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संपादकीय 


भारतवर्ष अनेक भाषाओं का विशाल देश है: उत्तर- 
पश्चिम में पंजाबी, हिंदी और उर्दू; पूर्व में उड़िया, बंगला 
और असमीया; मध्य-पश्चिम में मराठी और गुजराती 
और दक्षिण में तमिल, तेलुगु, कन्‍नड़ तथा मलयालम; 
इनके अतिरिक्त कतिपय और भी भाषाएं हैं जिनका 
साहित्यिक एवं भाषावैज्ञानिक महत्त्व कम नहीं है--जैसे 
कश्मीरी, डोगरी, सिधी, कोंकणी, तूरू आदि | इनमें से 
प्रत्येक का--विशेषत: पहली बारह भाषाओं में से प्रत्येक 
का, अपना साहित्य है जो प्राचीनता, वैविध्य, गुण और 
परिणाम--सभी की दृष्टि से अत्यंत समृद्ध है। यदि 
आधुनिक भारतीय भाषाओं के ही संपूर्ण वाहमय का 
संचयन किया जाये तो मेरा अनुमान है कि वह यूरोप 
के संकलित वाइमय से किसी भी दृष्टि से कम नहीं होगा । 
वेदिक संस्कृत, संस्कृत, पालि, प्राकृतों और अपंश्रंशों का 
समावेश कर लेंने पर तो उसका अनंत विस्तार कल्पना 
की सीमा को पार कर जाता है। ज्ञान का. अपार 

भाण्डार हिंद महासागर से भी गहरा, भारत के भौगोलिक 
विस्तार से भी व्यापक, हिमालय के शिखरीं से भी ऊंचा-। 
इनमें. प्रत्येक साहित्य का अपना स्वतंत्र और प्रखर 


वेशिष्टय है जी अपने प्रंदेश के व्यक्तित्व से मुद्रांकिंत है । 


पंजाबी ओर सिंधी, इधर हिंदीं और उर्दू की ,अदेश- 


सीमाएं कितनी मिली हुई हैं। कितु उनके अपने-अपने 
साहित्य का वैशिष्टय कितना प्रखर है। इसी प्रकार 
गुजराती और मराठी का जन-जीवन परस्पर ओतप्रोत है 
कितु क्या इन भाषाओं के बीच में किसी प्रकार की श्रांति 
संभव है ? दक्षिण की भाषाओं का उद्गम एक है : सभी 
द्रविड़ परिवार की विभूतियां हैं, परंतु क्या कन्‍नड़ और 
मलयालम या तमिल और तेलुगु के स्वारूप्य के विषय में 
शंका हो सकती है? यही बात बंगला, असमीया और 
उड़िया के विषय में सत्य है | बंगला के गहरे प्रभाव को 
पचाकर असमीया और उड़िया अपने स्वतंत्र अस्तित्व को 
बनाये हुए हैं । 

इन सभी साहित्यों में अपनी-भपनी विभिन्‍न विशूततियां 
हैं। तमिल का संगम-साहित्य, तेलुगु के द्विअर्थी काव्य 
और उदाहरण तथा अवधान-साहित्य, मलयालम के 
संदेश-काव्य एवं वीर-गीत (किलिप्पाटटु) तथा मणि- 
प्रवालम्‌ शैली, मराठी के पवाड़े, गुजराती के आख्यात और 
फागु, बंगला का मंगल काव्य, असमीया के बड़गीत ओर 
बुरंजी साहित्य, पंजाबी के रम्याख्यान तथा वीरगीत, 
उर्द की गजल और हिंदी का रीति-काव्य तथा छायावाद 
आदि, अपने-अपने भाषा-साहित्य के वेशिष्टय के उज्ज्वल 
माण हैं । 

फिर भी कदाचित यह पार्थक्य आत्मा का नहीं है। 
जिस प्रकार अनेके धर्मों, विचारधाराओं और जीवन- 
प्रणालियों के रहते हुए भी भारतीय संस्कृति की एकता 
असंदिग्ध है, इसी प्रकार और इसी कारण से अनेक 
भाषाओं तथा अभिव्यंजना-पद्धतियों के रहते हुए भी 
भारतीय साहित्य की मूलभूत एकता का अनुसंधान" भी 
सहज-संभव है । भारतीय साहित्य का प्राचुयं और वैविध्य 
तो अपूवे है ही, उसकी यह मौलिक एकता और भी 
रमणीय है। यहां इस एकता के आधार-तत्त्वों का विश्लेषण 


करना आवश्यक है। 


दक्षिण में तमिल ओर उधर उर्दू को छोड़ भारत की 
लगभग सभी भारतीय भाषाओं का जन्म-काल प्रायः 
समान ही है ! तेलुगु-साहित्य के प्राचीनतम ज्ञात कवि हैं 
नन्‍नय, जिनका समय है ईसा की ग्यारहवीं शती । कन्नड 
का प्रथम उपलब्ध ग्रंथ है 'कविराजमार्ग', जिसके लेखक 
हैं राष्ट्रकूट-वंश के नरेश नृपतृंग (84-877 ई०); 
और सलयालम की स्वंप्रथम कृति है 'रामचरितम 
जिसके विषय में रचना-काल और भाषा-स्वरूप आदि 
की अनेक समस्याएं हैं और जो अनुमानतः तेरहवीं शत्ती 


की रचना है। गजराती तथा मराठी का आविर्भाव-काल 








रण ] 

लगभग एक ही है। गुजराती का आदि ग्रंथ 85 ई० में 
रचित शालिभद्र भारतेश्वर का 'बाहुबलिरास' है ओर 
मराठी के आदिम साहित्य का आविर्भाव बारहवीं शती में 
हुआ था । यही बात पूर्व की भाषाओं के विषय में सत्य 
है। बंगला के चर्या-गीतों की रचना शायद दसवीं और 
बारहवीं शती के बीच किसी समय हुई होगी; असमीया- 
साहित्य के सबसे प्राचीन उदाहरण ब्राय: तेरहवीं शती के 
अंत के हैं जिनमें सर्वश्रेष्ठ हैं हेम सरस्वती की रचनाएं 
प्रह्ादचरित्र' तथा हरगौरी-संवाद । उड़िया भाषा 
में भी तेरहवीं शती में निश्चित रूप से व्यंग्यात्मक काव्य 
और लोकगीतों के दर्शन होते लगते हैं। उधर चौदहवीं 
शती में तो उत्कल-व्यास सारलादास का आविर्भाव हो 
ही जाता है | इसी प्रकार, पंजाबी और हिंदी में ग्यारहवीं 
शती से व्यवस्थित साहित्य उपलब्ध होने लगता है । केवल 
दो भाषाएं ऐसी हैं जिनका जन्मकाल भिन्‍न है-- तमिल, 
जो संस्कृत के समान प्राचीन है (यद्यपि तमिलभाषी 
इसका उद्गम और भी पहले मानते हैं) और उर्दू, जिसका 
वास्तविक आरंभ शायद पंद्रहवीं शती से पूर्व नहीं माना 
जा सकता, यद्यपि उर्दू के इतिहासकार भी अब ग्यारहवीं- 
बारहवीं शती में ही उसके आविर्भाव की चर्चा करने 
लगे हैं । 

. जन्मकाल के अतिरिक्त, आधुनिक भारतीय साहित्यों 
के विकास के चरण भी प्रायः समान ही हैं । प्रायः सभी 
का आदिकाल पंद्रहवीं शती तक चलता है : पूर्व-मध्यकाल 
. की समाप्ति मुगल वैभव के अंत अर्थात्‌ सत्रहवीं शती के 
मध्य में तथा उत्तर-मध्यकाल की अंगरेजी सत्ता की 
स्थापना के साथ होती है और तभी से आधुनिक युग का 
आरंभ हो जाता है। इस प्रकार, भारतीय भाषाओं के 
अधिकांश साहित्यों का विकास-क्रम लगभग एक-सा ही 
है; सभी प्रायः समकालीन चार चरणों में विभकत हैं । 

. इस समानांतर विकास-क्रम का आधार अत्यंत स्पष्ट 
_ है, और वह है भारत के राजनीतिक एवं सांस्कृतिक जीवन 
का विकास-क्रम । बीच-बीच में व्यंवधान होने पर भी 
भारतवष में शताब्दियों तक समान राजनीतिक व्यवस्था 
रही है। मुगल-शांसन में तो लगभग डेढ़ सौ वर्षों तक 

उत्तर-दक्षिण और पूव॑-पश्चिम में घनिष्ठ संपर्क बनां 
'रहा। मुगलों की सत्ता खंडित हो जाने के बाद भी यह 
संपर्क टरंटा: नहीं । मुगल-शासन के पहले भी राज्य-विस्तांर 


के प्रयत्नें होते रहे थे। राजपूतों में कोई एकछत्र भारत- 
सम्राट तो नहीं ' हुआ; कितु उनके राजवंश भारतवर्ष के 
अनेक भागों में शासन कर. रहे ये । शासन भिन्‍न॑ होने पर 


दक्षिण में पूर्वी घाट के प्रदेशों में, पश्चिम में म 


भी उनकी सामंतीय शासन-प्रणाली प्राय: एक सी थी। इमी 
प्रकार, मुसलमानों की शासन-प्रणाली में भी स्पष्ट मूलभूत 
समानता थी । बाद में अंगरेजों ने तो केंद्रीय शासन-व्यवस्था 
कायम कर इस एकता को और भी दृढ़ कर दिया । इन्हीं 
सब कारणों से भारत के विभिन्‍न भाषा-भाषी प्रदेशों को 
राजनीतिक परिस्थितियों मे पर्याप्त साम्य रहा है । 
राजनीतिक परिस्थितियों की अपेक्षा सांस्कृतिक 
परिस्थितियों का साम्य और भी अधिक रहा है| पिछले 
सहस्नाब्द में अनेक धारमिक और सांस्कृतिक आंदोलन ऐसे 
हुए जिनका प्रभाव भारतव्यापी था। बौद्ध धर्म के हास 
के युग में उसकी कई शाखाओं ओर शव-शाक्‍्त घ 
संयोग से नाथ-संप्रदाय उठ खड़ा हुअ 
सहस्नाब्द के आरंभ में उत्तर में तिब्बत आदि तक, 






















राष्ट्र 
आदि में और पूर्व में प्रायः सवंत्र फैला हुआ था। योग 
की प्रधानता होने पर भी इन साधुओं की साधना में, 
जिनमें नाथ, सिद्ध और शैव सभी थे, जीवन के विचार 
और भाव-पक्ष की उपेक्षा नहीं थी और इनमें से अनेक 
साधु आत्माभिव्यक्ति एवं सिद्धांत-प्र तिपादन दोनों के लिए 
कवि-कर्म में प्रवत्त होते ये | भारतीय भाषाओं के विकास 
के प्रथम चरण में इन संप्रदायों का प्रभाव प्राय: विद्यमान 
था । इनके बाद इनके उत्तराधिकारी संत-संप्रदायों ओर 
नवागत मुसलमानों के सूफी-मत का प्रसार देश के भिन्‍न- 
भिन्‍न भागों में होने लगा । संत-संप्रदाय वेदांत दर्शन से 
प्रभावित थे और निर्गुण-भक्ति की साधना तथा प्रचार 
करते थे। सूफी धर्म में भी निराकार ब्रह्म की ही उपासना 
थी, कितु उसका माध्यम था उत्कट प्रेमानुभूति । सूफी संतों 
का यद्यपि उत्तर-पश्चिम में अधिक प्रभुत्व था, फिर भी 
दक्षिण के बीजापुर और गोलक्‌ंडा राज्यों में इनके अनेक 
केंद्र ये और वहां भी अनेक प्रसिद्ध सूफी संत हुए । इनके 
पश्चात्‌ वैष्णव आंदोलन का आरंभ हुआ जो देश-भर में 
बड़े वेग से व्याप्त हो गया | राम ओर कृष्ण की भक्ति 
की अनेक मधुर पद्धतियों का देश-भर में प्रसार हुआ और 
समस्त भारतवर्ष सगुण ईश्वर के लीला-गान से गुंजरित 
हो उठा । उधर मुस्लिम संस्कृति और सभ्यता का प्रभाव 
भी निरंतर बढ़ रहा था। ईरानी संस्कृति के अनेक 
आकर्षक तत्त्व--जैसे वैभव-विलास, अलंकरण-सज्जा भादि 
भारतीय जीवन में बड़े वेग से घुल-मिल रहे थे और एक 
नयी दरबारी या नागर संस्कृति का आविर्भाव हो रहा 
था। राजनीतिक और आथिक पराभव के कारण यह 
संस्कृति शीघ्र ही 'अपना प्रसादमय प्रभाव खो बैठी और 














जीवन के उत्कर्ष एवं आनंदमय पक्ष के स्थान पर रुग्ण 
विलासिता ही इसमें शेष रटू गयी। तभी पश्चिम के 
व्यापारियों का आगमन हुआ जो अपने पाएचात्य शिक्षा- 
संस्कार लाये और जिनके पीछे-पीछे मसीही प्रचारकों के 
दल भारत में प्रवेश करने लगे। उनन्‍नीसवीं शती में 
अंगरेजों का प्रभृत्व देश में स्थापित हो गया और शासक 
यर्ग सक्रिय रूप से योजना बनाकर अपनी शिक्षा, संस्कृति 
और उनके माध्यम से प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में अपने 
धर्म का प्रसार करने लगा । प्राच्य और पाश्चात्य के इस 
संपर्क और संघर्ष से आधुनिक भारत का जन्म हुआ । 

भारत के आधुनिक साहित्य का विकास-क्रम भी 
कितना समान है ! विदेशी धर्म-प्रचारकों और शासकों के 
प्रयत्नों के फलस्वरूप पाश्चात्य सभ्यता तथा संस्कृति के 
साथ संपर्क एवं संघर्ष--ओऔओर उससे पुनर्जागरण युग का 
उदय, राष्ट्रीय आंदोलन की प्रेरणा से साहित्य में राष्ट्रीय- 
संस्कृति चेतना का उत्कर्ष, साहित्य में नीतिवाद एवं 
सुधारवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया और नयी रोमानी सौंदयें- 
दृष्टि का उन्मेष, चौथे दशक में साम्यवादी विचारधारा के 
प्रचार से द्ंद्वात्मक भौतिकवाद का प्रभाव, इलियद आदि 
के प्रभाव से नये जीवन की बौद्धिक कूंठाओं ओर स्वप्नों 
को शब्द-रूप देने के नये प्रयोग, स्वतंत्रता के बाद विश्व- 
कल्याण की भावना से प्रेरित राष्ट्रीय-सांस्कृतिक चेतना 
का विस्तार और अंत में व्यापक संत्रास तथा मोहभंग--- 
यही संक्षेप में आधुनिक भारतीय वाइमय के विक्रास की 
रूपरेखा है जो सभी भाषाओं में समान रूप से लक्षित 
होती है। 


अब साहित्यिक पृष्ठाधार को लीजिए ! भारत की 


भाषाओं का परिवार यद्यपि एक नहीं है, फिर भी उनका 
साहित्यिक रिक्य समान ही है। रामायण, महाभारत, 


पुराण, भागवत, संस्कृत का अभिजात साहित्य--अर्थात्‌ 
कालिदास, भवभूति, बाण, श्रीहृषं, अमहक और जयदेव 
आदि की अमर क्ृतियां, पालि, प्राकृत तथा अपंश्रंश में 


लिखित बौद्ध, जैन तथां अन्य धर्मों का साहित्य भारत 


की समस्त भाषाओं को उत्तराधिकार में मिला है। शास्त्र 
के अंतर्गत उपनिषद, षड़दर्शन, स्मृतियां आंदि और उधर 
काव्यशास्त्र के अनेक अमर 
ध्वन्यालोक', 'काव्यप्रकाश', 'साहित्यदपंण', “रसगंगाधर 


आदि की विचार-विभूति का उपयोग भी सभी ने निरंतर 
किया है। वास्तव में आधुनिक भारतीय भाषाओं के ये - 


अक्षय प्रेरणा-स्रोत हैं और प्रायः सभी को समाने रूप से 


प्रभावित करते रहे हैं। इनका प्रभाव निश्चय ही अत्यंत 





ग्रथ--नाटयशास्त , 


क़् 


समन्वयकारी रहा है और इनसे प्रेरित साहित्य में एक 
प्रकार की मूलभूत समानता स्वतः आ गई है । इस प्रकार 
समान राजनीतिक, सांस्कृतिक और साहित्यिक आधा रभूमि 
पर पल्‍लवित-पुष्पित भारतीय साहित्य में जन्मजात 
समानता एक सहज घटना है। 

अब तक हमने भारतीय वाइुमय की केवल विषय- 
वस्तुगत अथवा रागात्मक एकता की ओर संकेत किया 
है; कितु काव्य-शैलियों और काव्य-रूपों की समानता भी 
कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। भारत के प्रायः सभी साहित्यों 
में संस्कृत से प्राप्त काव्य-शैलियां--महाकाव्य, खेंडकाव्य, 
मुक्तक, कथा, आख्यायिका आदि के अतिरिक्त अपभ्रंश- 
परंपरा की भी अनेक शैलियां; जैसे चरितकाव्य, प्रेमगाथा- 
शैली, रास, पद-शेली आदि प्रायः समान रूप में मिलती 
हैं। अनेक वर्णिक छांदों के अतिरिक्त अनेक देशी छंद--- 
दोहा, चौपाई आदि---भी भारतीय वाहुमय के लोकप्रिय 
छंद हैं। इधर आधुनिक युग में पश्चिम के अनेक काव्य- 
रूपों और छंदों का--जंसे प्रगीत-काव्य और उसके अनेक 
भेदों, संबोधन-गीत, शोक-गीत, चतु्दंशपदी का, और मुक्त- 
छंद, गद्य-गगीत आदि का प्रचार भी सभी भाषाओं में हो 
चुका है । यही बात भाषा के विषय में भी सत्य है। यद्यपि 
मूलतः भारतीय भाषाएं दो विभिन्‍न परिवारों--आयें और 
द्रविड़ परिबारों--की भाषाएं हैं, फिर भी प्राचीतकाल 
में संस्कृत, और प्राक्ृत अपभ्रंशों के और आधुनिक युग 
में अंगरेजी के प्रभाव के कारण उनमें रूपों ओर शब्दों की 
अनेक प्रकार की समानताएं सहज ही लक्षित हो जाती 
हैं। भारतीय भाषाएं अपनी व्यंजनात्मक तथा लाक्षणिक 
शक्तियों के विकास के लिए, चित्रमय शब्दों और पर्यायों 
के लिए तथा नवीन शब्द-निर्माण के लिए निरंतर संस्कृत 
के भांडार का उपयोग करती रही हैं और आज भी कर 
रही हैं। इधर वर्तमान युग में अंगरेजी का प्रभाव भी 
अत्यंत स्पष्ट है । अंगरेजी की लाक्षणिक और प्रतीकात्मक 
शक्ति बहुत विकसित' है। पिछले आठ-दस दशकों से 
भारत की सभी भाषाएं उसकी नवीन प्रयोग-भंगिमाओं, 
मुहावरों, उपचार-वक्रताओं को सचेष्ट रूप से ग्रहण कर 
रही हैं । उधर गद्य पर तो अंगरेजी का प्रभाव ओर भी 
अधिक है; हमारो वाक्य-रचना प्राय: अंगरेजी पर ही 


आश्रित है । अत: इन प्रयत्नों के फलस्वरूप साहित्य की 


माध्यम भाषा में. एक गहरी आंतरिक समानता मिलती है. 
जो समान विषय-बस्तु के. कारण और भी बढ़ हो जाती: 


है.। 


इस प्रकार, यह विश्वास करना कठिन. नहीं है कि 
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कं । 





शआरतीय बाइमय अनेक भाषाओं में अभिव्यक्त एक ही 
विचार है | देश का यह दुर्भाग्य है कि स्वतंब्ता-प्राप्ति 
तक बिदेशी प्रभाव के कारण अनेकता को ही बल मिलता 
रहा । इसकी मूलवर्ती एकता का सम्यक अनुसंधान अभी 
होना है । इसके लिए अत्यंत निम्मंग भाव से, सत्य-्शोध्र 
पर दष्टि केंद्रित रखते हए, भारत के विभिन्‍न साहिन्यों 
में विद्यमान समान तत्त्वों एवं प्रवत्तियों का विधिवत 
अध्ययन पहली आवश्यकता है। यह कार्य हमारे अध्यमत 
और अनुसंधान की प्रणाली में परिवर्तन की अपेक्षा करता 

है। किसी भी प्रवत्ति का अध्ययन कैवल एक भाषा के 
साहित्य तक ही सीमित नहीं रहना चाहिए; वास्तव में 
इस प्रकार का अध्ययन अत्यंत अपूर्ण रहेगा । उदाहरण के 
लिए, मधुरा भक्ति का अध्येता यदि अपनी परिधि को 
केवल हिंदी या केवल बंगला तक ही सीमित कर ले तो 
वह सत्य ही शोध में असफल रहेगा। उसे अपनी भाषा के 
अतिरिक्त अन्य भाषाओं में प्रवाहित मधुरा भक्ति की 
घाराओं में भी अवगाहन करना होगा । गुजराती, उड़िया, 
असमीया, तमिल, तेलगु, वन्‍्मड और मलबालम सभी की 
तो भूमि मधुर रस से आप्लावित है। एक भाषा तक 
सीमित अध्ययन में स्पष्टतः अनेक छिद्र रह जायेगे । हिंदी- 
साहित्य के इतिहासकार को जो अनेक घटनाएं सांयोगिक- 
सी प्रतीत होती है, वे वास्तव में वंसी नहीं हैं । आचार्य 
शुक्ल को हिंदी के जिस विशाल पद-साहित्य की परंपरा 
का मूलखोत प्राप्त करने में कठिनाई हुई थी वह अपनंश 
के अतिरिक्त दक्षिण की भाषाओं में भर बगया में सहज 
ही मिल जाता है । सूर का वात्सत्य-वर्णन हिदी-काब्य मे 
घटनेवाली आकस्मिक था ऐकांतिक घटना नहीं थ। , 

तमिल के आलवार भक्तों ते अनेक परद्दों में, गुजराती कवि 
भालण ने अपने आख्यानों में, पंद्रहवीं शती के मलयालम 
कवि ने कृष्णगाथा में, असमीया कवि माधवदेव ने अपने 
बड़गीतों में अत्यंत मनोयोगपूर्वक कृष्ण की बाल-लीजाओं 
का वर्णन किया है। भारतीय भाषाओं के रामामण और 
महाभारत काव्यों का तुलनात्मक अध्ययन न जाने कितनी 
समस्याओं को अनायास ही सुलझाकर रख दैता है। 
रम्याख्यान-काव्यों की अगणित कथानक-रूढ़ियां विविध 
भाषाओं के प्रेमाख्यात-काव्यों का अध्ययन्त किये बिता 
स्पष्ट नहीं हो सकतीं । सूफी काव्य के मर्म को समझने 
में फारसी के अतिरिक्त उत्तर-पश्चिम की भाषाओं--- 
कश्मीरी, सिंधी, पंजाबी और उर्--में विद्यमान तत्सकं्ध 

साहित्य से अमूल्य सहायता प्राप्त हो सक्त है तुलर्स 
के 'रामचरित मानस' में राम के स्वरूप की कह 






























हृदयगल किये बिना अनेक 
के कअाध्पयारान र्ग ही डे | 
अध्टयफाप काब्ियों का प्रभाव गा कं पड 


लीग धाषाकओों के पागका 





एम अंग मा हतियक 
हुआ! अनायाम हो मिल 










भारतीय अमृसंधाताओं का ज्ञान प्राय: अ 
अतिरिक्त अंगरेजी और संस्कृत तक ही 





व्यवस्थित प्रयास द्वारा इसका मिराकरण करना कठिन 
नहीं है । कुछ भाषावर्ग तो ऐसे हैं जिनमें अत्यल्प अभ्यास 
से काम चल सकता है, जिनमें रूपांतर, यहां तक कि 
लिप्यंतर भी, आवश्यक नहीं है। जेसे बंगला और 
असमीया, या हिंदी और मराठी में, या तेलूमू ओर कन्नड़ 
में कुछ शब्दों अथवा शब्द-रूपों के अर्थ आदि लेकर काम 
चल सकता है | हिंदी, उर्दू ओर पंजाबी में लिप्यंतर और 
कंठिन शब्दार्थ से समस्या सलझ सकती है । यही 
और गुजराती तथा तमिल तथा मलयालम के विषय में 
प्रायः सत्य है। अन्य भाषाओं के लिए अनुवाद का आश्रय 
लिया जा सकता है | साहित्यिक इतिहास, परिलय-लेख 
तुलनात्मक अध्ययन, तुलनात्मक अनुसंध'न, अंतः- 
साहित्यिक गोष्ठियों आदि की सम्यक व्यवस्था द्वारा भी 
परस्पर आदान-प्रदान की सुविधा हो सकती है। इनके 
अतिरिक्‍त प्रस्तुत उद्देश्य की पूर्ति के लिए दो और महन्ब- 
पूर्ण प्रयास किये जा सकते हैं--(!) संपूर्ण भारतीय 
साहित्य के समेकित इतिहास का प्रकाशन, तथा (2) 
भारतीय साहित्य-कोश का निर्माण । 

आज देश में इस प्रकार की चेतना प्रबुद्ध हो गई है 
और कतिपय संस्थाएं इस दिशा में अग्रसर हैं। कितु 
अभी तक यह अनुष्ठान आरंभिक व्यवस्था में ही है। इसके 
लिए जैंसे व्यापक एवं संगठित प्रयत्न की अपेक्षा है, वसा 
आयोजन अभी सहीं हो रहा । फिर भी "भारतीय 
साहित्य' क्री चेतता क्री प्रबुद्धि ही अपने-आपमें शुभ 
लक्षण है । भारत की राष्ट्रीय एकता के लिए सांस्कृतिक 

















एकता का आधार अनिवार्य है और सांस्कृतिक एकता का 
सबसे दढ एवं स्थायी आधार है साहित्य । जिस प्रकार 
अनेक निराशाबादियों की आशंकाओं को विफल करता 
हुआ भारतीय राष्ट्र निरंतर अपनी अखंडता में उभरता 
आ रहा है, उसी प्रकार एक समंजित इकाई के रूप में 
भारतीय साहित्य. का विकास भी धीरे-धीरे हो रहा 
है । यदि मूलवर्ती चेतना एक है तो माध्यम का भेद होते 
हुए भी साहित्य का व्यक्त रूप भी भिन्‍न नहीं हो सकता। 


| 
कुछ शब्द प्रस्तुत कोश के विषय में भी लिखना अप्रा- 
संगिक न होगा : 

इस विराट अनुष्ठान के समापत्र पर, हमें, स्वभावत: 
एक महायज्ञ की पूर्ति के पुण्य-लाभ का अनुभव हो रहा है । 
वास्तव में, इस प्रकार की परियोजना अपने-आपमें इतनी 
विस्तीणं और जटिल--श्रमसाध्य तथा व्ययसाध्य होती 
है कि बहुविध साधन-संपन्‍न संस्थाएं ही इनका दायित्व 
वहन कर सकती हैं । फिर भी, हमने व्यक्तिगत स्तर पर 
कतिपय मित्रों के सहयोग और एकमात्र प्रकाशक के 
उत्साह के बल पर यह संकल्प किया और अनेक प्रकार 
की कठिनाइयों के बाद अंत में उसे पूरा कर लिया । 

प्रस्तुत कोश में 8 भाषाओं की साहित्यिक प्रविष्टियों 
का अंतर्भाव है। इनमें सिधी और कश्मीरी को मिलाकर 
]4 आधुनिक भाषाएं और 4 प्राचीन भाषाएं हैं--संस्कृत, 
पालि, प्राकृत तथा अपभ्रृंग। इनके अतिरिक्त काव्य- 
शास्त्र तथा भाषाविज्ञान--इन दो विषयों का भी स्वतंत्र 
रूप से समावेश किया गया है। सभी भाषाओं और 
विषयों की शब्दावली का प्रारंभिक चयन अधिकारी 
विद्वानों ने किया है, इसके बाद विभिन्‍न भाषाओं के 
विशेषज्ञ लिखकों ने उन पर टिप्पणियां तैयार की हैं । 
प्रविष्टियों को लेखक, कृति, पात्र, प्रवृत्ति तथा पारिभाषिक 
शब्दावली--इन पांच वर्गों में विभकत कर, प्रत्येक प्रविष्टि 
पर उसके साहित्यिक महत्त्व के अनुसार टिप्पणी प्रस्तुत 


६६ अके, हक. 


की गयी है। लेखक सभी द्विभाषी हैं: हिंदी के विद्वान 
होमे के अतिरिक्त वे सभी अपनी-अपनी भाषा के विशेषज्ञ 
भी हैं ।--इस प्रकार, अपनी ओर से हमने कोशगत सामग्री 
को प्रामाणिक बनाने का पूरा प्रयत्न किया है । किंतु यह 
कांये इतना बिखेरा हुआ है कि हमारे प्रयत्न के बावजूद 
अनेक तब्रेटियां रह जाता सर्वंथा संभाव्य है, जितका परि- 
हार हम विशेषज्ञों की सहायता से दूसरे संस्करण में ही 
कर पायेंगे । कोश की उत्तर-सीमा योजना के आरंभ 
वर्ष अर्थात्‌ 7970 तके है । अतएवं विगत दस वर्षों के 
लेखकों और क्रंतियों का समावेश इसमें नहीं है। ग्रंथ का 
मुद्रण 976 में ही आरंभ हो गया था, पर अनेक प्रकार 
की बाधाओं के कारण यह अब पूरा हुआ है । इस अवधि 
में विभिन्‍न भाषाओं के अनेक साहित्यकार दिवंगत हो 
गये हैं। चूंकि उनसे संबद्ध प्रंविष्टियां पहले ही मुद्रित हो 
चकी थीं, इसलिए उनके निरध॑न-वर्ष नहीं दिय्रे जा सके । 
इन सभी रिक्तियों की पति अगले संस्करण में ही हो 
सकेगी । 

हम अपनी उपलब्धि की अपेक्षा कोश के अभावों के 
प्रति अधिक सतंक हैं। इसलिए यह मानकर चलते हैं कि 
भारतीय साहित्य-कोश” का यह प्रथम प्रारूप मात्र 
जिसे हम जिज्ञासू पाठकों के समक्ष प्रस्तुत कर रहे हैं । 

अँत में, मैं अपने दोनों सहयोगी संपादकों-- 


श्री महेन्द्र चतुर्वेदी और डॉ० महेन्ध कुमार--की तथा अन्य 


विद्वान लेखकों को हृदय से धन्यवाद देता हूं । ग्रंथ का 
समायोजन मैंने किया है, शेष संपूर्ण कार्य का श्रेय इन्हीं 
को है । हिंदी की प्रसिद्ध प्रकाशन-संस्था नेशनल पब्लिशिग 
हाउंस और उंसके स्वत्वांधिकारी भी साधुवाद के पात्र हैं 

होंने इंस बहूंद योजना को मूर्त रूप देने में विशेष 


साहस एवं धंयें का परिचय दिया है । 
---नगेन्द्र 


सुमित्ानेदेन पंत, जयंती 


दिल्‍ली,]9 मई, 98[ 
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भाषाविज्ञान 
मराठी 
मलयालम 
संस्कृत 
सिंधी 
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कश्मी री 
काव्यशास्त्र 
गुजराती 
तमिल 


तेलुगु 
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प्राकृत 
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प्रो० हेम बरुवा (स्व०) 
डॉ० हरिवंश कोचर 
डॉ० खगेश्वर महापात्र 
डॉ० मोहम्मद हसन 

प्रो० एन० नागपष्पा 
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डॉ० के० भास्करत नायर 
डॉ० ओो० एमू० अनुजन 
श्री नीलकंठन नंबूतिरी 
प्रो० राममूर्ति: शर्मा 

डॉ० ब्रजमोहन चतुवदी 
डॉ०. सत्यदेव चोधरी 





: श्री विशालप्रसाद शर्मा: 


डॉ० एम० के०, जेतली: 

डॉ० सत्यदेव: चोधरी 

डॉ० रामदत्त भारद्वाज: (स्व०): 
डॉ०. जगदीश. कुमार 

डॉ० हर गुलाल. 

डॉ० ओमप्रकाश सिहल. 





अत ४ करा रा 








भारतीय 
साहित्य-कोश 
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अंकीयानाट (अ० पारि० ) 

असमीया ही नहीं अपितु किसी भी आधुनिक 
भारतीय भाषा में सबसे पहले श्री शंकरदेव (दे०) ने नाटकों 
का प्रवर्तत किया था। इन्होंने असम के बाहर के प्रदेशों में 
रामलीला, यात्रा आदि का अभिनय देखकर उन्हें प्रचार के 
लिए अधिक प्रभावशाली समभा था। दूसरी ओर असम 
प्रदेश में 'ओजापाली' (दे०) का अभिनय होता ही था। 
इसी को संस्कृत-नाटकों के अनुरूप परिमाजित कर इन्होंने 
अंकीयानाट लिखे । अंकीयानाटों की ये विश्येषताएँ हैं--- 
() सूत्रधार की प्रधानता, (2) काव्यात्मक गीत-इलोक 
और पयार छंदों का प्रयोग, (3) ब्रजावली अथवा ब्रजबुलि 
भाषा का प्रयोग, और (4) लयात्मक गद्य का व्यवहार । 
सृत्रधार का प्रयोग संस्कृत नाटकों जैसा ही है, कितु इन्होंने 
दर्शकों के अनुरूप कुछ परिवतेन किये हैं। यहाँ सूत्रधार 
गायक, नर्तंक, परिस्थितियों का व्याख्याता और अभिनय- 
संचालय भी होता है। वह दर्शक और पात्रों का मध्यस्थ 
होता है । आधुनिक नाट्यकार मंचीय निर्देशों द्वारा जो 
कार्य करता है, वह सूत्रधार स्वयं करता है। अंकीयानाट में 
तीन प्रकार के गीतों का प्रयोग होता है : (4) भक्तिप्रधान 
गंभीर भटिमा (दे०) गीत, (2) कथा के अंगीभूत राग- 
ताल-युक्त अनुभूतिशील गीत, (3) वर्णनात्मक पयार छंद । 
शंकरदेव ने ये अंकीयानाट लिखे थे---'पत्नीप्रसाद' (दे०), 
'कालियदमन', 'केलिगोपाल', 'रुक्मिणी-हरण', 'पारिजात- 
हरण नाट” (दे०) और “राम-विजय' नाट (दे०) । इनके 
शिष्य माधवदेव (दे०) ने भी अंकीयानाट लिखे थे । 


अंग (प्रा० क०) द 

जैन धर्म के वेद-स्थानीय सर्वाधिक प्रामाणिक 
आमगम (दे० जैन-आगम) ग्रंथ 'अंग' कहलाते हैं। इनको 
द्वादरशांग और गणिपिटक के नाम से भी अभिहित किया 
. जाता है। इनकी भाषा अधंमागधी, आर्ष या प्राचीन प्राकृत_ 


भारतीय 
साहित्य-कोदा 


मानी जाती है। यह महावीर (दे०)-बाणी है और सुधर्मा 
प्रमुति गणधर (दे०)-प्रणीत मानी जाती है | इनकी संख्या 
!2 है जिसमें 4 पर्वों के विच्छिन्त भाग से निर्मित दिद्विवाद 
भी सम्मिलित है कितु इसकी प्रामाणिकता संदिग्ध है । इन 
अंगों में गद्य, पद्य और मिश्रित सभी शैलियाँ प्रयुक्त हुई हैं। 
गद्य की अपेक्षा पद्य में कलात्मकता अधिक पाई जाती है । 
]2 अंग ये हैं-- () आयारंग' (आचारांग) : इसके तीन 
भाग हैं-- प्रथम श्रुतस्कंध में जैन साधुओं के लिए कठोर 
नियम बतलाये गये हैं। दूसरे भाग चूल (परिशिष्ट) के 
प्रथम दो भागों में भिक्षाटन इत्यादि के नियम हैं और तीसरे 
भाग में महावीर स्वामी की जीवनचर्या है। (2) सूर्यगर्डंग” 
(सूत्रक्तांग ) : यह सिद्धांत-निरूपण-परक अंग है । इसमें 
विभिन्‍न पाखंडियों और नास्तिकों के विभिन्‍न वादों का 
खंडन किया गया है और धर्मे-मार्ग में आनेवाले विभिन्‍न 
विध्तों का निरूपण कर उनसे दूर रहने का उपदेश दिया 
गया है। (3) ठाणांग (स्थानांग )और (4) 'समवायांग' : 
इन दोनों अंगों में संख्या के आधार पर उपदेश दिये गये 
हैं--गणांग में | से 0 तक संख्याएँ हैं और समवायांग में 
संख्या बहुत अधिक बढ़ जाती है। (5) “भगवती वियाह- 
पर्न्नाहि! (व्याख्या-प्रज्ञप्ति) : कहीं-कहीं इसे केवल भगवती 
नाम से' अभिहित किया जाता है। कुछ तो प्रद्नोत्तर रूप में 
ओर कुछ प्रवचन (इतिहास-संवाद ) के रूप में लिखा हुआ 
यह ग्रंथ सिद्धांत-प्रतिपादत, महावीर स्वामी की जीवनचर्या, 
इतिहास, पुराण, कथा और देश-वर्णन इत्यादि की दृष्टि 
से जैन अंगों में सर्वाधिक महत्वपूर्ण है और इसमें कवित्व 
भी पर्याप्त मात्रा में है। (6) 'नया धम्म कहाओ' 
(ज्ञात धर्मकथा) : इसमें सभी प्रकार की छोटी-बडी, 
कथाओं, यात्रा-विवरणों, काल्पनिक कथाओं के माध्यम से 
संयम, तप इत्यादि का उपदेश दिया गया है। (7) 'उपासक 
दरसाओ' (उपासक दशा) । (8) “अंतगउदसाओ' (अंत- 
कृदशा) और (9) “अणुत्तरोववायदसाओ (अनुत्त रोप- 











3] 
अंगदरम 
[ 


पातिक देशा 
कथाएँ हैं। (!0) पण्रवागरणाह [परत के शाउ रण; 
प्रघयोसनर न होकर 'आश्षव (दे०) और संवर (: 
पा वर्णन किया गया है। महल खंड मे 
दूसरे में 5 'संबत द्वार' । (!])'विवागसूस [ विधाकखन | 
इसमें कमें-विपाक का वर्णन है । [ दिद्िवाद [५ 
बाद) : टसमें विभिन्‍न दष्टियों से मतमतांतर का वर्णन ; 


| : इत सीन ग्रंथों में जैन 








अंगदम्‌ (त० पारि०) 


यह एक काठ्य-विधा है। इसने दो मेंद हैं. - 
एक जिनमें प्रत्यक्ष निदा-यचन हों और दूसरा जिसमे निद 
घवनित होती हो । इस काध्य था व्यय विषय ही निंदा 
है जो प्रकट या प्रच्छन्न रहती है। यह आधुनिक 'पैरोडी' 
या अन्य इसी प्रकार की हास्य-व्यंग्य रचना के समकक्ष 
काथ्य-विधा है। यहाँ चरणों की संख्या अनिर्धारित रहती 
है। छंद'शास्त्र में इसका लक्षण तो दिया गया है परंतु 
कोई अच्छा उदाहरण प्राप्त नहीं होता । 





अंचल, रामेइबद शुक्ल /(हिं० ले० ) | जन्म---9]5 ई० | 


इनका जन्म-स्थान किशनपुर, जिला फ़तेहपुर 
(उ० प्र०) है। 942 में एम० ए० करके 945 में इन्होंने 
अध्यापन आरंभ किया । आजकल ये महाकौशल कला 
महाविद्यालय के प्राचार्य और जबलपुर विश्वविद्यालय के 
हिन्दी विभाग में वरिष्ठ प्राध्यापक हैं । 

इन्होंने निबंध, कहानी और उपन्यास-साहित्य 
का सृजन भी किया है परंतु इनकी रूयाति का सुख्य आधार 
कविता है | इनकी दृष्टि विकासशील रही है । छायाबादी 
(दे० छायावाद) रस-रोमांस के प्रभाव में आकर इन्होंने 
भमधघुलिका' और 'अपराजिता' का प्रणयन किया । 'किरण- 
बेला' और 'करील' की भावभूमि प्रगतिशील है । 'विराम- 
चिह्र से ये 'अरविंद-दर्शन' की ओर उन्मुख हुए हैं। 'प्रत्यूष 
की भटकी किरण यायावरी” और “अनुपूर्वा' इनके नये 
कविता-संग्रह हैं। भाव के धरातल पर इनकी कविता का 
केंद्रीय बिदु प्रेम और सौंदर्य है । इनका प्रेम-निवेदन उन्मुक्त 
और सौंदयं-चित्रण मांसल है। शिल्प की दृष्टि से ये उत्तर- 
छायावादी गीतकारों के निकट हैं । 





अंडरो गंडेरी टीचरो टेन (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--. 
]966 ई० ] 


यह बाल नाटक, नृत्य और गीति-ताट्य है । एक 
बालक जबरदस्ती अंक और पहाड़े याद करने से तंग आ 


धर्मानएयायियां हने 





है] कक ४२88 - $# जप छ 
हे हे 8३ 8) 











अंतरपट (गु० #०) | प्रवाशन-वर्ष 


११६ 


| इनसे ज्घ आचलिक उपन्यास की संजशा दी १४। 

। इसमें हरिजत नायक और नायिका के माध्य 
हरिजनों की छुआछूत की समस्या है साथ 
वातावरण और उसकी समस्याओं का विश्शल निहपण 
किया गया हैं। नायक तथा नायिका के स्थल एव : 
प्रणय का चित्रण उन्होंने यथा की भूमिका पर किया है। 
पन्यास का कार्शाणक अंस भी इसी अर्थ की परिषृष्टि . 
करता है । 











अंतरपट' की रचना लेखक ने आधुनिक शेली 
में की हैं। उपन्यास का अधिकांश भाग औत्मकंथार्मक 
दौली में है। अंतिम भाग में लेखक ने डायरी 
आश्रय लिया है 


तिहाली का 












'अंतरीक्षम्‌ प्रसिद्ध समालोचक और शिक्षाविद्‌ 
प्रो० जोजफ़ मुंटशशेरि (दे०) का समालोचता-ग्रंथ है। इस 
में मलयातद्षम के तीन यशस्वी आधुनिक 





कवियों [दे० 
कवित्रयम्‌ ) द्वारा तीन समानधर्मी कथावस्तुओं के आधार 
पर लिखे गये खंडकाव्यों का तुलनात्मक मूल्यांकन किया गया 
है । इस पुस्तक में समीक्षाहीन खंडकाव्य कुमारन्‌ आशान्‌ 
(दे०) की 'करुणा' दे०), व्तछत्तोछू (दे०) की 'मग्द- 
लन मरियम्‌' (दे०) और उठ) छूर्‌ की 'पिगक्ा' (दे०) हैं। 
तीनों के इतिवृत्त प्रख्यात हैं और तीनों में पदचात्तापग्रस्त 
वेइयाओं के मन:परिवर्तत और सद्गति की कथा चित्रित 
है। प्रो० मुंटशशेरि अपने ग्रंथ में विस्तार से चर्चा करते 
हैं कि इन तीनों कवियों ने अपने-अपने संदर्भों को किस 
कुशलता के साथ निभाया है। उन्होंने प्रतिपादन किया है 


कि आशान्‌ का काव्य इन तीनों में श्रेष्ठ है । 

















अंतर्जंवम, ललितांबिका 


'कापककत का पास" 





प्रख्यात काव्यों की तुलनात्मक समालोचना के 
क्षेत्र में 'अंतरीक्षम्‌' सर्वप्रथम गंभीर प्रयास था और इसी 
लेखक की अन्य कृति 'माट्टोलि' (दे०) ही इस ग्रंथ के 
समकक्ष मानी जा सकती है । समालोचना में पश्चिमी और 
भारतीय मानदंडों के समुचित समन्वय की दृष्टि से भी 
इस ग्रंथ का बड़ा महत्व है । 


अंतर्जेनस्‌, ललितांबिका (मल० ले० ) [ जन्म---909 ई० | 

जन्म-स्थान--काट्टारक्करा । 

अंतर्जेनम का मतलब है केरलीय ब्राह्मण जाति 
की महिला । केरलीय ब्राह्मणों की पारिवारिक रूढ़ि-रीतियों 
के बंधन अत्यंत जटिल और अहितकारी थे। बीसबीं 
शती के सुशिक्षित नंपूतिरि लोगों ने इसमें क्रांति की । 
श्रीमती अंतर्जनम सुशिक्षित पिता की लाड़ली बेटी थीं । 
साहित्यिक, राजनीतिक आदि क्षेत्रों में प्रसिद्ध बंधुजनों से 
उन्हें यथोचित प्रेरणा मिली। रूढ़ि के कारण ये उच्च 
शिक्षा तो न पा सकों पर स्वाध्याय के द्वारा इन्होंने पर्याप्त 
ज्ञानाजंन कर लिया। संयोग से अंतर्जनम्‌ के पति भी 
साहित्य-प्रेमी एवं उदार हैं। अतः गृहस्थी के व्यस्त जीवन 
में अवकाश की घड़ियों का सदुपयोग कर वे कविता, कहानी 
आदि प्रस्तुत करती रही हैं। अब तक इनके नौ कहानी- 
संग्रह, छह कविता-संकलन, एक लघ्‌ उपन्यास और दो 
बाल-साहित्य-ग्रंथ निकल चुके हैं । 

पंद्रह वर्ष की अवस्था में इनकी प्रथम कहानी 
'पार्थसारथी' प्रकाशित हुई जिसकी पृष्ठभूमि में राजनीतिक 
आंदोलन का प्रसार था। आगे इन्होंने नंपूतिरि परिवारों 
की चहारदीवारीं के अंदर के संसार को--जिसमें कट्टर 
रूढ़ियों का बोलबाला था, बहनों के आँसू और आहें थीं--- 
अपनी कहानियों का क्षेत्र बनाया | ये स्त्री-सहज करुणा, 
सहानुभूति और आत्मीयता से प्रत्यक्ष चित्र प्रस्तुत कर 
सकी हैं । अतएव इस क्षेत्र की ये ही अनन्य कहानी-लेखिका 
हो गई हैं। मूटुपटत्तिल्‌, मनुष्यपुत्रि' आदि इसके उदाहरण 
हैं। अपने चारों ओर के राजनीतिक, आथिक और सामा- 
जिक वातावरण से प्रेरणा ग्रहण करके भी ये कहानियाँ 
लिखती आई हैं । इनका स्वर मानवता की प्रतिष्ठा के 
प्रति समपित रहा है । इनकी गद्य-शली में सहज आत्मीयता 
एवं भाव-प्रवणता है जो स्त्रीत्व की कोमलता से समन्वित 
होकर मन पर छाप छोड़े बिना नहीं रहती । 


. अंदसान कैदी (त० क्ृ०) [रचता-काल--945 ई० | 
यह॒ तमिल के आरंभिक प्रसिद्ध सामाजिक 


3 अंदादि 
नाटकों में से है । इसके रचयिता कु० चा० कृष्णमूलि हैं । 
कृष्णमृति सफल नाटककार होने के साथ-साथ कुशल 
अभिनेता भी थे। उनका यह नाटक पाठय भो है और अभि- 
नेय भी । इस नाटक में मुख्यतः अनमेल विवाह की समस्या 
का और समाज-सुधारकों के कष्टों का अंकन किया गया है । 
नाटककार ने बाल-विवाह का विरोध करते हुए प्रबल शब्दों 
में प्रेम-विवाह एवं नारी के पुनविवाहु का समर्थन किया है । 

[952 ई० में तमिल वल॑ज्चि कषगम (तमिल विकास 
सभा ) ने इसे तमिल के श्रेष्ठ सामाजिक नाटक का पुरस्कार 
प्रदान किया । तमिल संगीत नाटक अकादमी ने इसके लेखक 
को अपने समय का श्रेष्ठ नाटककार घोषित किया । इस 
नाटक को चलचित्र के रूप में भी प्रस्तुत किया जा चुका 
है । कु० चा० कृष्णमृर्ति ने समाज-सुधार-संबंधी इस नाटक 
की रचना द्वारा नाट्य सभाओं को सामाजिक नाठकों के 
विकास की दिशा में प्रेरित किया । 


अंदाज़ (उदृं ० कृ ०) [रचना-काल---949 ई० ] 


. यह एक समीक्षा-ग्रंथ है । इसके रचयिता महान्‌ 
साहित्यकार रघुपतिसहाय फ़िराक़' गोरखपुरी (दे०) हैं। 
फ़िराक़ साहब अंग्रेज़ी साहित्य के विद्वान होने के अतिरिक्त 
उद्द के एक महान कवि और आलोचक हैं । 

इस पुस्तक में उन्होंने कुछ सुप्रसिद्ध कवियों, 
लेखकों तथा उनके काव्य और साहित्य की समीक्षा की है। 
इस पुस्तक की रचना का एकमात्र उद्देश्य स्वयं लेखक के 
शब्दों में यह है कि “नयी पीढ़ी को पुरानी साहित्य-निधि से 
अवगत कराया जाए ताकि हमारे समय के नवयुवक नये 
साहित्य तथा नयी काव्य-घाराओं में बहकर पुराने साहित्य 
से अनभिज्ञ न रह जायें । इस पुस्तक के द्वारा लेखक 
प्राचीन कवियों के काव्य में विद्यमान सौंदर्य, रस तथा 
आनंद के समुचित प्रभाव को दूसरों तक पहुँचाना चाहता 
है और बसी आनंदानुभूति पाठकों को भी कराना चाहता 
है जैसी स्वयं उसने की है । 

अपनी आलोचना-दृष्टि को लेखक ने अनुमान 
की संज्ञा दी है और इसी आधार पर इस पुस्तक का नाम 
अंदाज रखा गया है। यह पुस्तक उर्दू साहित्य का बहु- 
मूल्य ग्रंथ है । 


अंदादि (त० पारि० ) 

तमिल में प्राप्त 96 काव्यविधाओं में एक है 
अंदादि' । जहाँ किसी काव्य में किसी पद के अंतिम शब्द 
या शब्दांश की आवृत्ति दूसरे पद के आरंभ में होती है 


$ 














उसे 'अंदादि' कहते हैं 





अंधगछिर अंधकार 
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। इसे 'चोल तोडर निरले भी कहा 
जब एक ही पद के प्रथम चरण के अंतिम 
आवलत्ति दसरे चरण के आरंभ मे 






जाता है । 
दब्द या शब्दांभ क 
होती है तब उसे 'अंदादित्तोड' कहते हैं । 
की यह विशेषता कलंबकम्‌ (दे०), इरट्टमाणिमाल 
सुम्मणिक्‍्कोर्व, तास्मणिमाले आदि अन्य काव्यविधाओं 
में भी प्राप्त होती है। अंदादि शेली का जन्म ईसा की 
दूसरी शती के आसपास हआ था । पुरनानूरू [दे०) 
अकनानूर (दे०), शिरुपाणाट्रुप्पडे, आदि प्राचीन 
कृतियों में इस शैली का प्रयोग हआ है। इस शेली में 
रखित कुछ प्रसिद्ध रचनाएँ हैं --कलेपादि कासत्तिपादि 
अंदादि, शिवपेरुमान्‌ तिरुवंदादि, अर्पदर्तिरुबंदादि (दे०). 
पोनवण्णत्ंदादि, मुदल, इरंडाम, मून्राम तिझबंदादि, 
तिरुनूटूंदादि, तिरुत्तोंडर तिरुव॑ं दादि, तिरुवकरुवे पदिदृप्पत्त्‌ 
अंदादि आदि। अंदादि हॉली के अन्य भेद हैं--वेण्बा 
अंदादि, कलितुरे अंदादि, पदिद्र प्पत्तु अंदादि आदि ! 























अंधगछ्िर अंधकार (3० कृ० ) 

यदि रावि पटनायक की श्रेष्ठ कहानियों का 
संग्रह है। इन कहानियों में हमारे आधुनिक जीवन की 
दानन्‍्यता एवं अर्थहीनता की ओर इंगित किया गया है| ये 
कहानियाँ लेखक द्वारा किए गए बहूविध भाषिक प्रयोगों 
की भी साक्षी हैं। इनमें हमारी सामाजिक वास्तविकता 
का विद्वततापूर्ण और तीखा अनुशीलन है जो अपनी सच्चाई 
के कारण रुक्षता की सीमा तक पहुँच गया है । 


अंघा युग (हिं० ०) 

धमंवीर भारती (दे०) के इस काव्य-नाटक 
में काव्य और नाटक दोतों की शक्तियों का उत्कर्ष मिलता 
है। 'महाभारत' (दे०) की युद्ध-कथा का आधार लेकर 
कवि ने अपने युग की मूल्यांघता का सशक्त प्रतिपादन 


किया है। विद्येषता यह है कि इस युग का प्रदन द्वापर के 


सशक्त वातावरण में उभारा गया है । प्रतिपाद्य के संबंध 
में एक आपत्ति बार-बार उठाई गयी है और वह यह 
कि लेखक अंधेपन में कुछ ज़्यादा उलभ गया है और 
फलत: कृष्ण का चरित्र भी विकृत हो गया है। वस्तुत: 
इस आपत्ति के मूल में लेखक की वह प्रक्रियागत अनास्था 
है जिसमें से ग्रुज्रः कर वह ज्योति की परिणति पर 
पहुँचना चाहता है। ऋष्ण को अंधों ने बुरा-मला कहा है 
ज़रूर, परंतु अंत में उनके महत्व को भी इन अंधों ने देख 
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प्रयोगों के कारण यह रचना हिं हि 





विशिष्ट उपलब्धि 





बैं---96] ई०] 


पह मोहन राकेश (दे०) का पहला और अत्यंत 
महत्वपूर्ण उपन्यास है। प्रस्तुत । झृति त 









के प्रतीक-रूप में प्रस्सत किया है | यहाँ दिल्‍ली के उश्च एवं 
निम्नमध्यवर्गीय जीवन को पृष्ठभूमि के रूप में अपनाते 
हुए कॉफी हाउस तथा ला बोहीम में बैठकर सिगरेट के 

फी की चूस्कियों के बीच घटन 
निराशा से संत स्त रहनेवाले मध्यवर्गीय कंठित व्य 
के उस अंतर्मन को रूपायित किया गया है जो देविय 
लाइजस, तींद की गोलियों तथा रात-भर शराब की 
बोतलों के सेवन के बावबजद अनिशचय, बेबसी तथ 




















अनुभूति के राज' पर लंबी बहस तथा हुर किसी की 
निंदा करनेवाले असफल लेखकों, पत्रकारों, चित्रकारों 
एवं कलाकारों द्वारा काल्‍्यनिक सूख की आशा में चारों 
ओर दौड़घप करने के बावजूद मानसिक अशांति से छट- 
कारा पाने में सर्वधा असमर्थ मध्यवर्गीय व्यकित के सामा- 
जिक संघर्ष तथा मानसिक अंतद्वंद्र और खोखली हूंसी, 
बनावटी आँसू, औपचारिकता के बाँध पर टिकी ज़िंदगी 
के प्रत्यंकन के साथ-साथ स्वातंश्योत्तर भारत की सांस्क्ष- 
तिक गतिविधियों, राजनीतिक दाँव-पेचों एवं पारिवारिक 
जीवन के अँधेरे-बंद कमरों को निर्ममतापूर्वक उजागर 
करने में भी उपन्यासकार को पूर्ण सफलता मिली है 
उपन्यास का कथानक अत्यंत शिथिल है और उसका 
प्रवाह बहुत धीमा है । प्रमुख पात्रों के विदेश-यात्रा-विषयक 




















प्रकरण से कथानक गतिमान अवश्य हुआ है; कितु यह ऐसा 
को 


प्रकरण है जिसे छोड़ देने पर भी औपन्यासिक कथ्य 
कोई विश्वेष क्षति नहीं पहुँचती । हरबंस तथा मघुसूदन का 
विषम परिस्थितियों के समक्ष घुटने टेकने तथः देझ्य के 
साथ विश्वासघात करने के स्थान पर निरंतर संघर्ष 
के लिए तत्पर रहने से स्वाभिमानी भारतीय नागरिकों 




















अंबपालि 


का चित्र उजागर होता है। समग्रत: स्वतंत्र भारत के 
नागरिक जीवन को रूपायित करनेवाले उपन्यासों में इस 
कृति का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


अंबपालि (प्रा० प्रा०) 

यह वैशाली नगर की अनिद्य सुंदरी वेश्या थी । 
यह एक माली को आम के पेड़ के नीचे पड़ी मिली थी, 
इसीलिए इसका नाम अंबपालि पड़ा था । बड़ी होकर जब 
यह अभूतपूर्व सुंदरी बनी तब राजपुत्रों ने परस्पर संघर्ष 
मिटाने के लिए इसे रूपाजीवा जनपद-कल्याणी बनाया । 
यह एक रात के लिए 50 मुद्राएं लेती थी। एक बार 
भगवान्‌ के उपदेशों से प्रभावित होकर उन्हें शिष्यों सहित 
भोजन के लिए आमंत्रित कर इसने अपना प्रमोद आराम 
प्रदान कर दिया । अपने पुत्र विमल कौडिन्य के प्रत्नजित 
होने पर स्वयं प्रव्नज्या ले ली । थेरीगाथा' (दे०) में इसने 
वृद्धावस्थाजन्य सौंदये-परिवर्तत का बड़ा ही भावुक वर्णत 
किया है। 


अंबोपदेशम्‌ (मल० क्ृ०) 


इसके रचयिता मावेलिक्करा पुत्तन्‌ कोटटर- 
त्तिलू उदयवर्मा तंपुरान हैं। इसका रचना-काल बीसवीं 
शती है । 


अकनानूरु (त० क़ृ०) [रचना-काल--ई० पू० दूसरी शती 
से ईसा की दूसरी शती तक | 

अष्ट पद्य-संग्रहों में 'अकनानूरुः का बहुत 
महत्त्व है। तत्कालीन अकम्‌ काब्यों में सर्वाधिक विस्तृत 
होने के कारण इसे "नेडंत्तोगं कहा गया । इसमें विभिन्‍न 
कवियों द्वारा रचित 400 पद हैं जो अहवल छंद में रचित 
हैं। रचना के आरंभ में मंगलाचरण के पद हैं जिसके 
रचयिता पेरुंदेवनार हैं। संपूर्ण कृति कढ्िट्रियाननिरे, 
मणिमिड पवक्तम और नित्ति लक्कोवे नामक तीन भागों 
में विभाजित है जिनमें क्रमशः: 20, 80 और 00 
पद हैं। ये पद !20 से लेकर 37 पंक्तियों तक हैं । 
इसमें पाँचों मृुभागों और उनके निवासियों के जीवन का 
विस्तृत वर्णन है| कुरिजि (दे०)-संबंधी पदों में पूर्वराग, 
 मुल्ले (दे०) नेयपल, (दे०) और पाले (दे०)-संबंधी पदों 
में प्रेमी-प्रेसिका की विरहानुभूतियों और मरुदम (दे०)- 
संबंधी पदों में सुखी वैवाहिक जीबन तथा उसमें आनेवाली 
बाधाओं का वर्णन है । कवियों ने विभिन्‍न भूभागों का और 
विभिन्‍न मनोभावों का वर्णन इतने सुंदर, सजीव और 


'अकबर' इलाहाबादी 


मर्मस्पर्शी ढंग से किया है कि हमें वे वर्णन कवि के व्यक्ति- 
गत जीवन से संबंधित प्रतीत होते हैं । पदों में चित्रात्मकता 
है । उपमा अलंकार का तथा सांकेतिक शब्दावली का 
प्रयोग-सौष्ठव दर्शनीय है । इसमें प्राचीन तमिल लोगों की 
सभ्यता, संस्कृति, प्रथाओं का विस्तुत वर्णन प्राप्त होता 
है। कुछ पदों में द्रविड़ों के मौलिक विवाह-संस्कार का 
वर्णत है। अकनानूरु में तत्कालीन प्रसिद्ध राजाओं और 
सामंतों के शासनादि से संबंधित पर्याप्त सामग्री प्राप्त 
होती है । यह सामग्री तत्कालीन तमिल समाज का प्रामा- 
णिक इतिहास तैयार करने में सहायक सिद्ध होती है। 


अकबर (मल० $०) 


अकबर की यह जीवनी केरलवर्मा वलिय 
कोयितंपुरानू (दे?) की रचना हैं। रचना-काल 
842 और 95 ई० के बीच में माना जाता है । अंग्रेज़ी 
से इसका अनुवाद किया गया है। कहा जाता है, इस ग्रंथ 
को पूरा लिखने में लेखक को बारह वर्ष लगे । फलत: शैली- 
गत वेविध्य और वेभिनन्‍्न्य इसमें स्पष्ट परिलक्षित होता है। 


अकबर' इलाहाबादी (उद्‌० ले०) [जन्म---846 ई०, 
मृत्यु 492] ई० ] 

जन्म-स्थान--मौजा बारा (ज़िला इलाहा- 
बाद); नाम--सैयद अकबर हुसैन, उपनाम---अकबर', 
लक़ब--लिसान-उल-अस्र (अपने यूग का भाषा-मर्मज्ञ) । 
इन्होंने साधारण क्लके के पद से उन्नति करते-करते न्‍्याया- 
धीश का सम्मान प्राप्त किया था। तत्कालीन अग्रेज़ी 
शासन ने इन्हें खान बहादुर की उपाधि प्रदान की थी 
और इलाहाबाद विश्वविद्यालय का 'फ़ेलो' भी नियुक्त 
किया था । ये हास्य और व्यंग्य के क्षेत्र में उर्दू साहित्य के 
अन्यतम कवि हैं । 'कुल्लियात-ए-अकबर' (दे०) के नाम से 
इनका काव्य-संकलन चार भागों में प्रकाशित हो चुका है। 
हास्य-एवं व्यंग्य-प्रधान शैली में कल्पता और बुद्धि का 
अपूर्व सामंजस्य इनके काव्य की विशेषता है । इनका काव्य 
नतिकता-प्रधान होते हुए भी इतना मनोमुग्धकारी है कि 
पाठक चमत्कृत हुए बिना नहीं रहता । तत्कालीन धामिक, 
सामाजिक, राजनीतिक और राष्ट्रीय परिस्थितियों का 
व्यंग्यात्मक चित्रण इनके काव्य में प्रचुर मात्रा में हुआ 
है। ये प्राचीन सभ्यता एवं संस्कृति के उपासक थे। अतः 
पाइचात्य सभ्यता के खोखलेपन की इन्होंने. खुलकर 
खिलली उड़ाई है; यहाँ तक कि सर सैयद अहमद खाँ के 
आंदोलन का भी इन्होंने यथाशक्ति विरोध किया था। ये 
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कला को जीवन के लिए उपयोगी मानने के 
इनका अपना काव्य भी आशद्योपांत सोहेश्य 


में थे, अत 








५ रंच्चीमथिल [ते० क्र० ) 

इस शीर्षक का अर्थ है 'उस किनारे की भूमि 
में' और यह साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत यात्रा- 
संस्मरण-पंथ है । लेखक 'चोमु आकाशवाणी के मद्रास कंद्र 
के प्रमुख अधिकारी हैं तथा कवि, उपस्यासकार राव 
निबंधकार के रूप में प्रसिद्ध हैं 

प्रस्तुत कृति (969 ई ० में तीसरा संस्करण ) 
लेखक की कह महीनों की विदेश-यात्रा का वर्णन करती 
है। 'इंपीरियल रिलेशंस टस्ट' नामक संस्था के प्रोग्राम के 
तर्गत पुस्तक-रचयिता ने इग्लेंड, स्काइलड, भायरल ड़, 
फ्रांस, आहिटया, जमंनी इत्यादि ग्यारह देशों का भ्रमण 
करते हुए वहाँ की सांस्कृतिक संस्थाओं से संबंध स्थापित 
किया तथा रेडियो-भाषण आदि दिये । लेखक ने इस यात्रा 
के अपने अनुभवों को चुटकीली शंल्ी में प्रस्तुत किया है 
और अन्य देशों की संस्कृति की विशिष्टताओं को समिल- 
भाषियों के रहन-सहन की पृष्ठमूमि में रखकर अपने 
बर्णनों को और रोचक बना दिया है। 















अक्का (ते० पा०) 
यह महाकवि तेनालि रामष्कृूण (दे०) ( 500- 
570 ई०) द्वारा रचित प्रोढ़ प्रबंधकाव्प 'पांड्रंग 
महात्म्यमु' (दे०) के निगमशर्मोषाख्यानमु की एक प्रधान 
पात्र है। 'पांडरंग महात्म्यमु' अनेक भवतों एवं ती्ब॑-स्थानों 
की महिमा का वर्णन करनेवाला उत्तम काव्य है । 
अबका' का अर्थ है बड़ी बहिन । यहाँ अकक्‍्का 
ब्राह्मण होकर भी नाना (दे०) व्यसनों में पड़कर स्वेच्छ 
चार करनेवाले निगम हार्मा की बड़ी बहिन है । कवि ने 
उसका कोई नाम नहीं दिया है । अतः वह अपने 
प्रभावोत्पादक व्यक्तित्व के कारण 'अकक्‍्का' नाम से विख्यात 
हुई है और घर-घर से उसका स्मरण किया जाता है । 
अक्का' अपने छोटे भाई के दुराचरण से खिनन्‍्न 
होकर उसे उस मार्ग से विरत करने के लिए पति एवं संतान 
के साथ मायके आती है, दुःखी माता-पिता को सांत्वना देती 
है, घर की धन-संपत्ति को नष्ट होने से बचाने के लिए उचित 
प्रबंध करती है, पशु, शिशु, नौकर, चाकर आदि को संतुष्ट 











करती है, धूल से लिपटी हुई घर की वस्तुओं को सजाती 


है और भाई की पत्नी के दुःख को दूर करने के लिए तथा 
भाई को उचित मार्ग पर लाने के 
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: लिए बड़ी चतुराई एवं 





सूमबूसभ से काम लेती है। भा! हर 
दुष्टांत देकर, वंश को प्रतिष्दा गे, सामाजिक 
प्रतिष्ठा, आत्मोननति, काम-एबसिका सह्णया उव॒रूप आदि 
अनेक विषयों के संबंध में अत्यंत संदभावता एूव सोहाद 
के साथ समभाकर सूभव कर नी है कि वड़ अप ष्े 
सुधारे और घमंपत्नी, पिला एवं माता के प्रति 
कर्लेब्य निभाये । अकका' का यह प्रधास सफल नहीं हआ 
कित्‌ आध्र के प्रत्येक सहुदय के हुये 


सदायग्ण, 














्र है अविकल म्‌ नंपूर्तिरि । इसका 
अन्म क्मरन कफ छ २ नामकाः गाँव में हुआ था। प्रारंभ में 
इन्होंने परंपरागत वेदाध्ययन किया । बाद में संस्कृत की 
शिक्षा प्राप्त की । बीच में इल्होंने संगीत एवं ज्योतिष का 
सामान्य ज्ञान भी प्राप्त किया । कथकलि का इन्हें खास 
शौक रहा है | शारीरिक अग्वस्थता के कारण कालिजीय 
शिक्षा थोड़े दिनों के बाद स्थगित हो गयी थी । 
अविकलम्‌ की कारपिती प्रतिभा बडी सशक्त 
एवं सक्रिय रही है| इनकी 'वीरबादम्‌', 'मनोरथम्‌' आदि 
प्रारंभिक रचनाओं का संग्रह अब 'अरहोहम्‌' ताम से नये 
सिरे से प्रकाशित है। इनके 22 ग्रंथ संकलित हैं जिनमें 
प्रसिद्ष हैं मधुविध्‌', 'पंचवर्णविकत्तिककछ्ध', 'इसपताम 
नूट्टांटिट इतिहासम्‌' (दे०) और 'जोह कुला मंतिरिहडा' । 
ने कुछ बालोपयोगी रचनाएँ भी लिखी हैं। अब ये 
कोषिक्कोड़ के आकाशवाणी केंद्र में साहित्यिक लेखन का 
कार्य कर रहे हैं 
सनातनी बिचारों के लिए प्रसिद्ध नंपू्तिरि 
परिवार में जन्मे श्री अक्कित्तम्‌ के विचार अत्यंत प्रगति 
शील रहे हैं। संसार की परिवर्ततशील युगचेतना से जो 
क्रांति मचती आई है उसका इतिहास इनकी 'इरुपताम- 
नुद्वांट्टि इतिहासम्‌' (बीसबीं सदी का इतिहास) में 
वर्णित है । 'पंठत्ते मेशांति (भूतपूर्व पुजारी) इनकी प्रसिद्ध 
एवं प्रगतिशील रचना है। इसमें यह दर्शाया गया है कि जहाँ 
पहले अभिजात समाज के श्रेष्ठ केंद्र मंदिर आदि थे वहाँ अब 
व्यापार-भवन और कारखाने ही उनकी जगह लेते हैं । 
अकिकत्तम्‌ मलयाक्तषम की नयी कविता के सशक्त समर्थकों 






































एवं समीक्षकों में अन्यतम हैं । इन्होंने मलयातक्षम कविता के 


नये भाव, रूप, गीतितत्त्व, ताल, लय आदि की व्याख्या एवं 


समथंन बराबर सशक्त रूप से किया है। ये कभी उथले नहीं 





इनके विचार एवं स्थापनाएँ गहरी विद्वत्ता के 














अक्तेय न्‌ 


प्रमाण हैं । 
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अक्तेयन्‌ (मल० कृ०) [रचना-काल---962 ई० है 


ओ० एम० अनुजन्‌ (दे०) की चार सुदीर् 
कविताओं का संग्रह । इन कविताओं की विषय-वस्तु 
प्राचीन यूनानी साहित्य के पान्नों और यूनानी पुराण- 
पुरुषों की कथा है। 

अक्तेयन' की कविताओं में यूनानी कथाओं का 
विकास और पात्रों का चरित्र-चित्रण भारतीय वातावरण 
में हुआ है । कुछ पात्रों में भारतीय महाकाव्यों के पात्रों की 
छाया दर्शनीय है-- यथा सूर्यपुत्र कर्ण और अपोलोनंदन 
अक्तेयन्‌' की समांतर कथा आदि। यूनानी सम्यता को 
भारतीय पृष्ठभूमि में समझने के लिए यह काव्य-संग्रह अत्य- 
घिक उपयोगी है और इस दृष्टि से मलयात्म में इसका 
ऊंचा स्थान है । 


अक्षरमाला (क० पारि०) 


कन्नड में कुछ ऐसे काव्य हैं जिनमें अकारादि 
क्रम से पद्यों की रचना हुई है। ऐसे काव्यों को “अक्षर- 
माला' कहते हैं। इन काव्यों में चमत्कार के अतिरिक्त 
कवि-प्रतिभा भी प्रकट हुई है । रत्तत्रय (पंप, पोन्‍्त और 
रनन्‍्न) में प्रसिद्ध पोन्‍त की 'जिनाक्ष रमाला' इसका उदाहरण 
है । इसमें 39 पद्यों में जिनकी स्तुति प्रस्तुत की गई है । 
सत्रहनीं शती के कवि चिवकुपाध्याय की रचना “अक्षर- 
मालिका सांगत्य' भी इसी प्रकार का काव्य है। उसमें 
03 पच्यों में भगवान्‌ रंगनाथ की स्तुति की गयी है। 
कन्नड में ऐसे काव्य और भी हैं । 


अख्तरिस्तान (उद्द ० कृ०) [रचना-काल--946 ई० | 


किताब मंजिल, लाहोर द्वारा प्रकाशित यह कृति 
अख्तर शीरानी (दे०) का द्वितीय काव्य-संग्रह है। श्ंगार 
रस से परिपूर्ण इस कृति में ग़ज़लों और गीतों की भरमार 
है | बड़ी नज्में भी देखने में आती हैं । प्रेम, यौवन, सौंदर्य, 
संगीत, नारी और प्रकृति-चित्रण इस क्ृति के मुख्य 
विवेच्य विषय हैं । 'सिलमा' के सौंदर्य का अखंड उपासक 
अख्तर' शीरानी इस कृति में अपनी समस्त अतुप्त 
कुंठाओं के साथ मा्िक स्वर में अपने श्ुंगारिक मनोभावों 
की अभिव्यक्ति करता हुआ दिखाई देता है। इस दृष्टि से 
उसकी---जमाल-ए-सिलमा', 'सिलमा (न्रजहाँ के मज़ार 
पर), “वक्‍त की क्रद्र' (बहार बीतने वाली हैं आ भी जा 


सिलमा) , 'इंतज़ार' (सुना है मेरी सिंलमा रात को आएगी 


अखाड़ा घरर बँठक 


/॥ रकम अमर असम मर + पक) 44 का फकस किक 


वादी में), और 'सिलमा' आदि शीष॑क कविताएँ अत्यंत 
भावुकतापूर्णे हैं। इन कविताओं के अतिरिक्त--- 'ओ देस से 
आनेवाले बता', 'गुज़री हुई रातें, “जहाँ रेहाना रहती थी, 
एक हादसा , “ईद का चाँद', प्यारी चली जाओगी क्‍या ? 
दुनिया की बहारें, औरत आदि शीएष॑क कविताएँ भी 
पूर्णतः: श्रृंगार रस में डूबी हुई हैं। संगीतात्मकता इस 
काव्य-कृति की प्रमुख विशेषता है। नून मीम राशिद के 
अनुसार अख्तर शीराती उर्दू का कीट्स है और इसी 
संदर्भ में इस कृति को देखा जाना चाहिए। संगीत, नृत्य 
और उद्दाम मादकता का संचार इस कृति की अ्राय: प्रत्येक 
कविता में हुआ है। 


अख्तरुल ईमान (उृ० ले० ) 


समसामयिक कवियों में अरूतरल ईमान की 
शायरी का बड़ा महत्त्व है। इनकी शायरी में जिंदगी की 
विविध अवस्थाओं का निरूपण हुआ है और इनकी कविता 
कहीं-कहीं आत्मकथा के निकट आ जाती है । यहाँ कवि के 
बचपन की भलक भी है, जवानी का रंग-रूप थी । अख्तरुल 
ईमान बिजनौर के एक गाँव में पैदा हुए, मुश्किलों में 
बचपन बीता, शिक्षा के लिए इधर-उधर भटकते रहे, 
साहित्य-जगत्‌ में क्रम रखा तो भी शोषित हुए---दूसरों 
के नाम से भी लिखना पड़ा । पर कभी स्वाभिमान, प्रेम और 
मानवता का दामन नहीं छोड़ा । जिदगी की ऊंच-नीच के 
साथ ही समाज की कुरीतियों-कुव्यवस्था के भी सबल 
संकेत इतमें मिलते हैं। मोजूदा आर्थिक व्यवस्था पर तो 


इन्होंने भरपुर चोट की हैं। नज़्मनिगार की हैसियत से 


इस दोर में इनसे बेहतर कवि कम ही होंगे । 'गरदाब', 
तारीक सितारा, आबजू, 'सबरंग', “यादें, “बिनते 
लमहात' इनकी उल्लेखनीय क्ृतियाँ हैं । यादें! (दे०]) 
साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत कृति है । 


अखाड़ा घरर बेठक (उ० कृ०) 


्ंकार' मासिक पत्रिका में श्री कृष्ण प्रसाद 
बसु (दे०) का जात्रा (दे०)-साहित्य का आधुनिक 
इतिहास अखाड़ा घरर बेठक' के नाम से प्रकाशित हुआ 
था। यह इतिहास उड़िया-गद्य का सशक्त रूप प्रस्तुत 
करता है | इनकी शैली उच्च कोटि की है। इसमें ग्राम्य 
एवं शिष्ट भाषा का सुंदर सम्मिश्रण मिलता है--वाक्यों 
में आश्चयंजनक सावलीलता एवं अपूर्व वर्णन-क्षमता 
मिलती है। सूक्ष्म हास्य रस से ओतप्रोत इनकी गद्य-शेली 
अत्यंत सुखपाठय है । 
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अखिलन्‌ हि 


अखिलन का जन्म लिरचक्िच जिले मे स्थित 
पेरंगक्कर में हुआ । इनका पूरा नाम पीठ वी० अखिलाडम 





अखिलन्‌ (त० ले० ) 








नोंने लगभग 


साहित्य का भी अच्छा ज्ञान 
कृतियों की रचना की जिनमें 'पाव विछक्कू' (दे०). 'पोन 
मलर', 'पुदू वेक॒छम्‌', 'वेंगेयिनू मैंदन' आदि (उपन्यास) 

पनिलविनिले' (कहानी-मंग्रह ), 'वाक्विल इंदम' (नाटक) 

'इल्ेत्ज्जकर्क (निबंध-संग्रह), 'तंग नगरम' (बाल साहित्य ) 
आदि अधिक प्रसिद्ध हैं। इन्होंने 'आस्कर वाइल्ड के 
उपन्यास 'सालोम' का 'दाहम्‌' नाम से और मोपासा की 
कहानियों का 'मुकछ निलवु' नाम से अनुवाद किया । 
'स्नेहिदी' और 'पेण' नामक इनके उपन्यास हिंदी, कस्नड, 
बंगला और मलयाक्रम में, 'पोन मलर्‌' कन्नड़ और मल- 
याव्ठम में, 'नेत्ज्जिन अलैकक्क' कन्लड़ में अनूदित हो चुके 
हैं । 'पावै विक्॒बकु' और “वाह्वबुएंगे' नामक उपन्यासों के 
आधार पर चलचित्र बन चुके हैं। इनके 'पेण्‌', 'नेत्ज्जिन 
अलैकक्' और 'बेंगैयिन मैंदन' उपन्यास पुरस्कृत हो चुके 
हैं। अखिलन्‌ की अनेक कहानियाँ रूसी, जम॑न, चेक, अंग्रेजी 
हिंदी तथा अन्य भारतीय भाषाओं में अनूदित हो चुकी हैं। 
अखिलन्‌ की रचनाओं की मूल विशेषताएँ हैं भाषा की 
सरलता, विचारों की गंभीरता और स्पष्ट खितन | ये 
रोमांटिक धारा के लेखकों में से हैं। आजकल अखिलन्‌ 
आकादावाणी के मद्रास केंद्र में वार्ता-संयोजक के रूप में 








रहे 


में गिने जाते हैं । 


अखे गीता (गु० कृ०) [रचना-काल -सत्रहवीं शती | 

गुजराती के मध्ययुगीन निर्मुणवादी, ज्ञानी व 
संत कवि “अखो' (दे ०) की रचना 'अखे गीता वेदांतपरक 
रचना है। ज्ञान, वेराग्य, निर्गुण का निरूपण, भूठे 
आडंबरों का विरोध, सुधार-भावना तथा बाह्याचार पर 
प्रखर प्रहार आदि अखो की विज्येषताएँ हैं । 

विष्णुप्रसाद ॒त्रिवेदी तथा ब्रजराज देसाई 
संपादित “अखे गीता” का प्रथम संस्करण 957 में गुजेर 
ग्रंथ कार्यालय, अहमदाबाद से प्रकाशित हआ था 

चालीस कड़वकों में रचित इस रचना में हरि 
गुरु-संत की स्तुति, वेदांती कवियों की स्तुति, प्राचीन 
अधिकारी श्रोता-वक्‍ता, अज्ञानी जीव की दुर्देशा, जीव 
को माया से प्राप्त घोखा, मायाविष्ट, जीव का संसार- 


बंधन, माया से ब्रह्मांड की उत्पत्ति, बंधन-मुक्ति के लिए 
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प्रम-लक्षणा भक्त, 
इस्था, जीवन्मुक्स * पु 










जान जी वर मु कसा - 
मा, बहानननकूपण, जी: 





इैडवर और जीव, जाता-जैेय व जान का अभेद, पर 
भेद, वन्यवादी का विनेड्ाबाद, जनू भव 
के लक्षण, महापद-वर्णन, 
उपशाम्तज, सस्मंग का फल, जअहईंतपद, अखे गीता वे 
बाहाहम्ग, आदि अनेक वेदीत-विधयक विषयों का पश्चात्मक 
निरूपण है । 

अखो वेदाली एवं श्ञानी कवि धे 
बह्ावयादी, अद्वतवादी होने से वह 
छाया-तिलक, कंठी आदि बाड़ा वि 
प्रखर विरोधी थे । 

गुजराती त्य की निर्गुण परंपरा में 

'अखे गीता' एक महत्वपूर्ण रचना है। अखों की वेदांती 
विचारधारा तथा दार्शनिक मान्यताओं को यह रखना अली 
भाँति प्रकट करती है | 




















खो (गृ० ले०) [समय--।59-656 ई० ] 


गुजराती के ज्ञानमार्गी, निर्मणबादी संत व 
बेदांती कबि 'अखो' अहमदाबाद के निवासी सुनार थे । 


अपनी जन्ममूमि जैतलपुर को छोड़कर ये 6 वर्ष की ही 
अवस्था में पिता के साथ अहमदाबाद आ गये । बचपन में 





ही ये मातहीन हो गये थे । पिता भी इन्हें 
छोड़ चल बसे थे | बहन की मृत्यु 
असामग्रिक मृत्यु, धर्म-मगिनी का अविश्वास एवं बादशाह 
की टकसाल में प्रतिदंद्वियों का इनके वि ्द्ष पड ड्न 
घटनाओं ने अखो के हू 
और ये घर छोड़कर निकल पड़े । 

श्री वल्‍्लभाचार्य के चतुर्थ पुत्र श्री गोकुलना 
जी से इन्होंने म॑ न्र-दीक्षा ली कितु वैष्णव भा 













भक्ति में मन रमा 
नहीं । फलत: ज्ञानमार्ग ग्रहण कर लिया। काशी में 

मणिकणिका घाट पर एक मोंपड़ी के बाहर बैठकर संन्‍्यासी 
का उपदेद ग्रहण करते थे । कहते हैं वे ही उनके गुरु हुए 
अखो के नाम से प्राप्त कृतियाँ हैं---अखेगीता, अनुभव- 
बिंदु, केवल्य गीता, गुरु-शिष्य-संवाद, पंजीकरण, बहा- 
लीला, संतप्रिया । द 








इन रचनाओं में अध्यात्मज्ञान, अधिकतम 


बौद्धिकता, आत्म की सूकबूक एवं बहाविषयक चितन की 
प्रधानता है। कवित्त, छप्पय, दोहा, परजिया-दृहा, पद 





। 
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अख्तर सुहीउद्दीन 
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आदि का इनकी रचनाओं में प्रयोग किया गया है। गुरु 
की महत्ता वे सव्वंत्र स्वीकार करते हैं। इनकी संतप्रिया' 
और 'ब्रह्मलीता' हिंदी में रचित हैं । 

विषय की दृष्टि से इनकी रचनाओं में निर्गुण 
ब्रह्म व वेदांत-चितन की अधिकता है। भक्तित के क्षेत्र में 
इन्होंने गोपी भाव को ही आदर्श स्वीकार किया है। 

कबीर की भाँति इनकी रचनाओं में भी “गुरु 
को अंग', 'साखी को अंग', 'निहकरमी पतिक्रता को अंग' 
आदि अंगों की व्यवस्था पाई जाती है । 


अख्तर मुहीउद्दीन (कश्‌० ले०) [जन्म---928 ई० ] 


भारत-पाक-विभाजनोत्तर काल के कश्मीरी 
सांस्कृतिक नवजागरण के आंदोलन की लपेट में आकर 
इन्होंने ।954-55 से कश्मीरी भाषा में लिखना आरंभ 
किया । कश्मीरियों के सामाजिक जीवन पर इन्होंने अनेक 
कहानियाँ लिखी हैं। इनके कहानी-संग्रह 'सत संगर' (सात 
चोटियाँ ) पर इन्हें 857 ई० में साहित्य अकादेमी पुरस्कार 
मिला । कश्मीरी गद्य को समृद्ध करने वाले इनके अन्य दो 
उपन्यास हैं 'सोज़ल' (इंद्रधनुष) तथा 'दोद दग” (दर्द और 
कसक ) जो अपने साहित्यिक मूल्यों के कारण बहुत ही 
सराहनीय हैं। अरूतर साहब की लेखनी में ओज है, और 
ये मनोवेज्ञानिक आधार के कथाकार हैं। इनकी भाषा में 
प्रवाह है और इन्होंने पहली बार चलती भाषा या बोल- 
चाल की भाषा, मुहावरों आदि का प्रयोग किया है। इनकी 
शली मौलिक एवं मामिक है। इन्होंने कई नाटकों का भी 
कश्मीरी में अनुवाद किया है, जिनसे से 'इबसन' के एक 
नाटक का अनुवाद “छाया” नाम से प्रकाशित हुआ है । 


अख्तर शीरानी (उर्दु० ले०) 


इनका नाम अरुतर खाँ और तखललुस अख्तर" 
है । इनके पिता का नाम हाफ़िज़ महमूद खाँ शीरानी था। 
ये रियासत टौंक में पैदा हुए थे कितु होश लाहौर में 
सँभाला । ये खालिस रोमानी शायर हैं। इनके काव्य में 
आत्म-विस्मृति का भाव पाया जाता है। इनकी नजूमें 
अधिकतर संवेदनात्मक शैली में होने के कारण मन को मोह 
लेती हैं। इनकी नज़्में एक मधुर संगीत लिए होती हैं कितु 
उनमें ऐसा गांभीय नहीं होता.जो शाइवत हो सके । इनकी 
भावनाओं में कोई विद्धल कर देनेवाल! तूफ़ान नहीं है । 
इनकी नज़्में श्रम-साध्य प्रतीत होती हैं, सहज नहीं । 
अख्तर' की द्रायरी में दर्द और निराशा नहीं, भावुकता 
. और आशा का तीव्र स्वर है। कवि अलमस्ती और भावुकता 
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का पुजारी है। शेरिस्तान',सुबह-ए-बहार ,'नग्म-ए-हरम , 
'तयूर-ए-आवारा', 'अख्तरिस्तान' (दे०) और 'लाल-ए-तूर' 
के नाम से इनके विभिन्‍न काव्य-संग्रह प्रकाशित हो चुके 
हैं । 
अरुतर' वाजिद अली शाह (उर्दृ० ले० ) 

दे० वाजिद अली शाह । 


अगमनिगस (गृ० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---959 ई० ] 


'अगमनिगम' गुजराती के रहस्यवरादी लेखक 
यशोधर मेहता के रहस्थपरक निबंधों का एक संग्रह है । 
इस ग्रंथ के भूमिका-लेखक प्रसिद्ध गांधीवादी मगनभाई 
देसाई हैं जिनकी भूमिका से यह स्पष्ट होता है कि इस 
संग्रह में संग्रथित अधिकांश लेख समाचारपत्रों में प्रका- 
शित हो चुके हैं। 32 लेखों के इस संग्रह में लेखक ने उस 
मार्ग का स्पष्टीकरण किया है जो गूढ़ है और अंतर का है, 
एकांत का हैं--सर्वेव्यापी चेतना की 'वेवरलेंग्थ पकड़ने का 
मार्ग है । यही कारण है कि लेखक ने चार्वाक जैसे नास्तिक 
दर्शन से लेकर अभिनवगुप्त, गौतम, महावीर तथा श्रीकृष्ण 
तक सभी विचारकों के विचारों में--यहाँ तक कि इस्लाम 
और जरथुस्त्र के विचारों में भी---उस परम चेतना को ही 
देखा है और सभी की समान भूमियों को स्पष्ट करने का 
उपक्रम किया है। “अगमनिगम” के भीतर ही श्रेयस और 
प्रेयस की भी चर्चा उठाई गयी है। इन सभी निबंधों में 
लेखक की स्पष्ट विचारधारा के दशन होते हैं; उलभाव 
कहीं नहीं है। भाषा सरल और कहीं-कहीं लेखक की प्रकृति 
के अनुकल उच्छवासमय हो गयी है । 


अगरा (पं० ले०) 


[समय---अठा रहवीं शती का अंतिम 
चरण | ' 


यह कवि 796 ई० में विद्यमान था। कवि 
की जाति सेठी खत्री थी पर जीवन-सामग्री के संबंध में 
कुछ पता नहीं चलता । इस कवि ने “हक़ीक़त राय दी वार' 
(दे० ) पुस्तक लिखी है । पुस्तक की भाषा ठेठ पंजाबी है, 
इससे अगरा का लाहौर क्षेत्र-वासी होना संभावित है । 
अगरा पंजाबी साहित्य में वार-साहित्य के स्वेप्रथम लेखक 
माने जाते हैं । 


अग्नि-परीक्षा (अ० क्ृ०) [रचना-काल--937 ई० ] 


दंडिताथ कलिता (दे०) के इस नाटक की 
कथावस्तु वाल्मीकि-'रामायण” (दे०) से ली गयी है, कितु _ 








अग्निपुराण 
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कृतिवासी बंगला रामायण' (दे०) और “भट्ठिकाब्य' 
(दे०) का भी इस पर प्रभाव है। इसमे सीता-स्वयंवर 
से लेकर सीता की अग्निन्‍-परीक्षा और राम के अग्मोष्या- 
प्रत्यावर्तन तक की कथा का वर्णन हआ हआ है। 
घरित्र-चित्रण में मौलिकता का प्रयास दिखाई पहता 
है । रावण को अहंकार और गांभीय॑ की प्रतिमति तथा 
मेघनाद को साहसी और देशभवत दिखाया गया है 
राम-लक्ष्मण का चरित्र परंपरागत है । छंदीवद्ध संबादों में 
काव्य-गुण है कितु नादय-गुण नहीं है। इसे पौराणिक नाटक 
कहा जाना चाहिए । 

















अग्निपुराण (सं० छ्व० ) 

महपि वेदव्यास (दे० व्यास, बादरायण) के 
नाम से प्रणीत अठा रह पुराणों में 'अग्निपुराण' का सर्वाधिक 
महत्व इस दृष्टि से हैं कि यह महान्‌ ग्रंथ भारतीय संस्कृति 
सम्पता तथा साहित्य का विश्वकोश है। इसमें अठारह 
विद्याओं का वर्णन है। इसमें 382 अध्याय हैं, और इलोक- 
संख्या लगभग 5,000 है । इस पुराण की जो विषय-सूची 
नारदीय पुराण में दी गयी है, वह इसके उपलब्ध संस्करण 
के अनुकूल है। इसमें आयुर्वेद, धनुर्वेद, गांधवं वेद, अर्थ शास्त्र, 
दर्शन, व्याकरण, कोश आदि के अतिरिक्त काव्यशास्त्रीय 
सामग्री भी अत्यधिक मात्रा में (] अध्यायों--337 से 
347 तक) में प्रस्तुत की गयी है। इसके अध्ययन से ज्ञात 
होता है कि ऐसे अनेक काव्यांग विद्वानों की चर्चा के विषय 
बने हुए थे, जिनका उल्लेख अन्य काव्यशास्त्रीय ग्रंथों में 
प्रायः नहीं मिलता । इसके कुछ अंश भोजराज (दे० भोज) 
प्रणीत 'सरस्वतीकंठामरण' में अवशइत मिल जाते हैं। इस 
पुराण में छंदःशास्त्र पर भी विचार किया गया है। इसमें 
'रामायण' (दे०) 'महाभारत' (दे०) आदि के अतिरिक्त 
हरिवंश' आदि ग्रंथों का सार भी प्रस्तुत किया गया है। 









अग्निबीणा (बें० कृ०) [रचना-काल---922 ई० | 
अग्निबीणा' नज़रुल इस्लाम (दे०) का 
प्रथम एवं श्रेष्ठ काव्य-ग्रंथ है | इस काव्य-ग्रंथ की 
“विद्रोही', 'प्रलयोललास', 'कमालपाशा, “आनोवार'*, 
'कोरबानी , 'खेया-पारेक तरणी , 'शातिल आरब', 'मोहरंम' 
आदि कविताओं के कारण संपूर्ण बँगला प्रदेश में इसे 
अमूतपूर्व जनप्रियता प्राप्त हुई। खिलाफ़त एवं गांधीजी 
के असहयोग आंदोलन के परिवेश में इन कविताओं की 
रचना हुई थी। सव प्रकार के बंधनों के विरुद्ध इसमें 


मुक्त जीवन का उच्छल स्वर घध्वनित है । “अग्निबीणा' 
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्ि 
शक्ति, 
प्रवण बंगाली 













रपुत्र बारी द्रकूमार घोप को समपित 
है। इन गीतों में घर्मनिविशेष भारत माता का जय- 
गान है, इसीलिंग 'रबतांबर-घारिणी भा एवं आगमनी' के 
साथ-साथ 'कोरबानी' एवं 'मोहरंम' पर कबिताएँ इकटटी 
संकलित करने मे कवि ने संकोच अनुभव नहीं किया है। यह 
से नज़रुल को विद्रोही कवि की उपाधि मिली । 'अग्नि- 
बीणा के गीतों मे आवेगमय विद्रोह का स्वर हैं, यह रू 
बीणा का नहीं रणभेरी का खिलू समय को कसौटी 
पर कविताएं इतनी महत्वपूर्ण प्रमाणित ने हों परत 
इससे इनके अवमूल्यन की कोई आशंका नहीं है । 











अग्निमिनत्र (सं० परा० ) 


अश्विभमित्र कालिदास (दे०) के प्रसिद्ध ताटक 
'मालविकार्सिमित्रमू (दे०) का नायक है। थह एक 
ऐतिहासिक पात्र है। अग्निरमित्र प्रथम शती ई७ पु० में 
समूचे उत्तर भारत पर शासन करता था। इसके पिता 
पुष्यमित्र' शुंग मौर्यों के मुख्य सेनापति थे। पृष्यमित्र 
मौयंवंश के अंतिम शासक बुहंद्रथ को मारकर स्वयं शासक 
बन बैठा था । इसने अपनी राजधानी पाटलिपुत्र से हटा- 
कर विदिशा में स्थापित कर ली थी । 

अग्निमित्र एक घीरोदाल नायक है पर कला- 
पारखी भी है। यद्यपि उसे एक शूंगारी नायक के रूप में 
चित्रित किया गया है पर वह बहुत ही नीति-निपुण प्रतीत 
होता है । कवि यही दिखाना चाहता है कि अंतःपुर में 
विद्यमान मालविका के प्रति उसका प्रणय-व्यापार उसके 
गंभीर व्यक्तित्व की कीड़ामसात्र है। देश की सुरक्षा एवं 
प्रजापालन में ही उसकी गहन निष्ठा है। अग्निमित्र के 
समय में यवनों का आक्रमण हुआ था तथा उत्तर के शासक 
भी विद्रोह कर उठे थे। स्वयं पृपष्यमित्र उत्तर की विजय के 












लिए गया था तथा यवनों को अग्निमित्र के पृत्र वसुमित्र ने 








अग्रवाल, वासुदेवशरण 





पराजित किया था । अग्निमित्र ने अदवमेध यज्ञ भी किया 
जिसका उस समय के राजनीतिक परिवेश में बहुत महत्व 
था | इस प्रकार अग्तिमित्र एक कुशल राजनीतिज्ञ, वीर 
योद्धा एवं रसिक नायक के रूप में चित्रित हुआ है । 


अग्रवाल, वासुदेवशरण (हिं० ले०) [जन्म--904 ई०, 
मृत्यु --]972 ई० | 

भारतीय साहित्य, संस्कृति, पुरातत्त्व आदि 
विषयों पर मौलिक चितन करने वालों में इनका नाम 
अग्रगण्य है। विचारों को आत्मीयता के रस में पाग कर 
तथा भारतीय ज्ञान-बोध से संयुक्त करके सरल कितु तत्सम- 
प्रधान भाषा के माध्यम से व्यक्त करना इनकी शैलीगत 
विशिष्टता है। 'प्रृथ्वी पुत्र, 'कला ओर संस्कृति, पाणिनि 
कालीन भारतवर्ष, 'कादंबरी : एक सांस्कृतिक अध्ययन' 
इनकी प्रतिनिधि रचनाएं हैं । 


अचला (ब० पा०) 


बाह्य घर्मावलंबी अचला ने बाह्यण महिम 


से अपने पिता के विरोध के बावजूद प्रेम किया था । प्रेम 
की शक्ति के आधार पर उसने महिम से विवाह किया । 
महिम का चरित्र निस्तरंग प्रशांति की मौन महिमा से युक्त 
था। एक ही साथ अचला का मन सुरेश के प्रति भी अनुराग- 
सिक्‍त हुआ था । परंतु सुरेश, की उद्यामता अचला के प्रेम 
को जीत न सकी । फिर भी अचल के अंतर में जिस प्रकार 
महिम को स्थान मिला था उसी भ्रकार सुरेश भी स्वेथा 
अवहेलित नहीं हुआ | अनुराग की शब्या में महिम और 
सुरेश दोनों को ही उसने चाहा था | परिणामस्वरूप विवा- 
हिता अचला सुरेश की भोगतृष्णा के सम्मुख सहज ही आत्म- 
समर्पण करती है । अचला का प्रेम-सोध भस्मीमूत हो जाता 
है, महिम का भी । सुरेश के आवेग-उद्दामता के आश्रय में 
अचला आती है। सुरेश की आकस्मिक मृत्यु ने उसे महिम 
के द्वारप्रांत में ला उपस्थित किया है। आत्मसमीक्षा-मग्ना 
अचला की परिणति का संकेत लेखक ने दिया है। अचला 
की चित्तवृत्ति की परिणति को अनुताप के द्वारा परिशुद्ध 
करने का प्रयत्न किया गया है। वहाँ मानो प्रेम एवं काम 
के ढ्ंद्व की परिणति सहज ही प्रकट हुई है । जीवनाग्नि के 
दारुण दाह ने आत्मा के स्वरूप को सुगंभीर प्रशांति की 
महामौन महिमा से सुचिह्लित किया है । 


अच्च तेलुगु रामायणम्रु (ते० क० / 


 गंगनामात्य और लब्चर्मांवा के पुत्र कवि 


[] अच्छनुम्‌ मकत्ठुम्‌ 





सावंभौम कृचिमंचि तिम्मकवि (दे०) (648-757 ई० ) 
गोदावरी ज़िले में पिठापुर रियासत के कंदराड़ा नामक 
गाँव के निवासी थे। यूग-प्रभाव के अनुरूप तिम्मकवि ने 
इलेष, यमकामुप्रासयुक्त चित्ररचना, गर्भ कविता आदि 
की हैं । 

पंडिताऊ शैली को अपनाने पर भी तिम्मेकवि 
के वर्णन बड़े सरस और मृदु-मधुर हैं। राजाओं के आश्रय 
में न रहकर, इन्होंने अपनी रचनाएँ कुक्कुटेश्बर को समपित 
की हैं। द 
तिम्मकवि की रचनाओं में 'अच्च तेलुगु रामा- 
यणमु' (दे०) 'नीलासूंदरी परिणयमु' (दे०), 'सर्वेलक्षण 
सार संग्रहमु' (750) प्रसिद्ध हैं । 

अच्च तेलुगु-रामायणमु' ठेठ तेलुगु में तत्सम 
शब्दों से मुक्त काव्य है । 

इनकी अन्य रचनाएं ये हैं : 'राजशेखर विला- 
समु, रुक्मिणी परिणयमु, “सिहाचल माहात्म्यमु', 
'सारंगधर चरित्रमु, 'सागरसंग माहात्म्यमु', 'रसिक जन 
मनोभिराममु', सर्पपुर माहात्म्यमु, 'शिवलीला विला- 
समु', 'कुक्कुटेश्वर शतकमु । 


अच्छनुम्‌ सकत्ठुम (ते० क्ृ०) [रचना-काल---940 ई० ] 


इसके व छत्तोक (दे०) आधुनिक मलयाक्वम 
कवियों की बृहत्त्तयी में अन्यतम हैं। आभिजात्य प्रवृत्ति को 
क्रमश: छोड़कर स्वच्छंदतावादी मलयाक्षम शब्दावली, 
द्राविडी छंद और नये सामाजिक विचारों का समन्वय 
वढ्ठल्तत्तोढ् की कविता में विशेषत: दर्शनीय है । 
अच्छनुम्‌ मकछ म्‌ पिता और पूत्री पौराणिक 
कथावस्तु पर आधारित लघू खंड-काव्य है । इसमें पिता 
विश्वामित्र हैं और पुत्री शकुंतला | पति-तिरस्कृता शक्‌ंतला 
के कद्यपाश्र म-निवास के दिनों में एक दिन विश्वामित्र 
शिष्य सहित संयोग से वहाँ आ पहुँचे । जब शकूंतला और 
विश्वामित्र एक-दूसरे का वास्तविक परिचय पा सके तब 
दोनों के तन-मन पुलकित हो उठे । पुत्री की दीन दशा के 
प्रतिशोध के लिए अत्याचारी पर वार करने को पराक्रमी 
ऋषि की मुजाएँ फड़क उठीं। परंतु शकतला का यह 
प्रत्यत्तर सुनकर कि वह भूल की आवृत्ति भर थी 
विश्वामित्र शांत हो गये । विश्वामित्र भी कभी मेनका 
के रूप पर मोहित होकर अपने संयम से हाथ धो बैठे 
थे ओर कत्तेव्यपूति के बजाय उन्होंने कातर की तरह मँह 
मोड़ लिया था। दुष्यंत ने दूसरे ढंग से यही किया था । 
विश्वामित्र ग्लानि-पीड़ित हो उठे । अपने अप्रकृत व्यवहार 
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पर उन्‍हें पश्चालाय और लज्जा की अनमति होती 
वे मेनका व उनकी कन्या से क्षमा-याचना करते हैं | 

यी पाजीं की मानसिक 
भाव-तरंगों का ज्वार-भारा दर्शाने मे कवि से पारंगति का 
परिचय दिया है | कई भावपुर्ण शब्द-चित्र बहल स्लुत्य बन 
पड़े हैं। पिता तथा पुत्री को ममता का अनुपम चित्र इस 
रचना में अंकित है। हसम पौराणिक पा केवल कथा-दुष्टि 
से पौराणिक हैं। उन्हें समसामयिक समाज में भी आसानी 
से दंढ़ा-पहचाना जा सकता है। यौवन-सुलभ विषय लोभ के 
कारण संयम को तिलांजलि देना और बाद में अपनी सामा- 
जिक प्रतिप्ठा के विचार से अपने रखलन को नकारना स्वार्थी 
समाज के सहज-सामान्य अनुभव की बात है । कवि ने महर्षि 
विश्वामित्र तक को वात्सल्य-आद दिखाकर यह प्रमाणित 
करना चाहा कि नैसगिक प्रेरणाओं का दमन कर कृतजिस 
संतता की सिद्धि का प्रयास सफल नहीं हो सकता | 

नुम्‌ मककूम्‌ कविता की क्लासिक परंपरा 


ते है और 





























'अच्छ 
से स्वच्छंद्तावादी परंपरा की ओर प्रयाण का प्रमाण है। 
इसी तरह की अन्य वल्लछत्तोक्न “कविताएँ 'बंधन रूप नाम' 
अनिरुद्धन' एवं 'शिप्यनममकल म॒' हैं। ललित शब्दावली 
वैंदर्भी रीति आदि वक्त छ्तोक्त काव्य की जो विशेषताएं हैं 
वे इस खंड-काव्य में भी प्राप्त है। इस लष्वाकार काव्य 


में प्रयृकत 'केका' छंद द्वाविड़ी छंदों में प्रमुख है । 














अच्यतानंददास, जिन्होंने प्रताप रुद्ददेव के 
दासन-काल को गौरवाविन्त किया था, पंचसखाओं में से थे । 
इनका जन्म कटक जिले में नेपाल के पास तिलकणा ग्राम में 
हुआ था । पिता का नाम दीनबंधु खूंटिया व माता का नाम 
पद्मावती था। आज भी नेपाल में इनका मठ है और इनके 
वंशज क्रमश: उसके महुंत होते आ रहे हैं । बाल्यावस्था से 
ही भक्ति की ओर इनका मुकाव था 

इनकी सर्वश्रेष्ठ रचना है 'शुन्य-संहिता । यहाँ 
शुन्य रिक्‍तता का सूचक नहीं है, वरन्‌ समस्त सर्जना का 
उद्गम है । शुन्‍्यवादी होते हुए भी इन्होंने राधा-कृष्ण के 
प्रेम-तत्त्व को शुन्यवाद में रूपायित किया है । यह काव्य 














दाशेनिक विचारों व नीति-सिद्धांतों से परिपूर्ण है। 'हरिवंश' 

'गुरभक्ति गीता' आदि इनकी अन्य रचनाएँ हैं। अपनी 
रचनाओं में ये कवि की अपेक्षा तत्त्व-विवेचक अधिक रहे 
हैं ॥ अतः इनकी रचनाओं में विचार-विश्लेषण की शुष्कत 
मिलती है । केबल 'गोपालक ओगाठओं लउड़ी खेंछ' काव्य 
इसका अपवाद है, जिसमें कृष्ण की बाल-क्रीड़ाओं का सरस _ 
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पत्रिका 'जाम-ए-जमशेद' नि काली 
नुमायश' का संपादन किया। यह पत्रिक जी 
काल में निकलती रही । ये एक सरकारी पत्रिका जमे - 
अल्लम' के सहायक संपादक भी रहे। जामिया उसमानिया 
में 'दार-उल-तर्जमा' और 'दार-उल-तबा' को स्थापना में 
इनका विशेष योगदान था । इनकी प्रतिमा बहुमुली थी । 
इन्होंने अंग्रेजी, फ़ारसी और अरबी के अतिरिक्‍त हिंदी, 
बंगला और फ्रांसीसी भाषाओं में भी यवेप्ट अभिरुचि का 
परिचय दिया । इन भाषाओं के सा हित्य और संगीत कला 
की जानकारी से ये : प्ति 

हुए । उर्द-काव्य और छंद-विधान-विषयक इनके सुक्राव 
प्रगतिशील हैं। हिंदी के अनुकरण में उर्दू में गीत लिखने का 

इन्होंने प्रयास किया । हिंदी के मात्रिक छंदों को » 

ग्रह रहा है। इस संदर्भ में इनकी 
कृति 'सुरीले बोल (दे०) अत्यंत मा हत्वप | रचना ६ 


































विषयों को भी अनूठी और प्रभावशाली इौली से 
उर्दू में प्रस्तुत करने का श्रेय इन्हे प्राप्त है। इनकी अन्य 
कृतियों में 'इंतखाब-ए-मज़ामीन-7-अज़मत' और 
अफ़साने', “हज़रत रुवाजा मीर दर्द', 'बच्चों की अजमत', 
भमरीज-ए-वहम', 'इल्मदोस्त खवातीत' और 'पस-ए-पर्दा' 
आदि उल्लेखनीय हैं ।॥ 











अजवाणी, लालसह हरिसिह (पसिं० ले०) [जन्म--- 
899 ई० | 


/. इनका जन्म-स्थान खैरपुर मीरस (सिंध) है। 

















अध्का 


अजातदत्रु 


अआततबत्रु 





सिघी के साथ-साथ ये अंग्रेज़ी साहित्य के भी माने हुए 
विद्वान हैं। इनके जीवन का अधिक भाग कालेजों में अध्या- 
पन कार्य करने में व्यतीत हुआ है। नेशनल कालेज बंबई में 
भी कई वर्षों तक ये मुख्याध्यापक के नाते कार्य करते रहे हैं । 


इन्होंने सिधी साहित्य में आलोचक और :निबंधकार के रूप - 


में अधिक ख्याति प्राप्तकी है। इनके लिखे हुए निबंध सिधी 
गद्य में महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं। इनकी सर्वोत्तिम कृति है 
--ँग्रेज़ी भाषा में लिखा हुआ सिंधी-साहित्य का इति- 
हास, जिसे साहित्य अकादेमी, नयी दिल्‍ली ने 970 ई० 
में प्रकाशित किया था। सिधी-साहित्य के इतिहास पर 
अपनी पू्व॑वर्ती रत्ननाओं से यह निराले ढंग की कृति है । 
सिधी-गद्य के विकास में इनका योगदान अविस्मरणीय 


है। 


अजातशत्रु (हि० ०) [ रचना-काल---922 ई० | 


बौद्धकालीन सामग्री को समेटे “अजातशत्रु 
प्रसाद (दे० ) जी की प्रारंभिक कृति है। इससे पूर्व 'राज्यश्री ' 
और “विशाख' का प्रकाशन हो चुका था। 'जिस तरह “राज्य- 
श्री' और 'विशाख' के प्रथम और द्वितीय संस्करणों में भेद 
है, उसी तरह “अजातशत्र' के द्वितीय संस्करण में नाटककार 
ने कथा-प्रवाह के अवरोधक कुछ गीतों को हटा दिया है । 


'अजातशत्र' का समग्र कथानक तीन स्थानों पर घटित 


होता है---मगध, कोशल और कौशांबी । इस दृष्टि से इन 
तीनों स्थानों से संबंधित कथानक नाटक के आदि, मध्य और 
अंत भाग की संसृष्टि करते हैं। ये तीनों भाग एक-दूसरे से 
विश्वृंखलित न होकर एक ही मुख्य कथा के अंग हैं और 


परस्पर सुसंबद्ध हैं । मगध में सम्राट बिबसार (दे०) बोद्ध 


धर्म से प्रभावित होकर महात्मा बुद्ध के कहने से अपना 
सारा राज्य उद्धत युवराज अजात (दे० अजातशत्रु) को 
सौंपकर स्वयं संन्यास ग्रहण कर लेते हैं । इनकी प्रतिक्रिया 


कोशल और कौशांबी में होती है। कोशल में युवराज विरु- 


द्धक अपने पिता प्रसेनजित के विरुद्ध विद्रोह का भंडा उठा 
लेता है और कौशांबी में मागधी का प्रभाव उदयन और 
पद्मावती को कुछ समय के लिए अलग कर देता है । बुद्ध के 
विचारों के समर्थक बिंबसार, वासवी, प्रसेतनजित, मल्लिका 
और उदयन तथा विरोधी छलना (दे ० ), अजात, शक्तिमती, 
विरुद्धध और मागधी आदि का घात-प्रतिघात, एक-दूसरे 
को परास्त करने के लिए विरोधी चालें, प्रतिहिसा, स्पर्धा 
आदि नाटक की मूल शक्ति हैं। अतद्वद् सारे नाटक का 
संपोषक तत्त्व है। यह भी दो प्रकार का है---एक बिबसार 
का वैचारिक मानसिक संघर्ष और दूसरा स्वार्थों के टकराव 


से उत्पन्न राजनीतिक संघपं । सारा नाठक राजनीतिक 
अंधड़ में तिनके की तरह उड़ा-उड़ा फिरता है, परंतु प्रसाद 
की संयोजन-शक्ति ने सब कुछ शांत कराके विरोधी और 
उद्धत पात्रों को पूर्ण मनुष्य बना दिया है। अजातशत्रु वजिरा 
से विवाह-बंधन में बँघकर माता-पिता से अपने अपराध के 
लिए क्षमा माँग लेता है और इस तरह राज्य तथा पुत्रादि 
फल का उपभोक्ता बनता है । विरुद्धक भी उसी के चरण- 
चिह्नों पर चलता है और कौशांबी में भी बिबसार की पुत्री 
पद्मावती को अपना पूर्व स्थान प्राप्त हो जाता है। 

आलोचक इसके अंतरद्धद्व में पश्चिमी नाठकों 
का प्रभाव खोजते हैं। इसके शांतिपरक पर्यवसान में निश्चय 
ही संस्कृत नाटकों का प्रभाव प्रमुख हो उठा है। तीन 
स्थानों पर कथानक के विभकत होने पर इसका स्थान-ऐक्य 
थोड़ा-सा बाधित होता है, वरना संकलन-बत्रय की दृष्टि 
से इसका काल-ऐक्य और गति-ऐक्य बेजोड़ है। समग्र 
नाटक असत्‌ के ऊपर सत्‌ की विजय का प्रतीक है और 
बौद्ध धर्म के दया, करुणा, अहिसा आदि सिद्धांतों की सफल 
अभिव्यंजना की दृष्टि से यह बेजोड़ है एवं अपनी कोटि 
के सारे नाटकों का मार्गदर्शक है । । 


अजातशलज्र्‌ (हि० पा०) 


यह जयशंकर प्रसाद (दे०) के नाटक 'अजात- 
शत्रु का तायक तथा मगध-तरेश बिबसार (दे० ) का पुत्र 
है। स्वतंत्र विचार तथा कत्‌ त्व से विहीन इस पात्र के चरित्र 
में ऋरता, कठोरता, दुविनीतता संस्कारगत एवं संसर्गजन्य 
दुर्बलताएं हैं। अपनी ऋरता तथा कठोरता के कारण यदियह 
घस्यल तथा पराजित प्रसेनजित को मार डालना चाहता है 
तो दुविनीतता के कारण पिता, विमाता तथा ज्येष्ठाभगिनी 
का अपमान करने से भी नहीं चूकता । लेकिन इन दुर्बंलताओं 
के होते हुए भी इसमें सात्तिक अंश का सर्वथा अभाव नहीं 
है । इसीलिए तो यह मल्लिका के माधुर्यपूर्ण व्यक्तित्व के 
समभ नतमस्तक हो जाता है । यह शूरवीर तथा पराक्रमी 
भी है । अपनी शूरवीरता के कारण ही यह प्रसेनजित को 
पराजित कर पाता है तथा दीरघेकारायण तथा मर्यादा का 
उल्लंघत करने पर द्वंद-युद्ध के लिए चूनौती देता है। एक 
बार ग्लानि का अनुभव कर लेने के बाद यह अपनी भूलों के 
स्वीकारता हुआ सारी कुटिलता एवं करता को तिलांजलि 
देकर पिता, विमाता तथा बहिन पद्मा से क्षमा-याचना करता 
है तथा पूर्ण मनुष्यत्व को प्राप्त कर सबके स्नेह का पात्र बन 
जाता है। समग्रत: अजातशत्रु के सहज एवं स्वाभाविक 
चरित्र-निरूपण में प्रसादजी को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। 




















जितनाथपुराण (क० क ०] 
अजितनाथपुराण कन्नड़ के 
कविवर रत्त [ कृति है । 


श्रय में से एक 
) की महान दितीय तीर्थ 
कर अजितनाथ की कथा बंप शैली में वणित हैं ै इसमें द्वितीय 

कब की कथा भी हैं। इसे तत्कालीन दानचिता- 
मणि जैन साध्वी अतिमब्बे ने लिखवाया था। उसके गंगा 
के समान ।वित्र निर्मेल चरित्र का अत्यंत मामिक चित्रण 
कवि ने प्रस्तुत किया है । इस पुराण की एक विशेषता यह है 
कि इसमें भावावलियों की उलमन नहीं है । अजितनाथ के 
केवल एक पूर्व-जन्म की कथा यहाँआती है । मामिक सन्नि- 
वेशों व पात्रों के अभाव में यह कृति बहत प्रभावशाली तो 
नहीं बन पडी, फिर भी अजितनाथ के बैराग्य-वर्णन में कवि 
ने कमाल किया है। वह अपने पूर्वजस्म में विमल वाहन 
नामक राजा थे | दर्पण में अपने चेहरे के सफेद बाल देखकर 
वे विरक्‍त हो जाते हैं । इस संदर्भ में रत्त ने वैराग्य का एक 
गीतिकाव्य ही रच दिया है। इससे बढ़कर वे राग्य-वर्णन संपूर्ण 
कन्नड़ साहित्य में दुर्लभ है। अपने साठ हज़ार पुत्रों को खोने 
वाले सगर चक्रवर्ती का चित्रण भी माभिक है । इस तरह 
अजितनाथपुराण' शांत रस-प्रधान है। विदानों का कहन! 
है कि यह रत्न की परिपृर्ण कृति नहीं है फिर भी बेराग्य- 
निरूपण में उनकी भावतीब्ता एवं गांठ जीवनस्पर्श की 
अवहेलना नहीं की जा सकती । 






















अज्ीज़, लेखराज किशिनचंद मीरचंदाणों (सिं० ले०) 
[जन्म---897 ई०; मृत्य---97] ई' 


अजीज साहब का जन्म हैदरावाद सिंध के 
एक ज़मींदार वंश में हुआ था । बचपन से ही इनकी रुचि 
पाहित्य के प्रति थी । सिंधी और अंग्रेजी के साथ-साथ ये 
फ़ारसी और अरबी के भी बड़े विद्वान थे | ये अपनी जमीनों 
की देखभाल करने के साथ-साथ साहित्य-सेवा में सतत लीन 
रहे थे | देश-विभाजन के पद्चात्‌ ये बंबई में स्थायी रूप से 
रहने लगे वे और वहाँ कुछ वर्षों तक इन्होंने सिंधी प्राध्या- 
पक के रूप में एक कालेज में सिधी पढ़ाने का कार्य किया था। 
इनकी मुख्य मौलिक रचनाएँ इस प्रकार हैं--कविता : 
कुल्लियात-भज़ीज, गुलजार अजीज, शाहराणी शमा, पैग्रास- 
अजीज, आवशार, सुराही ; नाटक : मिस्टर मजनू, गरीबॉ- 
मार,कुमार अजीतसह; निबंध : अदबी आईनो; आलोचना: 
गुल व खार, सामी । सिघी-साहित्य में इनको नाटककार की 
अपेक्षा एक कवि और निबंधकार के रूप में अधिक ख्याति 
प्राप्त हुई है। 967 ई० में इनको “सुराही' 

















ताओं के संग्रह पर साहित्य अकादेमी, नयी दिल्‍ली से पाँच 


अजितनाथपुराण हि 
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“ आदि विधयों की 


नामक कवि- - 









दिया ५ कला की 4 रह सा ने े न 





यूग के अभिशाप को भावनात्मक स्तर के साथ ही साथ 
शारीरिक स्तर पर भी मेलती है । 

अजीत कौरकी अधिकांश कहानियों की नाथिका 
प्रेम-प्राप्ति की उत्कट लालसा में डूबी हुई परित्यक्ता या 
प्रबंचिता नारी हैं जिसे अपने अस्तित्व की रक्षा के लिए 
अनेक पुरुषों के बीच भटकता पड़ता है । 
लेखिका के अभी तक तीन कहानी-संग्रह--- 
केशन', 'मलिक दी मौत' और 




















गुलबानो' (दे०), 'बुतकि 
एक लघु उपन्यास 'धूप वाला शहूर' प्रकाशित 


हैं। 








कटु आलोचक हैं | इनकी कहानियों के प्लाट विशेष रोचक 
होते हैं । इनके पात्र बड़े सक्तिय दिखाई पड़ते हैं पर कहीं-कहीं 
स्वाभाविकता से हुटे हुए भी प्रतीत होते हैं । चुगताई अपनी 
कहानियों के माध्यम से शादी-ब्याहु, तलाक तथा पर्दा आई 
की रस्मों को सुधारने के लिए प्रयत्तनशील रहे । 'कुरान और 
पर्दा' जैसी गंभीर कृति लिखकर भी इन्होंने इसी उद्देश्य की 
पूति चाही है। शरीर बीवी' और 'कोलतार' इनकी झ्पाति 
का आधार हैं। भाषा और मुदह्ावरे का इन्होंने विशेष 
ध्यान नहीं रखा कितु कथानक तथा चरित्र-चित्रण की 
दृष्टि से इनका उच्च स्थान है। चुग़ताई का' प्लाट ही 
हमारे हुंदयों में हास्य का रस घोल देता है । इनकी पुस्तकों 
की सूची बहुत लंबी है । 

अज़ीम बेग चुग्रताई रियासत जोधपुर के चीफ़ 
जस्टिस भी रहे थे । यक्ष्मा के रोगी रहे, और इसी रोग 
से इनकी मृत्यु हुई । 





























अजय [5 


आल -र्नरनाा८ ८ जअअब+ पोल पल ते 


'अज्ञेय, सच्चिदानंद होरानंद वात्स्यायन (हिं० ले०) 
[जन्म-सन्‌ 9][ ई० ] 
इनका जन्म-स्थान कसया, ज़िला देवरिया है । 
इनके पिता पुरातत्व विभाग में एक उच्च पदाधिकारी थे। 
फलत: इनका शैशव अनेक नगरों में बीता । लाहौर से बी ० 
एस-सी० करने के पश्चात इन्होंने एम० ए० (अंग्रेजी) में 
प्रवेश लिया परंतु क्रांतिकारी आंदोलन से संबद्ध हो जाने 
के कारण उसे बीच में छोड़कर जेलयात्रा की और नज़रबंद 
भी रहे । विशाल भारत, 'प्रतीक', “दिनमान” आदि पत्रों 
का संपादन कर चूके हैं। राजसेवा और विदेश-यात्रा के 
अनेक अनुभव इन्हें उपलब्ध हैं । 
ये बहुज्ञ और बहुमुखी प्रतिभा के साहित्यकार 
हैं। कवि और कथाकार के रूप में इन्हें विशेष ख्याति मिली 
है । इतर विधाओं में यात्रा-संस्मरण, ललित निबंध और 
आलोचना साहित्य की रचनाएं उल्लेखनीय हैं। इनकी कथा- 


कृतियों में 'शेखर : एक जीवनी” (दे०), “नदी के द्वीप' 


(दे०) और “अपने अपने अजनबी” वस्तु और शिल्प की 
दृष्टि से क्रांतिकारी रचनाएँ हैं। शेखर' में विद्रोही व्यक्तित्व 
का अध्ययन है, “नदी के द्वीप में प्रेम और विवाह की समस्या 
है तथा अपने अपने अजनबी में मृत्यु का साक्षात्‌ अनुभव है । 

कवि अज्ञेय ने छायावादी संस्कारों में लिखना 
आरंभ किया था परंतु शीघ्र ही वे नयी राहों की खोज कर 
प्रयोगवाद (दे०)के प्रवर्तक-रूप में प्रतिष्ठित हो गये । 'हरी 
घास पर क्षणभर' (दे०)नयी पद्धति की प्रथम उल्लेखनीय 
रचना है। तत्पश्चात्‌ “इंद्रधनु रोंदे हुए ये', अरी ओ करुणा 
प्रभामय, “आँगन के पार द्वार, क्योंकि मैं उसे जानता हूँ 
आदि संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

आधुनिक काल के अहंवादी साहित्यकारों में ये 
शीर्षस्थ हैं । इनका अहं परिष्कृत और उन्नत है, और सामा- 
जिक यथार्थ की नितांत उपेक्षा इन्होंने नहीं की है । ये अपने 
कवि-व्यक्तित्व को उस सेतु के समान मानते हैं जो व्यक्ति 
को व्यक्ति से जोड़ता है । कथ्य के अन्वेषण की अदम्य प्रवृत्ति 
ने इन्हें नवरहस्यवाद की ओर भी उन्मुख किया है जिसके 
अंतर्गत इन्होंने बौद्धिक धरातल पर, भारतीय अध्यात्मवाद 
और पादचात्य अस्तित्ववाद (दे०) के अनेक तत्त्वों का 
समन्वय करने का प्रयत्न किया है। क्‍ 

बौद्धिक निलिप्तता और कलात्मक संयम इनके 
शिल्प की प्रमुख विशेषताएं हैं। शब्द-चयन, छंद-विधान 
और अप्रस्तुत-योजना में इन्होंने महत्त्वपूर्ण नये प्रयोग किये 
हैं। इनकी लघु कविताएँ साहित्यिक महत्त्व में अद्वितीय हैं । 
'अज्ञेय” आधुनिक हिंदी-साहित्य के अग्रणी कलाकार हैं। 


7०-५००+++-++3+ नव "२० (तनाप "4 काले ताजमों बन वशरकिनना “तर पका फेज ००४० कक अल पापा 7 7. 


अट्ठसालिनी 


अट्ठकथा (पा० ० / 

'त्रिपिटक' (दे० ) पर जो अर्थ [व्याख्या)-परक 
साहित्य लिखा गया था उसकी कथा (विवेचन) को इस 
संज्ञा से अभिह्ित किया जाता है। यह साहित्य लंका में अनु- 
राधपुर के महाविहार में सुरक्षित रहा और परवर्ती 
साहित्यकारों ने उसका आश्रय लेकर बौद्ध धर्म की व्याख्या 
को । भारत में त्रिपिटकों की सत्ता स्वीकार की जाती थी 
कितु अट्ठकथा का होना अनुराधपुर में ही प्रसिद्ध था । 
वहाँ की परंपरा के अनुसार प्रथम संगीत के बाद ही 
'त्रिपिटक' पर व्याख्या और व्याख्या की ब्याख्या लिखी गयीं । 
'त्रिपिटक' के साथ ही ये समस्त व्याख्याएँ लंका पहुँचीं । 
पाली से सिहली भाषा में उनका अनुवाद किया गया और 
उसे अनुराधपुर के भहाविहार में सुरक्षितं रखा गया । बाद 
के लेखकों ने सिहली से पुतः पालि में उसकी अवतारणा की । 
लंका के साहित्य में पालि का “त्रिपिटक' की भाषा के लिए 
और सिहली का अट्ठकथा की भाषा के लिए प्राय: प्रयोग 
होता है कितु यह विश्वास करना कठिन है कि यह सारा 
साहित्य त्रिपिटक के साथ ही लंका गया और प्रथम संगीत 
के बाद ही इसकी रचना की गयी । यद्यपि यह माना जा 
सकता है कि इतने प्राचीन काल में भी कुछ-न-कुछ व्याख्या- 
प्रक साहित्य लिखा ही गया होगा कितु बाद में परिवर्तेन- 
परिवर्धन भी बहुत हुआ होगा और लंका के भिक्षुओं का भी 
इस दिशा में योगदान रहा होगा। बुद्धघोष ने 'त्रिपिटक की 
व्याख्याएं इसी आधार पर प्रस्तुत की हैं तथा अन्य भी अनेक 
कृतियाँ सामने आयीं । गद्य भाग का ही सिहली में अनुवाद 
हुआ; गाथाएँ तो संभवत: अपने मूल रूप में ही बनी रहीं 
('त्रिपिटक' की कई पुस्तकों का उद्धार भी इसी (अट्ठकथा ) 
आधार पर हुआ--जैसे जातक कथाएँ 'जातकत्थवण्णना' के 
आधार पर लिखी गयीं ।) इनमें पौराणिक कथाओं के साथ 
ऐतिहासिक सामग्री भी पर्याप्त मात्रा में मिली है । लंका की 
परंपरा के अनुसार राक्षसों और सर्पों आदि से भरी हुई लंका 
में स्वयं भगवान बुद्ध इस धर्म को लाये थे । अब मूल अद्ठ- 
कथाएं अस्त-व्यस्त हो गयी हैं कितु उनका कुछ परिचय पालि 
अनुवादों से प्राप्त किया जा सकता है। 


अट्ठसालिनी (पा० ०) क्‍ 

यह “अभिधम्मपिटका (दे०) के प्रथम खंड 
'धम्मसंगनी' की व्याख्या है। इसकी रचना बुद्धघोष (दे०) 
ने की थी । जनश्रुति के अनुसार यह रचना बुद्धघोष ने भारत 
से लंका जाने के पहले ही की. थी कितु इस पुस्तक में 
“वविसुद्धिमग्न (दे० )का भी नाम आता है जो लंका में लिखा 








अठराशेसत्तावन ने स्वातंतश्य यद्ध 


का 


गया था। ज्ञात होता है कि बद्धघोष ने टी« 
पहले ही बना ली होगी और बाद में लंका जाकर इसे पूर्णता 
प्रदान की । इसमें घामिक तत्वों के उर्धीकर ण और उनको 
प्रिभाषाओं की व्याख्या की गयी है और धर्म, दर्शत तथा 
मनोविज्ञान को आधार बताकर घर्म का स्वहूप प्रस्तुत किया 
[। यह एक विद्वलापूर्ण रचता है। इस टीका में बु द्- 
घोष की शेली के पूर्ण रूप से दर्शन होते हैं। उसी प्रकार की 
हैं, कथाननं का वैसा ही समावेश है, पशु-पन्षियों 
कहानियाँ भी 


की |) कार वही गयी है । 
अतः इसके बुद्धघोष-कृत होने मे संदेह का अवसर नहीं रह 
जाता । 

























अठराशेैसत्तावन चे स्वातंत्रय पुद्ध (म० ० ) 

भारतीय क्रांतिकारियों को निरंतर रफूति देने 
बाला यह अमर ग्रंथ ।857 के स्वातंत्य युद्ध का इतिहास 
प्रस्तुत करता है। विनायक दामोंदर सावरकर [दें०) ने 
908 ई० में केवल 23 वर्ष को आयु में इंग्लेड में रहते 
हुए सशस्त्र क्रांति का संदेश-वाहक इतिहास अपनी ज्वलंत 
लेखनी से लिखा था । 

यह ग्रंथ इतना असामान्य था कि प्रकाशन से 
पूर्व ही अनेक राष्ट्रों की सरकारों ने इसे जब्त कर लिया, 
क्योंकि उन्हें भय था कि इस दाहुक ग्रंथ को पढ़कर कहीं 
जनता विप्लव के लिए तैयार न हो जाए । 

वीर सावरकर ने ग्रंथ को मुद्रित कराने के लिए 
इंग्लैंड से भारत भेजा परतु मुद्रण असंभव होने के कारण 
ग्रंथ वापस भेज दिया गया । तब उन्होंने अँग्रेज़ी अनुवाद 
कर इंग्लेंड, फ्रांस तथा भारत सरकारों द्वारा उत्पन्त बाधाओं 
को सहते हुए ग्रंथ का प्रकाशन हॉलेड से कराया । खेद 
की बात है कि इसकी मूल मराठी प्रतिलिपि अब नष्ट हो 
गयी है जिससे निःसंदेह मराठी-साहित्य की अपार हानि 
हुई है । 

857 ई० के स्वातंत््य-समर की घटना के साथ 
पूर्णत: तन्‍्मय होकर सावरकर जी ने उन घटनाओं का 
सजीव रूपांकन किया है | नाट्यमय पद्धति से विशेष प्रसंगों 
के जीवंत चित्रण में साधरकर जी का लेखन-कौशल अपने 
पूर्ण उत्कर्ष पर है । 

भारत के राष्ट्रीय संग्राम में आत्मोत्सर्ग करने 

वाले क्रांतिकारियों के लिए यह ग्रंथ अत्यंत स्फूर्तिप्रद सिद्ध 

हुआ और आगे आने वाली पीढ़ियों को भी अन्याय, अत्या- 

चार एवं शोषण के विरुद्ध आवाज़ उठाने एवं आवश्यकता 
क्रांति करने की प्रेरणा देता रहा । 
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ज प्रश्न इज तन हु ४] र्श जूते केड़ा- 





ठपुमभा हू शालडिया, जड़पा- 






है होलक ; और 7क 'पंह 










आदि की चर्चा की गयी है। कहानियों में कुछ कहानियों, 
अटने पढ़खे, 'माणस एटले माणस' आादि ब्यंग्गप्रधान हैं; 
कुछ कहानियाँ मानव-जीवन की गंभीर संवेदना को धारण 
किए हुए हैं। इस प्रकार की कहानियोंमें प्रमुख हैं. -'वे ब॑ गड 
'टपुभाई रातडिया', 'कवि अने राजा । इस कहानी-सं ग्रह 
को सबसे बड़ी विशेषता है कि इसकी कहानियाँ जीवन 
परिवेश और संवेदनाओं के गहरे हल्के रंगों 

लता से व्यक्त करती हुई दिखाई देती हैं। 


अडिग, गोपालकृष्ण (क० ले० ) 
है० गोपालकष्ण अडिग | 


























ये -- अनुमानत: 








का हर बी शैली ० ] 


तमिल के ध्याख्याकार विद्वानों में इनका अत्यंत 
महत्त्यपूर्ण स्थान है । यह इनका उपनाम प्रतीत होता है, 
जिसका अर्थ है 'संतों या भगवदन्यायियों का सुहृत्‌' । इनके 
वास्तविक नाम का पता नहीं लगता | इसकी प्रसिद्ध व्याख्या 
तमिल के उपलब्ध महाकाव्य 'शिलप्पदिकारम्‌' (दूसरी 
शती ईसवी) पर लिखित है जो संगीत, लाटय. बारतु, 
कविता आदि विविध ललित कलाओं के संबंध में अनेक उप- 
योगी विवरण देती है | इससे स्पष्ट है कि ये साहित्य के अति- 
रिक्त इन कलाओं के बड़े मर्मज्ञ विद्वान थे । 'शिलप्पदिका रम्‌ 
में माधवी की नृत्यकला के वर्णन-प्रसंग में इस व्याख्याकार 
की लेखनी भी मुक्त नृत्य करती हैं। तमिल के अतिप्राचीन 
नाट्यश्ास्त्र 'जयन्तम्‌' और बरतम्‌' जैसे ग्रंथों का उल्लेख 
इस व्याख्याकार ने किया है। महाकाव्य के सौंदर्य को 
समभने में ही नहीं, अपितु तमिल के प्राचीन वाहुमय के 
अनेक महत्त्वपूर्ण, कितु अब अनुपलब्ध, ग्रंथों की जानका री में 


























भी इस व्याख्या से पर्याप्त सहायता प्राप्त होती ह्दै 
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अड्डणशाह 


र्तसपपताकात फ + 


[ 


अड्डणशाह /पं० ले० )/ | जन्म---680 ई०, मृत्यु--75] 


ई० ] 


भाई अड्डणशाह का प्रामाणिक जीवन-चृत्त 
अज्ञात है। सेवा-पंथ के संस्थापक भाई सेवाराम (सत्रहवीं 
शती उत्तरार्द) के बारह शिष्यों में, पंथ के प्रचार में अपने 
महत्त्वपूर्ण योगदान के बूते पर, ये सर्वाधिक प्रसिद्ध हुए । बाद 
में इन्हीं के नाम पर उसे 'अड्डणशाही पंथ' भी कहा जाने 
लगा। ये वेदांत और सूफ़ी सिद्धांतों के मर्मज्ञ और परदुःख- 
कातर, अपरिग्रहशील, संतवृत्ति के महापुरुष थे। इनकी 
प्रेरणा से पंजाब में विपुल साहित्य की सजंना हुई और इनके 
द्वारा रचित 'पारसभाग” (दे०) को सेवापंथ का आधार- 
ग्रंथ माना जाने लगा। इसके अतिरिक्त 'विवेकसार' ( अड्डण- 
शाह-दइयाराम प्रइनोत्तरी) और 'साखीआँभाई अड्डण- 
कीआँ' नामक दो गद्य-कृतियाँ भी उपलब्ध हैं। इनका विषय 
वेदांत है, शेली तकनिष्ठ और विश्लेषणात्मक । अठारहवीं 
शती के पंजाबी गद्य का स्वरूप, जो कि समकालीन हिंदी 
गद्य से मिलता-जुलता है, इनकी रचनाओं में सुरक्षित है । 


. अणपरखे हीरे (पं० कू०/ 


पंजाबी साहित्य-आलोचना के पुराने और भूले- 
बिसरे तथ्यों की खोज के क्षेत्र में डा० जसबीरसिह दिल 
का यह प्रयत्न सराहनीय है। इस क्ृति में उन्‍तीसवीं शती 
के अनजाने कवियों का परिचय कराया गया है और उनकी 
कविता के कुछ उदाहरण संकलित किये गये हैं । 


अणविआही मां /(पं० ० / [ प्रकाशन-वर्ष 942 ई० ] 


अणविआही मां (अनब्याही माँ) गुरुबखुशासह 
'प्रीतलड़ी! (दे०) का लघु उपन्यास है। इसके माध्यम से 
विवाह की समस्या को प्रीति-सिद्धांतों के आधार पर प्रति- 
पादित किया गया है। नायिका प्रभा समाज में प्रचलित 
मूल्यों की अवहेलना करते हुए अपने सहपाठी चितरंजन के 
साथ जेल में एक रात्रि व्यतीत करने पर स्वयं को विवाहित 
मानने लगती है। एक बच्चे को जन्म देकर समाज-सेवी बन 


जाती है। चितरंजन भी जेल से बाहर आकर समाज में. 


नवीन चेतना जागृत करता हुआ प्रभा से मिलता है। कथा 
विचारों से बोभिल तथा घटनाएँ संगठित होने के कारण 
सिद्धांतों का प्रचार प्रतीत होती हैं। पात्र कंठपुतली मात्र 


हैं, उनका अपना कोई स्वतंत्र अस्तित्व नहीं है। इसमें समूची _ 


(7 अण्णादुर, सी० एन० 





मानवता के प्रति प्रेम प्रदर्शित करते हुए सांप्रदायिक 
विश्वासों का खंडन किया गया है और सदाचार तथा परं- 
पराबद्ध संकल्पों पर करारी चोट की गई है। यह सामा- 
जिक कुरीतियों को उद्घाटित कर आशावादी दृष्टिकोण से 
उनका समाधान प्रस्तुत करने वाली आदर्शवादी रचना है । 


अण्णादुरं, सी० एन० (त० ले० ) 
मृत्यु---]969 ईं० | 


[जन्म---909 इं०, 


जन्म-स्थान तमिलनाडु का प्रसिद्ध नगर कांची- 
पुरम | बहुमुखी प्रतिभा-संपन्‍त । अण्णादुर गंभीर चितक, 
श्रेष्ठ वक्ता, संपादक, साहित्यकार, राजनीतिज्ञ, समाज- 
सेवी और कुशल अभिनेता थे। तमिल साहित्य में इनका 
प्रवेश 'नवयुगन', “जस्टिस, 'कुडियरशु”, 'विड़दल” आदि 
पत्रिकाओं में प्रकाशित इनके लेखों से हुआ । 'द्राविड़नाड' 
ओर 'ांची” नामक पत्रों के संपादन के साथ अनेक 
साहित्यिक कृतियों की रचना द्वारा इन्होंने तमिल साहित्य 
की समृद्ध किया । इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं--“रंगोन राधा", 
'पावंती बी० ए०/ (उपन्यास ) और “इरबु' (दे० ) वेलेक्कारी', 


. चन्द्रोदर्या (नाटक), 'शेव्वाल', “राजपार्ट रंगदुरे भागवदर', 


'कपोतिपुरक्कादल', 'कुमरिक्कोट्टम' (कहानी ) आदि । 

अण्णादुर की कृतियों में तमिल जाति और तमिल 
समुदाय के लिए उपयोगी तथ्यों का प्रतिपादन और युगीत 
ज्वलंत समस्याओं का चित्रण है। “रंगोन राधा" में मनुष्य 
की धनलिप्सा और उससे उत्पन्त समस्याओं का चित्रण है। 
पाती बी० ए०' में पाठकों को मिथ्या गौरव की आकांक्षा 
करने वाले व्यक्तियों से दूर रहने के लिए सावधान किया है; 
जातिभेद और वर्गभेद का विरोध किया गया है। “रोमापुरी 
राणिहछ' में समाज में नारी के लिए समान अधिकार की माँग 
की गई है । इनके नाटकों में समाज-सुधार का स्वर प्रधान 
है। द्राविड़नाड', कांची' आदि पत्रिकाओं में तम्बी (छोटे 
भाई) के ताम पत्र के रूप में प्रकाशित निबंधों में राजनीति, 
अर्थशास्त्र, कला, साहित्य, इतिहास-संबंधी महत्त्वपूर्ण 
विषयों का विवेचन किया गया है। अण्णादुर यथाथ्थंवादी 
साहित्यकार हैं। इन्होंने साधारण जनता को ध्यान में रखते 
हुए अभिधा-प्रधान, हास्य-व्यंग्यपूर्ण, सरस-सरल शैली में 
अपनी कृतियों की रचना की है। इनकी कृतियों में भाव- 
वभव भी है और कल्पना-वेभव भी । 

अण्णादुरै श्रेष्ठ तमिल-वक्ताओं में से थे। तमिल 

नाटक, रंगमंच और चलचित्रों के विकास में इनका महत्त्व- 
पूर्ण योगदान रहा । द 

















अण्णामले रेड्डियार 8 


अण्णासले रेड्डियार (त० ले०) [समय--उन्नीसवीं शती | 


ये तिहनेल्वेलि जिले के 'चेट्रूर' 'ऊट्रुमल 
जमींदारों के आश्रित आस्थान' (दरबारी )-कवि थे। इनकी 
प्रसिद्ध काव्य-कृति कुछ कुमरल” नामक परबंतीय मंदिर पर 
संस्थित स्कंद (अथवा सुब्रह्मण्य) भगवान की स्तुति के रूप 
में रचा गया 'कावर्टिच्चतु' नामक गीत है। इस गीत की 
शैली एक विशेष लोक-परंपरा की अनुगामिनी है। आज भी 
स्कंद देव के भक्तजन 'स्कंदषष्टी' आदि विशेष पर्वों पर 
'कावर्टि' (काँवर) अपने कंघों पर लेकर कूदते-गाते हुए 
मंदिरों को पैदल जाया करते हैं और मार्ग में इष्टदेव के स्तुति- 
गीत गाते चलते हैं। ऐसी पदयात्राओं में गाने के उपयुक्त 
गीतों के रूप में 'कावटिच्चितु' की गीत-विधा उत्पन्न हुई 
है । सामान्यतः: इस गीत-विधा में उपलब्ध भक्ति तन्मयता 
तथा सरल लोकरंजक अभिव्यंजना के तत्त्व प्रस्तुत गीत में 
आकर्षक ढंग से हमारे सामने आते हैं। इनके अतिरिक्त 
इसकी अपनी विशेषता कद-कूद कर चलने वाली “कावटि' 
पद-यात्रा का स्मरण दिलाने वाले लयबद्ध छंद का 
विधान है। लेखक की अन्य दो पद्च-रचनाएं 'शंकर- 
नारायणन्‌ कोयिर तिरिपंताति' तथा 'नवनीत किझृटिट- 
नन्‌पिछ छतमिल' हैं । ये दोनों दो प्रसिद्ध मंदिरों के संबंध 
में स्तुति-गीत हैं । 


अण्णाराव, मिर्जी (क० ले०) [जन्म--98 ई०] 


कन्नड के विख्यात उपन्यासकार श्री अण्णाराव 

का जन्म बेलगाँव ज़िले में शेडवाल में 98 ई० में 
हुआ । संस्कृत, प्राकृत हिंदी, मराठी आदि इन्होंने अपने 
. स्वाध्याय से सीखीं। इनके प्रसिद्ध उपन्यासों में “निसर्ग', 
रराष्ट्रपुएरष, अशोकचक्र,, 'प्रतिसरकार', 'भस्मासुर' आदि 
प्रमुख हैं। 'निसर्गी आपका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है । राष्ट्र- 
पुरुष' स्वातंत्रय-संग्राम की पृष्ठभूमि में लिखा बृहत्‌ उपन्यास 
है । 'दत्तवाणी' में आपने कन्‍नड के महाकवि श्री बेंद्रे (दे०) 
के कृतित्व की आलोचना की है। “भस्मासु र' एक राजकीय 
विडंबनात्मक उपन्यास है। 'प्रतिसरकार' में भी आपने 
_ सवतंत्रंता-संग्राम का चित्रण किया है । 'श्रेणिक' आपका 
ऐतिहासिक उपन्यास है। 'मुहम्मद पैगंबर' प्रसिद्ध जीवनी 

. है। इसके अतिरिक्त आपने बहुत-सी कहानियाँ लिखी हैं । 
.. विमेश' आलोचना का संद्धांतिक ग्रंथ है । 'जेनधर् आपका 
' एक बंहत्‌ ग्रंथ है जिसमें जन धर्म का ऐतिहासिक एवं अन्य 
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धर्मों के संदर्भ में तुलनात्मक विवेचन है। अण्णाराव हमारे 


रथ बाद 
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वैचारिक उपन्यासकारों में प्रमुख हैं। उनका 'निसर्ग कल्तड 
की एक प्रतिनिधि रचना है। 





अतरसिह (पं० ले०) [जन्म--93] ई०] 





वेज्ञानिक सुविधाओं के परिणामस्वरूप उपलब्ध विश्व-दृष्टि 
को अपना कर अपने देश की साहित्यिक समस्याओं पः 
विचार-विमर्श करने की इनके मन में प्रबल आकांक्षा है; 
इनके आलोचनात्मक निबंध इसका प्रमाण प्रस्तुत करते हैं। 
प्रसिद्ध आलोचक होने के साथ-साथ आप पंजाबी के झूयाति- 
प्राप्त अध्यापक हैं। आपने 'आधुनिक पंजाबी काग्र में 
इहलोकवादी भावना' विषय पर दिल्ली विश्वविद्यालय से 
पी-एच० डी० की उपाधि प्राप्त की है । 

'काव्य-अध्ययन', 'दुष्टिकोण' (दे०) आपको 
प्रसिद्ध आलोचना-कृतियाँ हैं। आजकल आप पंजाब विश्व- 
विद्यालय के अंग्रेज़ी-पंजाबी कोश-विभाग के मु्य संपादक 


हुँ । 











अतियथार्थवाद (हिं० पारि० ) 


प्रथम विश्व-युद्ध के बाद रूढ़ि के बंधनों को 
तोड़ने की जो नकारात्मक प्रवृत्ति दादावाद में अभिहित 
हुई, उसी ने फ्रांस में अतियधार्थवाद को जन्म दिया । इस 
शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग आपोलिनेर ने किया, पर उसको 
निश्वित अर्थ और उसकी सम्यक्‌ व्याख्या (924 ई०) 
करने का श्रेय आउदे ब्रेंतों को है। बर्गसाँ के रचनात्मक 
विकास, फ्रायड के अचेतन मन, और माक्स के इतिहास की 
व्याख्या के सिद्धांतों और तत्त्वों को समाहित करने वाला 
अतियथाथंवाद चेतन मन के स्थान पर अवचेतन मन को 
महत्त्व देता है । यह प्रचलित नैतिक मान्यताओं को खोखला 
बनाता है तथा कलात्मक अभिव्यक्ति की मान्य परंपराओं 
का तिरस्कार कर अभिव्यक्ति की स्वच्छंदता की माँग करता 
है। प्रकरतवाद (दे०) के समान यह भी मनृष्य को पशु 
मानता हुआ इस बात की सिफ़ारिश करता है कि मनुष्य 
के आवेगों को यथासंभव स्वतंत्रता दी जाये । अतियथार्थ- 


। 
6 
" 
रू, 
। 

















अतिविशाल महिलाएं 


9 अतुकांत छंद 





वादी साहित्य क्ृत्रिमता के आवरण को हटाकर समाज और 
मानव को उसके यथार्थ, कहीं-कहीं नग्न रूप में उद्घाटित 
करता है। मनोविश्लेषणात्मक यथार्थवाद (दे०) के समान 
यह मानव-दुर्बंलताओं के प्रति भरुचि उत्पन्न न कर रस 
ले-लेकर उनका चित्रण करता है जिससे कहीं-कहीं यह 
बीभत्स ओर जुगुप्साकारक हो उठता है। 


अतिविशाल सहिलाएं (म० पा० ) 


पु० ल० देशपांडे (दे०) ने अपने नाठक, तु्े 
आहे तुज पाशी' (दे०) में आधुनिक महिलाओं की मिथ्या 
प्रदशंन और आडंबरप्रियता को 'अतिविशाल महिलाएं 
के चरित्र में निरूपित किया है। सादा जीवन और उच्च 
विचार की प्रबल समर्थक ये आधुनिकाएं किस प्रकार सादा 
जीवन व्यतीत करती हैं और उनके उच्च विचार किस 
स्तर के हैं, इन नारी-चरित्रों के द्वारा सहज स्पष्ट हो जाता 
है। परनिदा इन आधुनिकाओं के उच्च विचार हैं तथा “फ़ेंसी- 
ड्रेस! इनके सादा जीवन के प्रतीक हैं । अपने थोथे अभिमान 
के कारण ये स्वयं को उपहासास्पद स्थिति में पाती हैं। मिथ्या- 
डंबर एवं दूसरों के चरित्रों में छिद्रान्वेषण इनके चरित्र 
के प्रधान गुण हैं--नाच-गाने तथा मात्र लंबे-लंबे भाषण- 
प्रवचन आदि जीवन के सहज अंग हैं। समसामयिक नारी- 
समाज में 'कथनी-करनी' में अंतर रखने वाली विचार- 
धारा पर कटु व्यंग्य करने की दृष्टि से ही नाटककार ने 
अतिविशाल महिलाएं की चारित्रिक सृष्टि की है। निवृत्ति 
की संयोजना के लिए ही अतिविशाल महिलाएं! के चरित्र 
का नाटककार ने समावेश किया है । 


अतिशयोक्ति (सं० , हि० पारि० ) 


अतिशयोक्ति' काव्य में उपमेय के प्रकर्ष की 
स्थापना के लिए उपमेय तथा उपमान के मध्य परस्पर 
अभेद की कल्पना पर आधारित एक महत्त्वपूर्ण अर्थालेंकार 
है। इसका शाब्दिक अर्थ है अतिशयतापूर्ण कथन---दूसरे 
शब्दों में उपमेय का उत्कर्ष प्रतिपादित करने के लिए लोक- 
सीमा का अतिक्रमण करने वाली कथन-भंगिमा । सामान्यतः 
प्रत्येक अलंकार के मूल में वेचित्र्य-सृष्टि की भावना विद्य- 
मान रहती है, इसलिए आलंकारिकों ने अतिशयोक्ति का 
प्रयोग उक्ति-सौंदय के व्यापक अर्थ में करते हुए इसे समस्त 
अलंकारों का मूल माना है। भारतीय अलंकार शास्त्र में 
. अतिश्योकित के अर्थ में क्रमक परिवर्तन हुआ है। भामभह 


(दे०) ने इसका प्रयोग केवल लोकसीमा को अतिक्रांत 
करने वाली कथन-दली के अर्थ में किया है (काव्यालंकार 
2-8) । क्रमशः इसका सीमा-क्षेत्र संकुचित होता गया । 
संक्षेप में, इसके लिए () उपमान द्वारा उपमेय को अपने 
में निगीर्ण कर लिया जाना, (2) किसी असंभावित अर्थ 
की प्रकल्पना तथा (3) कारण-कार्य के मध्य उपस्थित 
पूर्वापर-क्रम की विपरीतता, आदि तत्त्व आवश्यक हैं । 
संस्कृत-काव्यशास्त्र में अतिशयोक्ति के छह भेद निरूपित 
हैं : अक्रमातिशयोक्ति, चपलातिशोक्ति, अत्यंतातिशयोक्ति, 
संबंधातिशयोक्ति, भेदकातिशयोक्ति तथा रूपकातिशयोक्ति । 


अतीत के चलचित्र (हिं० कु० ) [प्रकाशन-वर्ष 94] ई०] 


यह महादेवी वर्मा (दे०) के रेखाचित्रों का 
प्रथम उल्लेखनीय संग्रह है जिसमें ग्यारह रचनाएँ संकलित 
हैं। .द्यपि इस कृति के साहित्य-रूप के संबंध में विद्वानों 
में पर्याप्त मतभेद रहा है और समय-समय पर इसे संस्मरण, 
वेयक्तिक निबंध आदि की संज्ञा दी जाती रही है, कितु 
आज अधिकांश विद्वान इसे संस्मरणात्मक रेखाचित्रों का 
संकलन ही मानते हैं। लेखिका ने अपनी इस रचना में 
रामा, घीसा, लछमा, रधिया, बदलू, अलोपी आदि श.षँकों 
से भारतीय समाज के स्वेहारा वर्ग के दुःख-देन्‍्य की अत्यंत 
करुण भाँकी प्रस्तुत की है। महादेवी जी मूलतः कवयित्री 
हैं और उनके संवेदनशील भावुक मन की भलक इस कृति 
में भी यथास्थान परिलक्षित है। भावानुकूल, कवित्वपूर्ण 
एवं चित्रोपम भाषा इस कृति की शिल्पगत विशेषताएं हैं । 


अतुकांत छंद (हिं० पारि० ) 


यह अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध ब्लेंक व्सं का हिंदी- 
अभिधान है। यह पाँच आघातों से युक्त चरणों के 'आय- 


 म्बिक पेंटामीटर छंद का तुकविहीन (दे० तुक) रूप 


होता है । भंग्रेज़ी के 'हीरोइक' छंद का तुकविहीन रूप भी 
“लेक वर्स” में सम्मिलित किया जाता है, कितु बहुत ही 
कम | अंत्यानुप्रास से मुक्त होने के कारण अतुकांत॑ छंद 
का प्रवाह अन्य छंदों की अपेक्षा अधिक तरल और लोच- 
पूर्ण होता है। इसमें कथ्य, भाव और विचार के एक बिदु 
का विस्तार एक ही चरण तक न होकर अनेक चरणों तक 
रहता है | विराम-चिह्नों की योजदा चरणांत में न होकर 
भाव-खंड की समाप्ति पर ही होती है, इसलिए इसमें 
अंतर्यति का महत्व अधिक है। इस प्रकार की कविता 

















क्र बेडी', (दे० रहिम), 


५ नाएं हैं। अपने नाट्य-साहित्य के माध्यम से 
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पपदांतरप्रवाही' का रूप धारण कर ले ती है; एक पंकित 
दूसरी पंक्ति से जा मिलती हैं। फलत: चरण के अंत में 
तो भाव-प्रवाह बाधित होता है और न उसका नरतय 
ही भंग होता है । 
अतुकांत छंद अंग्रेजी-साहित्य. का अत्यत 
महत्त्वपूर्ण और प्रिय छंद है । इसका स्वश्रथम प्रयोग सरे 
ने इतालवी छंद वर्सी स्किओल्ती' से पराक्ष प्रभाव गअ्रहग 
कर सन 040 में किया था। बाद में मालों और शेक्स- 


. पियर ने बहु-प्रयोग द्वारा इसका रूप-संस्कार किया । इसके 


बाद तो असंख्य रचनाकारों ने कथाओं और नाठकों में 
इसका प्रयोग किया । मिल्टन, वड्‌ सवर्थ, कीट्स, शले, 
टेनीसन, ब्राउनिंग, स्विनबर्न, टी० एस० इलियट, वाल्ट 


 ह्विट्मैन और फ्रॉस्ट इनमें विशेष उल्लेखनीय है 


आधुनिक भारतीय भाषाओं के काव्य में भी 
अतुकांत छंद का बहुत प्रयोग हो रहा हैं, कितु यहाँ का 


-अतुकांत छंद केवल 'हीरोइक' या आयम्बिक पेटामीटर 


तक ही सीमित नहीं है, वह किसी भी छंद का अतुकांत 


. रूप हो सकता है। 


अन्ने, प्र" के० (म० ले०) [जन्म-- 898 ई० ] 


ये बहुमुखी प्रतिभा के नाटककार हैं । इच्होंते 
अपने नाठकों के माध्यम से सवाक्‌ चित्रपटों की चकाचौंध 


से दिशश्नमित दर्शकों के मन में मराठी रंगमंच के प्रति 


औत्सुक्य एवं ममत्व उत्पस्न किया है। देनंदिन जीवन के 
असंगतिपूर्ण घटना-प्रसंगों को इन्होंने अपने नाटकों और 
प्रहसनों में उरेहा है। प्रह्ताद', 'गुरुदक्षिणा',, वीरवचन', 
साष्टांग नमस्कार (दे० रायबहादुर शेपषाद्रि, भद्रायु 
भाटकर ), 'भ्रमाचा भोपढा', 'पराचा कावढ्ा', 'लग्ताची 
पाणिग्रहण', 'घराबाहेर', 'उद्यार्चा 
संसार, (दे०) और 'जगकाय म्हणेल' इनकी प्रमुख रच- 
इन्होंने सामा- 


. जिक कुरीतियों का भंडाफोड़ किया है। 'साष्टांग नमस्कार' 
: में ज्योतिष एवं काव्य के प्रति दुराग्रही व्यक्ति की सनक 
. का उल्लेख है तो 'लग्नाची बेडी' में वैवाहिक बंधनों की 
. अनिवायंता का निरूपण । 'पांणिग्रहण' अँग्रेज़ी भाषा के 


अल्पज्ञान के कारण अशुद्ध भाषा का सतत प्रयोग करने 


वालों पर कटु व्यंग्य है, 'घराबाहेर! में पुत्र के प्रति माँ के 
. ममत्व का उल्लेख है, 'उद्याचा संसार' में मातृत्व का जय- 
हा घोष है, 'वंदेमातरम्‌' में हिंदुओं में ऐक्य-भावना की उपेक्षा 
“का चित्रण है तथा 'मी उभा जहें' में मतदान तथा संवेधा- 
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समाज के विविध वर्गों 
सहित विभिन्‍नस्तरीय पाजों एवं मॉमिक घटना-प्रसंगों का 
लिरूपण इन्होंने अपने नाटकों में किया हैं, परतु कही-कहीं 
संवादों में अधश्नीलता अवश्य आ गई है। कथा को सरलता 
को दूर करने के लिए हास्पादि अवांतर कथा-प्रसंगों की 
संश्लिप्ट योजना इनकी रचनाओं में आयासलब्ध बनकर 
उपस्थित हुई है। कथा-विकास हेतु जहां पाश्चात्य नाटकों 
के संघर्ष-तत्व का आधार लिया गया है, वहां दूसरी ओर 
पात्रों का चारित्रिक निरूपण भी मनोविश्लेषणात्मक पद्धति 
पर हुआ है। इसके अतिरिक्त पाइचात्य नाटकों कान्सा 
अंक-विधान तथा कथा का दःखमय पर्यवसान भी इनके 
ताटय-तंत्र पर पराइचात्य तादस-शिल्प के प्रभाव का पररि 
चायक है। नाटकों के अतिरिक्‍त न्‍ गी 
(दे०) नाम से आठ खंडों में आत्मकथा लिखने की योज 
बनाई थी जो इनके देहात के वारण अपूर्ण रह गई 
'मेंडचीं फर्लें! (दे०) नामक विडंबना-काव्य भी इन्होंने 
लिखा है। यह मराठी का प्रथम विडंबना-काव्य समझा 
जाता है। 



























अथर्वणाचार्यूड (ते० 
इती ई० | 


ले०) [समय--अनुमानतः तेरहवीं 


समालोचकों के अनुसार ये कविब्रह्म तिक्‍कना 
(दे०) के समकालीन थे और कदाबित्‌ ज॑नधर्मावलंबी 
थे । 

कृतियाँ : [--संस्कृत महाभारत (दे०) का 
काव्यानुवाद; तथा 2--विक्रतिविवेकमु । 

संस्कृत महाभारत के काव्यानुवाद के कतिपय 
छंद ही अब उपलब्ध हैं । ये छंद परवर्ती रीतिकवियों द्वारा 
लक्षण-प्रंथों में उदाहरण रूप में प्रस्तुत किए गए हैं। इनसे 
पता चलता है कि अथर्वंणाचार्यड ने महाभारत का 
काव्यानुवाद संस्कृतनिष्ठ एवं समासजटिल भाषा में किया 
था । काव्य-शैली ओज-प्रधान है । 'विक्ृतिविवेकमु' संस्कृत 
भाषा में सूत्र शैली में निबद्ध तेलुगु का व्याकरण-प्रंथ है 
परंतु अनेक समालोचकों के अनुसार यह इनकी कृति नहीं 


है । 


अदबे-लतीफ़ (उद्‌० पारि० ) 


 अदबे-लतीफ़' की तहरीक एक विशेष मानसिक 
प्रवृत्ति का परिणाम है। इसकी विशेष शैली है । इस तह- 
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रीक के अनुयायी 'अदब बराए अदब' अथवा 'कला कला के 
लिए' के समर्थक हैं । 

अदबे-लतीफ' की तहरीक पारिभाषिक दृष्टि से 
उस आंदोलन को कहते हैं जिसमें न पश्चिमी मूल्यों की 
दासता थी और न ही पूर्वी सभ्यता व संस्कृति का अंधा- 
ध्रंध अनुकरण । हर उस 'तहरीक' को 'अदबे-लतीफ़' कहा 
गया जिसका 'ज़िक्र व फ़लसफ़ा' अर्थात्‌ चितन एवं दर्शन से 
कोई संबंध न था और “जो सौंदर्य-भावना' की पोषक थी । 

अदबे-लतीफ़' के लिखने वाले सौंदये के पुजारी 
थे । उनकी सौंदयेत्रियता उस ज़माने के उपयोगिताबादी 
दृष्टिकोण की प्रतिक्रिया मात्र थी जो कभी साहित्य व 
भाषा पर बुरी तरह छाया हुआ था। “अदबे-लतीफ़ँ और 
इसकी सुंदरता का संबंध रूमानियत से है । यह रूमानियत 
सर्जनात्मक या क्रांतिकारी न होकर पलायनवादी है। 


अदियमान्‌ (त० पा० ) 


अदियमान्‌ सेलम जिले के उत्तरी भाग में स्थित 
तहड़र नामक समृद्ध राज्य का शासक था। इसका वास्त- 
विक नाम अंजि था । यह आंदियर कुल में उत्पन्त होने के 
कारण अदियमान और इस वंश के राजाओं में सरववेश्रेष्ठ 
होने के कारण अदियमान नेडुमान अंजि के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ । इसकी गणना संघकालीन सात प्रसिद्ध दानी राजाओं 
में होती है। इसकी वीरता और दानशीलता का वर्णन 
अव्वेयार (दे०), भरणर्‌, पेरशित्तिनारू, नल्‍्लूर्‌ नत्तनार 
आदि संघकालीन कवियों ने क्रिया है। इसकी दानशीलता 
का वर्णन करती हुईं अव्वेयार कहती है कि अदियमान्‌ 
पुरस्कार लेने में चाहे विलंब कर दे परंतु वह पुरस्कार 
देने में कभी नहीं चुकता। संधकालीन कवियों ने उसके 
शारीरिक सौंदर्य, वीरता, पराक्रम, शौय, युद्धकोशल 
आदि का, उसकी विशाल चतुरंगिणी सेना का विस्तृत वर्णन 
किया है। विभिन्‍न पदों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि 
इसने अनेक युद्धों में विजय प्राप्त की थी । 

अदियमान्‌ कलाकारों का बहुत सम्मान करत! 
था। प्रसिद्ध तमिल कवयित्री अव्वैयार का अधिकांश समय 
इसके दरबार में ही बीता था। प्रसिद्ध है कि इसने बड़ी 
कठिनता से प्राप्त शक्तिदायक, आयुवद्धेक -आँवले का फल 
स्वयं न खाकर अव्वेयार को दे दिया था। अव्बैयार द्वारा 
आँवला खा चुकने पर अदियमान्‌ ने उस दुर्लभ फल के 
गुणों का वर्णन किया और कहा कि संसार कलाकारों के 
ज्ञान के बल पर ही जीवित है, उनका सदा के लिए रहना 





अदंकि गंगाधर कवि 


आवश्यक है। इसी से उसने वह आयुवरद्धक फल उन्हें दिया 
था। अदियमान्‌ की मृत्यु पर अव्वेयार द्वारा रचित करुण 
रस-प्रधान गीत पढ़ने से ज्ञात होता है कि वह एक 
आदर्श राजा था। अपनी वीरता और दानशज्ीलता के 
कारण वह जन-जन के मन में बस गया था। तमिल में 
इसके चरित्र को लेकर अनेक कविताएँ, नाटक, कहानी, 
निबंध आदि लिखे जा चुके हैं जिनमें प्रसिद्ध है पं० 
गोविन्दन-कृत 'कोडे मन्‍्तर पनुवल' नामक काव्यक्ृति । 


अदिवीररामपांडियन्‌ (त० ले० ) 


सोलहवीं शती ई० के आसपास तमिल प्रदेश 
के पांडय राजा अपनी पुरानी राजधानी 'मतुरों (मधुर) 
छोड़कर तिस्वरेल्वेलि जिले के दक्षिण काशी के अथवाले 
तेंकाचि'! नामक स्थान पर रहकर सीमित क्षेत्र का शासन 
करने लगे थे। इन्हीं राजाओं में से अधिक प्रसिद्ध नरेश 
अदिवी ररामपांडियन' हैं। ये संस्कृतज्ञ और सिद्ध तमिल- 
कवि भी थे | इनकी पद्य-रचनाओं में कुछ संस्क्ृत-साहित्य 
और धर्मग्रंथों के अनुवाद हैं, और कुछ नीति एवं भक्ति-विष- 


 यक हैं । इन्होंने संस्कृत 'नंषध' काव्य का सुंदरतम तमिल 


प्रतिरूप नेटतम्‌” प्रस्तुत किया है। इसमें मूल काव्य की 
अलंका रमयी शैली तथा शगार-वर्णन-पद्धति का पूर्णतः 
निर्वाह किया गया है। 'काचिक्काणटम! नासक रचता 
काशी तीर्थेस्थान के माहात्म्य का छंदबद्ध वर्णन है। 'लिक- 
पुराण', 'भागपुराणआदि रचनाएँ संस्कृत पुराणों के तमिल 
रूप हैं। वेररिवेंरके' जीवनोपयोगी शाश्वत नीतियों को 
सुकंदय छंद में प्रस्तुत करती है। लेखक का व्यक्तिगत भक्ति- 
भावातिरेक और भगवान के समक्ष आत्मसमर्पण की भावना 
करुवेप्पति ररुप्पत्तंताति' नामक स्तुति-गीत में प्रस्फूटित हैं । 
'करुव! नामक स्थान के मंदिर के शिव भगवान पर अनन्य 
भक्ति का प्रकाशन इस गीत में द्रष्टव्य है । पाठक को द्रवी- 
भूत करने की शक्ति के कारण इसे लघु तिरुवाचकम्‌ कहा 
जाता है । 


अदीब (उदूं० ले०) 
[दे० मसऊदहसन रिजवी ] 


अह् कि गंगाधर कवि (ते० ले० ) 

केदारगुरु के शिष्य, गोलकोंडा के निवासी गंगा- 
धर कवि (सोलह॒वीं शती उत्तराद्ध) ने 'तपतीसंवरणो- 
पारख्यानमु' नामक श्र गार-प्रधान प्रबंध-काव्य की रचना की 
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थी । पाँच आइवासों के इस काव्य की शैली प्रोढ़, अलकृत 
एवं प्रवाहयुक्त है। सरस, सुंदर कल्पनाओं से युक्‍त इस 
काव्य में तपती का संवरण के पास कीर को दूत बनाकर 
भेजने का प्रसंग अति रमणीय है । 

यह काव्य गोलकोंडा के बादशाह इन्नाहीम कुली 
कुतुबशाह को (शासन-काल 550-80 ई०) समर्पित किया 
गया है। किसी मुसलमान बादशाह को समर्पित किया गया 
यह प्रथम तेलुगु काव्य है। 


अद्दहमाण (अब्दुल रहमान) (अप० ले०/ [समय-- 
बारहवीं शती ई० के लगभग | 


अद्दहमाण परिचिम में पूर्वकाल के प्रसिद्ध 
मलेच्छ नामक देश के वासी मीरसेन नामक तन्‍तुवाय 
(जुलाहे) का पुत्र था । यह प्राकृत-काव्य और गीतों की 
रचना में प्रसिद्ध था; संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश भाषाओं 
का विद्वान था। इसने मध्यवर्गीय पात्रों के लिए 'संदेश' 
रासक' की रचना की थी। अपनी कृति में एक स्थान पर 
इसने प्राकृत-काव्य और वेद का उल्लेख किया है। इसी प्रकार 
इसने 'नलचरित्र', 'भारत', 'रामायणादि का उल्लेख किया 
है। इससे प्रतीत होता है कि अददहमाण को भारतीय 
साहित्य का ज्ञान था। इसने बड़ी सहदयता के साथ हिंदुओं 
के तीर्थ-स्थानों, सामाजिक प्रथाओं, उत्सवों, स्त्रियों के 
आशभूषणों तथा अनेक शास्त्रीय तथा लौकिक बातों के उल्लेख 
किए हैं, जिनसे! अनुमान किया जा सकता है कि यह पहले 
हिंदू रहा होगा, या समनन्‍्वयकारी उदारहदय मुसलमान 
होगा । 'संदेश-रासक' (दे०) में किए गए नाना स्थानों के 
उल्लेखों से अनुमान किया गया है कि कृतिकार मुलतान 
का रहने वाला था। 

उपलब्ध अपभश्रंश ग्रंथों में से' यही एक ग्रंथ है जो 
एक मुसलमान का लिखा हुआ है। इससे प्रतीत होता है कि 
इस युग तक मुसलमान इस देश की भाषा से प्र्णरूपेण 
परिचित ही नहीं थे, अपितु उसमें काव्य-रचना भी करते 
थे । अदृदहमाण की किसी अन्य कृति का पता नहीं लगा है। 


..अदुभुत परिणाम (उ० ०) 


.... मृत्युंजय रथ (दे०) कृत “अद्भुत परिणाम' 
उपन्यास में उन्‍्तीसवीं शताब्दी के बीच उड़ीसा में मिश्ञ- 


नरियों द्वारा ईसाई धर्म के प्रचार के परिणाम का चिंत्रण 
हुआ है। दरिद्र हिंदुओं को अनेक प्रकार के प्रलोभनों द्वारा 
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ईसाई बना लिया जाता था किले कया परिसिथितिवंश 
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बाद भी वे उसे मन से स्वीकार कर 





मोहन हिंद माता-पिता का 7 
वह उच्च शिक्षा के लिए कटवा अं 






एक दिन समुद्र दिखाने 
को समुद्र में ढकेल देता र्ल 
बच्चे की जान बच जाती है । हत्या के अपराध में मोहन 
को आजीवन कारावास मिलता है। 


एवं दोनों बच्चों 


अद्वतसतिद्धि (सं० कृ० ) [ रवना-काल--600 ई० | 


अद्ृतसिद्धि' बेदांत सिद्धांत का अत्यंत प्रौढ़ 
ग्रंथ है। इसके लेखक मघुसूदन सरस्वती हैं । इस ग्रंथ 
पर गौड़ ब्रह्मनंद ने 'लघु चंद्रिका' नामक टीका लिखी है । 

अद्वेतसिद्धि' में वृत्ति एवं जगन्मिध्यात्व से 
संबंधित सिद्धांतों का अत्यंत मौलिक विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है। आध्यात्मिक वृत्ति का निरूपण करते हुए 'अद्वैत- 
सिद्धि में कहा गया है कि जिस प्रकार योद्धा को देखकर भीरु 
भट भाग जाता है, उसी प्रकार वृत्ति की उत्पत्ति होने पर 
अविद्या का आवरण नष्ट हो जाता है। जगत के भिध्यात्व के 
संबंध में भी “अ्रद्वेतसिद्धि' में यह मौलिक उद्भावना की 
गई है कि अद्वेत-तत्त्व की सिद्धि के लिए मिथ्यात्व के भी 
मिथ्यात्व की आवश्यकता है। अद्वतसिद्धिकार का कथन है 
कि केवल जगत का मिथ्यात्व प्रतिपादन करने से जगत का 
अस्तित्व सिद्ध हो जाता है। अतः मिथ्या जगत के मिथ्यात्व 
के मिथ्यात्व का प्रतिपादन आवश्यक है । 

अद्वेतसिद्धि!' का विषय-विवेचन एवं भाषा- 
शैली दोनों ही दुरूह हैं। वेदांत एवं न्याय का प्रौढ़ विद्वान 
ही इस ग्रंथ-रत्न से दीप्ति ग्रहण कर सकता है । 

अद्वत वेदांत के सिद्धांतों का जैसा सूक्ष्म विवे- 
चन “अद्वेतसिद्धि' में उपलब्ध है, वसा अन्यत्र नहीं । 


अध्यात्मरामायणस्‌ किव्टिप्पाददु (मल० कृ० ) [ रचना-काल 
सोलहवीं शती ई० | 


यह तुंचत्त एष त्तच्छन्‌ (दे०) रचित राम- 
काव्य है और मलयात्रम का सर्वप्रमुख गौरव-ग्रंथ । यद्यपि 
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यह संस्कृत के “अध्यात्मरामायण' का स्वतंत्र अनु- 
वाद है, तो भी 'वाल्मीकि-रामाय्ण (दे०) और 'रघुवंश' 
(दे०) आदि अन्य अनेकों रामकाव्यों और मलयाक्रय के ही 
'कण्णश्श रामायण (दे० निरणम्‌, राम, पणिक्कर) से 
भी कवि ने अपनी रचना के लिए प्रेरणा ग्रहण की है। 
प्रत्येक कांड के आरंभ में कवि शुकी से रामकथा-क्रथन की 
प्रार्थना करता है, और तदनुसार शुकी-गान (किह्िप्पाट्टु ) 
(दे०) के रूप में कथा विकसित होती है। 'रामायण' की 
संपूर्ण कथा आध्यात्मिक दृष्टिकोण से' वणित है और पाठकों 
में भक्ति-रस उद्दीषप्त करने के लिए उद्िष्ट है। 

सोलहवीं शताब्दी में समस्त भारत में जो भक्ति- 
आंदोलन प्रचलित हुआ था उसी के अंतर्गत इस राम-काव्य 
की भी रचना हुईं है । अन्य भक्‍त कवियों की तरह एप - 
त्तच्छन ने भी यह उचित समझा था कि जनता की भाषा 
में ही काव्य-रचना होनी चाहिए जिससे कि अधिक-से- 
अधिक लोगों को देवी मार्ग पर लाया जा सके । न केवल 
एष त्तच्छन्‌ अपने प्रयत्न में सफल हुए, वरन्‌ भविष्य के लिए 
काव्य-भाषा का मानक रूप भी निर्धारित हो गया। 

अध्यात्मरामायणम्‌” की काव्य-शैली और अलं- 
कार-योजना भक्ति-रस की निष्पत्ति के लिए अभिलक्षित 
है । उनके आध्यात्मिक विचार सुस्पष्ट और बोधगम्य हैं 
और भक्तति-मार्ग के प्रेरक हैं। औचित्यादि काव्यपुणों के 
पौष्कल्य से' भी इसका अत्यधिक महत्त्व है । 

अध्यात्मरामायणम्‌' साहित्यिक और धामिक 
महत्त्व की दृष्टि से मलयाक्वप के सभी काव्यों में अन्यतम 
है। यह काव्य भारतीय वाडमय में 'रामचरितमानस' (दे० ) 
ओर “कम्बरामायणम्‌' (दे०) के समकक्ष है। 


अध्यात्मरामायणम्‌ (ते० कृ० ) 


अध्यात्मरामायणमु' के रचयिता मुनिपल्लि 
सुब्रह्मण्पय कवि अठारहवीं शती ई० के मध्य काल में काल- 
हस्ति में वहाँ के स्थानीय राजा के आश्रय में विराजमान 
थे। ये तिरुपति वेंकटेश्वर के परम भक्त थे । इनके पुर्वेज 
तंजोर जिले के मुनिपल्लि नामक ग्राम के निवासी थे। ये 
मुलिकिनाटि ब्राह्मण थे । द 

अध्यात्मरामायणम्‌' की प्रशस्ति तेलुगु जनता में 
बहुत है--विशेषकर स्त्रियों में इस काव्य का प्रचार सर्वा- 
धिक है। कवि ने संस्कृत-अध्यात्मरामायण' के आधार 
पर मौलिक रूप से पदों में इस कृति की रचना की। भक्ति- 
भाव से' विभोर होकर ये इन पदों को सुष्ठ संगीत-पद्धति 
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से गाया करते थे । इन्होंने अपनी कृति का समर्पण बालाजी 


अनंगहएें 


कमरा “केक 
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वेंकटेश्वर भगवान के श्रीचरणों में किया है । 
अध्यात्मरामायणमु' के पद तेलुगू के लोकसाहित्य 
का एक महत्त्वपूर्ण अंग बन गए हैं। उपलब्ध कीतंनों की 
संख्या ।04 है। लगता है इनकी संख्या अवश्यमेव अधिक 
होनी चाहिए । युद्धकाण्ड में सर्वाधिक पद हैं। इस कृति 
की विशेषता यह है कि इसमें संगीत तथा शिष्ट साहित्य का 
अच्छा सम्मिश्रण पाया जाता है। सभी रसों का सम्यक्‌ 
परिपाक इसमें पाया जाता है। इनकी रचना-शैली श्रुति- 
सुभग है और अनुप्रास की छटठा से ओतप्रोत है। इन 
संगीतप्रवण कीतेनों को तेलुगु कन्‍्याएं ऋरमबद्धता से 
सीखती हैं। इस कृति का प्रचार और महत्त्व इस बात से 
स्पष्ट होता है कि कुछ परिवार इनके गायन मात्र से ही 
अपनी जीविका चलाते हैं । इसकी कोमलकांतपदावली 
लुभावनी है अतः जनता इनकी ओर आशदढक्रृष्ट होती है। 
“विनवे शौरि चरितमु गौरी सुकुमारि गिरिवरकुमारी” 
आदि पदों की पल्‍लवियाँ बहुत ही मनमोहक होती हैं । ये पद 
अपनी प्रांजल भाषा, भावशुद्धि तथा प्रवाहमयी शैली के 
लिए प्रसिद्ध हैं । 


अनंगह्ष (सं०ले० ) [समय--आठवीं शताब्दी का उत्तरार्ध | 


अनंगहूर्ष 'तापसवत्सराज” नामक नाटक के 
रचयिता थे। इनका दूसरा नाम मातृराज था। इनके पिता 
का नाम नरेन्द्रवर्धत था । 

राजशेखर (दे०) की एक स्तुति के अनुसार 


. इनका समय आठवीं शताब्दी का उत्तरार्डद ठहरता है। 


तापसवत्सराज” इनकी एकमात्र कृति है। 
उदयन विषयक रूपकों में इसका पाँचवाँ तथा अंतिम 
स्थान है। क्‍ 

उक्त रूपक काव्य-सौष्ठव एवं नाट्यकला की 
दृष्टि से उत्कृष्ट है। यही कारण है कि लगभग सभी प्रमुख 
आलंकारिकों ने अपने ग्रंथों में इसके पद्म उद्धत किए हैं। 
कंतक (दे०) तथा अभिनव गुप्त (दे०) ने तो इसके 
आख्यान का भी अपने ग्रंथों में विश्लेषण किया है। इसकी 
कथावस्तु बड़ी ही रोचक तथा हृदयस्पर्शी है। उदयन 
(दे०) वासवदत्ता (दे०) के जल जाने की ख़बर पाकर 
तापस बन जाता है और प्रयाग में आत्महत्या करने को 
उद्यत हो जाता है । किसी प्रकार उसे इससे रोका जाता 
है । वह घूमता हुआ आश्रम में पहुंचता है । वहाँ उसकी 
भेंट वासवदत्ता से हो जाती है। अंत में मगध की राज- 


(पमपभधमरलभतापाइत्तककदाजमफक 
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कुमारी पद्मावती के साथ उसका विवाह हो जाता है । 
इसकी भाषा अत्यंत सुबोध तथा सरल है । 


अनंत (म० ले० ) 


इनका गाँव था 'मेथवड' जो कि सतारा जिले 
में है । ये रामदास (दे०) संप्रदाय के अनुयायी और 
विटठल के भक्त थे। इनकी प्रमुख रचनाए---सुलोचना- 
र्यान', 'रामदासस्तुति--भक्ति-भावना से ओत-प्रोत हैं 
इनके कुल मिलाकर 500 पद उपलब्ध हैं । 


अनंतकृष्ण शर्भा राल्लपल्लि(ते० ले० ) [जन्म--893 ई० | 


ये समालोचक एवं कवि हैं। योगी 'वेमना' 
(दे०) की कविता पर इनके समीक्षात्मक ग्रंथ ने इनको 
साहित्य-जगत में उत्तम समालोचक के रूप में प्रतिष्ठित 
किया था। इसके अतिरिक्त इन्होंने 'नाटकोपन्यसमुलु , 
'सारस्वतावलोकनमु' आदि सुंदर समालोचनाएं लिखी हैं । 
तारादेवी' और 'मीराबाई! इनके काव्य हैं। गाथा सप्त- 
शधती' (दे० गाहासत्तसई') का इन्होंने तेलुगु में अनुवाद 
किया है। ये संगीत के भी अच्छे ज्ञाता हैं | अतः तेलुग की 
संगीतपरक रचनाओं के विषय में ये अधिकारी विद्वान माने 
जाते हैं । 


अनंतनाथपुराण (क० कृ०) 


यह जन्न (दे०) की एक महान क्षति है जो 
चंपद ली में रची गई है । इसमें चौदहवें ती4थंकर अनंतनाथ 
की ,कथा चौदह अध्यायों में कही गई है । संस्कृत का उत्तर- 
पुराण, कन्‍तड का चावृंडराय-पुराण इसके आधार-प्ंथ रहे 
होंगे । 'चंपूकाव्य/ के अष्टादश वर्णनों व जैन पुराण की 
अष्टांग रूढ़ियों से यह ओतप्रोत है । बीच-बीच में जन्न की 
कविता-शक्ति अवद्य भलक मारती है। “अनंतनाथपुराण' 
का सार है चंडशासन का कथानक, जिसके कारण इस 
पुराण का महत्त्व बढ़ा है। एक बार चंडशासन अपने मित्र 
वसुदेव के घर जाता है और उसका आतिथ्य पाता है; उसकी 
पत्ती सुनंदा पर मोहित होता है और धोखे से उसे घर ले 


जाता है। भाँति-भाँति से उसे अपने प्रति अनुरक्त करने का 
प्रयत्त करता है कितु वह साध्वी डिगती नहीं । अंत में वह 
जादू से वसुदेव का कठा सिर उसके सामने उपस्थित कराता 
है ज़िसे देखकर वह मर जाती है। कितु चंडशासन का 
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मोह यहीं समाप्त नहीं होता । बह रवय॑ गुनदा के शब के 
साथ जल मरता है। तब युद्ध के लिए आया हा व्युदेव 


कक 








वैराग्य ग्रहण कर लेता के | कास विललसी अप्रनिजनस शक्ति 
है--हसे विशिष्ट दृष्टि रे ने यहाँ लितजिस किया है 


अनंतनारायण, एस० (कण ले० / | जन्म ---975 ई० | 


श्री एम० अनंतनारायण जी का जन्म 925 ई ० 
में मंसूर में टुआ। इनका साहित्य-सृजन छाभ-जीवन से ही 
आरंभ हो गया था। प्यणद हादियह्लि,, 'मरक संट्प 
आदि आपके उपन्यास हैं। आपकी कविताएँ स्वच्छंदता- 
वादी हैं तथा देश-प्रेम एवं प्रकृति-प्रेम से ओतप्रोत हैं। 'मंग- 
लारती आदि आपके नाटक रंगमंच पर सफल बने हैं। 'मंथिली' 
में आपकी प्रतिनिधि कहानियां हैं । इनके अतिरिक्त आपने 
निबंध भी लिखे हैं। 'मुन्तुहुवल' नामक एक निब्ंध-संकलन 
आपने तैयार क्रिया है। बाबू राजेद्रप्रसाद की जीवनी 
भी इन्होंने लिखी है। भास के 'स्वप्नवासवदत्ता' का कन्नड़ 
अनुवाद भी आपने किया है । 'होस कन्तंडद बबितेय मेले 
इंग्लीप प्रभाव (आधुनिक कनन्‍्नड कविता पर अंग्रेज़ी 
प्रभाव) आपका एक श्रेष्ठ झ्ोष-प्रबंध है। आपकी भाषा 
ओजवती है । 














अनंत्फंदी (म० ले० / [ जन्म--744 ई०, 
मृत्यु--89 ई० | 


कहा जाता है कि होककर प्रदेश की महारानी 
अहिल्याबाई होछकर के उपदेश के प्रभावस्वरूप ये तमाणशा- 
प्रदर्शन का कार्य छोड़कर कीर्ततकार बन गये थे । 

माधवग्रंथ/ या 'माघवनिधन' ओवी-छ॑ंदोबद्ध 
ग्रंथ में माधवराव पेशवा के निधन के उपरांत राज्याधिकारी 
के चुनाव के प्रश्न पर जो तनावपूर्ण वातावरण उपस्थित 
था, उसका चित्रण है । 

'अनंतफंदी मराठा शासन के पतनोन्‍्मुख युग 
के कवि हैं । सवाई माधवराव पेशवा के दरबार में इन्हें 
सम्मानित स्थान प्राप्त था । अतः दरबारी कवि की मनो- 
वृत्ति के अनुकल इन्होंने पेशवा दरबार के अनेक पराक्रमी 
तथा साहसी योद्धाओ्रों पर पोवाड़े लिख उनको गौरव दिया 
है । यथा नाना फडणवीसाचा-पोवाडा', “खड्या ची 
लढ़ाई' आदि। 

इनकी लावणियों में चन्द्रावल की लावणी तमाश- 
बीनों में अत्यंत लोकप्रिय है। 'बारबरस का पटठा देखा 


छान छबेली अजबरंगेली, मुख में चाबे पानविडा' जैसी 























अन॑तमूति, यू० ऑर० 


मराठी-प्रकृति के अनुकूल लिखी कुछ हिंदी लावणियाँ भी 
मिलती हैं। 

भावावेश के प्रबल क्षणों में कवि अभिव्यक्ति 
के लिए शब्द या अलंकार नहीं खोजता वरन्‌ उसे तत्काल 
सहज अनलंकृृत रूप में निर्भीकता से व्यक्त करता है। इसमें 
एक तड़प है, जिसकी स्वाभाविकता में ही अपूर्व सौंदर्य है । 


अनंतम्‌ति, यू० आर० (क० ले० ) [जन्म---932 ई० ] 


कन्नड के प्रतिभाशाली युवा साहित्यकारों में 
अनंतमूर्ति का मुर्द्धन्य स्थान है । आपने महाराजा कालेज से 
अँग्रेजी में एम० ए० किया; फिर इंगलेंड से पी-एच० डी० 
की उपाधि प्राप्त की । आपकी रचनाओं में प्रमुख हैं--- 
संस्कार! (उपन्यास), 'प्रशने', 'एंदुमगरियद कते” (कभी न 
खत्म होनेवाली कहानी ), 'हदिनेदु पद्यगढ (कविता), 
आवाहने' (नाटक) तथा 'प्रज्ञेमतु परिसर (आलोचना) । 
इनके उपन्यास 'संस्कार' ने कनन्‍नड साहित्य में एक युगांतर 
उपस्थित कर दिया था। यथार्थवाद, तीत्र सांकेतिकता, सरल 
कितु प्रभावी भाषा इनके लेखन की विशेषता है। इन्हें होमी 
भाभा फ़ेलोशिप भी मिली । 


अनंतराय रावल (गृ० ले०) [जन्म---]92 ई० ] 


समीक्षक प्रो० अनन्तराय मणिशंकर रावल 
सुदीर्घष अवधि तक गुजरात राज्य व भूतपूर्व बंबई राज्य के 
शिक्षा-विभाग में विभिन्‍न पदों पर---प्रमुखतः प्राध्यापक पद 
पर--रहे हैं । सम्प्रति ये गुजरात यूनिवर्सिटी के गुज- 
राती विभाग के प्रोफ़ेसर एवं अध्यक्ष-पद पर आसीन हैं । 
विगत लगभग चार दशकों से प्रो० रावल अपनी समीक्षाओं 
द्वारा गुजराती साहित्य की अनवरत सेवा कर रहे हैं । 

साहित्य-विहार', गंधाक्षत', 'साहित्य-निकष , 
'साहित्य-विवेचन', 'समालोचना', “राई नो पर्वत नूं विवेचन', 
'मध्यकालीन गुजराती साहित्य, 'मदनमोहना', 'कलापी नो 
काव्य-कलाप', प्रेमानंद-क्षत नलाख्यान' आदि इनके समीक्षा 
ग्रंथ व संपादित ग्रंथ हैं । 

ये शिष्ट, संतुलित, समन्वयवादी समीक्षक हैं । 
मध्ययुगीन गुजराती साहित्य एवं भाषा के ये सम्यक्‌ अरध्येता 
हैं। दोष-दर्शन कराने की इनकी प्रकृति सौम्य व रुचिकर 


है। स्वपक्ष-समर्थन की उम्रता तथा टीका-टिप्पणी की वृत्ति _ 


इनमें नहीं है । तत्त्वतिष्ठा व सत्य के प्रति आग्रह इनको 
विशिष्दता है । जनपदीय एवं शिष्ट गुजराती का मिश्र 


अनस्तिकाय 
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प्रयोग, आडंबरहीन कथन-पद्धति, सटीक व सुग्राह्म समीक्षा 
इनकी उल्लेखनीय विशेषताए हैं । 


अनजोड़ (पं० क॒०/ 


प्रस्तुत रचना नाटककार हरचरणसह (दे०) 
की एक लोकप्रिय नाट्यकृति है। इसे अनेक बार रंगमंच 
पर अभिनीत किया जा चुका है। इसमें अनमेल विवाह 
की समस्या सामाजिक संदर्भ में प्रस्तुत की गई है। 
लेखक ने इस समस्या को त्रासदी के रूप में ढालने का यत्न 
किया है और उसका प्रभाव अतिरंजित है; फलस्वरूप 
गहरी करुणा की टीस दर्शक को अभिभूत करती है । नाटक 
में नाटकीयता अथवा नाट्य-कौशल का कुशल संयोजन नहीं 
हो पाया; इसलिए यह रचना परिपक्व साहित्यिक रुचि के 
पाठकों को आकर्षित करने में सफल नहीं हो सकी । 


अनत्तन (पा० पारि०/ 


[सं० अनात्मन्‌ | यह एक बोद्ध सिद्धांत है जिसमें 
आत्मा की सत्ता का प्रतिषेध किया गया है। भगवान बुद्ध के 
मत में ऐसा कोई तत्त्व नहीं है जो सवंदा विद्यमान रहे और 
दरीर के नष्ट होने पर भी नष्ट न हो तथा मृत्यु के बाद एक 
शरीर से दूसरे शरीर में संक्रांत होता जाए। आवागमन से 
मोक्ष का सिद्धांत भी भगवान बुद्ध को मान्य नहीं। इनके 
मत में सभी पदार्थ क्षणिक हैं कितु उनकी परंपरा बनी 
रहती है जिससे उसकी एकता का भिथ्या प्रतिभास होता 
रहता है। रात भर जलने वाली दीपशिखा एक नहीं है; 
प्रतिक्षण बदलने वाली दीपशिखा एक दूसरे से सवंथा भिन्‍न 
हैं। इसी प्रकार एक दीपशिखा से दूसरी प्रज्वलित कर ली 
जाती है और उसकी परंपरा बनी रहती है। जिस प्रकार 
रथ चक्र, दण्ड, धुरी इत्यादि का समृह है, उसी प्रकार मनुष्ए 
भी शरीर-क्रिया, चित्त इत्यादि से भिन्‍न और कुछ नहीं । 
बोद्धों के मत में स्कंध-पंचक से भिन्‍त कोई आत्मा नहीं--- 
( ) रूपस्कंध अर्थात्‌ शरीर के विभिन्‍्त अवयव, (2) वेदना- 
स्कंध अर्थात्‌ सुख-दु:ख की अनुभूति, (3) संज्ञा-स्कंघ अथवा _ 
बोध, (4) संस्कार-स्कंघ अथवा स्मृति; और (5) विज्ञान- 
स्कंघ या चेतना । यही नाम-रूप आत्मा है। 


अनस्तिकाय (प्रा० पारि० ) 


. जैन मतानुयायी काल को “अनस्तिकाय' तत्त्व 
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मानते हैं, क्योंकि न यहें दिखाई पड़ता है, ने विभाजित 
किया जा सकता है और न स्थानझत दूरी में यह घटता- 
बढ़ता है। सभी स्थानों पर हर समय एक ही काल उप- 
स्थित रहता है और अनुमान के द्वारा जाना जाता है । 
यही ऐसा तत्त्व हैं जिससे द्रव्य की निरंतरता, परिवर्तन- 
शीलता, नवीनता-प्राचीनता इत्यादि संभव हो सकती है । 
द्रव्यों में गुणों का उदय-अस्त भी काल के अधीन होता है । 
जैन लेखकों ने काल के दो भेद किए हैं--पारमाथिक काल 
और व्यावहारिक काल। इस दूसरे भेद को ही ये लोग 
'समय' शब्द से अभिहित करते हैं । निरतरता और वतंना 
पारमाथिक काल के लक्षण हैं जबकि सभी अ्रकार के परि- 
वर्तेन व्यावहारिक काल अथवा समय की विशेषता हैं। 
घंटा, मिनट, सेकंड, दित, मास, बर्ष, क्षण, इत्यादि रूप 
में विभाजन समय का ही होता है । पारमा थिक काल सव्वेदा 
एकरूप अविभाज्य है । पारमार्थिक काल में घंटा, मिनट 
इत्यादि का आरोप करके ही व्यावहारिक काल की कल्पना 
की जाती है । 


अनहद नाद (पं० कु० [ प्रकाशत-वर्ष 964 ई० | 


डाक्टर गोपालासह (दरदी) (दे०) को इस 
कविता-संग्रह पर राष्ट्रीय साहित्य अकादेमी से पुरस्कार 
प्राप्त हो चुका है। आधुनिक जीवन की विडंबनाओं पर 
आलोचनात्मक टिप्पणी करते हुए स्वस्थ नैतिक और वैज्ञा- 
निक मूल्यों को पुनः:स्थापित करना इन कविताओं का 
विषय है । दृष्टिकोण की उदारता एवं सातवें भौम मूल्यों का 
विवेचन इसकी मुख्य विशेषता हैं। इन कविताओं से 
 भारतीयता का विराट संकल्प उभरता है; संभवतः इसी- 
. लिए पंजाबी भाषा के क्षेत्र से बाहर भी इसे प्रशस्ति प्राप्त 
हुई है। “रब्बी लीला इस संग्रह की अत्यंत प्रभावशाली 
कविता है जिसे कवि ने 'दांते' की 'डिवाइन कामेडी' की 
रूप-विधि में रचा है। अनस्ट्रक मैलोडी' शीर्षक से इस 
कविता-संग्रह का मअँग्रेजी अनुवाद भी प्रकाशित ही चुका 


है। 


अनारकली (उर्द० क्ृ०) [रचना-काल 922 ई० | 


रा यह उर्दू का सुप्रसिद्ध नाटक है। इसके लेखक 
: हयद इम्तियाज़ अली 'ताज' (दे०) हैं। इसकी नायिका 
. एक नतैंकी नादिरा बेगम है जिसे अकबर ने “अनारकली 
(दे०) की उपाधि प्रदान की थी। शाहजञादा सलीम अनार- 
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बादशाह ने उसे सलीम के साथ संकेतों में बात करते देख 

लिया । अनारकली को बंदी बन। दिया गया और बाद में 

उप्ते जीवित ही दीवार में लिनवा दिया गया । सलीम उसके 

वियोग में विक्षिप्त-सा हो गया। बाद में अकबर को 

जब अनारकली के प्रति अपने बैदे के वास्तविक प्रम का 

जान हआ तो उसमें अपनी मूल पर पश्चात्ताप हुआ । 
नाटक बहत हुंदयग्राही है । 











भाषा प्रौद तथा 
संवाद सजीव हैं। कहीं-कहीं तो शब्द मर्म की गहराश्यां मे 
उतर जाते हैं। लेखक अनारकली को ऐतिहासिक पात्र नहीं 
मानता; उसने तो केवल सुनी-सुताई कथा के आधार पर 
इस नाटक की रचना की है । 

उर्दू-साहित्य में 
विशेष स्थान है । 


अनारकली सैयद इम्तियाज अली 'ताज' (दे०) 
के सुप्रसिद्ध नाटक 'अनारकली' (दे) की नाथिका है । 
इसका त.स्तविक नाम नर्तकी नादिरा बेगम है। अकबर 
बादशाह ने ही उसे 'अनारकली' की उपाधि प्रदान दी थी। 
कुछ लोगों को अनारकली के एक ऐतिहासिक पात्र होने में 
संदेह है। अन्य लोग इसे एक ऐतिहासिक पात्र मानते हैं 
और उनका कथन है कि अकबर ने नर्तकी नादिरा बेगम 
को अनारकली” की उपाधि इसलिए प्रदान की थी कि वह 
इतनी सूंदर एवं आकर्षक प्रतीत होती थी कि उसे अनार 
की खिली कली की संज्ञा दी जा सकती थी । क्‍ 

नाटककार 'अनारकली' का एक नायिका के 
रूप में संंदर चरित्र-चित्रण करने में पूर्ण सफल हुआ है । 
उसके मुख से निकले शब्द मर्म को छूते हैं । 


अनायेना अडपलां (गु० कृ०) [प्रकाशन-व्ष [955 ई० | 


गुजराती साहित्य के गद्य एवं पद्म दोनों क्षेत्रों 
में पारसियों की सेवा उल्लेखनीय है । “अनार्य॑ना अडपर्ला' 
गुजराती के पारसी लेखक व समीक्षक श्री जहाँगीर संजाणा 
(दे०) के समीक्षात्मक लेखों का संग्रह है। इस संग्रह में 
संकलित समीक्षात्मक लेखों में लेखक का गांभीयें, सूक्ष्म 
विवेचन, बहुत ही सूक्ष्म निरीक्षण तथा व्यंग्यपूर्ण शैली एवं 
परिहासमूलक कटाक्ष स्पष्ट प्रकट होता है । 

अअनाये' श्री संजाणा का उपनाम है। 'अनायेंना 

















अनिल देशपांडे 


अडपलां' का अर्थ है 'अनाय॑ की छेड़खानी' । 

इसमें संकलित लेख हैं---(!) अनाय॑ना 
अडपलां, (2) तीस वर्ष पूर्व की एक छंद-चर्चा, (3) पारसी 
व गुजराती भाषा, (4) 'उगती जुवानी' की पारसी 
बोली, (5) पारसी गुजराती और साक्षरी ग्रुजराती, 
(6) आधुनिक गुजराती साहित्य, (7) साहित्य का 
ध्येय, (8) गृजराती और संस्कृत, (9) विविध विचार, 
(0) फलिका और प्रयत्न-बंध, (7) कवि खबरदार 
(दे०) का महाछंद, (2) नर्मंद साहित्य-सभा के साथ 
पत्र-व्यवहार, (3) छबि-छबी का दाब्दार्थ, (4) 
विक्रमादित्य । 

इन लेखों में श्री संजाणा का संस्कृत-प्रेम, 
संस्कृत का गंभीर ज्ञान, छंद:शास्त्र का गहन अध्ययन, 
विविध विषयों के प्रति रुचि एवं जिज्ञासा अभिव्यक्त 
हुई है। विशुद्ध ज्ञानोपासक, निर्मय समीक्षक का व्यंग्य- 
विनोदपूर्ण रूप क्या हो सकता है---इसका परिचय इन 
समीक्षात्मक लेखों में मिल जाता है । 

एक पारसी-गृजराती समीक्षक के महत्त्वपूर्ण 
समीक्षा-ग्रंथ के रूप में यह ग्रंथ विशेष उल्लेखनीय 


है। 


अनिल, आत्माराम रावजी देशपांडे (म० ले०/ 
[ जन्म---]90 ६० ] 


अनिल आधुनिक मराठी कविता को व्यक्ति- 
निष्ठ वेयक्तिक प्रेम-कविता से समाज-प्रेम एवं मानवता- 
वाद की ओर ले जाने वाले कवि हैं । 

अनिल की काव्य-चेतना की प्रवृत्ति शूंगारात्मक 
प्रगीतों से क्रांतिकारी गीतों की ओर रही है। इनका 
'फुलवार्त' काव्य-संग्रह व्यक्तिगत प्रेम-गीतों का संग्रह है । 
इनके प्रेम में एकनिष्ठा है, इस कारण उसमें उच्छु खलता 
नहीं, भावोत्कटता है । 

भग्नमूर्तिग, “निर्वासित चीनी मुलास', और 
पेतेंग्हा! इनके तीन खंडकाव्य हैं । इनकी कविता में 
विचार तया भावना का सुंदर मिश्रण है । 

क्‍ मराठी कविता में ये मुक्त छंद (दे०) के जनक 
एवं सफल प्रयोक्‍ता हैं । 'भग्तमृति' और “निर्वासित चीनी 
मुलास” खंडकाव्यों की रचना मुक्त छंद में कर इन्होंने 
आधुनिक खंडकाव्यों की रचना में छंद-विषयक नवीन 
प्रयोग किया है। मान्य ग्यारह रसों के अतिरिक्त अनिल 
प्रक्षोभ!' को बारहवाँ रस मानते हैं। 





अनुक रण 











अनीस (उर्दृ० ले० ) [ जन्म--800 ई०, मृत्यु--874 ई० |] 


इनका पूरा नाम मीर बब्बर अली और उपनाम 
अनीस' था। इनका जन्म फ़ैजाबाद, मुहल्ला गुलाबबाड़ी, में 
हुआ। बाद में ये लखलऊ चले गए। ये बहुत स्वाभिमानी 
व्यक्ति थे और अपने परिवार की मान-मर्यादा का बहुत ध्यान 
रखते थे--बिना बुलाए कभी किसी के पास नहीं गए । 
काव्य-गुण इनकी पैतृक धरोहर थी और योग्य तथा उच्च 
कोटि के कवि जितने इनके परिवार में हुए, उतने और 
किसी में नहीं हुए। इसलिए इनका अपने परिवार पर गर्व 
करना स्वाभाविक था। अनीस ने बाल्यकाल में ही काव्य- 
रचना आरंभ कर दी थी । पहले 'हजी' उपनाम से और 
बाद में अनीस' उपनाम से । 

मरसिया (शोक-गीत) (दे० मरसि-ए-अनीस ) 
लिखने में इनका कोई जवाब नहीं । इन्होंने हज़ारों मरसिये, 
सलाम, कितआत, रुबाइयाँ आदि लिखीं। इनका काव्य- 
संग्रह अभी पूरा प्रकाशित नहीं हुआ। फिर भी जो छपा 
है वह पाँच भागों में है । प्रसिद्ध है कि इन्होंने कोई ढाई 
लाख पद लिखे हैं जिनमें कुछ ग़ज़लें भी हैं। इनकी 
कविता-पाठ की शैली भी निराली थी जिसे सुनकर 
श्रोताओं की भीड़ इकट्ठी हो जाती थी । 

अनीस का काव्य संतुलित तथा समतल है। ये 
उर्दू साहित्य में प्रथम श्रेणी के कवि माने जाते हैं। इनकी 
भाषा दिल्‍ली तथा लखनऊ की प्रामाणिक भाषा है । ये युद्ध 
का वर्णन बड़े ही मामिक ढंग से करते हैं। प्राकृतिक 
दुश्यों का चित्रण और मानवीय मनोवेगों की अभिव्यक्ति 
में इनकी तुलना किसी अन्य से करना कठिन है। भाषा 
सरल, सजीव तथा स्पष्ट होती है । विषय पुराना होने पर 
भी हर बार नया प्रतीत होता है। ये ऊहाओं से काम नहीं 
लेते । बात को सीधे-सादे ढंग से' कहना ही इनकी विशेषता 


है। 


अनुकरण (हिं० पारि० ) 


यह ग्रीक “मिमेसिस” का हिंदी पर्याय है। ग्रीक 
विद्वान कला-सूजन की प्रक्रिया को अनुकरण मानते थे । 
प्लेटो के शब्दों में वह 'प्रकृति के सामने दर्पण रख देने' 
की क्रिया मात्र है और चूँकि कलाकार कृति में सत्य की 
छाया की छाया मात्र प्रस्तुत करता है, अत: कला (दे०) 
मूल्यहीन एवं त्याज्य है। अरस्तू ने 'अनुकरण' शब्द में 
तया अर्थ भरा । अनुकरण से उसका अभिप्राय स्थूल भौतिक 

















अनुजन्‌, ओ० एम० 


प्रकृति का अनुऋरण न होकर प्रकृति के उन आंतर्टिक 
नियमों का अनुकरण है जिनके अनुसार प्रकृति सुजत करती 
है। कलाकार प्रकृति के अधूरे काम को पूरा करता हैं, 
वस्तु के सार्वभौम एवं आदर्श रूप को प्रस्तुत करता है और 
ऐसा करने में संवेदना, अवुभूति, कल्पना (दे०) और 
आदर्श का प्रयोग करता है। इसी प्रकार वह मातव को 
नहीं कार्यरत मानव को अनुकरण का विषय बताता है । 
अत: अरस्तू के अनुकरण का अर्थ क्रिया गया कल्वनात्यक 
पुन:सुजन, रचनात्मक प्रक्रिया, जीवन का पुननिर्माण । 
प्रवर्ती यूनानी तथा रोमानी अलंकारशास्त्रियों ने 'अनु- 
करण' का अर्थ माना प्राचीन महान कृतियों का अनुकरण | 
क्षेवल लॉजाइनस ने अनुकृति या निर्देश देते समय॑ प्राचीन 
महान साहित्यकारों की अंतदु ष्टि और दिव्य विशेषताओं 
को आत्मसात्‌ करने और उतसे तादात्म्य स्था पित करने की 
बात कही । अठारहवीं शताब्दी तक पूर्वस्थित आदर्शों के 
अनुकरण पर ही बल दिया जाता रहा । अठारहवीं शती 
में डा० जॉनसन ने इस सिद्धांत को पुनः नया आयाम देते 
हुए कहा कि अनुकरण विशिष्ट का न होकर सामान्य एवं 
सावंभौम प्रकृति का होना चाहिए। उन्‍नीसवीं शती में 
गद्य-क्ृतियों को केंद्र मानकर यथार्थवाद (दें०) और प्रकृत- 
वाद (दे०) का समर्थन किया गया । अनुकरण-सिद्धांत की 
नवीनतम व्याख्या में कलाकृति की अंतस्संगति पर विशेष 
बल दिया जा रहा है। प्राचीन संस्क्ृत-काव्यशास्त्र में भी 
कांव्य-सुजन के मूल में अनुकरण को स्वीकार किया गया 
है, पर वहाँ जिन शब्दों 'अनुव्यवसाथ/ और “अनुकीतेन' 


का प्रयोग हुआ है, उनसे स्पष्ट है कि वे यांत्रिक अनुकरण 


को न मानकर कल्पनात्मक पुन:सृजन को ही काव्य-रचना 


को प्रक्रिया का मूलाधार मानते थे । 


| अलुजत, औ० एस० (मल० ले०) [जन्म--928 ई०] 


ओट्टपालम्‌ में प्रसिद्ध ओक्प्पमण्णा मना 

(नंपृतिरि परिवार) में इनका जन्म हुआ । डा० अनुजन्‌ 

प्रमुखत: कवि हैं। उनकी रचनाओं में प्रमुख हैं-- (|) मुकु- 
कम्‌, (2) चिल्लुवातिल, (3) अगाधनीलिमकक् , (4) 
वैशाखम्‌, (5) सृष्टि और (6) अक्तेयन्‌ (दे०) हैं। 'मल- 

याक्तिच्चि' तथा 'मधुवुम्रमयुम्‌ राजाबुम्‌”' छोटे खंडकाव्य 
हैं। इनका मेघम्‌', 'मेघसंदेश' का संक्षिप्त भावानुवाद है । 


अनुजन्‌ की काव्य-रचता का प्रारंभिक काल श्री चड्डंपुषा 


(दे०) की कीति का काल रहा। उन दिनों सभी कवि 


यथासंभव संस्कृत के प्रभाव से बचे रहना चाहते थे और 
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विपय-वस्तु की पूरानी घारा के कदर आते | 
अनुजन्‌ भी रूढ़िवादी धनी लंपूर्तिरि परिवार को संतान 


ख्क | 8३, हक न ्ृ है जज शक पु हु! ५ ' हे ञ्ञ हि ५ ० सह ४। न्‍ श् का ञ हे व ४ के हैँ गु | * है हक है. हाल !' #*] हज सी हूं ल्‍ 
होने के बाव शूद पुरानी अर्थ-व्यवस्था एव समाज-व्यवस्था 
ही कठोर आलोचना अपनी रचनाओं में करते | 


कैम 


हुस विचारशील कवि की रचनाओं में कारों भावकता के 
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अनुप्रास (सं०, हिं? पारि० ) 


भ्क का 





अमप्रास काठ्य में वर्ण-यंगीत एवं 


हि. 





५ 


की सृष्टि करने वाला एक अत्यत महत्वपूर्ण शब्दालकार 
है । 'अन' और 'प्र' उपसर्ग तथा ५' अस्‌ के संयोग से व्युत्पन्न 
अनुप्रास अलंकार का पूर्व-इतिहास अत्यधिक प्राचीन है । 
अनुप्रास का शब्दार्थ है---काव्य में वर्णनीय रस को प्रकृति 
के अनुकूल वर्णों (व्यंजनों) का पुन-पुनः परस्पर समीप 
विन्यास (अनु>-वर्णनीय रस के अनुकूल; प्र -5 समीपता ; 
आस -:बार-बार रखा जाना) । दूसरे शब्दों में इस शब्दा 


लंकार का आधार वर्ण-साम्य तथा व्यंजना की आर्वा' 














वह 
अनुप्रास में रसानुकूल वर्णावृत्ति में स्वर की समानता का 
कोई प्रतिबंध नहीं है। संस्कृत-काव्यक्षास्त्र में अनुप्रास के 
पाँच भेदों का उल्लेख है-- छेंकानप्रास, वृत्यनुप्रास, अ्त्यन 
प्रास, लाटानुप्रास और अंत्यानुप्रास | रुद्ठट (बे०), 
मम्मट (दे०) आदि ने इसका विस्तार से निरुपण 
किया है । 








अनुभव मुकुर (क० क्ृ ०) 


इसका एक अन्य नाम 'मोहानुभव मुकूर' है । 
यह स्मरतंत्र या कामशास्त्र-संबंधी एक छोटा-सा ग्रंथ हैं 
जिसमें एक सौ नौ छंद हैं। इसे एन० एस० सुब्रह्मण्य शास्त्री 
ते प्रकाशित किया है। इसमें तोटक, कलकंठ आदि 
विविध छंद हैं। कवि ने इसमें नायिकाभेद के वर्णन के 
बदले स्त्री-रूप की प्रशंसा, स्त्री-भोग के महत्व आदि पर 
जोर दिया है। कवि का दावा है कि स्त्री से सर्वसौख्य 
प्राप्त होंगि--यहाँ तक कि मोक्ष भी प्राप्त होगा । संसार 
में रम्यतम वस्तु नारी है। प्रसंगतः कवि ने रसों की चर्चा 
करते हुए तेरह रस बताए हैं। नये रस हैं--वाक्शया 
मोहरस, भक्ति रस तथा आनंद रस । स्त्रियों की विक्ृतियों 
के ज्ञाता को कवि ने सर्वज्ञ माना है। इस तरह कुछ नयी 
बातों के होने पर भी ग्रंथ साधारण है। शैली में काफ़ी 
सरसता है । जी 
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अनुभवाघ्तृुत (क० क० ) 


इसके लेखक महलिग रंग या रंगनाथ हैं जिनका 
- समय 675 ई० ठहराया गया है। कब्तड में इससे पहले 
जैन, वीरशैव, माध्व एवं श्रीवैष्णव कवियों ने विशेष 
रूप से काव्य-रचना की थी। अद्वेत तत्त्व-निरूपक ग्रंथ 
नहीं के बराबर थे और इस अभाव को यह ग्रंथ पूरा करता 
है। इसमें कन्तड की भविंत बहुत सुंदर ढंग से गाई गई है। 
इस ग्रंथ में अधिकार-लक्षण, वैराग्य, स्वंपद, तत्‌पद, अस्ति- 
पद, सप्तभूमिकाएँ, १रमात्मा, मायावाद, जीवन्रय, जीवन- 
मुक्ति, निर्गुणराधना आदि का निरूपण एक स्वतंत्र अध्याय 
में हुआ है। संस्कृत से अनभिज्ञ लोगों के लिए अद्वेतमत- 
बोधक ग्रंथ इस से सरल एवं सुबोध और कोई नहीं । 
दृष्टांत-सं पत्ति इसकी सबसे बड़ी विशेषता है । विपुल लोक 
दुष्टांतों के कारण अत्यंत गहने दाद्दनिक बातें भी सुबोध 
बन गई हैं। भगवद्गीता, महाभारत, रामायग, एवं शंकर- 
. भाष्य से कवि ने सामग्री अवश्य ली है कितु फिर भी 
उसका लोकानूभव विस्तृत है, प्रतिभा काफ़ी प्रखर है। यह 
ग्रंथ 'भामिनी षट्पदी' में लिखा गया हैं। दौली अत्यंत सरल 
एवं प्रसादगुण से परिपूर्ण है। 


अनुभाव (सं०, हिं? पारि० ) 


भरत (दे०) मुनि के प्रसिद्ध रस-सूत्र में निर्दिष्ट 
एक सर्वमान्य रसावयव है अनुभाव । जैसा कि नाम से 
स्वतः व्यक्त है रस-प्रक्रिया में अनुभावों की स्थिति भाव 
की अनुवर्तिनी होती है। अतः यदि विभाव रस-प्रतीति के 
कारण-रूप है तो अनुभाव कार्यरूप । संस्क्ृत-काव्यशा स्त्रियों 
के अनुभाव वाणी एवं अंग-संचालन आदि के वे व्यापार 
विशेष हैं जो आलंबन, उद्दीपन आदि के कारण आश्रय के 
मन में उदबुद्ध भावों का बाह्य श्रकारान करते हैं (साहित्य- 
दर्पण 332) । मन, शरीर, वेशभूता तथा वाणी आदि से 
संबद्ध ये अनुभाव सामान्यतः: _कायिक, मानसिक, आहायें, 
बाचिक तथा सातक्त्विक--पाँच प्रकार के माने गए हैं । 


अनुरुद्ध (पा० ले० ) [समय--बा रहवीं शताब्दी का अंत | 


इनके जीवन-वृत्त के विषय में केवल इतना ही 
- ज्ञात है कि इनका कार्य-स्थल ब्रह्मदेश था और वहीं इन्होंने 
साहित्य-रचता की थी। वस्तुतः अभिधम्म पिटक (दे०) 
इनकी लिखी हुई एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण रचना है, 


जिसमें मनोवैज्ञानिक तथा दाशेनिक तत्वों का उच्चकोटि 
का संग्रह किया गया है और अभिधम्म' की जटिलताओं को 
सरल करने की चेष्टा की गई है। आज भी लंका और 
ब्रह्मा में इस अभिलेख को सर्वाधिक महत्त्व की दृष्टि से 
देखा जाता है। इस पुस्तक की महत्ता इसी से सिद्ध होती 
है कि इसकी जितनी टीकाएँ प्रकाशित हुई हैं उतनी किसी 
अन्य पुस्तक की नहीं | इस पुस्तक के अनुवादों की संख्या 
भी बहुत है। इनका एक दाशनिक काव्य नामरूप 
प्रिच्छेद' भी प्रसिद्ध है जिसमें 855 पद्म है] 


अनुरूपा देवी (बँ० ले०) [जन्म--682 ई०, 
मृत्यु--958 ई० ] 


अनुरूपा देवी का व्यक्तित्व एवं कृतित्व समृद्ध 
है। उनकी रचनाओं का उत्तरोत्तर विकास एवं विस्तार 
तो हुआ ही; उनकी कथाभूमि भी कम व्यापक नहीं है। 
ऐतिहासिक उपन्यासों में “त्रिवेणी' उल्लेखनीय रचना है । 
इन उपन्यासों में लेखिका प्राचीन मूल्यों की प्रतिष्ठा के लिए 


ही प्रयत्नशील रही है परंतु तत्कालीन संघर्ष एवं उत्तेजना 


को प्रस्तुत करने में वह अधिक सफल रही है। अनुरूपा 
देवी ने सामाजिक उपन्यास में पारिवारिक समस्याओं के 
विभिन्‍न पहलुओं को उठाया है। माँ उनका सर्वाधिक 
लोकप्रिय उपन्यास है परंतु साहित्यिक उत्कष की दृष्टि से 
यंत्रशक्ति' अन्यतम उपलब्धि है। परवर्ती रचनाओं में 
प्रतिभा का हास ही हुआ है । 

अनुरूपा देवी के उपन्यासों का केंद्र-बिदु है 
नारी । पाइचात्य प्रवाह के दूषण से बचाकर लेखिका नारी 
को त्याग एवं भक्ति-पूजा के शांतिमय वातावरण में रखना 
चाहती है। धर्मानृष्ठान के प्रति मोह तो है ही, साथ में 
बैसे ही पात्रों की कल्पना की गई है। इनकी रचनाएं तारी- 
स्पर्श से स्निग्ध हैं और नारी-हृदय के सूक्ष्म एवं सजीव 
चित्रांकन के कारण चिरस्मरणीय रहेंगी । 


अनोखे ते अकल्ले (पं ० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष 940 ई० 


अनोखे ते अकल्ले' गुरुबर्शसिह “प्रीतलड़ी' 
(दे०) का कहानी-संग्रह है जिसमें उनकी सात कहानियों 
और सात पाइ्चात्य लेखकों की रचनाओं के अनुवाद संकलित 
हैं। इन कहानियों की मूल चेतना '्रीत का भ्रचार हे । 


 सुष्टि-संरचना के प्रारंभ से पदार्थों, संबंधों एवं मान्यताओं 


के महत्त्व में परिवतेन होता रहा है लेकिन आज तक 








अन्ननंठटा 


न 
मनुष्य के 'प्रीत-हृदय' में कोई भी याद सदा में कोई भी पिन लक्षित नहीं 
हुआ है । इनमें जीवन में घटित होने वाली विविध प्रकार 
की घटनाओं का 'प्रीत' से संबंध स्थापित करते हुए पात्रों 
के आचरण तथा चरित्र में जो परिवर्तन दिखाया गया है वह 
धर्म-परिवर्तेत से कम नहीं है। पात्रों का चरित्र-चित्रण 
इन कहानियों में एकांगी एवं आदशवादी है । सभी कहा- 
नियों का मूल स्वर प्रगतिशील समाज की स्थापना है । 
जीवन को स्वच्छ, पवित्र और प्रसन्न बनाने के जो संकेत 

इन कहानियों से व्यक्त होते हैं उनमें कहानीकारों का 
आदरशवादी दृष्टिकोण प्रतिफलित हुआ है । 


न्ततटा (मल० पारि०) 


मलयाक्रम कविता में प्रयुक्त एक द्राविड छंद । 

इसमें दो पंक्तियाँ और प्रत्येक पंक्ति में गुर और लघु के क्रम 
से दो-दो अक्षरों के छह गण होते हैं। तुंचत्त्‌ एषत्तुच्छन 
(दे०) के 'महाभारत' के कर्णपर्वे और मौसलपर्व इस छंद 
में निबद्ध हैं। 'किब्विप्पाट्ट (दे०) दौली की शोभा बढ़ाने 
बाला यह छंद आधुनिक कवियों में भी काफ़ी लोकप्रिय 


है। 


अन्नदासंगल (बें० $#० है 


भारतचन्द्र (दे०) का “अन्नदामंगल बंगला 

साहित्य की एक स्मरणीय संपत्ति है। अन्नदामंगल तीन 
अंशों में विभक्त है। पहले अंश में शिव-संकीर्तन एवं 
देवीमंगल, दूसरे भाग में कालिकामंगल अर्थात्‌ विद्यासुदर 

. का प्रणयोपाख्यान, एवं अंतिम भाग में मानसिह-प्रतापा- 
. .दिल्‍्य-भवानन्द की कहानी है तथा कवि के आश्रयदाता 
. अश्षैषगुणप्राही महाराज इष्णचन्द्र राय की वंश-प्रशस्ति 
यह ठीक है कि मंगल-काव्य के भावाकाश के 
बीच ही यह काव्य प्रसारित है कितु यह बात भी सही है 
कि इसकी ग्रंथि दृढ़बद्ध नहीं है | दैव-निर्भरता का युग उतर 
.. समय अपनी महिमा से विच्युत होकर आधात-वेदना से 
.. विषण्ण दिखाई पड़ रहा था। उस विषण्णता की गहराई 


.. में मानवीयता की पदध्वनि ने भारतचंद्र को आलोड़ित 


किया था। इसीलिए मंगलकाव्य की नृपुर-ध्वनि 'अन्तदा- 
., मंगल में. सुनाई पड़ते पर भी उसका प्राधान्य-विस्तार 
... यहाँ नहीं हो पाया है। य ही 'अस्नदामंगल' का वेशिष्टय 





30 अन्नवकू 


किम लक जज 
अस्तमाचार्यलु (ते ले०/ [समय 4 24-503 ई० | 


का संग्रह है। ये सभी निबंध पुत्र 
,कै नाम लिखे गए पत्रों के रूप में हैं। विभिन्‍न निबंधों में 
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है] 
हे 


कक कं 


जन्म से स्मात, संस्कार से बे ष्गव और साधना 
से संगीतकार ताललयाक अस्नमाचायलु न लुग्‌ साहित्म में 
भक्ति और श्ूंगार से युबत गीतों (पदों) की रचना के 
एक अभिनव मार्ग का उन्मेंष करके पद कविता-पिताम है 
के रूप में प्रसिद्ध हुए। सोलह साल “ की किशोर अवस्था 
से ही अन्नमाचार्युलु ने तिरुपति के अधिष्ठाता भगवान 
बालाजी के गुणगान में गीत लिखना शुरू कर दिया था। 
कहते हैं कि इन्होंने कुल मिलाकर बतीस हजार गीत रचे 
और उन्हें ताम्रपत्रों में खुदवाकर भगवान का समपित कर 
दिया, जो भगवान के मंदिर के एक विशिष्ट मंडप में 
सुरक्षित हैं । पर आज बेवबल डेढ़ हजार पद उपलब्ध हैं । 
अन्नमाचार्युलु' के गीत 'आन्भ्रवेद के रूप में प्रस्यात हुए । 
भक्‍त अपने आपको नायिका के #ूप म भ्रस्दुत करके भग- 
वान के प्रति अपनी अनन्य भावना और अनुराग की निष्ठा 
को कई प्रकार से प्रकट करता है। इन पदों में भगवान 
की अनेक लीलाओं का हृदयग्राही वर्णन मिलता है। 
अध्यात्म और श्रृंगार के इन पदों के अतिरिक्त अन्नमा- 
चार्यलु ने दो और रचनाएँ की थीं। “्ंगारमंजरी' में 
परम प्रेमरूपा भक्ति का वर्णन किया गया है और दूसरी 
रचना वेंकटेश्वरशतकमु' में बाला जी और उनकी 
आह्वादिनी शक्ति अलवेलुभंगा का आत्मनिवेदन वर्णित है । 




















अन्निमित्ज्जिली (त० पा० / 


संघ साहित्य के अनुसार अस्लितिज्ज ली एक 
ग्वालिन थी जिसने राजा तिदियन्‌ की सहायता से कोशर का 
वध कर अपने निर्दोष पिता की हत्या का बदला लिया था। 
वरतेमान काल में शाले इब्लन्तिरयन-कृत कथाकाठ्य 'अन्नि- 
मित्ज्जिली' में इसका रूप झाँसी की राती लक्ष्मीबाई का- 
सा है। वह पिता की मृत्यु का बदला लेने के लिए स्वयं 
रणक्षेत्र में कूद पड़ती है। तमिल में 'अस्निमित्ज्जिली' के 
चरित्र से संबंधित अनेक साहित्यिक कृतियाँ हैं । 


अन्नेक्कु (त० ०/ 


यह डा० मु० वरदराजन (दे०) के निब्ंधों 
एपिल द्वारा अपनी माँ 





तमिलनाडु में होने. वाले परिवतैन, दो पीढ़ियों की विचार- 








अन्योक्ति 


3] अपु 
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धारा में अंतर, वर्तमान समाज में संयुक्त परिवार-प्रथा की 
अमान्यता आदि विषय वर्णित हैं। इन निबंधों के माध्यम 
से निबंधकार ने यही बताने का प्रयास किया है कि पुराने 
विचार पुराने समाज के लिए भले ही उपयोगी रहे हों 
कितु नये समाज के लिए पूर्णतः उपयोगी नहीं हो सकते 
तमिल में निबंध नामक साहित्य-विधा विशेष विकसित 
नहीं है। इस दृष्टि से डा० वरदराजन के इन निबंधों का 
तमिल के निबंध-साहित्य में विशिष्ट स्थान है। 


अन्योक्षित (सं० 4 हि० पारि० भर 


जहाँ उपमान के कथन से उपमेय का ज्ञान हो 
उसे अन्योक्तित कहते हैं। कई आलंकारिक इसे अप्रस्तुत 
प्रशंशा अलंकार का एक भेद मानते हैं । 


जैसे-.- 
संतुष्ट आक पर नित्य रहो सहषें, 
हे ग्रीष्म, सन्‍्तत करो उसका प्रकर्ष । 
है कौन हेतु पर होकर जो कराल, 


हो नष्ट भ्रष्ट करते तुम ये तमाल ॥। 
-“-+सियारामशरण गुप्त 


यहाँ प्रस्तुत व्यक्ति वह है जो किसी अनधिकारी 
अनुचर पर तो कृपा कर रहा है और अधिकारी अनुचर 
पर अकारण कुपित हो रहा है । 


अन्योक्ति-रूपक (हिं० पारि०/ 


इस दाब्द का सर्वप्रथम व्यवहार भाषणशास्त्र 
में हुआ, जहाँ इसका अर्थ था व्यंग्यपूर्ण शब्दावली में बात 
कहना । भारतीय काव्यशास्त्र में पहले अन्योक्ति एक अल॑ 
कार मात्र माना जाता था जिसमें प्रत्यक्ष अर्थ के साथ- 


' साथ कोई अन्य अर्थ भी जुड़ा होता है। बाद में अन्योक्ति . 


शब्द का प्रयोग ऐसी संपूर्ण कलाकृति के लिए भी किया 
जाने लगा जिसकी प्रत्यक्ष कथा नीति और उपदेश भी दे । 
अन्योक्ति-रूपक (एलेगरी) से आज अभिप्राय है उस 
द्चर्थक कथा-काव्य से जिसमें अ्रस्तुत कथा स्थूल और 
भौतिक घटनात्मक होती है तथा भप्रस्तुत कथा सुक्ष्म- 
सैद्धांतिक । संस्कृत का 'प्रबोध-चन्द्रोदय! (दे०) 

जी के 'पिल ग्रिम्स प्रोग्रेस' तथा 'फ़ेयरी क्वीन! भव्योक्ति- 
रूपक के श्रेष्ठ उदाहरण हैं। 


अपश्रश (भाषा-पारि० / 


एक मध्यकालीन भारतीय आर्य-भाषा, जिसका 
काल मोटे रूप से, 500 ई० से 000 ई० तक है। पर 
साहित्य में इसका प्रयोग और बाद तक भी होता रहा है । 
अपभ्रश' का अर्थ है (बिगड़ा हुआ। संस्कृत के शब्दों 
और रूपों (तत्सम) के जनता में प्रयुक्त परिवर्तित या विक- 
सित रूप अपभ्रंश या अपभ्रष्ट कहलाए और उसी आधार 
पर भाषा के उस रूप को अपभ्रश' या अवहंद नाम से 
अभिहित किया गया। अपभ्रश प्राकृत और आधुनिक 
भाषाओं के बीच की कड़ी है । अपभ्रंश के क्षेत्रीय रूप कम- 
से-कम उतने तो अवश्य रहे होंगे, जितने प्राकृत के थे । 
इन्हीं रूपों से' आधुनिक आरये-भाषाएँ विकसित हुई हैं: 
ब्राचड से सिधी; पैशाची से लहँदा और पंजाबी; शौरसेनी 
से गुजराती, राजस्थानी, परिचिमी हिंदी और पहाड़ी; 
महाराष्ट्री से मराठी; अर्धमागधी से पूर्वी हिंदी तथा मागधी 
से बिहारी, असमिया, बँॉगला और उड़िया। अपभ्रदश 
साहित्य में अपभ्रश के मुख्यतः केवल दो ही रूप मिलते 
हैं: पश्चिमी और पूर्वी। अपभ्र श के इन दोनों रूपों में 
पर्याप्त साहित्य मिलता है । 


अपरान्हर आकाश (उ० कु०/ 


अपरान्हर आकाश ज्ञानीन्द्र वर्मा (दे०) का 
सामाजिक उपन्यास है । इसमें जमींदारी-उन्पूलन का चित्रण 
है। लेखक ने बड़ी सहानुभूति और संवेदना के साथ 
सामंतीय प्रथा के दुर्गूुग एवं सदगुणों पर प्रकाश डाला 
है। जमींदार घराने का आभिजात्य, शालीनता, उदारता, 
क्षमाशीलता, सांस्कृतिक गोरव-रक्षा की वृत्ति के साथ 
उनके द्वारा अपव्यय, जन-शोषण और लौह-शासन का भी 
चित्रण हुआ है । 


अपु (बँ० पा०) 


विभूतिभूषण बंद्योपाध्याय (दे०) के 'पथेर 
पांचाली (दे०) एवं अपराजित' उपन्यासों का नायक 


अपूर्व या अपु है। इस चरित्र का स्वरूप-संधान विश्लेषण 


के द्वारा नहीं, केवल अनुभूति के द्वारा ही संभव है । प्रकृति 
की पटभूमिका में जीवन के समस्त आनंद, सविस्मित 
मुग्ब॒ता एवं अनंत वेदना के शुचिस्तिग्ध सौरभ का आस्वाद 


इससे पहले बँगला साहित्य में नहीं मिला था। जीवन-पथ 
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अप्पकवी यमु 


वा रपक-लपमानवपएाप काव कप अर 


के विचित्र गाथाकार विभूतिभूषण ने अपु के चरित्र के 
माध्यम से शैशव जीवन के रस-रहस्य की दीपावली को 
उज्ज्वलतर बनाकर प्रकट किया है एवं उसी के क्रम- 
विवर्तन का चित्र खींचते हुए कौतृहल से भरे कंशोर जीवन 
की विचित्रता का अंक्रन नियुण शिल्पी की अपरिमेय शक्ति 
से किया है । मनसापोत गाँव को छोड़कर अपु जब्र काशी 
की समस्याकीर्ण गली में निष्ठुर यथार्थ के विचित्र प्ननुभवों 
से परिचित होता है तब कैशोर-चेतना विचित्र अभिन्ञता के 
आवते में वेदना-चंचल हो उठी है कितु दिशाहीन नहीं 


. फिर प्रकति की नि:सीम शांति के कमलकंज में उसके जीवन 


का अभिसार दिखाया गग्रा है। प्रकति की वाणी ही उसके 
अंतर की वाणी है। प्रकृति-मंत्र से दीक्षित अपु ने महा- 
जीवन के आह्वान को ग्रहण किया है। राजधानी कलकत्ते 
की जीवन-तरंग उसके बहिर्जीवन को द्रुतगति से असहनीय 
दारिद्रथ की ओर खींच ले गई है। माँ की मृत्यु ने 
उसे शोक-स्तब्ध कर दिया है तो दूसरी ओर युवक अपूर 
की बाल्यसंगिनी लीला ने उसे मुग्ध किया है। अपर्णा के 
आगमन से अननुभूत जीवनचर्या नवछंद में स्पंदित हो 
उठी है। अपर्णा की अकाल मृत्यु एवं संतान काजल के 
प्रति अपु की मनोग्रंथि नये आवेग एवं नये आलोक 
में स्पंदित हुई है। विरक्त मन रास्ते में निकल पड़ा है 
अपने को ढेँढ़ने; कितु उसे आश्रय मिला है वहीं 
निकितपुर की परमप्रकृति में | प्रकृति के साथ प्राण के 
नित्यकाल के संबंध को अपु के चरित्र में वाणी मूर्ति प्राप्त 


हुई है । 


अप्पकवीयमु /ते०कू ०) [समय--सत्रहवीं शती ई० ] 


. काकुनूरि अप्पकवि, पंडित-वंश में पेदा हुए 


तथा इनकी परवरिश बचपन में इनके मातामह के ग्राम 


कामेपल्ली में हुई। इन्होंने संस्कृत, प्राकृत, एवं तेलुग 
में असाधारण पांडित्य प्राप्त किया। कांडूरि गिरय्या 
के पास व्याकरण की शिक्षा पायी, कोलिचेल सिंगन्ना 
से पौरोहित्य के स्माते कर्मों का मर्म सीखा तथा 
मंचिकंटि ओबन्ना से लक्षणग्रंथों का अध्ययन किया । इस 
प्रकार अप्पकवि कई विषयों के मर्मज्ञ पंडित हुए । इन्होंने 


. आपस्तंबषट्कर्मनिबंधनम्‌' नामक स्मात॑ ग्रंथ की रचना 
: संस्कृत में की । 'कालामृत' नामक संस्कृत के ज्योतिष- 
. ग्रंथ पर 'कालबालार्णवसंहिता' नामक व्याख्या रची। 
इनकी अन्य कृतिथों में. 'अम्बिकावादम' नामक यक्षगान 
वथा ज्नृतब्रतकुल्प नामक काव्य का भी जिक्र है | परंतु 


खेद का विषय हैं दि 





में से कोई ग्रंथ अब उपलब्ध 
नही है ! 
+ साहित्यिक यश का जा 
एकमात्र अप्यकवीयम 
आठ आश्वासों के स्वान पर आ 
मिल रहे हैं। 'अप्पकवी यमु' की रचना को पृष्ठ कवि 
अनुसार एक प्रेरणा-प्रसंग था | कष्णाप्टमी के दिन ब्रत एवं 
पूजा करके वे सारी रात पुराण-अवण में बिता रहे थे । पर 
बीच में कुछ समय गहरी नींद आ गई। उसमें कष्ण से 
साक्षाक्तार हुआ | कवि को नत्नसर्य भद्दे (दे०) कत 
आंध्रशब्दवितामणि' (दे>) का अनवाद करने का आदेश 
मिला । तदनुसार अप्यकि ने इसका अनुवाद किया । 
वास्तव में यह कोई अनुवाद नहीं, परंतु एक बढ़द व्याख्या- 
ग्रंथ माना जा सकता है। मूल ग्रंथ में केवल बयासी आर्या 
छंद थे। अनुवाद में छंदों की कूल संख्या, प्राप्त पुस्तक में 
602 है। इस अंश के मूल छंद केवल पचास थे । 'अप्प- 
कवीयम्‌' का रचनाक्रम इस प्रकार है : 

प्रथमाइवास में ।. प्रामाणिक लक्षण ग्रंथों की 
सूची, 2. लक्षणवेत्राओं का वर्गीकरण, 3. 'विश्वश्ेष: 
काव्यम्‌' इस सूत्र का विवरण, 4 कविकर्म के लिए योग्य- 
ताओं का उल्लेख, 5. शब्द और अर्थ का विवेचन, 6. चतु 
विध कव्रिताओं का विवरण, 7. अलंकारों एवं रसों का 
वर्णव आदि समाविष्ट हुए हैं। द्वितीय आए्वास में वर्ण 
परिच्छेद का विस्तृत वर्णन मिलता है। उच्चारण तथा 
वर्तनी-संबंधी नियमों की बड़ी सूक्षमता के साथ इसमें 
चर्चा मिलती है। तृतीय आइवास में तेलुग के छंदो 
विधान पर विस्तृत प्रकाश डाला गया है। तेलुगु के 
छंदों की विशेषता यह है कि इसके वर्णवृत्तों में प्रास 
और यतिमेत्री का पालन अनिवार्यतः करना पड़ता 
है। किसी चरण का द्वितीयाक्षर प्रास माना जाता है। 
यति चरण वा प्रथमाक्षर है। इकतालीस यतिमँत्री भेदों 
के वर्णन इसमें है। सत्रह प्रास-भेदों का वर्णन भी 
| 





ने के 
हे 
































चोथे आश्वास में छंद:प्रस्तार तथा मुख्य छंदों 
के लक्षण आदि का विवेचन किया गया है | इसमें कवि ने 
86 समवृत्तों का वर्णन दिया है। 

पाँचवें आइवास में संधि के विविध रूपों का 


जिक्र है। यह संधि-परिच्छेद कहलाता है। 'अप्पकवीयमु”' का 


प्रभाव तेलुगु पंडितों पर आज भी अक्षण्ण है। इसके एक- 


मात्र अध्ययन से तेलुगु के व्याकरण तथा छंदों का सम्यक 


ज्ञान प्राप्त होता है। 
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अप्पय दीक्षितुलु 





अप्पय दीक्षितुलु (सं० एवं ते० ले०) [ जन्म---525 ई०, 
मृत्यु--]598 ई० ] 


'अद्वेतमुकुर', विवरणदर्पण” के रचयिता रंग- 
राजाध्वरी के पुत्र अप्पयदीक्षित का जन्म तमिलनाडु के कांची- 
पुर के निकटस्थ अड्यप्पलम में हुआ था। दीक्षित ने कुल 
मिलाकर [04 ग्रंथ लिखे हैं जिनमें काव्य, नाटक, व्याख्याएं, 
लक्षण-ग्रंथ ओर वेदांत-प्रंथ हैं । इनमें 'आत्मार्पणस्तुति' नाम 
से प्रसिद्ध 'शिवपंचाशिका', आर्याशतक', 'शिवकर्णामृ्ता, 
वैराग्यशतक', “आनन्दलहरी', 'वसुमती-चित्रसेनविलासम्‌' 
(नाटक), वेदांत देशिक के काव्यों, गोविन्द दीक्षित के 
“हरिवंशसारचरित', कृष्ण मिश्र के प्रबोधचन्द्रोदय' (दे०) 
की व्याख्याएँ उल्लेखनीय हैं । 

कुवलयानंद' (दे०) तथा “चित्रमीमांसा' कांव्य- 
शास्त्र के ग्रंथ हैं। शब्दा्थ-संबंध का विवेचन करनेवाला ग्रंथ 
वृत्तिवातिक' है। 'मीमांसक-समूर्धन्य' की प्रशंसा प्राप्त करने 
वाले दीक्षित ने 'पूव॑मीमांसा-विषयक संग्रह दीपिका, “धमम- 
मीमांसा-परिभाषा', “विधिरसाथन', 'मयूखावली*, 'चित्रपट/ 
आदि पूर्वमीमांसा को प्रतिपादित करने वाले ग्रंथ भी लिखे 
हैं। स्मातें होते हुए भी इन्होंने शैव-वेदांत की व्याप्ति के 
लिए प्रयास किया है। 'शिवाक-मणिदीपिका' 'शिवाद्वेत्त- 
निर्णय आदि में शैव-विशिष्टाह्वत को प्रतिपादित किया है। 
इनके दर्शन-म्रंथों में 'न्यायरक्षामणि', 'वेदांतकल्पतरुपरिमल', 
'सिद्धांत-लेश-संग्रह' प्रधान हैं । सर्वतोमखी पांडित्य तथा 
अद्वितीय प्रतिभा से युक्त अप्पय दीक्षित ने अपनी मातृभाषा 
तमिल होते हुए भी, यह कहकर कि आंध्रत्वमां प्रभाषाच 
नाल्‍्पस्य तपसः:फलम्‌” आंध्रत्व और आंध्र-भाषा की भूरि- 
भूरि प्रशंसा की है । 


अप्पर /त० ले०/ [समय---ईसा की सातवीं शताब्दी ] 


तमिल प्रांत में आविर्भत 63 शैव संतों 
(नायन्मारों) में अप्पर का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इन्हें 
तिरुनावुक्करशर्‌ अर्थात्‌ पवित्र वाणी का अधिपति' भी कहा 
जाता है। वस्तुतः: इनकी वाणी में अपार शक्ति थी। 
बचपन से ही मातृ-पितृ-स्नेह से' वंचित अप्पर अपनी शिव- 
भकक्‍त बहिन तिलकवती को छोड़कर जैन बन गए थे। 
कालांतर में घोर शारीरिक कष्ट सहने के उपरांत इन्होंने 
शव धर्म अपना लिया था। अपने दीघ॑कालिक जीवन में 
इन्होंने विविध अनुभव प्राप्त किये । विभिन्‍न शिव-मंदिरों 
का भ्रमण करते हुए इनके द्वारा रचित 3] पद 'तेवारम्‌” 


अप्पाराव, गुरजाडा 


नामक कृति में संगृहीत हैं । तेवारम्‌ का शाब्दिक अर्थ है 
“व्यक्तिगत उपासना । विभिन्‍न पदों में इन्होंने अपनी भक्ति- 
भावना की अभिव्यक्ति की है। इनकी भक्ति दास्य-भाव 
की थी । इन्होंने व्यक्तिगत सत्य द्वारा तथा पदों के गायन 
द्वारा प्रभु की उपासना पर बल दिया है। इनमें धामिक 
सहिष्णुता थी । शव धर्म की महिमा का प्रतिपादन करते 
हुए भी इन्होंने अन्य धर्मों की निंदा नहीं की । एक पद में 
इन्होंने शिव के उस रूप का वर्णन किया है जिसमें शिव के 
दरीर में ही विष्णु के दर्शन भी होते हैं। प्रभु के इस रूप 
को हरिहर रूप कहते हैं। अप्पर की रचनाओं में उनका 
पांडित्य और कवित्व भलकता है । अप्पर शब्द-चित्र प्रस्तुत 
करने में पटु थे। इन्होंने विरुत्तम, तिरुनेरिशं, तिरु तांडकम्‌ 
आदि छंदों का सुंदर-सफल प्रयोग किया है। तमिलनाडु में 
आविर्भत शैव संत कवियों में अप्पर अग्रगण्य हैं । 


अप्पाराव, गुरजाडा /ते० ले०/ [जन्म--862 ई०; 
सृत्यु--- 95 रई० ] 


विशाखापट्टणम्‌ जिले के रायवरम्‌ नामक गाँव में 
गु्रजाडा अप्पाराव का जन्म हुआ। एक सफल सुधारक 
तथा उच्चकोटि के लेखक का जीवन बिताने के बाद 53 
साल की अवस्था में इनकी मुत्यु हो गई । अध्यापक-वृत्ति के 
अतिरिक्त इन्होंने कई अन्य विभागों में नौकरी की । इनकी 
उन्नति में विजयनगर के ज़मींदार आनंद गजपति महाराजा 
का बड़ा हाथ था। भप्पाराव की रचनाएँ इस प्रकार 
हैं--'पूर्णम्मा' (दे०), 'डामन-पिथियस', 'कन्यका' और 
'लवणराजू कला' आदि कथात्मक, 'दिदुदुबादु (भूल- 
सुधार), 'नी पेरेमिटि ?” (तुम्हारा नाम क्या है ?), 
भेटिलडा' तथा संस्कर्ताहदयम्‌' (सुधारक का हृदय) 
आदि कहानियाँ, कन्याशुल्कम, (दे०) (संपूर्ण), 
'कोंडुभट्वीयमु और “बिल्हणीयमु! (अपूर्ण) नामक नाटक, 
'मृत्यालसरालु! (कविता-संग्रह) (दे०), लेख तथा कई 
देशभक्तिपरक गीत आदि । 

इनकी रचनाओं में भाषा, भाव, कथानक तथा 
रचना से संबद्ध स्वतंत्र दृष्टि पग-पग पर देखने को मिलती 
है। 'कन्याशुल्कम' जैसी रचनाओं के द्वारा इन्होंने सरल तथा 
सजीव बोलचाल की भाषा को साहित्य में प्रतिष्ठित किया । 
और अंग्रेज़ी साहित्य का परिचय प्राप्त कर साहित्य में नये- 
नये प्रयोग किये। चरित्र-चित्रण में भी ये [सद्धहस्त हैं । 
धूर्णम्मा” तथा “कन्याशुल्कमु' नाटक में गिरीशम (दे० ) 
आदि पात्रों के चित्रण इसके उदाहरण हैं। 'दिदुदुबाटु , 
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"नी पेरेमिटि' आदि के द्वारा इन्होंने तेलुगु में कहानी-रचता 


का भी श्रीगणेश किया। इतकी रचनाओं में नवीतता के 
साथ विविधता है तथा सरलता के साथ सजीवता । अप्पा- 
राव की प्रायः सभी रचनाएँ तत्कालीन समाज की किसी-त 
किसी स्थिति-विशेष को लेकर सुधारात्मक दृष्टि से ही 
लिखी गई हैं। इस दिखला में कंदुकूरि वीरेशलिगमु पंतुलु 
(दे०) इनके मार्गेद्शेक थे 

परंपरानुयायी साहित्य की एक नई दिशा की 
ओर मोड़ने तथा उसे जनजीवन के साथ घनिष्ठ रूप में 
संबद्ध करने में अप्पाराव का योग अत्यंत महत्त्वपूर्ण है । 
इसीलिए आधुनिक तेलुग साहित्य के युग-प्रवर्तकों में इनका 
प्रमुख स्थान है । 


अपूफंटे मकत्ूं (मल० कु०) [रचता-काल---933 ई० ] 


मृत्तिरिज्जोट्टु भवत्रातन्‌ नम्पूतिरिष्पाड ( दे० ) 
का प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास । इसमें समसामयिक नम्पू- 
तिरि-समाज में विद्यमान कुरीतियों के विरुद्ध आवाज़ 
उठाने के साथ-ही-साथ एक प्रणय-कथा भी अंतग्रीयत है । 

मलयाक्म के सामाजिक उपन्यासों के इतिहास 
में चंतुमेनन्‌ (दे०) के उपन्यासों के बाद, नवयुग के आरंभ 
काल से पहले की कृतियों में 'अप॒र्फटे मकह! सर्वप्रमुख है। 


इसके प्रकाशन के समय लेखक के प्रगतिवादी आदशों के 


विरुद्ध प्रतिक्रिया भी हुई थी, परंतु बाद के उपन्यासकारों 
के लिए उनका भागं प्रेरणादायक सिद्ध हुआ। इस उपन्यास 
की भाषा सरल, प्रवाहमय और प्रभावशाली है । 


अप्रतिम वौरचरित (क० कृ०) 


इसके रचयिता मैसूर-नरेश चिकदेवराज ओडेयर 

के अमात्य तथा दरबारी कवि तिरुमलार्य हैं। “अप्रत्तिम 
गीरचरित' एक अलंकार-ग्रंथ है जिसमें काव्य-निरूपण 

रीतिशय्यादि-निरूपण, अर्थालंक्रार-निरूपण तथा नवीना- 
लंकार-निरूपण--ये चार प्रकरण हैं। 'अलंकार-निरूपण' 
सबसे बड़ा प्रकरण है | अप्पय दीक्षित (दे० ) के 'कुवलया- 
नंद (दे०) के आधार पर उसी सरणि में वहाँ प्रोक्त अलं- 
कार तथा रसालंकारों का निरूपण किया गया है। तिरुम॑लायें 







... का प्रधान उद्देश्य अलंकार-निरूपण है, न कि समग्र कांव्य- 


2 की पी नि है दो -निरूपण आदि 
को इसमें चर्चा नहीं हैं। कवि ने (हिंदी के रीति-कवियों की 
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मृत्यु--725 ई० | 


>>66 5 ई७, 


भंकाना के संदर्भ से ही ही बी कहल 
फऋंकानवी ने अकबर और जहाँगीर का शासन-काल 
ये किसी हिंद स्त्री के प्रेम-पाश में बंध गए थे। इन्होंने 
प्रणय-गाथा एक लंबी मसनवी के रूप में बढ़ मामिक 

से लिखी है। इन्होंने एक बारहमासे की रचना भी की थी । 











अफ़सोस' /उर्दू ले०) [जन्म---732 ई०, मृत्यु ---809 
ई० ] 


मीर शेर अली 'अफ़सोस' दिल्‍ली में जन्मे थे । 
इनके पिता का नाम मीरअली मुजफ्फर खाँ था । ये अपने 
पिता के साथ पटना तथा लखनऊ में भी रहे | लखनऊ से 
कनेल स्कॉट ने इनको फ़ोर्ट बिलियम कालेज की नौंकरी के 
लिए कलकत्ते भेजा । इन्होंने वहाँ अनुबाद का सराहनीय कार्य 
किया। शेख सादी की 'गुलिस्तान' (फ़ारसी ) का 'बागे-उर्द 
के नाम से उर्दू में अनुवाद किया। इन्होंने इसमें भाषा की 
सरलता तथा अनुवाद की सहजता को बड़ी सफलता से 
बनाए रखा है। 'आराइशे महफ़िल' इनकी अन्य महत्वपूर्ण 
कृति है जो भारत के इतिहास तथा भूगोल से संबंधित 
है और हैदरी (दे०) की “आराइशे महफ़िल' से पूर्णतया 
भिन्‍न कृति है। इन्होंने 'सौदा' के 'कुल्लियात' (पूरा संग्रह) 
को शुद्ध करके पुनः प्रकाशित किया था। ये स्वयं भी अच्छे 
कवि थे । इनका अपना दीवान इनकी यादगार है 














सबूत (बँ० ले०/ 


 अबधृत' छद॒मनाम' से पाँचवें दशक में एक 

लेखक “मरुतीर्थ हिगलाज' (दे०) (955), “उद्धारण 
पुरेर घाटे (956) , 'पियारी' (962) , 'बशीकरण', 'भूमि- 
कालिपि पूर्ववत्‌' (963) आदि उपन्यासों एवं कहानी- 
संग्रहों की रचना कर रातों-रात ख्याति के चरम शिखर 
! ॥ इनकी रचानाओं में घर्म-जीवन, धम्म- 
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चर्यारत संन्‍्यासी, तीर्थ॑यात्री, गुरु-प्रभुति मनुष्यों की गाथाएँ 
लिपिबद्ध हैं। 'मरुतीर्थ हिंगलाज को छोड़ इनकी बाक़ी 
रचनाओं में धर्माचारियों की आत्म-प्रवंचता, अवरुद्ध यौन- 
कामना, प्रतिष्ठा-लोलुपता आदि मानव की गोपन दुर्बल- 
ताओं का ही अधिक चित्रण हुआ है । बीभत्स एवं भयानक 
भावों के आश्रय से लेखक ते साधुओं के गोपन-मार्ग एवं 
इमशान-साधना के नए कथा-रूपों को इस ढंग से प्रस्तुत 
किया है कि ऐसा प्रतीत होता है कि धर्मंगत कृच्छ साधना 
के साथ इंद्विय-विकार अभेद्य रूप से जुड़ा हुआ है। निर्मल 
धरं-साधना के चित्र इनके उपन्यासों में कम ही मिलते हैं। 

अबधृत' के उपन्यासों से ऐसा प्रतीत होता है 
कि जीवन का इन्हें गहरा अनुभव है परंतु ये अनुभव 
भधिकत र कदर्थ रुचि-विरोधी हैं यद्यपि उसकी अभिव्यक्ति 
में निश्चय ही एक मादकता है जो निषिद्ध वस्तु की तरह 
प्रबल रूप से आकर्षित करती है । क्लेदाक्त जीवन एवं 
अनुभव के प्रति इनका भी आकर्षण तीज्न है, परंतु इस 
आकषंण में भी इनकी उदासीनता एवं निर्श्चित मनोवृत्ति 
रचना को एक अपूर्व सार्थकता प्रदान करती है। इनकी 
तीक्षण रचना-दशक्ति के बारे में किसी को कोई संशय नहीं 
है परंतु यदि ये क्रमागत धम-जीवन की सूक्ष्मातिसूक्ष्म 
असंगतियों का उद्घाटन कर एकरसता का प्रचार करते 
रहेंगे तो निश्चय ही रसिक पाठक-णोष्ठी इन्हें धुलाने में 
देरी नहीं करेगी । 





अबधूृतस्वामी, नारायणानंद (उ० ले०/ [समय --अनु- 
मानतः चोदहवीं शती ई० | 


इनकी प्रसिद्ध कृति है 'रुद्रसुधानिधि' (दे०) जो 
प्राचीन गद्य-साहित्य की महत्त्वपूर्ण रचना है । तारायणानंद 
अबधुतस्वामी सारलादास (दे०) के पू्ववर्ती लेखक हैं । 
विद्वानों का मत है कि स्वामीजी भुवनेश्वर के एक प्रसिद्ध 
योगी, घुमक्कड़ साधु व शिक्षक थे । इन्होंने अपनी तपस्या 
से शिव-पावंती को संतुष्ट कर लिया था तथा वरदान भी 
पाया था। इन्हें वेद, शास्त्र, व्याकरण, पुराण, गीता, स्मृति, 
नाटक, वैद्यकशास्त्र, तंत्र, मंत्र आदि का अगाध ज्ञान था । 
युद्ध-विद्या में भी ये निपुण थे । “रुद्रसुधानिधि' इनकी युवा- 
वस्था की रचना है। ; 

यह कृति लेखक के अगाध पांडित्य एवं उड़िया 
साहित्य में उतकी आश्चयंजनक दक्षता की द्योतक है । 
इसमें गद्य और पद्म का सुमधुर समन्वय हुआ है । “रुद्र- 
सुधानिधि' आलंकारिक छंदोमय गद्य-ग्रंथ है, जिसमें योग, 





अब्दुरहमान 





'अलतफ़णपरकअकर तक 


तंत्र, मंत्र तथा दाशनिक तथ्यों का सरस, मधुर, प्रवाहमयी 
शैली में विद्धत्तापर्ण विवेचन हुआ है। ग्रंथ में प्रतिपादित 
शवधर्म की महिमा एवं भाषा की प्राचीनता को देखते हुए 
विद्वान इसके रचयिता को चतुर्दंश शताब्दी का कवि मानते 


हैं। 
अबलोकन (उ० कु०/ 


अबलोकन उदीयमान कवि श्री बिजयकुमार 
दास (दे०) की एक उत्कृष्ट काव्य-कृति है। सन्‌ 972 
ई० में प्रकाशित इस रचना में 32 कविताओं का संकलन 
है । कवि का युगबोध गहरा है। उसने युगीन संवेदना की 
जटिलता को उसकी सृक्ष्मता के साथ ग्रहण किया दीै। 
कितु यह एक बौद्धिक प्रक्रिया होकर नहीं रह गई है, वरन्‌ 
कवि की तरल अनुभूति बन गई है। यही कारण है कि 
उसके कथन में दुर्बोधता कहीं नहीं है । 

कवि की सरल सावलील प्रकाहमभंगी के अंतर 
में अनेक प्रकार के द्वंद्व और संघात से पीड़ित कवि-मानस 
देखा जा सकता है। यह दढ्ंद्ग केवल कवि का नहीं है, यह 
आधुनिक मानव व सांप्रतिक युग का ढंद्व है और इस दुंद्व 
का क्षेत्र-विस्तार अत्यंत व्यापक है ॥ युग-चेतना अपनी 
मुक्ति के लिए छटठपटा रही है; किंतु क्या अभिमन्यु चक्र- 
व्यूह से निकल सकेगा ? इस युग की अव्यक्त यंत्रणा ही इस 
युग का असहाय शून्यता-बोध है, अकेलापन और निस्संगता 
की अनुभूति है, स्वप्नभंग की हताशा है। आज मानव ने 
अपने आपको खो दिया है; किंतु कहाँ ? वह स्वयं नहीं 
जानता । 

अप्रतिहत लय-योजना के कारण इसमें मुक्त 
छंद का सफल प्रयोग हुआ है। कवि के चित्रकल्प की सशक्त 
रेखाएँ सुदक्ष-तालिका से' अंकित हैं, इसमें संदेह नहीं । 
कहीं-कहीं 'कॉस्मिक इमेजरी' मिलती है। मुहावरों के 
सटीक प्रयोग तथा यत्र-तत्र उर्दू पदावली के प्रयोग से' भाषा 
में अपूर्व कथन-भंगिमा आ गई है। 


अब्दुरंहमान (गु० ले० / [समय--पंद्रहवी शती ई० | 


प्राचीन गुजराती के सर्वप्रथम जेनेतर मुसलमान 

कवि अब्दुर॑हमान (अदुदहमाण--दे ० ) मीर हुसेन के पुत्र थे । 

कवि ने स्वयं ही मुलतान को अपना मूल स्थान बताया है । 
कुछ विद्वान इन्हें मोडासा ग्रामवासी बताते हैं । 

. संदेश रासक' या 'संदेशक रास' (दे० )अब्दुरे- 














हमान की प्रसिद्ध कृति है। ग्रंथ से पता चवता है कि 


सेवा करते रहे । इन्होंने अलीगढ़ 
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कवि भारतीय संस्कृति तबा भारतीय काह्य-वरप्राआ से 
घ॒तिष्ठ उप से संत्रद्व व परिचित रहा है। इस दूत-काब्य 
में कवि का वर्णन-कौश्चल व विरह-निरूपण बराबर पाठक 
का ध्यान आक्ृष्ट करता रहता है। अवहटूट भाषा की ओर 
रचनाकार का विशेष भुकाव है । अपने समसामपध्रिक 
जीवन को प्रतिबिबित करने में यह कवि अत्यंत सफल 
हुआ है। 


अब्दुरंहमान बिजनौरी /उर्दा ले०) 


डा० अब्दुरंहमान बिजनौरी उन्‍्नीसवीं शताब्दी 
के अंत और बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में साहित्य की 
में शिक्षा प्राप्त की और 
उच्चतर शिक्षा के लिए यूरोप-यात्रा भी की तथा अंग्रेज़ी 
एवं फ्रांसीसी साहित्य का गहरा अध्ययन किया । 

लेखन-कौशल इनका अपना निराला ही था । 
इनके लेख पांडित्यपूर्ण हैं। फ़ारसी तथा अरबी वाक्‍्या- 
वली का प्रयोग करने में ये सिद्धहस्त हैं। ग्रालिब (दे०) 
को नये सिरे से सामने लाने में इनका विद्वेष योगदान है 
और हाली (दे०) के पश्चात्‌ इनको गणना की जा सकती 
है । 'मुहसिन-ए-कलामे-ग़ालिबः (दे०) इनकी प्रसिद्ध 
पुस्तक है जो इनकी प्रभाववादी समीक्षा-पद्धति की परि- 
चायक है । इनकी दूसरी ऐतिहासिक पुस्तक 'वाक़ियात-ए- 
बिजनौरी' है जो इनके लेखों, पत्रों तथा कविताओं का 


अनूठा संकलन है। यह पुस्तक इनकी मृत्यु के बाद रशीद 


अहमद सिद्दीक़ी (दे० ) के दीवानों के साथ प्रकाशित हुईं 
है। उर्दू आलोचकों में इतका विशेष स्थान है। पश्चिमी 
आलोचना का इन पर पर्याप्त प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । 


अब्दुल खालिक़ टाक ज़ैनागीरी (कशू० ले०/ [जन्म-- 
924 इं ० ] 


इन्हें उर्दू, फ़ारसी और अंग्रेज़ी भाषाओं का 

छा ज्ञान था। इन्होंने प्रारंभ में कश्मीरी भाषा में ग़ज़ल 
और रुबाइयाँ लिखीं जो कई पत्रिकाओं में प्रकाशित हुईं । 
इनके “अज़िच्य कशीर' नाम के रचना-संग्रह के दो भाग भी 


: प्रकाशित हुए हैं। टाक जैनागीरी साहब की कद्मीरी भाषा 





और भाषाविज्ञान-संबंधी अनुसंधान की महान कृति है 


द हक अलाक:वादफर: त काशिर ज़बान' जो अपने 


ढंग का प्रथम स्तुत्य रचना हैं। इस रचना के . चार 





भाग हैं--() के 





विश फिकमीक मलिक न मर कलर मत लत 


इमीरी भाषा का लो 
नेखक का प्रतियादत विवादास्पद है; (2 
जाते वाली कश्मीरी के भेद-प्रभेद; [3) कश्मीर घाटी के 
रों ओर के द्विभाषा-भाषी क्षेत्रों की कश्मीरी; और 
(4] बढुई, राज, लोहार, जुलाहे आदि शिल्पियों द्वारा 
बोली जानेवाली भाषा एवं उनके औज्ारों आदि के नाभ | 
विद्वान लेखक का काम निश्चय ही शाधपूर्ण है। 
कश्मीरी शब्दों के उच्चारण, उनके इतिहास, उनकी शाखा- 
प्रशाखाओं के भेद तथा उसकी अनेक बोलियों के रूप तथा 
पर्यायवाची शब्दों आदि की यह बहुमूह्यण कृति अकादमी 
द्वारा पुरस्कृत भी हुई है। इनको भाषा में फ़ारसी का 
खासा गाढ़ा पुट रहता है। संप्रति ये जग्मू-वश्मीर राज्य 
शी: राजस्व विभाग में काम कर रहे हैं । 


कल 


खोल जिसमे विदान 
पं 


| तहसीलबार बोली 
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अब्दुलग़फफ़ार, क़ाज़ी /उर्द ले० / 


इनका जन्म-स्थान उत्तर प्रदेश है। पत्रकारिता 
के माध्यम से मौलाना अबुल कलाम “आजाद' (दे०), 
मौलाना मुहम्मद अली, और हकीम अजमल खाँ के साथ 
'प्रयाम' तामक देनिक समाचार-पत्र का संचालन कर कांग्रेस 
को सक्रिय योग प्रदान किया था। पत्रकारिता के क्षेत्र में 
स्याय और सत्य का मार्ग अपना कर इन्होंने एक कांति 
पंदा कर दी थी। स्वतंत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ ये अंजुमन- 
ए-तरवक़ी-ए-उर्द के कर्णघार के झूप में सामने आये 
ओर उर्दू के प्रचार तथा प्रसार में महत्त्वपूर्ण भूमिका 
निभाई । इनकी दो प्रसिद्ध कृतियाँ--मजमनं की डायरी” 
और 'लला के खतूत' (दे) उर्दू साहित्य की श्रेष्ठ कृतियां 
हैं। इनके व्यक्तित्व तथा कृतित्व से इनकी प्रगतिशी लता तथा 
प्रगतिवादी दृष्टिकोण के प्रति अगाघ श्रद्धा स्पष्ट परिलक्षित 
होती है। राष्ट्रीय चेतना और राजनीतिक जागरण की 
दृष्टि से इस कुशल गद्य-लेखक ने स्वुत्य कार्य किया है। 
इतकी भाषा-दैली तथा अभिव्यंजना-पद्धति अत्यंत सशक्त 
एवं मामिक है। 





अब्दुल बदूद, क्राज़्ो (उर्दू ले०) [जन्म---897 ई० ] 


इनका जन्म सन्‌ 897 में पटना में एक घामिक 
विचारों वाले घराने में हुआ प्रारंभिक शिक्षा अरबी से 
आरंभ हुई। बाद में अंग्रेज़ी भी पढ़ी और बैरिस्टरी पास 





करने विलायत गये कितु स्वास्थ्य ख़राब होने के कारण 























अब्दुल वहाब परे 'वहाब' हाजिन 


वापस लौट आये और फिर सारा जीवन लिखने-पढ़ने में 
लगा दिया । 

क़ाज़ी अब्दुल बदूद का उर्दू के वर्तमान अनुसंधान- 
कर्त्ताओं में एक विशिष्ट स्थान है। देश भर में उनकी 
विद्वत्ता और योग्यता का लोहा माना जाता है। फ़ारसी 
भाषा पर गौरवएूर्ण कार्य करने के लिए [964 ई० में इन्हें 
राष्ट्रपति-पुरस्कार भी मिल चुका है। इन्होंने अनेक कवियों 
तथा साहित्यकारों के विवरण दिए हैं और पुस्तकों पर 
समीक्षाएँ लिखी हैं। इनका एक विस्तृत निबंध ग़ालिब 
बहैसियत मुहक्किम' कम-से-कम ढाई सौ पृष्ठों में पूरा हुआ 
है । इनकी आलोचनात्क क्ृतियाँ 'अमीरिस्तान' और “उस्तुर 
व सोजन' प्रकाशित हो चुकी हैं । इन्होंने कुछ पुस्तकों को 
उपयोगी एवं पांडित्यपूर्ण भूमिकाओं के साथ प्रकाशित 
किया है जिनमें 'दीवान-ए-जोशिश', 'इब्ने तूफ़ो' कृत तज़- 
किरा-ए-शो रा', 'दीवान-ए-दिलदार' आदि उल्लेखनीय हैं । 

शोध-कार्य का क्षेत्र विस्तृत करने में इनकी 
विशेष रुचि एवं योगदान है। 


अब्दुल बहाब परे 'वहाब' हाजिन (कश्‌ ० ले० / [ जन्म--- 
[845 ई०, मृत्यु--94 ई० | 


कद्मीर-स्थित गाँव हाजिन के एक मध्यवर्गीय 
परिवार में इनका जन्म हुआ । इन्होंने अनेक फ़ारसी रचनाओं 
का कश्मीरी छंदों में अनुवाद किया जिनमें उल्लेखनीय हैं: 
फ़िरदोसी का 'शाहनामा' और हमीदुल्लाह का अकबर- 
नामा' । इनकी मौलिक क्ृतियों में से उल्लेखनीय हैं : 'हफ़्त 
किस्सा मकरेज़न', “किस्सा-ए-चहारदरवेश”, “किस्सा-ए- 
बहरामग़्र', सैलाबनामा' और कारिपटवार । वहाब 
साहब का एक दीवान भी है जिसमें कश्मीरी भाषा में लिखे 
गये 767 मुक्त छंदों के उदात्त गीतिकाव्य या संबोधगीति 
हैं। इनको कश्मीरी साहित्य का फ़िरदौसी कहा 
जाता है । शायद्र ही ऐसा कोई रस होगा जो /वहाब' 
की लेखनी से अछता रह गया हो । भाषा, भावाभिव्यक्ति, 
रसमर्मज्ञता, अलंकार-प्रयोग आदि में इन्हें कमाल हासिल 
था। कश्मीरी साहित्य के कई इतिहासज्नों के अनुसार यह 
'वहाब खार' के नाम से भी प्रसिद्ध थे । 


की 


अब्दुल हक़ (उर्दू ले०/ 


7० अब्दुल हक़ ने दकन में साहित्यिक अनु 
संघान का महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। यद्यपि इनकी लिश्ी 
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हुई कोई बड़ी पुस्तक हमारे सामने नहीं आई तथापि जो 
भूमिकाएँ अनेक पुस्तकों में इन्होंने लिखी हैं वे किसी भी 
बड़ी और महत्त्वपूर्ण पुस्तक से कम नहीं हैं। अब ये भूमि- 
काएँ दो भागों में प्रकाशित हो चुकी हैं। उनके पढ़ने से 
ज्ञात होता है कि इनके ज्ञान का विस्तार बहुमुखी है । 

डा० अब्दुल हक़ के गद्य की भाषा दिल्‍ली की 
टकसाली भाषा है। शैली सादा तथा प्रवाहमयी है। सीधे- 
सादे शब्दों से ही बात में जोर पैदा कर देना इनकी शैली 
की विशेषता है। विशेष स्थलों पर अवसरानुकूल अरबी, 
फ़ारसी तथा हिंदी के शब्द भी प्रयुक्त करते हैं । 

'उर्द' उनके द्वारा संपादित पत्र है जो उद 
की साहित्यिक एवं इल्मी श्लोज से भरा रहता है । इस पत्र 
ने उर्दू-प्रेमियों की जानकारी में भारी वृद्धि की है। 

सन्‌ 937 ई० में इनकी सेवाओं के कारण 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय ने अपनी स्वर्ंजयंती के अवसर 
पर इन्हें डाक्टर ऑफ़ लिट्रेचर की मानार्थ उपाधि प्रदान 
की । द 

भूमिकाओं के अतिरिक्त इनकी कुछ समीक्षाएं 
“चंद तन्‍्कीदाते अब्दुल हक़. और 'खतबाते अब्दुल हक़ के 
नाम से छप चुकी हैं। अब ये पाकिस्तान के नागरिक है 
और कराची में रहते हैं । 


अभिज्ञानशाकृतलम्‌ (सं० कु०/ [समय---अनुमानत: प्रथम 
शताब्दी इं० पृ० | 


'शाकूतलम्‌' संस्कृत-साहित्य की अमूल्य निधि 
ओर कालिदास (दे०) की सर्वोत्कृष्ट नाट्यक्ति है। कालि- 
दास की अत्यंत प्रौढ़ रचना होने के नाते इसमें उनकी 
नाट्य-कला का पूर्ण विकास हुआ है। 

. इसकी मूलकथा 'महाभारत' से ली गई है । पर 
कालिदास ने यथास्थान इसमें परिवर्तन कर लिया है। 
शिकार खेलता हुआ दुष्यंत कण्व (दे०) ऋषि के आश्रम 
के पास पहुँचता है। आश्रम के भीतर जाकर वह तापस- 
कन्या शकृतला (दे०) को देखकर उसके रूप पर मुग्ध हो 
जाता है तथा उससे गान्धवें विवाह कर लेता है । महषि 
कण्व उस समय तीर्थ-यात्रा पर गए हुए हैं। लौटकर थे 
वस्तुश्थिति से अवगत होते हैं तो अप्रसन्‍्त नहीं होते | बे 
शकूंतला को महाराज दुष्यंत के पास भेजते हैं पर दृष्यंत 
दुर्वासा ऋषि के शाप के कारण शक्‌ंतला को पहचान नहीं 
पाता । शकूतला निराश होकर दरबार से' जाने लगती है 


तो उसकी माता मेनका उसे साथ ले जाती है। बाद में 























अभिषम्मपिट्की 





दुष्यंत को याद आती है तो वह शक॒तला को प्राप्त करने 
के लिए व्याकुल हो जाता है । अंत में इंद्र की सहायता 
करके लौटते हुए वह मह॒थि मारीच के आश्रम में अपने 
पुत्र सवंदमन के साथ शकुंतला को पुनः प्राप्त करता है 

नाटक दुष्यंत के साथ शकृतला के प्रेम से 
आरंभ होकर उसी बिंदु पर समाप्त भी होता है। इसम वस्तु, 
नेता तथा रस तीनों का सुंदर विनियोग हुआ है । इसका 
नायक उदात्त चरित्रवाला दृष्यंत है और नाथिका निःसम 
कन्या शकंतला। दोनों के चरित्र कालिदास की लेखनी 
के चमत्कार से निखर उठे हैं। अन्य चरित्रों का भी 
कालिदास ने बड़ी कुशलता से निर्वाह किया है। 'शाकुतलम्‌ 
का अंगी रस है--छ गार | साथ ही अन्य रसों का भी 
इसमें समुचित परिपाक हुआ है। 

'शाकृतलम्‌' कालिदास की नाद्यकला का चरम 
उत्कर्ष है। अपने भाषा-लालित्य, कल्पना-वैभव तथा 
मनोवेगों के मामिक विश्लेषण आदि के कारण इसका स्थान 
विश्व की मूर्धन्य कृतियों में है । आज विश्व की शायद ही 
कोई ऐसी भाषा हो जिसमें 'शाकूतलम' का अनुवाद न हो 


गया हो । 


अभिधम्सपिटक (पा० कु०) 


यह “त्रिपिटक' (दे० ) का अंतिम तथा परवर्ती 

भाग है। प्रथम संगीति में इसकी सत्ता प्राप्त नहीं थी। 
इस ग्रंथ की पूर्ति तृतीय संगीति के अवसर पर पाटलिपुत्र 
में तिससा 'मोग्गलिपुत्त' की अध्यक्षता में हुईै। इसमें बुद्ध 
के अतिरिक्त अन्य लेखकों की कृतियाँ भी सन्निविष्ट हो 
गई हैं। जिनमें मोग्गलिपुत्त की 'कथावत्थु' भी सम्मिलित 
है और कच्चान (दे० कच्चायन) की भी दो कृतियाँ बाद 
में जुड़ गईं। अभिधम्म का अर्थ है उच्चकोटि का धर्म । 
यह 'सुत्तपिठका (दे०) के बाद की रचना है और इसमें 
धामिक विषयों को अधिक विद्वत्ता, अधिक शास्त्रीयता, 
. अधिक मनोवैज्ञानिकता और अधिक दाशनिकता के साथ 
: प्रस्तुत किया गया है। मुख्य प्रवृत्ति वर्गीकरण और परि- 
भाषा प्रस्तुतीकरण की है और शब्दों के पर्याय संकलित 
करने पर अधिक बल दिया गया है तथा नैतिकता की मनो- 
: वैज्ञानिक पृष्ठभूमि प्रस्तुत की गई है। कितु इसे आधुनिक 
 अथ में न तो वज्ञानिक परीक्षण कहा जा सकता है और न 
दाशनिक या आध्यात्मिक विवेचन ही कहना उचित जँचता 








बज .._ इसमें सात खंड हैं--() अभिधम्म संगनी में 
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धर्म की परिभाषा दी गई है। विद्वानों ने इसे मनोवज 
निक नीतिकता का सेंग्रह वाट के । 
खंड की परंपरा में है: (3) पघातकथा सेल 





चने और उनके पारस्परिक संबंध बेर विबार विया 
(4) पुर्गल पस्नहि' का विषय मानव-रुगक्तिस्व है, | 5] 
वत्थु' तिस्सामोर्गलिपुल को रचने 


की दृष्टि से सर्वाधिक 





को 'टीकापत्थान जे जाता है भी 
दोनों भागों में कारणवाद बी व्याः कया ही 
'अभिधम्मपिटक को बौद्ध धर्म के 


रच 


अभिधम्म को सुना देना हैं 

लक्षण माना गया है और इस पर अनेकों एस्लकें 
लिखी जा छुकी हैं। बर्मा में इसका अध्ययन अब भी चल 
रहा है । 


अभिनवददकुमारचरित /क० कु०/ 
00 ई० ] 


| समय लगभग 


इसके रचयिता प्वौंडरस' नामक एक ब्राह्मण 
कवि हैं जिनका समय ]00 ६० ठहरावा गया है । यहे 
दंडी के संस्कृत गद्य-प्रंथ का कन्नड़ रूप है जो बंप शैली 
में है। मूलानुसारी होने पर भी कवि ने यत्र-तत्र कुछ परि 
वर्तेत एवं परिवर्धन भी किए हैं। यहाँ आनेवाले राजवा। 
सोमदत्त, पुष्पोद्धव, उदय वर्मा आदि राजकुमारों की कहा- 
नियाँ कुछ सरस हैं । चोरी, डाका, हत्या, व्यभिचार 
आदि यहाँ कथा की पृष्ठभूमि में आते हैं जो दंडीकालीन 
सामाजिक जीवन पर प्रकाश डालते हैं। चौदहवें आइवास 
में विश्वुत की कथा में वह पंढरपुर जाकर विटृठल के 
दर्शन करते हैं। यहाँ कवि विश्वत के बहाने अपने इष्टदेव 
का वर्णन करता है। इन पद्यों में कवि की स्वासुभूति मुखर 
हो उठी है। 'कादंबरी' के कन्नड अनुवाद में जो काव्यमयता 
है, सिद्धि है, वह इसमें नहीं है। वेसी प्रौढ़ि मा एवं लालित्य 
इसमें नहीं है। प्राचीन कन्तड एवं मध्यकालीन कन्‍्नड की 














संक्रमणावस्था के दर्शन इसकी भाषा में होते हैं। चौंडरस 
की कविता-शक्ति मध्यम श्रेणी की है । उद्देश्य की 


एकता के अभाव के कारण वह एक महान कृति नहीं बन 
सकी । 
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अभिधा /सं०, हिं० पारि०/ 


अभिधा' शब्द की प्राथमिक शक्ति है। 'अभिषा' 
शब्दार्थ है । यह शक्ति वण्यं वस्तु, दृश्य अथवा 
व्यक्ति का बिब प्रस्तुत कर पद और पदार्थ के 
पारस्परिक संबंध का ज्ञान कराती है। अभिधा इदाब्द के 
साक्षात्‌ संकेतित मुख्यार्थ का बोधक व्यापार है। इस शक्ति 
के द्वारा व्याकरणशास्त्र में वणित रूढ़, यौगिक और योग- 
रूढ--तीन प्रकार के शब्दों का अर्थबोध होता है। प्रकृति 
और प्रत्यय की दृष्टि से जिन शब्दों के सार्थक खंड नहीं 
किए जा सकते वे रूढ़ शब्द हैं (जैसे घोड़ा, घर, कक्ष 
आदि) ; प्रकृति-प्रत्यय रूप में जिनका खंड-विभाजन' संभव 
है वे यौगिक शब्द हैं, (जंसे 'भूपति' शब्द का विभा- 
जन भू और पति खंडों में किया जा सकता है), और जो 
मूलतः यौगिक होते हुए भी किसी विशेष अर्थ में रूढ़ हो 
जाते हैं, वे योगरूढ़ कहलाते हैं (जैसे! 'पीताम्बर' शब्द पीत 
और अम्बर पृथक्‌-पृथक्‌ शब्दों के योग से निर्मित होता 
हुआ भी श्रीकृष्ण के अथे में रूढ़ हो गया है)। संदर्भ के 
अनुरूप एक से अधिक अर्थों का बोध कराने वाले श्लिष्ट 
दब्द के सभी अर्थ अभिधार्थ ही कहलाते हैं, क्योंकि वे 
सभी अथ कवि को समान रूप से अभीष्ट होते हैं। काव्य 
के अंतःप्रेरित अनलंकृत रसात्मक दब्द-प्रयोगों के मूल में 
अभिधा शक्ति ही कार्य करती है । 


अभिधानचिन्तामणि (त० कृ०/ [रचना-काल---90 


ई० ] 


विषयवस्तु और आकार की दृष्टि से यह तमिल 

का प्रथम महत्त्वपूर्ण 'कले कछत्ज्जियम्‌' (शब्दकोश) है। 
इसके रचयिता आ० शिंगारवेलु हैं। लेखक ने 'पुराणचन्द्रिक 
नामक कृति से' प्रेरणा ग्रहण कर सन्‌ 890 ई० में इसकी 
रचना आरंभ की थी और इसे 'पुराण नामावली' नाम दिया 
था। कालांतर में विविध विषयों का वर्णन करने वाली 
इस विशालकाय कृति को “अभिधान-चिन्तामणि' नाम 
दिया गया । इसमें 048 पृष्ठ हैं। आरंभिक 940 पृष्ठों में 
विभिन्‍न विद्वानों, वस्तुओं, देवी-देवताओं, राग-रागिनियों 
आदि का वर्णन है। इसके उपरांत कुछ पृष्ठों में शिवक्षेत्र 
और विष्णक्षेत्र की महिमा का वर्णन किया गया है। अंत 
में 'अनुबंध' शीषेक एक अध्याय हैं। इसकी रचना लेखक ने 
बाद में की थी। इस अध्याय के आरंभ में कुछ छूटे हुए 
शब्दों को लिया गया है । इसके बाद राजाओं की परंपरा, 





अभिधावृत्तिमातुंका 


आह वार-नायन्मार, दक्षिण में स्थापित विभिन्‍न मठादि 
से संबंधित विवरण हैं। अंत में शिलालेख, हस्तलिखित 
कृतियों के आधार पर राजवंश से संबंधित विवरण दिए गए 
हैं। विभिन्‍त शब्दों के स्वरूप का विवेचन करते हुए लेखक ने 
अपने अथक परिश्रम का परिचय दिया है। 'स्वदेश आचार 
विवहारम्‌' शीर्षक के अंतर्गत देश के विभिन्‍न प्रांत के लोगों 
के आचार-व्यवहार संबंधी कुछ मनोरंजक विवरण दिए गए 
हैं । मदंगछ शीषंक के अंतर्गत विभिन्‍न मतों का उल्लेख 
करने के साथ-साथ उनके प्रमुख सिद्धांत, विभिन्‍न मतानु- 
यायियों के निवास-स्थल, उनके रीति-रिवाज आदि का 

वर्णन है। इसमें प्राचीन एवं मध्यकालीन साहित्यकारों 

और साहित्यिक क्ृतियों से संबंधित विस्तृत विवेचन है। 

संपूर्ण कृति अत्यंत सरस-सरल शैली में रचित है। “अभि- 

धान-चिन्तामणि' की विशज्ञिष्टता इस बात में है कि यह एक 

व्यक्ति की रचना है। 
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अभिधापृत्तिमातृका /(सं० कुृ०) [समय--900 ई० के 
आसपास | 


संस्कृत-साहित्यशास्त्र के कुछ ग्रंथ विशुद्ध रूप 
से शब्दशक्तियों का ही विवेचन करते हैं। “अभिधावृत्ति- 
मातृका' उन सबका नेतृत्व करती है। इसके कर्ता मुकुल- 
भट्ट प्रसिद्ध मीमांसक हैं | ये अभिनवगुप्त (दे० ) के साहित्य- 
गुरु प्रतिहारेंदुराज (दे०) के गुरु रहे हैं। अतः इनका 
समय नवम शती का अंतिम भाग है। 

अभिधावृत्तिमातृका' बहुत ही लघुकृति है। 
इसमें कुल 5 कारिकाएँ तथा उन पर पर्याप्त वृत्ति है जिस 
में अभिधा एवं लक्षणा का विवेचन गहन शास्त्रीय पद्धति 
पर हुआ है। मुकुल भट्ट के अनुसार लक्षणा अभिधा का 
ही एक अंग है। अभिधा एवं लक्षणा के भेद का मुख्य 
आधार एक का दशब्द-व्यापार तथा दूसरे का अर्थ व्यापार 
होना है। शब्द के मुख्य व्यापार के चार प्रकार तथा गौण 
व्यापार लक्षणा के छह प्रकार होते हैं। इससे ही दस प्रकार 
का अभिधावृत्त कहा है । द 

मुकुल भट्ट मीमांसक होते हुए भी ध्वनि (दे० ) 
के विरोधी नहीं हैं। यद्यपि उन्होंने अपनी इस कृति में 
अपनी व्यंजना का निरूपण नहीं किया है तथापि उनका 
कहना है कि लक्षणा का यह॒ सारा प्रपंच मैंने ध्वनि को 
समभाने के लिए ही किया है। ग्रंथकार ने वृत्ति में उदभट 
(दे० ), कुमारिल भट्ट (दे०) आनन्दवर्धेन (दे०), भतृ मित्र, 
विज्जवा और वृतिर स्वामी जैसे ग्रंथकारों एवं 'महाभाष्य 














अभिनयदपंण 
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(दे०) तथा 'वाक्यपदीय' (दे०) प्रभृति कृतियों की चचा 
की है। 'अभिधावृत्तिमातृका' शब्द-शक्ति के विषय में 
एक प्रामाणिक विवेचन प्रस्तुत करती है । 


अभिनयदर्पण (सं० कृ०/ [समय--भनुमानत: दूसरी-तीमरी 
शताब्दी ई० | 


आचार्य नंदिकेश्वरकृत “अभिनयदर्पण' अपने 
विषय का मौलिक ग्रंथ है । यद्यपि भरत (दे०) के “नाट्य- 
दास्त्र' (दे०) एवं 'भरताणंव' में अभिनय-संबंधी विशद 
विवेचन प्राप्त है फिर भी अभिनय-संकेतों, अभिनय- 
सिद्धांतों आदि की मौलिक व्याख्या के कारण अभिनय- 
दर्पण” का अपना स्वतंत्र महत्त्व है । 

यह ग्रंथ ईसवी दूसरी-तीसरी शती के मध्य का 
लिखा होने पर भी शताब्दियों तक इसका कोई ज़िक्र नहीं 
मिलता । तेरहवीं शती में शाज्र देव ने इसे अतिप्राचीन 
कहकर इसका स्मरण किया । मद्रास, अडियार और शांति 
निकेतन के संग्रहालयों में इस ग्रंथ की पाँच हस्तलिखित 
प्रतियाँ तेलुगु लिपि में उपलब्ध हैं। सर्वप्रथम कलकत्ता 
विश्वविद्यालय के प्राध्यापक श्री मनोमोहन घोष ने उक्त 
पांचों पांडलिपियों का अनुशीलन कर देवनागरी लिपि में 
इस ग्रंथ का संस्करण सन्‌ 934 में प्रकाशित कराया 
था। 


अभिनव काव्यप्रकाश (म० कु०) 


| डर 
के 


लेखक हैं-.श्री रा० श्री जोग । यह रचना प्रथम 
बार 930 ई० में प्रकाशित हुई थी और अब तक इसकी 
छह आवृत्तियाँ हो चुकी हैँ। इसमें मराठी काव्य के 
संदर्भ में संस्कृत-काव्यशास्त्र के सिद्धांतों की पुनर्व्याख्या 
का प्रयत्न किया गया है। लेखक की दृष्टि संतुलित है। 
पादचात्य काव्यज्ास्त्र की मान्यताओं का भी कहीं-कहीं 
व्याख्या में उपयोग किया गया है। ग्रंथ में काव्यशास्त्र के 


प्राय: सभी अंगौं की मीमांसा की गई है। चकि अधिकांश 


.. उदाहरण मराठी-काव्य से प्रस्तुत किए गए हैं इसलिए 
.. इनके सेद्धांतिक चितन का धरातल प्राय: व्यावहारिक ही 
.. रहा है। 
:.. ..- अंत में मराठी में प्रचलित प्राय: सभी काव्य- 

. प्रकारों के स्वरूप और उनकी विशेषताओं का विवेचन 
. किया गया है और तई कविता के मूल्यांकन का भी प्रयत्न 


;ड 








ते अभिनवगुष्त 
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गुप्त /सं० न०/ 


[प्र्यशिज्ञा अथवा बिक 
धास्त) के प्रमुख आवधायं थे। इनका आविर्भाव-काल 
950 ई० के आस-पास तथा सर्जन -काल 990-०] में ।0]4- 
[5 तक माना जाता है। इनके पिता का नाम नरसिह ग़ुए! 
(पखुलक) तथा माता का नाम विमलकला था। इनका 


् का ५404 $। की हाँ दिस ० १ 
7 कश्मीर शवदर्शन 























ह निवासी थे। इनको कश्मीर 
नरेश ललितादित्य आठ की में कामीर लोागे | 
इसी परिवार में जन्मे बराहग प पल इनके पितामा हे ऐ: 
दादा तथा पिता संह्कत के उदभट बिद्वान थे। होनहार 
बालक अभिनव ने अपने पू्व जों में प्राप्स रिक्य को निभाया 
और संस्कत-जगत्‌ में नवनवोस्मेषशालिनी प्रतिभा की घाक 
जमाई । एक परंपरा के अनुसार ये एक 














दिन अपने 
200 शिष्यों के साथ भरवगुफा में प्रविष्ट हो गए और 
फिर कभी बाहर नहीं निकले । यह आचार्य शंकर के [दे० 
शंकराचार्य) के समकालीन (कामरूप-निवासी शाक्त) 
अभिनवगुप्त से सर्वथा भिन्‍न थे । 

कुल मिलाकर इनकी इकतालीस कृतियाँ उप- 
लब्ध होती हैं । इनमें 'ध्वन्यालोकलोचन , 'अभिनवभार्ती', 
'ईड्वरप्रत्यभिज्ञाविमशिनी , 'तन्वालोक' (दे०), 'तम्त्रसार', 
'प्रमार्थशार', मालिनीविजयवातिक', 'परात्रिशकाबिवृति' 
तथा 'भगवत्गीतार्थसंग्रह' प्रमुख हैं। भारतीय समीक्षा के 
क्षेत्र में इनकी प्रतिष्ठा इनके 'लोचन' तथा 'अभिनव 
भारती' के कारण तथा दर्शन के क्षेत्र में 'प्रत्यभिशाविम शिनी' 
और 'प्रत्यभिज्नाविवृतविमशिनी' के कारण हुई । 

इनकी बहुमुखी प्रतिभा से प्रभावित होकर 
कांतिचन्द्र पांडेय (दे०) ने इनको 'विश्वकोशात्मक 
व्यक्तित्व की संज्ञा से विभूषित किया (अभिनवगप्त---ए 
हिस्टॉरिकल' ऐंड फिलसाँफ़िकल स्टडी) । इनकी लेखनी 
काव्यशास्त्र तथा प्रत्यभिज्नाशास्त्र के क्षेत्र में समान रूप से 
चली। शंवागमों एवं तंत्रों से प्रस्फुटित कश्मीर शैव- 
दर्शन की तीनों शाखाओं--करम, त्रिक तथा कुल पर क्रमश: 
चितन करके इन्होंने अत्यंत्त प्रौढ़ ग्रंथ प्रदान किए । 
'विमशिनी' की रचना इन्होंने सामान्य जन को प्रत्यभिज्ञा- 
दर्शन का सरल ढंग से बोध कराने के लिए की और विवृति- 
विमशिनी' की रचना उत्पल (दे०)-देव के प्रत्यभिज्ञा- 
सिद्धांतों की विशद व्याख्या के लिए प्रत्यभिज्ञादर्शन एवं 
समीक्षाश्ास्त्र को इनकी देन अमूल्य है। प्रत्यभिज्ञादशन 
का ज्ञान तो, वस्तुतः, इनकी व्याख्याओं के अभाव में 
































अभिनवपंप 


संभव ही न होता । 


अभिनवपंप (क० ले०/ [समय---बा रहवीं शतती पूर्वाद्ध 


बारहवीं शताब्दी के प्रसिद्ध कविवर नागचंद्र 
को इसलिए 'अभिनवपंप' अथवा “पंप द्वितीय' के नाम से' 
समादुत किया गया कि इनकी वाणी में महाकवि पंप के 
वेभव, गरिमा और कल्पना-शक्ति का पुनरुज्जीवन हुआ। 
इन्होंने वैष्णव राजा (होयसक -नरेश ) विष्णुवर्धन (04- 
4] ई०) के आश्रय में रहते हुए “मल्लिनाथपुराण' 
और “रामचंद्रचरित्रपुराण' का प्रणयन किया । 'मल्लिनाथ- 
पुराण' में उन्‍्नीसवें तीर्थंथर की कथा है। “रामचंद्र चरित्र- 


पुराण' 'पंपरामायण' के नाम से भी प्रसिद्ध है। इन कृतियों 


में पुराण शब्द का प्रयोग धामिक दृष्टि से नहीं वरन्‌ 
कथाधार के संदर्भ में क्रिया गया है। इन कृतियों पर 
अभिनवपंप' के रचना-कौशल, वाणी पर उनके ग्रदूभुत 
अधिकार और समग्र कथा को एकान्वित सूत्र में बाँध पाने 
के समाहार-कौशल की स्पष्ट छाप है । 


अभिनेता (हि? पारि०/ 


नाटक में पात्र-विशेष का अभिनय कर जो 

नट अनुकार्य और प्रेक्षक के बीच संबंध स्थापित करता है, 
प्रक्षक को रसास्वादन कराता है, वह अभिनेता कहलाता है। 
इसके लिए सफल अभिनय आवश्यक है और सफल अभिनय 

के लिए आवश्यक है कि यह नाटक और पात्र को पूर्ण रूप से 
समभे । इसके लिए यह कवि-प्रणीत अनुकाये के चरित्र को 
पढ़ता है, इसके विषय में अधिकाधिक जानकारी प्राप्त करता 
है। अनुकाये के चरित्र एवं कृतित्व की मीमांसा करता हुआ 
यह उसके साथ तादात्म्य स्थापित करने का प्रयास करता 
है। यह अनुकार्य की स्थिति में अवबोध के लिए परंपरा- 
गत ज्ञान और लोक-व्यवहार की भी सहायता लेता है। 
इसके बाद यह अभिनय का अभ्यास करता है और चार 

प्रकार के अभिनय--आंगिक, आहारय, वाचिक और 
सात्विक--के द्वारा पात्र के व्यक्तित्व को यथार्थ रूप प्रदान 
करता है, उसे सजीव एवं जीवंत रूप में प्रस्तुत करता है। 

अभिनेता के अभिनय को सफल बनाने में स्वयं उसकी 

प्रतिभा (दे० ), मानव-स्वभाव का ज्ञान, रंग्ंच-शिल्प से 

परिचय तो सहायक होते ही हैं, निर्देशक का निर्देशन, जो 
समग्र नाट्यप्र भाव के अनुरूप विविध पात्रों के अभिनय की 

योजना करता है, भी पर्याप्त उपयोगी होता है । 


(एकता तलाक परमार वार 2४4४ 2644, सार. ्राकपक कही ४० ॥ टकराव +++ पर कया». "५९३6३ कान 3 “शान पाते कराता फट क ताप फीस केक [०नड पर ८७ “५५% “4 पाक] “यसकेकाकतन भेकालकक्‍म: "कर लीकाकट ३०5०: जंकजसभऊ ९8,७९३ ५+->ह७ के नाता इराक वाया जरा“ कजपन ही वाह रे वकतथ अाान्मभआ ताल + “नह लक 8 +ममालिह "पतततस कर 7९ )४४५++ सका गता 0 पेन 5 न अमान माल लटक 


4] अभिरामि अंदादि 


नि नी जज म की कक जनक मम कल मजा २० मनभ22४४ज ३२४४ न ४७७७७: 


अभिमन्यु (सं० पा० / 


यह पाँच पांडव-अआताओं में से दूसरे अ्राता 
अर्जुन (दे०) का पुत्र था। इसकी माता का नाम सुभद्रा 
था। इसकी अस्त्रविद्या की शिक्षा अर्जुन की देखरेख में 
हुईें। यह अति पराक्रमी और अस्त्र-शस्त्रों के प्रयोग में 
अति निपुण था। महाभारत के युद्ध में जब द्रोण ने बड़ी 
कुशलता से अर्जुन को अन्य पांडवों से विलग कर दिया तो 
थुधिष्ठिर (दे०) को चिता हुई कि कौरवों के चत्रब्यूह का 
भेद कैसे किया जाएगा ! अभिमन्यु को जब यह ज्ञात हुआ 
तो वह भीम (दे०) की सहायता से यह कार्य करने को 
तेयार हो गया। उसे ब्यूह में प्रवेश करने की विधि तो 
ज्ञात थी, पर उससे बाहर आने की विधि ज्ञात न थी । फिर 
भी उसने धैये न छोड़ा । अभिमन्यु शत्रु-सेन्य की पंक्तियों 
को तोड़ता हुआ तथा शत्रुओं का संहार करता हुआ आगे 
बढ़ता चलता गया, यहाँ तक कि भीम आदि भी बहुत पीछे 
रह गए। अब व्यूह में उसे अकेला देखकर द्रोण, कृप, कर्ण 
जैसे महारथी इस पर टूट पड़े और बड़ी कठिनता से' इसे 
विरथ किया। अभिमन्यु ढाल और तलवार लेकर युद्ध 
करने लगा, पर द्रोण ने इन्हें भी तोड़ डाला। तभी 
दुःशासन (दे०) के पुत्र के साथ उसे गदा-युद्ध करना पड़ा । 
लड़ते-लड़ते जब वह श्रांत हो गया तो उस पर मूर्च्छा छाने 
लगी । उस पर इसी अवस्था में ही दुःशासन ने गदा का 
प्रहार किया और इसका वध कर दिया । 


अभिमस्यु-बध (अ० कु०) [रचना-काल--875 ई० ] 


रमाकांत चौधरी (दे०) का यह असमीया 
भाषा में रचित सर्वेप्रथम काव्य है, जिसमें अतुकांत छंदों 
का प्रयोग हुआ है। इस पर बंगाल के मधुसूदन दत्त (दे०) 
का प्रभाव है । इसकी कथा महाभारत (दे०) से ली 
गई है कितु शिल्प नवीन है। लेखक की मौलिकता 
एवं सहज अभिव्यक्ति के दर्शन इस कृति में मिलते 


हैं । 
अभिराप्ति अंदादि (त० कु०) [समय--7वीं-8वीं शती | 
अभिरामि' उमादेवी के नामों में से एक है और 


'तिरुक्‍कटवूर नामक गाँव के मंदिर में विराजमान मूर्ति- 
विशेष के लिए प्रयुक्त है। यह गाँव तमिल प्रदेश के तंजा- 











अभिव्यंजनावाद 


।१ल्‍कटामकमअ पक प4९०करापलेाभपे ३ अवभक्:५/ता4 ३५3४५ बं 





वर जिले में कावेरी नदी के सागर-संगम के समीप स्थित 


है । इस स्थल का विशेष माहात्म्य हसलिए माना जाता 
है कि यहाँ पर शिव ने लिगमूर्ति से प्रकट हॉकर 
मार्बठेय की रक्षा की थी। आलोच्य कृति अभिराति 
देवी पर उनके अनन्य उपासक 'अभिरामभटटर द्वारा 
चित स्तुति-गीत है। इसमें 'कटुछ कलित्तुर छंद मे रचित 
02 पद्म हैं और 'अंदादि” काव्य-विधा के अनुसार पुतरवत | 
पद्यों के अंतिम शब्द या शब्दांश से परवर्ती पद्यों का आरभ 


होता है । 

कम अभिरामि 'नारायणी', “वैष्णबी', “मेरवी' 
शांभवी', 'शिव-दक्ति' आदि नामों से अभिहित तत्त्व है 
जिसकी एकमात्र सत्ता स्वीकारने के पश्चात्‌ गीत-रचनाकार 
अन्य देवता पर ध्यान देना असह्य मानते हैं। वे 'अभि- 
रामि-धर्म' के ही अनुयायी हैं। उनकी भविति-तल्लीनता 
तथा आत्मसमर्पण की भावनाएँ इस लघु काव्य में अत्यंत 
मर्मस्पर्शी रूप में प्रकट हुई हैं । कहा जाता है कि तत्कालीन 
'तंजावुर' रियासत के मराठा राजा ने पहले इस महाभक्‍त 
रचनाकार की उपेक्षा की थी पर साक्षात्‌ देवी द्वारा एक 
स्वप्न में वस्तुस्थिति समभाए जाने पर वे इनका आदर 
करने लगे थे । 


अभिव्यंजनावाद (हिं० पारि०/ 


यह बीसवीं शताब्दी के इतालवी आत्म- 

वादी दाशनिक एवं सौंदयंशास्त्री क्रोचे द्वारा प्रतिपादित 
. कला का एक विशिष्ट सिद्धांत है। इसके अनुसार आत्मा 
की एक अलौकिक शक्ति--सहजानुभूति (दे०)-- 
कलाकार को क्षण-भर में किसी भाव, अनुभूति या पदार्थ 
का समग्र मानस-दशंन कराती है। यह सहज-ज्ञान सहज 
ही घट में उतर कर प्रभावों और बिबों को सृष्टि करता 
है। यह सहज संवेदन से भिन्‍न होता है क्योंकि संवेदन 
अरूप और अमृत होते हैं, वे अभिव्यक्त नहीं होते जबकि 
संहंजानुभूति अभिव्यंजना होती है। क्रीचे के अनुसार सह- 
जानुभूति अभिव्यंजना है और अभिव्यंजना ही कला है; इस 
सहजानुभूति को शब्द, रंग, रेखा, स्वर-ग्राम, पत्थर की 
सहायता से मूर्त रूप देना आवश्यक नहीं । अनुभूति के बाह्य 
 प्रकोशन तो, जिसे सामान्य जन कला कहते हैं, वह अति- 
रिक्त क्रिया या स्मृति की सहायक वस्तु है जिसका कंवल 
/ व्यावहारिक उपयोग है; अभिव्यंजना ज्ञान-रूप है और काव्य- 

- - कृति कमे-रूप । वह कला को नेतिक एवं सामाजिक दायित्व 
- से मुक्त मानता है ओर संप्रेषण के प्रति उदासीन है । 
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. हैं। 'अमरकोष में स्व॒रादिकाण्ड, भुम्यादिकाण्ड तथा सामा-| 








ला-जगन में अराजा 
| इसलिए बाद में + 
बतन करने पड़े | 


अमड़ाबाट /(उ० कृ०/ 









की प्रशंसा व आदर पाकर भी अपनी नीच उतोवृत्ति के 
कारण वह पारिवारिक सुख-शाति को नष्ट कर देती है। 
और माया--लण्जा-संको चविही मर्दानी लव 





ना बह 
ती है एक निष्ठावती सुगहिणी * 

आधुनिक उड़िया उपन्यासों में यह एक बनी 

है, जिसमें उच्च शिक्षा प्राप्स नारी को समस्या को प्रधान 

रूप से उठाया गया है । 





अमरकोष सं ० कू० है है [ रखना-काल ---पहली हॉता*्दी' ' रा ल्‍ 
ई० पू०; लेखक : अमर्रासह |] ३ 





'अमरकोष' 





गे ही नाम लिगानुशासन' भी कहते 





न्‍्यकाण्ड, ये तीन काण्ड हैं। प्रत्येक काण्ड वर्गों में विभक्‍त 
है। प्रथम काण्ड में ]3 वर्ग, द्वितीय काण्ड में !] तथा 
तृतीय काण्ड में 7 वर्ग हैं। 'अमरकोष' पर 50 से भी 
अधिक टीकाएँ लिखी गई हैं। इनमें भट्कक्षीर स्वामी को 
टीका अत्यंत महत्त्वपूर्ण एवं प्रख्यात है । 

अमरकोष में स्वर्य आदि शब्दों के अधिकाधिक 
प्रामाणिक पर्याय दिये गये हैं। उदाहरण के लिए, इस ग्रंथ 
में स्वर्ग के स्व: आदि नौ तथा देव के 'अमर' आदि 26 
पर्याय दिए गए हैं। इस प्रकार भारतीय भाषाओं के 
अध्येता के लिए अमरकोष का अध्ययत परम आवश्यके 
है। अमरकोर्षा का महत्व समझ कर ही इसे 'जगत- 
पिता' कहा जाता है--'अमरकोबो जगतृपिता' | 'अमर- 
कोष' का छंद अनुष्टुप्‌ होने के कारण इस ग्रंथ की दौली- 
सरल बन पड़ी है। 














अमरत 4.3 


अधिकार सककनपतत 3७३०२ ५०७ ॥।। 





।ोल्मकोबाहमामुसा पाना ंतलस्वल-तंक्कमंवी ली न[ मामा पवनलोकाम काम 





असरत (गृ० पा०) 


ईश्वर पेटलीकर (दे०) की “लौोहीनी सगाई 
एक सुप्रसिद्ध कहानी है जिसमें मंगू नामक एक पगली 
लड़की की माता अमरत काकी हैं। काकी ही कहानी 
की मुख्य पात्र हैं। अमरत काकी का पगली मंगु पर असीम 
सस्‍्तेह है । वे घर के किसी कार्य में मन नहीं लगातीं। पगली 
बेटी मंगू की सेवा-शुश्रूषा करना, उसका साज-श्ृंगार 
करना, उससे तरह-तरह की बातें करना और सयानी की 
तरह उससे व्यवहार करना--यही अमरत काकी की 
जीवन-चर्या है। मंगू काफ़ी बड़ी है। उसके पागलपन के 
बेहदे काम सारे परिवार को तंग करते हैं, पर अमरत 
काकी का मातृहृदय उससे तनिक भी कष्ट का अनुभव 
नहीं करता । लेखक ने इस पात्र द्वारा माँ की ममता का 
बड़ा ही प्रभावपूर्ण चित्रण किया है । क्‍ 

जब मंगु की करतृतें असह्य हो जाती हैं तब 
उसे पागलखाने में रखने का निर्णय किया जाता है। इस 
निर्णय से अमरत काकी पर क्‌ठाराघात होता है। वह सहमति 
नहीं देतीं। ईह्वर पेटलीकर यहाँ अमरत काकी के अंत- 
ढुंद्व का बड़ी ही कुशलता से' उद्घाटन किया है जो जितना 
प्रतीतिजनक है, उतना ही हृदयस्पर्शी भी है। काकी की 
अंतर्वेदगा की परिसीमा तो उस समय आती है जब मंगु 
पागलखाने में रखी जाती है। भग्तहृदय अमरत काकी हृदय 
कठोर बनाकर वहाँ की परिचारिका को मंग की प्रकृति, 
रुचि और दिनचर्या का विस्तृत परिचय देती हैं, उसकी 
आवश्यकताओं और सुविधाओं का ध्यान रखने की सूचनाएँ 
देती है। इस मारमिक प्रसंग को पढ़ते-पढ़ते कठोरहृदय 
पाठक भी द्रवित हो जाता है। अंत में हृदय की घनीभूत 
पीड़ा के असहाय भार से अमरत काकी स्वयं पागल हो 
जाती हैं और कहानी का शोक में पर्यवसान होता है । 
अमरत काकी यथार्थतः वात्सल्यमयी माता हैं । 


अमरुइतक /सं० कु०) [समय--सातवीं शताब्दी का 
उत्तराद्ध या आठवीं शताब्दी का पूर्वार्् | 


द कवि अमरु या अमरुक की कविता से तो संस्कृत- 
जगत्‌ सुपरिचित है पर उनके जीवनवृत्त पर कोई भी 

- प्रामाणिक तथ्य आज तक सामने नहीं आया। आचार्य 
वामन (दे०) तथा आननन्‍्दवर्धव (दे०) ने अपने प्रंथों में 
इनके पद्य उद्धृत किए हैं; अत: इनका समय निश्चित 
रूप से पूर्व का रहा होगा । 


१". "सं फशयमासत तक *भयासपमन॒-से अक्रणस्‍ प कसम 4+१+०५५4॥००द०+क 3 आातायतपाअ०»++/ केक पा स्‍कमादाक+ +ता३+ नाक कक ५०५५८ 0 उता[फॉपाक प३+3-५५-५+०अआमलमन कक नम _पकमभ ५3५ +न..समत कमा >कापपननकामन कक 3+०+> 


अमाबास्यार चंद्र 


की संख्या 90 से !05 तक मिलती है। यह शतक मूलतः 
प्रेम-चित्रों का संग्रह है। भत्त हरि (दे०) अपने श्ृंगार- 
शतक (दे० 'भतृ हरिशतक') में प्रेम के सामान्य पक्षों तथा 
स्त्रियों का जीवन के अंगभूत रूप में वर्णन करते हैं, जबकि 
अमरुक प्रेमियों के संबंध को चित्रित करते हैं और जीवन के 
अन्य पक्षों के संबंध में कोई विचार नहीं करते । 

आचार्य आनन्दवर्धन अमरुक के पतद्चों की मुक्त 
कंठ से प्रशंसा करते हैं। अमरुक ने अपने पद्यों में भावों 
की वह विभूति भर दी है जो अन्यत्र दुलेभ है। एक-एक 
पद्य अनुभूतियों के आगार हैं। इन्हें पढ़कर पाठक का 
हृदय शंगार रस में सराबोर हो जाता है। इन्होंने कामी 
तथा कामिनियों की विभिन्‍न अवस्थाओं तथा विभिन्‍न मनो- 
वृत्तियों का सूक्ष्म सुंदर विवर 7 प्रस्तुत किया है । 

आलोचकों ने इन पद्यों को साहित्य की कसौटी 
_र कसकर इन्हें खरा सोना पाया है। ये पद्म ध्वनि-काव्य 
के सूंदर नमूने हैं । इन्होंने अमरुक को उच्च कोटि के कवियों 
की पंक्ति में लाकर खड़ा कर दिया है। 


अमानता (उर्दू ले०) [जन्म---805 ई० ] 


नाम---सेयद आग्रा हुसैन; उपनास---'अमानत ; 
पिता का नाम--मीर आग्रा रज़बी । ये 'दिलगीर' के शिष्य 
थे। बीस वर्ष की आयु में दुर्भाग्यवश ये अपनी वाणी खो 
बेठे थे। कहा जाता है कि दस वर्ष पश्चात्‌ इनका यह 
रोग स्वत: जाता रहा । इनकी प्रसिद्धि का कारण इनके उर्दू 
नाटक 'इंदर सभा (दे०) और “वासोख्त' हैं। इनके काव्य 
में लखनवी शैली के दर्शन होते हैं। शब्दाडंबर और शब्दा- 
लंकारों के प्रति इनका अत्यधिक मोह था। यही कारण है 
कि इनका काव्य शब्दों की प्रदर्शनी मात्र बनकर रह गया 
है । शुद्ध, स्पष्ट, सरल और सरस पद भी इनके काव्य में 
हैं, परंतु बहुत कम । 


अमाबास्थार चंद्र (उ० क्‌०/ 


यह गोबिन्ददास (दे०) का उपन्यास है। 
इसके चन्द्र काउल को समभना आशान्वित नारियों के लिए 
जैसा कठिन है, वैसा ही पाठक तथा लेखक के लिए भी । 


उपन्यासकार ने एक रहस्यमय परिवेश में काउल (दे०) 


का प्रवेश जेसे कराया है उसे वैसे ही हटा भी लिया 
है। कितु इसके कारण इसकी कथावस्तु विघटित नहीं हुई 




















अमासना तारा 


तापरनहक 2 
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है। काउल यत्रपि शराबी और असामाजिक है, तथापि 
वह मनुष्य है । 





अमासना तारा (यगृ० कृ०/ [ प्रकाशन-वर्ष---9 53 ६० | 


किशर्नासह चावडा (दे०) की यह कृति तथ्य 
और शिल्प की नवीनता के कारण गुजराती साहित्य में 
विशिष्ट स्थान की अधिकारिणी है । इसमें प्रस्तुत प्रसंगों 
को रेखाचित्र भी कहा जा सकता है और संस्मरण भी । 
इसमें वणित सारी घटनाएँ और व्यक्ति लेखक के साथ 
अभिन्‍नरूपेण संपृक्‍त हैं, अतः प्रकारांतर से इस रचना का 
लेखक के निजी जीवन-प्रसंगों का मर्मस्पर्शी चित्रण भी कहा 
जा सकता है । 

'अमास' यानी अमावस्या, घनधोर रात्रि, जबकि 
चंद्रमा का प्रकाश नहीं होता और छोटे-छोटे तारे अपने 
सीमित तेज से तिमिर को दूर कर आकाश को दीप्तिमान 
बनाते हैं। चावडा के 'अमासना तारा' में चंद्र के समान 
प्रकाशपूर्ण व्यक्तित्व नहीं है, पर नक्षत्रों के-से ऐसे नर- 
पुंगव इसमें अवश्य हैं जो सर्वत्र शुश्रता, उज्ज्वलता और 
पवित्रता का प्रसारण करते हैं। नन्‍नु उस्ताद, फ़ंयाज़र्खा, 
हाजी मुहम्मद, अफ़लातून, फक्कड़ चाचा, अमृता, नर्मदा वा 
5 इत्यादि अमावस्या के ऐसे तारे हैं जो अगणित दोषों और 
: अ्रष्टाचारों के अंधकार से ढके हुए समाज को आशा, 
श्रद्धा और स्नेह का प्रकाश देते हैं। इन्हीं के कारण हमारा 
समाज अविभकत और विकासोन्मुख है। इस कृति के सभी 
प्रसंग और पात्र पावनकारी और प्रेरणादायी हैं। लेखक ने 
अमासना तारा में गद्यकाव्य को शैली का सुंदर प्रयोग 
किया है। इसके रेखाचित्र 'हृदय के गीत' हैं जो पाठक को 
भावविभोर कर देते हैं । इसका आकर्षण इसकी चित्रात्मक 
शैली और मर्मस्पर्शी संस्मरण हैं। सभी दृष्टियों से 'अमास- 
ना तारा' गुजराती में विशिष्ट रचना मानी जाती है । 


हु 


अमितराय (बं० पा०) 


रबीन्द्रनाथ ठाकुर (दे०) के उपन्यास 'शेषेर 
कविता' (दे०) में अमितराय, विकल्प से “अमिट रायें', 
एक स्वतंत्र भाव-मृति में प्रतिष्ठित है । 'शेषेर कविता 
के काव्य-सरोवर में अमितराय कवि-हृदय का सहख्नदल 
_ कमल है एवं अमितराय के हृदय-सरोवर में लावण्य नित्य- 


. कालीन स्वर्ण-शतदल के रूप में विकसित है। प्रत्येक मनुष्य 
_ की अपार भावकल्पना का माधुर्य एवं स्नेह अमित के. 
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आश्यय जनक सदर भाषा 
दे; चिजरलोक मे वि 
ह नहीं कि बहू विद्यत्‌ वे ि 
प्तिका भाव-रफलिंग हो अमित के 
स्थान नहीं है प्रेम को उदार त 
में उसकी नि.सीम सानह्वना ! 
मौत के ऊपर इस प्रम ने जीव 
शिल्पमहिमसा की सार्वकता प्रद 





डक | 


ने 


अमित्राक्षर छंद [बं० प्रारि०/ 


'ब्लेक वर्स' के लिए हदाय॑ में 'अमिष्राक्षर' शब्द 
का प्रयोग होता है। बंगला में माइक्रेल मधुगदन दत्त 
(दे०) ने इस छंद का आविष्कार किया। यह अनुकांत 
छंद है । पयार छंद ([4 अक्षर) में अमित्राक्षर (अतुकांत) 
तथा यति-अनिश्चय को लेकर यह छंद बना है। इस 
छंद की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि एक विचार के 
समाप्त होने पर इसमें यति पड़ती है। अमिनत्राक्षर छद ने 
बंगला में मुक्त छंद के लिए मार्ग प्रशस्त किया। बंगला 
में मुक्त छंद का प्रवर्तन गिरीश घोष ने किया था । मुक्त 
छंद में तुकों का नकोई विचार है और न चरणों मे 
नियत मात्रा का आग्रह । मुक्त छंद से भिन्‍न मुक्त गीत है 
जिसे 'बलाका छंद' भी कहा जाता है। रबीख्नाथ ठाकुर 
(दे०) इसके प्रवर्लक हैं । मुक्त गीत वास्तव में असमपदी 
मित्राक्षर (तुकयुकत) छंद है। बँगला में, इस प्रकार, छंदों 


के नये रूपों के प्रवत्तन में अमित्राक्षर छंद की देन बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण है । 


























अमीर-उल-लुग्रात (उर्दू कृ०/ [रचना-काल---]89] इईं० ] 


लेखक एवं संपादक---अमीर अहमद साहब 
अमीर' मीनाई (दे०) लखनवी | उर्दू भाषा के इस सुवि- 
स्तृत शब्दकोश के संबंध में सर सेबद अहमद खां का 
कथन है कि उर्दू का ऐसा विशद तथा सवर्गापूर्ण शब्द- 
कोश इससे पूर्व नहीं रचा गया है। विद्वान लेखक का 


परिश्रम अत्यंत स्तुत्य एवं प्रशंसनीय है । बुहद्‌ आकार के 














अमीर खुसरो 


45 अमी र-हमज़ा 





इस शब्दकोश में उर्द में प्रयुक्त अरबी, फ़ारसी, तुर्की, हिंदी, 
अंग्रेज़ी और संस्कृत के शब्दों का विशद विवेचन है । 
प्रत्येक शब्द को व्याकरण की विशेषताओं, उपमाओं, मुहा- 
बरों, लोकोक्तियों, उदाहरणों के संदर्भ में विस्तारपूर्वक 
वर्णित किया गया है। इसे देखने से उर्दू भाषा की व्या- 
पकता और समृद्धि का सहज अनुमान लगाया जा सकता है। 
इसमें यथावसर शब्दों के पारस्परिक विरोध एवं उनकी 
उस भिन्‍नता का भी सम्यक विश्लेषण किया गया है जो 
प्रायः लखनऊ और दिल्‍ली की उर्द में विद्यमान है। प्रत्येक 
तथ्य को प्रमाणित करने के निमित्त सुप्रसिद्ध कवियों के 


तत्संबंधी उदाहरण भी दिये गये हैं; नई और पुरानी उद्‌ं 


का अंतर भी सर्वत्र स्पष्ट किया गया है। कवियों और 
साहित्यकारों के लिए इस शब्दकोश की उपादेयता स्वयं- 
सिद्ध है। वैज्ञानिक शैली में लिखित उर्दू का यह प्रथम 
उपयोगी शब्दकोश आज भी अत्यंत महत्त्वपूर्ण और प्रामा- 
णिक ग्रंथ है । 


अमीर खुूसरो (/उर्द एवं हिं० ले०/ [ जन्म--255 ई०, 
मृत्यु--325 ई० | 


हजरत अमीर खुसरो तेरहवीं शताब्दी में पटि- 
याली, जिला एटा (उत्तर प्रदेश) में पैदा हुए । इनका 
असली नाम था अबुल हसन । ये उर्दू भाषा के सर्वप्रथम 
कवि माने जाते हैं। इनका फ़ारसी काव्य भी प्रसिद्ध है । 
ये अरबी, फ़ारसी, तुर्की, हिंदी अनेक भाषाओं के विद्वान 
थे। इन्हें 'तृती-ए-हिंद! की उपाधि से भी विभूषित किया 
गया था। सबसे पहली ग़ज़ल का रचयिता इन्हें ही माना 
जाता है। इनकी पहेलियाँ, मुकरियाँ, दोहे आदि बहुत 
प्रसिद्ध हैं। कुछ रचनाएँ ठेठ हिंदी में लिखी गई हैं जो 
संस्क्रत छंदों में हैं । इन्होंने यों तो कई पुस्तकें लिखीं पर 
20-22 प्राप्य हैं। जिनमें खालिकबारी' और “चहारदरवेश' 
विशेष उल्लेखनीय हैं । तुर्की, अरबी, फ़ारसी और हिंदी का 
एक पर्यायकोश भी प्रसिद्ध है। 

अमीर खुसरो दिल्‍ली के विभिन्न बादशाहों के 
दरबार में उच्च पदों पर नियुक्त रहे । उनके गुरु प्रसिद्ध 
सूफ़ी संत हजरत निज्ञामुद्दीन औलिया थे। उनके स्वर्गवास 


के कुछ ही दिन बाद उनके शोक में अमीर खुसरों का भी 


स्वर्गंवास हो गया । बलबन बादशाह उनकी बड़ी क़्॒द्र 
करता था और उनके काव्य का बड़ा प्रेमी था। अमीर 
खुसरो उर्दू भाषा के विख्यात कवि एंवं साहित्यकार ही 
नहीं, वे उर्दू भाषा के निर्माता भी हैं । हिंदी साहित्य के 


इतिहास में भी इनके नाम का उल्लेख बड़े आदर के साथ 


किया जाता है । 


अमीर' मीनाई /उर्द ले०/ [जन्म--828 ई० , मृत्यु--- 
[900 ३० ] 


नाम---अमीर अहमद; उपनाम---'अमीर*; 
पिता का नाम--करम मुहम्मद । जन्मस्थान---लखनऊ । 
ये विनयशील प्रकृति के साधुस्वभाव और इंश्वर-भक्‍त 
व्यक्ति थे। दाग देहलवी (दे०) के साथ ये रामपुर के 
अतिरिक्त अल्पकाल के लिए हैदराबाद में भी रहे थे। ये 
उच्चकोटि के कवि थे। 'मसनवी , 'न्र तजल्ली', 'दीवान-ए- 
मरातुल गैबे', 'सनमखाना-ए-इश्क़, 'अब्र-ए-करम', 'शाम 
ए-अवर्दा और 'मुसहस सुबह-ए-अज़ ल' इनकी उल्लेखनीय 
कृतियाँ हैँ। लखनऊ की टकसाली भाषा में इन्होंने सौंदये 
एवं प्रेम के भावों का बहुत सजीव चित्रण किया है। इनका 
कल्पनाजगत्‌ विराट, गंभीर एवं मनोरम है। इनके काव्य 
में सूफ़ी तत्व भी विद्यमान हैं । ग़ज़ल-लेखन में ये विशेष 
रूप से सिद्धहस्त थे। इन्होंने उर्दू शब्दकोश “अमीर-उल- 
लुगात' (दे०) का भी संकलन-संपादत आरंभ किया था 
क्रितु उसके केवल दो भाग प्रकाशित हो सके । 


अमोर-हमज्ञा (उर्दू पा०/ 


अमीर हमजा “दास्तान-ए-तिलिस्म-ए-होशरुबा' 
(दे० ) का नायक है। इसके व्यक्तित्व में वीरता तथा मान- 
व॒ता का सूंदर समन्वय है । यह एक वेभवशाली वीर शासक 
है जो अनेक बलिदानी सामंतों द्वारा घिरा हुआ है। यह 
'कोह-काफ़' (एक पर्वत) पर चढ़ाई करता है और अपने 
निपुण गुप्तचर-विभागाध्यक्ष उमरो-ऐयार (दे०) के 
प्रयत्नों तथा वीर सहयोगियों के साहस के बल पर सारे 
कोह-काफ़ को जीत लेता है। होशरुबा नाम की तिलिस्मी 
नगरी को जीतने में यह अपने ऐयार साथियों की कर्म ठता 
के कारण सफल होता है। इस की जीत बुराई पर भलाई 
की जीत का प्रतीक है । 

द अमी र-हमज़ा दीन-हीन जन को प्रश्नय प्रदान 
करना अपना कत्तंव्य समभता है। अनेक देशों में इस्लाम 
धर्म का प्रकाश फैलाता हुआ इतना बड़ा साम्राज्य स्थापित 
करता है कि जिसकी कल्पना भी कठिन है। अमीर हमज़ा 
और उसके साम॑ंत नेकी के पुतले हैं तथा उनके विरोधी 
'अफ़रासियाब! और लक़ा तथा उनके साथी बदी अर्थात्‌ 











अमुदवल्ली 


कराना कप तक ॥सके2० >रमीसि/५१३2/५ 


बुराई के प्रतीक हैं। नेकी का बदी से युद्ध होता है जिसमें 
नेकी की जीत होती है। अमीर हमज़ा अनेक मानसिक 
शारीरिक तथा नैतिक गुणों से युक्त है। इसके पास 'हस्म- 
ए-आज़म' तथा “हर्ज-ए-हेकल' नाम के दो ऐसे युद्धास्त्र हैं 
जिन पर जादू का प्रभाव तहीं हो सकता । इसका चरित्र 
बैयक्तिक भी है और प्रातिनिधिक भी । यह वीर, निडर 
अद्वितीय योद्धा, उदार स्वाभिमानी तथा अतिथिपरायण 
है । अरबी वीरों के परंपरागत गुणों के साथ-साथ इसमें 
भारत की लखनवी सभ्यता की विलासिता के लक्षण 
भीहें। 





अमुदवल्ली (त० पा० ) 


पुरट्शि कवि तमिल के क्रांतिकारी कवि भारती- 
दासन (दे०) की प्रसिद्ध रचना है। अमुदवलली इस कथा- 
काव्य की नायिका है | तमिल भाषा के प्रति अनन्य प्रेम 
होने के कारण वह अपने तमिल शिक्षक उदारनू की ओर 
आकृष्ट होती है। इसे बहका दिया जाता है कि उदारन्‌ 
अंधा है । एक दिन पर्दे के पीछे खड़े उदारन्‌ के मुख से' 
चाँदनी रात के सौंदर्य का वर्णन सुन अमुदवहली अपने 
मन का संदेह मिटाने के लिए उसके पास जाती है और 
उसके रूप-लावण्य पर मुग्ध हो जाती है। अमुदवल्ली और 
उदारन के प्रेम के विषय में जानकर राजा कुपित होता है 
और उन्हें प्राण-दंड देता है। अमुदवल्ली अपने प्रेमी के 
साथ मरने के लिए तंयार हो जाती है। भारतीदासन ने 
अमुदवल्ली के रूप में एक आदर्श प्रेमिका का चित्रण 
करने के साथ-साथ उसके माध्यम से अपने तमिल भाषा- 
प्रेम की सफल अभिव्यक्ति की हैं। 


: अमृतमति (क० पा०) 


यह जच्च (दे०) की श्रेष्ठ कृति 'यशोधरचरिते' 

(दे०) की नायिका है। उसके एक अन्य कारुणिक नायक 
चंडशासन के समान यशोधर राजा की पत्नी अमृतमति भी 
_ काम-विकृति को बिबित करनेवाला एक दूरंत चरित्र है। 
वह एक दित राजमहल के कोढ़ी महावत के गायन पर 
. रीमंकर उसे अपना दिल दे बैठती है। राजा केसो 
जाने पर वह रात्रि में कोढ़ीं से! मिलती है। एक रात राजा 
उसका पीछा करता है। वहाँ देर से' आने के कारण महा- 





ती है। राजा का मन वैराग्य से भर उठता है। 


एक 26५4; "7१४घवले।डेशल 


गे कोड़े से मारता है। वह मार भी उसे. 








प्रदन भें अर्था ही बहस 7 दुवि बार हनन होनो 
का मोह असाधारण, असामास्य एव | के हा! के | काम के इस 
नग्न एवं भग्स चित्रण में कबि ने अर्पा 







किर भी अमृुतमति जमस्तन की अपनो विशिष्ट सुर 
देन है । 


अप्रतराय की कविता (म> छूु० ) 





कवि अमतराय विदर्म के साखर खेर 
देहात के निवासी थे। कीर्तन के माध्यम से 
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न्होंने नाद-मधुर सरत पदों की रखता को है । ये 

कवि थे और कीर्तन करते समय ही पदों का निर्माण कर 
लेते थे । 'कटाव' छंद में पद-रखना करने मराठी 
साहित्य को इन्होंने समझ किया है। हिंदी में भी इनके 
नाद-मधुर अनेक पद मिलते हैं। इन्होंने हिंदी में 'धुवचरिश्र 
'सुदामाचरित्र', द्रोपदीवरण्रहरण', 'जीवदशा, 'रामचनद्र- 
वर्णन आदि लंबी वर्णनात्मक कविताएँ रची हैं। सानु 


हा 


प्रासिक शब्द-योजना श्नके पदों की विशेषता है । 











अमृत लहुरां (एं० कू० / [ प्रकाशन-वर्ष--936 ई० ] 
यह अमृता प्रीतम (दे०) का दूसरा कविता 
संग्रह है। इससे पूर्व इन का एक कविता-संग्रह “ठंडिया 
किरनां सन्‌ !935 में प्रकाशित हो छ्ुका था। इस संग्रह 
में अमृता प्रीतम की प्रारंभिक कविताएँ हैं। ये कविताएँ 
उन्होंने अपने पिता के संरक्षण और निर्देशन में लिखी थीं 
और यही कारण है कि इनमें धामिक संदेदा और उपदेश 
अधिक हैं ओर इसी कारण इतिवृत्तात्मकता भी है। इन 
कविताओं की शैली भी पुरानी और परिपाटीबद्ध है। 
कवयित्री ने प्राय: दोहा, चौपाई, कवित्त और रूबाई आदि 
छंदों में ये कविताएँ लिखीं हैं। विषयवस्तु, संवेदना और 
भाषा-शली की दृष्टि से ये कविताएँ परंपरावादी ही हैं 
इस संग्रह को कवयित्री की काव्य-चेतना का पहला 
चरण कह सकते हैं। यह संग्रह कवयित्री के स्वतंत्र 
व्यक्तित्व और काव्य-प्रतिभा का कोई विशेष परिचय नहीं 











 देता। 























अमृत-संतान 





अमृत-संतान (उ० कु० ) 


अमृत-संतान' श्री गोपीनाथ महांति (दे०) 

का उपन्यास है। इसमें दर्शाया गया है कि पृथ्वी के आदिम 
शिशु, बनवासी आदिवासी, ही अमृत-संतान हैं क्योंकि 
वे अमृतोपम गुणों से विभूषित अमर जीवन लिये हैं 
कितु प्रगति के नाम पर आज मानव उससे' बहुत दूर जा पड़ा 
है और दूर होता जा रहा है। सभ्य दुनिया से दूर, प्रगति 
से अनभिज्ञ, जंगली आदिवासी अब भी उस अमृत-तत्त्व 
के निकट हैं; कम-से-कम वह सभ्य मानव के समान इतनी 
दूर नहीं चला गया है, जहाँ मानव पदार्थों में बदल जाता 

है। उसकी आरण्यक प्रकृति, आदिवासियों की सरल 
सुंदर, रोमांचकारी विचित्र जीवतधारा गहन और मनो- 

रम है। इस उपन्यास की कथा इस प्रकार है--- 

चार हजार फ़ूट ऊंचे शिखर पर स्थित पल्‍ली 

में बैठा है सरब्‌ साउँता दूर उसकी दृष्टि न जाने कहाँ 
खो गई है। यह कुल-वृद्ध इस गाँव का मुखिया है। इसकी 

भाषा अति प्राचीन कुंभी है, और उसका गोत्र है मणिआकी । 
उसके गाँव का नाम है मणिआपाय्‌ । शरीर पर वस्त्र 

के नाम पर केवल लगोट, सिर पर हवा में उड़ते हुए ताँबे 
से बाल, ओठों के किनारों से अविराम गिरती तम्बाकू की 

थूक की धार, यही है उसका रूप; और यही है उसका 

परिचय । फिर भी वह सरदार है---जिलाने को, मरवाते 

को । राजा छोटा भाई, कंध बड़ा भाई, प्रजा बड़ा भाई । 

सम्यता का यह लाल रास्ता न जाने किस ख़तरे की सूचना 

देता है ।'**अब वे स्वाधीन नहीं रह सकते'*''सभ्यता 

की यह सड़क उस बीहड़ वन-प्रदेश में जा पहुँची है । उसकी 

सरलता शोषित है, उसका स्वप्न आज व्यतीत है, उसके 

जीवन-संगीत की अंतिम स्वर-लहरी की भाँति शून्य में 

विलीन होती हुई मंद, फीकी अनुगूज मात्र है। 

दिउड़ साउँता सरबु का लड़का है, पीयू उसकी 

कुलवध्‌ । समय बदलता है । दिउड़ साउंता दूसरी स्त्री कर 

लेता है । पीयू का सरल विश्वास न जाने कहाँ भटक 

जाता है । वह ग़ृह-त्यागिनी बन जाती है । 

कितु पांडसारिका को यह मंजूर नहीं । प्राचीन 

मूल्यों पर उसकी अब भी आस्था है। दोषी दंडित होना 

चाहिए, निर्दोष पीयू क्‍यों ? इतना दुःख क्‍यों ? आनंद के 

लिए हमारा जन्म है कितु पांडसारिका तो जीवन-यात्रा में 

पिछड़ गया है। |॒ 

... छोटे बच्चे को डिसारी के घर में छोड़कर 
पीयू निकल पड़ती है। 


ख् 
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रहा है--नया युग, नयी-दुनिया | कितु यह ढुंद्व क्‍यों ? 
यह कोलाहल क्‍यों ?'''नहीं, नहीं, जीवन में स्वाद 
हैं--मरण नहीं, दुख नहीं ! 

आधुनिक उड़िया साहित्य में उपन्यास-रचना 
की दृष्टि से फकी रमोहन सेनापति (दे०) जितने समादृत हैं, 
गोपीनाथ महांति उतने ही अविस्मरणीय हैं। ऊबड़-खाबड़ 
जीवन, पथरीली भाषा, पहाड़ी नदी-सी शैली आदि बातें 
उनके युगांत रकारी औपन्यासिक व्यक्तित्व की सूचक हैं । 
पीयू-पुबलि नारियाँ, देउड़ एवं लेंजु ज॑तते पुरुष उनके उप- 
न्यास को सक्रियता प्रदान करते हैं। भाषा सहज सरल 
है। वाक्य छोटे, आकर्षक एवं शक्तिशाली हैं। संवाद 
जीवंत एवं मामिक हैं। सन्‌ 957 ई० में भारतीय साहित्य 
अकादमी ने इसे' पुरस्कृत कर इसका समुचित सम्मान 
किया था । 


अमृता प्रीतम (पं० ले०/ [जन्म--99 ई०] 


पंजाबी की सुप्रसिद्ध कवयित्री अमृता प्रीत्तम का 
प्रथम कविता-संग्रह 'ठंडिया किरनां' (दे०) सन्‌ 935 में 
प्रकाशित हुआ था जिसमें धामिक संदेश और उपदेश अधिक 
हैं। इसके बाद 'अमृतलहरां (36) (दे० ) की प्रारंभिक कवि- 
ताओं में कवयित्री की किशोर भावनाएँ व्यक्त हुई हैं। इन 
की काव्य-कला उत्तरोत्तर विकसित होती गई है। “जीऊंदा 
जीवन” (39), 'लोकपीड़ा' (44), पत्थर गीटे' (46), 
लिम्मियां वाटा' (49), मैं तवारीख हां हिन्द दी' (49) *, 
'सरधी वेला' (5]) इन के महत्त्वपूर्ण कविता-संग्रह हैं । 
सुनेहड़े', अशोका चेती', और 'कस्तूरी' भी इन की विशिष्ट 


काव्य-कृतियाँ हैं। 'सुनेहड़े' (दे०) पर इन्हें साहित्य अका- 


दमी का पुरस्कार प्राप्त हो चुका है । 

अमृता प्रीतम की कविताएँ क्षात्मानुभूति की 
कविताएं हैं । पर इनका आत्म व्यक्तिबद्ध न होकर. 'पर' 
या 'लोक' से जुड़ा हुआ है। इनका काव्य मूल रूप से प्रेम 
का काव्य है। प्रेम के विविध रूपों का चित्रण इन्होंने पूरी 
संवेदनात्मकता के साथ किया है। 

द मैं तवारीख हां हिन्द दी देश-विभाजन के 
विषय पर लिखी हुई एक उच्च कोटि की रचना है । 'सरघी 
वेला' उत्कृष्ट कविताओं का संग्रह है जिसमें अधिकतर 
प्रेम के कोमल गीत संगृहीत हैं। 'सुनेहड़े' की कविताओं में 
निजी पीड़ा और विषाद का स्वर है जिसे कवयित्री ने 
व्यापक मानवीय संदर्भ देने का प्रयत्न किया है। 

अमृता प्रीतम की काव्य-प्रतिभा निरंतर विकास-« 
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विवि नजक नमन... रमन 


मान है। इन्होंते बदलते हुए संबंधों की विडंबना और 
मृल्यमूढ़ता को अपनी इधर की कविताओं में सफलता- 
पूर्वक व्यक्त किया है । 


असे बधां (गु० कू०/ [प्रकाशन-वर्ष-- 934 ई० | 


नअमे बयां! गुजराती साहित्य के हास्थरस के 
सुप्रसिद्ध लेखक श्री ज्योतीन्द्र दवे (दे०) तथा श्री घनसुख- 
लाल महेता (दे०) का उत्तम हास्य-अधान उपन्यास है । 

सूरत के इस लेखक-युगल के उपन्यास में नायक 
विपिन आत्मकथात्मक शैली में हास्य रस में अपने जन्म से 
लेकर अपनी शादी तक की कथा कहता है। कितृ लेखकों 
का उद्देश्य इस शताब्दी के प्रथम पच्चीस वर्ष के सूरत का 
जीवन निरूपित करना है और अपने इस उद्देश्य में उन्हें 
बहुत सफलता मिली है। हास्य एवं व्यंग्य द्वारा गत पीढ़ी 
की लुप्त होती जीवन-प्रणालियों और जीवन-रीतियों का 
यथावत्‌ चित्र इसमें दिखाया गया है। इसमें कथानायक 
तथा कथा-तत्त्व दोनों ही गौण हैं किंतु स्थल और काल का 
विशेष महत्त्व है। इस स्थल और काल का यहाँ हास्यपरक 
चित्रण क्रिया गया है जिससे कृति की विशेषता बढ़ गई 


है । 
अम्मन देहलवी, मोर (उद्‌ ले० 


इनके पूर्वज सम्राट हुमायूँ के समय से मुग़ लिया 


शासन से संबद्ध थे । शासन की ओर से इन्हें जागीर भी 
मिली हुई थी । जिन दिनों अहमदशाह दुर्राती के आक्रमण 


हुए उन दिनों इनका घर भी लूटा गया था। आक्रमण- 
कारियों द्वारा इनकी जागीर ज़ब्त कर ली गई थी। तब 
इन्हें अपनी जन्ममूमि छोड़ कुछ समय के लिए अज्ीमा- 
बाद और तदुपरांत कलकत्ता को अपना निवास-स्थान 
बनाना पड़ा था। कलकत्ता में मीर बहादुर अली हसन ने डा ० 
. गिलक्राइस्ट से इनका परिचय कराया था| परिणामस्वरूप 
फोर्ट विलियम कालेज (दे०) में इनकी नियुक्ति हो गई थी । 
वहाँ इन्हें 'किस्सा-चहार दरवेश' को सरल गद्य में लिखने 


का कायें सौंपा गया था। यह अनुवाद बाग़ग-ओ-बहार 


(दे०) के नाम से अत्यधिक लोकप्रिय हुआ । यह अनु- 
. वाद पहले के सभी अनुवादों से अनेक दृष्टियों से अधिक 
: महत्त्वपूर्ण था। इसमें यथातथ्यता, उद्दे्य-संगति और 
. प्रवाहमही भाषा की विशेषताएँ स॒ववेत्र देखने को मिलती 







बता आर सरसता के सांथ-साथ इनकी भाषा बड़ी 





मुहावरेंदार और सप्रवाह है । कही भी फारसी और अरबी 
के क्िलिप्ट शब्दों वी भरती नहीं की गई । कयोपकथन को 
स्वाभाविकता मे ओतप्रोत यह कृति अत्यधिक राचक एव 
विद्वत्तापूर्ण है। उर्दू को लोकप्रिय बनाने में इस कृति ने 
महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाई है। मीर अम्मन को दूसरी इति 

हेली' का अविकल अनुवाद 


ने || 


| ] 


| 



















'गं ज-ए-खुबी' है, जो 'अनवार सहेल 
है। परंतु इस कृति को 'बांग्र-3 


प्राप्त नहीं हो सकी । 





अम्मृबनार्‌ (त० ले० ) [समय--भ्रथम शताई दी ई० | 





नका वास्तविक नाम 'मूवन्‌ है 
बोधक विशेषण है। इनको रचनाओं से प्रतीत होता | 
ये भारत के पद्चिमी समुद्र-तद के निवासी थे । 
(वर्तमान केरल ) के अनेक प्राचीन तगरों के नाम इनकी 
रचनाओं में प्राप्त होते हैं। समुद्रन्तट का वर्णन करने में 
तत्कालीन प्रसिद्ध दो कवियों में 'उलोच्चनार्‌ के साथ 
इनका भी आदर के साथ उल्लेख किया जाता है। ऐड 














कुर-नूर'--लघुपच्चप॑ बशती '--नामक संकलन में इनके 


द्वारा, रखित एक सी पद्म उपलब्ध हुए हैं तथा अन्य संकलन- 
ग्रंथों में 27 पद्च । 


एक उदाहरण : “है प्रियतम ' वक्षिणावत्ते 


शंखकीट जहाँ के तट पर सिकता को जोतते रहते हैं और 


जहाँ पर बिखरे उज्ज्वल किरणवाले मोती चमककर अंधकार 
मिथाते रहते हैं, ऐसे समुद्र-तट के है निवासी * तुम तो 
ये दो कंकण पुन: लाकर मुक्त दे रहें है। | क्या ये ऐसे कंकण 
हैं कि विरह में फिर कभी खिसककर के हीं गिर ने 
जाएंगे ! 








अयलकार (मल० कृ०/ [रचना-काल--962 ई० | 


'अयल्‌कार' पी० केशवदेव (दे०) का विस्तृत 

उपन्यास है जो साहित्य अकादेमी से पुरस्कृत हो चुका है । 

इसमें दो पड़ौसी परिवारों में पीढ़ियों तक चलनेवासे 

परस्पर वैर के फलस्वरूप दोनों परिवारों के पतन की 
कथा चित्रित है । 

'अयल्‌कार' में बीसवीं सदी के आरंभ से 

केरलीय सामाजिक जीवन के क्रमिक विकास का प्रामाणिक 


और सरस वर्णन है। लेखक ने दर्शाया है कि व्यक्तियों, 


परिवारों और जातियों के पारस्परिक संघर्षों के दौरान, 


मान्यताएँ और प्रतिष्ठाएँ कैसे मिट्टी में मिलती हैं और इस क्‍ 


; अम नआाशस्ता- 
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दुःखदायी विघटन के बीच सौहाद और मानविकता की 
भेलक भी उपन्यास में यत्र-तत्र दर्शनीय है । 

मलयाछम के सामाजिक उपन्‍न्यासों में समग्रता 

और प्रामाणिकता की दृष्टि से' अयलकार' का स्थान प्रमुख 


है। 





अय्यंगार, गोरूरः रामस्वामी /क० ले०) [जनन्‍्म-- 
904 ई०] 


कन्नड के सुप्रसिद्ध रेखाचित्रकार एवं ग्राम- 
साहित्य के मर्मज्ञ गोरूरू रामस्वामी अय्यंगार का जन्म 
904 ई० में हासन जिले के गोरूरु ग्राम में हुआ । ये 
अपने विद्यार्थी जीवन के दौर में ह। गांधीजी के असहयोग- 
आंदोलन में कूद पड़े। फलतः कई बार जेल गये । इनके 
सुपुत्र भी देश-प्रेम की बलि चढ़ गये । ये गांधीजी के 
सच्चे अनुयायी, खद्दरप्रेमी तथा गांधीवादी साहित्यकार 
हैं । गाँव में रहकर रचनात्मक कार्य कर रहे हैं। 'नम्मूरि- 
नरसिकर' आपके सर्वश्रेष्ठ रेखाचित्रों का संग्रह है जिसमें 
आपने गाँव के लोगों का सरस चित्र प्रस्तुत किया है। आप 
कन्नड के श्रेष्ठ हास्य-साहित्यकारों में हैं। 'हेमावती' 
आपका प्रसिद्ध उपन्यास है जिसमें सत्याग्रह की भूमिका में 
हरिजन-समस्या आदि का चित्रण है। एक हरिजन कन्या 
के साथ ब्राह्मण का विवाह कराके इस उपन्यास में आपने 
अपनी गांधीवादी निष्ठा व्यक्त की है। 'हेमावमिय तीर- 
दल्लि', वैयारि' आदि आपकी अन्य कृतियाँ हैं जिन सबसमें 
ग्राम्य जीवन की मधुर राँकी है। आप एक सफल 
कहानीकार भी हैं। 'विभेयमनन्ने हेररिसितु” (बीमा ने मन 
को ही डराया) आपकी एक श्रेष्ठ कहानी है। निबंध-रचना 
में भी आपको विशेष सफलता मिली है । 'मडि' आपका 
एक श्रेष्ठ निबंध है। आपने शापेनहावर के लेखों का एक 
अनुवाद-संग्रह प्रकाशित किया है। के० एम० मुंशी जी के 
भगवान कौटिल्य” का कन्नड अनुवाद भी प्रस्तुत क्रिया है । 
आपकी भाषा में चलबुलाहट है, और हँसने की अद्धुत 
दक्ति है । 


अय्यप्पन्‌ (मल० पारि०/ 


केरल में शबरीमला' नामक एक तीर्थस्थान 
है । वहाँ की एक आराध्य मूर्ति अय्यप्पन्‌ है। इसके विषय 
में कई दंतकथाएँ प्रचलित हैं और उन कथाओं के आधार 
पर कई कविताएँ भी लिखी गयी हैं । भकतप्रवर के० जी० 
मेनन की कविता रसपूर्ण है। कहा जाता है कि “अय्यप्पन्‌' 


अय्यर, कोमार अप्पा सुब्ह्मण्य 





के दर्शन करके प्रसन्न हो उनके भक्ति-स्वर फूट उठते थे । 
अय्यर, के० बी० (क० ले०) [जन्म---898 ई० | 


कोलार वेंकटेश अय्यर का जन्म 898 ई० में 
कोलार में हुआ। ये उत्कृष्ट नाटककार तथा उपन्यास- 
कार हैं। 'शांतला' (दे०) तथा “रूपदर्शी' (दे०) आपकी 
श्रेष्ठ उपन्यास-कृतियाँ हैं । 'शांतला” में आपने होयसत्ठ 
सम्राज्ञी नाट्यसरस्वती शांतला देवी के जीवन को लेकर 
एक सरस ऐतिहासिक चित्र प्रस्तुत किया है । होयसत्थयुगीन' 
संस्कृति के चित्रण में यह अत्यंत सफल कृति मानी जाती 
है। आपकी भाषा अत्यंत संयत कितु विषयानुकूल है । 
सुरुचिपूर्णता आपकी कृतियों की विशेषता है । 


अय्यर, कोमार अप्पा सुब्नह्मण्य (सं० ले० / [जन्म--- 
896 ई० ] 


प्रो० को० अ० सुब्रह्मण्य अय्यर का जन्म केरल 
के पालघाट अंचल में 7 सितम्बर, 896 को एक तमिल 
ब्राह्मण परिवार में हुआ था। इनके पूर्व॑ंज मूलतः तंजौर 
(तमिलनाडु) के रहने वाले थे और चार-पाँच शताब्दी 
पूर्व केरल में आकर बस गये थे । इसीलिए केरलवासीं 
इनको परदेशी कहते हैं। ये लोग द्विभाषी हैं अर्थात्‌ घर 
तमिल और बाहर मलयाक्रम बोलते हैं । प्रो० अय्यर का 
बाल्यकाल धामिक संप्रदायों के बीच में व्यतीत हुआ | 
पितृ-पक्ष की ओर से ये शव थे ओर मातृ-पक्ष की ओर 
से वेष्णव । इस समन्वयवादी दृष्टि का परिणाम यह हुआ 
कि इन्होंने अपना विवाह पोलेंड की एक महिला से किया। 
इनकी प्राथमिक शिक्षा पालघाट और माध्य- 
मिक शिक्षा कालिकट में हुई। साथ ही ये अपने पिता के 
मित्र श्रीनारायण शास्त्री से संस्कृत की शिक्षा भी लेतें 
रहे । लेकिन इनकी उच्च शिक्षा पेरिस तथा जम॑नी में ही 
हुईं । द 
यूरोप से' लौटते ही 9 जुलाई, 92] को 
इनकी नियुक्ति लखनऊ विश्वविद्यालय में संस्कृत विभाग 
में रीडर तथा अध्यक्ष के पद पर हुईं । बाद में ये इस 
विश्वविद्यालय के कुलपति बने और 960 में यहाँ का 
कुलपति-पद छोड़ने के बांद वाराणसेय संस्कृत विद्व- 
विद्यालय का कुलपति-पद सुशोभित किया । 
क्‍ प्रो० अय्यर इतने निष्ठावान अध्यापक तथा 
प्रशासनिक कार्यों में इतने दत्तचित्त रहे कि अपने सक्रिय 
जीवन में इन्होंने कोई ग्रंथ नहीं लिखा | अवकाश प्राप्त 

















अरण्यफसल 
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करने के उपरांत इन्होंने भत हरि के 'वाकंय-१ दीय का आठ 
खंडों में जो प्रामाणिक अनुवाद तथा समीक्षात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत किया है वह अद्वितीय है। इसके अतिरिकत मण्डन 
मिश्र (दे०) की स्फोटसिद्धि का अग्र जी अनुवाद तथा 
व्याख्या भी अप्रतिम है। उत्पल की 'इश्वर प्रत्यभिज्ञा- 
विमशिनी' का भास्करी टीका सहित डाए की लिचनद् 
पाण्डेय (दे ०) के साथ संपादन तथा अ्रकाशन भी इनका 
अत्यंत महत्त्वपूर्ण कार्य है । इसके अतिरिक्त अनेक देशी 
तथा विदेशी शोध-पत्रों में इतके भाषा एवं भाषाशास्त्र- 
विषयक निबंध समय-समय पर प्रकाशित होते रहते हैं । 
आज भी ये सक्रिय रूप से व्याकरण-दश्शन के शाध-काय 
में लगे हुए हैं । 





अरण्यफसल /उ० कु०/ 


'अरण्यफसल' श्री मनोरंजन दास (दें०) का 
सफल एवं सशक्त नाटक है। नाम प्रतीकात्मक है । 
सभ्यता की खोज में आदिम मानव ने 'अरण्य जीवन' को 
छोड़ दिया था, अणुयुग का मानव आत्मप्रकाशन के लिए 
'अरण्य जीवन' को लौट जाना चाहता है । मानव मन 
'अरण्य' है जहाँ चिन्ताओं की फ़सल है । 
मा इस अपा्े नाटक (एब्सर्ड ड्रामा) में मानव 
की अवस्था एवं उसकी अनुभूति की व्याख्या की चेष्टा 
मिलती है। इसमें मानव को, उसकी चिर-अतृप्त यौन 
आकांक्षा को, भूल रूप में समभने का प्रयास मिलता है। 
जीवन इतना छलनामय हो गया है कि बाहर से दुर्बोध एवं 
विचित्र दिखाई पड़ता है । हमारी प्रतिदिन व्यवहृत भाषा 
में संगतिहीनता, निरथेंकता और अनुपयुक्तता मिलती है। 
यह असंलग्नता व चेतनारहितता ही हमारे भीतर संयोग- 
स्थापना के लिए प्रयुक्त भाषा है। 

रद मानव अभिनेता है और वह पथ्वीरूपी मंच पर 
अभिनय करता है। वह कई बार मरता है, कितु अचेतन 
रूप से । जिस समय उसके मन में जीवन की जिज्ञासा 
प्रबल हो उठती है, वह दाशेनिक हो जाता है, आत्महत्या 
कर लेता है, जिस प्रकार नाटक में संग्राम ने किया है । वह 
मरकर भी नहीं मरता | बेनी जीवित रहकर भी कई बार 
. ,. मर चुकी होती है। नाटक के अंत में बेनी के व्यक्तित्व की 

. मृत्यु हो जाती है एवं उससे बहुत पूर्व उसके आद्शों की मृत्यु 
हो,चुकती है । नाटक के अंत में संग्राम की मृत देह पकड़ 
कर-वह चीख उठती :है--ना'''ना'''ना'*'ता ! अर्थात 











संग्राम नहीं मरा है। इस नाटक की वास्तविक नाटकीयता 
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ताच्यन्‌' की कथ जज जो ख बट पा 
मसीह का बुलावा सुनने का ६ 
के अखाड़े में नब्बे वर्ष तक का पूरा पुरुषाय ऊे 
सख-दूखण देखते के बाद अब महू | 
छाया में कई परिवारों को विवसित होते देखकर खुद है । 
बुढ़ापे में 'कुझ्ओोताज्चन्‌' के संर्ग सिर्फ दो हैं. अफ़ोम 
और अफीम लाने बाला कहप | इस शूहर्थ में हम सध्य 
केरल के परिश्रमी, चतुर, जीवन के खुख-दु रु 
तैयार और रविवार के दिन गिरजाघर जाने तथा व 
बात पर बाइबिल उद्धत करने की प्रवृत्ति से युक्त मछ 
बर्गीय ग्रामीण ईंस।ई सज्जन को पाते हैं । 

उपन्यास का विशाल पद बुनने में लेखक ने 
घटनाओं और पात्रों के ताने-बाने से खूब काम लिया है। 
कुछझाचेकककनू, कुट्टियस्मा, कुछंप, दीनाम्मा, गरीवर्गीस 
आदि पात्र केवल जाति-यात्र नहीं हैं, ध्यप्टि-पात्र हैं और 


इसीलिए कभी भलाये नहीं जा सकते | इसमें तीव-तीन 










स्का 
















पर सबसे गहरा आधात किया। वे उसका मंदाफाड़ तक 
नहीं कर सके क्योंकि कुरुप ने, जो कि इस प्रेम-ताटक का 
नायक था, अफ़ीम में जहर मिला दिया था । 

पारप्पुरतु की कथाख्यान-शैली कभी बोमिल 
या कृत्रिम नहीं होती । ईसाई लोगों के पारिवारिक जीवन 
का वातावरण सुरक्षित रखते हुए ढेंढ उन्हीं को ब 
व्यवहार इस ग्रंथ में लेखक की विशेष प्रवृत्ति है 











अरप्पत्टीसुर शतकम्‌ [ति ० कूृ० है [ समय---अठा रहवीं शती 


| यह 'शतकम्‌' (छातक) पद्धति की रचना है, 
जिसमें नीति, उपदेश, स्तुति आदि विविध विषयों पर सो 


5: ४7पॉटइक मच पा; 4222%2 ४6 7५४३ ए४४4: 6-2८ वटललरएजबअ2ए 250 0 का ७ घटा 























अरब-ओ-हिन्द के तअल्लुकात 





पद्म आविरिय विरुतृतम्‌' छंद में रचित होते हैं। रचना- 
कार 'अमृपलवाणक॒कविरायर' प्रसिद्ध 'इरामनाटकम्‌' 
(दे० ) के प्रणेता “अरुणाचलक्‌कविरायर' (दे०) के सुपुत्र 
थे। सौ पद्यों वाली अपनी क्ृति में प्रत्येक पद्म में इन्होंने 
अपने आश्रयदाता 'मतवेछ और उनके उपास्यदेव 'कोलुलि', 
पर्वेत-स्थित “भर्प्पक छी' मंदिर के विग्रह-रूपी शिव दोनों 
के नामों का उल्लेख संबोधन में किया है । काव्य की 
प्रसिद्धि का मुख्य कारण उसमें व्यक्तिगत एवं सामाजिक 
जीवन-संबंधी नाना प्रकार की ज्ञान-सामग्री का आकर्षक 
रूप से छंदोबद्ध होना है--यथा मनुष्य-जन्म का सुकृत, उत्तम 
पत्नी, पुत्र, आ्राता, गुरु, शिष्य, आदि के लक्षण, धनाज॑न 
एवं व्यय का आदर्श, पुण्यात्मा और पापात्मा लोगों के स्व- 
भाव, अच्छे-बुरे नगर और शकुन, ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य तथा 
कृषक जातियों के धर्म एवं स्वभाव इत्यादि । लेखक वेदिक 
धर्म और मनु-धर्मशास्त्र के अनुयायी हैं। पचपनवें पद्च में 
इन्होंने ब्राह्मण जाति तथा संस्कृत भाषा को सववंश्रेष्ठ कहा है। 


शअ्रब-श्रो-हिन्द के तअल्लुकात (उर्दू कु०) [रचता-काल--- 
]929 ई० ] 


हिंदुस्तानी एकेडेमी (उत्तर प्रदेश) इलाहाबाद 
से प्रकाशित इस महान्‌ कृति में लेखक मौलाना सैयद सुले- 
मान नदवी के उन भाषणों को संगहीत किया गया है जो 
उन्होंने 22 तथा 23 मार्च, सन्‌ 929 ई० को हिंदुस्तानी 
एकेडमी, इलाहाबाद के समक्ष दिए थे । इस क॒ति के 
प्रकाशन में लेखक का दृष्टिकोण ज्ञान-वृद्धि के अतिरिक्त 
भावात्मक और सांप्रदायिक एकता भी रहा है। संग्रहीत 
लेखों में हिंदुओं और मुसलमानों को उस स्वर्ण युग का 
स्मरण कराया गया है जबकि अरब और भारतवषष में 
अनेक दृष्टियों से' परस्पर मँत्री, सौहाद, आत्मीयता और 
एकता की विभिन्‍न श्ंखलाएँ विद्यमान थीं। उस अतीत 


का गौरव गान लेखक ने ठोस तथ्यों और प्रामाणिक तत्त्वों 


के आधार पर किया है। इस कृति में उल्लिखित सभी 
तथ्यों एवं घटनाओं का आधार अरबी भाषा की विश्वस्त, 
ऐतिहासिक और प्रामाणिक पुस्तकें हैं। कहीं-कहीं अंग्रेज़ी 
ओर फ़ारसी पुस्तकों से भी लाभ उठाया गया है। यह कृति 
पाँच अध्यायों में विभक्‍त है । प्रथम अध्याय का विवेच्य 
विषय है--संबंधों का प्रारंभ और हिंदुस्तान के अरब 
पर्यटक । द्वितीय अध्याय में. व्यापारिक संबंध, तृतीय 
अध्याय में शैक्षिक संबंध, चतुर्थ अध्याय में धामिक संबंध 


और पंचम अध्याय में---हिंदुस्तान में मुसलमानी विजयों. 


३] भरद्धू मरत्य्‌ 


से पूर्व की परिस्थितियों का विवेचन-विश्लेषण किया गया 


है। ऐतिहासिक महत्त्व की यह पुस्तक निष्पक्ष निर्णयों 
और निष्कपट निष्कर्षों पर आधृत है । इस कृति में भारत 
और अरब के अतीत का गौरव-गान तथ्यों के आलोक में 
बड़ी तन्‍्मयता के साथ किया गया है । इस प्रकार अंग्रेज़ी 
शासन-काल में हिंदू-मुस्लिम एकता का सुदृढ़ आधार 
प्रस्तुत कर अत्यंत स्तुत्य कार्य किया गया । 


अरबिप्पोन्नु (मल० क्‌० » [ रचना-काल--]960 ई० ] 


अरबिप्पोन्नु' एम० टी० वासुदेवन (दे०) नायर 
ओर एन० पी० मुहम्मद के संयुक्त कतृ त्व में प्रकाशित 
उपन्यास है। इसमें मलाबार के समुद्र-तटों में वर्षों से' चलने 
वाली सोने की तस्करी की समस्याओं पर प्रकाश डाला 
गया है। अंतर्राष्ट्रीय तस्क्रीय संधों द्वारा अरब देशों से' 
देशी नौक़ाओं में चोरी-छिपे लाए जाने वाले सोने का 
व्यापार केरल के लिए एक अभिद्याप है। इस समस्या पर 
लिखे गए उपन्यास के रूप में तथा दो लेखकों के संयुक्त 
प्रयास के रूप में यह एक नतन रचना है। 


अरमुग़ान-ए-हिजाज़ (उर्दू कु ०/ [प्रकाशन-वर्ष-938 ई० ] 


अरमुग़ांव-ए-हिजाज़' डा० इक़बाल (दे०) की 
अंतिम कृति है। यह कृति उनके निधन के परचात्‌ प्रकाशित 
हुई। इसमें कुछ फ़ारसी-काव्य भी संकलित है और कुछ 
भाग उर्दू का भी है। इसमें प्रेम (इश्क), रसूल (पैगंबर ) 
तथा सफ़र-ए-हिजाज़ के शौक के बारे में शेर अधिक संख्या 
में हैं। उर्दू भाग में 'इब्लीस की मजलिस-ए-शोरा' एक 
महत्त्वपूर्ण कविता है जिसमें इब्लीस अर्थात्‌ शतान की 
कारिस्तानियां का विचित्र शैली में वर्णन किया गया है। , 

धामिकता, दाश निकता तथा भाषा की जटिलता 
इस काव्य-संग्रह की विशेषताए हैं । 


अरत्यु मरत्ू, (क० कु० 


यह आधुनिक कनन्‍्नड के महान्‌ कवि द० रा० 
बेंद्रे (दे०) की उत्तरकालीन कविताओं का संग्रह है। 
अरब मरकछ' उनके पाँच कविता-संकलनों का गुच्छ है। 
ये संकलन हैं--सूर्य दान, हृ दय-समुद्र, मुक्त कंठ, चेत्यालय 
तथा जीवलहरी । इस ग्रंथ को साहित्य अकादेमी का पुरस्कार 
मिला है। बेंद्रेजी ने अपने गरि' (पंख) “उय्याले' (भूला) 




















402 


के 


पतादलीला' आदि कविता-संकलनों द्वारा कस्तड कविता 
में अपूर्व माधुरी घोल दी है, एक तया आयाम जोड़ दिया 
है । इनकी कविताओं की विकास-यात्रा को अच्यवन 
कविता की विकास-परंपरा का अध्ययन करना हैं । ५६ 
परि', 'उय्याले', 'सरवीगीत', 'नादलीला' आदि मे 

रोमांटिक कविताएँ हैं। इनकी अर्थ एवं नाद-माधुरी चकित 

करने वाली है। ये हमारे सर्वश्रेष्ठ रोमांटिक कबि हैं । 

'रुद्रवी णे,, 'मुत्तिनचीले', 'अंशावतार' आदि में वे प्रगतिवादी 

बनकर आते हैं । 'सच्चिदानंद', 'लावप्यः आदि उनको 
रहस्यवादी कविताएँ हैं। बेंद्रेजी अर्रविद दर्शन से प्रभावित 
हैं। 'अरब् मरत्/ में यही अध्यात्मवाद प्रधान स्वर है । 
इसकी दृष्टि आये दृष्टि है। 'अरक्, मरक्त, कन्नड़ में 
. सठियाने को कहते हैं। साठ वर्ष की देहली पर की कबि- 
ताएँ यहाँ हैं । आनंद की दृष्टि ये ही यहाँ विश्व एवं निसर्म 
का सौंदय दर्शित है। बेंद्रेजी की कविता की सबसे बड़ी 
विशेषता है लोकतज्ज । उनके गीत लोक-गीतों की तमजं में हैं, 
लोक-साहित्य का लालित्य एवं गाढ़ जीवन-स्पर्श उनमें है । 
वे हमारी लोकगीत-शली के सम्राट हैं। 'हृदय-समुद्र' 
उनकी इस संग्रह की सर्वश्रेष्ठ कविता है। “महाप्रस्थान', 
“इन्द्र-जाल', 'चैत्यालय' आदि में एक नवीन अंतदुष्टि 
है । 'रमणह॒दय', 'अमृतानुभव', “आनंदलहरी' आदि उनके 
श्रेष्ठ अनुवाद हैं। उनकी कुछ विडंबनात्मक कविताएँ भी 
हैं। 'सप्तकला', स्वप्न नोके' आदि में ताल एवं लय का 
एक नया स्रोत उमड़ता है। 'संख्यांकिता' में सांख्य को ही 
एक उत्तम काव्य बनाया गया है । रूपक बेंद्रेजी के लिए 
द्वितीय भाषा है । हलेष---समंग एवं अभंग---समान रूप से' 
अपने आप फूट पड़ते हैं। कितु बेंद्रेजी की प्रारंभिक कवि- 
ताओं में जो भाव-पुष्टि, जो ताज़गी- है वह इसमें नहीं है । 
इसमें चमत्कार एवं बोद्धिकता-दार्शनिकता की प्रधानता है। 
फिर भी बेंद्रे का स्पर्श तो है ही । 








अरहत्‌ (पा० पारि०/ [सं० बहंत्‌] 


यह शब्द अहे धातु से बना है जिसका अर्थ 
होता है योग्य होना, पूजनीय होना आंदि । बौद्ध धर्म में जब 


कोई व्यक्ति आये मार्ग पर चल कर दु:शों से पूर्ण विमुक्ति 


.. प्राप्त कर लेता है तथा निर्वाण पदवी पर आरूढ़ हो जाता 
. है--जोकि इस जीवन में ही होता है--तब वह अरहत कहा 





बता है । हीनयान (दे०) झात्वा में यह जीव की सर्वोच्च 


दशा मानी जाती है जबकि महायान (दे० ) में इस पद के 


बार पूनज॑न्म जेने बाला | --यह चतना-म 3 । 
इन दो बंधनों से रहित हो जाता है । (3] अर 
भौतिक जीवन के अनु राग 

से रहित हो जाता है भी 
नहीं लेता । 


महू 





होकर जन्म की संभावना से मकत हो जाता है है । 


अरिच्चन्विरपुराणम (त० कू० ) [ रचना-काल-- 523 ई०] 


इसके रचयिता वीरकविरायर हैं। इसमें इति 
हास-प्रसिद्ध सत्पनिष्ठ राजा हरिइनंद्र की कथा वर्णित है 
संपूर्ण काथ्यकृति दस कांडों में विभाजित है। विवाहकांडम, 
इुंद्रकां दम, वंजनेवकांडम वेटटशेय काडिम शुद्रविन॑वेक दिस, 
नंगरनीगिय कांडमू, काशीकांडम्‌, भयानक काइम, मीट्शि- 
कांडम और उत्तरकांडम्‌ शीपषंक दस कांड़ों में कोशलराज 
हरिद्चन्द्र की वीरता, धीरता, शासन-परटता आदि गुणों 
का, कम्तौजराज की पुत्री चंद्रमती से उसका बिबाह, 
इंद्रलोक में वस्सिष्ठ मुनि का हँरिध्व॑द्र को भूलोक का सर्व 
श्रेष्ठ राजा घोषित करना, विश्वामित्र द्वारा इस बात 
को नकारा जाना, इंद्र का आदेश पा हरिदव॑द्र की परीक्षा 
लेना, परीक्षा में राजा हरिश्चंद्र की विजय, देवताओं द्वारा 
उसकी जयजयकार आदि घटनाएँ वर्णित हैं। शैवमतानु 
यायी होने के कारण कवि ने ग्रंधारंभ में गणपति, शिव 
काली, पाव॑ती आदि देवी-देवताओं की वंदना की है 
वर्णन, प्रकृति-वर्णत आदि में कवि को विशेष सफलता मिली 
है। विभिन्न प्रसंगों में वीर, ध्ूंगार, हास्य, करण आदि 
रसों की व्यंजना हुई है। संपूर्ण कृति सरत्त, कोमलकांत 
पदावली में रचित है। शब्द-योजना भावानुरूप है। यत्र-तत्र 
संस्कृत शब्दों का प्रयोग दुष्टिगत होता है | यह कृति वेष्बा 
छंद में रचित है परंतु कुछ प्रसंगों में कवि ने विविध छंदों 
का प्रयोग किया है। यथास्थान अलंकारों का सफल प्रयोग 
 दृष्टिगत होता है। भाव एवं भाषा-सौंदर्य, कल्पना-वेभव, 
छंद-योजना सभी दृष्टियों से कृति का निजी महत्त्व है । 























कक 


अधिकारी को बोघिसत्व (दे०) कहा जाता है। यह पदः इसे तमिल की शिरुकाप्पियम (दे०) कही जाने वाली 
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कृतियों में सर्त्रश्रेष्ठ माना जाता है। 


अरिव्यममाल (कश ० ले० / [जन्म---अनुमानतः [750-52 
ई०, मृत्यु---अनुमानतः 800 ई० | 


अद्भुत सौंदर्य और प्रखर बुद्धि की धनी 
अरिजमाल का जन्म कुलीन कश्मीरी पंडित परिवार में 
हुआ था। ये शैशव से ही विचारशील और भावुक थीं। 
पिता के घर पर ही शिक्षा-दीक्षा हुई। श्रीनगर स्थित रेणा- 
वारी के विद्वान काचरू-परिवार के मुंशी भवानीदास काचरू 
'निक्‍्कू' से' इनका विवाह हुआ । मुंशी जी में जहाँ बहुमुखी 
प्रतिभा थी वहाँ वे अ्रमर प्रकृति के रसिक भी थे। 
अरिजमाल उन पर इतनी रीक गईं कि उनका दाम्पत्य-प्रेम 
पिया-पुजारिन या प्रेयसी-प्रियतम की आसकित में परिणत 
हो गया । नये वातावरण में अरिबमाल की वाणी और 
स्वर का अद्भुत संगम 'लोल' (प्रेम) गीतों में फूट पड़ा । 
कितु जल्दी ही मुंशी जी की रसिकता ने नये गुल खिलाए, 
तब इस विवश पतिन्नता कश्मीरी हिंदू नारी की विरह- 
वेदना दर्द-भरे गीतों में प्रस्फूटित हुईं । इनकी उपमाएँ ठेठ 
कश्मीरी की हैं और कश्मीरी गीतों-ग़ज़लों पर इनकी शैली 
की छाप सदा अमिट रहेगी। शब्द-चयन, भाषा-सौष्ठव, 
भाव-सरलता, प्रवाह और शैली की दृष्टि से' अरिअ्रमाल 
का स्थान अनुपमेय है। अरिब्माल को कश्मीरी साहित्य 
में प्रेम-सुधि-परम्परा (लोल काल) की प्रर्वात्तका कहा जा 
सकता है । 


अरुणगिरि नादर /त० ले०) [समय----पंद्रहवीं शती ई० का 
पूर्वार्थ | 


प्रसिद्ध शव भक्त अरुणगिरि नादर का जन्म 
तिरुवण्णामले नामक स्थान में हुआ। इन्होंने 'तिरुप्पुहक्, 
'कन्दर अन्दादि', 'यमक अन्दादि', 'कन्दर अलंकारम्‌ , 
'कन्दर अनुभूति! नामक कृतियों की रचना की । 'तिरुप्पुहक्क 
और “कन्दर अनुभूति' में भगवान सुब्रह्मण्य की महिमा का 
गान है। 'कन्दर अन्दादि', 'कन्दर अलंकारम्‌” भक्तिरसात्मक 
रचनाएँ हैं। इन रचनाओं में उर्दू, संस्कृत के अनेक शब्द 
प्रयुक्त हुए हैं। इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति 'तिरुप्पुहछ है। . 


अरुणाचलक्कविरायर /त० ले० / [समय---अठारहवीं शती ] 


ये 'तंजावूर' जिले के 'चीरकाहछि' नामक तीर्थ- 


अरुणोदय 





नमयबनक- ४0 
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स्थान के निवासी थे और उसी स्थान के विख्यात मंदिर 
का माहात्म्य-गान एवं उसमें विराजमान शिव-पूर्ति की 
स्तुति 'चीरकाह्टिप्पुराणम्‌' तथा 'चीरकाह्िक्कोव नामक दो 
पद्य-रचनाओं में इन्होंने प्रस्तुत किया है। इनकी तीसरी 
रचना 'रामनाटकक्कीत्त॑ ने” रामायण के कथा-प्रसंगों को गेय 
पदों द्वारा प्रस्तुत करती है। यह कर्नाटक संगीत के रागों 
के अनुकूल निबद्ध गेय कृति है और इसमें नाटकोचित 
संवादों और प्रसंगों का सशक्त प्रस्तुतीकरण है। इस 
विलक्षणता के कारण इस रचना की प्रतिष्ठा एवं प्रसिद्धि 
स्थिर हो चुकी है । 


अरुणाचलम्‌, के० सी० एस० (त० ले० ) [ जन्म---92 


ई०] 


इनका जन्म कोयम्बतूर ज़िले के पोछ छाच्चि 
नामक स्थान में हुआ था। इन्होंने सन्‌ 940 में साहित्य- 
जगत्‌ में प्रवेश किया था। इन्होंने पत्र-पत्रिकाओं के लिए 
कविता, कहानी, निबंध आदि की और रेडियो के लिए 
एकांकी नाटकों की रचना की थी। सन्‌ 968 में इन्हें 
अपने प्रथम कविता-संग्रह “'कविदेयन्‌ कैवाक्ू पर सोवियत 
भूमि नेहरू पुरस्कार प्राप्त हुआ । 'पूर्वीग सोत्तु' इनका प्रसिद्ध 
कहानी-संग्रह है। इन कहानियों में कोयम्बतूर के कृषकों के 
जीवन' का सजीव चित्रण है। कुछ कहानियों का आधार 
संघकालीन काव्यकृतियाँ हैं । 'महायात्ति र, 'यमलोक लंजम्‌' 
नामक इनके प्रसिद्ध नाटक अनेक बार अभिनीत हो चुके 
हैं। श्री अहणाचलम्‌ 'मादमर्णि', 'अमुदर्म, 'मनोरंजिदम्‌' 
नामक साहित्यिक पत्रिकाओं और 'नीदि' नामक राजनीतिक 
पाक्षिक पत्रिका के संपादक रह चुके हैं। इन्होंने कुछ 
समय तक साम्यवादी दैनिक पत्र 'जनशक्ति' के सहसंपादक 
के रूप में भी कार्य किया था। आजकल ये 'सोवियत 
पलकाणि' नामक पत्रिका के संपादक-मंडल के सदस्य हैं । 
श्री अरुणाचलम्‌ तमिल साहित्य में मुलत: कवि के रूप में 
विख्यात हैं । 


अरुणोदय (म० क्‌ु०) [रचना-काल---]854 ई० ] 


यह बाबा पद्मनजी (दे०) द्वारा लिखित आत्म- 
चरित्र है । बाबा पद्मनजी हिंदू थे पर मिशनरियों से' प्रभा- 
वित होकर ईसाई बन गए थे, अपने इसी धर्म-परिवर्तन के 
कारण को स्पष्ट करने के लिए इन्होंने 'अरुणोदय' आत्म- 
चरित्र लिखा था। 
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इसमें हिंदू धर्म के दोषदर्शन तथा ईसाई घम 
के गुणों का गान किया गया है। मराठी के आद्यकथाकार 
बाबा पद्मनजी ने अपनी 'यम्‌ना पर्यटण' (द०) नामक 
कथात्मक क॒ति में जंसे हिंदू धर्म के केवल दोषों का उद्‌ 
घाटन किया है वैसे ही उनके आत्मचरित्र में हिंदू धर्म के 
गुण तथा ईसाई धर्म के दोष उनकी दृष्टि से सबंधा ओऑमल 
हैं। निश्चय ही आत्मचरित्र-लेखन में लेखक का यह एकांगी 
दृष्टिकोण दोषपूर्ण है । 

आधुनिक काल के आरंभ में नवीन पद्धति से 
रचित आत्मचरित्र होने के कारण ही इसका महत्त्व है । 
अरुणोदय से अभिप्राय ईसाई धर्म रूपी अरुण के उदय से है । 





न्‍ सरकार 3अ कलम सी पालन कल. 


अर्जुत (सं० पा०» 


यह 'महाभारत' (दे०) का महत्त्वपूर्ण पात्र 
है। इसके पिता का नाम पांड और माता का नाम कंती 
(दे०) था। कूंती का यह तीसरा पुत्र था। इसके गुरु 
द्रोणाचार्य थे जो सभी कौरवों और पांडवों को शस्त्रविद्या 
सिखाते थे। इसके शस्त्र-कौशल के कारण द्रोण का इस 
पर सर्वाधिक स्नेह था। अर्जुन का पराभव कोई भी न कर 
सके इसलिए द्रोण ने एकलब्य का अँगूठा माँग लिया था । 
इसके शस्त्र-कौशल की अनेक घटनाएं प्रसिद्ध हैं। एक 
बार इसने लगातार पाँच बाण ऐसे छोड़े कि पाँचों मिलकर 
' एक ही बाण नज़र आए । एक लटकते और हिलते सींग में 
इसने इक्कीस बाण भर दिए। प्रसिद्धि है कि अर्जुन ने पंद्रह 
'वर्ष की आयु में दिग्विजय की। इसने द्रौपदी (दे०) के 
' स्वयंवरार्थ लगाए गए मत्स्य-यंत्र का भेदन किया तथा 
: द्रौपदी ने अर्जुन का वरण किया। 
अर्जुन ने तीर्थाटन-काल में कौर्य नाग की उलूपी 
, नामक कन्या से पाताल में विवाह किया | इसके बाद यह 
! हिमालय और बिंदुतीर्थ गया | फिर उसने उत्पलिनी नदी, 
: नंदा, अपरनंदा, कोशिकी, महानदी, गया और गंगा नामक 
तीर्थस्थान देखे। फिर अंग, वंग, करलिंग देश देखे । फिर 
महेन्द्र पर्वत से होता हुआ मणिपुर राज्य में प्रविष्ट हुआ 
जहाँ इसने मणिपुर के राजा चित्रवाहन की चित्रांगदा नामक 
कन्या से विवाह किया। वहाँ से गोकर्ण गया; वहाँ से 
“प्रभास क्षेत्र में जाने पर इसका कृष्ण (दे०) से मिलन 
“हुआ । वहाँ से द्वारका जाकर इसने कृष्ण की सहायता से 
भंद्रा का हेरण किया। क्‍ 
हि अजुन नें अपनी दिग्विजय में कुलिद-देश के 
राजा को जीता, आनते और कालकट देशों पर सत्ता स्था- 













इग ले किराल बधाधार।ं 
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पराशपत जहज ग्रहण किया । सजग थी जाकर 










संभाग-याचना को 
बहन्ला नाम से नपरसकत्व ब पह कु करना 
द्रीपदी की परिचारिका प्रसिद्ध 
हसने सारधि रूप में बिरार की सहायत 
स्वीकार किया । 

महाभारत $े पूद्ध के न नें 
द्कोटि गोपालों को नारायणी नामक सोना ने अनकर 
निदेशस्त्र कृष्ण को सारथि-रूप में लुना और उक्त सेना 
दुर्योधन (दे०) को मिली। कृष्ण ब-रूप में यूद्ध-भू 
में अर्जन को कलंव्य-च्युत होने से परावल करने के लिए जो 
उपदेश दिया वह 'भगवद्गीता' (द० गीता) नाम से विश्व- 
विस्यात है। इस यद्ध में अर्जन ने सर्वाधिक परा कम दिखाया, 
यहाँ तक कि शिखण्डी को भीष्म के जागे रखकर उन्हें इसमे 




































ही नीचे गिराया, तथा उनके लिए हें 


तैयार किया और भूमि में बाण मारकर उनके लिए जल 


प्राप्त कराया | इसने जयद्रव-बध द्वारा अभिमस्यु की मृत्यु 
का बदला लिया। इसने कर्ण (दे०) का बंध किया। महा- 
भारत-पुद्ध की समाप्ति पर युधिष्ठिर (4०) ने अ्जन के 
देखरेख में अश्वमेघ का अइबव छोड़ा । इस प्रकार अ्जन को 
महाभारत में अपने समय के एक महान पराक्रम 
व्यक्ति के रूप में वणित किया गया है। जब पांडब हिमा- 
लय पर जा रहे थे तो इसकी मत्यु ॥06 वर्ष को आयु में 
हुई। अर्जन और द्रीपदी से उत्पन्न श्रतिकीति की म्‌ 
भारत युद्ध में हुई। सुभद्रा से उत्पन्न पुत्र अभिमर्यु चक्रव्यूह 
में मारा गया, और चित्रांगदा का पुत्र बन्न वाहन मणिपुर 
का राजा बना। उलूपी का पुत्र इरावत भी युद्ध 
में मारा गया। अंततः अर्जुन का पौच्र परीक्षित्‌ राजा 
बना । द 


क्ल्क 


























अर्जुनदेव, गुरु (पं ०ले० / [ जन्म---563 ई०, मृत्यु --606 
ई० | 

ये सिख-पंथ के पाँचवें गुरु थे 

गुरु रामदास जी के घर, बीबी भानो के गे 


न बाणों का तकिया 


आप ता ४७७७७ एज जज >> मकक कद शिनलक रु 
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अर्जन-मंजन 





नामक स्थान पर हुआ । 6 वर्ष की आयु में कृष्णचन्द्र की 
पुत्री गंगादेवी से इनका विवाह हुआ । इनके सुपुत्र हर- 
गोविन्द जी सिख-पंथ के छठे गुरु कहलाए । 

गुरु अर्जुनदेव 2 सितम्बर सन्‌ 58] को गुरु- 
गद्दी पर विराजमान हुए । इन्होंने पंथ की कार्य-प्रणाली को 
व्यवस्थित रूप दिया । तरनतारन, संतोख-सर, करतारउ- 
तथा रामसर इनके जीवन-स्मारक हैं। इन्होंने सन्‌ ! 604 
ई० में 'गुरु ग्रंथ साहब की प्रथम हस्तलिखित प्रति तैयार 
करवाई और उसी वर्ष उसे सिख धर्म के पवित्र ग्रंथ के रूप 
में हरिमन्दिर (अमृतसर ) में प्रतिष्ठित करके बाबा बुड्ढा 
जी को पहला ग्रंथी बनाया । इस श्रकार पौने पच्चीस वर्ष 
तक पंथ की अनेकविध सेवा ओर गुरु-मत के नियमों को 
रक्षा करते हुए 43 वर्ष तक की आयु में इन्होंने रावी के 
तट पर शरीर-त्याग किया । द 

गुरु अर्जुनदेव न केवल महान धामिक नेता, 
सातक्त्विक संत एवं कुशल जाति-स्गंठक थे अपितु एक 
उत्कृष्ट कवि, राग एवं छंदविद्या-निष्णात तथा साहित्य और 
संस्कृति के सच्चे साधक भी थे । “गुरु ग्रंथ साहब” में इनकी 
वाणी इन शी्षकों के अंतर्गत प्राप्त है--बावन-अक्खरी 
(दे०), जैत सरीदी वार, सुखमनी (दे०) साहिब, गाथा, 
फुनहे (दे०), माह, डरवण (दे०), अठवारा, राग माभ, 
सहस्कृती, अष्टपदियाँ (दे०), और शबद (दे०) आदि । 
इनके काव्य का मुख्य प्रतिपाद्य भक्ति-वैराग्य, मानव-सेवा 
और शांति है और भाषा में भावानुकूल शब्द-चयन का 
कौशल परिलक्षित होता है । 


अर्जुन-भंजन (अ० क० )[रचना-काल--सोलहवीं दताब्दी ] 
(दे० ) 


क्‍ इस नाटक की कंथावस्तु 'भागवतपुराण 
और. 'विल्वमंगलखोत' से ली गई हैं। यशोदा उबलते 
हुए दूध को उतारने के लिए कृष्ण को गोद से उतार कर 
दौड़ी जाती है । इससे रुष्ट होकर कृष्ण मटकी फोड़ देते 
हैं। वे मक्खन खाते हैँ. और बंदरों को बाँट देते हैं । यशोदा 
उन्हें उलूखल से बाँध देती हैं । जैसे ही वे दो अर्जुन वृक्षों 
के पास पहुँचते हैं, वृक्ष दूट कर गिर पड़ते हैं। नाटककार 
माधवदेव के अन्य नाटकों के समान इस नाटक का उद्देश्य 
भी कृष्ण की बाललीलाओं का चित्रण करना है। यह 
असमीया के प्राचीन नाटकों में एक है। 


28, 
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अर्णपोस पातिरि (मल० ले०) 


अथैप्रकृतिया 
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वास्तविक नाम जोण एरणस्तस है। ये हंगरी 
देश के मूल निवासी हैं और सन्‌ 622 में केरल आए । 
सन्‌ 732 में इनकी मृत्यु मध्य केरल में हुई। 


नंपूतिरि समुदाय के पंडितों से इन्होंने संस्कृत का || .ः 


अध्ययन किया । फिर मलयाक्षम पढ़कर उस भाषा 
में अनेक ग्रंथ लिखे। इनकी प्रसिद्ध रचना 'णत्तन' 
पाना में ईसा मसीह का चरित्र लिखा गया है। पूंतानम्‌ 
(दे०) की 'ज्ञानप्पाना' (दे०) नामक कृति से' प्रभा- 
वित होकर इन्होंने प्रस्तुत ग्रंथ की रचना की है। लोक 
सृष्टि से लेकर ईसा के स्वर्गारोहण तक की कथा इसमें' 
वर्णित है। इनके अतिरिक्त 'मरणपतवेम्‌, 'विधिपवेम्‌ ,तरक- 
पर्वम्‌', 'मोक्षपवेम्‌', 'उमापवेम्‌ अथवा 'देवमातृचरितम 
जैसी कविताएँ भी इन्होंने लिखीं। विदेशी होने पर भी 
क्रेरली का अध्ययन कर उसमें सहज काव्य-रचना करना 
इनकी विलक्षण प्रतिभा का परिचायक है । द 


अ्थंप्रकृतियाँ (सं० पारि०/ 


नाटक की कथावस्तु में फल-सिद्धि के साधनों 
की दृष्टि से संस्क्ृत-नाट्यशास्त्र में वस्तु को पाँच अवस्थाओं 
में विभकत किया जाता है, जिनका शास्त्रीय अभिधान 
'अर्थप्रकृति' है । पाँच अर्थ॑प्रकृतियाँ हैं: बीज, बिंदु, पताका, 
प्रकरी और कार्य । 'नाट्यदर्पण” (दे०) में अर्थप्रकृति को 
कारण मानकर “उपाय की संज्ञा दी गई है। धनिक और 
विश्वनाथ (दे०) के अनुसार ये नाटक में 'प्रयोजन-सिद्धि 
की हेतु हैं (प्रयोजन-सिद्धि हेतवः) । द 

'बीज' वस्तुत:ः कथानक का बीज है जिसमें फल 
की संपूर्ण संभावनाएँ पहले से ही निहित रहती हैं । 
प्रारंभ में ही अंकुरित होकर नाटक के विकास के साथ- 
साथ यह ऋरमदाः वस्तु-वृक्ष का रूप धारण कर लेता हैं । 
बढ” की प्रकल्पना में तैलबिंदु का रूपक है। जिस प्रकार 
जल के धरातल पर तेल की बाँदें स्वतः विस्तार प्राप्त कर 
लेती हैं उसी प्रकार नाट्य-प्रयोजन की सिद्धि का यह दूसरा 
हेतु नाटकीय वस्तु पर छा जाता है। 'पताका' व्यापक, 
किंतु प्रासंगिक इतिवृत्त है जिससे प्रधान फल की सिद्धि में 
सहायता मिलती है। 'प्रकरी' कुछ कम व्यापक इतिवृत्त है, 
जिसके नायक के समस्त कार्यकलाप अपने 'फल' की सिद्धि 
के लिए न होकर आधिकारिक' वस्तु के नायक के लिए 
उदिष्ट होते हैं। 'कार्य-बीज' के रूप में उंपक्षिप्त नायक 








अर्थविज्ञान रे 
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के मूल उपाय की अंतिम परिणति है। इस अवस्थाल हे में 
नाटक के सुदीर्घ कलेवर में परिव्याप्त विभिश्न साधना और 
कार्यकलापों को पूर्ण सिद्धि प्राप्त होती है । इसका संघटन 
पनिवेहण' संधि (दे० नाद्यपंधियाँ) और “फलागम के 
समानांतर होता है। 


अर्थविज्ञान (हिं० पारि० ) 


अर्थविज्ञान भाषाविज्ञान की एक प्रमुख शाल््रा है 
जिसमें भाषा के अर्थ-पक्ष का अध्ययन होता है। भाषा के 
अन्य पक्षों की तरह अर्थ का अध्ययन भी वर्णनवात्मक, तुल- 
नात्मक तथा ऐतिहासिक तीनों प्रकार का हो सकता है । 
साथ ही यह अध्ययन सैद्धांतिक भी हो सकता है और 
प्रायोगिक भी । अर्थविज्ञान के अंतर्गत जिन विषयों का 
अध्ययन होता है उनमें कुछ प्रमुख हैं : शब्द और अर्थ का 
संबंध; किसी शब्द, शब्दबंध, पद, पदबंध, उपवाक्य या वाक्य 
आदि का अर्थ-निर्धारण; अभिषार्थ तथा लक्ष्यार्थ-व्यंग्यार्थ, 
अनेकार्थी शब्दों का अर्थ-वितरण; अर्थ-परिवर्तेन---उसके 
कारण और दिशाएँ [ (अर्थ-संकोच (दे०), अर्थविस्तार 
(दे० ), अर्थादेश (दे०) |, पर्यायवाची शब्द, विलोम शब्द 
भादि । 


ः श्रथे-विस्तार (हिं० पारि०) 


किसी भाषा में सभी शब्दों का अर्थ हमेशा 
एक-सा नहीं रहता। उसमें परिवतंन होता रहता है। 'अर्थ- 
विस्तार' अर्थ-परिवर्तत की एक मुख्य दिशा है। अर्थ- 
विस्तार का अर्थ है किसी शब्द के अर्थ में विस्तार हो जाना । 
उदाहरण के लिए 'स्थाही' शब्द का मूल अर्थ 'काली स्याही 
है, क्योंकि 'स्थाह' का अर्थ 'काला' है, कितु अब हरी, नीली, 


। ... जाल स्पाहियों को भी स्याही ही कहते हैं। इस तरह इस 


शब्द के अथे में विस्तार हो गया है। इसी तरह संस्कृत 
'कल्य! का अर्थ था 'आने वाला कल कितु कल्य' से ही 
निकला हिंदी शब्द “कल” आने वाले तथा बीते हुए दोनों 
“कल' का द्योतक है । यों शब्दों में अर्थ-विस्तार अपेक्षाकृत 
कम होता है। 


अथंशास्त्र (सं० कृ०/ [लेखक कौटिल्य (दे०), रचना- 
:  कॉल--300 ई० पू०] द 


«5. -. डा० काणे ने अर्थशास्त्र का रचना-काल 300. 
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शास्त्र में 'अर्य शब्द का 


इस प्रकार अथंशास्त्र क! 
को समृद्ध बनाना है। अथशारज 
प्रमुख विधप--विनयाधिकारिक, ६ 
कृण्टकशोघन, पोगवृल, मण्डल 
कारिक, अभियास्पत्‌कम 
लीयस, दुर्ग लम्योपाय, औपनिध । 
हैं। विनयाधिका रिक के अंतर्गत राजधि, अमात्य, गु' 
तथा राजदूतों की नियुक्ति आदि का वर्णन है। 
प्रचार के अंतर्गत दृर्गबिधान, सावर्णाध्यक्ष के कार्य लचा 
शुल्काध्यक्ष आदि का विवेधन है। धमंस्यीय के अंतर्गत 
दीवानी-फ़ौजदारी संबंधी विवादों का उन्‍नेख है । 

शोधन के अंतर्गत भ्रध्टाबार मिटाने, कन्या-संबंधी अपराध 





के अधिकरण-क्म से 
बध्यदाप्र बार, धर्मस्थीय, 












आदि का वर्णन किया गया है। योगवृल में राजकोप बढ़ाने 
के उपाय तथा मुत्यों के भरण-पोषण की विधि का ब्णन है । 
मण्डलयोनि के अंतर्गत राजा तथा मंत्री आदि का बर्णन है । 
व्यसनाधिका रिक के अंतर्गत राज्य पर जाने बाले संकरों, 
अभियास्यत॒कर्म के अंतर्गत सेना की तंथारी आदि, सांग्रा- 
मिक के अंतर्गत ब्यूहू और प्रतिब्यूह आदि, संघवृत्त के 
अंतर्गत भेद प्रयोग आदि, आबलीयस के अंतर्गत राजदूत 
के कर्म आदि, दुर्गलम्योपाय के अंतर्गत विजित प्रांतों में 
शांति-स्थापना आदि औपनिपदिक के अंतर्गत औषधि प्रयोग 
आदि तथा तन्त्रयुक्ति के अंतर्गत अर्शास्त्रीय शः 
परिभाषा प्रस्तुत की गई है । 

बस्तुत: अर्थशास्त्र प्राचीन राजनीति-विपयक 
ग्रंथों का सारभूत ग्रंथ है। अर्थशास्त्र में समाज-कल्याओ 









अथ-संकोच /हिं० पारि०/ 


भाषाओं में अनेक शब्दों के अर्थ परिवर्तित होते 
रहते हैं। जब किसी शब्द का अर्थ पहले की तुलना में 
संकुचित हो जाता है तो उस अर्थ॑-परिवर्तन को “अर्थ- 
संकोच' कहते हैं। अर्थ-संकोच की प्रवृत्ति सभी भाषाओं 
अपेक्षाकृत बहुत अधिक मिलती है। उदाहरण के लिए 
मृग' का पुराना अर्थ था पशु ( मृगराज ) न्ध् पशुओं का 


"छा 





राजा, शाखामृग --शाखा पर रहने वाला पशु अर्थात्‌ बंदर,” 


मृगया --पशुओं का शिकार) कितु हिंदी में यह केवल एक 
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अर्थादेश 

पशु 'हिरन' का वाचक है। इसी तरह मुर्गं (शुतुरमुर्ग +- 
ऊँट जसी (गर्दन वाला) पक्षी, मुर्गात्री->पानी का पक्षी) 
मूलतः सभी पक्षियों का वाचक है करितु अब यह केवल एक 
पक्षी का नाम है। पंकज, जलज, वेदना आदि अनेक अन्य 
शब्दों में भी 'अर्थ-संकोच' की प्रक्रिया देखी जा सकती 


है । 


अथदिश (/हिं० पारि०» 


कभी-कभी कुछ शब्दों का अर्थ कुछ-से-कुछ 
हो जाता है। अर्थ के ऐसे परिवतेन को “अर्थादेश” कहते 
हैं। उदाहरण के लिए मूलत: 'हरिजन' शब्द भक्‍त का 
पर्याय है, कितु अब यह 'अछुत' का समानार्थी हो गया है। 
इसी तरह संस्कृत का 'वाटिका' शब्द बंगला में मकान का 
द्योतक “बाड़ी' हो गया है। दूल्हा (मूलतः दुर्लेभ--जिसका 
मिलना कठिन हो ), पाखंड (मूलतः पाषंड--एक संप्रदाय ), 
बुद्ध (मूलतः बौद्ध) तथा भदह्दा (मूलतः भद्र>"-अच्छा, 
भला) आदि भी इसी के उदाहरण हैं । 


अर्थानुरणन (आनोम॑टोपोइया/ /(हिं० पारि०/ 


भाषाशास्त्र के अनुसार यह भाषा को एक 
विशेषता है तथा पाइ्चात्य काव्यशास्त्र में यह काव्यालंकार 
कहा गया है। ध्वनि के आधार पर सार्थक शब्दों का 
निर्माण तथा ध्वनि के अनुकरण पर वस्तुओं, भावों और 
विचारों का नामकरण अर्थानुरणन' है। काव्य में इसके 
प्रयोग का आशय है ध्वनि-निर्मित चित्र अर्थात्‌ ध्वनि के 
माध्यम से ऐसे चित्र का निर्माण जो अर्थोदृबोधन तथा 
भावोद्बोधन में पूर्णतः समर्थ हो, जेसे---नू पुर का काव्या- 
त्मक चित्रण 'रणन-रणन' छाब्दों के द्वारा तथा प्रचंड अग्नि 
का अथ-बोधन 'दहक' शब्द के द्वारा किया जाता है। भाषा 
के बहुत से शब्दों की रचना अनुरणन के सिद्धांत के आधार 
पर हो जाती है, जैसे 'पुचकारना , 'छलकाना' (छलकना), 
'सरपट दौड़ना', 'झटपट' इत्यादि। वस्तुओं की स्वरूपगत 
विशेषता की अतिसार्थंक व्यंजना भी इसी प्रकार के शब्दों 
द्वारा की जाती है, जैसे---'सपाट' । यह शब्द सड़क और 
मैदान के लिए तो सार्थक है ही, विचारों और चरित्रों के 
लिए भी प्रयकत हो सकता है। अर्थानुरणनपूर्ण शब्दों के 
निर्माण का आधार मूलतः ऐंद्रिय है। काव्य में इसके 
प्रयोग द्वारा एक ओर नाद-सौंदर्य की सृष्टि तथा दूसरी 
ओर अर्थ-व्यंजना-सामर्थ्य की संवृद्धि होती है । 





ग्रद्धशताब्दीर ओडिशा ओ तहिरे मो स्थान 
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अद्धंनेमिपुराण (क० कु०/ 


उमनकवलान नकल“ के खनन». "न: "पाकक 


इसके रचयिता नेमिचंद्र हैं जिनका समय !200 
ई० के क़रीब माना जाता है। इनकी दूसरी प्रसिद्ध कृति 
है 'लीलावती' । यह बाईसवें तीर्थकर नेमिनाथ पर 
लिखा गया एक “चंपृग्न॑ थ है। इस जिनकथा में कवि वसु- 
देवाच्यूत एवं कंदर्प की कथा भी सजोई गई है। आठवें 
आश्वास के अंत तक अर्थात्‌ कंसबंध प्रकरण तक यह काव्य 
उपलब्ध है। शेष अंश अनुपलब्ध है। अनुमान किया जाता 
है कि कवि इसे अपूर्ण छोड़कर ही दिवंगत हो गया होगा; 
अतः इस काव्य का नाम “अद्धंनेमिपुराण' पड़ा है। इसमें 
नेमि तीर्थंकर के पूर्वजन्मों की कहानी थोड़ी-सी आती है; 
उपकथाएं बहुत-सी हैं जिनके निरूपण में कवि को सफलता 
मिली है। प्राप्तांश में क्ृष्णचरित्र ही प्रधान है। कृष्ण 
यहाँ अन्य आख्यानों के समय देवताओं की सहायता से 
प्रवद्धमान बालक नहीं हैं, सस्‍्वाजित यश:मंडित शूर हैं। 
वामनावतार में आने वाले त्रिवि का वर्णन अत्यंत भव्य 
है। चाणूर एवं कृष्ण-मल्लयुद्ध तथा कंसबध अत्यंत सरस 
प्रसंग है | यहाँ के वसुदेव एवं कृष्ण आदि परिवेश में नहीं 
ढके गये हैं | वसुदेव केवल विलासी नहीं हैं, वीर हैं। कंस 
केवल दुष्ट नहीं है; उसमें भय, स्नेह, गुरुभक्ति आदि अन्य 
गुण भी हैं। इस प्रकार चरित्र-निर्माण में कवि ने अपनी 
प्रतिभा का परिचय दिया है। इसके वर्णन भी प्रसंगोचित 
एवं भावदीप्त हैं। अलंकार भी सहज रूप में आए हैं । इसमें 
महाकाव्य का सत्त्व अवश्य है कितु सिद्धि नहीं है। इसकी 
मृदुपद-बंधुरता तथा प्रोढ़िमा इ्लाध्य है। इस दृष्टि से यह 
“'लीलावती' से श्रेष्ठ कृति है । 


अद्धंशताब्दीर ओड़िशा ओ तईहिरे मो स्थान (उ० कु०)/ 


अनुभूति की निष्कपट सरस अभिव्यक्ति सरल, 
चित्ताकर्षक भाषा-शैली, रोमांचक अभिज्ञता आदि की 
दृष्टि से श्री गोदाबरीश मिश्र (दे०) की “अर्द्धशताब्दीर 
ओड़िशा ओ तहिरे मो स्थान आत्मजीवनियों में अत्यंत 
महत्त्वपूर्ण है। इसकी भूमिका में ग्रंथकार ने लिखा है--- 
“क्या लिखें ? मेरे जीवन में रोमांचकारी 
घटनाएं नहीं हैं। मेरी लेखन-परिपाटी बहुत ज़्यादा न 
होते हुए भी अत्यल्प भी नहीं है । यह तो नहीं है कितु 
उसके बल पर लिखना शुरू करूँ, तो उपन्यास ही 
लिखंगा; आत्मजीवनी नहीं । फलतः परिपाटी छोड़कर 
मुझे केवल साधारण दुखी जीवन की घटनावलियों का 





अर्पदत्तिस्वंदादि 8 


लाशक्रभ- ४०6३ सका) ५ जरव+ ३०० का सडक 2+४०- रु 


वर्णव ही करना पड़गा । 

मरे हुए घान से चावल कम ही निकलता हैं, 
भूसी अधिक निकलती है। अतः: इस लख में मर लिए 
छिलका निकालकर फेंक देने का रास्ता नहीं है, वो कि कसा 
करने पर शायद सभी फेंक देना पड़ेगा । कितु जिस घान में 
थोड़ा-थोड़ा चावल होता है, उससे खीलें बनती है, जा 
गरीबों का भोजन है। मेरे समान अनेक दीन एवं दरिद् 
समाज के निम्न स्तर पर निरंतर जीवन-संग्राम में 
संलग्न हैं। उन्हीं लोगों को शायद इस लेख से उपादान 
मिले । वैभवशाली एवं सुविधाभोगियों के लिए यह 


नहीं है । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि इस आत्मस्वी 
कृति में उपर्यक्त रचना की समस्त विशेषताएँ अंतर्निहित 
हैं। लेखक जातीयतावादी है; इसीलिए विषयवस्तु एवं 
अभिव्यंजना में गणचेतता अभिव्यक्षत हुई है। इस ग्रंथ की 
भाषा यद्यपि सर्वेजनसुलभ है तथापि शली में प्रांजलता, 
और भपूर्व भंगिमा के दर्शन होते हैं । 

यह आत्मचरित असमाप्त होते हुए भी साहित्य 
अकादमी पुरस्कार से पुरस्कृत है। इसका प्रकाशन सन्‌ 
962 में मिश्र जी की मृत्यु के बाद हुआ था । 


. अपुदत्तिरुवंदादि (त० कु० ) [रचना-काल--ईसा की छठी 


शताब्दी | 


यह प्रसिद्ध शिवभक्त कवयित्री कारककाल 

अम्मैयार की स्फूट कविताओं का संग्रह है । विद्वानों ने 

इनका समय ईसा की छठी शताब्दी माना है। विभिन्‍न 

कविताओं में कवयित्री ने अपने रहस्यात्मक अनुभवों का 

वर्णन किया है। भगवान शिव में अनन्य भाव से अनुरक्त 

होने के कारण कवयित्री अपनी एक कविता में कहती हैं 

कि वे बचपन से ही अपने प्रियतम शिव के वियोग में तड़प 
रही हैं। इस कृति के विभिन्‍न पदों में भगवान शिव के 

रूप का जो वर्णन मिलता है उसको पढ़ने से यह सिद्ध हो 
जाता है कि उस समय तमिलनाड में कापालिक शैवों की 
परंपरा विद्यमान थी। संपूर्ण कृति वेण्बा छंद में रचित 
है। जिन पदों में कवयित्री ने इ्मश्ञान भूमि में शिवजी के 

नृत्य का वर्णन किया है वे संगीतात्मकता की दृष्टि से अति 

सुंदर बन पड़े हैं | शव-मतानुयायी बड़े आदर के साथ इन 


पदों का पाठ करते हैं। ये पद शव-मतानुयायियों के पावन 





के गमीक्षा बे 
यपह बाल अक्षरश: सत्य सिद्ध 
चीन कविता मे अब बीन 
ग्यारह सी काब्यकरतियों का बड़ी गहराई से अध्य 

और उनके गुण-दोषों का विश्लेषण कर बड़ी तटस्थता 
निर्भकता और ह्पष्टता से सबका ययोचित मूल्यांकन किया 
है । इसीलिए यह ग्रंथ अः्यंत मुल्यवान ओर प्रामाणि 
माना जाता है। इसमें बालाशंकर, नाताज्ञाल हत्यादि की 
कृतियों का १र२परागत मानदंडों के आधार पर विवेचन 
नहीं हुआ है। इसलिए इस बियय में विद्वानों में मतेक्‍्य 
नहीं है। पर काव्य के आमभ्यंतर तत्वों को आधारभूत 
बनाकर अर्वाचीन गुजराती कबित। की जो विकास-रेखा 
इस ग्रंथ में अंकित की गई है, बह गुजराती समीक्षा 
साहित्य को सूदरम्‌ का स्थायी योगदान है । 























जे 





अर्वाचोन काव्य साहित्यनां बहेणों (गु० फु०/ [प्रकाशन- 


वर्ष---939 ई० | 


इसके रचपिता श्री रामवतारायण पाठक (887- 
[955 ई०) (दे०) ने बंबई विध्वविधालय की ठक्‍्क 
माधवजी वसनजी व्याख्यानमाला में 936 ई० में पाँच 
व्याख्यात दिए थे जिनका प्रकाशन 939 ई० में बंबई 
विश्वविद्यालय से हुआ । इन व्याख्यानों में उन्होंने अंग्रेजी 
कविता के प्रभाव से नई कविता के उदभव से लेकर 
935 ई० तक की कविता की आलोचना की है. 
पुस्तक में उन्होंने काव्य-विषय, छंद, अलंकार, काव्यशिल्प, 
भाव, रस और भाषा आदि की दृष्टि से कविता की 
आलोचना की है और प्रत्येक दृष्टि से काव्य का विकास- 
क्रम दिखाया है। गुजराती काव्य-विवेचन में यह पुस्तक 











नए मापदंड प्रस्तुत करती है। कौन-से परिवेश और परि- 


स्थितियाँ काव्यधारा को नए-नए मोड़ देने में सक्रिय थीं---- 
इसका विद्वत्तापूर्ण विश्लेषण लेखक ने किया है। गुज- 
राती साहित्यालोचना में इस पुस्तक का बड़ा महत्त्व है। 

















>« की अकअद:अजक 








अर्वाचीन चरित्रकोश 





उन्होंने आलोचना में भारतीय और पश्चिम के काव्य- 
सिद्धांतों का समन्वित उपयोग किया है और काव्य- 
विवेचन को नई दिशा दिखाई है। 


अर्वाचीन चरित्रकोश (म० कु०/ . 


इसके संपादक सिद्धेश्वर शास्त्री चित्राव हैं। 
इसमें सन 88 से ]945 तक के प्रसिद्ध आधुनिक 
व्यक्तियों के चरित्रों का उल्लेख है। 

लेखक ने तीन खंडों में चरित्रकोशों के निर्माण 
वी जो योजना बनाई थी वह प्राचीन, मध्यकालीन”और 
तदुपरांत, अर्वाचीन चरित्रकोश की निर्मिति के साथ समाप्त 
हुई । 

यह संदर्भ-ग्रंथ की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। यह 
कोश आधुनिक पात्रों के चरित्र का विश्लेषण करता हुआ 
उनके ऐतिहासिक महत्त्व पर प्रकाश डालता है । 


अलंकार /सं०, हि० पारि० » 


“५लंकार' का सामान्य अर्थ है भूषण या भूषित 
करने वाला, सज्जा या सज्जित करने वाला। भारतीय 
काव्यशास्त्र में अलंकार को काव्य का उत्कर्ष विधायक 
तत्व स्वीकार किया गया है; अलंकारवाद के अनुसार 
अलंकार काव्य का प्राणतत्त्व है । 

अल (भूषण) और “कार' के योग से निर्मित 
अलंकार शब्द की तीन व्युत्पत्तियाँ प्रसिद्ध हैं: 
(]) 'अलंकरोतीति अलंकार: (2) “अलंक्रियतेश्नेन इति 


अलंका रः', (3) “अलंकारणं इति अलंकार: । प्रथम व्युत्पत्ति 


में अलंकार काव्य-सौंद्य का कारक-धर्म है, द्वितीय में 
उसकी प्रकल्पना केवल साधव-रूप में की गई है और तृतीय 
में उसे एक स्वतंत्र धर्मं का रूप दे दिया गया है। संस्कृत 
काव्यशास्त्र की परंपरा में काव्य-सौंदर्य के 'कर्तता' और 
साधन'--अलंकार के इन दो रूपों को लेकर विवाद रहा 
है। भामह (दे०), दण्डी (दे० ), उद्भट (दे० ), रुद्रट (दे० ), 
रुय्यक (दे०), तथा जयदेव (दे०) आदि शुद्ध अलंकार- 
वादियों की दृष्टि में अलंकार काव्य-शोभा का कारण ही 
नहीं, प्रत्युत काव्यात्मा है । दूसरी ओर, ध्वनिवादी आनंद- 
वर्धन (दे० ), वामन (दे० ), कुन्तक (दे०), मम्मट (दे०), 
विश्वनाथ (दें०), तथा जगन्नाथ (दे०) ने अलंकार को 
महत्त्व प्रदान करते हुए भी उसे काव्य-सौंदर्य का साधन 
मात्र माना है। 


० अलंफारमंजूपा 


७७४७७ ७७४७४७४७७४/४७७७७७४४७७७७ ;अउमहाएऋरध्काअमज७ उक्त केक मकाा सफर लय मेक पैे करो अप कैप वॉक! ('ााभापमिमारकागआओा, 


अलंकार का शास्त्रीय स्वरूप-विश्लेषण प्रायः 
सभी प्रमुख आचार्यों ने किया है। भारतीय काव्यशञास्त्र में 
अलंकार के दो रूप प्रचलित रहे हैं: विभूषक अथवा 
शोभाकारक धर्म तथा काव्य-सौंदय । वामन ने इसके लिए 
'सौंदय्य' तथा महिम भट्ट (दे०) ने चारुत्व” शब्द का प्रयोग 
किया है। भामह के अनुसार “वक्र' शब्द और अर्थ का 
प्रयोग ही अलंकार है! (काव्यालंकार, /36) । यहाँ 
'वक्र' का अर्थ है विचित्र अर्थात्‌ साधारण से भिन्‍न । दूसरे 
शब्दों में, शब्दार्थ का विचित्र एवं असाधारण प्रयोग ही 
अलंकार है । दण्डी के अतुसार अलंकार काव्य के सौंदये- 
कारक धर्म' (काव्यादर्श, 2/) तथा उद्भट के अनुसार 
नचारुत्व के हेतु' हैं। मम्मट के मतानुसार “अलंकार हार 
आदि की भाँति आभूषण के समान हैं तथा रस का उपकार 
करते हैं' (काव्यप्रकाश, 8/67) । विश्वनाथ ने इन्हें 'कांव्य 
के सौंदर्य और रस का उत्कर्ष करने वाले अस्थिर धर्म 
माना है । 





अलंकार निश्चय ही काव्य का अत्यंत महत्त्व- 
पूर्ण तत्त्व है। इसके द्वारा अभिव्यक्ति में सौंदर्य, चमत्कार, 
मारिकता, सार्थकता, पैनापन व अनूठापन आता है। इस 
प्रकार यह भाव-संप्रेषण का एक महत्त्वपूर्ण---कदाचित्‌ सर्वा- 
धिक महत्त्वपूर्ण---उपकरण, साधन है। किंतु इसे' काव्य- 
सर्वस्व अथवा काव्यत्व का आधार भी नहीं माना जा सकता । 

अलंकार दो प्रकार के माने गए हैं : शब्द द्वारा 
सौंदर्य का उत्कर्ष करने वाले 'शब्दालंकार' तथा अर्थ के 
उत्कर्ष द्वारा चमत्कार उत्पन्न करने वाले 'अर्थालंकार । 
जिन उक्तियों के सौंदर्य में शब्द और अर्थ दोनों के अल 
कारों का समान योग होता है, उन्हें उभयालंकार कहा 
जाता है। अलंकार की संख्या अनिश्चित है, आचार्यों ने 
समय-समय पर अपनी उदुभावनाओं द्वारा इतकी संख्या 
में निरंतर वृद्धि की है। अलंकारों का वर्गीकरण भी अनेक 
आचार्यों ने किया है। इनमें सर्वप्रथम उल्लेखनीय रुद्रट हैं, 
जिन्होंने वैज्ञानिक आधार पर अलंकारों के चार वर्ग 
निश्चित किए : वास्तव, ओऔपम्य, अतिव्यम और इदलेष । 
रुय्यक द्वारा प्ररतुत वर्गीकरण भी बहुत समय तक 
मान्य रहा : सादुृश्य-गर्भ, विरोध-गर्भ, श्ृंखलाबद्ध, न्‍्याय- 
मूल, गूढ़ार्थ प्रतीतिमूल । 


अलंकारमंजषा (म० क० / 


क्‍ . इस ग्रंथ का रचना-काल सन्‌ 493] है। 
लेखिका है कु० वाद्धताई खरे। इसमें शब्दालंकारों तथा 











अलंका रस वेस्व 

अर्थालंकारों का विस्तृत विवेचन 
कारों की उत्पत्ति व उनके विकास का इतिहास दिया गया 
है। प्रत्येक अलंकार के लक्षण और स्वरूप के निर्देशन में 
भामह (दे०) से लेकर आचार्य जगस्ताथ [दे०) तक को 
विशिष्ट मान्यताओं का उल्लेख है । 





अलंकारसवेस्व /(सं० क० / [समय--बा रहवीं शती मध्य | 


अलंकारसर्वस्व' के रचयिता राजानक स्यथ्यक 
(दे०) हैं। इस ग्रंथ का दूसरा नाम 'अलंकारसूत्र भी है। 
रुव्यक की कीति का यही एकमात्र आधार है। अलंकार 
निरूपण फे लिए यह बड़ा प्रौढ़ तथा प्रामाणिक ग्रंथ है । 
इसमें दो नवीन अलंकारों--विक्नल्य और विविन्र--का 
समावेश भी किया गया है । रुग्यक ध्वनि-सिद्धांत के अन 
यायी हैं तथा ग्रंधारंभ में उन्होंने अपने पूर्ववर्ती आच। यो 
के मतों की सारगर्भित समीक्षा की है। इनकी अलंकार- 
संख्या मम्मटाचार्य (दे० मम्मठ) से अधिक तथा अधिक 
व्यापक एवं विस्तृत है। विश्वनाथ (दे०) कविराज, 
अप्पयदीक्षित (दे०) तथा विद्याधर आदि पिछले आलंका- 
रिकों ने रुव्यक के इस मान्य ग्रंथ से प्रेरणा प्राप्त कर स्वमत- 
पुष्टि के लिए इसके उदाहरण दिए हैं । 


अछकिन्‌ शिरिप्पु (त० कु० / 


यह भारतीदासन्‌ (दे०) की कविताओं का 
संग्रह है। इन कविताओं में कवि ने विभिन्‍न प्राकृतिक 
पदार्थों का वर्णन किया है जैसे लहरीला समुद्र, शीतल मंद 
दाक्षिणात्य पवन, पहाड़ी के पीछे छिपता हुआ सूर्य, कमलों 
से युक्त तड़ाग आदि। कुछ कविताओं में मनुष्य एवं 
मनुष्येतर प्राणियों के क्रियाकलापों का वर्णन है जैसे कमल- 
तड़ाग में युवतियों का स्तान करना, नदी में जल-प्रवाह के 
बढ़ जाने पर शिक्षुओं का प्रसन्‍त होकर अपने माता, पिता 
मामा, दादा आदि को पुकारना, बंदरों का पेड़ों पर उछ- 
लना, भौरों का गूंजार आदि। अंतिम कविता में कवि ने 
स्वयं को भौरे के रूप में और संपूर्ण सृष्टि को पुष्पों के उद्यान 


के रूप में चित्रित किया है। जिस प्रकार भौंरा विविध पुष्पों 


से रसपान करता है ठीक उसी प्रकार कवि सष्टि के प्रत 

: पदार्थ से रस प्राप्त करता है। इनमें प्राचीन तमिल गीतों 

. के भाव-सौंदर्य के दर्शन होते हैं। विभिन्‍न कविताओं में 

. आप्त कल्पना-चित्र अत्यंत प्रभावशाली है । ये कविताएँ 
रल शली में रचित हैं। इस कृति में कवि ने अपने इस 








आर आर्म में अल मीन दष्णिकोण बे 


दा में सौदर्यथ है । 
ने पर हम उसका अनुमब कर से 





अपगिरिसामों, कुल (हल ले>/ | जन्म 
मृत्यु. 970 ६७ | 


नका जन्म तिस्नेलवेली जिले में हियल र उंशेव/ 
नामक स्थान में हुआ । इनके उपनाम हैं -सारसांबी, जी: 
नेल्लैया और कृवदँ । अपगिरियामी तमिल और अँप्रेर्ज 
भाषा के पंडित है 
की जिनमें 'कर्पक वक्षम', 'देवस पिर+ 
'कुविच्चकव ली, 'बेंबुणडलिल वाल्मी नि आदि [ 
मंचीय नाटक), हा, विल्लिभारदम' [ (पृ य 
नाटक), तमिल तन्‍द कवियमुदर्मा (निबंध प्न्ह 
पिछ #छ हक '(बाल-साहित्य) आदि प्रसिद्ध हैं। इन्होंने र्थारह 
अंग्रज़ी रचनाओं का तमिल में अनुवाद किया । अपगिरि- 
सामी ने कुछ पत्र-पत्रिकाओं के संपादक और गांधी साहित्य 
प्रकाशन समिति में सह-संपादक के रूप सें भी कार्य किया 
है। ये गांधीवादी विचारधारा के प्रबल समर्थक हैं । इनकी 
कुछ कहानियाँ देशी-विदेशी भाषाओं में अनदित हो चुको 
हैं। इन्हें 'अन्बत्धिप्पू' (कहानी-संग्रह) पर साहित्य अकादमी 
का प्रस्कार भी मिल चढ़ा है। 
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अलाहुणोयाँ (पं० पारि० / 


जज 





यह शोकपृ्ण लोकगीत है। किसी की मृत्यु पर 
स्त्रियां मिलकर इसे गाती हैं । एक स्त्री (प्राय: नाइन) इसे 
गाती जाती है और समृह की होष नारियाँ इसकी एक तुक 
विशेष को बार-बार दुहराकर छाती पीटती 
साहिब में वड॒हंस राग में रचित कुछ अलाहणीओं संग ही हीत 


हैं । 











उदाहरण : 


मस अजे न फुट्टो, शेर सरू जेहा 
हाय हाय, शेर सरू' जेहा ॥ 

लुट॒दी बे में लुदटी, शेर सरू जेहा। 
हाय हाय शेर सरू' जेहा ॥ 

रोबे चूड़े वाली, शेले सरू जेहा 

हाय हाय शेर सरू जेहा !। 














अक्रिरमे ने 
अछ्िदमेले (क० कु० ) क्‍ 


यह कनन्‍नड के महान उपन्यासकार श्री शिवराम 
कारंत (दे०) के श्रेष्ठ उपन्यासों में से है। यह उनकी 
अद्यतन क्ृतियों में है। कारंत की जीवन-दुष्टि उनकी हाल 
की कृतियों में अधिक स्पष्ट और मुखर रूप में प्रकट हुई है । 
उनके सारे नवीन उपन्यास मनुष्य के पुरुषार्थों का मूल्यां- 
कन करने वाले हैं ! 
अछिदमेले' (मरने पर ) उपन्यास की शिल्प-विधि 
अनोखी है। कथानायक को छोड़कर बाकी सब चरित्र गौण 
हैं। कथानायक यशवंतराव अपने अवसान के समय अपने 
पास बचे पंद्रह हज़ार रुपये तथा एक आत्मवत्तपूर्ण पत्र अपने 
एक मित्र के पास छोड़ गए हैं। इस तरह कथानायक के 
अंत से कहानी का आरंभ होता है। उस पत्र में धन का 
विनियोग कंसे हो--इस बारे में भी निर्देश है। उस मित्र 
को यशवंतराव के जीवन के कुछ ही अंश मालूम हैं। वे 
एक बड़े चित्रकार थे, अपनी गृहिणी एवं गृहस्थी छोड़कर वे 
बंबई आ बसे' थे। दादा तथा रीमा जेसे' अपरिचित व्यक्तियों 
से संबंध स्थापित किया था। यह मित्र उस पत्र के आदेशा- 
नुसार उन व्यक्तियों की खोज में चल पड़ता है। जैसे-जैसे 
वह खोज करने जाता है वैसे-वैसे कथा बढ़ती है। यशवंत- 
राव के व्यक्तित्व के अन्य सूत्र आ जुड़ते हैं। यशवंतराव 
का चरित्र इस तरह वेयक्तिक संबंधों के द्वारा पुननिमित 
होता है। बहुत से लोगों की सदभावना उनके प्रति नहीं 
है। उनकी पत्नी, पुत्र, सगे-संबंधी उनकी संपत्ति पर आँखें 
लगाये बंठे हैं। उनकी दृष्टि में यशवंतराव अपव्ययी, 
फक्कड़ तथा पथश्रष्ट व्यक्ति थे। उनके दामाद मंजैया, 
पुत्री जलजाक्षी, प्रेयसी धारेश्वर सरसी की इंदुमती, मित्र 
विष्णपंत घाटे आदि पात्र अपने स्वभाव का परिचय देते 
हुए यशवंतराव का चरित्र-निर्माण करते हैं। उनकी देनिकी 
तथा मित्र यही बताते हैं कि संसार में वैयक्तिक संबंध से' 
बड़ा कुछ भी नहीं है। .जीवन में प्रीति ही एकमात्र सार्थक 
वस्तु है। जीवन की हर वस्तु उन्हें प्यारी है । 
यशवंतराव जी का चित्र इस प्रकार अत्यंत मान- 
वीय है । जीवन और मरण में उनकी दृष्टि में एकमात्र शाश्वत 
सत्य है मानवता । मानवता को छोड़कर सत्य भी उनके 
लिए अनावश्यक है। इस तरह मानवतावाद की यह एक 
विराट कृति है। मानवतावाद को दर्शत की कसौटी पर 
कसने पर उठनेवाली सारी उलभकनें यहाँ भी हैं। लेखक 
_यशवंतराव के व्याज से नैतिकता और अनैतिकता की छान- 


बीन करने लगते हैं। किंतु उपन्यास में ढ्ंद्व सत्‌ तथा असत्‌ 
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यद्यवंतराव के प्रियजनों में रूढ़िवादी भी हैं कितु मानवता- 
वाद ही उनकी प्रिय वस्तु है। कितु क्या मानवतावाद ही 
हमारी नैतिक समस्याओं का उत्तर बन सकेगा ? यही एक 
प्रन्‍तत है जिसका उत्तर देने में लेखक विफल है। अभि- 
व्यंजना-कौशल, पात्र-निर्माण आदि में लेखक को अदभुत 
सफलता मिली है। 


अलीगढ़ तहरीक (उर्दू पारि०) 


अलीगढ़ तहरीक' के प्रवतंक सर सयद अहमद 
(दे०) थे । उन्होंने मुसलमानों को अँग्रेज़ी शिक्षा प्राप्त करने 
की प्रेरणा दी । अलीगढ़ तहरीक'” एक व्यापक तहरीक थी 
जिसने लोगों के विचारों और अमल को प्रभावित किया । 
तहज़ीबुल इखलाक' और “इन्स्टीट्यूट गज़ट' नामक पत्रि- 
काएँ जारी की गईं जिन्होंने जहाँ मुसलमानों में आथिक 
सुधारों एवं नैतिकता के बीज बोए वहीं शुद्ध साहित्यिक 
दृष्टि से उर्दू गद्य के लिए स्वस्थ और गंभीर मानदंड भी 
स्थापित किए । इससे भाषा में सादगी, गांभीयें, लोच और 
दक्ति उत्पन्त हुई । 

862 ई० में संयद साहब ने 'साइंटेफ़िक 
सोसाइटी' की नींव रखी । इस सोसाइटी की स्थापना का 
उद्देश्य यह था कि प्रसिद्ध और विश्वस्त पुस्तकों का अंग्रेज़ी 
से उद में अनुवाद कराया जाए ताकि मुसलमान 
पारचात्य विचारधारा से' अवग॒त हो सकें। 864 में जब सर 
सेयद अलीगढ़ पहुँचे तो यह सोसाइटी भी उनके साथ अलीगढ़ 
आ गई | धामिक अंधविश्वासी लोगों ने सर सैयद का खूब 
विरोध किया । इनकी मासिक पत्रिका 'तहज़ीबुल इखलाक' 
ने भारतीय मुसलमानों के विचारों में एक क्रांति पैदा कर 
दी ओर इससे उनके धामिक विचारों में विस्तार एवं सुधार 
हुआ । 


अली डोसो /गृ० पा०»/ 


. घूमकेतु (दे०) कृत 'तणखा मंडल” (दे०) भाग 
एक की पहली कहानी 'पोस्ट ऑफ़िस' का मुख्य पात्र 'अली 
डोसा है। इसी के द्वारा धूमकेतु यह प्रतियादित करते हैं 
कि “मनुष्य अपनी दृष्टि छोड़कर दूसरों की दृष्टि से देखे 
तो आधा जगत शांत हो जाय ।' अली एक कायेमुक्त वृद्ध 
कोचमेन है जिसकी पुत्री मरियम शादी करके ससुराल गई 
है। कई साल बीतने पर भी उसका कोई पत्र नहीं आता | 


अली मुहम्मद लोन 





इसीलिए अली चिंता, पीड़ा और बेचेनी का शिकार बला 
रहता है। कहानीकार ने उसे बड़े कलात्मक ढंग से अ किति 
किया है। इसी के साथ अली का यौवनावस्था का शक्ति- 
संपन्न व्यक्तित्व चित्रित किया गया जो उसको वतमान 
वद्धावस्था को विशेष दयनीय बनाता है । प्रतिदिन प्रात:- 
काल बूढ़ा अली पोस्ट आफ़िस जाता है और बेटी व की 
चिटठी की आशा में खिड़की के पास बैठता है। पॉच-छह 
घंटों के बाद पोस्ट आफिस की खिड़की खलती है और 
डाकिया उसे बेटी का पत्र न आने की सूचना देता है । 
वह निराश होकर घर लौठता है। इस दंनिक कार्यक्रम के 
कारण डाक-कर्मचारी उसे पागल मानते हैं और उसका 
मज़ाक किया करते हैं। पर अली की दिनचर्या में कोई 
परिवतंन नहीं होता । वाद्धंकय के कारण अली का शरीर 
क्षीण हो जाता है, हाथ-पर काँपने लगते हैं; चलना-फिरना 
कठिन हो जाता है। एक दिन वह पोस्ट आफिस के लक्ष्मी- 
दास नामक क्लर्क को पाँच गिनी देकर यह प्रार्थना करता 
है कि इस जर्जरित शरीर से अब मैं तो डाकघर नहीं आ 
पाऊँगा । मौत नजदीक है, अगर मरियम की चिद॒ठी आ 
जाए तो उसे मेरी क़ब् पर रखवा देना । यों कहकर अली 
चला जाता है और फिर कभी नहीं आता । 

इधर वह पोस्ट मास्टर चितित रहता है जो अली 
के साथ अशिष्ट व्यवहार करता था । उसे' भी उसकी शादी- 
छुदा बेटी का कुशल-पन्र प्राप्त नहीं होता । एक दिन अली 
कोचमन की बेटी का पत्र आता है। पोस्ट मास्टर पितृ- 
हृदय की वेदता को स्वयं अनुभव करने के कारण अली 
के प्रति सहानुभूति रखता है। लक्ष्मीदास को वह पत्र देता 
है। लक्ष्मीदास जब अली के यहाँ जाता है तब ज्ञात होता 
है कि अली का तीन मास पूर्व निधन हो चुका है । पोस्ट 
मास्टर और लक्ष्मीदास दोनों अली की क़ब्न पर पत्र रख 
देते हैं। इस प्रकार अत्यंत गंभीर और विषादमय वाता- 
वरण में 'पोस्ट आफ़िस' कहानी पूरी होती है और अली 
की मूक वेदना और अंतःस्पर्शी वाणी से पाठक अभिभूत हो 
जाता है। वस्तुतः: 'अली डोसा' साकार कारुष्य-मूर्ति है। 








अली मुहस्मद लोन (कशू० ले०) [जन्म--927 ई०] 


गे बाल्यकाल के मेधावी छात्र और आज एक 
..॑. पंरिश्रमी लेखक और पैनी दृष्टि के विश्लेषक हैं । कश्मीरी 
. भाषा का उपन्यास “अँसि ति छि इनसान' (हम 
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विश्ञालकाय उपन्यास है | थे ५ के 
विभाजित है । यह मूलतः कल्कि तामक मासिक पत्रिका में 
धारावाहिक कहानी के रुप में प्रकाशित हुआ था । यह एफ 
सामाजिक उपस्यास है जिसमें ललिता, सी 

सूरिया, सौंदर बन आदि की कथ 









हैं। कल्कि ने गांधी जी के असहयोग आंदोलन, अधहिसा-नीति 
आदि का वर्णव भी किया है। 'अले ओशे वे स्तुल: तमिल 
की आवाज़ है, उसका जय-धोष है । इसमें हम 
शिक्षा, रीति-रिबाज, देशी य आंदोलन, न्याय, ई | 
विभिन्‍न मतवाद, ग्रामीण एवं नागरिक जीवन आदिकी | 
चर्चा है। लेखक ने उत्तरी भारत के कुछ प्रमुख नगरों का... 
ऐतिहासिक महत्व स्पष्ट किया है। इसमें ईश्वरभकिति, जेल 
में कैदियों की दशा, निम्त एवं मध्यवर्गीय लोगों का जीवन, 
दांपत्य जीवन के सुल-दुःख, ईर्ष्या, द्वेष, प्रेम आदि भाव-....| 
नाओं के स्वरूप आदि पर विस्तार से विचार किया गया. | 
है। उपन्यास में अनेक पात्र हैं। उनकी प्रवत्तियाँ भिस्त-.|| 
भिन्‍न हैं। अधिकांश पात्र धर्म, नीति, सदाचार, वन्‍्या 
भक्ति आदि के आदर्श हैं। पात्रों में सजीवता है । इसमें 
विविध घटनाओं का सजीव चित्रण है । क| प्रभाव- 
शाली हैं । मूल 


























वापकथन 
पन्‍्यासत में वातावरण की सजीवता है 
कथा का वर्णन करते हुए लेखक ने पृष्ठमूमि में स्वदंश में 
हुए संघर्षों का चित्रण किया है। उपन्यास की शैली सरस, 
सरल और प्रभावश्ञाली है । 'अले ओश' कल्कि के उपन्यासों 
में सर्वेश्रेष्ठ है । इसकी गणना तमिल के प्रसिद्ध उपन्यासों 
में होती है । 














अल्पजीवि (ति० क० ह। 


अल्पजीवि' राचकोंडा विश्वनाथ श्ञास्त्री (दे०) 
का उपन्यास है। यह तेलुगु के मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में एक 
थान रखता है। इसमें मध्यवर्ग के एक नौकरी- 
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पेद्वा व्यक्ति के जीवन की असमर्थता, विवशता तथा भीरुता 
का मनोवैज्ञानिक चित्रण किया गया है। बचपन में जब 
वह गुंडों द्वारा अपने पिता को अँधेरे में पिटता देखते है 
तब से उसमें भय दृढ़ रूप से घर कर लेता है और अंत 
तक उसकी समस्त प्रतिक्रियाओं में केंद्र रूप में वह प्रस्तुत 
रहता है। उसके भय का कारण घर के बाहर का समाज 
ही नहीं, घर के अंदर स्वयं उसकी पत्नी भी है, जिसके 
सामने वह कभी आत्मविद्वास के साथ बात नहीं कर 
सकता । इस प्रकार भय के बोभ से दबकर, अपनी 
असमर्थता की निदा करता हुआ अपने चारों ओर दिखाई 
देने वाले व्यक्तियों के संबंध में नाना प्रकार की कल्पनाएँ 
करता हुआ वह दयनीय जीवन व्यतीत करता है। 


अल्लम प्रभु॒(क० ले०)» [आविर्भाव-काल--बारहवीं 
दती ई० ] 


अल्लम प्रभु या प्रभुदेव कन्तड के महान्‌ संत हैं । 
बारहवीं शती ई० में कर्नाटक के धार्मिक व सामाजिक क्षेत्र में 
वीरशैव संतों की वाणी ने एक बहुत बड़ी क्रांति उपस्थित 
कर दी थी | इस क्रांति के अगुआ थे संत बसवेश्वर (दे० ) । 
प्रभुदेव बसवेश्वर के गुरु माने जा ते हैं। 'हठयोग प्रदीपिका' 
के नाथों की सूची में इनका नाम भी है। इनके जीवन, 
शिक्षा-दीक्षा आदि के बारे में कुछ विशेष बात ज्ञात नहीं हैं। 

वीरशैव होने पर भी ये समयनिरपेक्ष थे। ये सत्य 
के भूखे थे, जहाँ भी सत्य के दशेन हुए इन्होंने उसकी पूजा की, 
असत्य और अन्याय पर इनकी वाणी वज्भपात करती थी । 
बसवेद्वर द्वारा संस्थापित 'अनुभव-सर्त्या के अध्यक्ष बनकर 
इन्होंने तत्कालीन संतों का मार्गदर्शन किया था। इस 
महान्‌ संत पर कन्नड के पुराण ओर चरितकाव्य लिखे गए 
हैं जिनमें चामरस (दे०)का 'प्रभुलिगलीले' प्रमुख है । 
इनका व्यक्तित्व और कृतित्व विश्वसाहित्य के लिए कन्नड 
की अनुपम देन है । द 
ः वीरशैव संतों ने अपनी अनुभूतियों को सरल व 
संदर गद्य के द्वारा अभिव्यक्त किया है। यह गद्य “वचन कह- 
लाता है। प्रशभुदेव की बानियों में रहस्यवाद, समाज-विडंबन 
तथा निर्गुण एवं शन्य का वर्णन है। इनके वचन तथा पद 
 सहस्राधिक हैं। इनके प्रत्येक “वचन में “गुहेश्वर अंकित 


#, 


मिलता है । इतकी बानियाँ कबीर आदि संतों की बानियों के 
समान प्रखर हैं। इनकी बानियों में रूपकों की प्रधानता है; 


एक विलक्षण मस्ती और अल्हड़पन है। इनकी सैकड़ों बानियाँ 


उलटबाँसियों की भाँति हैं जो बेडगिन वचन कहंल वी हैं। 








अवधान कविता 
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इनमें संध्याभाषा की शैली में सूक्ष्म को स्थूल का बाना 
पहनाने का प्रयत्न है, जहाँ 'शून्य', सहज आदि योगमार्गे 
के पारिभाषिक शब्दों का विशेष प्रयोग हुआ है । 

इनके नाम पर मिलने वाली एक और कृति है 
'शन्‍्य संपादने' । कितु यह उनकी कृति नहीं है। यह प्रभुदेव 
तथा अन्य समकालीन वचनकारों को सँजोकर संवाद-दली में 
लिखा एक चरितकाव्य है जिसके रचयिता पंद्रहवीं व सोल- 
हवीं शती के गुल्ठ रु सिद्ध वीरणाचार्य हैं। प्लेटो के संवादों 
की भाँति इसमें इनके व्यक्तित्व का भव्य निरूपण है। प्रभु- 
देव ही इसकी केंद्रीय विमूति हैं और उन्हीं की वाणी की 
इसमें प्रधानता है । 

प्रभुदेव पर लिखे ग्रंथों में प्रभुदेव तथा गो रक्षनाथ 
के बीच हुए वाद-विवाद का वर्णन है जिसमें प्रभुदेव शून्य 
को वज्र से भी श्रेष्ठ सिद्ध करते हैं । मध्ययुगीत धर्मसाधना 
के इतिहास में प्रभुदेव का स्थान अविस्मरणीय है। 


अब छू र नन्‍्मुल्ले (० ले०» [समय--ईसा की पहली, 
दूसरी शताब्दी | 


अब्यूछ र नन्‍्मुल्ले संघकालीन प्रसिद्ध कवयित्रियों 
में से हैं। इनकी कविताएँ अहनानूरु, पुरनानूरु, कुरुन्तोग आदि 
प्रसिद्ध संघकालीन क्ृतियों में संगृहीत हैं। इनकी कविताओं 
में प्रेम एवं पारिवारिक जीवन की समस्याओं का चित्रण 
है । इनकी कविताओं की नायिकाएँ संघकालीन नारी-वर्गं 
का प्रतिनिधित्व करती हैं जिसके अधिकार अत्यंत सीमित 
हैं। इन्होंने एक गृहिंणी की दृष्टि से ही नारी के जीवन 
का चित्रण किया है जो क्रि समसामयिक सामाजिक नियमों 
का विरोध करना चाहती है परंतु ऐसा करने में अपने 
आपको असमर्थ पाती है । इनकी कविताओं में निराशा का 
स्वर प्रबल है। अधिकांश कविताओं में प्रेमी या पति के 
प्रवास पर नायिका की विरह-वेदता की अभिव्यक्ति हुई है । 
इनकी कविताओं में दस क्क्रम से और एक पुरम से संबं- 
घित हैं। पुरनानरु में प्राप्त इनकी पुरम-संबंधी कविता से 
यह बात प्रमाणित हो जाती है कि संघकाल में वीर योद्धाओं 
की याद में नडक्कल या वीरक्कल गाड़े जाने की और उसके 
पूजे जाने की प्रथा विद्यमान थी। अछ छ,र नन्‍्मुल्ले अपने 
नारी जीवन के सजीव चित्रण के लिए विख्यात हैं । 


अवधान कविता ((ते० प्र०/ 


यह तेलुगु की साहित्यिक परंपरा में एक विलक्षण 
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प्रवत्ति है, जो किसी भी अन्य साहित्य में प्राप्व नहीं होती 

अवधान' में कवि की चमत्कारी धारणाशक्ति की परोक्षा 
होती है। उसको एक ही साथ अनेक वस्तुओं को स्मृति में 
रखकर विभिन्‍न विषयों में आश्ु कविता रचनी पड़ती 


है। 

'अवधान' मुख्यतः दो प्रकार का होता है-- 
अष्टावधान और शतावधान। सहस्नावधान का भी प्रचलन है 
कितु कम । अष्टावधान करने वाले व्यक्ति जिसे अष्टावधानी 
कहा जाता है) के चारों ओर आठ विद्वान प्‌च्छक [ प्रदन- 
कर्ता) बैठते हैं। उनमें से एक अवधानी को कोई एक विषय 
देकर उस पर कविता करने के लिए कहता है। दूसरा कोई 
एक समस्या देता है। तीपतरा चार असंबद्ध शब्दों को देकर 
उनका प्रयोग करते हुए कविता करने के लिए कहता है । 
चौथा किसी एक पुराण का पाठ करके, उसकी व्याख्या करने 
के लिए कहता है। पाँचवां पीछे से बीच-बी च में घंटी बजाता 
रहता है या अवधानी पर फुल फेंकता रहता है, जिनको 
अवधानी गिनकर अंत में उनकी संख्या बताता है। छठा 
कोई-न कोई असंबद्ध प्रलाप करके, अवधानी के मस्तिष्क 
की एकाग्रता भंग करने का प्रयत्न करता है। सातवाँ किसी 
विषय पर जब अवधानी कविता कहने लगता है, तो एक 
अक्षर के बाद अगले अक्षर के रूप में किसी एक अक्षर को 
निबद्ध करता रहता है और आठवाँ साहित्यिक चर्चा करता 
रहता है । अवधानी को अंत तक इन सभी का ध्यान रख- 





पंक्ति आशु रूप में कहते हुए अंत में सारी कविताओं को 
दृहराना होता है। शतावधान में भी इसी प्रकार सौ पृच्छकों 
को आशु रूप में सौ छंद सुनाने पड़ते हैं। यह अवधानी 
को विद्वत्ता, कठोर साधना एवं धारणा-दशक्ति से ही संभव 





होने वाला साहित्यिक इंद्रजाल है । 


अवधी /हिं० पारि० 


अवधी पूर्वी हिंदी वर्ग की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 

बोली है । इस बोली का “अवधी' नाम 'अवध' के आधार पर 
पड़ा है। 'अवध' शब्द 'अयोध्या' का तद्भव रूप है। अवधी 
नाम का प्राचीततम प्रयोग अमीर खुसरो के 'नृहसियर' ग्रंथ 
में मिलता है। अवधी का विकास ग्रियसंन (दे०) ने अधे- 
मागधी से माना था, कितु डा० बाबूराम सक्सेना (दे०) 


. के अनुसार अर्धमागधी की तुलना में पालि से इसकी अधिक 
समानता है। वस्तुतः इस प्रइन का अभी कोई अंतिम निर्णय 


नहीं हुआ है। अवधी का क्षेत्र ठीक अवध प्रदेश नहीं है । 
















जाती है । इसका मुख्य क्षेत्र लखनऊ 
सीतापुर, फ़जाबाद, गोंडा, बहराइ मुल्त 
बाराबकी आदि है। अवधी के 
पास हुई थी । चोदहबी सदी से इसके 
होने लगा था । अवधी के मुख्य कबि मुह 
दास, कुतुबन, जायसी, सुलसी, उसमा- 
आदि कुछ कवियों शो छोड़ दें तो अवधी का प्र तो ग्‌ 
मुसलमान कवियों द्वारा प्रमार 














यानक काण्यों की रचना में. 
हुआ है | हिंदी के मध्यकालीन साहित्य में ब्रज भाषा के बाद 

बसे अधिक ग्रंथ अवधी में ही लिखे गए हैं जिनमें तुलसी 
का 'रामचरितमानस सं्वक्ेष्ठ है । 








अविपारक /धं० कू०) [समय-तीसरी शताब्दी ई०, 
ले० भास (दे०) | 


'मासनाटकमक्रम' में 'अविमारक को बार 

स्थान दिया गया है। हो 
'अविमारक' छह अंकों का नाटक है । इसका वृत्त 

किसी लोककपा पर आधुत है । इसमें राजकुमार अविमारक | 
का कुंतिभोज की पुत्री कुरंगी के साथ प्रणय का वर्णन है। | 
राजकुमार होते हुए भी अविमारक शापबश किसी अंत्यन | 
ले तो दोनों के विवाह में कूछ 
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के यहाँ रह रहा है; अतः पहले 
कठिनाइयां आती हैं। पर अंत में नारद द्वारा रहस्पोद्‌ 

घाटन करने पर जब अविमारक के सही कुल कापता 
चलता है तो प्रणय-बंधन परिणय-बंधन में परिणत हो जाता | 


है । 





अविमारक' प्रणय-कथा पर आधृत एक सुंदर 
नाटक है पर इसमें अभिव्यंजना तथा घटना अप्रौढ़ है और 
भावावेश इतना अधिक है कि नाटक का सौंदर्य विकृत हो _ 
गया है। 'अविमारक' श्वृंगार-प्रधान नाटक है । अन्य साटकों 
की भाँति यहाँ भी भास क्षिप्र व्यापारों के प्रति अधिक 
आक्ृष्ट प्रतीत होते हैं । इसी प्रकार घटनाओं और स्थितियों... 
की आवृत्ति भी स्पष्ट नज़र आ जाती है । नायक दो बार | 
आत्महत्या करना चाहता है तथा नायिका एक बार । चरित्रों | 
के अंकन में वे यहाँ विदूषक को काफ़ी ऊँचा उठा देते हैं । 
उसका चरित्र इस नाटक में एक स्थिर स्वरूप प्राप्त करता 
है। भाषा विषयानुकूल तथा संवाद सशक्त हैं। कुल मिलाकर 
यह एक मनोरंजक नाटक है। 


अव्यय 65 


अव्यय (हिं० पारि० ) 


अव्यय' का दब्दार्थ है 'जो व्यय न हो । व्याकरण 
में अव्यय प्रायः उन शब्दों को कहते हैं जिनमें विकार या 
परिवर्तन न हो । इस तरह व्यय का अर्थ यहाँ 'परिव्तेन' 
या “विकार है। संस्कृत का प्रसिद्ध इलोक है : 'सदुशं त्रिषु 
लिगेषु सर्वासु च विभक्तिषु, वचनेष्‌ च सर्वेषु यन्‍्न व्येति 
तदव्ययम्‌” । आधुनिक भाषाओं में क्रियाविशेषण, संयोजक, 
संबंधबोधक तथा विस्मयादिबोधक इन चारों को अव्यय के 
अंतर्गत रखते हैं। यह ध्यान देने की बात है कि 'अव्यय' 
नाम रूप-रचना पर आधृत है, अर्थात्‌ इस नाम के अधि- 
कारी वे शब्द हैं जिनमें लिग, वचन, कारक के कारण परि« 
वर्तन न हो । इसीलिए आधुनिक भाषाओं में 'अव्यय' संज्ञा 
बहुत उपयोगी नहीं रह गई है। हिंदी की ही बात लें। 
हिंदी में एक ओर तो बहुत से' क्रियाविशेषण ऐसे हैं जिनमें 
परिवर्तन होता है (राम दौड़ता आया, सीता दौड़ती आई, 
लड़के दौड़ते आए), दूसरी ओर ऐसे बहुत से संज्ञा शब्द 
(कोदो, रासो) तथा विशेषण (सुंदर लड़का, सुंदर लड़की, 
सुंदर लड़के ) हैं जिनमें परिवर्तन नहीं होता । इस तरह हिंदी 
में एक तरफ़ तो कुछ क्रियाविशेषण भी अव्यय नहीं हैं, यद्यपि 
सामान्यतः सभी क्रियाविशेषण इसी के अंतर्गत माने जाते 
हैं, और दूसरी ओर कुछ संज्ञा या विशेषण शब्द ऐसे' हैं जो 
अपनी “अव्ययता' के कारण इस वर्ग में रखे जाने के अधि- 
कारी हैं, यद्यपि संज्ञा या विशेषण कभी भी इस वर्ग में 
नहीं रखे जाते। वस्तुतः प्राचीनकालीन संयोगात्मक भाषाओं 
के प्रसंग में ही अव्यय नाम अधिक सार्थक था। 


अव्वेयार (संघकाल) (त० ले० / [समय--अनुमानतः ईसा- 
पूर्व दूसरी शती से ईसा की दूसरी शती तक |] 


अव्वैयार तमिल की प्रसिद्ध कवयित्रियों में से 
हैं। इनका वास्तविक नाम अव्वेयार ही था या लोगों ने इन्हें 
इस नाम से पुकारना आरंभ कर दिया था, इस विषय में 
कुछ भी ज्ञात नहीं है। अव्वेयार द्वारा रचित उनसठ कवि- 
ताएँ उपलब्ध हैं जिनमें से' चार अकनानूरु (दे० ), पंद्रह 
'कुरुन्तोग (दे० ), सात 'नाट्ूण और तेंतीस 'पुरनानूरु' (दे० ) 
नामक क्ृतियों में संग्रहीत हे । इन्हें चेर, चोल और पांड्य 
तीनों राजवंशों से संबंधित राजाओं के यहाँ पर्याप्त सम्मान 
प्राप्त हुआ था। इनका अधिकांश समय पांड्य राजा 
अदियमान्‌ नेड्मान्‌ अंजि के यहाँ व्यतीत हुआ था । अपने 
अधिकांश पढों में इन्होंने अदियमान्‌ की वीरता, दानशीलता, 





अव्वेयार 
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उदारता, युद्धकौशल आदि की प्रशंसा की है। इन्हें अपनी 
कला-चातुरी पर गव॑ था। एक बार अदियमान्‌ द्वारा 
पुरस्कार देने में विलंब किए जाने पर ये कह उठी थीं--- 
कलाकार अपनी कला के बल पर कहीं भी जी सकता है।' 
अदियमान्‌ की मृत्यु पर इनके द्वारा रचित करुण रस- 
प्रधान कविता अत्यंत मामिक एवं प्रभावशाली है । इसका 
तमिल के कारुणिक गीतों में विशिष्ट स्थान है। अव्वंयार 
की कविताओं में कुछ 'अहम्‌' अर्थात्‌ जीवन के आंतरिक 
पक्ष से' और कुछ 'पुरम्‌” अर्थात्‌ जीवन के बाह्य पक्ष से 
संबद्ध हें । अहम्‌ कविताओं में गंभीर शैली में बड़े विस्तार 
के साथ कन्या के मन में उठने वाली भावनाओं का वर्णन 
किया गया है। (ुरम्‌' कविताओं में प्रायः अदियमान्‌ के 
जीवन से संबद्ध नाना घटनाएँ वर्णित हें। इनकी कविताओं 
में इनका प्रकृति-प्रेम और व्यापक दृष्टिकोण व्यक्त हुआ है। 
इनमें भाव-सौंदर्य और कला-सौंदय का अपूर्वे समन्वय है । 

अव्वेयार और उनकी कविताओं का तमिल साहित्य में 
विशिष्ट स्थान है । 


अव्वेयार (त० ले० ) [समय--ईसा की बारहवीं-तेरहवीं 
शताब्दी | 


संघकालीन अव्बैयार के समान मध्यकाल में भी 
अव्वेयार नामक एक कवयित्री थीं। इनके वास्तविक नाम, 
जन्म, माता-पिता आदि के विषय में कुछ भी ज्ञात नहीं है । 
संधकालीन अव्वेयार के समान इनके संबंध में भी समाज 
में अनेक विनोदपूर्ण काल्पनिक कथाएँ प्रचलित हैं। इन 
कथाओं में सत्य का अंश है अथवा नहीं, और यदि है तो 
कितना है--इस विषय में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं 
कहा जा सकता । इतकी प्रमुख कृतियाँ हं--आत्तिशूडि', 
'कोन्रैवेंदन', 'मूदुरे या वाक्‍्कुण्डाम्‌', 'नल्‌वक्ति, अव्वेक्कु- 
रह , वितायकर्‌ अकवल्‌', 'ज्ञानक्कुरत्ू  आदि। इनके 
अतिरिक्त इन्होंने अनेक स्फूट गेयः पदों की रचना की है। 
आत्तिशूडि' और "कोन्रवेंदन” उपदेशात्मक रचनाएँ हैं । 
विषय-वस्तु और रचना-शली की दृष्टि से इन्हें सूक्ति- 
संग्रह कहा जा सकता है। ये सूक्तियाँ समाज में लोको- 
क्तियों के रूप में प्रसिद्ध हें । 'वाक्‍्क्रुण्डाम्‌', 'नल्‌वत्ति' और 
अव्वेक्कुरक नीति-ग्रंथ हैं। विषय का प्रतिपादन करते हुए 
इनमें जीवन से अनेक उदाहरण प्रस्तुत किए गए हैं । नल्‌- 


बक्ति' की गणना तमिल के प्रसिद्ध नीति-म्रंथों में होती है । 


“विनायकर्‌ अकवल' में भक्तिरसपूर्ण स्फूट गेय पद संग्रहीत 


हैं। ज्ञानक्कुरकछ में तमोमहिमा, ज्ञानी के अनुभव आदि 


अशांत इलेवट्रन 


'त0/%ेप्सपाएमक 0 (के ९ 








का वर्णन है । अठ श] 
भवों का वर्णन किया है। अव्वैयार सामात्य जनता के 
दुःख-सुख से परिचित थीं। इनके पदों में समकालीन 
राजाओं, वीरों और महापुरुषों से संबंधित विवरण प्राप्त 
होते हैं। सरस और आकषंक शैली में गंभीर विचारों की 
अभिव्यक्ति में सक्षम अव्वैयार का तमिल साहित्य में अत्यत 
महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
अशांत इलेक्ट्रन (अ० कृ०) [रचना-काल-- 962 ई० | 
सौरभ चलिहा (दे०) के इस संग्रह की कहानियाँ 
के पात्रों के मन में ग्रनेक प्रश्न उठते हैं, उत्तर खोजने का प्रयास 
किया जाता है, किंतु समाधान नहीं मिलता । एक का दृष्टि- 
कोण दूसरे से नहीं मिलता । हमारा जीवन मानों एक-एक 
सौर-जगत है। कहानियों में कोई गंभीर सत्य निहित नहीं 
है, कितु वैज्ञानिक दृष्टि का प्रवेश दिखाई देता है। लेखक 
की दृष्टि यथार्थवादी 





। इनकी 'ज्यामिति' कहानी में 
पात्रों के नाम क, ख, ग देकर रोमांटिक कहानी का बौद्धिक 
विश्लेषण किया गया है। ये वैज्ञानिक चितन की कहानियाँ 
हैं और असमीया साहित्य में इनका विशेष स्थान है । 


अशोक (उ० पा० ) 


“बनहूंसी' में नाटककार मनोरंजन दास (दे० ) 
आधुनिक मानव के जटिल व्यक्तित्व को उजागर करने की 
कोशिश की है। मनोंवृत्तियों के उलभे लोक में पहुँचकर 
लेखक अशोक के माध्यम से कहता है---/इतने शब्द--- 
भाषा--बातें-. आदि के बाद भी व्यक्ति व्यक्ति को नहीं 
पहचान पाता है***एक दूसरे को समभ नहीं पाते हैं* “एक 
दूसरे को ग़लत समभते हैं**'शांति नहीं मिलती ।” _ 
.... अशोक इस नाठक का छाया-चरित्र (शैडों 
कैरेक्टर)[है । यद्यपि वह हमारे सामने कभी नहीं आता पर 
नाटक के अंतःस्वर को सबसे शक्तिशाली रूप से वही मूर्ते 
करता हैं । द 





._ आधुनिक स्त्री-पुरुष के वास्तविक संबंधों का एक 
ग्लानिजनक चित्र हूं 'बनहंसी । इस नाटक का हर पात्र 
मानसिक रूप से एक रोगी हैं। डा० प्रवीर चौधुरी और 
कीं -सतभेद, उषा को संतोष शर्मा के 





के फूल वसंत कक आ गया है, “आलोचना का स्वतंत्र मान 
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करता | परिचय प्रगाद होता जाता हैं | : 
आते ही दोनों का बियाह हें ० 
राह पर गीता गाही को जानबूऋकर दूं 


हे 


ऑपरेशन टेबिल पर जब अशोक का निर्जी 





होता है तब उसका प्रेत संतोष क्षर्मा के प्रेत को अपना 
क्षणबादी जीवन-दर्शन समभझाता है..."जीवन में मैंने कभी 
आपत्ति नहीं की है। भविष्य पर मुभे, विश्वास नहीं है 
वर्तमान ही मेरा सभी कुछ हैं ।” अज्ोक को मालम था 
गीडेंट करेगी, पर फिर भी उससे गाड़ी की गे 











गीता ए्ब्स 
की कम करने को नहीं कहा । 


आ रहा था। उनकी खुशी में मैंने कर्म ्भ 8] 
अशोक पाप में विश्वास करता है । 
और गीता के बीच किसी और की उपस्थिति नहीं 
करता । अक्षोक के मर जाने पर गीता कहती है---'अशोक 
के जीवित रहने पर मैं यहाँ शांति से जीवित रह सकती 
*“*” पुनइच : ““*“अश्ोक के चले जाने के बाद लगता है 
मेरे लिए समय बहुत दूर चला गया है---लगता है सभी कुछ 
मेरी ही भूलें हैं'" सब पाप हैं**'तुम, मैं, हम, यहाँ सभी 
कुछ पाप है । 










































अशोक के फल (हिं० क० ) 






पर यह आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी (दे०) 
नबंधों का एक उल्लेखनीय संग्रह है जिसमें उन्होंमे 'अशोक 





_ की देन', “हमारी राष्ट्रीय शिक्षत-प्रणाली 











भरक 


अद्वधघोष 





आदि सांस्कृतिक, साहित्यिक, दैक्षिक एवं अन्य अनेक विषयों 
को कथ्य के रूप में संकलित करते हुए अपनी स्वच्छंद 
कल्पना-दक्ति, व्यापक दृष्टिकोण एवं अध्ययन-द्षेत्र की 
विविधता का अत्यंत पुष्ठ परिचय दिया है । अत्यंत सामान्य 
एवं संक्षिप्त से प्रतीत होने वाले विषय को इतिहास, संस्कृति, 
लोक-जीवन, धर्म, पुरातत्त्व आदि के द्वारा वैशिष्ट्य प्रदान 
करते हुए कथा-साहित्य की-सी रोचकता तथा वेयक्तिकता 
की छाप से मंडित कर देने में लेखक को कमाल हासिल है। 
ये निबंध लेखक के मानवतावादी दृष्टिकोण तथा प्राचीन 
भारतीय संस्कृति में उसकी अडिग आस्था को भी रूपायित 
करते हैं। तत्सम शब्दों का अत्यधिक प्रयोग करते हुए भी 
लेखक ने उर्दू, अँग्रेज़ी आदि के शब्दों का सर्वेथा बहिष्कार 
नहीं किया है और इस प्रकार अपनी रचना के प्रवाह को 
बनाए रखा है । 


अद्क, उपेंद्रनाथ (हिं० ले० ) [जन्म--4 दिसंबर, 90 


ई० | 


इनका जन्म पंजाब प्रांत के जालंधर शहर में 
एक मध्यवर्गीय ब्राह्मण परिवार में हुआ । इन्होंने सन्‌ 93] 
में डी० ए० वी० कालेज, जालंधर से बी० ए० की परीक्षा 
पास की । बाल्यावस्था से' ही ये अध्यापक, लेखक, संपा- 
दक, वक्ता, वकील, अभिनेता और डायरेक्टर बनने तथा 
फ़िल्मों में काम करने के स्वप्न देखते रहते थे । यही कारण 
था कि बी० ए० पास करते ही ये जालंधर के ही एक 
स्कूल में अध्यापक हो गये । लेकिन इन्होंने अध्यापन-कार्ये 
दो वर्ष तक ही किया, तदनंतर ये “भूचाल” पत्रिका का 
संपादन करने लगे । एक वर्ष तक संपादन-कार्य करने के 
बाद ये सब कुछ छोड़छाड़कर लॉ कालेज में दाखिल हो 
गए तथा सन्‌ 936 में एल-एल० बी० की परीक्षा उत्तीर्ण 
की । इसी वर्ष इनकी पत्नी का देहांत हो गया । तदुपरांत 
इनके लेखकीय जीवन का अत्यंत महत्त्वपूर्ण एवं उर्वर युग 
प्रारंभ हुआ । दो-ढाई वर्ष के अत्यल्प समय में ही इन्होंने 
दो नाटक, सात-आठ एकांकी, एक काव्य-संग्रह, 'पिंजरा' 
कहानी-संग्रह की सभी रचनाएं तथा “छींटे” कहानी-सं ग्रह 
की कुछ रचनाएँ लिखीं । यद्यपि अश्कजी ने साहित्य की 
सभी विधाओं को अपने लेखन से समृद्ध किया है कितु इनका 
प्रमुख प्रदेय नाट्य-रचना के क्षेत्र में है। 'छठा बेटा', “अंजो 
दीदी', कद, “उड़ान आदि इनके प्रधिद्ध नाठक हैं तो 
तुफ़ान से' पहले', देवताओं की छाया में', (पर्दा उठाओ, 
पर्दा गिराओ' इनके प्रसिद्ध एकांकी-संग्रह हैं। सजीव चरित्र- 


सृष्टि, सरल, मर्मस्पर्शी तथा विषयानुरूप संवाद-योजना 
और रंगमंचोपयुक्त शिल्प-विधान इनकी नाट्यकला की 
उल्लेखनीय विशेषताएं हैं । 


अइलील (अ० कु०) [रचना-काल---959 ई० | 


पद्म बरकटकी (दे०) के इस असमीया गल्प- 
संग्रह में बारह स्केच कहानियाँ हैं । अहलील नाम एक व्यक्ति- 
वाचक सव्वनाम का पर्याय है। कहानियों में अश्लीलता 
नहीं है । कहानी में शिल्प की अपेक्षा यथार्थ जीवन की 
क्र नग्नता के चित्रण की ओर अधिक ध्यान दिया गया 
है। कहानियों में व्यंग्य निहित है। 


अद्वधोष (सं० ले० ) [78 ई० ] 


| महाकवि अश्वघोष सम्राट कनिष्क के समकालीन 
थे। ये जन्म से ब्राह्मण थे और बाद में बौद्ध हो गये थे । इनकी 
माता का नाम सुवर्णाक्षी था और इनका जन्म साकेत 
में हुआ था । ये वेदिक साहित्य के साथ ही 'महाभारत' 
(दे०) तथा. 'रामायण' (दे०) के मर्मज्ञ विद्वान थे। डा० 
कीथ (दे०) तो इनको लोकिक संस्कृत का प्रथम कवि 
मानते हैं। 
अव्वघोष की तीन प्रामाणिक कृतियाँ हैं--.बुद्ध- 
चरित' (दे०), सौंदरनंद' (दे०) तथा 'शारिपुत्रप्रकरण' 
(दे० ) । इनमें प्रथम दो महाकाव्य हैं तथा अंतिम रूपक । 
इसके अतिरिक्त बौद्ध दाशनिक होने के नाते इनके नाम के 
साथ चार बोद्ध ग्रंथ भी जोड़ दिए जाते हैं--- () महायान 
श्रद्धोत्पादसंग्रह, (2) वच्तसूची, (3) गाण्डीस्तोत्रगाथा, 
तथा (4) सूत्रालंकार। पर ये चारों विवादास्पद हैं । 
बुद्धचरित' महात्मा बुद्ध के निर्मेल सात्त्विक जीवन 
का सरल तथा सरस विवरण है। 'सौंदरनंद' में उनके छोटे 
सौतेले भाई सुंदरनंद के प्रन्नज्या-ग्रहण का वर्णन है। 'शारि- 
पुत्रप्रकरण' में तथागत के पट्शिष्य शारिपुत्र के बौद्ध धर्म 
में दीक्षित होने की कथा है । इस प्रकार इन तीनों ग्रंथों 
का मूल स्रोत एक है। इन तीनों में केवल 'सौंदरनंद' ही 
पूरा उपलब्ध है। 'बुद्धचरित' का केवल आधा भाग ही 
मूल संस्कृत में मिलता है और 'शारिपृतन्रप्रकरण” के कुछ 
अधूरे पृष्ठ ही । द 
अश्वघोष की कविता में स्वाभाविकता एवं सहज 
प्रवाह है। कवि एक विद्येष उद्देश्य से तत्त्वज्ञान से' हटकर 
कोमल काव्यकला का आश्रय लेता. है और उसमें वह पूर्ण 





अद्वति तिरुताछ 


सफल है। तथागत के चरित्र के प्रति कबि की आस्था बड़ी 
प्रबल है, साथ ही संसार की अनित्यता की भावना भी बड़ी 
बलवती है--यही कारण है कि वह इन काव्यों के मासिक 
अंशों की रचना में बड़ा उत्साह दिखाता है । 

अश्वघोष में तीन गुण हैं। स्वभाव से वे कवि 
हैं, शिक्षा द्वारा मर्मन् मनीषी और आस्था के कारण धार्मिक 
व्यक्ति | इनकी कविता में इन तीनों पक्षों का सही समन्वय 
उपलब्ध होता है। इनकी कविता में 'प्रबल जीवनी-शब्ति 
है । छोटे-छोटे चुने हुए रमणीय शब्दों द्वारा अपने घामिक 
संदेश को काव्य का रूप देने में ये सिद्धहस्त हैं । 











अव्वति तिरुनाछ्‌ (मल० ले०) [जन्म--03] ई०, 
मृत्यु--077 ई० ] 


पूरा नाम--अश्वति तिरुनाक् इक्य तंपुरान्‌ । 
इनका जन्म राजवंश में हुआ था और ये संगीत तथा 
साहित्य में निष्णात ओर संस्कृत के प्रकांड पंडित थे । 
इनकी कृतियाँ हैं : “वंचीश-स्तवम्‌---महाविष्णु तथा अपने 
मातुल के प्रति लिखित स्तोत्र-ग्रंथ; (2) 'कात्तंवीयंविजयम्‌ 
चंपु; (3) 'संतानगोपालम्‌ चंपु; (4) 'शूंगार सुधाकरम्‌ 
भाणम्‌; (5) 'रुक्मिणीपरिणयम्‌ नाटकम्‌'--जो 'कवि 
की सबसे उत्तम रचना है; और (6) 'दशावतारदंडकम्‌' 
जिसमें विष्णु के दस अबतारों का वर्णन है। वे कंपकलि 
साहित्य के प्रथम श्रेणी के कवि हैं और उन्होंने इस विधा 
के लगभग चालीस ग्रंथों की रचना की है जिनमें सर्वाधिक 
प्रसिद्ध हैं--नरकासुरवधम्‌”' (उत्तर भागम्‌), “रुक्मि 
स्वयंवरम्‌, 'पूतनामोक्षम्‌, 'अंबरीषचरितम्‌' आदि। ये बड़े 





.._ भक्त और ज्ञानी थे। इनकी अधिकांश कृतियाँ केरली भाषा 


|... के जनजीवन का वर्णन नहीं हैं, अपितु भारत के अन्यान्य 


एवं साहित्य की अमूल्य निधियाँ हैं । 


अदवत्थ (क० ले० ) [जन्म--92 ई० ] 


'अश्वत्थः उपनामधारी अद्वत्थ नारायण राव, 


.._बी० ई० कल्लड के प्रसिद्ध कथाकार तथा नाटककार हैं । ये 








.... मैसूर में रहते हैं। 'सण्णकथेगलु” नाम से इनकी कहानियों के 





ही जा सकती हैं । उनमें केवल कर्नाटक 
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में चिरंजीवी 
याद टेककर उस पर गिर पड़ता है और इस प्रकार आत्महत्या 




























पुरोधा एवं मंत्रदाता ह्व७ 
लिखा एक दुः:खद नाटक है । बह 
गाजाबस का भारतीबकरण # 
लीज्ञ के शस्त्र इसे देते के बदले थूनारि 
को दे विए जिसमें एजाक्स अपमानित 
बदला लेने के प्रयत्न में असफल हो 
पर गिरकर वह आत्महत्या कर लेता है। उसके स्व 

भी बाधा पड़ती हैं । उसके उपरांत उसका : सौतेला भाई 
आकर केनिलेयस तथा अगमेभनॉन का सामना करता हैं । 
इतने में ईडिपस आता हैं, अगमभेमनॉन को सांत्वना देकर 
ले चलता है, उत्तर क्रियाओं के साथ नाटक समाप्ल होता 


हे । 


मिलती-जुलती है । नाटक को उदात्तता, उसकी अतिशोधी ल्‍ 
मनोवृत्ति, विधिविलास, विधि का उल्लंघन करने के कारण... 
होने वाले युद्ध आदि की दृष्टि से दोनों कथाओं में अपूर्व साम्य..._ 
है । लेखक ने अव्वत्थामा के जीवन में दुःलांत तत्त्व पहचाना 
है तथा उसे एक अत्यंत सफल दुःखांत नायक के रूप में 

चित्रित किया है। उसके लिए कुछ परिवर्तन भी किए गए 

हैं। महाभारत का ब्रह्मचारी अश्वत्थामा यहाँ विवाहित है । 

उसके एक पुत्र भी है । और भी अनेक भारतीय एबं यूनानी 

पात्रों को समानांतरता के साँचे में ढालने का प्रयत्न किया 

गया है । कवि की कल्पना है कि अदवत्थामा तथा एकलब्ध 
कर्नाटक के वीर थे जो उत्तर में जाकर महाभारत युद्ध में 
लड़े थे। अश्वत्थामा के व्यक्तित्व में ही 'टैजेडी' के बीज 

निहित हैं । वह महान वीर है कितु हुठी है। उसका हठ उसे 
विचारांध बना देता है | देव-विरोधी कार्य करने के कारण 
वह असफल होता हैँ । अंत में अपनी करनी पर वह पछ- 
ताता हैं । कितु केवल पद्चात्ताप से उसे तृष्ति नहीं होती । 
अतः वह आत्महत्या करने की ठानता हैं । उसका पुत्र उसके 
पास आता हूँ, उसे आज्ीर्वाद देकर वह उसे अपने अस्त्र देता 
है, एकलव्य को उसका रक्षक नियुक्त करता है और अंत में 
तीर्थयात्रा का बहाना बनाकर वहाँ से चला जाता हूँ । अंत 
अश्वत्थामा यहाँ अभिमन्यु-प्रदत्त खड़म को 
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अंब्व॑त्थॉमन्‌ 
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में उसका अंत होता हैं। उसके उपरांत एकलव्य अपने 
गुरुप॒त्र की खोज में आता हैँ। उसका शवनसंस्कार करने 
का प्रयास करता हैँ । कितु भीम उसे रोकता है, एकलव्य 
और भीम के बीच झगड़ा बढ़ता हैं। अंत में श्रीकृष्ण 
आकर अदर्वत्थामा का गुणगान करते हैं और भीम को 
शव-संस्कार-विरोध से' विरत करते हैं। अश्वत्थामा का 
पतन तथा पुनरुद्धार इस नाटक की प्रधान वस्तुएं हैं। 
महापुरुष अश्वत्थामा में हठ एक दुरंत दोष हँ जिसके कारण 
उसका सर्वनाश होता हूँ । अंत में वह आत्माहुति से परि- 
शुद्ध बनता है । महाभारत में वह चिरंजीवी हूँ, किंतु 
उसकी चिरंजीविता उसके लिए शाप बन जाती हैं। 

“अश्वत्थामन्‌' एक श्रेष्ठ नाट्य कृति है । इसकी 
भाषा प्राचीन कन्‍नड है जो बहुत ही ओजमय है । ट्रेंजेडी, 
कल्पना तथा दुःखांत तत्त्व के निरूषण के लिए एक सफल 
माध्यम बनाकर स्व० बी० एम० श्रीकंठय्याजी ने कनन्‍्नड 
को एक अद्भुत कृति दी है । 


अश्वथतमन्‌ (क० पा० ) 


'अश्वत्थामन्‌र स्व० बी० एम० श्रीकंठय्याजी 
(दे०) की महान्‌ नाट्य-कृति “अश्वत्थामन्‌' (दे०) का 
नायक है । वह दुखांत नायक है। दो प्राचीन इतिहासों के 
मेल से जन्मे अद्वत्थामा का चरित्र दोनों का सार ग्रहण 
कर अधिक जीवंत बना है। महाभारत के अनुसार वह 
अपने स्वस्वभूत जीवरत्न को खोकर हज़ारों सालों तक 
भटकता रहता है। वही यहाँ आत्महत्या के द्वारा अपने 
कलंक का क्षालन कर मनुष्यत्व से देवत्व प्राप्त करता है। 
वह तीरश्री के मंगलकलश द्रोण का एकमात्र पुत्र है। 
बालपन में ही उसने अपनी माँ को खोया । गरीबी से दर- 
दर भटकने वाले पिता के साथ रहकर अस्त्र-विद्या-पारं- 
गत बना; वह अप्रतिम शूर है, आत्मपौरुष से' युक्त है, 
महान्‌ रणयोद्धा है, रुद्रावतार है । 

पिता के साथ कुरुक्षेत्र आकर वह दुर्योधन का 


आश्रय ग्रहण करता है। महाभारत युद्ध में पराक्रम के 


साथ लड़ता है, कितु उससे वही सुखी नहीं हुआ | पांडवों 
से और विशेषत: कृष्ण और भीम से प्रतिशोध लेने के 
प्रयत्न में वह अपकीर्ति के सागर में डूब जाता है। अंत में 
वह अपनी जन्मभूमि कर्णाटक में जाकर मर भी नहीं 
सकता क्योंकि अपकीतियुत वह वहाँ लौटने से हिचकिचाता 
है | द्रोण का पुण्य भी उसकी रक्षा नहीं कर सका | वह 
सर्वत्र हताश है। जीवन से हताश है, मित्रों से हताश है 
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अष्टछाप 
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देव से हताश है। इस तरह सबंत्र हताश हो वह आत्म- 
हत्या कर लेता है। अश्वत्थामा के देव-प्रताड़ित जीवन को 
कवि ने अत्यंत आत्मीयता के साथ चित्रित किया है। 
उसके प्रति पाठकों की अजस्र सहानुभूति उमड़ पड़ती है । 
देव के हाथ में पड़कर अपनी समस्त शक्ति खोने वाले महान्‌ 
तेजस्वी का पतन पाठक के मन को करुणा ओर सहानु- 
भूति से भर देता है। इस तरह दो परंपराओं एवं संस्कृ- 
तियों के सार-तत्त्व से अनुप्राणित अद्वत्थामा का चरित्र 
कननड के अन्यतम चरित्रों में है । 


अधीफ्कोड, सुकुमार (मल० ले० ) [जन्म--928 ई० ] 


मलयाव्ठम के इस प्रतिभा-संपन्‍्त और निर्भीक '* 
समालोचक का कायेक्षेत्र पत्रकारिता और अध्यापन रहा 
है। आजकल ये कालिकट विश्वविद्यालय में आचाय॑ हैं। 
“रमणनुम्‌ मलयाक्ृकवितयुम्‌, आशांटे सीताकाव्यम्‌”, “जी० 
शंकर कुरुप्प विमशिक्कप्पेटन्नु/ आदि इनके समीक्षात्मक 
ग्रंथ हैं। इन्होंने अपने समालोचनात्मक लेखन में सदा ही 
नूतन और मौलिक मत प्रस्तुत किए हैं। जी० शंकर 
कुरुप (दे०) की खंडनात्मक आलोचना करते हुए इन्होंने 
जो उपयुक्त कृति रची वह ॒ साहित्यकारों के बीच सुदीर्घे 
चर्चा का विषय रही है। नई पीढ़ी के समालोचकों में 
इनका प्रमुख स्थान है । 


अष्टछाप (हिं० ले०-वर्ग 


क्ृष्णकाव्य के अंतर्गत पुष्टि मार्ग के संस्थापक 
महाप्रभु बलल्‍लभाचार्य के चार और उनके पुत्र विदुठलनाथ 
के चार प्रधान शिष्य भक्तकवि क्रमशः कुंभनदास, सूरदास 
(दे० ), क्रष्णदास, परमानंददास (दे०), गोविदस्वामी, 


छीतस्वामी, नंददास (दे०) और चतुर्भुजदास “अष्टछाप' 


के नाम से प्रसिद्ध हैं । इस संप्रदाय के इष्टदेव श्रीनाथ जी 
हैं। अपने इष्टदेव के अत्यंत निकटवर्ती ये कीतंनकार भक्त- 
कवि सखा भाव से उनकी प्रेमभक्ति में इतने अनुरक्त रहते 
थे कि श्रीनाथ जी के अष्टसखा भी कहे गए हैं । अष्टछाप 
के भक्तकवि विभिन्‍न जातियों और वर्गों के थे, लेकिन सभी 
छे गायक थे। ये भक्तकवि सांसारिक जीवन में पूर्ण 
निद्वंद्” और निःस्पह थे । 
. अष्टछाप काव्य प्रधानत: स्फट और गीतिकाव्य 
है। लगभग सभी कवियों ने मंगलाचरण, गुरुमहिमा, नाम- 
माहात्मय, यमुना एवं ब्रज-माहात्म्य आदि से संबंधित पद 
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रे हैं। इन कवियों ने तानपूरा पर श्रीताथ के मंदिर में 
कीतन के समय आत्मा की मधुरतम उद्देलित होने बाली 
भावलहरियों को गा-गाकर जीवन के परे जो सत्य और 
सुंदर है उसे बहुत ही सहज भाव से उद्घाटित किया है । 


कृष्ण को काव्य का आलंबन बनाकर: इन कवियों ने समाज 
को एक नई दिशा दी थी। निश्चय ही इन्होंने जीवन ओर 
साहित्य दोनों क्षेत्रों में मानवता के नवीन मूल्यों की स्थापना 
करके 'अलख' की पुकार लगाने वालों को जिस ढंग्र से 
निष्किय और निरुत्तर किया था वह सर्देव स्मरण किया 


जाता रहेगा । 






झवीं रात ब्दी ई्‌ हे ] 





| अ्रष्ठदिग्गज[ते० ले० -वर्ग / [समय 


विजयनगर राज्य के शासक श्रीकृष्णदंवरायलु 
(दे०) के आठ सभाकवि 'अष्टदिग्गज' के नाम से विख्यात 
हुए । श्रीकृष्णदेवरायलु 'आंध्रभोज के नाम से प्रसिद्ध हैं । 
इनके दरबार की कवि-पंडित-सभा का नाम ही भुवन- 
विजयमु' (दे०) है। इस सभा की आठों दिशाओं में आठ 
विदिष्ट स्थान आयोजित रहते थे तथा उन' पर आठ प्रसिद्ध 
.. कवि आसीन रहते थे। पृथ्वी का भार घारण करने में आठों 
रा दिशाओं के हाथियों की तरह कविता-जगत्‌ की प्रतिष्ठा के 
.... लिए ये आाठ कवि आधारमाने जाते थे। इसीलिए ये 'अष्ट- 

दिग्गज” के नाम से विख्यात थे । 

“अष्टदिग्गज” नाम से विख्यात कवि कौन-कौन थे, इस 
विषय में साहित्य के इतिहासकारों में मतभेद है। अल्ल- 
सानि पेद्दना (दे०), नंदि तिम्मना (दे०),धूर्जदि (दे०) 

. अंयूयलराजु-रामभद्गुड्‌ (दे०) मादययगारिं मल्लना (दे०) 
_ ज्ञामक पाँच तेलुगु-कवियों को अष्टदिग्गजों के अंतर्गत मानने 
में वे प्राय: सहमत हैं। पर भट्टुमूति (राजराजमूषणुड्‌ 
(दे०) इनका दूसरा नाम है), तेनालि रामकृष्ण कवि 
(दें० ) तथा पिंगक्ति सूरता (दे० )नामक तीन कवियों के बारे 

में विवाद है। कारण, श्रीकृष्णदेवरायलु का शासन-काल 

. 509 ई० से लेकर 530 ई० तक था और उपर्युक्त तीनों 
'क्रवि 530 तक तरुण अवस्था के थे। अधिकांश आलोचकों 
को मत है कि भटटुमूंति तथा तेनालि रामकृष्ण युवक कवियों 
के रूप में श्रीकृष्णदेवरायल के दरबार में सम्मानित रहे और 
के अंकित दन दोनों की जो सेंकेती 
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के काव्य का माम 'मनुचस्त्रि' (दे०) है 





का प्रमुख कारण प्रायः उनके हा 
मालयदमु' (दे०) नामक एक प्रबंध लिखा 










कोटि के सॉहिकििक: क महत्व के हैं। सू रना-कृर पूर्णोंदियमु 
([ दे० ) कक के हे ले जी कक 7५8] 54 | कारप ना तथ। श्शम रे ०8 
अतिरिक्त रामचंद्र कवि ने 'रामाम्युदयम्‌ [दे०) तथा 
मादययगारि मल्‍्लना ने 'राजशेखरचरित्र' नामक प्रसिद्ध 
काव्यों की रचना की | 





हुआ तथा यह किले य प्व 
युग' भी कहलाने लगा। पेहूना, तिम्मना और भददुमूति 








हुँ। 


अष्टपदी (उ० बू० है 


'अष्टपदी' श्री सीताकांत महापान्न (दे०) का 
कविता-संग्रह है। इसका समग्र स्वर प्रभू, स्व, एमशान, 
यमदंड आदि से परिपूरित है। इसकी 'सोयन' कविता में 
एक विजन सामुद्रिक द्वीपवासी की निस्संग परिपूर्णता का 
चित्रण है। समुद्र के साथ आत्मा के संपर्क के लिए आत्मा 
द्वारा एक उन्मुक्त ऐश्वर्यपृर्ण जीवन का संघान आवद्यक है 
इसकी विभिन्‍त कविताओं के नायक आधुनिक नरक की 
अग्नि से दग्घीमूत हैं, जहाँ न तो जीवन है और न मृत्यु-- 

_ एक ऐसी अवस्था है जहाँ पाप-पुण्य की अनुभूति भ्रष्ट और 
'विपयंस्त है। इसे आशंका में कवि ने गहरी चिता व्यक्त 








अष्टपदी 7] 





अष्टपदी (पं० पारि० ) 


आदिग्रंथ (दे०) में दुपदे, तिपदे, चउपदे, 
पंचपदे, छिपदे, अष्टपदे तथा सोलहे शीषकों से अनेक पद 
संकलित हैं। इनमें संख्या और विषय की दृष्टि से अष्ट- 
पदियाँ महत्त्वपूर्ण हैं। सिद्धांततः आठ मुक्तक पदों के एकक 
को अष्टपदी माना जाता है परंतु “आदियग्रंथ की अनेक अष्ट- 
पदियों में आठ से' अधिक पद संकलित हैं। उनमें प्रतिपद 
चरण-संख्या अथवा प्रति अष्टपदी पदसंख्या भी भिन्‍न-भिन्‍न 
हैं। ये अष्टपदियाँ विविध छंदों और विभिन्‍न रागों में 
निबद्ध हैं। अतः कहा जा सकता है कि भादिपग्रंथ' की 
अष्टपदियाँ बंधनमुक्त हैं और इस संज्ञा की साथकता गुरु- 
विवक्षी पर ही निर्भर है। इनका विषय गुरु, प्रभु, नाम, 
सत्य आदि का उपदेशात्मक महिमा-गान है। विद्वानों के 
अनुसार चउपदों में विरह की मामिकता की व्यंजना रहती 
है और साधना मार्ग का निर्देशन अष्टपदियों का वर्ण्य 
विषय है। ग्रुरुओं के अतिरिक्त कबीर आदि भक्तों द्वारा 
लिखित अष्टपदियाँ भी उपलब्ध होती हैं । 


अष्ट-प्रबन्धसम (त० कु० / [रचना-काल---बारहवीं शताब्दी 


ई० | 


यह श्रीरंगम के प्रसिद्ध वेष्णव भक्त और तमिल 
एवं संस्कृत के विद्वान्‌ दिव्यकवि' पैरुमाक अयूयंगार विर- 
चित आठ प्रबंध कृतियों का संकलन है। 'अष्ट-प्रबंध' 
नामकरण बाद के किसी संकलनकर्ता ने किया है। “प्रबंध 
तमिल-काव्य की एक विधा है । इसमें संकलित प्रबंध हैं--- 
(।) श्रीरंग कलंबकम्‌”' (00 पद्म) जिसमें श्रीरंगनाथ 
के प्रति भक्त के प्रणयभाव की अभिव्यक्ति और माधुये 
भक्ति की विविध दशाओं का चित्रण है; (2) ्रीरंग- 
माला' (]! पद्य) जिसमें भगवान के प्रति आत्मनिवेदन 
है; (3) “श्रीरंग अन्तादि' (00 पद्म), अन्तादि' का 
अर्थ है पद्यों की इस प्रकार योजना कि एक पद्य के अंतिम 
चरण का अंतिम भाग अगले पद्म के प्रारंभ में हो; इस 
कृति में यमक और इलेष की अद्भुत छठा है; (4) 'श्री 
रंगनायक-डोलिका' (झूला) (32 पद्म); (5) श्री वेंक- 
टेशमाला' (00 पद्म) : तिरुपति के मंदिर में विराजमान 


वेंकटेश्वर के प्रति आत्मनिवेदन और भक्तिभाव के उद्‌- 
गार; (6) “श्रीवेंकटेश अन्तादि' (00 पद्म) ; (7) “'अकछ- 
कर्‌ अन्तादि' (मदुर के पास एक प्रसिद्ध वेष्णव तीथ्थे- 

स्थान में स्थित) भगवान का वर्णन; (8) “अष्दोत्तरशत 





असंग 

तीर्थ” (08 पद्म )--बेष्णवों में मान्य एक सौ आठ तीर्थ- 
स्थानों का वर्णन । 

यमक, श्लेष आदि अलंकारों की (जिन्हें तमिल 

काव्यञ्ास्त्र में छंद की विशेषता माना गया है) विशेष- 

ताओं के लिए यह कृति तमिल जगत में अत्यंत प्रसिद्ध है । 

आछठ् वार तमिल-संतों की रचना-परंपरा में “अष्टप्रबन्धम्‌ 


का प्रमुख स्थान है और विशिष्टाद्वत दर्शन में भी इसका 


बड़ा महत्त्व है । 


अष्ठाध्यायी (सं० कु०/ [रचना-काल----600 ई० पू० 
लेखक : पाणिनि (दे०) | 


अष्टक, दब्दानुशासन और वृत्तिसूत्र 'अष्टा- 
ध्यायी' के ही दूसरे नाम हैं। चीनी यात्री इत्सिग ने 'अष्टा- 
ध्यायी' के लिए (वृत्तिसूत्र' नाम का प्रयोग किया है । 

जैसाकि नाम से ही स्पष्ट है, 'अष्टाध्यायी' के 
अंतर्गत आठ अध्याय हैं । “अष्टाध्यायी' के सूत्र ही समस्त 
पाणिनीय व्याकरणशास्त्र के मूल आधार हैं। यद्यपि 
पाणिनि ने अपने पूव॑वर्ती समस्त व्याकरणशास्त्र का उप- 
योग “अष्टाध्यायी' की रचना के संबंध में किया है, परंतु 
पाणिनीय व्याकरण का प्रधान आधार आपिशल व्याकरण 
ही कहा जाएगा। पाणिनि ने “अष्टाध्यायी' की रचना में 
दब्दलाघव तथा अर्थलाघव को विशेष महत्त्व दिया है। 
अष्टाध्यायी' के अंतर्गत वणित “'ठि” तथा 'घु' संज्ञाएँ 
पाणिनि की लाघव शैली की परिचायक हैं। पाणिनि की 
अष्टाध्यायी' में अनेक सूत्र यथावत्‌ प्राचीन व्याकरण से 
लिये गए हैं । यह “अष्टाध्यायी' की समन्वयात्मक शैली है। 

अष्टाध्यायी' व्याकरणशास्त्र के क्षेत्र में एक 
महान्‌ देन है। “अष्टाध्यायी' व्याकरणशास्त्र का प्रमुख 
द्वार है जिसमें प्रवेश किए बिना व्याकरणशास्त्र का बोध 
असंभव है। 


असंग (सं० ले० / [समय---450 ई० | 


असंग की प्रमुख रचना “योगाचारभूमिशास्त्र' 
है। असंग योगाचार विज्ञानवाद के प्रधान आचार हैं । 
विज्ञानवादी बोद्धों ने जब योग का अभ्यास आरंभ कर 
दिया था तो वे योगाचार कहलाने लगे थे, ऐसा अनेक 
विद्वानों का विचार है । 
संग के मतानुसार बाह्य विषयों की सत्यता का 
निषेध किया गया है। बाह्य विषयों को असंग विज्ञान मात्र 


अष्टदिग्गंज 


विनर न जल अमर“ स्‍े 





रे हैं। इन कवियों ने तानपूरा पर श्रीनाथ के मंदिर में 


कीर्तन के समय आत्मा की मघुरतम उद्देलित होने बाली 
भावलहरियों को गा-गाकर जीवन के परे जो सत्य और 
सुंदर है उसे बहुत ही सहज भाव से उद्घाटित किया है । 
कृष्ण को काव्य का आलंबत बनाकर इन कवियों ने समाज 
को एक नई दिशा दी थी। निश्चय ही इन्होंने जीवन ओर 
साहित्य दोनों क्षेत्रों में मानवता के नवीन मूल्यों की स्थापना 
करके 'अलख' की पुकार लगाने वालों को जिस ढंग से 
निष्किय और निरुत्तर किया था वह सदेव स्मरण किया 
जाता रहेगा । 


. अष्ठविग्गज/ते० ले० वर्ग) [समय--सोलहवीं झत ब्दीई०] 


विजयनगर राज्य के शासक श्रीकृष्णदेवरायल 
(दे०) के आठ सभाकवि “अष्टदिग्गज' के नाम से विख्यात 
हुए । श्रीकृष्णदेवरायलु आंध्रभोज' के नाम से प्रसिद्ध हैं । 
इनके दरबार की कवि-पंडित-सभा का नाम ही “भुवन- 
विजयमु' (दे०) है। इस सभा की आठों दिल्लाओं में आठ 
विशिष्ट स्थान आयोजित रहते थे तथा उन पर आठ प्रसिद्ध 
कवि आसीन रहते थे। पृथ्वी का भार घारण करने में आठों 
दिल्ञाओं के हाथियों की तरह कविता-जग्रत्‌ की प्रतिष्ठा के 
लिए ये आठं कवि आधार माने जाते थे। इसीलिए ये “अष्ट- 
दिग्गज' के नाम से विख्यात थे । 
... “अष्टदिग्गज' नाम से विख्यात कवि कोन-कोन थे, इस 
विषय में साहित्य के इतिहासकारों में मतभेद है। अल्ल- 
सानि पेददना (दे० ), नंदि तिम्मना (दे० ), धूर्जटि (दे०), 
अयूयलराजु-रामभद्गुडु (दे० ), मादयूयगारि मल्‍लना (दे० ) 
नामक पाँच तेलुगू-कवियों को अष्टदिग्गजों के अंतर्गत मानने 
में वे प्रायः सहमत हैं । पर भट्टुमूति (राजराजमूषणुड 
_(दे०) इनका दूसरा नाम है), तेनालि रामक्ृष्ण कवि 
_(दे० )तथा पिगढ्ति सूरना (दे० )नामक तीन कवियों के बारे 
में विवाद है। कारण, श्रीक्ृष्णदेवरायलु का शासव-काल 
509 ई० से लेकर 530 ई० तक था और उपर्यक्त तीनों 
कवि 530 तक तरुण अवस्था के थे। अधिकांश आलोचकों 
का मत है कि भट्टुमूर्ति तथा तेनालि रामकृष्ण युवक कवियों 
के रूप में श्रीकृष्णदेवरायलू के दरबार में सम्मानित रहे और 
अष्टदिग्गज के अंतर्गत इन दोनों की गणना की जा सकती 
है। दूसरा मत यह है कि अष्टदिग्गजों के अंतर्गत तेलुगु 
कवियों के अतिरिक्त कन्‍नड, तमिल आदि अन्य भाषाओं के 
कवि भी सम्मिलित रहे होंगे।...... का 
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_इसेकी विभिन्‍्त कविताओं के नायक आधुनिक नरक की 


कीहै। 
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मालयदमु' (दे०) नामक एक प्रबंध लिख 
पारिजातापहरणमु' (बे०), मटटमूति-क 
(दे०) , रामकृष्ण-कृत 'पांडरंगमाहात्म्य 








माहात्म्यम [दे० सच 
कोटि के साहित्यिक महत्व प्रना-कूृत 'कलापूर्णोदियम' 
(दे०) का कथानक कल्पित है। कल्पना तथा रचना संबंधी 
चमत्कार के लिए ये अ ह। उपर्यक्त कवियों के 








द्य 








त्यंत प्रसिद्ध हैं 
अतिरिक्त रामचंद्र कवि ने 'रामाम्युदयमु' (दे०) तथा 
मादयूयगारि मल्लना ने 'राजशेखरचरित्र' नामक प्रसिद्ध 
काव्यों की रचना की । 

'अध्टदिश्गज' नाम से विख्यात 
तथा उनके आश्रयदाता श्रीकृष्णदेवरायलु : 









|) के कारण 'प्रबंधयुग' 
का अवतरण हुआ तथा यह तेलुगु-साहित्य का 'स्वर्ण-... 
युग' भी कहलाने लगा। पेहना, तिम्मना और भद्टुमृति 
आदि के प्रबंध आंध्र-साहित्य रूपी नंदनोश्वान के कल्पवक्ष 


हैँ । 





जज 











अष्टपदी (छ० बू० है 





'अष्टपदी' श्री सीताकाँत महापात्र (दे०)का 
कविता-संग्रह है। इसका समग्र स्व॒र प्रभु, स्वर्ग, वमशान, 
यमदंड आदि से परिपुरित है। इसकी 'सोयन' कविता में 
एक विजन सामुद्रिक द्वीपवासी की निस्संग परिपूर्णता का 
चित्रण है। समुद्र के साथ आत्मा के संपर्क के लिए आत्मा 
द्वारा एक उन्मुक्त ऐद्वर्यपूर्ण जीवन का संघान आवश्यक है । 















अग्नि से दग्घीभूत हैं, जहाँ न तो जीवन है और न मृत्यु-- 
एक ऐसी अवस्था है जहाँ पाप-पुण्य की अनुभूति भ्रष्ट और 
विपयेस्त है। इस आशंका में कवि ने गहरी चिंता व्यक्त 




















अष्टपदी 7] 


अष्टपदी (पं० पारि० ) 


आदिय्रंथ (दे०) में दुपदे, तिपदे, चउपदे, 
पंचपरदे, छिपदे, अष्टपदे तथा सोलहे शीर्षकों से अमेक पद 
संकलित हैं। इनमें संख्या और विषय की दुष्टि से अष्ट- 
पदियाँ महत्त्वपूर्ण हैं। सिद्धांतत: आठ मुक्तक पदों के एकक 
को अष्टपदी माना जाता है परंतु “आदिय्रंथ की अनेक अष्ट- 
पदियों में आठ से अधिक पद संकलित हैं। उनमें प्रतिपद 
चरण-संख्या अथवा प्रति अष्टपदी पदसंख्या भी भिन्‍न-भिन्‍न 
हैं। ये अष्टपदियाँ विविध छंदों और विभिन्‍न रागों में 
निबद्ध हैं। अतः कहा जा सकता है कि आदविग्नंर्थ की 
अष्टपदियाँ बंधनमुक्त हैं और इस संज्ञा की साथंकता गुरु- 
विवक्षी पर ही निर्भर है। इनका विषय गुरु, प्रभु, नाम, 
सत्य आदि का उपदेशात्मक महिमा-गान है। विद्वानों के 
अनुसार चउपदों में विरह की मामिकता की व्यंजना रहती 
है और साधना मार्ग का निर्देशन अष्टपदियों का वसणष्यें 
विषय है। गुरुओं के अतिरिक्त कबीर आदि भक्तों द्वारा 
लिखित अष्टपदियाँ भी उपलब्ध होती हैं । 


अष्ट-प्रबन्धम (त० कु० / [रचना-काल--बा रहवीं शताब्दी 


ई० ] 


यह श्रीरंगम के प्रसिद्ध वेष्णव भक्त और तमिल 
एवं संस्कृत के विद्वान्‌ 'दिव्यकवि' पेरुमात्ठ अयूयंगार विर- 
चित आठ प'्रबंध/ कृतियों का संकलन है। “अष्ट-प्रबंध' 
नामकरण बाद के किसी संकलनकर्ता ने किया है। प्रबंध' 
तमिल-काव्य की एक विधा है । इसमें संकलित प्रबंध हैं-- 
() “्रीरंग कलंबकम्‌' (00 पद्म) जिसमें श्रीरंगनाथ 
के प्रति भक्त के प्रणयभाव की अभिव्यक्ति और माधुय 
भक्ति की विविध दशाओं का चित्रण है; (2) “श्रीरंग- 
माला” (]! पद्म) जिसमें भगवान के प्रति आत्मनिवेदत 
है; (3) 'श्रीरंग अन्तादि' (00 पद्म), अन्तादि का 
अर्थ है पद्यों की इस प्रकार योजना कि एक पद्चय के अंतिम 
चरण का अंतिम भाग अगले पद्म के प्रारंभ में हो; इस 
कृति में यमक और इलेष की अद्भुत छटा है; (4) '्री 
रंगनायक-डोलिका' (फूला) (32 पद्म); (5) श्री वेंक- 
टेशमाला' (00 पद्चय) : तिरुपति के मंदिर में विराजमान 


वेंकटेइ्वर के प्रति आत्मनिवेदन और भक्तिभाव के उद्‌- 


 गार; (6) “श्रीवेंकटेश अन्तादि' (00 पद्म); (7) 'अक्- 
. कर अन्तादि' (मदुर के पास एक प्रसिद्ध वेष्णव तीथ्थे- 
स्थान. में स्थित) भगवान का वर्णत;- (8) “अष्टोत्त रक्त 


असंग 


तीर्थ! (08 पद्च)---वेष्णवों में मान्य एक सौ आठ तीथ्थ- 
स्थानों का वर्णन । 

यमक, इलेष आदि अलंकारों की (जिन्हें तमिल 
काव्यशास्त्र में छंद की विशेषता माना गया है) विशेष- 
ताओं के लिए यह कृति तमिल जगत में अत्यंत प्रसिद्ध है । 
आठ वार तमिल-संतों की रचना-परंपरा में “अष्टप्रबन्धम्‌' 
का प्रमुख स्थान है और विशिष्टाह्वत दर्शन में भी इसका 
बड़ा महत्त्व है । 


अष्टाध्यायी (सं० कु०?. [रचना-काल----600 ई० पु० 
लेखक : पाणिनि (दें०) ] द 


अष्टक, शब्दानुशासन और वृत्तिसूत्र “अष्टा- 
ध्यायी' के ही दूसरे नाम हैं। चीनी यात्री इत्सिग ने अष्ठा- 
ध्यायी' के लिए (वत्तिसूत्र” नाम का प्रयोग किया है। 

जेसाकि नाम से ही स्पष्ट है, 'अष्टाध्यायी' के 
अंतर्गत आठ अध्याय हैं। “अष्टाध्यायी” के सत्र ही समस्त 
पाणिनीय व्याकरणशज्ास्त्र के मल आधार हैं। यद्यपि 
पाणिनि ने अपने पूर्ववर्ती समस्त व्याकरणशास्त्र का उप- 
योग “अष्टाध्यायी' की रचना के संबंध में किया है, परंतु 
पाणिनीय व्याकरण का प्रधान आधार आपिशल व्याकरण 
ही कहा जाएगा। पाणिनि ने “अष्टाध्यायी' की रचना में 
दब्दलाघव तथा अथंलाघव को विशेष महत्त्व दिया है । 
अष्टाध्यायी' के अंतर्गत वर्णित 'टि! तथा 'घु” संज्ञाएँ 
पाणिनि की लाघव शली की परिचायक हैं। पाणिनि की 
अष्टाध्यायी” में अनेक सूत्र यथावत्‌ प्राचीन व्याकरण से 
लिये गए हैं। यह “अष्टाध्यायी' की समनन्‍्वयात्मक शैली है। 

अष्टाध्यायी” व्याकरणशास्त्र के क्षेत्र में एक 
महान्‌ देन है। “अष्टाध्यायी' व्याकरणश्ास्त्र का प्रमुख 
द्वार है जिसमें प्रवेश किए बिना व्याकरणशास्त्र का बोध 
असंभव है। 


असंग (सं० ले० ) [समय--450 ई०] . 


असंग की प्रमुख रचना “योगाचारभूमिशास्त्र/ 

है। असंग योगाचार विज्ञानवाद के प्रधान आचार्य हैं। 

विज्ञानवादी बौद्धों ने जब योग का अभ्यास आरंभ कर 

दिया था तो वे योगाचार कहलाने लगे थे, ऐसा अनेक 
विद्वानों का विचार है । 

संग के मतानुसार बाह्य विषयों की सत्यता का 

निषेध किया गया है। बाह्य विषयों को असंग विज्ञान मात्र 








असंलरन॑ 











कहते हैं । विज्ञानवादी असंग के अनुसार बाह्य विषय अन- 
मिलाट्य तथा निःस्वभाव हैं। बाह्य विषयों के बोध का 
कारण आलयविज्ञान' है । 

असंग ने परिकल्पित सत्ता, परतंत्र सत्ता तथा 
परिनिष्पन्न सत्ता के रूप में तीन प्रकार की सत्यता का निरू- 
पण किया है। इनमें परिनिष्पन्न सत्ता तथ्यता-रूप है। यही 
परिनिष्पन्त सत्ता विज्ञानवादी का सर्वोच्च सत्य है। असंग 
के अनुसार यह॒ सर्वोच्च सत्य 'विज्ञप्तिमात्रता' के रूप में 
वर्णित हुआ है। असंग की प्रमुख देन चित्तविज्ञान का निरू- 
पण है। समस्त सांसारिक विषयों का आधार, असंग के 
अनुसार, चित्त ही है। 


असंलग्न (उ० लें० ) 


असलग्न' श्री यतींद्रकुमार महापात्र (दे०) 
का चैतनाग्रवाहमूलक उपन्यास है तथा नूतन सरणि की 
पुस्तकों में अन्यतम है। इसका नायक विजय हँज्ञव से' पृथ्वी 
का आविष्कार करता चलता है। अवाक विस्मित नेत्रों से 
संवेददशील हृदय को पाथेय कर आयु की राह पर वह 
चलता ही जा रहा है। जितना वह आगे चलता जाता है, 
उतना ही अधिक वह अपना अन्वेषण करता जाता है । 
भील के समान गहरा और समुद्र के समान रहस्यमय है 
उसका मानस । आंग्लोइंडियन समाज की प्रतिनिधि डरोथी, 
केथोलिक फ़ादर, संस्कृत पंडित, नन इमा, पुलिस साहेब की 
स्त्री, सभी उसके सम्मुख एक-एक विभकक्‍त व्यक्तित्व लिये 
विशिष्ट चरित्र के रूप में प्रकट होते जाते हैँ । 


असग (क० ले० ) [समय --853 ई० ] 


पंपपूर्व युग के इस कवि का समय 853 ईं० 
ठहराया गया है । इनकी प्रशंसा बहुत-से' कननड कवियों ने 
को है। इन्होंने संस्कृत में शांतिपुराण” तथा “वर्धमान- 
पुराण! की रचना की है। दसवीं शती के अपभ्र श कवि 
घवल ने अपने “हरिवंश पुराण” में असग की प्रशंसा यों 
को है---. .. 
। “असगु महकइ जें सुमणोहर । 
वीर जिणेन्द्र चरिउ किलु सूंदर। 
. . केत्तिय कहमि सुकइ गण आपर। 
गेम कव्ब जहिं विरहम सुंदर ॥” 
इनके 'शांतिंपुराण' एवं कनन्‍्नड कवि पोन्‍्न के शांतिपुराण! 
में बहुत साम्य है। जयकीति (900 ई० ) ने अपने 


/ 
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असग्तर गोंडवी [ उर्दू नस ) 





936 ई ० | 


की 


गोंडा में जस्मे, प्रारंभिक शिक्षा सामान्य रहो, 


कुछ अंग्रेजी भी पढ़ी कितु मैट्रिक डी परीक्षा न दे सके। 


फिर भी नैसगिक प्रतिभा के बल पर इतना ज्ञानार्जन कर 
लिया कि स्वतंत्र रूप से अरबी, फ़ारसी और अंग्रेजी साहित्य 
पढ़ने, समझने और उसमे आनंद-लाभ करने की क्षमता आ 
गई। संयमी और इंद्रियनिग्रही होते हुए भी स्वभाव में 
रंगीनी और विनोदप्रियता थी तथा तेसव्वुफ़ से विशेष 
प्रेम था । नौकरी के सिलसिले में इलाहाबाद रहे और हिंदु-. 
स्‍्तानी एकेडमी की पत्रिका 'हिंदुस्तानी' का संपादन करते 
रहे । 

इनको भाषा, भाव और शैली में अनूठापन है। 
प्रारंभ में अनुकरण के तत्त्व विद्यमान थे, कितु कालांतर में 
इनका एक स्वतंत्र स्व॒र उभरने लगा । असग़र की 
प्रमुख विशेषता इनके स्वर की वह रंगीनी है जो पाठक 


को एक सुखद ढंग से छेड़ती और प्रभावित करती है। दूसरी 


विशेषता स्थिरता और व्याकुलता का समन्वय है। प्रेमी- 
प्रेमिका के परस्पर अंतदद्ग और मानवीय भावनाओों का 
अभाव है जो आधुनिक ग़ज़ल का एक सामान्य अभाव बन 
गया है। इनके समस्त काव्य में आनंद और उन्माद की 
स्थिति विद्यमान है। इनके वे क्षेर विज्षेष रूप से सुंदर बन 
पड़े हैं जिनमें जड़ पदार्थों को चेतन मान लिया जाता है। 
उपमा तथा अलंकारों के प्रति कवि विशेष रूप से सजग है 
कितु उसमें भी सामान्य तथा घिसे-पिटे अलंकारों से हटकर 
ऐसी नवीनता ले आता है कि काव्य का सौंदर्य द्विगणित 
हो जाता है । हु 
आशावादिता, युक्तियुक्तता और रंगीनी असग्र 
के काव्य के वे अनिवायं तत्त्व हैं जो न केवल इनके विचारों 
में वरन्‌ इनकी दौली में भी दृष्टिगत होते हैं। इनके यहाँ 
तथ्य से अधिक महत्त्व शैली का है। इनमें एक विशेष 


श्रकार का सौंदर्य-बोध है जितका उर्दू के अन्य कवियों में 


अभाव है। उर्दू काव्य की उदासी, विषाद और नेराश्य को 
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अंसाइत 


ऊफफ फऊममा #ऋर 


दूर करने में असग़र का अपना योगदान रहा है। “निशाते- 
रूह' इनका प्रसिद्ध संग्रह है। 


असमर्थनि जीवितयात्रा (ते० कृ० / 


'असमर्थुनि जीवितयात्रा' गोपीचंदुडु (दे०) का 
सर्वाधिक प्रसिद्ध उपन्यास है। समाज के प्रत्येक क्षेत्र में 
नैतिकता, सत्य एवं न्याय को देखने की आशा रखने वाले 
इस उपन्यास के नायक को हर क्षण निराशा एवं 
वितृष्णा का ही अनुभव होता है। वास्तविक जीवन के 
संग्राम में दिखाई देने वाले स्वार्थ, कपट, मिथ्या आडंबर 
आदि से क्षब्ध होकर वह अपनी अत्यल्प शक्ति से इनके 
विरुद्ध विद्रोह करना चाहता है और समाज में धर्मात्माओं 
के रूप में प्रतिष्ठित व्यक्तियों के जीवन की वास्तविकता 
का भंडाफोड़ भी करना चाहता है कितु उस असमर्थ 
का विद्रोह अंततः एक विक्षिप्त का हास्यास्पद प्रलाप 
मात्र बनकर रह जाता है। उसके विंचारों का आदर 
नहीं होता और वह संसार में अकेला पड़ जाता है। इसके 
उपरांत ज्यों-ज्यों उसका आक्रोश बढ़ता जाता है, त्योँ-त्यों 
समाज के विरुद्ध उसका प्रलाप बढ़ता जाता है। इसी प्रक्रिया 
में उसकी दयनीय जीवन-लीला समाप्त हो जाती है और 
उसकी क्रांति का कोई अवशेष बच नहीं पाता । इस प्रकार 
इस उपन्यास में समाज में बहुतायत से पाये जाने वाले 
उदारचेता कितु समाज की ऋरताओं को सहने की दृष्टि 
से अल्प एवं असमर्थ व्यक्तियों के एक प्रतिनिधि का मार्मिक 
चित्रण किया गया है। श्राय: सभी साहित्यकार केवल 
जीवन में सफलता पाने वाले समर्थ चारित्रों का वर्णन करते 
हैं। कितु गोपीचंदुडु ने यहाँ जीवन के संघर्ष में छिन्न-भिन्‍न 
होने वाले असमर्थों की ओर हमारा ध्यान आइप्ट किया है। 


 असर' (उर्दू ले० ) [जन्म---885 ई० | 


जन्म-स्थान--लखनऊ, पिता का नाम--हकीम 

मिर्जा अफ़जल हुसैन खाँ । 99 ई० में ये डिप्टी कलक्टर 
के पद पर नियुक्त हुए थे। उर्द के श्रेष्ठ कवियों में इनका 
नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता है। इनकी कविताओं 
का संग्रह “रंगबस्त' सन्‌ 944 ई० में प्रकाशित हुआ था । 
इस संग्रह से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि ये ग़ज़ल ओर 
नज़्म दोनों के शहसवार हैं । इनकी कविताओं में ओजगृण 
के साथ-साथ सशक्त भाषा-शैली के दर्शन होते हैं । इनकी 

_ क्ाव्य-शैली पर 'मीर' (दे०) की छाया दीखती है । कवि 


के अतिरिक्त ये अच्छे आलोचक भी हैं। 'छानबीन और 
भीर अनीस की मरसियानिगारी' इनकी आलोचना-कृतियाँ 


हैँ । 
असले ते ओहले /पं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--955 इं०] 


डा० जसवंतासह नेकी (दे०) के इस प्रथम 
काव्य-संग्रह के प्रकाशन से पंजाबी आलोचना-जंगत में वाद- 
विवाद उठ खड़ा हुआ। इसमें कवि का बल शैली-शिल्प 
की अपेक्षा चिंतन के नये आयाम प्रस्तुत करने की ओर 
अधिक रहा है। एक ओर वैज्ञानिक दृष्टिकोण और दूसरी 
ओर व्यक्तिगत नैतिक मूल्यों के दंद्व में जी रहे आज के 
मनुष्य के अनुभव को काव्यबद्ध करने में डा० नेकी को 
अद्भुत सफलता प्राप्त हुई है। इस कविता में 'टिब्बे, 'पब्बां 
दे नक़श', 'थल' आदि बिंब हमारी लोक-संस्क्ृति के अनु- 
भव को रूपायित करते हैं जो आज भी आधुनिक मनुष्य 
के जीवन में जीवित है और इनके साथ-साथ बणु, परमाणु 
के नवीन बिब आधुनिक मनुष्य की दुर्श्चिता और संकट 
को प्रकट करते हैं। नवीन पंजाबी कविता में यह रचना 
विशेष महत्त्व की अधिकारिणी है । 


असाइत (गु० ले० / [समय---चौदहवीं शती का उत्तराड्ध | 


मध्यकालीन गुजराती के सर्वेप्रथम जैनेतर कवि, 
गायक, वक्ता, कथाकार, असाइत ठाकर (समय---लगभग 
370 ई०] सिद्धपुर ग्रामवासी राजाराम ठाकर के पुत्र थे। 
अपने उंभा-निवासी यजमान की रूपवती कन्या 


गंगा को मुसलमान सरदार जहानरोज़ से छुड़ाने के लिए, 


उसे अपनी भानजी घोषित कर, इन्होंने एक ही थाली में 
उसके साथ भोजन किया । तब से ये अपने तीनों पुत्रों-- 
माडण, जयराज और नारण--समेत जाति से बहिष्कृत 
हुए और उंभा में जा बसे । इन्हीं से आगे 'तरगाला' जाति 
का विकास हुआ जो आज भी भवाई व रामलीला खेलती 
है।.| क्‍ 

इनकी प्रसिद्ध रचना है 'हंसाउली। इन्होंने 
भवाई के 360 वेश भी लिखे। 'हंसाउली चार खंडों 
में है। प्रथम खंड में हंसावली तथा नरवाहन का विवाह 
तथा शेष तीन खंडों में उनके दोनों पृत्रों---हंसराज और 
बच्छराज--का पराक्रम वर्णित है। हंसराज की मृत्यु वर 
बच्छराज का करुण विलाप बड़ा हृदयस्पर्शी है । कवि के 
कवित्व का यथार्थ दर्शन यहीं होता है । द 
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गुजराती 'लोक-ताट्य' भवाई के आदि प्रवतंक 
के रूप में इनका विशेष महत्त्व है । 


'असोर' /उर्दू ले० / [ जन्म --800 ई ०, मृत्यु--88] ई ० | 

नाम---संयद मुज़फ़़्र अली खतरा. उपनाम 
असीर'; पिता का नाम--सेयद इमदाद अली । थे 'मुस- 
हफ़ी (दे० )के शिष्य थे। वाजिद अली शाह के निकट संपर्क 
में ये आठ-नौ वर्ष तक रहे थे । उन्हीं के द्वारा ये 'तद्‌बीर- 
उद्‌-दौला' तथा 'मुक़द्र-उल-सुल्क' की उपाधियों से अल॑ 
कृत किए गए थे। प्रथम स्वाधीनता-संग्राम के बाद नवाब 
कलब अली खा और फिर उनके सुपुत्र नवाब यूसुफ़ अली 
खाँ ने इनका संरक्षण किया था। इन्हें 'अमीर' मीनाई 
(दे०) के काग्प्रगुरु होने का श्रेय भी प्राप्त था। इनके 
छह दीवान (काव्य-संग्रह) हैं। इन काव्य-संग्रहों के अति- 
रिक्त इनका एक काव्य-संग्रह फ़ारसी में भी है। छल्द:- 
शास्त्र और भाषा पर इन्हें अधिकार था। मरसिया और 
कसीदा लिखने में भी ये सिद्धहस्त थे । अपने काव्य-सृजन 
में ये लखनवी शैली का अनुसरण किया करते थे। 


असुरवित्तु (मल० कृ०) [रचना-काल---960 ई० ] 


यह एम० टी० वासुदेवन्‌ नायर (दें०) का 
प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास है। इसमें मलाबार के एक 
मध्यवर्गीय युवक की कहानी है जो समाज के तिरस्कार का 
पात्र बनता है--आसुर बीज से उत्पन्त कहलाता है। परंतु 
विपत्ति के समय में गाँव वालों के लिए वही एकमात्र 
सहारा बन जाता है । 
इस उपन्यास में लेखक ने अपनी सहज प्रवाह- 
. युक्त शैली में मलाबार के ग्राम्य जीवन का सुंदर चित्रण 
: किया है। यद्यपि गाँव का वातावरण असहायों को धोखा 
: देने वाले धनिकों और मनुष्य को परस्पर लड़ाने वाले सांप्र- 
दाणिकतावादियों के दुृष्कर्मों से कलुषित है फिर भी मानव 
के मौलिक सदभाव की धारा कभी नहीं बुभती, यही तथ्य 
' इस उपन्यास का मुख्य संदेश है। वासुदेवत्‌ नायर के उप- 
 ्यासों में इसका मुख्य स्थान है। 








' अस्तिकाय (प्रा० पारि०) 


जन-सिद्धांत के अनुसार द्रव्य दो प्रकार का होता 
ओर विंकासई:न । दूसरे प्रकार का द्रव्य 








कम: लत ओ ० कक कक: 2 लेकिपपव पर उधार फेें! 


तो केवल 'काल' हाता है; ी 
हैं जिन्हें सशरोर या हरीरबन होने 
कहा जाता है। ये बस्लिकाय द्रव्य 

जीव और अजीव | जीव अनंत शक्ल, $ 
अक्षय भांडार होता है, कितु कर्म बंधर स सकी जमा 
ओर सर्वेप्रमुख विशेषता चेतना को उसी प्रकार सीमित कर 
देत है ज॑से सूर्य का अनंत प्रकाश बादलों से इक जाता है 
उस समय जीव कर्मजन्य शरीर ४ 










से आवृत रूप में ही प्रतीत 
होते हैं। जिस प्रकार प्रकाश आवरणीय द्रब्य में समा जाता 
है और उस्ती की आकृति धारण कर लेता है उसी प्रकार 
जीव शरीर के प्रत्येक अवयब में समाया होता है और उसकी 
वृद्धि के साथ उसके द्वरीर को घेरता जाता है। मिट्टी, 
पत्थर, वृक्ष, पौधे इत्यादि के एकेंद्रिय जीव हैं क्‍योंकि इनमें 
स्पर्श की ही इन्द्रिय होती है। इन एकेंद्रिय जीवों को 
'स्थावर' जीव कहा जाता है| जिन जीबों में एक से अधिक 











शेड 


कीड़ा इत्यादि स्पर्श और रस की दो इंद्रियों वाले जीव 
हो हैं; चींटी इत्यादि स्पर्श, रस और गंध की तीन इंद्रियों 
के जीव होते हैं, मक्खी इत्यादि में स्पर्श, गंधरस, गंध और 
रूप को चार इंद्रियाँ होती हैं और पक्षी, पशु, मनुष्य 
इत्यादि बड़े जाबों में श्रवण के सहित चार इंद्वियाँ होती हैं । 
ये सभी बद्धजीव हैं। जेन वचनों पर विश्वास और उन 
पर आचरण से कर्मंबंधन ढीले पड़ते जाते हैं। तब धीरे- 
धीरे जीव को पूर्ण प्रकाश की अवस्था प्राप्त हो जाती है । ये 
सर्वेज्ञ, सवंशक्तिमान, आनन्दघधनजीव, 'मुक्तजीव' कहे जाते 
हैं। जैन धर्म में इन्हें ही तीर्थंकर (दे०) कहा जाता है। 
इनसे भिन्‍न कोई ईइवर नहीं होता । इस प्रकार सब से 
अधिक स्थूल रूप निचली सीमा से ऊपर उठाकर ईदवर बना 
देने तक का आश्वासन ज॑न धर्म की सबसे बड़ी विशेषता 
है। ये सब जीव पदार्थ हैं। इनके अतिरिक्त कतिपय अजीव 
पदार्थ भी होते हैं। विकास के लिए तथा अपने को प्रकट 
करने के लिए जीव को इनकी आवश्यकता पड़ती है। ये हैं -- 
पुदू्गल या शरीर-रचना के उपकरण प्रकृति तत्त्व, आकाश 
ओर वस्तु। धर्म-अधम जीव को कर्म का अवसर उसी प्रकार 
देता है जिस प्रकार जल मछली को तैरने का अवकाश 
प्रदान करता है। ये सभी तत्त्व अस्तिकाय कहलाते हैं । 





कक 


 अस्तित्ववाद (हि० पारि०) 


“अस्तित्ववाद' उनन्‍नीसवीं शती के उत्तराद्ध और 


_बर्तेमान शाती के पूर्वाद्ध में विकसित एक व्यक्तिवादी 











अस्तित्ववाद 


पाइ्चात्य दाशंनिक अवधारणा है जिसके अनुसार मनुष्य 
का बेयक्तिक अस्तित्व ही समस्त जागतिक व्यापार का 
केंद्रीय सत्य है। यद्यपि संत आगस्तीन एवं सुकरात जैसे 
प्राचीन तथा पास्कल जसे मध्ययुगीन विचारकों के चितन 
में भी अस्तित्ववादी विचारधारा का आभास खोजा जा 
सकता है, कितु एक चितन-पद्धति और साहित्यिक मतवाद 
के रूप में इसका विकास अपेक्षाकृत एक आधुनिक घटना 
है, जिसके साहित्यिक आंदोलन में अनेक डेनिश, जर्मन, फ्रेच, 
रूसी, अमरीकी और अंग्रेज लेखकों ने विवेचनात्मक और 
सर्जनात्मक दोनों रूपों में योगदान किया । 
अस्तित्ववाद के अनुसार मनुष्य के लिए एक- 

मात्र महत्त्वपूर्ण एवं केंद्रीय सत्य सामाजिक गतिविधान, 
नियमों, अनुशासनों, धारणाओं तथा गतानुगतिक एवं पूर्वे- 
निर्मित संस्कारों आदि से' पूर्णतया निरपेक्ष उसका निजी 
अस्तित्व है, जिसका निवंचन अथवा विश्लेषण पहले से बन 
बनाई चितनात्मक अथवा वैज्ञानिक शब्दावली में नहीं 
किया जा सकता । अस्तित्व” की स्थिति तत्त्व से पूर्व की 
है, नितांत निजी अस्तित्व का स्वामी व्यक्ति किसी पूर्व 
प्रतिष्ठित संसार एवं सुनिर्धारित स्थिति में आविभूंत नहीं 
होता, बल्कि वह स्वयं अपने 'स्वतंत्र' संसार के निर्माण के 
लिए निरंतर क्रियाशील रहता है और अंत में जब यह 
“निज का स्वनिर्मित सस्वतंत्र”ं संसार पूर्णतया मूर्ते हो 
जाता है तो वह व्यक्ति उसके लिए “प्रामाणिक, बल्कि एक- 
मात्र प्रामाणिक वस्तु बन जाता है। व्यक्ति के लिए उसकी 
अपनी अस्मिता के वृत्त में ही साथंकता है। अपने अस्तित्व 
के वैयक्तिक वृत्त में व्यक्ति पूर्णतः स्वतंत्र एवं दायित्व- 
पूर्ण है, कितु उसकी यह स्वतंत्रता एवं दायित्व-भा वना केवल 
उसके अपने लिए है । 

अस्तित्ववादियों के अनुसार मनुष्य के इस 
वैयक्तिक अस्तित्व को अपनी सत्ता और स्वरूप की अक्षु- 
ण्णता की रक्षा के लिए 'समूहवाद', सिद्धांतवाद, वस्तुवाद, 
निर्वेयक्तिकता, सामाजिकता और रीतिबद्ध चितन-पद्धति 
आदि से निरंतर संघर्षशील रहना पड़ता है (अस्तित्ववाद ) 
के शास्त्र में संघर्ष के लिए (एंगेजमेंट' शब्द का व्यवहार 
किया गया है) ! व्यक्ति के निजी अस्तित्व को बनी-बनाई 
लीक तथा सुनिश्चित “विवेक-सम्मत' आधार पर समभने 
का प्रयास व्यर्थ है। इस प्रकार अस्तित्ववाद मनुष्य के लिए 
बाहर के अशुद्ध प्रभावों से सुरक्षित वेयक्तिक अस्तित्व का 
एक अलग अनुभव-संसार बनाने में विश्वास करता है । इन 
अनुभवों में यंत्रणा, संत्रास, अपराध-भाव और मृत्यु-बोध 
का विशेष स्थान है, जो “अस्तित्व” के रक्षण के लिए व्यक्ति 





रे अस्बाब-ए-बग़ावत-ए-हिन्द 


को विशेष सजग, दायित्वपूर्ण और क्रियाशील रखते हैं । 
अस्तित्व की दो धाराएं हैं : ईश्वरवादी और 
अनीश्वरवादी । ईश्वरवादी अस्तित्ववाद (पाइचात्य समीक्षा 
में इसका एक बहुप्रचलित अभिधान है : क्रिश्चियन एग्जि- 
स्‍्टेंशियेलिज़्म) के अनुसार मनुष्य का वेयक्तिक अस्तित्व 
और उससे संबद्ध संघ्षंशीलता अनिवार्यतः ईश्वरीय पथ 
की अनुगामी है। अस्तित्ववाद के इन दोनों रूपों को अलग- 
अलग कारणों से माक्संवाद और धामिक मतवादों का विरोध 
सहना पड़ा है। आधुनिक भारतीय साहित्य में अस्तित्ववाद 
का प्रभाव प्राय: बौद्धिक चर्चाओं तक ही सीमित है; नये 
सर्जनात्मक कथा एवं कथा-साहित्य पर इसका कुछ प्रभाव 
परिलक्षित होता है, कितु वह अधिकांशत:ः आरोपित है, 
वास्तविक जन-जीवन के भीतर से' उद्भृत नहीं । 


अस्पष्ट-आख्यान (उ० क० ) 


डा० मन्मथनाथ दास (दे०) कृत यह नाटय- 
उपन्यास (ड्रामा नॉवेल) उड़िया उपन्यास-जगत्‌ में एक 
प्रयोग है। डा० प्रकाश (दे०) मानव का अध्ययन करने के 
प्रयास में अपने अंतरंग एवं निकटतम व्यक्ति को समभकने में 
असमर्थ सिद्ध होते हैं। जिस गवेषणा के पीछे वे जीवन 
का समस्त सुख छोड़कर अनुसंधानरत रहते हैं, वह अंततो- 
गत्वा दयनीय रूप से मिथ्या प्रमाणित होती है । इस गवे- 
षणा के द्वारा किसी भी सिद्धांत या निष्कर्ष पर पहुँचना 
संभव नहीं है; यह सदा से एक अस्पष्ट आख्यान रहा है 
ओर रहेगा । 


अस्बाब-ए-बग़ावत-ए-हिन्द (उर्दू ले०) [रचना-काल--- 


958 ई० | 


अस्बाब-ए-बग़ावत-ए-हिन्द' सर सैयद अहमद 
खाँ (दे०) की रचना है। इसमें सन [857 के युद्ध के 
कारणों पर प्रकाश डाला गया है। अंग्रेज सरकार की 
त्रुटियों और अनियमितताओं को ही इसके लिए उत्तरदायी 
ठहराते हुए उसके समस्त अनाचार गिनाए गए हैं । 

सर सैयद ने लिखा है कि भारत के लोग और 
सेना सरकार के विरुद्ध षड़्यंत्र में रत नहीं थे बल्कि वर्षों 
से ऐसी बातें हो रही थीं जिन से लोगों का दिल भारत 
सरकार से' फटता जा रहा था। इसका मुख्य कारण यह 
था कि भारत के शासन एवं संविधान के निर्माण में भार- 


ै तीयों को कोई स्थान एवं महत्त्व प्राप्त न था। लोग सर- 





अहँद जरगंर 


'क्पककला52२४२/३७४/१ 


कार के इरादों को समझ न सकते थे और उन्हें समझाने 


की कोई व्यवस्था नहीं थी । एक तो सरकार भारतीयों का 
शोषण कर उन्हें दीन-हीन बताना चाहती थी और दूसरे 
उनके धर्म में हस्तक्षेप कर उन्हें ईसाई बनाना चाहती थी । 
इन्हीं सब तत्त्वों से मिलकर 857 ई० की कांति का विस्फोट 
हुआ था । 

सर संयद की यह रचना इस कांति की पृष्ठ- 
भूमि प्रस्तुत करने वाली एक महत्त्वपूर्ण रचना है । इसके 
आधार पर एक ओर उन्हें भारतीयों का हिताचितक और 
दूसरी ओर ब्रिटिश सरकार का ग्रहार कहा जाने लगा 
था। 


अहृद ज़्रगर (कशू० ले०/ [जन्म--908 ई० |] 


इनकी कविता के विषय हैं तसव्वुफ़ और ऐहिक 
प्रेम । शली सामान्य कितु व्यंग्य और हास्य से पूर्ण है । 
इनकी क्रृतियाँ हैं: 'कलाम-ए-अहद जरगर' (दस खंडों में), 
'अकनन्दुन कलान', गुल-ओ-सनोबर और 'मौलवीनामा' । 
इसके अतिरिक्त इनका सूफ़ियाना कलाम भी प्रकाशित हुआ 
है। इनकी भाषा में प्रवाह है और इनकी रचनाओं की 
विशेषता है शब्द की लक्षणा शक्ति। आधुनिक युग में 
सूफी संत-परंपरा को तलिभाने वाले यह विरले कवि 


हैं । 


अहनानूरु (त० कृ०/ [रचना-काल---ईसा पूर्व दूसरी शती 
से ईसा की दूसरी शताब्दी तक | 


द अष्ट पद्य-संग्रहों में अहनानूरू का बहुत महत्त्व 
है। तत्कालीन अहम्‌ काव्यों में सर्वाधिक विस्तृत होने के 
कारण इसे नेडन्तोग कहा गया। इसमें विभिन्‍न कवियों द्वारा 
रचित 400 पद हैं जो अहवल्‌ छंद में रचित हैं (रचना के 
आरंभ में मंगलाचरण के पद हैं जिसके रचयिता पेरुदेवनार 
हैं) | संपूर्ण कृति कलिट्रियानेनिरें, मणिमिडे पवलम्‌ और 
नित्तिलक्कोव नामक तीन भागों में विभाजित है जिनमें 
ऋमश: 20, 80 और 00 पद हैं। ये पद 3 से लेकर 
37 पंक्तियों तक के हैं । इसमें पाँचों भू-भागों और उनके 
निवासियों के जीवन का विस्तृत वर्णन है। कुरिजि संबंधी 
पदों में पूर्वंराग, मुल्लें, नेबदल, और पाले-संबंधी पदों में 
है प्रेमी-प्रेमिका की विरहानुभृतियों और मरुदम-संबंधी पदों 
.. में सुखी ववाहिक जीवन तथा उसमें आने वाली बाधाओं 

. का वर्णत है ॥ कवियों ने विभिस्न भू-भागों का और विभिन्‍न 














मनोभावों का बणन हुतने सदर 


हें 





दा 


सजीव और मर्मेस्पन्ञीं 


हंग से किया है कि हमें वे बर्णन का 
से संबंधित प्रतीत होते । 

उपमा अलंकार का तथा सांबे ब्लाव: 
सौष्ठव दर्शनीय है। इसमें प्राचीन तमिल लोगों की सम्यता, 
संस्कृति / भैथाओं का विस्तृत बर्णन प्राप्त होता हट । कुछ 
पदों में द्वाबिड़ों के मौलिक विवाह-संस्कार का वर्णन है। 
भहनानृरु में तत्कालीन प्रसिद्ध राजाओं और सामंतों के 
शासनादि से संबंधित पर्याप्त सामग्री प्राप्त होती है। यह 
सामग्री तत्कालीन तमिल समाज का प्रामाणिक इतिहास 
तेयार करने में सहायक सिद्ध होती है। 


















अहप्पोरक्छ, (त० पारि० / 


प्राचीन तमिल साहित्य दो भागों में विभाजित 
है--- अहम्‌' और 'पुरम! । अहम साहित्य में व्यक्तिगत 
जीवन और पुरम्‌ साहित्य में सामाजिक जीवन के विविध 
पक्षों का वर्णन होता है। नायक-नाथिका के परस्पर समान 
प्रेम से उत्पन्न भावनाओं, उनके व्यक्तिगत आनंद, वैवा- 
हिक जीवन, कालांतर में उत्पन्न उनके मानसिक प्रेम श्रादि 
का वर्णन “अहप्पोरुक्ध ' कहलाता है। अहृप्पोरुद्ध के तीन 
भाग हैं---कक्कितू , ऐंतिण और पेंरति्ण । कैबिकित से 
तात्पयं है एकपक्षीय प्रेम । सायक-नायिका में से किसी 
एक के मन में प्रेम का उदय, उनका विवाह, वैवाहिक 
जीवन आदि का वर्णन कैक्किक्नं के अंतर्गत आता है। 
कुल, गुण, रूप, धन, योवन, प्रेम-भाव आदि की दृष्टि से 
समान नायिक-नायिका का स्वयमेव मिलन, विवाह, वैवा- 
हिक जीवन आदि का वर्णन ऐंतिण के अंतर्गत आता है। 
समान प्रेम-रहित नायक-नायका का मिलन, माता-पिता 
द्वारा उनकी इच्छानुसार या इच्छा विरुद्ध विवाह, वैवा- 
हिक जीवन आदि का वर्णन पेंरुतिण के अंतर्गत आता है। 
यहाँ नायक-नायथितरा में ऐंद्रिय प्रेम की प्रधानता होती है 
ओर उनकी आयु में भी पर्याप्त अंतर होता है। साहित्य- 
कारों ने ऐतिण के बंतर्गत वरणित विवाह-पद्धति और वैवा- 
हिक जीवन को सर्वश्रेष्ठ माना है। अहम्‌ साहित्य में 
मुख्यतः: उरिप्पारुछ का ही वर्णन होता है । इसमें 
तरलवन्‌ (नायक) और तल॑वी (नायिका) के आवश्यक 
लक्षणों का निर्देश भी है। अहृप्पोरुछ्‌ के दो भाग हैं-- 
कत्ठवु अर्थात्‌ विवाह-पूर्व उत्पन्न प्रेम और कर्प अर्थात्‌ 
दाम्पत्य जीवन । इनका वर्णन भी अहम साहित्य में होता 
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अहमद नदीस कासिमी (उर्द ले० / [जन्म--96 ई० | . 


जन्म-स्थाय---अंगा ग्राम, ज़िला--शाहपुर 
(पंजाब ) । इन्होंने सन्‌ 935 में बी० ए० पास किया था। 
सन्‌ 939 ई० में मुलतान के सिंचाई विभाग में तीन वर्ष 
तक काम करते रहे। तदुपरांत ये सन्‌ 942 में फल 
और “तह॒ज़ीब-ए-तसवाँ' के संपादक बने थे । इसके अनंतर 
शीघ्र ही कुछ समय के लिए 'अदब-ए-लतीफ़' के संपादक 
हो गए थे। ये “पाकिस्तान लेखक संघ' के सचिव के रूप 
में भी कार्य करते रहे हैं। आजकल ये लाहौर में शुद्ध 
दक्षिक एवं साहित्यिक जीवन व्यतीत कर रहे हैं । 

प्रगतिवादी कवि के रूप में इन्होंने उर्दू साहित्य 
में विशिष्ट स्थान प्राप्त कर लिया है। ये पद्य-रचना के 
अतिरिक्त गद्य-लेखन भी करते हैं । गजल और नज़्म इनकी 
विशिष्ट काव्य-विधाएँ हैं। भाव और कल्पना का सुंदर 
समन्वय इनकी कृतियों की विशेषता है। इनकी तीन 
कृतियाँ--'जलाल-ओ-जमाल', 'शोला-ए-गुल' और “रिम- 
मभिम' उर्दू जगत में यथेष्ट लोकप्रिय हो चुकी हैं। इनकी 
संबोधन शैली अत्यंत चित्ताकषंक और हृदयस्पर्शी है। 
अरबी-फ़ारसी से अधिक प्रभावित होने पर भी इनकी भाषा 
मुहावरेदार और टकसाली है। सशक्त अभिव्यंजना-शली ने 
इनकी कृतियों को सवंत्र नवीनता और प्रभविष्णता प्रदान 
की है। भावुकता की अतिशयता इनकी स्वभावगत विशे- 
षता है जिसके कारण इनके काव्य में सच्ची आत्मीयता 
और उद्दाम उत्साह दोनों के तत्त्व प्रभूत मात्रा में मिलते 
हैं । इनकी ग़ज़लों में प्राकृतिक तत्त्व अधिक हैं और श्रूंगा- 
रिकता तथा प्रेम-निरूपण अपेक्षाकृत कम हैं । 


अहमदयार /पं० ले० / [जन्म---768 ई०, मृत्यु---845 
ई०] 


अपनी रचनाओं की विद्ञाल संख्या के प्रति गवें- 
सजग कवि अहमदयार का जन्म जिला गुजरात (अब पाकि- 
स्तान) के एक कृषक-परिवार में हुआ । ये बाल्यकाल से ही 
अध्ययनशील थे । स्वरचित “हातमनामा' में इन्होंने अपने 
को चौदह विधाओं और चौदह लिपियों का ज्ञाता कहा है 
परंतु इनके कृतित्व में अरबी-फ़ारसी का ज्ञान ही मुखरित 
हुआ है। लगभग पचास वर्षो के सक्रिय साहित्यिक जीवन 
में इन्होंने 'हीर-राँमा', सस्सी-पुन्त्‌', 'लैलान्मजन्‌, 'सोहणी 
मही वाल', 'कामरूप', “चंदरबदन-महियार',“राज बीबी-नाम- 
दार', 'अहसनुलक़स्सिस', 'हातमनामा ,वफ़ातनामा ,मेराज- 





अहलिक 








नामा', 'जंग अहमद”, “जंगबदर', 'सेफूल मुलुक', 'तमीम 
अंसारी, किस्सा तीतर' प्रभृति पचास से' भी अधिक प्रेमा- 
ख्यानक, धामिक तथा ऐतिहासिक ग्रंथों की रचना की । 
इनकी अनेक कृतियों का स्रोत इस्लाम का धामिक साहित्य 
और फ़ारसी मसनवियाँ हैं। रचना-पद्धति में भी इन्हीं का 
अनुकरण किया गया है। 'यूसुफ़ जुलेखा' के वृत्त पर आधारित 
अहसनुलक़स्सिस' में इन्हने कुरान और हदीसों के उद्ध- 
रणों को छंदोबद्ध किया है; फलस्वरूप काव्य-सौंदर्य और 
छंदप्रवाह बाधित हुए हैं। इनकी भाषा फ़ारसी शब्दावली 
से बोभिल है। काव्य के भाव-पक्ष अथवा कला-पक्ष की 
अपेक्षा कवि की रुचि घटना-वैचित्र्य की योजना में है । 
इनकी विद्वत्ता और ख्याति से प्रभावित होकर सन्‌ 840 
के आसपास काइ्मीर नरेश महाराजा गुलाबर्सिह ने इनसे 
सिक्‍्ख-इतिहास लिखने का आंग्रह किया परंतु किन्‍्हीं कारणों 
से यह योजना क्रियान्वित न हो सकी । रचनाओं की विशाल 
संख्या, विविध विषयात्मकता और धामिक ज्ञान के कारण 
कवि अपने समय में प्रर्यात और लोकप्रिय थे । 


अहमदशाह गुज्जर (पं० ले० / 


ई०] 


[समय--सत्रहवीं शताब्दी 


पंजाबी में हीर-राँफ़ा की प्रेमकथा को छंदोबद्ध 
करने वाले ये प्रथम मुसलमान कवि हैं। जनश्रुति के अनु- 
सार ये गूजर थे। इनकी एकमात्र उपलब्ध कृति 'हीर अह- 
मद' (रचना-काल--692 ई० ) में कुल 83 छंद हैं । 
हीर और राँफा के आकषंण, हीर के विवाह, ससुराल-गमन 
ओर वहाँ से राँफा के साथ पलायन पर आधारित कहानी 
की जो रूपरेखा अहमद ने निर्धारित की, वह इनके पूर्व॑- 
वर्ती दमोदर (दे०) से पर्याप्त भिन्‍त थी फिर भी पर- 
वर्ती मुसलमान कवियों ने उसे ही अपनाया । प्रबंध-परि- 
कल्पना की दृष्टि से' साधारण होते हुए भी हीर-काव्य के 
मुख्य गुण---लौकिक श्वगार की प्रमुखता, संवादात्मकता 
और सामंती मूल्यों के प्रति असंतोष--इस रचना में सन्नि- 
वष्ट हो गए हैं। इसके अतिरिक्त पंजाबी क़रिस्सा-काव्य में 
बँत छंद के पहले प्रयोगकर्त्ता होने के नाते भी अहमदशाह 
का उल्लेख आवश्यक है। 


अहलिक (अह॒ल्या) (सं०, त० पा०) 


अहल्या पौराणिक नारी पात्रों में से है। वाल्मीकि 
रामायण (दे०) में अहल्या-शापन्‍मोचन प्रसंग को लेकर 
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हैं--कम्बर कृत 'कम्ब रामायणम्‌' (दे०), बे० पर छु० 
मुदलियार्‌ कृत 'अहलिक वणूपा (दे०), श० तु० शु० 
योगियार कृत 'अहल्या' और पुदुर्मेप्पित्तन्‌ कृत दो कहानियाँ 
'अहल्य” और 'शापविमोचनम्‌ 

वाल्मीकि की अहल्या साधारण नारी है जो अप- 
राध करती है और प्रायश्चित कर अपराध से मुक्त हो जाती 
है । कम्बर्‌ ने अहल्या को कामुक नारी के रूप में चित्रित 

ड़ । 'अहलिकी वेणपा' में अहल्या ऐसी नारियों का 

प्रतिनिधित्व करती है जो कि अपनी अबोधता के कारण 
पुरुषों की कामुक वृत्ति का शिकार बनती हैं । “अहल्या' 
नामक शिरुकाप्पियम्‌ (दे०) (लघु महाकाव्य) में योगि- 
यार्‌ (दे०) ने अहल्या को सतीत्व की रक्षा करने वाली 
नारी कहा है। उन्होंने नारियों का पक्ष लेकर पुरुष वर्ग को 
फटकारा है । काव्य में राम गौतम से कहते हैं कि अहल्या 
ने अपनी आँखों से तुझे देखा, इंद्र को नहीं । उसने तेरा 
ही ध्यान घरा, इंद्र का नहीं, अत वह पवित्र है। योगि- 
यार्‌ के मत में यदि व्यक्ति का मन पवित्र है तो उसका 
तन भी पवित्र है। इस प्रकार उन्होंने अहल्या को तन-मन से 
पवित्र एक सती नारी घोषित किया है। 'अहल्य” कहानी में 
अहल्या तन-मन से पवित्र पतिव्रता नारी के रूप में चित्रित 
की गई है। 'शापविमोचनम्‌” में अहल्या राम की चरण- 
घूलि के स्पर्श से शाप-मुक्त होकर भी अपने को अपराधिनी 
मानती है और अंत में पुनः शिला-रूप धारण कर मान- 
सिक व्यथा से मुक्ति पा लेती है। यहाँ लेखक ने इस बात 
पर बल दिया है कि व्यक्ति तब तक अपने अपराध के भार 
से मुक्त नहीं हो सकता जब तक संसार उसके अपराध को 
न भुला दे । 

तमिल की इन विभिन्‍न क्ृतियों में अहल्या के 
-मांध्यम से विभिन्‍न युगों की स्थिति और सतीत्व के स्वरूप 
पर प्रकाश डाला गया है। 





अहलिक वेणूपा (त० क० / 


यह वे० प० शुप्पिरमणिय मुदलियार्‌ का खंड- 

काव्य है । अहल्या के आख्यान का नवीकरण इस काव्य के 
तीन कांडों में प्रस्तुत है जिसके अनुसार वह मनोमालिन्य- 
.._ रहित सती महिला थी जिसे इंद्र का अत्याचार सहना पड़ा । 
मुख्य घटना--अहल्या का शील-भंग--मध्यवर्ती कांड में है 


तमिल में अनेक कृतियों की रचना हुई है जिनमें प्रसिद्ध 





रामायणम्‌' आ| 


। क्रफ हे का *आ०)॥ 8५ 
तमिल काग्यों का प्रभाव लिये हुए है। 


लेकर 









प्रसिद्ध कृति का 'वेणबा' छंद-विधान इस काठ 
अवश्य रहा होगा । [दे० दल $ न्ति) 
तथा हॉली में भी अंग्रेज़ी कबि शेक्सपियर की 'लु 
शील-मंग' नामक प्रसिद्ध काब्य का वचोचित अनुकरण भी 
हुआ है। समग्र दुष्टि से इस काव्य को प्राचीन तमिल साहि: 
त्यिक परंपरा को एक सफल आधुनिक उपलब्धि कहा जा 
सकता है । 





अहल्यासंक्रदनमु(ते० क्ृ० ) [रचना-काल--अठारहवीं 
शताब्दी ई० | 


इस काव्य के लेखक समुख॑ बेंकट क्ृष्णप्प नायकुड 
हैं । ये मधुरा के शासक विजयरंग चोक्‍्कनाथुडु (शासन-काल 
:04-73] ई० ) के सेनाध्यक्ष थे। इन्होंने कुछ गद्य-काव्यों 
के अतिरिक्त 'अहल्यासंक्रंदनमु नामक तीन आद्वासों का 
एक श्यृंगार-काव्य भी लिखा था। गौतम की पत्नी अहल्य 
के साथ इंद्र का समागम, उनके अनुचित श्यृंगार आदि से' 
संबद्ध कथा ही इसका प्रधान विषय है। पुराण, इतिहास 
आदि से इस प्रकार की अनुचित श्रूंगार से संबद्ध कथाएं 
लेकर मधुरा के कवियों ने अनेक काव्य लिखे । इस वर्ग के 
अन्य श्यूंगार-काव्यों की तरह प्रस्तुत कृति में भी सरस रचना 
तथा मुहावरेदार भाषा जेसे उत्तम कविता के गुण प्रचुर 
मात्रा में पाए जाते हैं । परंतु 'ताराशशांक विजयमु' जैसे 
काव्यों में श्वृंगार-वर्णन ओचित्य की सीमा के बाहर हो 
गए हैं तो “अहल्यासंक्रंदनमु' में वे अपेक्षाकृत सीमा के 
भीतर ही हैं। इसकी कथा अत्यंत प्रचलित है। मधुरा के 
ख्ुंगार-काव्यों के अंतर्गत औचित्य की दृष्टि से अपेक्षाकृत 
अहल्यासंक्रंदनमु' श्रेष्ठ माना जा सकता है। 


अहलूये (क० कृ०) 


दस यह श्री पु० ति० नरसिंहांचाये (दे०) का संर्व- 











अहल्‌ वित्ठक्क्‌ 
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कवियों में हैं। उन्होंने रामायण की अभिशप्ता अहल्या के 
वृत्त के आधार पर यह गीतिनाटक लिखा है । संगीत में 
भी लेखक की बड़ी गति है। अतः इसके गीत राग-तालबद्ध 
हैं । संगीत एवं साहित्य का अप्रतिम संगम इसमें हुआ है । 
कवि ने मूल का ज्यों का त्यों अनुकरण नहीं किया है बल्कि 
नवीन उद्भावनाएँ भी की हैं। मूल कथा के अनुसार 
अहल्या निर्दोष है; इंद्र गौतम के रूप में आकर उसका 
सतीत्व हरता है। इसमें अहल्या को ज्ञात है कि आनेवाला 
इंद्र है। गौतम प्रवृत्तियों का दमन करके अपनी पत्नी की 
अभिलाषाओं की ओर से आँखें मूँदे तपस्या में लीन रहते 
हैं। अहल्या सुंदरी है, तरुणी है। उसकी काम की भूख 
अतृप्त है। काम उसे चंचल बनाता है। अंत में इंद्र को 
देखकर उसकी समस्त लालसाएँ अनायास जाग पड़ती हैं । 
वह आत्मसमर्पण कर बैठती है। अंत में अपने क्षणिक 
दौबेल्य पर पदचात्ताप प्रकट करती है। पश्चात्ताप से जब 
उसकी आत्मा परिपूत बनती है, तब राम की कृपा होती 
है और पति का शापविमोचन होता है। पाषाणी अहल्या 
का पुनरुद्धार होता है । प्रवत्ति-निवृत्ति के संतुलन का संदेश 
कृतिकार ने दिया है । अहल्या का चरित्र अत्यंत मनोवेज्ञा- 
निक है, उसके प्रति पाठकों की अजस्र सहानुभूति रहती है। 
गौतम का चरित्र भी सूंदर बन पड़ा है। काम जीवन में 
वर्ज्य नहीं है। इंद्र जैसे व्यक्ति आज भी मिलते हैं। उसका 
चरित्र भी अत्यंत यथार्थ बन पड़ा है। नाटकौयता, गेयता 
एवं कलात्मकता की दृष्टि से यह अत्यंत सुंदर नाटक है 
और कन्‍्नड की प्रतिनिधि कृतियों में से है । 


अहल विढक्कु (त० कु०/ [रचना-काल--! 962 ई० | 


 अहल्‌ विव्धक्कूं मु०. वरदराजन्‌ (दे०) कृत 
चरित्र-प्रधान सामाजिक उपन्यास है। इसमें समकालीन 
समाज की ज्वलंत समस्याओं का अंकन किया गया है । 
इसके पुरुष एवं नारी पात्र क्रमदा: तत्कालीन समाज में 
: श्राप्त भिन्‍न-भिन्‍त प्रवृत्तियों वाले स्त्री-पुरुषों का प्रति- 
निधित्व करते हैं। चन्द्रन्‌ उन व्यक्तियों में से' है जो अपनी 
बुद्धिमानी के कारण आरंभ में उन्‍नति करते हैं और लोगों 
की प्रशंसा के पात्र बनते हैं परंतु शीघ्र ही वैयक्तिक दुबेल- 
ताओं के कारण पतन की ओर उन्मुख होते हैं। वेलेयन्‌ 
सामान्य व्यक्ति है। वह परिश्रम के बल पर ऊँचा उठता 
है। जीवन में असफल होने पर भी हिम्मत नहीं हारता । 


मालन्‌ स्वार्थी व्यक्तियों का प्रतीक है। नारी पात्रों बे में 
पाविकयम्मा आदर्श नारी-वर्ग का प्रतिनिधित्व करती है । 
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अहोबल पंडितुड 


मिली मु न >> 


अल्पायु में ही विधवा हो जाने पर, आशिक दृष्टि से स्वतंत्र 
जीवन व्यतीत करने की इच्छा से, वह बच्चों का एक 
स्कूल चलाती है। इस प्रकार वह आत्मोद्धार करने के साथ- 
साथ दूसरों का मार्गदर्शन भी करती है। हिंमावती पाश्चात्य 
सभ्यता के रँग में रँगी हुई नारी का प्रतिरूप है। मणि- 
मेखले महत्त्वाकांक्षी नारी है । लेखक की दृष्टि में उपन्यास 
के नाना पात्रों में वेलैयन्‌ आदश्श पात्र हैं। उन्होंने चन्द्रन्‌ 
और वेलैयन्‌ को क्रमशः कुत्तु विव्वक्कु' (पीतल का दीया ) 
और “अहल्‌ विव्क्कु' (मिट्टी का दीया) कहा है। पीतल 
का दीया सतत जलते रहने पर अपना सौंदर्य खो बंठता है 
और मिट्टी का दीया सदा एक-सा रहता है। ठीक इसी 
प्रकार चन्द्रन्‌ जैसे शिक्षित किंतु गुणहीन व्यक्ति आरंभ में 
प्रशंसित होते हैं परंतु बाद में लोगों की निंदा के पात्र बनते 
हैं। और वेलैयन्‌ जैसे' अल्पशिक्षित कितु गुणी व्यक्ति सदा 
लोगों की प्रशंसा के पात्र बनते हैं। लेखक ने इस बात पर 
भी बल दिया है कि नैतिकता जीवन के लिए अनिवाय॑ है। 
यह मु० वरदराजन्‌ के प्रसिद्ध उपन्यासों में से है। उन्हें 
इसी उपन्यास पर साहित्य अकादमी का पुरस्कार भी 
प्राप्त हुआ था । तमिल के उपन्यास साहित्य में अहलू 
विव्वक्कु' का विशिष्ट स्थान है । 


अहसन' लखनवी (उद्‌ ले०/ 


सैयद मेंहदी हसन “अहसना लखनवी नवाब 
मिर्जा शौक लेखक 'जहर-ए-इश्क' (दे०) व 'बहार-ए-इइ्क' 
के दौहित्र थे। 'अल्फ़ेड ड्रामेटिक कंपनी के सर्वप्रथम नाटक- 
कार ये ही थे । ये न केवल एक योग्य नाटककार थे बल्कि 
एक प्रसिद्ध कवि एवं अच्छे संगीतज्ञ भी थे । इनके नाटकों 


की भाषा परिमारजित एवं मुहावरेदार होती थी। भाषा 


पर इन्हें पूर्ण अधिकार प्राप्त था। इनकी एक कृति 'वाकि- 
आत-ए-अनीस' है जिसमें मीर अनीस के जीवन का वृत्तांत 
अत्यंत सुंदर एवं प्रभावशाली ढंग से लिखा गया है। 
इनकी नाट्य-रचनाओं में 'फ़िरोज-ए-गुलजार'*, “चन्द्रावली', 
“दिलफ़रोश', 'भूलभुलयाँ', बकावली' तथा “चलता-पुर्जा' 
विशेष उल्लेखनीय हैं । द 


अहोबल पंडितुड्‌ (ते० ले० ) 


अहोबल पंडित सत्रहवीं शती में जीवित क्‍ थे। 
इनका रचना-काल ई० 658-668 के मध्य माना जाता 


है । इनका असली नाम ओबलयूय अथवा औबल पंडित था 


...दोष-प्रशेष', देवेन्द्र सत्यार्थी का 'रथ के पहिये 
मिश्र का 'पानी के प्राचीर', शैलेश मटियानी का 'हौलदार 


आँचलिक उपन्यास 


विरडातणाका- सफद/0५/१ मर ५ 


जिसका संस्कृतीकरण अहोबल के रूप में किया गया है । 

अहोबल पंडित ने नत्तय भटदू (दे०) कृत 
आंध्रशर्ब्दांचतामणि' (दे०) के लिए 'कवि शिरोमूषणम्‌ 
नाम से संस्कृत में समग्र और विस्तृत व्याख्या लिखी है । 
संस्कृत में अष्टाध्यायी तथा महाभाष्य का जो संबंध है, बढ़ी 
संबंध चितामणि' और 'कवि शिरोभूषणम्‌' का है। यह 
व्याख्या ग्रंथ अपने लेखक के नाम पर “अहोबल पंडितीयमु' 
के नाम से प्रख्यात है। इस ग्रंथ की रचना कर इन्होंने 
आंध्र भाषा की अपूर्व सेवा की है। इनकी शली मुदु-मधुर, 
सरल तथा प्रसाद गुणयुक्त है । 








आंचलिक उपन्यास (हिं० प्र० ) 


हिंदी आंचलिक उपन्यास स्वतंतता-प्राप्ति के 

बाद वी उपलब्धि है। यद्यपि 'आंचलिक उपन्यास हिंदी में 
फणीश्वरनाथ 'रेणु' (दे०) के 'मैला आँचल' (दे०) 954 
के प्रकाशन के उपरांत ही प्रचलित हुआ तथापि उसका 
अभ्युदय नागार्जुन के 'बलचनमा'” से माना जाता है और 
चलिकता का आभास उससे भी पूर्व प्रेमचन्द (दे०) 
वन्दावनलाल वर्मा (दे०), अमृतलाल नागर (दे०) की 


_क्तिपय कृतियों में मिलता है । 


आंचलिक उपन्यास में देश, काल, परिस्थिति 
और प्रकृति का चित्रण साधन रूप में न होकर साध्य रूप में 
होता है। उपन्यासकार उसमें प्रदेश-विशेष की भौगोलिक 
स्थिति, संस्कृति, रीति-नीति, रहन-सहन, वेशभूषा, धामिक 
रूढ़ियों, त्यौहार, पर्व, मेले-तमाशे, नृत्य-गीत, बोली-बानी, 
राजनीतिक चेतना, आर्थिक कठिनाइयों आदि का सुक्ष्म 
निरीक्षण कर स्वानुभव से उनका चित्रण करता है । उसका 
कथानक और पात्र अंचल की देन होते हैँ --पात्र घरती-पुत्र 
होते हैं और पाठक उसे पढ़ते समय मिट्टी की सोंधी महक 
और ताज़गी का अनुभव करता है। उपन्यासकार विशिष्ट 


 काल-खंड को चुन केवल स्थितियों का ही यथार्थ चित्र 


प्रस्तुत नहीं करता, उनके प्रति सजग जनता की प्रतिक्रिया, 
उत्करांति की लहर और नई चेतना का भी वर्णन करता है। 
हिंदी में आंचलिक उपन्यास आरंभ करने का 


_ श्रेय बिहार के साहित्यकारों --नागार्जुन, फणीश्वरनाथ रेणु 
. आदि को 


है। नागार्जन के 'बलचनमा' और “वरुण के बेटे', 
रेण के मेला आँचल” और “परती परिकथा' (दे०), रांगेय 
'राघव का 'कब तक पुकारूँ', उदयंशंकर भट्ठ (दे०) का 

हिये', रामदरश 





प्रसिद्ध आंजलिक 


80 आंचलिक उपन्यास 








सपित' का 'म्‌रजकिरण की छाँह 





मुक्तावली' ओर 'नेपाल * गे गे [॥ 
आंचलिक उपन्यास पाठकों को अंचल-विशेष की 

संस्कृति, सामाजिक ठपवस्था, राजनीतिक बेतना और 

लिक विशेषता से तो परिचित कराता ही है 








सांस्कृतिक एकीकरण और भाबात्मक एकता का भी स्तुत्य 
प्रयास करता है। उनकी सीमाएँ भी प्रत्यक्ष हैं 
जाति-वर्ग और धर्म-संस्कृति के प्रति कट॒टरता और अंध- 
मोह के कारण लेखक की दृष्टि संकुचित हो 
वधघदन के बीज बो सकती है, भाषा के कारण उसकी 
संप्रेषीणीयता उस अंचल-विशेष के पाठकों तक ही सीमित 
रह सकती है, उपन्यास स्थानीय बोलियों का व्यवस्थाहीन 
जमघट मात्र बन सकता है, गीत-नृत्य के अनुपातहीन वर्णन 
और यथार्थ लाने की उमंग में निर्थक ध्वनियों को ज्यों 
का-त्यों उतार देने का मोह ओऔपन्यासिकता को आघात 
पहुँचा सकता है। हिंदी में आंचलिक उपन्यासों में थे दो 
मिलते हैं । अनेक उपन्यासों में शब्दों के अर्थ पाद-टिप्पणियों 
में दिए जाने पर भी दुरूहृता और बोभिलता आ गई है, 
पात्रों की भावुकता और आवदरशशवादिता यथार्थ-बोध को 
आघात पहुँचाती है, उनमें ऐमे पात्रों की सृष्टि नहीं हुई है 
जो देशकाल की उपज होकर भी सार्वभौम बन सके और 
पाठक की चेतना पर छा सके । उनमें प्रायः गंभीर ताल्विक 
विवेचन का भी अभाव है जिसके बिना कोई रचना महान्‌ 
नहीं बन सकती । 
आंचलिक उपन्यास के संबंध में अनेक प्रश्न 
उठाए गए हैं--क्या आंचलिक उपन्यास ग्रामीण अंचल से 
ही संबद्ध होता है या वह नगर के अंचल पर भी लिखा जा 
सकता है ? क्‍या वह पश्चिम की प्रेरणा का फल है अथवा 
शुद्ध भारतीय विधा है ? सामाजिक और ऐतिहासिक उप- 
न्यास से उसका क्‍या भेद है ? हमारा मत है कि नगर के 
अंचल से संबद्ध उपन्यास में भी यदि वे ही विशेषताएं हों 
जो ग्रामीण अंचल से संबद्ध उपन्यास में, तो उसे आंचलिक 
कहने में कोई आपत्ति नहीं क्योंकि शहर के उपनगरों अथवा 
मुहल्लों में बसने वाली जाति (जन्मगत अथवा व्यवसायगत ) 
की भी अपनी संस्कृति, बोली-बानी और नितांत अपनी 
समस्याएँ हो सकती हैं। विदेशों में स्थानीय रंग और प्रादे- 
शिक स्पश वाले उपन्यास तो हैं, पर आज जिसे आंचलिक 
कहते हैं वह पश्चिम में विशेषत: अमरीका में इधर 

















आंजनेयुलु, कुंदुरति 
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की ही वस्तु है, अतः उसे विशुद्ध भारतीय विधा कहने में 
हमें कोई संकोच नहीं । वह व्यक्तिवादी मनोव॑ज्ञालिक उप- 
न्यास की प्रतिक्रिया का परिणाम भी नहीं है क्योंकि हिंदी 
का आंचलिक उपन्यास प्रेमचन्दर और वदावनलाल वर्मा 
के उपन्यासों में प्राप्त आंचलिकता का ही विर्कासत रूप है 
जो स्वतंत्रता के वाद अपनी संस्कृति के प्रति बढ़ते ममत्व 
का खाद-पानी पाकर पुष्ट हुआ । सामाजिक उपन्यास और 
आंचलिक उपन्यास के पीछे दृष्टि-भेद ही नहीं होता, उनके 
प्रणयत की प्रेरणा और सृजन-प्रक्रिया भी भिन्‍न होती है। 
ऐतिहासिक उपन्यास पुस्तकीय ज्ञान अथवा अनुमान पर 
आधारित होता है जबकि आंचलिक उपन्यास के लिए 
लेखक का सक्ष्म निरीक्षण, स्वानुभव और अंचल के प्रति 
आत्मीयता आवश्यक हैं। ऐतिहासिक उपन्यासों में आंच- 
लिकता हो सकती है जैसे व्‌ दावनलाल वर्मा के उपन्यासों 
में, पर वे आंचलिक नहीं हैं। अतः आंचलिक उपन्यास 
एक स्वतंत्र विधा है । 


आजनेयुलु, कुंदुति (ते० ले०/ [जन्म--922 ई० ] 


कामय्या और वेंकटनरसम्मा के पुत्र ऑजनेयुलु 
का जन्म सन्‌ 922 ई० को गुंट्र जिले में हुआ। आंप्र 
क्रिश्चियन कालेज, गुंट्र से बी० ए० (अर्थशास्त्र) करने के 
बाद, सन्‌ 946 से 956 तक ये गुंदूर मार्केटिंग कमेटी 
के सुर्पारिटेडेंट' के पद पर रहे । उसके बाद से आंध्र प्रदेश 
के सूचना तथा जनसंपक विभाग में वरिष्ठ अनुवादक के रूप 
में काम कर रहे हैं । कुछ समय के लिए ये नव्य कला-परिषद्‌ 
के अध्यक्ष रहे । ये अभ्युदय रचयितल-संघ, नव्य साहित्य- 
परिषद्‌ आदि साहित्यिक संस्थाओं के भी सदस्य हैं । ये कवि- 
सम्राट्‌ विश्वनाथ सत्यनारायण और गुरु जोषुवा (दे०) 
के विद्यार्थी रहे | अतः उनका इन पर गहरा प्रभाव पड़ा है । 

क्लासिकल कविता से प्रगतिवाद की ओर उन्मुख 
होकर, वचन-कविता (मुक्त छंद) आंदोलन के अगरुआ बन- 
कर वचन-कविता को सुस्थिर रूप देने के लिए इन्होंने 
सफल प्रयास किया । 'सौप्तिकमु और "ना प्रेयसी' तामक 
क्लासिकल पद्धति में लिखी कविताओं को स्वयं ही नष्ट 
कर दिया। इन्होंने बेल्लंकोंडा रामदासु, एल्चूरि सुब्रह्मण्यमु 
के साथ मिलकर 'नयागरा' नामक काव्यसंग्रह में वचन- 
कविता को सर्वप्रथम प्रस्तुत किया था। अष्टादश परव्वों 
(प्रस्तावना, सिहासत, बीजोत्पन्न, संघोदय, प्रजोद्यम, दोत्य, 
बहिष्कार, अज्ञात, मानभंग, गृहदहन, प्रतिघटना, दिग्विजय, 
भूमिदान, न्‍्यायदान, रजाकार, दुरागत (आत्माचार), आक्र- 
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आंडाफ़ 


मण, उपसंहार) ये युक्त 'तेलंगाणा' नामक (वचन) काव्य 
में इन्होंने निज्ञाम के विरुद्ध मज़दूर-किसानों के लिए किए 
गए संघर्ष का सजीव चित्रण किया है। इस काव्य में 'संघ' 
कम्युनिस्ट पार्टी का प्रतीक है। वचन-कविता को प्रतिष्ठा 
प्रदान करने बाला यह प्रथम महाकाव्य है। इन्होंने 'आशा' 
(नाटक) की रचना भी वचन-कविता में की है। “ुगे- 
युगे, 'नगरं लो वाना' (नगर में वर्षा), ना लोनि नादालु 
(मेरे भीतर के स्वर) इनकी वचन-कविताओं के संकलन 
हैं। 'नगरं लो वाना' साहित्य अकादमी की ओर से पुर- 
स्कृत है। वचन-कविता के समथन में इन्होंने कई लेख 
लिखे हैं। 'वचन-विनय नामक एक पुस्तक का संपादन 
भी इन्होंने किया है। इसमें वचन-कविता से संबंधित 
लेख संकलित हैं । 


आजनेयुलु, कोडालि /ते० ले० ) [जन्म---897 ई० ] 


ये क्ष्णा जिले के निवासी प्रसिद्ध पत्रकार तथा 
कवि हैं। स्वतंत्रता-संग्राम में इनको कई बार जेल-यात्रा भी. 
करनी पड़ी थी । इन्होंने नोकरी छोड़कर असहयोग आंदो- 
लन में भाग लिया। इनकी रचनाएँ हैं--पेंडिलक्तुर, 
'जैलुलो चंदामामा' आदि काव्य-ग्रंथ और “हिस्टरी ऑफ़ 
द कांग्रेतः तथा “गांधी ऐंड गांधिज्म' के तेलुगु अनुवाद । 
अपने जीवन की महत्त्वपूर्ण घटनाओं और अनुभवों के बल 
पर इन्होंने मामिक कविताएं रची हैं । 


आंडाकछ (त० ले० / [समय--ईसा की आठवीं शती का 
पूर्वाद्ध | ह 


वेष्णव भकत-कवियों के वर्ग में आंडाकू एकमात्र 
नारी हैं। इन्हें पेरियाव्ववार की पोष्य पुत्री कहा जाता 
हैं। कुछ विद्वानों के अनुसार आंडाछ पेरियाद्ववार की 
कल्पना-सृष्ठि हैं। आंडाक् के अन्य नाम हैं--कोद या 
गोदा, शूडिक्कोडत्त नाच्चियार, आदि। किवदंती है कि 
आंडाढ् के विवाह-योग्य हो जाने पर पेरियातह्ववार, उनके 
आदेश पर, उन्हें श्रीरंगम ले गए और वे रंगनाथन की 
मूर्ति में विलीन हो गईं। आंडाछ की दो रचनाएँ हैं : 
तिरुप्पावं और नाच्चियार तिरुमोक्ि । तिरुप्पाव में गौरी- 
ब्रत के समान एक ब्रत-विशेष का वर्णन है जिसे पाव नोच्बु 
कहते हैं। इस व्रत का साम्य भागवत पुराण में वर्णित 
कात्यायनी ब्रत से है। तिरुप्पाव॑ आंडाछ की कल्पना-शक्ति 
का द्योतक है। इसमें वे अपनी कल्पना-शक्ति के बल पर 
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आँध्रपुराणमु 
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काल एवं स्थान की परिधि पार कर क्ृष्ण-लोक पहुँच जाती 
हैं और गोपीकृष्ण-लीला का आस्वादन करती है। आंडाक 
ने श्रीरंगनाथ (क्ृप्ण) को अपना पति मानकर जिन सरल 
एवं मधुर पदों की रचना की वे ही नाब्चियार तिस्मोक्ति 
में संगृहीत हैं । आंडाक़ को इन दोनों रखनाओं का घामिक 
एवं साहित्यिक महत्त्व अक्षण्ण है। वैष्णव परिवार में विवाह 





जा 


के पदों का गायन होता है। 


आंध्रपुराणमु (त० क० / [ प्रकाशन-वर्ष---पूर्वाद्ध 954 ई० 
तथा उत्तराद्ध 964 ई० | 


इसके लेखक मथुनापंतुल सत्यनारायण शास्त्री 

(दे०) हैं । ये संस्कृत के अच्छे विद्वान हैं। इन्होंने तेलुगु 
न | आंध्रपुराणमु' आंध्र 

जाति के इतिहास से संबद्ध काव्य-रचना है । इसके पूर्वादद्ध के 
अंतर्गत उदयपव, सातवाहनपव्व, चालुब्यपर्व तथा काकतीय 
नामक चार पर हैं और उत्तराड्ध के अंतर्गत पुन: प्रतिष्ठापवें, 
विद्यानगरपवे, श्रीकृष्णदेवरायपर्व, विजयपर्व तथा नतायक- 
राजपव नामक पाँच पवव हैं। आदि से लेकर आधुनिक युग 
तक आंध्र जाति के इतिहास का वर्णन प्रस्तुत करना ही 
इस काव्य का ध्येय है। अन्य बातों के साथ-साथ साहि- 
त्यिक क्षेत्र में आंध्रों की उन्‍नति को भी दृष्टि में रखकर 
इस ग्रंथ के अंतर्गंत रचना-संबंधी योजना बनाई गई है। 
आंध्र जाति के इतिहास से संबद्ध विशिष्ट घटनाओं अथवा 
परिस्थितियों के नाम न लेकर उनसे संबद्ध प्रमुख राजवंशों 
के नाम लिये गए हैं । एक-एक राजवंश से संबंद्ध इतिहास 
विवादपूर्ण है । इससे संबंद्ध विषय उदयपव में है । ईसा से 
पूर्व तीसरी शताब्दी से' लेकर इंसा के बाद तीसरी शताब्दी 
तक लगभग साढ़े चार सौ साल आंध्र शातवाहन राजाओं 
का शासन-काल रहा, जिसका इतिहास अत्यंत उज्ज्वल 
है । पूव॑ंचालुक्य राजाओं के प्रोत्साहन से ही आंध्र साहित्य 
का श्रीगणेश किया गया था। काकतीय नरेशों के राज्य- 
काल के अंत तक धार्मिक अव्यवस्था तथा कुछ अन्य हेतुओं 
से आंध्र-जाति की उन्नति में बाधा पड़ गई थी। ऐसे समय 
पर रेड्डि-राजाओं ने उसकी पुनः प्रतिष्ठा की । यही 'पुनः 
प्रतिष्ठापव के अंतर्गत वर्णित है। आंध्रों के इतिहास में 
विजयनगर राज्य की स्थापना, श्रीकृष्णदेवरायलु (दे०) का 
राज्याभिषेक और उनकी राजनीतिक तथा साहित्यिक उप- 
लब्धियों आदि का विशेष महत्त्व है। कृष्णदेवरायलु ने दूर 





... दक्षिण तक अपने राज्य का विस्तार करके उन प्रांतों में 
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अपने आश्रितों को शासक बना दिया था । तंजाबर का 
गासन-भार नायक राजाओं को सॉंप दिया गया था। 
उन्होंने कृष्णदेवरायलु के अनुकरण पर तेलुगु साहित्य की 
उल्लेखनीय रोंबा को । उसके बाद अंग्रेज़ी हकमत की स्था- 
पता के समय तक किसी शक्तिशाली राजवंश का ताम 
विशेष झूप से ही योग्य नहीं रहा 

भिहित होने पर भी प्रस्तुत 
ढ़ है। | इसे एक ऐतिहासिक काव्य कहा 



























रचना पुराण नहीं 
जा सकता है। ऐतिहासिक विवरणों का चयन करने में 
तथा उनको काव्य-रूप देने में लेखक का प्रयास सफल तथा 
प्रशंसा योग्य है । 

तेलुगू के ऐतिहासिक काव्य-साहित्य के अंतर्गेत 'आंध्र- 
पुराणमु' विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 








आंध्रभाषाविकासमु /ते० कृ० ) [ रचना-काल---]947 ई० 


इसके लेखक प्रसिद्ध भाषाशास्त्री गंटिजोगि 
सोमयाजी (दे०) हैं। काल्डवेल जैसे पश्चिचमी विद्वानों के 
शोधकारय के फलस्वरूप यह प्रमाणित कर दिया गया है कि 
तेलुगु द्रविड़ भाषा-परिवार से संबद्ध है जो आयेभाषा- 
परिवार से भिन्‍न तथा स्वतंत्र है। तेलुगु मूल द्रविड़ भाषा 
से अलग होकर उसी से उत्पन्न तमिल, कन्नड, मलयातक्षम 
आदि अन्य भाषाओं से कुछ समानता तथा कुछ भिन्‍लता 
भी रखती है। वह संस्कृत, अंग्रेजी आदि के भाषा-साहित्यों 
के संपर्क में क्रशः विकसित होती आई है । इन सभी बातों 
का स्पष्ट तथा सैद्धांतिक विवरण देना ही इस ग्रंथ का 
लक्ष्य है। तेलुगु के भाषाशास्त्र-संबंधी ग्रंथों में इसका स्थान 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


आंध्रमहाभारतमु (ते० कृ ०) [रचना-काल--ग्यारहवीं से 
तेरहवीं शताब्दी ई० के बीच | 


आंध्रमहाभारतमु' तेलुगु की सर्वेप्रथम काव्य- 
कृति है । इसके पहले का साहित्य पुस्तकाकार नहीं 
मिलता । नन्‍नयभट्टु, (दे०), तिक्कन सोमयाजी (दे०) और 
एर्राप्रगड (दे०) नामक तीन कवियों के सम्मिलित प्रयास 
से इसकी रचना हुईं है । इन तीन कवियों में नन्‍नयभट्टु 
सर्वप्रथम थे जिन्होंने ग्यारहवीं शती में इस रचना का प्रारंभ 
किया था। आदिपवं, सभापव और वनपर्व का कुछ अंश 
इनके द्वारा लिखा गया था। बाद में तेरहवीं शती में 
तिक्कन सोमयाजी ने वनपर्व॑ के बाद के पंद्रह पर्वों की 
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रचना कर ग्रंथ को समाप्त तो कर दिया था, पर वनपर्व 
अधूरा ही रह गया था। वनपर्व के इस शेष भाग की 
रचना बाद में चौदहवीं शती में एर्रप्रगड नामक कवि ने 
की और आंध्रमहाभारतमु' को समग्र रूप दिया। इस 
प्रकार यह ग्रंथ तीन विभिन्‍न शताब्दियों में तीन प्रसिद्ध 
कवियों के अलग-अलग कितु परस्पर संबद्ध प्रयास का 
परिणाम है । इन तीन कवियों को सम्मिलित रूप में कवि- 
त्रय कहा जाता है। भिन्‍्न-भिन्‍न रुचियों के तीन महाप्राण 
कवियों की साधना का सार लेकर भी यह रचना एक 
अद्भुत कलात्मक सौष्ठव और एकनिष्ठता का आदर्श 
प्रस्तुत करती है। विशेषकर, एर्राप्रगड ने वनपर्व के शेष 
भाग की रचना करते समय अपनी शैली को एक ऐसा रूप 
दे दिया है कि वह अपने पूव्॑वर्ती नन्‍नयभट्टु से भी 
मिलती-जुलती है और परवर्ती तिक्‍कनाय॑ से भी । 
आंध्रमहाभारतमु' यों तो संस्कृत के महाभारत' 
(दे०) का ही रूपांतर है पर वास्तव में यह स्वतंत्र 
रचना-सी लगती है । मूल कथा-विधान में किसी प्रकार का 
विपयेय किये बिना औचित्य का पालन करते हुए आवश्यक 
विस्तार या संक्षेप के द्वारा मौलिक सौंदर्य का अपनी भाषा 
में अनुसुजन करना ही इन तीनों का आदर्श रहा है। इसमें 
न तो मूल का अंधानुकरण है और न मूल से' दूर हो जाने 
वाली स्वच्छंदता। संस्कृत का “महाभारत पुराण या इति- 
हास है जबकि तेलुगु का 'महाभारत' काव्यमंजरी के रूप में 
प्रस्तुत है । स्तोत्र, उपदेश, नामगणना आदि को जहाँ तक 
हो सका है काव्योचित और सरस बनाने का प्रयास किया 
गया है। फिर भी मूल की वस्तु-व्यंजना, दार्शनिक गंभीरता 
ज्यों-की-त्यों और कहीं-कहीं मूल से भी अधिक सुंदर बन 
पड़ी है। तेलुगु-भाषी समाज में 'आंध्रमहाभारतमु' अत्यंत 
लोकप्रिय है। तेलुगु में एक कहावत है, “पढ़ना हो तो 
(महा) भारत पढ़ो और खाने हों तो बड़े खाओ ।* 


आंध्रविज्ञानसवेस्वमु (ते० कु०/ 


यह 6 भागों में प्रकाशित बृहत्‌ विश्वकोश है। 
विश्व के प्राचीन एवं आधुनिक ज्ञान-विज्ञान को साधारण 
जनता तक पहुँचाने के उद्द श्य से श्री कोमर्राजु लक्ष्मणरावु 
(दे०) ने सन्‌ 95 में अकारादि अक्षरक्रम से “आध्र- 
विज्ञानसवंस्वमु' का प्रकाशन आरंभ करके 97 तक 
प्रथम तीन भागों का (अ से अहि तक) प्रकाशन कर लिया 
था। चौथे भाग के प्रकाशन से पहले ही 923 में उन्तका 
निधन हो गया । उसके उपरांत श्री काशीनाथुनि नागेदबर 


आंध्रशब्दरचितामणि 
रावु ने इस योजना के पुनरुद्धार का यत्न किया। पर 
928 में वे भी दिवंगत हो गये । फलत: यह कार्य स्थगित 
हो गया । 947 में मद्रास में 'तेलुगु समिति' की स्थापना 
हुई और उसने इस विराट योजना को अपने हाथों में लिया । 
इस समिति ने दो कारणों से अक्षरक्रम को अधिक लाभ- 
दायक नहीं समझा । पहला कारण यह था कि उस स्थिति 
में जब तक संपूर्ण विश्वकोश का प्रकाशन नहीं हो जाता, 
तब तक उसकी उपयोगिता अत्यंत सीमित रहेगी | दूसरा 
कारण यह था कि जब तक भारतीय भाषाओं के माध्यम से 
सारी शिक्षा नहीं दी जायेगी और सभी विषयों के सुनिश्चित 
पारिभाषिक टाब्दों का निर्माण नहीं होगा, तब तक उस 
प्रकार की योजना सफल नहीं होगी । 

अतः इस विश्वकोश का निर्माण विषयानुक्रम से 
किया गया है। इसके प्रत्येक भाग के प्रथम खंड में उस 
भाग से संबंधित सभी विषयों का पूरा विवरण पाठ्यपुस्तक 
की पद्धति में दिया गया है और उसके दूसरे खंड में उन 
विषयों के विविध विवरण विश्वकोशों की परिपाटी के अनु- 
रूप अक्षरक्रमानुसार दिए गए हैं। इस प्रकार विषयानृक्रम 
में विश्वकोश का प्रकाशन किसी भी भारतीय भाषा में नहीं 


हुआ है। 


आंध्रद्वब्दचितामणि (ते० कु०/ 


यह “आंध्रमहाभारतमु' (दे०) के प्रणेता 
'कवित्रय' में से एक महाकवि नन्‍्तयभद्दु (दे०) (ग्यारहवीं 
शताब्दी) द्वारा रचित तेलुगु का प्रथम व्याकरण है। तेलुगु 
में नन्‍नय से पर्व की कोई साहित्यिक रचना अभी तक उप- 
लब्ध न होने के कारण ये तेलुगु के 'आदिकवि' माने जाते 
हैं। इन्होंने व्यासरचित “महाभारत (दे०) के आदि एवं 
सभा पर्वों तथा अरण्यपव्व के कुछ अंश का स्वतंत्र रूप से 
अनुवाद किया है और यह तेलुगु की श्रेष्ठतम रचनाओं में 
से है । क 
आंध्रशब्दावितामणि!' के कतुत्व के संबंध में 
विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है और बाल सरस्वती (575- 
625 ई०) के द्वारा इसकी टीका की रचना होने से पहले 
इसके अस्तित्व का परिचय विद्वानों को नहीं था। अधिकांश 
विद्वानों का मत है कि अपने साहित्य-सर्जन का आरंभ करने 
से पहले नन्‍तय ने तेलुगु भाषा में व्यवस्था एवं स्थिरता 
लाने के उद्द श्य से इसकी रचना की थी। तेलुगु भाषा को 
एक निश्चित व्याकरणिक व्यवस्था प्रदान करने का श्रेय 
इसी रचना को है। नन्‍नय के समय में संस्कृत का ही 








आँसू 


अकाशादशकसाणतारतापतारयासतकंदे/ के 79४का।का (पपेकतया साथ 


बोलबाला था और तेलग में रचना करना किसी कवि के 
लिए गौरव की बात नहीं मानी जाती थी । फिर भी नन्‍्नय 
ने अत्यंत साहस एवं दुरदष्टि ने तेलुगु में रचना की ओऔर 
परवर्ती कवियों के लिए मार्गदर्शक बन गये । 





आँसू /हिं० कु०) [प्रकाशन-बर्षं---:925 ई० ] 


जयशंकर प्रसाद (दे०) को इस पहली महत्व 
पूर्ण कृति का दूसरा संस्करण पर्याप्त परिवतित रूप में 
933 ई० में प्रकाशित हुआ। यह परिवर्तेन छंदों की संख्या 
और क्रम में ही नहीं, प्रतिपाद्य में भी दिखाई देता है। 
वर्तमान रूप में उसका स्वर उतना निराशापूर्ण नहीं रहा 
है। आँसू' का आलंबन भी 'झरना' (दे०) और 'लहर' 
(दे०) की अनेक रचनाओं के समान निरदिष्ट नहीं है । 
अधिकांश आलोचक उसे व्यक्तिगत अनुभूति से प्रेरित विप्र- 
लंभ-श्ंगार का काव्य मानते हैं। मूल अनुभूति लोकिक 
रही हो तो भी प्रसाद की प्रबुद्ध सांस्कृतिक चेतना का स्पर्श 
पाकर वह रहस्यमय हो गई है। शिल्प की दृष्टि से उसकी 
कल्पनाएँ मनोरम हैं और चित्र-विधान व्यंजक है । उक्तियों 
में अलंकारों का चमत्कार और लक्षण का वेचित्र्य है। 
मसृण पदावली का विन्यास भावावेग के अनकूल प्रवाहमय 
और प्रसन्न है । 





 आईना-ए-बलागत (उर्दृ० क्‌ ०/ [प्रकाशन-बर्ष---937 


ई० ] 


'आईना-ए-बलाग़त' मिर्जा मुहम्मद असकरी 
लखनवी की कृति है। यह पुस्तक उर्द-काव्यशास्त्र की 
महत्त्वपूर्ण कृति है। इसमें उर्दू गद्य तथा पद्म के विभिन्‍न 
भेदोपभेदों तथा विभिन्‍न अलंकारों का उल्लेख वर्णमालाक्रम 
से किया है। इसके अतिरिक्त इस पुस्तक में उ्द बह्न 
(छंदों) पर भी विस्तार से विचार किया गया है । पुस्तक 
के अंत में गद्य एवं पद्च-संबंधी पारिभाषिक शब्दावली 
फ़ारसी तथा अंग्रेज़ी भाषाओं में दी गई है । इसका उद्देश्य 
अंग्रेजी तथा उर्दू फ़ारसी काव्य में पाई जाने वाली 
.. समानताओं का उल्लेख करना है। अलंकार समझाने 
.. के लिए फ़ारसी तथा उर्द काव्य से उदाहरण दिए गए 
. हैं। क्‍ 

“आईना-ए-बलाग्रत' में बहुत ही लाभप्रद जान- 
.. कारी अत्यंत सरल भाषा में प्रस्तुत की गई है। लेखक ने 
.... घिसी-पिटी परंपरा से हटकर अलंकार-शास्त्र-विषयक ज्ञातव्य 


जी शक ग्रभाद।,मजना मा 


समिकअकिटआनताकल 


बातों को अधिक बो' रे 
उदाहरणों की भरमार करने की प्रर्वा बलि 
त्याग दिया है, बहिक ययास्थल तालिक़ाएँ देकर अपने 


कथन को अधिक इधध्ट तथा सशबल एवं रोचक बना दिया 





आखड़ाइ तथा हाफ़-आणड़ाइ /बें० पारि० ) 


आखड़ाइ गान बैठक में गाया जाने वाला गायन 
है। लगभग 300 वर्ष पूर्व जब शांतिपुर के कतिपय भद्र- 
पुरुषों ने आखडाइ गान का सूजपात किया तब टप्पा (दे० 
ठप्पा) के स्वर में अश्लील शा गारात्मक गायन या तुकबंदी 
की ही पद्धति थी। बाद में राजा नवकृष्ण सेन की पृष्ठ- 
पोषकता में कुलुइ॒बंद सेन एवं रामनिधि गुप्त (निधुवाब) 
ने आखडाइ को स्वतंत्र मर्यादा दी। संगीतज्ञ एवं मार्जित 
रुचि के भद्रजनों की बंठकों में विशेष भावमूलक गाढबद्ध 
तथा स्वर-समृद्ध रचना के रूप में आखड़ाइ गायन की 
पद्धति चल पड़ी। इसके तीन भाग हैं---पहले मालसी 
अर्थात्‌ देवी-विषयक, उसके बाद प्रणयगीत एवं अंत में 
प्रभाती । इनमें ध्र पद-खयाल की तरह राग का आलाप 
एवं स्वर का वेचिब्य दीर्ष-बिलंबित होता है। आखड़ाइ 
यायन में बाजे एवं संगीत की विशेष परिपाटी रही है। 
यहाँ भी दो दलों में गायन होता है यद्यपि प्रतिद्वंद्वी दलों 
में उत्तर-प्रत्युत्तर की रीति नहीं अपनाई जाती। जिस दल 
का गायन, वाद्य एवं स्वर श्रेष्ठ प्रमाणित होता है उसे ही 
विजयी घोषित किया जाता है। 

आभिनात्यपूर्ण रूप के कारण एबं जनसाधारण 
के आनुक्ल्य के अभाव में तथा सर्वोपरि कविगान आदि की 
जनप्रियता के फलस्वरूप जब आखड़ाइ गायन की जन- 
प्रियता एकदम समाप्त होने लगी तब निधु बाबू के शिष्य 
मोहनचांद बसु ने कविगान के कतिपय अंगों को जोड़कर 
और आखड़ाइ-गायन के कतिपय अंगों को तोड़कर 'हाफ़- 
आखड़ाई' की स्थापता की । 'हाफ़-आखड़ाइ' में गायन के 
स्वर एवं रागों की परिपाटी कम है। इसमें हल्की तालों 
का प्रयोग होता है और वाद्य का प्रयोग कम होता है। 
'कबिगान' (दे०) की तरह इसमें उत्तर-प्रत्युत्तर का प्रवर्तन 
किया गया एवं 'कबिगान' के छंद तथा गीतक्रम का भी 
अनूसरण हुआ--केवल 'कबिगान' से भिन्‍न इसके गीतक्रम 
में 'फुका' के स्थान पर “डबल फुका' रहता है और अंतरा 
अनुपस्थित रहता है। मोहनचांद बसु श्रेष्ठ 'हाफ़-आखड़ा इ- 








कार माने जाते हैं । 








आख्यायिका 


85 द आगगाड़ी 





आष्यायिका (सं० पारि०/ 


संस्क्ृत-काव्यशास्त्र के अनुसार गद्य-काव्य के 
दो भेदों में से एक । दूसरे भेद का नाम कथा है। संस्कृत- 
काव्यशास्त्र में दण्डी (दे०) ने सर्वप्रथम आख्यायिका का 
विवेचन किया है कितु उन्होंने गद्य-काव्य के आख्यायिका 
(दे०) और कथा नामक दो अवांतर भेदों का केवल 
उल्लेख ही किया है--उनके बीच के स्वरूपगत और तात्त्विक' 
अंतर को स्पष्ट नहीं किया। विश्वनाथ (दे०) ने कथा 
और आख्यायिका के मध्य क्रमशः 'सरस इतिवृत्त' और 
स्वयं कवि के वंश के अनुकीतंन का अंतर माना है। 
आधुनिक शब्दावली में इसका अर्थ यह हुआ कि कथा का 
इतिवृत्त काल्पन्तिक और आख्यायिका का कथानक वास्त- 
विक एवं इतिहास-सम्मत होना चाहिए। संस्कृत-वाढमय 
की परंपरा में 'कादम्बरी' (दे०) और “हषचरित' (दे०) 
को क्रमशः कथा और आशख्यायिका का उदाहरण माना 
जाता है | 'अमरकोष' (दे० ) के अनुसार आख्यायिका "ज्ञात 
अथवा उपलब्ध विषय पर आधृत गद्यकाव्य है (आख्या- 
यिकोपलब्धार्था' '*/9 ) । आचाये विश्वनाथ ने आख्यायिका 
के परिच्छेद-विभाजन और छंद-विधान को भी शास्त्रबद्ध 
करने की चेष्टा की है। उनके अनुसार परिच्छेदों का नाम 
आद्वास' होना चाहिए तथा उसके आरंभ में आर्या, वक्‍त्र, 
अपवक्त्र छंदों में से किसी एक के द्वारा वण्यें-विषय की 
सूचना भी दी जानी चाहिए। आधुनिक भारतीय साहित्य 
में संस्कृत आचार्यों द्वारा निरूपित लक्षणों से' युक्त आख्या- 
यिका-लेखन की परंपरा नहीं है । 


आग का दरिया (उर्दू० क.०/ 


आग का दरिया कुरंतुलऐन हैदर का एक 
संदर साहित्यिक उपन्यास है। इस उपन्यास में 2500 
वर्ष पूवं की और वर्तमान सभ्यता की तुलना की गई है । 
भारतीय सभ्यता किन-किन स्थितियों से गुजरती आई है--- 
इस उपन्यास में इसका विद्वत्तापूर्ण प्रतिपंदन किया गया 
है। इस सभ्यता को वर्तमान रूप तक पहुंचने में एक 
आग का दरिया पार करना 
उपन्यास का सूलभाव है और इसकी सार्थकता का द्योतक 


ली 





प्रस्तुत उपन्यास लगभग 500 पृष्ठ की -बृहत्‌ 


कृति है। इसकी भाषा रसीली तथा सशक्त है। ग्रंथ उद्‌ 
साहित्य की एक मूल्यवान कृति है । 





लेखिका सैयद सज्जाद हुसेन मलदरम (दे०) 
की बेटी हैं। इन्हें अंग्रेज़ी भाषा का अच्छा ज्ञान है तथा 
भारतीय संस्कृति और इतिहास की खूब जानकारी 
है । 

'आग का दरिया नामक उपन्यास भारतीय 
सभ्यता के विकास की विश्वस्त जानकारी प्रदान करता है। 
इस उपन्यास के फलस्वरूप लेखिका को पाकिस्तान के 
विदेश-विभाग में अपने उच्च पद से हाथ धोता पड़ा 
था। 


आगगाड़ी (गु० क्‌०/ [रचना-काल--!934 ई०] 


चंद्रवदनः मेहता (दे०) का आगगाड़ी' नाटक 
गुजराती का सबसे पहला यथार्थवादी वाटक है जो अभि- 
नेयता के भी गृणों से' समलंकृत है। इसके कई प्रयोग हो 
चुके हैं । गजराती साहित्य में सर्वप्रथम इस नाटक में चंद्र- 
वदन मेहता ने निम्नस्तर के दरिद्र श्रमजीवी लोगों को पात्रों 
के रूप में प्रस्तुत किया है। इसका नायक बाघरजी रेलवे 
का ग़रीब आगवाला है जिस पर एक ही दिन में एक साथ 
तीन मुसीबतें टूट पढ़ती हैं। बारह घंटे की नौकरी के बाद 
थका-माँदा बाघरजी जब घर आता है तो लाट साहब की 
स्पेशल के साथ उसे पुन: विवश होकर जाना पड़ता है । 
उसका दुश्मन शराबी जोन्स, जो रेल का ड्राइवर है, उसकी 
हत्या करता है। उसी समय रेलगाड़ी को सिग्नल देने के 
लिए खड़े हुए बाघरजी के बेटे बारणजी की सर्पदंद से मृत्यु 
होती है और उसी गाड़ी से बाघरजी की गाय कट जाती 
है। इस प्रकार यह नाटक शोक-पर्यवस्सायी है। विषाद की 
घनीभूत छाया आद्योपांत छाई रहती है। इसमें अकिचनों 
और प्रपीड़ितों के प्रतिं सहानुभूति शाब्दिक या प्रचारात्मक 
नहीं है वरन्‌ कृति के अंतर्भूत अंग के रूप में विद्यमान 
है। कृतिकार की निस्संगता और तटस्थता इलाघनीय 


है। 

आगगाड़ी' में रेलवे से संबद्ध व्यक्तियों के 
व्यवहार, यात्रियों की अशधुविधाओं, कर्मचारियों की घूस- 
खोरी, रेलवे के बाबुओं की उच्छ खलता और अहंकार आदि 
का बड़ी ही यथार्थता के साथ निरूपण हुआ है। बाघरजी, 
जोन्स और रामचरण भेया का चरित्रांकन औचित्य- 
पूर्ण एवं प्रतीतिजनक है। भाषा-शैली, संवाद-योजना, 
संवर्ष-तत्त्व का निर्वाह, कार्य-व्यापार में सक्तियता इत्यादि 
सब-कुछ कुशलतापूर्वक संयोजित हैं। वस्तुत: 'आगगाड़ी' 
एक अच्छा यथार्थवादी नाटक है । 





आगरकर, गोपाल गणेश 
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आगरकर, गोपाल गणेश /म० ले० ) | जन्म--856 ई०, 
मृत्यु--895 ई० | 


आगरकर का जन्म सतारा जिले के टेमू गाँव 
के एक विर्धन परिवार में हुआ था। इन्होंने आत्मबल से 
एम० ए० तक शिक्षा प्राप्त को थी पर बाद में अपने 
जीवन को लोकहिताय अपित कर दिया था । 

ये राजनीतिक नेता और समाज-सुधा रक थे । 
अपने जीवन-काल में इन्हें कृष्ण शास्त्री चिपत्ध णकर (दे०) 
और बालगंगाधर टिक (दे०) जैसे विचारकों का सहयोग 
प्राप्त हुआ। सन्‌ 850-887 तक इन्होंने 'केसरी' पत्रिका 
का संपादन किया । पर टिद्कक से वैचारिक मतभेद 
होने पर स्वतंत्र रूप से 'सुधारक' पत्र निकाला । 'इष्ट कहना 
और संभाव्य कर दिखाना, 'सुधारक' का उद्देश्य था, इसी 
बल पर इन्होंने तकंसंगत समाज-सुधारों का समर्थन किया 
था । 

मराठो साहित्य के क्षेत्र में आगरकर क्रांतिकारी 
निबंधकार के रूप में प्रस्यात हैं। इनके निबंध सामाजिक 
चेतना से अनुप्राणित हैं । 

आगरकर के निबंध चार भागों में संग्रहीत हैं । 
निबंधों के अतिरिक्त इन्होंने 'विकारविलसित' (दे०) नाम 
से शेक्सपियर के 'हेमलेट” का अनुवाद भी किया है। 

सहशिक्षा, बालविवाह, विधवा-विवाह, 
. अस्पृश्यता-निवारण, स्त्री-अधिकार जैसे ज्वलंत विषयों पर 
इन्होंने स्वच्छंदतापू्वंक भावावेशपूर्ण शैली में लिखा है । 
इनकी शैली ओजस्वीं और तर्क॑निष्ठ है। 

इनके निबंधों में विचारों की प्रौढ़ता और 
शली की प्रगल्भता है। समाज में प्रचलित रूढ़ियों पर 
इन्होंने कठोर व्यंग्य किया है। इनकी निबंध-दैली भाषण- 
कर्ता जैसी है जिसमें जोशपूर्ण शब्द, लबे वाक्य-विन्यास 
हैं। लेखक की कसमसाहट इनके द्वारा पूर्णत: अभिव्यक्त 


हुई है । 


आगरवाला, आनंदचंद्र (अ० ले०) [जन्म--874 ई० ; 
.. मृत्यु--940 ई०] 


ै . जन्मस्थान : तेजपुर कलंपुर, मौज़ा बरंगाबारी | 
ये एफ़० ए० की परीक्षा में उत्तीर्ण नहीं हो सके थे । 
इन्होंने क्रशः इन पदों पर कार्य किया--शिक्षक, 
कांस्टेबिल, पुलिस सब-इंस्पेक्टर, डिप्टी सुर्पारिटेंडेंट 


५ 


है श्रिसिपल (पुलिस ट्रेनिंग स्कूल ), पुलिस सुर्पारिटेंडेंट । इन्हें 
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एक साथ मिलता है। 
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हु! कु कु है 6 हैं धघिय। प्र । हि | 
के सपादन में ये सहयोग देते रहे। 


'जोनाको पत्रिका में कविताएँ 


क्रमगः रायमाहबव जौ: 
अनेक पत्र-पत्रिकाओं 
इन्होंने 'श्रीह नाम 
भी लिखी थी । 

प्रकाशित रचनाएँ- -काव्य : 'कोमल पाठ' 
(9]0), 'आदिपाठ' (920 ), 'जिलिइनि' (920 ), 
इनके अनेक ग्रंथ अप्रकाशित है | इनका 'कामरूपर प्रावृत्त' 
हर ओर अह घती-उपाब्यान' लेख “जयंती' 
पत्रिका में प्रकाशित हुआ था । 

कोमलपाठ' औधर ,अपा5' शिक्ष-साहित्य के 

अंतर्गत आते हैं। इनकी एकमात्र कविता पुस्तक 'जिलिडनि' 
है। इनकी कबिताओं में मनोरम अनुभूति और सावलील 
प्रकाश-मंगिमा का परिचय तथा लोहगीतों की गूंज मित्रती 
है। इन्हें मौलिक कविताओं से अनूदित कविताओं में अधिक 
सफलता मिली है--विदेशी कविता के सौंदर्य की रक्षा 
करते हुए इन्होंने अनुवाद कर असमीया साहित्य-जगत में 
ख्याति पाई है। इनकी अनेक अनूदित कविताएँ असमीया 
काव्य की मौलिक संपत्ति समझी जाएँगी | 

इन्होंने कविताएँ कम लिखी हैं कितु आधुनिक 
असमीया कविता की परंपरा-सृष्टि में इनका योगदान 


कम नहीं है । 


























आगरवाला, चंद्रकुमार (अ० ले०/ [जन्म -- 867 ई०, 
मृत्यु--938 ई० ] 


जन्मस्थान : तेजपुर । कामेज स्तर तक की 
शिक्षा प्राप्त कर इन्होंने छापेख्ाने का व्यवसाय चलाया 
था। ये प्राचीन असमीया साहित्य के प्रकाशक श्री हरि- 
विलास आगरवाला के द्वितीय पुत्र थे। 'जोनाकी' नामक 
पत्रिका के ये प्रथम संपादक थे | इन्होंने अनेक पत्रिकाओं 
की सहायता की थी। इनके प्रेस मे अनेक लेखकों को 
सुविधाएं प्रदान की थीं । 

प्रकाशित रचनाएँ-काव्य : 'प्रतिमा' 
(94), 'बीणा बरागी” (923 )। 

द ये असमीया रोमांसवादी कविता के प्रथम होता 
कहे जाते हैं। 'जोनाकी' में प्रकाशित बनकुँवरी' इनकी प्रथम 
रोमांटिक कविता है| श्री आगरवाला ने अपनी कविता में 
विद्व-प्रकृति के प्रेममय रूप और निर्मम चिरंतनता की 
उपलब्धि की थी। अंग्रेज़ी कवि शैली से इनका साम्य है । 
इनकी कविता में दाश॑निक तत्त्व और लोकगीत-सौंदय्य 
बीण बरागी' देशभक्तिपूर्ण उच्च- 


(दे०) 





आगरवाला, ज्योतिप्रसाद 








स्तरीय कविताएँ हैं। इनकी कविताओं की उपलब्धि है-- 
सौंदयं की खोज, मानव-प्रीति, वेदांत-प्रभाव, नूतन समाज 
का आह्वान और आशावाद । 


आगरवाला, ज्योतिप्रसाद (अ० ले० ) [जन्म --903 ई०, 
मृत्यु--95] ई० ] 


जन्म-स्थान : तमोलवाड़ी, डिब्रूगढ़ | शैशवा- 
वस्था से ही ये राष्ट्रीय. आंदोलनों में भाग लेते रहे 
थे। सन्‌ 922 में इन्होंने प्रेस का कारोबार किया | 
926 ई० में ये बिलायत गए । एडिनबरा विश्वविद्या- 
लय में पढ़ कर 927 में बलिन जाकर इन्होंने चलचित्र- 
कला की शिक्षा ग्रहण की । 932 में ये कांग्रेस-सेवक- 
वाहिनी के अधिनायक बने ओर इन्हें 5 महीने का कारा- 
वास हुआ। 934 में इन्होंने चित्रलेखा मृवीटोन की 
स्थापना की । 937 में इन्होंने जोनाकी सिनेमा 
हाल का संचालन किया । ये कलकत्ता में अज्ञातवास 
करते हुए शांतिवाहिनी के अधिनायक के रूप में कार्ये 
करते रहे । 
प्रकाशित रचनाएँ--नाटक : 'शोणित कूँवरी' 
(दे०) (925), 'करेडःर लिगिरी| (934), 'लभिता' 
(दे०) (948), 'रूपालीम' (मरणोपरांत प्रकाशन, 
96) ; प्रबंधसंग्रह ज्योतिर्धारा (मरणोपरांत 
प्रकाशन, 96) । इनकी कई रचनाएँ अप्रकाशित हैं । 
“उषा-अनिरुद्ध को कथा पर आधारित प्रथम 
नाटक 'शोणित कूुँवरी' में नाटकीय तत्त्व है। अल्पायु में 
लिखित इस पौराणिक नाटक में आधुनिक भावों का चित्रण 
है। करेढूर लिगिरी” मध्ययुगीन चरित पर लिखित है 
कितु इसमें परंपरा और अंधविश्वासों का विरोध है। 
लपभिता' में भारतीय स्वातंत्र्ययुद्ध और भारतीय नारी के 
गौरव का वर्णन है । रूपालीम' नाटक का विषय प्रेम है । 
इन्होंने कविताएं भी लिखी थीं, जिनमें अतीत 
से प्रेरणा लेकर असम की सर्वप्रकार की उन्नति करने के 
लिए युवकों का आह्वान किया गया है। इनके निबंध- 
संग्रह में असम के इतिहास और सभ्यता का अध्ययन है । 


आगा श्न काइसीरी (उर्दू ० 


ले०) [जन्म--879 ई०, 
मृत्यु---]935 ई० ] जप द 


ट जन्म-स्थान : बनारस । ये गद्य और पद्म दोनों 
के समर्थ लेखक थे और काव्य-सुजन तथा नाटक-लेखन 
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दोनों में इन्हें यथेष्ट यश प्राप्त हुआ। इस दृष्टि से' इन्हें 
उर्दू भाषा का शेक्सपियर कहा जाता है। प्रारंभ में ये न्यू 
अल्फ्रेड थिएट्रिकल कंपनी से संबद्ध रहे परंतु बाद में 
इन्होंने अपनी शेक्सपियर धथिएट्रिकल कंपनी की स्थापना 
कर ली थी। इस कंपनी के विघटन के बाद ये कलकत्ता 
चले गए और वहाँ फ़िल्मी नाठकों का प्रणयत्त करने लगे । 
इनके उर्द नाटकों में 'शहीद-ए-नाज़, “असीर-ए-हिसे', 
'खूबसू रत बला, तुर्की हर और सफ़ेद खुन' अत्यधिक 
प्रसिद्ध हैं। 'सीता बनवास”' और “गंगावतरण' आदि कतिपथ 
हिंदी नाटक रचने का श्रेय भी इन्हें प्राप्त है। इनका 
पहला नाटक “आफ़ताब-ए-मुह॒ब्बत' के नाम से प्रकाशित 
हुआ था। यह बहुत लोकप्रिय हुआ | इन्होंने अनेक 
विदेशी नाठककारों की प्रसिद्ध कृतियों के उर्दू अनुवाद भी 
किए थे। उमर ख़ेथाम की रुबाइयों का उर्द-पद्यानुवाद 
इनकी कवित्व-प्रतिभा का ज्वलंत उदाहरण है। इनकी 
मौलिक रचनाओं में 'शुक्रिया योरुप' नामक कविता राष्ट्रीय 
एवं राजनीतिक-कविता है जिसमें स्वेत्र वीर रस उमड़ा 
पड़ता है। नाटकीय शैली में लिखित इस कविता में उप- 
माओं, प्रतीकों और अलंकारों की प्रभविष्णुता, सुगठित 
-पद-विन्यास और शैली का ओऔदात्य देखते ही बनता है। 
इसके अतिरिक्त 'मौज-ए-जमज़म' इनकी अत्यंत सफल 
कविता है । आग्यो हश्न अनेक पत्रिकाओं के संपादक- 
मंडलों के सक्रिय सदस्य भी रहे हैं । 


आधघोनी बाइ /(अ० कृ०/ [रचना-काल---950 ई०, 
लेखक : बीणा बरुआ (बिरिचिकुमार बरुआ (दे०) 
का छद्य नाम) | द 


इस कहानी-संग्रह में ग्राम्य जीवन के सुख-दुःख 
और विरह-व्यथा मिश्रित योन-जीवन' का चित्रण है। 
आधोनी बाई एक ऐसी ग्रामीण महिला की कहानी है जो 
स्वयं कष्ट उठाकर दूसरों की सहायता करती है। कहानियाँ 
यथार्थवादी हैं, इनके चरित्र स्पष्ट हैं। घटनाओं के घात- 
प्रतिघात द्वारा चरित्रों का अंतद्द्न दिखाने की चेष्टा नहीं 


है । 
आचार्य आन्रेय /ते० ले०) 
ये तेलुगु के श्रेष्ठ एकांकीकार हैं। यथार्थ को 


सदा दृष्टि में रखकर, जीवन का वास्तविक चित्रण इन्होंने 
अपने एकांकियों में प्रस्तुत किया है। नित्य हमारी आँखों के 





आचार्य पोफक्क गुरुजी 
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सामने दिखा 
इनका प्रमुख उद्देश्य रहा है। समाज में स्वत घ्टिगत हान 
वाली आर्थिक विषमता का विनाश करके, समता एवं विश्व- 
शांति की स्थापना करने का संदेश इनकी रचनाभी मे व्यवत 
होता है। रोचक कथा-निर्माण, चरित्रों का सहज स्वा- 
भाविक चित्रण तथा पात्रानुकूल भाषा, इनके एकाकियों 
की प्रमुख विशेषताएँ हैं। इनकी बहुचचित रचनाएँ हैं-- 
'वारतवम्‌', 'प्रगति', 'विश्वशाति', 'गुमास्ता आदि । 


आचार्य पोफ& ग्रुरूजी (म० पा० ) 


पु० ल० देशपांडे (दे०) के प्रसिद्ध नाटक 'तुक 
आहे तुजपाशी” (दे०) में आचार्य पोफ्छ गुरूजी सर्वादियी 
सिद्धांतादर्शों के प्रतिपादक हैं । महात्मा गांधी द्वारा निर्धा- 
रित सिद्धांतादर्शों को व्यक्तिगत जीवन में उतारने को महती 
भावना के कारण ही ये आश्रम में रहकर ब्रह्मचर्य व्रत का 
पालन करते हुए जीवन-यापन करते हैं। जीवन-पर्यन्त 
सिद्धांतों के प्रति अपनी अडिग आस्था एवं विदववास के 
कारण इन्हें अपने सहयोगियों का कोप-भाजनव होना 
पड़ता है । सिद्धांतादर्शों से लोगों को विमुख होते 
देखकर इन्हें अत्यधिक दुःख होता है, इसी से इनका 
स्वभाव क्रोधी एवं चिड़चिड़ा-सा है। नियम-उपनियमों 
के प्रति अत्यधिक कठोर होते हुए भी ये सरल एवं उदार- 
हृदय हैं । अपनी इन्हीं उदार भावनाओं के कारण 
ये अपने मित्र की अनाथ कन्या का पालन-पोषण करते हैं। 
यह बात दूसरी है कि इनके कठोर नियंत्रण के कारण उस 


कन्या का व्यक्तित्व संकुचित-सा हो गया है। मतवेभिन्‍्य 


के कारण ही अन्यायी लोगों से इनकी पटरी नहीं बंठती । 
इसी से जब-तब अप्रिय घटनाएँ घटित हो जाती हैं | जीवन 
के उतार पर जब ये अपने विचारों का पुनर्निरीक्षण करते 
हैं तब सोचते हैं कि त्यागमय जीवन के महत्‌ आदर्श 
सामान्य लोगों के लिए नहीं हैं, ये सिद्धांतादर्श तो गौतम 
बुद्ध सरीखे विशिष्ट लोगों के लिए ही हैं। इस वैचारिक 


“दिशा-परिवतंन के उपरांत भी ये व्याहारिक जीवन में इस 


नूतन परिदृष्टि को अंगीकार करने में नितांत असफल रहते 
हैं। यद्यपि अपने इन आदरशंवादी सिद्धांतों के कारण जीवन 
की विफलता का इन्हें घोर पश्वात्ताप भी होता है। तथापि 
अंत में गीता को मंगलमय भविष्य का आशीर्वाद देकर ये 


 एकाकी अपने जीवन-पथ पर बढ़ जाते हैं । समसामयिक 


परिस्थितियों के बदलते जीवन-मूल्यों की स्पर्ड्धा में परंपरा- 


-प्राप्य जीवतादर्शों की: स्थिति की सहजाभिंव्यक्ति इनके 


ने वाले मध्यवर्ग का यथातस्य चितेग 





आज़ादा 


बल सिद्धांतादर्शों के संवहन के 
कारण आचार्य पोफद्नं गुरुजी का चरित्र नाटककार द्वारा 
ही परिचालिन 7 आ है ] 











#ें&. 


थी शांतनक्मार आचार्य उड़िया के यशस्वी 
उपन्यासकार हैं। सांग्रतिक मानव का बौद्धिक संकट, मान- 
सिक, विश्लेषण, तकनीकी सभ्यता की विडंबना आदि का 
विन्रण इनकी रचनाओं में हुआ है । भाषा व शैली में आधु- 
निक दष्टि-मंगी मिलती है। सन्‌ 962.63 में उपन्यास 
नर किनतर' पर इन्हें उढीसा राज्य साहित्य अकादेमी का 
पुरस्कार मिला था। विज्ञान के विद्यार्थी होने के कारण _ 
इनकी गद्य-भाषा में बेज्ञानिक बिन्र एवं प्रवोगश्ञाला के 
प्रतीकों का प्रयोग हआ है । इनकी अन्य प्रमलख रचनाएँ 
हैं--शताव्दीर तचिकेता' (उप०) 'तिनोटि रात्रिर सकाल, 
(उप० ) (दे ० ), 'दुर्बार' (कहानी ), 'शेष संवाद (कहानी), 
'मन-मर्मर (कहानो) आदि | संप्रति ये रसायन-शास्त्र के 
अध्यापक हैं । 














'आज्ाद' /उऊर्दृू० ले०) [जन्म--8)] ई०, मृत्यु-- 
9]0 ई ० | 


इनका पूरा नाम मौलवी मुहम्मद हुर्सेन और 
उपनाम 'आज़ाद' था | इनके पिता मुहम्मद बाकर दिल्ली 
के राज्यमान्य व्यक्तियों में से थे । आजाद ने दिल्‍ली कालेज 
में भरबी, फ़ारसी का अध्ययन किया। विद्यार्धी-काल में 
ही इन्हें कविता और गिबंध लिखने का शौक हो गया 
था। इन्होंने सन्‌ 876 में दिल्‍ली से सर्वप्रथम उर्दू- 
समावार-पत्र प्रकाशित किया । अपने काव्य का संशोधन _ 
यह उस्ताद 'जोक' से कराते थे। सन्‌ 857 की क्ांति 
के पश्चात आजाद हैदराबाद दवकन चले गए और फिर 
वहाँ से लाहौर आ गये और शिक्षा-विभाग में नौकरी कर 
ली। कुछ वर्षों तक सरकारी समाचार-पत्र वा संपादन 
भी किया। इसके बाद ये काबुल भी गये और वहाँ से लौट 
कर लाहोर के राजकीय कालेंज में प्राध्यापक नियुक्त हुए । 
सन्‌ 857 में इन्हें 'शम्सुल-उलमा' की उपाधि प्रदान 
की गई। आज़ाद को फ़ारसी के अतिरिक्त अँग्रेज़ी तथा 
हिंदी का भी अच्छा ज्ञान था । । 

उर्दू गद्य में इनकी शैली का अपना अलग स्थान 


है। उर्दू में ये आधुनिक काव्य तथा निबंध-लेखन के प्रवर्तक 
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माने जाते हैं। उर्दू का क्रायदा', 'उर्दू की पहली-द्सरी 
किताब', 'जामिअ-उल-क्रवायद', आब-ए-हयात (दे०), 
दरबार,ए-अकबरी', (दे०) 'सुखनदान-ए-फ़ारस' (दे०) 
तथा नेरंग-ए-खयाल (दे०) आदि इनके अमूल्य ग्रंथ हैं । 
इनकी शैली मनोहर, व्यंग्य से ओतप्रोत तथा काव्यमय है । 
हास्य का पुट भी वे यदा-कदा देते चलते हैं। 'आब-ए-हयात' 
इनका अमर ग्रंथ है । 


आज्ञाद (उर्द्‌ू० पा०/ 


आज़ाद पं० रतन नाथ 'सरशार (दे०) के. 
'फ़सान।-ए-आज़ाद (दे०) का नायक है। सारा कथानक 
इसी पात्र के चारों ओर घूमता है। आज़ाद घुमक्कड़ 
प्रकृति का व्यक्ति है। यह जहाँ जाता है अपनी लच्छेदार 
बातों से लोगों को मोह लेता है। इसकी वंह्-परंपरा 
का सरशार ने कोई परिचय नहीं दिया; केवल इतनी 
सूचना दी है कि इसका एक कद्मीरी मुस्लिम घराने से' 
संबंध है । 


आज़ाद का चेहरा-मोहरा कुछ इस तरह का 
है--भरे हुए गाल, लंबा क्द, हृष्ट-पृष्ट शरीर, सेब की 
तरह दमकता हुआ चेहरा, बड़ी-बड़ी मूंछे, सिर पर तुर्की 
टोपी, पाँव में लखनवी नक्‍्केदार जूती, पाज़ामा, शेरवानी 
या कभी-कभी लखनवी ढंग का अँगरखा पहने हुए दिखाई 
देता है। 'सरशार' आज़ाद का रूप धर कर स्वयं भागते- 
दोड़ते हुए प्रतीत होते हैं । 


आज़ाद स्वभाव से प्रगतिशील है, दृढ़निश्चयी 
है । यह मौलवियों के पास' गंडे-तावीज़ लेने नहीं जाता, 
छींक आने या बिल्ली के रास्ता काट जाने पर लक्ष्य-सिद्धि 
के प्रयत्न से विरत नहीं होता । यह मुल्लाओं और 
पंडितों को प्रमाद-मुक्त देखना चाहता है। यह प्रारंभ से 
ही स्त्री-दशिक्षा का प्रचारक है। समाज की गंदगी को 
छिपाना उसे रुचिकर नहीं । यह सब कुछ होते हुए भी वह 
एक अनपढ़ और आवारा व्यक्ति है। अतः इसका 
- चरित्र-चित्रण अस्वाभाविक-सा लगता है । यह पढ़ा-लिखा 
“नहीं, फिर भी देश की चार-पाँच भाषाओं से परिचित 
है । यह अपने मुसलमान भाइयों के हिंत-साधन के लिए 
तुर्की भी जाता है कितु बापस लौटता है तो इसकी पहली 
वाली स्फूति इसके साथ नहीं लौटती। 'खोजी (दे०) 
इसका एक मसखरा साथी है । 
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आज़ाद, अब्दुल अहृद 





आज्ञाद', मोलाना अबुल कलाम (उर्दु्‌० ले० / [जन्म--- 


888 ई०, मृत्यु---]956 ई० | 


मौलाना आज़ाद न केवल उर्दू के मूर्धन्य 
साहित्यकार और ओजस्बी वकक्‍ता थे वरन्‌ अपने समय में 
राजनीतिक क्षेत्र के शीर्षस्थ महारथी भी थे। यौवनावस्था 
में ही इन्होंने कांग्रेस पार्टी में सम्मिलित होकर मातृभूमि 
की स्वाधीनता के लिए अत्यंत महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाई 
थी। 942 ई० में ये अखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी 
के प्रधान बनाए गए थे। जीवन-भर ये कांग्रेस पार्टी से 
सबद्ध रहे और पाकिस्तान के निर्माण का अंत तक घोर 
विरोध करते रहे थे। उर्दू के अतिरिक्त ये अरबी और 
फ़ारसी के भी बहुत बड़े विद्वान्‌ थे। कलकत्ता से प्रकाशित 
अलहिलाल' नामक साप्ताहिक पत्रिका द्वारा इन्होंने अपनी 
बहुज्ञता और विद्गवत्ता का सिक्का देश भर में जमा दिया 
था । खिलाफ़त आंदोलन के युग में ये मुसलमानों के अन्य- 
तम नेता थे । इन्होंने राजनीति को और साहित्य को सर्देव 
अलग रखा था। इनके द्वारा प्रणीत अनेक क्ृृतियों में से 
गुबार-ए-खातिर' ( दे० ), मजामीन-ए-अबुलकलाम', कुर्बानी' 
'कारवान-ए-खयाल', ताज़ा मज़ामीन-ए-अबुलकलाम' (तर्जु- 
मान-ए-कुरान” अत्यधिक प्रसिद्ध हैं। इनकी साहित्यिक, 


घामिक, शैक्षिक, ऐतिहासिक और राजनीतिक सू भबूफ उच्च 


कोटि की थी । काव्य के प्रति इनकी अत्यधिक श्रद्धा थी । 
आरंभिक जीवन में इन्होंने कुछ काव्य-साधना भी की थी 
परंतु बाद में स्थायी रूप से' गद्य को ही अपनी अभिव्यक्ति 
का माध्यम बनाया था। इनकी स्मरण-शक्ति इतनी विल- 
क्षण थी कि इन्हें उर्द, फ़ारसी और अरबी के सहस्रों 
उत्कृष्ट पद आद्योपांत कंठस्थ थे। स्वाधीनता-प्राप्ति के 
पद्चात्‌ ये भारत के शिक्षा-मंत्री के महत्त्वपूर्ण पद पर आसीन 
रहे। राजनीतिक चेतना और राष्ट्रीय. जागरण के कणे- 
धारों में इनका नाम सदा आदर के साथ लिया जाएगा । 


आज़ाद', अब्दुल अहद /(कश० ले०) [जन्म--902 ई०, 
निधन--अप्रैल, 948 ई० | 


कश्मीर के बड़गाम तहसील में स्थित रांगर 
(रांगल) नाम के गांव में जन्मे आज़ाद क्रांतिकारी 
स्रष्टा और सांस्कृतिक नवजागरण के प्रमुख स्तंभ थे। 
इनके पिता का नाम सुल्तान दरवेश था जो स्वयं 
साहित्यिक जगत में प्रसिद्ध थे। इन्हें अंग्रेजी का ज्ञान 
नहीं थ। और न यह महजूर साहब (दे०) की तरह 
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करमीर से बाहर रहे थे, और न इन्हें दुनिया को हवा 
लगी थी । मौलाना हफ़ीज और रूमी के महान ग्रंथों प्रौर 
पिता की धार्मिक प्रवृत्तियों से प्रभावित थे, अतः प्रारभ मे 
इनका जीवन बहुत ही घामिक रहा। प्रारंभ में इनका उप- 
नाम 'अह॒द' था जिसे बदलकर इच्होंने बाद में 'जाबाज़ 
कर लिया। पृुत्र-शोक के आघात से कवि का हृदय दूट 
गया और यहीं से इनका दृष्टिकोण भी बदला । यह निराशा- 
वादी बने, फिर ताकिक और बारीकी से देखा जाय ता 
अपने अंतिम दिनों में यह आस्तिकता-नास्तिकता से बहुत 
दूर रहे । अब इन्होंने “आज़ाद! उपनाम से काव्य-रचना 
की । सन 942 में 'समाजवादी' दुष्टिकोण के संपक में 
आकर इनके कवित्व का स्रोत फूटा। आ्ाज़ाद साहब सभी 
दकियानसी अंधविश्वासों, सिद्धांतों, पृर्वं-घारणाओं से मुक्त 
हो गये । इन्होंने तथाकथित धर्म, धम्मंशास्त्रों और ईश्वर- 
वादी विचारावली को भी चुनौती दी । सामाजिक शासन- 
तंत्र के प्रति विद्रोह किया और पूरे क्रांतिकारी बने । इनकी 
रचनाओं को तीन श्रेणियों या भागों में विभक्त किया जा 
सकता है--(!) प्रेम-गीत एवं भक्ति गीत, जित पर उदू- 
फ़ारसी कवियों का प्रभाव है; (2) प्रकृति के सौंदर्य को 
प्रशंसा में---'यहाँ इन पर मह॒ज़ूर की कविताओं का प्रभाव 
मालूम देता है; और (3) इन्द्वात्मक भौतिकवादी एवं 
ऋतिकारी मूृतिमंजक । इनके कई प्रकाशित एवं अप्रका- 
शित गीतों का संग्रह अब अकादेमी ने प्रकाशित किया है। 
शैली, भाव एवं भाषा की दृष्टि से आज़ाद का बहुत ऊंचा 
स्थान है और इन्हें कश्मीरी साहित्य के आधुनिक युग का 
एक प्रमुख सूत्रधार कहा जा सकता है। इन्होंने जीवन के 
अंतिम क्षणों में कश्मीरी साहित्य के इतिहास पर उर्दू 
भाषा में “कश्मीरी ज़बान और शायरी' की रचना की जो 
तीन खंडों में प्रकाशित हुई है । 


. आज़ाद, अवतारसह (पं० ले०) [जन्म---906 ई०] 


आज़ाद की काव्य-कृतियाँ हैं--'शांत बूंदां, 

सावण पीघां', (विश्वी वेदना', 'कन सोआं', 'सोन सवेरा' 
और जीवन नाद!। इनकी कविताओं पर स्वतंत्रता- 
आंदोलन का गहरा प्रभाव है जिनमें समग्र सांस्कृतिक और 
राष्ट्रीय चेतना अभिव्यक्त हुई है। इनकी कविता का मूल 
स्वर आशा और आस्था का है। इन्होंने तीन महाकाव्य 
. भी लिखे हैं--'मरद अगंमडा' (दे०) 'विश्व नूर, तथा 

 महाबली । आओ 

.» आज़ाद ने पंजाबी 





कविता को जन-जीवन से 


आज्ञा-पत्र 
जोड़ा है और उसमें यथार्व को । अभिव्यक्त करने की सामथ्ये 
पैदा की है | 





आज्िम, मुहफ्फ़र (कश ० ले०) [जन्म--934 ई०] 

इनका जन्म कष्मीर के बारहमूला जिले के 
गोटलीपुरा गाँव में सन्‌ 934 ई० में । कच्ची आयु 
में मानव को पशुता का अनुभव हुआ और उपचेतन मन के 
आधात को 20-2] वर्ष की आयु में वाणी मिली । तभी से 
सामाजिक अन्याय और मनुष्य की पाशविक भावनाओं के 
प्रति आक्रोश की ज्वाला फूटी । इनकी रचनाओं में जहाँ 
दर्दे और भावुकता है बहाँ अभिव्यक्ति ओजमयी है। इनकी 
गली मामिक है और उसमें ठेठ कश्मीरी भाषा का प्रयोग 
हुआ है । 'जोलान:' (बेड़ियाँ) नाम के इनके कविता-संग्रह 
पर इन्हें 'कश्मीर कल्चरल अकादेमी की ओर से पुरस्कार 
प्राप्त हुआ है । 











आजिर सानुह (अ० कुृ०) [ रचना-काल--952] 


हितेष डेका (दे०) के 'आजिर मानुह (आज 
का मनुष्य) उपन्यास में वर्तमान जीवन और भमि-संबंधी 
समस्याओं का वर्णन है। इसमें मानव के अधिकारों के 
मूल्य-निर्धारण का प्रयास है। यह लेखक का सर्वश्रेष्ठ 
उपन्यास है । 


आज्ञा-पत्र (म० क्‌०) [रचना-काल---76 ई० ] 


कोल्हापुर के श्री राजा शंभमु छत्रपति की प्रेरणा 
से उनके अमात्य रामचंद्र पंत ने इसकी रचना की थी 
इसमें कुल प्रकरण हैं---नौ । प्रथम प्रकरणों में शिवाजी 
द्वारा स्वराज्य की स्थापना और संभाजी तथा राजाराम 
द्वारा उसके संरक्षण-स्थिरीकरण की चर्चा है। तीसरे प्रक- 
रण से राजनीतिशषास्त्र से सम्बद्ध गंभीर-यथा्थ विवेचन 
आरंभ होता है। इसमें राजा के गुणों-उत्तरदायित्वों की 
चर्चा है। चोथे प्रकरण में राजा के प्रधान सचिव के महत्व, 
उसके गृुण-अवगुणों की मीमांसा अधिक यथार्थ रूप में अव- 
तरित हुई है क्‍योंकि रचनाकार स्वयं इसी पद पर दीघं॑ 
काल से कार्यरत रहा था। पाँचवें में सेठ-व्यापारियों के 
प्रति राजा के दृष्टिकोण की मा्िक चर्चा है। छठे-सातवें 
में तत्कालीन देशमुख, कुलकर्णी, पाटिल आदि जागीरदारों 


“के साथ राज-व्यवहार का विवेचन है, राज्य-संरक्षण को 





ल्‍2#भ१थथा।तफं्राय/तक्रात७ानब]स ५ 








आट्ठक्कथा 


दृष्टि से इन्हें भूमिदान देने की अपेक्षा द्रव्य-दान को ही 
अधिक उचित ठहराया गया है। आठवें में दुर्ग-निर्माण तथा 
उसके संरक्षण की विधि का विवेचन है तथा नौवें प्रकरण 
में नौ-सेता (आरमार) की तेयारी और उसके महत्त्व का 
निरूपण है। रामचंद्र पंत के उपर्यक्त विवेचन में सर्वत्र 
स्वानुभव का पुष्ट आधार है। श्री शिवाजी, संभाजी तथा 
इनके परवर्ती अनेक मराठा शासकों के प्रशासन को नज़- 
दीक से जानने-परखने का इन्हें अवसर प्राप्त हुआ था। 
तत्कालीन राजनीतिशास्त्र का यह अत्यन्त मोलिक और 
सर्वांग सुंदर ग्रंथ है। 





आट्ठबकथा (मल० पारि०/ 


यह विश्व-प्रसिद्ध नृत्यकला रूप कथकलि का 
आधार-साहित्य है। आट्टक्‍्कथाएँ मलयाक्ठम के दृश्यकाव्य 
होते हैं। इन काव्यों की विषय-वस्तु प्रायः पुराण-प्रसिद्ध 
कथाएं होती हैं । कथांश संक्षेप रूप में इलोकों में दिए होते 
हैं जिनका अभिनय से प्राय: संबंध नहीं होता । इलोक के 
बाद संगीतबद्ध पद हैं जिनका गान पाश्वंगयक करते हैं 
और उसके अनुसार अभिनेता आंगिक अभिनय करते हैं । 
गीतगोविंद” (दे० ) की इलोक-पद पद्धति का प्रभाव आट्ट- 
क्कथा में दर्शनीय है । 

आट्टक्कथा-साहित्य का मलयाक्॒म के साहित्ये- 
तिहास में महत्त्वपूर्ण स्थान है। सोलहवीं सदी ई० के 
कौट्टारक्‍्करा तंपुरान प्रथम आट्टक्कथा लेखक हैं जिन्होंने 
“रामायण” (दे०) को आठ भागों में प्रस्तुत किया था। 
कोट्टयत्तु तंपुरान (दे०), उंणायि वारियर (दे०), इर- 
यिम्मन्‌ (दे०) तंपि आदि मुख्य आट्टक्कथाका र हैं । महा- 
क्रेवि वत्ठ छत्तोछ् (दे०) द्वारा कथकलि का पुनरुद्धार करने 
के बाद इन आट्टक्कथाओं का महत्त्व और बढ़ गया है । 


आदटप्रकारम्‌ (मल० कृ०/ 


द संस्कृत नाटकों के प्राचीन रंगमंचीय रूप 
'कुटियाट्टम' के अभिनय की विधि को व्यक्त करने वाले 
ग्रंथों की परंपरा। न#मंत्रांकम्‌', 'मत्तविलासम्‌', 'शूप॑ण- 
खांकम्‌', 'अशोकवनिकांकम्‌' आदि इसके कई भाग हैं। 
परंपरागत रूप से इसे राजा कुलशेखर वर्मा के सभासद्‌ 
'तोलन (दे०) द्वारा रचित माना जाता है, परंतु विद्वानों 
के मत में इसके भिन्‍न-भिन्‍त भाग भिन्‍न-भिन्‍न व्यक्तियों के 
द्वारा रचित हैं और नवी से पंद्रहवीं सदी तक के.बीच में लिखे 





9] 


आड्॒गापटिट अम्मयप्प पिछ छो 





गए हैं। इनकी भाषा को तमिल और संस्कृत के संतुलित 


मिश्रण से विकसित मानक भाषा मान सकते हैं । 


आद्रुप्पड (त० पारि० ) 


आट्रुप्पडे का शाब्दिक अर्थ है मार्ग-निर्देशक 
कविताएँ । संघकालीन दस दीर्घ कविताओं (पत्तुप्पाट्टु ) में 
पाँच आट्रुप्पड' हैं। इनमें किसी दानी आश्रयदाता से 
पुरस्कार प्राप्त कर लौटता हुआ कलाकार अपने किसी 
निर्धन मित्र से मिलने पर उसे उस आश्रयदाता तक पहुं- 
चने का मार्ग बताता है। उसे लगता है कि आश्रयदाता 
की राजधानी तक पहुँचाने वाले मार्ग का प्रत्येक पदार्थ 
उसका स्वागठ-सत्कार कर रहा है; अतः वह उसका वर्णन 
उसी रूप में करता है । कवि या कलाकार को संपूर्ण सृष्टि 
में उस दानी एवं उदार आश्रयदाता की भलक दीख पड़ती 
है। इन क्वृतियों में कवि राजा या सामंत की उदारता का 
वर्णन करने के लिए पाँचों भू-भागों का वर्णन भी करता 
है। कविता के अंत में नगर के सौंदर्य, आश्रयदाता के 
अपूर्व प्रेम, राजमहल' में आयोजित प्रीति-भोज, आश्रयदाता 
द्वारा कलाकार का स्वागत, उसको दिये गये नाना उप- 
हार और अंतिम विदाई का वर्णन होता है। पुरनानूरु के 
कुछ मुक्त पदों में तथा परवर्ती युग की स्फुट कविताओं में 
आट्रुप्पड का एक तत्त्व--राजा या आश्रयदाता की 
उदारता का वर्णन--प्राप्त होता है । 


आड्गापट्टि अस्मेयप्प पिछछ (त० पा० ) 


अम्मैयप्प पिछछ तमिल में रचित दूसरे 
ओर पी० आर० राजम अय्यर के एकमात्र उपन्यास 
'कमलांबाल चरित्तिरम' (दे०) के प्रमुख पात्रों में से 
है। इसका सम्बन्ध उपन्यास के प्रायः सभी प्रमुख पात्रों 
एवं घटनाओं से है । अम्मेयप्प पिछ छ आड॒गापटद्दधि नामक 
गाँव के रहने वाले थे और मदुरे की एक पाठशाला में 
तमिल प्राध्यापक के रूप में कार्य कर रहे थे। उनकी 
आयु 50 वर्ष के लगभग थी। शरीर गठा हुआ था। वे 
अत्यन्त बुद्धिमान और तककं-पटु थे। उनका तमिल-श्ञान 
अपार था।वबे संगीत-प्रेमी थे । तक॑ करते समय प्राय: 
गीतों द्वारा अपने विरोधियों का मुंह बंद किया करते थे । 
अम्म॑यप्प पिछछ गम्भीर प्रकृति के सज्जन थे। भोले 
स्वभाव के कारण वे अपनी कमियों को गुण मानकर जी 
रहे थे। उनके चारित्रिक गुणों को स्पष्ट करने के लिए 





करनी +जाकन्क » - ० +- काबल के ६-० ०काके 8 न लटन + ० कमर ोरिनतन कण डेट नर जे किन सककिलेलल कलर 5 ३३ हल्ब। 





आढ़ा किसना 


उपन्यासकार ने अनेक रोचआ प्रसंगों का 
है; जैसे--अम्मेयप्प पिकछक को कथा बचने का बहुत 
शौक था। एक बार वे कंब रामायण का पारायण कर रह 
थे। प्रसंग था राम-सीता-विवाह। उस मांगे से होकर 
जाता हआ एक रामभकक्‍त श्रोताओं के बॉच आ बंठा। 
कथा-वाचक के आवेग को देख उसने सोचा कि राम- 
रावण-युद्ध का प्रसंग चल रहा है। थोड़ी देर बाद अम्मयप्प 
पिछ छा गंभीर स्वर में बोले “और राम ने सीता से विवाह 
कर लिया ।” रामभक्‍त कुपित हो उन्हें मारने दौड़ा । उस 
दिन तो वे जैसे-तैसे मार खाने से बच गये परतु इस घटना 
के बाद उन्होंने सामूहिक स्थलों पर खड़े होकर कथा 
बांचना छोड़ दिया । 

पात्रों का चरित्र-चित्रण राजम अय्यर को 
प्रमुख विशेषताओं में से है। इस पात्र के चरित्र-चित्रण 
में उपन्यासकार को अपूर्व सफलता मिली है। यह उन्नीसवीं 
शती के उत्तराद्ध के तमिलनाडु के तमिल पंडितों एवं 
तमिल प्राध्यापकों का प्रतिनिधित्व करता है। यह तमिल 
साहित्य के अविस्मरणीय पात्रों में से है । 


आढ़ा किसना /हिं० ले०)/ [जन्म भौर मृत्यु का समय 
अज्ञात | 


ये आढ़ा गोत्र के चारण थे तथा मेवाड़ के महा- 
राणा भीमसिह के आश्रय में रहते थे। इनके पिता का 
नाम दूलह'ं था। 'भीमविलास' एवं 'रघुवरजस-प्रकास 
नामक इनके प्रसिद्ध ग्रंथ हैं। इनकी कुछ फूटकर कविताएँ 
भी मिलती हैं। 'भीमविलास” की रचना 722 ई० में हुईं 
थी । इसमें महाराणा भीमसिह के जीवन का ऐतिहासिक 
वर्णन है। 'रघुवर-जस-प्रकास छंद:शास्त्र का महत्वपूण 
ग्रंथ है, जिसमें डिगल के छंदों का भी वर्णन किया गया 
है । इसकी रचना [724 ई० में हुईं थी। किसना जी 
डिगल के अच्छे कवि तथा रीतिग्रन्थों के ज्ञाता थे । इन्होंने 
कनल टाड को ऐतिहासिक सामग्री एकत्र करने में पर्याप्त 
सहायता दी थी । द 


 आणलदे (गु० पा०) 


सोरठी गीत-कथाओं और लोक-कथाओं की 
नाथिका आणलदे देवरा से प्रेम करती थी, पर उसका विवाह 
एक अन्य पुरुष से होता है। पर विवाह के बाद उसका 


छे 


व कक 


उल्लेख किया 


. पृति आणलदे की. मनःस्थिति समक्ृता है और दयाद्"ें होकर 





स्वयं आणलदे को देवरा के घर ने जाता है तथा अपनो 
मरी 2 सौंप बे रु , ही ] १ ् त | 24 णनत्य कथा 
है। आणलरदे अपने पति के प्रेम की प्रतीत हे 
अपने प्रेमी को पुनः प्राप्स करती है । उेटना 
उसको शक्ति का परिचय होता है। आज भी सोराष्ट्र के 
घर-घर मे आणलदे के नाम से प्रताक व्यक्तित परिचित 


है । 













आतर्थो, प्रेमांकुर (ब० ले० ) | जन्म---890 ई०] 





सवाश्रित एवं वास्तवनिष्ठ है। इनमें जीवन के जटिल पक्ष 
की अभिव्यक्ति हई है। जटिलता का आश्रय लेने पर भी 
इनकी रचनाओं का साम्य कही-कहों नष्ठ हो गया है और 
अवान्तर वर्णना-धर्मी प्रसंगों की अभिव्यक्ति हुई है। इनके 
उपन्यास 'चापार मेथये' (924) में समकालीन समाज- | 
जीवन में नारी की दःख-वेदना-व्यर्थता की विभिन्न सम- 
स्थाओं का उद्घाटन हुआ है। इनके दूसरे उपन्यासों में 
बाजीकर' ([922), 'अचलपधथेर यात्री (932), 
आतसी' आदि उल्लेखनीय हैं । 

प्रेमांकर को रचनाओं में सर्वाधिक आकषक है 
महास्थविर जातक (दे०) (944) । तीन खंडों में संपूर्ण 
यह एक जीवनस्मृतिमुलक उपन्यास है। आज से 50-60 
साल पहले के मनुष्य के बाल्य या शिक्षा-जीवन का यथार्थ 
चित्र इसमें अनावृत किया गया है। इस प्रकार की रचनाओं 
में लेखक का अनायास भाव-वि्वुल हो जाना स्वाभाविक है 
परंतु कौतुक एवं इलेष-मिश्रवित रचना-कौशल से पाठकों का 
कौतृहल एवं आग्रह क्षीण नहीं हो पाता । इसमें लेखक की 
यथार्थावुभूति के साथ-प्ताथ कोतुक एवं रोमानी मनोभाव 
की सफल अभिव्यक्ति हुई है। आधुनिक चितनघारा एवं 
नव्य रीति के प्रवतकों में प्रेमांकुर का निःसंदेह महत्त्वपूर्ण _ 
स्थान है । 


आता, गोपाल (अ० ले०) [जन्म 540 ई०, मृत्यु- 
[66] ई० ] जन्मस्थान : उजनि के गडगाँव के पास । 


सन्‌ 552 ई० में कोच-आक्रमण के समय 
इनके माता-पिता बरपेटा अंचल भवानीपुर में आ बसे ये। 
माघवदेव (दे०) द्वारा नियुक्त 2 धर्माचार्यों में ये एक 
थे। ये महापुरुषीया धर्म की अन्यतम शाखा काल-संहति 
के प्रवर्तक थे। धर्म-प्रचारक के अतिरिक्त ये एक. सुकवि 
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22 ाकइशबर भाथर++ #जा0६०)काम किक ९५: १ 


और नाटयकार भी थे। 

रचनाए--अंकीयानाट, जन्मयात्रा, नंदोत्सव 

और उद्धवयान; रचना-काल---]590 ई० के 

आसपास । 

इनके तीनों नाटक भागवतपुराण पर आधा- 
रित हैं । भवानीपुर के कीत॑न-घर में जन्मयात्रा और नंदो- 
त्सव ताटकों के अभिनय देखकर माधवदेव प्रभावित हुए 
थे। 'जन्मयात्रा' में कृष्ण के जन्म का वर्णन है । कुछ लोग 
'नंदोत्सव” नाटक को स्वतंत्र नाटक न मानकर जन्मयात्रा 
का ही उत्तर भाग मानते हैं। 'उद्धवग्रान' (गोपी-उद्धव- 
संवाद) निम्नकोटि का नाटक है। श्री हेम बरुआ (दे०) 
इसे' नाटक की अपेक्षा लयात्मक रपसोडी (ग्रीस में एक 
ही बैठक में गाया जाने वाला महाकाव्य अथवा उसका 
अंश) मानते हैं। इसमें नाटकीय' कार्य कम और गोपियों 
की विरहदशा का वर्णन अधिक है। नाटकों के गीत मधुर 
हैं। नाटकों के अतिरिक्त भी गीत और घोषा छन्‍्दों की 
रचना श्री गोपाल आता ने की थी । 


आतिश' (उर्दृ० ले०/ [जन्म 
846 ई० | 





[778 ई०, मृत्यु-- 


नाम--रुवाजा हैदर अली, उपनाम---आतिश, 


जन्मस्थान --फ़ैज़ाबाद । ये मुसहफ़ी (दे०) के शिष्य थे। 


इनके काव्य में लखनऊ स्कूल की प्रायः सभी विशेषताएँ 
प्रचुर मात्रा में मिलती हैं । कुल मिलाकर ये नासिख् (दे०) 
की टक्कर के शायर थे और दोनों में बहुधा स्पर्दधा भी 
रहती थी । इनकी कविता में उच्च कोटि के सूफ़ी तत्त्व 
और आध्यात्मिक अनुभुति के सजीव चित्र दृष्टिगोचर होते 
है। दीवान-ए-आतिश' में इनकी रचनाएँ संग्रहीत हैं । 


आतिश-ए-गुल /उर्दू० कृ०/ 


..._ जिगर मुरादाबादी की इस काव्य-कृति का 
प्रावकथन प्रो० रशीद अहमद सिद्दीकी (दे०) द्वारा और 
भूमिका आलेअहमद 'सरहूर' (दे०) द्वारा लिखित है । कृति 
में गजल और नज़्म के प्रथक्‌ू-पृथक दो भाग हैं । प्रथम भाग 
में कवि की शूंगार रस-प्रधान ग़ज़लें संग्रहीत हैं । दूसरे 
भाग की नज़्मों का विषय व्यापक है। इसमें बंगाल का 
दुर्भिक्ष, गांधीजी कीं याद, एलान-ए-जमहरियत आदि 


शीषंकों के अंतर्गत सूंदर कविताएँ कही गईं हैं। 224 
पृष्ठ की इस काव्य-कृति का अधिकांश अर्थात्‌ 90 पृष्ठ 
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श्ृंगारिक गज़लों से सम्बद्ध हैं। नज़्मों (कविताओं ) में 
भी शंगारिकता के दर्शन होते हैं। परंतु इतमें राष्ट्रवादी 
और प्रगमतिवादी विचारधारा की भी कहीं-कहीं भलक 
दिखाई देती है | 'जिगर' मूलतः: शंगारी कवि हैं। उनके 
यहाँ जीवन का सबसे बड़ा सत्य सौंदय है। इसी सत्य का 
उद्घाटन उन्होंने अपने काव्य में स्वेत्र किया है। वे मीर 
(दे०), मोमिन (दे०) दाग (दे०), और हसरत (दें०) की 
श्रेणी के शायर हैं। उनमें ग़ालिब और इक़बाल जैसी 
दाशनिक गहनता और कल्पना की गंभीरता का स्वेथा 
अभाव है। परंतु उनका सौंदय्य-पश्रेम अत्यंत सुलभा हुआ 
और स्वस्थ है। भावकता, भावात्मकता, संगीतात्मकता, 
वेयक्तितता और भाषा की कोमलता इस कृति की प्रमुख 
विद्येषताएं हैं। आले अहमद 'सरूर के अनुसार “जिगर 
के यहाँ इस कृति में जो कुछ है वह खन-ए-जिगर से लिखा 
गया है । इसमें आत्मीयता भी है और उद्दाम समर्पण का 
भाव भी । 


. आत्मकथा /गृ० कृ०/ [प्रकाशन---958 ई० | 


गुजरात के लोकप्रिय नेता व साहित्यकार इंदु- 
लाल याज्ञिक (दे०) ने अपने जीवन की सन्‌ 935 ई० 
तक की घटनाओं का चार भागों में आत्मकथा के रूप में 
निरूपण किया है। शेष प्रसंगों के लिए अन्य दो भाग 
लिखने की लेखक की योजना है। साहित्य, राजनीति, 
लोक-सेवा तथा भ्रमण ये इन्दुलाल के प्रिय विषय हैं। 

अपनी इस आत्मकथा में उन्होंने अपनी कथा 
कम; कितु अपने माध्यम से समग्र देश, विशेषतः गुजरात 
के पिछले 5-6 दशकों की सर्वांगीण कथा व विकास-गाथा 
गाई है। इनमें गुजरात के राजनीतिक जीवन व उत्थान- 
पतन का विश्वसनीय, रोचक एवं प्रभावशाली निरूपण 
हुआ है । ही क्‍ 
प्रथम भाग 'जीवन-विकास' में सन्‌ 892 से 
9]7 ई० तक की प्रमुख घटनाएँ वर्णित हैं। अपनी जन्म- 
भूमि नड़ियाद का इतिहास व विकास निरूपित करते हुए 
लेखक ने अपनी 25 वर्ष की अवस्था तक के अपने जीवन- 


विकास का--कालेज-जी वन तक का--परिचय दिया है । 


दूसरे भाग “गुजरात मां नवजीवन' में 97 से 92] ई० 
तक की घटनाएँ वर्णित हैं । बम्बई छोड़कर सेवातव्रत धारण 
कर गुजरात में सार्वजनिक कार्य करने का पूरा विवरण 
इसमें है । तीपरे भाग 'कारावास' में ।92] से 924 इईं० 
तक की जैलयात्राओं का, गांधीजी के निकट परिचय का; 


'+लक+का कक मककक 3++-क (कस वाक-स- का कह सभा ६०० 4क >> का '« - कय केक के; % ॥8। कह आप परनननमकसबनमक 8 लोमाण6- १७ ४१७०७ की 
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/३४॥॥७॥/॥2्नएतक्रा।ककषतदरअ(न॥-4 पका अदा 20 केसे 


तज्जन्य विकास का वर्णन किया गया है। चौथे भाग मरम आरिजि (मत कत ) 
'जीवन-संग्रह' में 924 से 975 ई० तक की धदनाएं 
वर्णित हैं। विदेश यात्राएं, असफल वैवाहिक जीवन, पत्नी 
की मुत्यु, सरदार व गांधीजी के मतभेद आदि प्रमुख 
घटनाएं हैं । 

एक निर्भीक साहित्यमार व अच्छे दॉलीकार लें 
के रूप में गुजराती साहित्य में इंदुलाल की प्रतिष्ता इस भात्म खरित में लिया है । 
आत्मकथा व अन्य रचनाओं के कारण है । से अत्यंत लघ है। इसको 
नहीं कहा जा सकता | 
आत्मकथा ( हि? पारि० ) विज दल ज् । है 58। पर कर 5६0 भा के 

में श्रीषकण ने प्रमन्‍न शीर्षक तथा क्षीसाबसदाशि 

जीवन-चरित्र के दो रूप हैं--जीवनी (दे०) नमस्कार कर लिखता प्रारंभ किया गया है। नाना प 
और: आत्म-कथा । लेखक के अपने जीवन से संबंधित बीस वी उत्तर प्रदेश यात्रा, पानीपत प्रसग, एूना में आग | 
ब्यौरेवार विवरण, संस्मरण (दे०), डायरी, पत्रावली मनजा दि इस ग्रंथ के मुस्य भाग हैं। इसमे इनके वेयक्तिक 
आदि सभी आत्म-कथा के अन्तगंत आती हैं, पर आत्म- कौट्बिक जीवन के संस्मरणों का विशेष उल्लेख न 
कथा प्राय: उसी पुस्तक को वहते हैं जिसमें लेखक स्वयं हैं 
अपने संपूर्ण जीवन का ब्यौरा प्रस्तुत करता है, भले ही नाना फडणवीस हवयं कवि था लेखक ने 
उसमें आन्तरिक जीवन या चरित्र पर अधिक बल वे तो एक कटनीतिक राजनीतिश ही थे । पर 
दिया गया हो। वार्लाइल के शब्दों में, 'सफल चरित्र साहित्य-लेखन-शैली वैशिष्ट्यपूर्ण है। ग्रंधारंभ में पहले 
का लिखना उतना ही कठिन है जितना सफल जीवन आध्यात्मिक विचार व्यक्त कर मानव-देह की घृणासपद 
का अपने जीवन में निभाना; आत्म-क्रथा लिखना स्थिति चित्रित कर अपनी देह के संबंध भे आत्मनिवेदन 
तो और भी दुष्कर है क्‍योंकि प्रथम ता व्यक्ति की आरंभ किया गया है। सब वर्णन वास्तविक हैं उनमें कहीं न्‍ 
स्मृति सदा विश्वसनीय नहीं होती; दूसरे कदु सत्यों का चमत्कार अथवा वैधित्य नहीं है । ई' 
उद्घाटन करना, अपने दोषों और चारित्रिक छिद्रों को अभिव्यक्तित में प्राजलता तथा अत्यंत 
प्रस्तुत करना कठिन है और तीसरे अपना पौरुष और महत्व है । चरित्रकार ने अपने प्रति ईमानदार रहकर ईमानदारी 
जताने का लोभ संवरण करना दुष्कर होता है। फिर भी से इसका लेखन किया है--अ्याति त-विषयक उद्गार, 


विश्व-वाइमय में अनेक प्रामाणिक आत्म-कथाएँ--जैसे. विविध जीवनानुभव, अंतद्वद्व तथा गुण दाधा का संतुलित 
हूसो तथा गांधी की आत्म-कथाएँ--लिखी गयी हैं जो विवेचन उपस्थित किया है। इसकी भाषा सीधी-सादी ता था 
रोचक होने के साथ-साथ प्रामाणिक भी हैं । अनलंकृत है । 

इस प्रकार लघ आकार वाला यह अपूर्ण गंध 


महत्त्वपूर्ण हैं । हे 













6 भर न कह, ९ प 

ि अ १ ह्च अंक है कु न व] डों 400 हे ह] |] 0 हो हैंड /#॥. आह १0० १६ ॥ ह ) 

का जन्म रन |/47 में हुआ था और मसयु सन 800 
|] १ ॥ 


4 कट अब कक 

के डँ 0 शो रे | ७४४३ क ३ कै 8 +] +६..। 5] पका ँ है खै है! हूँ ५ ५ ५१ क्र 

आओ है ऑहेंव वन की आल | /6॥ ते 
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आत्मचरित (म० कृ० / 


यह कवयित्री बहिंणाबाई की रचना है। इसमें आत्मजीवनी (बें० कू०) [रचना-काल--898 ई० 

लगभग सात सौ कविताएँ हैं। इनकी कविताओं का प्रथम आह “न 
संकलन 93 ई० में और दूसरा 926 में प्रकाशित हुआ ब्राह्मधमं प्रचार-आंदोलन के पुरोधा महा 
था । इस आत्मचरित का विशेष महत्त्व है। संत तुकाराम देवेंद्रनाथ (दे०) की 'आत्म-जीवनी' नाना कारणों! 
(दे०) का सान्निष्य और साक्षात्कार कवयित्री को प्राप्त बेंगला साहित्य का एक अविस्मरणीय ग्रंथ है । इस ग्रंथ 
था अत: इसमें उपलब्ध संत तुकाराम के विषय में जानकारी हृदय का समस्त कलकोलाहल निविड़ शांति का ४3 
प्रामाणिक और महत्त्वपूर्ण है। इसकी रचना अभंग छंद में पाकर गहरी-गंभीर ध्यानमग्नता में अपनी पूर्णता की उ 
हुई है । भक्ति-भावना की उत्कटता की दृष्टि से भी इसका लब्धि करता है। मनोजगत्‌ तथा अध्यात्मजगतू की 
पा आम अपरूप रेखांकित मानचित्र मनोदर्पण पर सहज ही प्र 












महत्व हैं: गए; 
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भातित होता है। जीवन एवं जीवन-रहस्य की गंभीरता 
इस ग्रंथ की विशेषता है। ग्रथ की अनायास-सुंदर, शिल्प- 
सुषमान्वित एवं अपरूप वर्णताभंगी इस ग्रंथ के पाठकचित्त 
को सहज ही सानंद मुग्धता से विस्मित कर देती है । सम- 
कालीन समाज-धर्म एवं जीवन के वास्तविक रूप का गहन- 
गंभीर अन्वेषण एवं उसके मुक्तिपथ का नव-निर्देश इस 
ग्रंथ के सकल ऐश्वर्य का चिरंतन उत्स है। देवेन्द्रनाथ के 
भक्‍त एवं कवि-हृदय का निविड़ सान्निध्य इस ग्रंथ में सववेत्र 
देखा जा सकता है । 


श्रादक, रामदास (बे० ले०/ [समय---सबहवीं शती के 
तीसरे दशक से' सातवें-भाठवें दशक तक] 


रामदास आदक का जन्म हुगली ज़िला के 
हायातपुर ग्राम में अनुमानतः सन्‌ 920-30 के मध्य हुआ 
था। इनके पिता का नाम रघुनंदन था और ये जाति के 
केवट थे ।- 

इन की कृति “अनादि मंगल (अनाद्य मंगल) 
अथवा “धर्मपुराण' है। 962 ई० में यह कृति पूर्ण हुई । 
धर्मठाकुर के आदेश से कवि ने धर्म मान रचना प्रारंभ की । 
कवि में कवित्व-शक्ति भी धर्मंठाकुर के आशीर्वाद से ही 
प्रकट हुई । द 

ग्रंथ में कवि का आत्म-परिचय भी पूवंवर्ती 
धर्मेमंगल-काव्य के कवियों के अनुकरण पर मिलता है जो 
नाना वेचित्र्यपूर्ण अद्भुत घटनाओं से युक्त है। रूपराम 
तथा अन्य धर्ममंगल-काव्यों का प्रभाव इस ग्रंथ में यथेष्ट 
है। 

कहानी एवं चरित्र-चित्रण में रचना-कौशल एवं 
सतत प्रवाह है। स्तिग्ध पद-लालित्य गुणों से युक्त कृति 
में कवि की कवित्व-शक्ति प्रकट होती है। ग्रंथ की भाषा 
सरल है । संस्क्ृत पुराण तथा काव्य-शास्त्र में कवि की गति 
थी---यह निविवाद स्वीकार करना होगा। 


आदहों पीठ (अ० क०) : [रचना-काल--अ्रज्ञात, लेखक-- 
.. दबचंद्र तालुकदार (दे०)] 


यह उपन्यास इस शताब्दी के चतुर्थ दशक के 
. शेष भाग में आद्वान' पत्रिका में खंडश:ः प्रकाशित हुआ 
 था। यह पुस्तकाकार प्रकाशित नहीं हो सका । इसमें 
. एक आदर्शवादी युवक के समाज-सुधार और स्वावलंबी . 
उद्योग की शोकपूर्ण परिणति दिखायी गयी है । जैसे ऊसर 





आदशंवाद 





भूमि पर बीज का बोना निष्फल जाता है, उसी प्रकार 
शिक्षा और ज्ञान का प्रकाश किए बिना समाज का सुधार 
करना निष्फल होता है। उपन्यास का कथा-भाग दुबल है। 
कहानी के मध्य व्यावहारिक ज्ञान से रहित अति-उत्साही 
आदशंवादी युवक की सफलता ही प्रकट होती है। इस 
युवक में गंभीर निष्ठा, आत्म-विश्वास और दृढ़ संकल्प 
का अभाव है। 


आदशंवाद (हिं० पारि०) 


भारत तथा यूनान देशों में यह विचार अत्यन्त 
प्राचीन है कि साहित्य का सर्वप्रथम प्रयोजन शिक्षा देना 
है। पश्चिम में प्लेटो से भी पूर्व एरिस्टोफ़ेनीज़ ने कहा था 
कि कवि-विशेष यश का अधिकारी तभी हो सकता है जब 
उसका परामर्श सत्‌ हो और वह मानव को उत्कृष्टतर 
बनाकर राष्ट्र के उत्थान में सहायक हो । आरंभिक 
मॉसेयस, हेसिप्रोड और हेराक्लिटस ने भी इसी बात पर 
बल दिया कि महान्‌ कवि का काये प्रोढ़ों को परामर्श देना 
तथा अपनी रचना द्वारा मानव को सभ्य तथा उदात्त बनाना 
है । रोमन आचार्यों ने भी आदर्श स्थापना पर बल दिया। 
होरेस ने काव्य का उद्देश्य आनंद प्रदान करने के साथ- 
साथ शिक्षा देना भी माना। इस विचारधारा का प्रभाव 
नवशास्त्रवादी युग से होता हुआ आज भी क्रिसी-न-किसी 
रूप में पाया जाता है। ड्राइडन ने आनंद के बाद शिक्षा 
को दूसरा स्थान दिया ; जानप्तन ने संसार को पहलसे से 
अधिक सुंदर बनाना कवि का ककत्तेंग्य माना; स्वच्छंदता- 
वादी वड़ सवर्थ तक ने कवि का कर्तव्य पाठक की भाव- 
नाओं का परिष्कार कर उसकी संवेदना का विस्तार 
करना कहा। आधुनिक युग में रिचर्ड्स ने कला और 
नीति का परस्पर संबंध स्वीकार किया--यद्यपि उनका 
नैतिकता संबंधी दृष्टिकोण न आध्यात्मिक है और न आधि- 
देविक ही। भारत में भी प्रारंभ से ही काव्य का प्रयोजन 
व्यवहार ज्ञान, शिवेतर से रक्षा, कांतासम्मित उपदेश 
बताकर कला के आदशंवादी सिद्धांत पर बल दिया गया 
और यह मत प्रेमचंद (दे०) के कथन, “*'**'कला को 
भी उपयोगिता की तुलना पर तोलता हूँ, शुक्ल (दे० 
शुक्ल, रामचन्द्र) जी के 'लोकमंगल की साधना पर बल 
तथा प्रसाद (दे०) जी की उक्ति 'श्रेय की प्रेममय अभि- 
व्यक्ति” में भी विद्यमान है। कला के आदशंवादी सिद्धांत 
की मान्यताएँ हैं--कला में नीति-संबंधी मूल्यों का पालन 
अनिवाय है ; उसमें मानव का यथार्थ चित्र उपस्थित न 
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कर उसके भव्य गुणों का निरूपण होना चाहिए ; मानव- की यात्रा का वर्णन); 
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भविष्य की उज्ज्वल संभावनाओं के प्रति आस्था रखते 
उसका चित्रण होना चाहिए । 


आदवाणी, कल्याण बूलचंद (सिं० ले०) [जन्म-'9! ६०] 


इनका जन्म हैदराबाद सिंध में हुआ था । सिंध 
में ये प्राव्यापक थे और विभाजन के पश्चात्‌ बंबई के जय- 
हिंद कालेज में अध्यापन-कार्य करने लगे थे। आजकल 
भी ये उसी कालेज में हैं। ये भिधी के साथ-साथ अंग्रेजी 
और फ़ारसी के भी अच्छे विद्वान्‌ हैं। इनकी कविताओं का 
एक संग्रह "राज़ व न्‍्याज” नाम से प्रकाशित हो चुका है। 
सिधी-साहित्य-जगत में कवि की अपेक्षा आलोचक और 
निबंधकार के रूप में अधिक विख्यात हैं। शाह-लतीफ़ 
सचल और सामी पर इनकी आलोचनात्मक पुस्तक प्रका- 
शित हो चुकी हैं | शाह जो रिसालो' (दे०) नाम से सिंध 
के प्रसिद्ध सूफ़ी संत कवि के काव्य का आलोचनात्मक 
संस्मरण तैयार करने पर इन्हें साहित्य अकादमी से सन्‌ 
]968 में पाँच हजार रुपये का पुरस्कार प्राप्त हुआ था । 


आदवाणी, भेरुमल महिरचंद /सिं० ले०) [जन्म -- 875 
ई०, मृत्यु--950 ई० | 


भेरुमल का जन्म-स्थान हैदराबाद सिंध है। 
बीस वर्ष की आयु में ये सरकारी विभाग में नियुक्त हुए थे 
और उस पद पर रहकर इन्होंने सिंध का काफ़ी भ्रमण 
किया था। 924 ई० में ये कराची के दयाराम जेठमल सिंध 
कालेज में सिंधी प्राध्यापक के रूप में कार्य करने लगे थे । 
देश-विभाजन के पश्चात्‌ ये पूना में जाकर रहे थे और वहीं 
इनका देहावसान हुआ । इन्होंने कुछ कविताएँ लिखी हैं 
जो सिधी पाठय-पुस्तकों में सम्मिलित की गई हैं और काफ़ी 
लोकप्रिय सिद्ध हुई हैं। परंतु कबि की अपेक्षा ये सफल 
गद्य-लेखक के रूप में अधिक प्रसिद्ध हैं। गद्य में कहानी, 
उपन्यास, नाटक, जीवनचरित्र, निबंध, आलोचना, यात्रा- 
. वर्णन और संस्मरण के क्षेत्र में भेरमल जी की रचनाएँ 
मिलती हैं। सिंधी साहित्य में इन्हें सबसे अधिक ख्याति 
सिधी बोली, अजी तारीख (दे०) नामक पुस्तक लिखने 
के कारण प्राप्त हुई है। अनुसंधान के क्षेत्र में इनकी रुचि 
अधिक थी। इनकी प्रसिद्ध रचनाओं में से कुछ के नोम 
इस प्रकार हैं--लतीफ़ी सेरु (शाह लतीफ़ के काव्य का 
भोर ६४ गोलिक दृष्टि से अध्ययन); वि जो सैलानी (सिंध 









कों का संग्रह); हिं 
मि्र [प्रानीन सि 
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महावरेदार और जाजप्ण है। इनको रचनाओं मे हनके 
गंभीर अध्ययन की स्पष्ट झलक मिलती है | 
ग्रादवाणी, होरानंद शौकीशाम /सिल लेह | | जसा-- 
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हीरानंद का जन्म हैदराबाद सिध में हआ था | 
वे घचपन से ही बड़े निर्भीक, सत्यवादी और घामितः वृत्ति 
के थे। हीरानंद और इनके बड़े भाई नवलराय सिंध में 
ब्रह्मसमाज के प्रमुख के थे। हीरानंद ने सन्‌ 890 
ई० में हैदराबाद से सिंधी में मासिक पत्रिका 'सरस्वती' 
शुरू की थी । यह सिंधी भाषा में पहली मासिक पत्रिका है। 
इस पत्रिका में हीरानंद साहित्यिक, शैक्षणिक, सामाजिक 
तथा नंतिक विषयों पर लिखा करते थे। हीरानंद की कहा- 
नियों का संग्रह उनकी मृत्यु के पहचात हीरे जूँ कण्यूँ 
(हीरों के टुकड़े) नाम से ।926 ई० में मेसमल महिर- 
चंद आदवाणी (दे) ने प्रकाशित किया था। हीरानंद की 
गद्य-शली सरस, बोलचाल बी तथा मुहावरेदार है। समाज- 
सुधार आदि कार्यो के अतिरिक्त सिधी-गद्य के क्षेत्र में इनका 
योगदान हमेशा याद रहेगा । 




















आदि उला (/त० कु०/ [रचना-काल---ईसा की नवीं 
दताब्दी | 


आदि उला' ज्ीषक का शारिदक अर्थ है प्रथम 
उला काव्य । इसके रचयिता चेरमान पेरमाऊ हैं । इन्हें 
नवीं शताब्दी के शव भक्तों में परिगणित किया जाता है। 
संपूर्ण कृति में भगवान्‌ शिव की स्तुति को गई है। लेखक 
ने शिवजी को सर्वशक्तिमान, सर्वेव्यापी सत्ता के रूप में 
चित्रित किया है। इस कृति के विभिन्‍न पदों में शिवजी 
का अपने भक्तों को आश्षीर्वाद देने के लिए अन्य अनेक 
देवताओं और किन्नरों के साथ नम्र-अमण का वर्णन 
है । ज्ञान-संबंधी विभिन्‍त विषयों की चर्चा होने के कारण 
इसे' 'ज्ञान उला' भी वहा जाता हैं। आदि उला के पद 
दंवमतानुयायियों के पावन धर्मग्रंथ 'तिरुमुर के ग्यारहवें 
खंड में संग्रहीत हैं । चेरमान पैरुमाछक की अन्य प्रसिद्ध 
कृतियाँ हैं--पोन वण्णत्त अंतादि और तिरुवारूर 
मुम्मणिक्कोव । 


अल आम आप >3मलिज 
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आदिकवि वाल्मीकि (क० कुृ० / 


यह कनन्‍तड़ के कहानी-सम्राट डा० मास्ति 
वेंकटश अय्यंगार (दे०) का आलोचनात्मक ग्रंथ है। हमारे 
आदिकाव्य रामायण तथा उसके प्रणेता वाल्मीकि के 
व्यक्तित्व एवं क्ृतित्व की अत्यंत सरस विवेचना इसमें है । 
मास्ति जी ने इसमें यह सिद्ध किया है कि रामायण पहले 
काव्य है, पीछे मतवादी ग्रंथ । मतवादी ग्रंथ बनने के कारण 
उसका क्षेत्र कैसे सीमित हुआ--यह बताते हुए मास्ति जी 
कहते हैं इस कारण जिसे सब लोगों में प्रसारित होना था, वह 
एक देश मात्र के लिए सीमित होकर रह गया; जिसे सम्राट 
बनना था, वह एक राज्य का राजा मात्र बना; जिसे एक 
देश का राजा बनना था वह केवल एक गाँव का मृखिया 
बना । रामायण की महत्ता की चर्चा करते हुए मास्ति जी 
उसके उदय की सुंदर कहानी देते हैं। “रामायण उपोद्घात' 
इस ग्रंथ का एक सुंदर अध्याय है। इसके बाद रामायण 
के क्षेपकों की चर्चा है, प्रामाणिकता की कसौटी पर 
उसे कसा गया है। अंत में इस निष्कर्ष पर पहुँचा गया है 
कि सातवाँ कांड क्षेपक है। बालकांड के आरंभ में मरने 
वाले ऋष्य श्वृंग वृत्तांत, भरद्वाज के आश्रम में राम का 
जाना, रामावतार की बातें, विष्णु तथा शिवपारम्य-बोधक 
प्रसंग तथा बातें आदि प्रक्षिप्त हैं। कितु यह चाहे प्रक्षिप्त 
हो या न हो रामायण की महिमा इसी में है, वाल्मीकि की 
कविता का शिखर यही है। इसी भाग में रामायण संसार 
की समस्त साहित्य-संपदा में श्रेष्ठ है । इसके उपरांत अयोध्या 
कांड की दीघे चर्चा एवं आलोचना है। मास्ति जी का 
विचार है कि अयोध्याकांड सर्वेश्रेष्ठ कांड है क्योंकि उसमें 
जीवन-लीला का जितना विस्तृत वर्णन है उतना विश्व- 
साहित्य की किसी भी क्ृति में नहीं है। चरित्र-चित्रण में 
वाल्मीकि विश्व-साहित्य में बेजोड़ हैं। बाली-वध प्रसंग को 
लेकर विद्वानों में तरह-तरह की बातें फली हैं। बाली-वध, 
सीता का अग्नि-प्रवेश तथा उसका निर्वासन--ये तीन प्रसंग 
बहुत ही विवादास्पद रहे हैं। मास्ति जी ने इनका समा- 
धान देने का प्रयास किया है। सीता का अग्नि-प्रवेश, वन- 
गमन आदि बातों को मास्ति जी ने प्रक्षिप्त बताया है। 
राम देवकल्प हैं, पर मनुष्य हैं। अत: उनके अनेक गुणों के 
समक्ष यह दोष नगण्य है। राम सभ्य थे। एक असभ्य 
शाखमृग बाली के साथ ऐसा ही बरताव करना है--ऐसा 
नियम कहाँ है ? इस प्रकार उन्होंने इसका उत्तर उदारता- 
वादी दृष्टिकोण से दिया है। फिर भी वह उतना संतोष- 
जनक नहीं है । सीता पवित्र है उसे आग भी जला नहीं 


सकती--इस प्रकार का विश्वास राम में था। अतः उन्होंने 
उसके शील को प्रमाणित करने के लिए उससे अग्नि-प्रवेश 
करने को कहा। वस्तृतः सीता-परित्याग की समस्या का 
उत्तर उतना सरल नहीं है। पात्र-परिशीलन मास्ति जी ने 
बहुत ही मनोवैज्ञानिक ढंग से किया है। वाल्मीकि के 
प्रकृति-चित्रण, कथन-कौशल आदि की सुंदर चर्चा है। 
संस्कृति के अंतरंग को दिखाने में मास्ति जी सिद्धहस्त हैं । 
'केलवु समस्येगछ_ में मास्ति जी ने राम की ऐतिहासिकता, 
पुष्पक विमान, दशशिर, कपि आदि की चर्चा कर उनका 
वास्तविक तात्पयं समझाया है। अंत में मास्ति जी ने यह 
सिद्ध किया है कि वाल्मीकि ऐतिहासिक दृष्टि से ही नहीं 
योग्यता में भी भारतवर्ष के आदिकवि हैं, कविगुरु हैं । 

मास्ति जी कन्‍्नड़ के कहानी-सम्राद हैं--उनका 
यह आलोचनात्मक ग्रंथ भी कथा-ग्रंथ के समान रोचक बन 
गया है। 


आदि ग्रंथ (पं० कु०) [स्थापना-वर्ष---604 ई० | 


प्रथम संग्रहकर्तता गृरु अर्जुन देव (दे०), तदनं- 
तर भाई ग्रुदास (दे०) संपादक । 

इसमें गुरुओं की वाणियों के अतिरिक्त फ़रीद, 
कबीर (दे०), जयदेव (दे०), नामदेव, त्रिलोचन, परमा- 
नंद, सदना, वेणी, रामानंद, धन्‍ना जाट, पीपा, सन, रवि- 
दास, मीरांबाई (दे०), पाखन तथा सूरदास (दे०) जैसे 
भक्तों एवं भट्ट समुदाय के मथुरा, जालप, वल्ह, हरिवंश, 
तल्ह, सल्ह, जल्ह, भल्ह, कलह, सहार कलह, जल्लण, नलल्‍ह, 


कीरत, दास, गयंद, सदरंग तथा भिखा आदि की रचनाएँ 


सम्मिलित हैं। इनके अतिरिक्त संदर, मरदाना सत्ता और 
वलचंद्र की वाणी भी इसमें संकलित है । 

सिक्‍्ख धर्मावलंबियों के सभी धामिक तथां 
दाशंनिक विचार इसी ग्रंथ से अनुप्राणित हैं । इस ग्रंथ में 
430 पृष्ठ हैं। सन्‌ 604 ई० में आदि ग्रंथ की स्थापना 
हर मंदिर अमृतसर में की गई थी । इस ग्रंथ का पूरा नाम 
आदि श्री गुरु ग्रंथ साहब जी' है और “गुरु ग्रंथ साहिब' 
भी इसी की संज्ञा है। भाई गुरुदास द्वारा संपादित आदि 
ग्रंथ की प्रति को करतारपुर वाली प्रति माना जाता है। 
दूसरा संस्करण भाई मनीसिंह द्वारा संपादित 'दमदमा' 
वाला है। अरेस्ट द्रम्प, मैकालिफ़ तथा साहिबसिह ने 
आधुनिक काल में आदि ग्रंथ के संपादत-कार्य में अपना योगं 
दिया है। आदि प्रंथ में तत्कालीन धामिक-सामाजिक जीवन 
का सुंदर चित्रण है, परंतु भक्ति का ही स्वर प्रधान है और 














या 


 आदिपुराण से भी श्रेष्ठ माना जाता है किंतु भव्यता की अवदान है, उध्का भी परिचय मिलता है। तुलनात्मक एवं 





आदि जुगादि 


नाम-जप को महत्त्व दिया गया है। इसकी भाषा पंजाबी 
एवं ब्रजभाषा-मिश्रित सधुक्कड़ी है और लहंंदी पोठोहारी, 
माझभी आदि पंजाबी की विविध बोलियों के शब्द भी इसमें 
उपलब्ध हैं । 


आदि जुगादि /पं० कु०) 


आदि जुगादि' प्रीतमसिह 'सफ़ीर' (दे०) का 
चौथा काव्य-संकलन है । इस संग्रह में कवि ने अपनी 
भध्यात्मवादी तथा प्रगतिवादी कविताएं प्रस्तुत की हैं । 
कुछ कविताओं में आदशैवादी प्रेम की भावना व्यक्त हुई 
है। कवि ने प्रगतिवादी चेतना को भी अपनी कविता में 
व्यक्त किया है। प्रगतिचादी चेतना का प्रतिनिधित्व करने 
वाली उसकी कुछ कविताओं के नाम हैं---'नील' (नदी का 
नाम), 'हिरोशीमा नागासाकी', अमन! (शांति), 'सल्त- 
नतः तथा “'कुआर गंदल” (एक पौधे का नाम) आदि । 


आदिपुराण (क० कु०) 


कन्नड़ के आदिकवि पंप(दे०) (940 ई०) ने दो 
काव्य लिखे : एक लौकिक, दूसरा धार्मिक । उनकी धार्मिक 
या आगमिक कृति है 'आदिपुराण' जो चंपूशली में है । जिन- 
सेनाचाये का संस्कृत 'पूवंपुराण' इसका आकर-पग्रंथ है। उसमें 
वर्णित प्रथम तीर्थंकर की कथा ही इसकी कथ्य वस्तु है । 
कथावस्तु, भावसंपत्ति तथा मततत्त्व इन सबसमें आदिपुराण 
धपूर्वपुराण' का ऋणी है। इतना होते हुए भी आदिपुराण 
अपने काव्य-कौशल के कारण एक स्वतंत्र कृति है। पूर्व 
पुराण में काव्य की अपेक्षा पुराण-दृष्टि अधिक है तो 
आदिपुराण' में काव्यत्व अधिक है । पहला एक सरल पद्य- 


. काव्य है तो दूसरा प्रौढ़ चंपू-काव्य है। पहले का विस्तार 


दूसरे में नहीं है। आदिपुराण में भवावलियों में भटककर, 
उनसे तंग हो भोग से त्याग की ओर आक्ृष्ट हो, अपना 


' कर्मे-क्षालन कर अंत में वैराग्य-परिणति के कारण केवल 


ज्ञान एवं मुक्ति को प्राप्त करने वाले प्रथम तीर्थंकर या 
आदिदेव को मनुजयात्रा की, परम सिद्धि की, मनोरम 
कथा है । जा 

... पंप ने अपने काव्य में स्वयं घोषित किया है कि 
ादिपुराण' में काव्य-धर्म एवं मत-धर्म का समन्वय है। 
यह यथार्थ है। दर्शन और काव्य दोनों दृष्टियों से' आदि- 
उराण कन्नड़ की एक अक्षय निधि है। 'पंपभारत' (दे०) 
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दृष्टि से यह पंपभारत 














भरमार है 
प्रयोग है। शास्त्रीय 
वायंत: आ गये हैं 
है, ए 


से श्रेष्ठतर है । 
व्य है। इसमें स॑ 
अभंश, धामिक होने के कारण अ 
के महान्‌ कृति है। यह कब्नड़ 
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आदिल संसूरो /(गू० ले०) [जन्म---935 ई० ] 





गें ने अपनी 
प्रतिभा एवं सर्जक शक्ति से गुजराती साहित्य में महृत्त् 
पूर्ण स्थान प्राप्त किया है, उनमें आदिल का स्थान प्रमुख है। 
अब तक इनके चार काव्य-संग्रह प्रकाशित हुए हैं जिनमें 
मुक्तक ओर ग़ज़ल में इनको विशेष सफलता मिली है। 
इन्होंने जापानी काव्य-प्रकार 'हाइक्‌' का भी प्रणयन किया 
है । इनकी कविताएँ प्राय: अछांदस हैं । 

इनकी कविता में क्रांति के स्वरों को वाणी मिली 
है कितु मुख्यतः उसमें जीवन की उस हताशा की ही अभि- 
व्यक्ति हुई है जिसमें मृत्यु के प्रति अत्यंत तीव्र आकर्षण 
होता है। 





स्वातंत्र्योत्तर काल में जिन लेखक 















कविता के अतिरिक्त इन्होंने 'एब्सर्ड' एकांकी 
भी लिखे हैं। 'मारा हाथ पग बंधायला छे' नामक संग्रह... 
में इनके पाँच एकांकी संग्रहीत हैं जिनमें आधुनिक जीवन 
को विच्छिन्तता, दंभ तथा दुराव इत्यादि का आलेखन किया 
गया है। 

समग्रतया गुजराती कविता और नाट्य साहित्य 
में नयी पीढ़ी की भावनाओं को अभिव्यक्ति देने वाले प्रयोग- 
शील लेखक के रूप में इनका विशिष्ट स्थान है। 


आधुनिक ओड़िआ साहित्यर गतिपथ (उ० क्ृ०) 


यह विभिन्‍न विषयों पर डा० गोपाह्तचंद्र मिश्र 
(दे०) के दस साहित्यिक आलोचनात्मक निबंधों का संक- 
लन है। लेखक ने वण्यं विषय को उसके व्यापक परिप्रेक्ष्य 
में देखने का प्रयास किया है। इसमें संगृहीत दस निबंधों 
में इन्होंने आधुनिक उड़िया-साहित्य के जिन प्रमुख पक्षों पर 
शकाश डाला है, उससे आधुनिक उड़िया-साहित्य की एक 
सामान्य धारणा अवश्य बन जाती है। समय के विकास- 
क्रम में संपर्ण भारतीय साहित्य को उड़िया साहित्य का जो 































आधुनिकतार क ख ओ अन्यान्य आलोचना 


व्याख्यात्मक शैली का प्रयोग हुआ है। भाषा प्रसादगुण- 
मयी है। 


आधुनिकतार क ख ओ अन्यान्य आलोचना (उ० कु०» 


आधुनिकतार क ख ओ अन्यान्य आलोचना में 
चितामणि बेहेरा (दे०) के निबंध हैं। इनमें आधुनिक 
साहित्य के विभिन्‍न पक्षों पर प्रकाश डाला गया है। प्रथम 
कुछ निबंधों में लेखक ने आधुनिकता को परिभाषित किया 
है और रोमांटिक संवेदना की अपेक्षा आधुनिक संवेदना 
को सिद्ध करने का प्रयास किया है। कतिपय महत्त्वपूर्ण 
साहित्यिक क्ृतियों के विस्तृत विवेचन द्वारा उन्होंने अपनी 
बात की भलीभाँति स्थापना की है। इस पुस्तक में संस्कृति 
के प्रति उनकी गहरी चिता, उनका उदात्त मानवीय दृष्टि- 
कोण तथा सूक्ष्म विवेचना-बुद्धि आदि को सफल अभिव्यक्ति 
मिली है। 


आधुनिक पंजाबी कविता (पं० कु०/ [| प्रकाशन---94] 
ई०] 


अपनी इस कृति में डा० मोहनर्सह (दे०) ने 
काव्य-रचना संबंधी कुछ विषयों पर प्रकाश डालने के अनं- 
तर उनन्‍नीसवीं-बीसवीं शताब्दी की पंजाबी कविता के कुछ 
अंश परिचयात्मक टिप्पणियों सहित प्रकाशित किए हैं । 
इसके प्रथम भाग में आधुनिक कविता की उन विज्येषताओं 
पर प्रकाश डाला गया है जिनके कारण उसे मध्ययुगीन 
कविता से पुथक्‌ किया जा सकता है। भारतीय साहित्य, 
विशेष रूप से उर्दू एवं हिंदी साहित्य, के संदर्भ में नई पंजाबी 
कविता के वेशिष्ट्य पर अत्यंत सुंदर-संतुलित रीति से 


विचार प्रकट किए हैं । दूसरे भाग में भिन्‍न-भिन्‍न धाराओं 


में आधुनिक काव्य के कुछ अंशों का संकलन और उन पर 
परिचथात्मक टिप्पणियाँ हैं। इसमें कुछ कवि ऐसे भी हैं 
जिनसे पंजाबी पाठक का परिचय पहली बार हुआ । इस 
प्रकार ज्ञान एवं सूचना की दृष्टि से यह रचना अपने समय 
की बहुर्चांचत कृति रही है । 


आनंद /क० ले०) [जन्म--904 ई० | 


कनन्‍्तड़ के श्रेष्ठ कहानीकार श्री आनंद जी का 
वास्तविक नाम है अज्जंपुर सीताराम । इनका जन्म मंसूर 
राज्य के अज्जंपुर में एक संभ्रांत ब्राह्मण परिवार में 904 


99 आनंदतनय' 


. ई० में हुआ। कुछ समय तक नौकरी करने के बाद वे साहित्य- 


रचना में लग गए । कनन्‍नड़ साहित्य में श्रेष्ठ कहानीकार के 
रूप में वे सदेव स्मरणीय रहेंगे। 'माटगाति', 'सरिसिय गोंबे', 
वेवुबेल्ल' आदि आपके विख्यात कहानी-संकलन हैं ॥ आप 
सुकुमार वृत्तियों के शिल्पी हैं। आपकी कहानियों में कौटु- 
बिक जीवन के सुंदर एवं सरल चित्र मिलते हैं। “ता कोंद- 
हुड॒गि' (लड़की जिसे मैंने मारा) देवदासी प्रथा पर लिखी 
आपकी सर्वश्रेष्ठ कृति है। हेंडतिया कागद' (पत्नी की 
चिट्ठी) कला की दृष्टि से अतीव उत्कृष्ट एवं मार्मिक 
कृति है। आनंद कननड़ के रोमांटिक कहानी कार हैं। “आनंद- 
लहरी'” में आपके रेखाचित्रों व निबंधों का संकलन है। 
'पक्षिगान! इनका गद्यकाव्य-संकलन है। 'राषिसन कुसो, 
“उम्रपरीक्षे! तथा “ईसाप की कहानियाँ आदि अनूदित 
कृतियां हैं। इनकी शैली अत्यंत रोचक है और भाषा 
विषयानुक्‌ल । 


आनंद (पा० पा०) 


आनंद बुद्ध के पितृव्य शुक्लोदन के पुत्र तथा 
बुद्ध के सर्वाधिक निकटवर्ती शिष्य थे। इन्होंने भगवान्‌ से 
प्रग्रज्या ली और उनके जीवन के अंतिम 25 वर्ष पर्यत 
उनके उपस्थापक (सेवक) रहे । बाद में आहँत (दे० अर- 
हत्‌) पद ग्रहण किया। ये बौद्ध धर्म प्रतिपादित समस्त 
गुणों के आकर तथा बौद्ध धर्म के अनन्य अन्वाख्याता थे । 
भगवान्‌ के महापरिनिर्वाण के बाद त्याग-वृत्ति के कारण 
ही उनके स्थानापन्‍त नहीं बने । सुंदरियों के जाल को 
कुशल मृग' की भाँति बचा जाते थे। भगवान्‌ बुद्ध को. 
इन्होंने ही भिक्षुणी-संघ-स्थापना के लिए बाध्य कर दिया 
था। 


आनंदतनय (म० ले०) 


ये दक्षिण भारत में स्थित तंजौर के अरणी ग्राम 
के निवासी थे। पिता का नाम था आनंदराव। इन्होंने. 
लगभग बीस आख्यान काव्यों की रचना की जिनमें 'सीता 
स्वयंवर', 'राधा-विलास', 'पूतना-वर्धा उत्कृष्ट हैं। इनकी 
रचनाओं में अलंकारों की प्रचुरता है, अर्थ-चमत्कृति की 
अपेक्षा शब्द-चमत्कृति पर अधिक बल है। सत्र भक्ति रस 
की प्रधानता है। 





पगहशा | 


आनंद मठ 





आनंद सठ /बँ० कु०) [रचना-काल--882 ई० ] 


यह बंकिमचंद्र (दे०) का लोकप्रिय उपन्यास 
है । मुसलमान शासक अकमंण्य, विलासी तथा प्रजाहित को 
भावना से वंचित थे । इन विकट परिस्थितियों में संतान- 
संप्रदाय का उदय हुआ । इनका एक व्यापक प्रशिक्षित दल 
है जिसकी गतिविधियाँ गुप्त एवं रहस्यमय हैं । इनके शत्रु 
हैं मुसलमान जिनके अत्याचारों एवं शोषण से हिंदू पीड़ित 
हैं। संतान संप्रदाय का अँग्रेज़ों से कोई विरोध नहीं । 
अँग्रेज़ों के संपके से हिंदुओं का बहिर्ज्ञान बढ़ेगा, नवीन 
वातावरण मिलेगा, वे सुधरेगे और जागेंगे। संतान संप्रदाय 
की शक्ति का स्रोत है सत्यानंद । जीवानंद ओर भवानंद 
की मानसिक उथल-पुथल प्रभावशाली है। संतान संप्रदाय 
के बाहर के तीन पात्र हैं-महेंद्र, कल्याणी, शांति । तीनों 
का चित्रांकन बहुत संजीव और स्वाभाविक हुआ है। 

इस उपन्यास की उपलब्धि है भक्ति और 


क्‍ मुक्ति। भक्ति सनातन धर्म के प्रति ओर मुक्ति है जातीय 


उत्थान के लिए स्वराज्य। इसकी राष्ट्रीय भावना “बन्दे 
मातरम्‌” के गीत से' मुखरित हुई जिसे बाद में राष्ट्रीय 
गान बनने का उपयुक्त गौरव प्राप्त हुआ । 


आनंद, यादव (म० ले०) [जन्म--935 ई० ] 


पूना के श्री आनंद व्यवसाय से' अध्यापक हैं । 
एम० ए० करने के बाद आजकल ये पी-एच० डी० की 
उपाधि के लिए शोध-कार्य कर रहे हैं। इनके उपन्यासों का 
विषय ग्रामीण जीवन है। यांत्रिक खेती के आगमन से 


ग्रामीण जीवन पर, वहाँ के रहन-सहन, सभ्यता और संस्कृति 


पर पड़ने वाले कुप्रभाव का चित्रण इनके उपन्यासों का 
विषय है। “गोतावद्टा' उपन्यास में ट्रैक्टर के आगमन से गाँव 
में बेकारी के फैलने की समस्या का चित्रण है। उपन्यासों 
के अतिरिक्त रेखाचित्र, कहानियाँ तथा बाल-साहित्य भी 
इन्होंने लिखा है। बंगला ने इनकी कहानियों का अनुवाद 
कर इनका सम्मान किया है। 


आनंदवर्धन (सं० ले० ) [ समय---लगभग 855-880 ई० | 


. कास्मीर-नरेश “अवन्ति वर्मा के सभासद 
आचार्य आनंदवर्धत कवि और आलोचक दोनों रूप में 
अत्यंत प्रसिद्ध हैं । 


४ स्वयं आनंदवर्धन के उल्लेख के अनुसार इनकी 
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चार कृतियाँ धीं- >> अअन बरित' 
'देवीशतक' नामक तीन काव्य व 'ध्वर 
नामक ग्रंथ जो साहित्यशास्त्र पर अ 
केवल यही उपलब्ध भी है । 
ध्वन्यालोक संस्कृत-साहित्यशारत् के हनिहा 
नंदवर्धन को 














एक ऐसी हाॉंतिकारी रचना है जिसने 


अमर कर दिया । इसमें घ्वनि-सिद्धांत [दे० ध्वनि) 
न ही घ्वनिसिद्धांत के 





प्रतिपादन किया गया है। आनंदवर्घन ही 
उदभावक हैं। इनकी स्थापना है कि काव्य की 
उसकी व्यंजनीयता में है, न कि गण या अलंकार में 
ही काव्य का अंगी तत्व है जिसकी निष्पलि व्यंजना से 
होती है। जिस काव्य में व्यंग्य अर्थ की प्रधानता होती है 
अर्थात्‌ वाच्य की अपेक्षा वह चारुतर होता है, उसे ध्वनि 
कहते हैं। व्यंग्य के तीन प्रकार होते हैं--वस्तु, अलंकार 
तथा रस । इनमें रस ही मुख्य है। बव्यंजना शब्द एवं अर्थ 
की एक शक्ति है । 

यद्यपि आनंदवर्धन ने ध्वनि को ही शब्द की 
आत्मा कहा है पर काव्य के आधायक तत्त्वों में रस को 
सर्वोपरि माना है जो मात्र व्यंग्य ही होता है। गुण रस के 
धरम हैं जो रस में ही पाये जाते हैं तथा अलंकार काव्य के 
शरीरभूत तत्त्व शब्द और अर्थ में रहकर भी रस की ही 
शोभा बढ़ाते हैं। उन्हें अलंकार इसीलिए कहते हैं कि वे 
दूसरों की शोभा बढ़ाने का काम करते हैं । इनके द्वारा जो 
अलंकार्य है वही काव्य का सर्वस्व है और वह रस ध्वनि ही 
है। काव्य-दोषों का संबंध अंशत:ः रस से ही होता है | पद, 
पदांश, वाक्य या अर्थ दोष अंग के द्वारा अंगीरस का ही' 
अपकर्ष करते हुए दोष कहे जाते हैं। इनसे जहाँ रस का 
अपकष नहीं होता वे दोष नहीं माने जाते। आचार्य की 
मान्यता है कि औचित्य का ठीक-ठीक निर्वाह ही रस- 
निष्पत्ति का रहस्य है। जहाँ वह नहीं हो पाता है उसे 
अनौचित्य कहते हैं और वहाँ रस भंग होता है। इसीलिए 
अनौचित्य ही मुख्य दोष है, शेष गौण । 

व्यंजना काव्य की एक बदभुत दक्ति है जो 
शब्द की अभिधा एवं लक्षणा नामक वृत्तियों से सर्वथा 
भिन्‍न है । यह व्यंजनावृत्ति ही ध्वनि सिद्धांत का प्राण है। 
इसकी उद्भावना व्याकरण के स्फोट के सिद्धांत से हुई है 
जिसका श्रेय आचाये आनंदवर्धत को ही है। आनंदवर्धन 
का ध्वनि-सिद्धांत संस्कृत-साहित्य-शास्त्र में मूर्धन्य माना 
जाता है। इस सिद्धांत के अनुसार काव्य के सभी तत्त्वों 
की व्याख्या सुचारु रूप से हो जाती है। आचार्य की 









मान्यता है कि सहृदय-हृदयाह्वलादरूप आनंद ही काव्य का 





विपमबाणलीला' तथा 
कः (दै०) 


अल लेक 





घच लव किकरउ भक्त कंबसा सर व्जंकासातग घी अप सफिय तर: 


-स्मलाइइउाकर 


न लक 
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आनंदव दावन चंपू 





परम प्रयोजन है तथा कवि की जन्मजात प्रतिभा ही काव्य 
का मुख्य हेतु है । 

आनंदवर्धन के ध्वनिसिद्धांत के विरोधी भी हुए 
हैं जिनमें भट्टनायक (दे०) एवं महिमभद्ट (दे०) दो 
मुख्य हैं तथा दोनों ही रसवादी हैं । 


आनंदवु दावन चंपू /(सं० कु०/ [समय --सोलहवीं शताब्दी 


ई०]। 


इस चंपू की रचना कविकर्णपुर ने की है। यह 
क्ृष्णक्था को लेकर लिखा गया अत्यंत मनोहारी काव्य 
है। इसमें श्रीकृष्ण, राधा, चंद्रावली, ललिता, एवं इ्यामा 
प्रमुख पात्र हैं। इसका प्रधान रस श्रृंगार है तथा इसमें 
विभिन्‍न रास-नृत्यों का सजीव वर्णन किया गया है। गद्य- 
भाग में यमकालंकार का बाहुल्‍य कृत्रिम-सा प्रतीत होता है। 


आनंदर्शकर बापुभाई श्रूव /गृ० ले० ) [जन्म---869 ई० 
मृत्यु--]942 ई० | । 


आनंदशंकर प्र्‌व का जन्म अहमदाबाद में सन्‌ 

869 में हुआ था । उन्होंने एम० ए० एल-एल० बी० तक 
विधिवत्‌ अध्ययन बंबई विश्वविद्यालय में किया। 
तदुपरांत मिथिला के पंडितों से भारतीय षड्दशनों से 
संबद्ध संस्कृत ग्रंथों का अध्ययत किया। गुजरात कॉलेज, 
अहमदाबाद के संस्कृत प्राध्यापक कोथवटटे के नौकरी से' 
निवृत्त होने पर ये उनके स्थान पर नियुक्त हुए। इसके 
बाद सन्‌ 920 में महामना मालवीय जी को माँग पर 
गांधी जी ने इन्हें काशी हिंदू विश्वविद्यालय में समकुलपति 
के पद पर कार्य करने के लिए भेजा था। सन्‌ 928 में ये 
गुजराती साहित्य परिषद्‌ तथा चौथी फ़िलॉसोफ़ीकल कांग्रेस 
के अध्यक्ष निर्वाचित हुए । धश्र्‌वजी इण्टर यूनिवर्सिटी बोड्ड 
के अध्यक्ष भी रहे थे । मणिलाल नभुभाई (दे०) की मृत्यु 
के बाद इन्होंने कुछ समय तक 'सुदर्शन' पत्र का संचालन 
किया । द 
आनंदशंकर ध्र्‌व स्वभाव से संस्क्ृत-प्रेमी, 
स्वदेशवत्सल, धर्मचितक तथा सौम्य, सरल ओर स्वस्थ व 
तटस्थ रहकर वस्तुओं के व्याख्यान करने की क्षमता से' 
संपन्‍त व्यक्ति थे। 'वसंत' पत्र में प्रकाशित, साहित्य, शिक्षा 
व समाज-संबंधी प्रश्नों पर शाइबत मूल्यों से युक्त इनके 
 समीक्षात्मक लेखों के संग्रह इस प्रकार हैं--काव्यतत्त्व- 


विचार' (दे०), 'साहित्य-विचार', “दिग्दर्शन॑, विचार- 
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आपणो धर्म 
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माधुरी! । इनके द्वारा रचित 'नीतिशिक्षण', “धर्मेवर्णन' 
तथा हिंदू ध्मंनी बालपोथी” आदि ग्रंथ सभी धर्मों व प्राचीन 
हिंदू धर्म से संबद्ध आकर ग्रंथ हैं। गुजरात की धर्म-संबंधी 
चिता-धारा में इनका योग बड़ा ही महत्त्वपूर्ण है। इनमें 
वस्तुओं के पुनराख्यान करने की क्षमता इतनी विलक्षण थी 
कि ये विविध धारणाओं में भी विरोध का परिहार कर 
उनमें निहित समानताओं की ओर संकेत करते हुए समन्वय 
स्थापित करने में समर्थ हो जाते थे । इनकी साहित्य-चिता 
एकांगी नहीं थी; पूर्व और पश्चिम की समादृत धारणाओं 
का उसमें समन्वय था । इन्होंने काव्य-नाटकादि साहित्यांगों 
को विशाल भूमिका पर रख कर परखा है। इनकी 
आलोचनाएँ इतिहास और तत्त्वज्ञान-रूपी कूलों को स्पर्श 
कर. प्रवाहित होने वाली धाराओं के समान हैं। जटिल 
और उलझे हुए तथ्यों में से सत्य को ढूँढ़ लाने की इनमें 
प्रवत्ति लक्षित होती है। गुजरात की धर्मचिता और साहित्ण- 
तत्त्व-विवेचना के क्षेत्र में इनका स्थान अद्वितीय है । 


आनंद, स्वामी (गृ० ले०) [जन्म--892 ई० ] 


इन्होंने संन्यास ले लिया था, इसीलिए इनके 
नाम से पहले स्वामी शब्द जोड़ा गया है। गांधी जी 95 
ई० में भारत आये और तभी से' स्वामी आनंद गांधी जी 
के साथ रहे हैं। उनके साप्ताहिक 'नवजीवन' के संपादक 
भी वे बहुत समय तक रहे । उन्होंने गांधी जी की मृत्यु के 
बाद हिमालय में अल्मोड़ा के पास कौसानी में पहाड़ी प्रदेश 
के लोगों की सेवा की और पिछले आठ वर्षों से उन्होंने 
दक्षिण गृजरात में आदिम जातियों के लिए आश्रम स्थापित 
किया हुआ है। उनकी चोदह पुस्तकें अब तक प्रकाशित हुई 
हैं। इनमें से कूलगाथाओ' (दे०) को 969 का साहित्य 
अकादमी पुरस्कार प्राप्त हुआ था और “गुजराती साहित्य 
परिषद्‌! का श्रेष्ठ कृति का पुरस्कार भी मिला था, लेकिन 
संन्‍्यासी होने के नाते उन्होंने पुरस्कार अस्वीकृत कर दिये । 
उनकी पुस्तकों में प्रवास-वर्णन है, विचारात्मक निबंध हैं, 
स्वानुभाव के. रोचक प्रसंग हैं, और बड़े परिवार के बलि- 
दान तथा मानवता की घटनाएँ हैं; और अतीत के गौरव 
के विस्तृत प्रसंग नये ढंग से प्रस्तुत किये गये हैं। उन्होंने 
शिष्ट साहित्य में लोकबोली का प्रयोग किया है । 


आपणो धर्म (गु० कृ०)/ [प्रकाशन---96 ई०] 


'आपणो धर्म” नामक ग्रंथ आचार्य आनंदशंकर ' 








आपटे, नारायण हरि 


'बापूभाई ध्र्‌व (दे०) के धर्म और तत्त्वज्ञान को लेकर लिखे 
गए सभी लेखों का संग्रह है। आर० आर० शेठ कम्पनी, 
बम्बई द्वारा प्रकाशित इस संग्रह में विद्वान लेखक के 
सिद्धांत-निरूपण संबंधी चौबीस निबंध हैं, 'सिद्धांत-निरूपण : 
वातिको' शीर्षक के अंतर्गत चौदह अन्य निबंध संकलित 
हैं। इनके अलावा 7 निबंध' शास्त्र-चर्चा', 3 निबंध 
ग्रंथावलोकन', 9 निबंध प्रासंगिक चर्चा अने नोंध' तथा 
[[ “व्याख्यानो' नामक शीर्षकों के अंतर्गत प्रस्तुत हैं । उक्त 
सभी निबंधों के विषय में लेखक ने प्रथम आवृत्ति की 
प्रस्तावना में ठीक ही कहा है कि यह पुस्तक अपने घर्मं का 
प्रकरणबद्ध ग्रंथ नहीं है और न अपने इस धर्म को ही लेकर 
व्यवस्थित रूप से लिखे गए निबंधों की माला है। समय- 
समय पर “वसंत' तथा 'सुदर्शन' नामक पत्रिकाओं में प्रका- 
शित लेखों को इस संग्रह में यथासंभव व्यवस्था देने का 
प्रयत्त किया गया है। आनंदशंकर स्वभावत: स्वदेश-प्रेमी, 
संस्कृत-प्रेमी और घरम-चितक थे--अतः इस ग्रंथ में समाविष्ट 
लेखों के द्वारा उन्होंने स्वधर्म॑ की महिमा पुन: स्थापित 
करने की चेष्टा की है। भारतीय दर्शन तथा धर्मादि पर 
समय-समय पर जो गंभीर आरोप लगाए गए उनका निरा- 
करण करते हुए उन्होंने धर्मं की विशाल व्याख्या देकर उसे 

जीवन की सभी प्रवृत्तियों के केंद्र में स्थित किया है। प्रस्तुत 
निबंधों के पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि लेखक में वस्तु 
को विशाल फलक पर रखकर उसका सूृक्ष्मता से पोस्टमार्टम 
करने और समभाव से न्याययुक्त बात कह डालने की 

अदभुत शक्ति और तटस्थता वर्तमान थी। समस्त दार्शनिक 
चिता लेखक की केवलाद्वैत संबंधी श्रद्धा को ही व्यक्त 
करती है; सभी दाशैनिक चर्चा का निगमन-स्थान अहवत 

है। 866 पृष्ठ की इस पुस्तक में सभी स्थानों पर विषय- 

. तिरूपण, स्पष्ट और प्रमाणपुष्ट है। 


आपटे, नारायण हरि (म० ले०) [जन्म---889 ई० ] 


... इनका उपन्यास-साहित्य जितना विपुल है उतना 
ही वंविध्यपूर्ण । इन्होंने ऐतिहासिक, सामाजिक, रम्यादभुत 
और कल्पनारम्य उपन्यास लिखे हैं। ये पाठकों की रुचि 
. को ध्यान में रखकर उपन्यास लिखते थे, अतः कुछ प्रौढ़ाओं 
के लिए हैं तो कुछ युवतियों के लिए और कुछ विद्यार्थियों 
के लिए। इनके ऐतिहासिक उपन्यासों का विषय है--.. 


मराठी एवं राजपूत काल का शौय॑ एवं पराक्रम, परंतु इनमें 


इतिहास बहुत कम, कल्पना और मनोरंजन तत्त्व अधिक है। 
.. इनमें जीवंत भावता के स्थान पर बाह्य अलंकरण अधिक 





402 


है, ऐतिहासिक ज्ञान कला से एकात्म नहीं हो 
कथानक-शिल्प एवं पात्र-रचना की दृष्टि से थे 
न्यास एक जैसे हैं । सभी में अन॑तिहांसिक एवं अदभत ते 
कल्पना और उत्कट घूंगार है; इनके नायक तरुण, : 
नायिकाएँ सौंदर्यंवती, कोमल पर वीर, सेवक स्वामिनिष्ठ 
ओर कर्मठ तथा खलनायक दुर्गुणों के मंडार हैं। सामाजिक 
उपन्यासों के कथानक एवं पात्र-रचना में भी यही यांत्ि- 
कता है। पाइचात्य स+ 

























पता और संस्कृति में रंगे पात्रों को 
अंत में राष्ट्रीय भावना तथा भारतीय संस्कृति का भक्त 
दिखाकर लेखक ने भारतीयता के प्रति अपनी निष्ठा व्यक्त 
की है, दूसरी ओर नाथिकाओं को विद्रोह का भंडा खड़े 
करते दिल्लाकर क्रांतिकारी विचारों के साथ 
व्यक्त की है। उपदेश देने की वृत्ति उनकी सभी क्ृतियों में 
है जिससे कला को आघात पहेँचा है। इन्होंने कहानिया 
तथा समीक्षात्मक ग्रंथ भी लिखे हैं । 

प्रमुख ग्रंथ अजिक्यतारा, लांछित चंद्रमा, संधि- 
काल, दुरंगा दुनिया, अर्वाचीन रामराज्य, सुखाचा मूलमंत्र, 
अमर संग्राम, पांच ते पांच, न पटणारी गोष्ट आदि उप- 
न्यास; “विदम्ध वाइमय', “मराठी वाइमयाचा अभ्यास 
आदि आलोचनात्मक ग्रंथ | 

















आपटे, हरिनारायण (म० ले०) [864--.99 ६० ] 


पूना निवासी, 'उपन्यास-सम्राट' उपाधि से 
विभूषित हरिनारायण आपटे मराठी के सुप्रसिद्ध उपस्यासकार 
एवं कहानीकार हैं । बचपन से ही माँ की मृत्यु हो जाने के 
कारण ये दादी की स्नेह-छाया में पले। 880 ६० में इन्होंने 
न्यू इंग्लिश स्कूल” में प्रवेश लिया और बाद में डेकन- 
कॉलिज में अध्ययन किया। बचपन में ही इनका विवाह 
हो गया था। छात्रावस्था में उन पर विष्णु शास्त्री चिप- 
व्टूगकर (दे०) का और बड़े होने पर 'कानिटकर दंपति” का 
अभाव पड़ा। इसका अध्ययन व्यापक था । मिल-स्पेंसर के 
स्त्री-स्वातंत्रय-संबंधी विचारों का भी इन पर प्रभाव पड़ा । 
सामाजिक विचारों में ये सुधारवादी गो ० ग० आगरकर (दे०) 


से और राजनीतिक विचारों में लोकमान्य टिछक (दे०) से 


प्रभावित थे। इनके मुख्य ग्रंथ हैं : सामाजिक उपन्यास--. 
गणपतराव', “भयंकर दिव्य! (दे० प्रो० डंडी ), विधवा- 
कुमारी (दे०) 'पण लक्षांत कोणः 'चेतो' (दे० ) (कौन 
ध्यान देता है ? ), 'मी' (दे० ताईं, भावानंद ) ।! ऐतिहासिक 
उपस्यास---उषःकाल” (दे०), गड आला पण पिंह गेला 


 (दे० उदयभान, जगतस्ह; कमलकुमारी ). (गढ़ मिला, 























आब-ए-हयात 


पर सिंह मारा गया ), 'सूर्योदय', 'रूपनगर ची राजकन्या' 
“चन्द्रगुप्त, 'वत्आञाघात' । इनके ऐतिहासिक उपन्यासों का 
लक्ष्य था पाठकों में स्वराज्य की प्राप्ति और संरक्षण की 
चेतना जगाना, अतः इन्होंने इतिहास की उतनी ही सहा- 
यता ली जो इनके इस ध्येय की पूति कर सके । इतिहास 
के अतिरिक्त दंतकथाओं, लोककथाओं, स्वामी रामदास 
(दे०) के ग्रंथों आदि का भी इन्होंने उपयोग किया। 
केवल इतिहास के महान्‌ व्यक्तियों का ही चित्रण इनके 
उपन्यासों में नहीं है, साधारण जन के सुख-दुःख, सौंदये 
एवं कुटिलता का भी चित्रण हैं। इनके उपन्यासों में भी 
रम्याद्भुत तत्त्व हैं पर वह केवल सुखवादी और रोमांच- 
कारी न होकर जीवन की कठिनाइयों से टक्कर लेकर दुःख 
को सुख में बदलने के प्रयत्नों से' उत्पन्न अद्भुत रस है। 
वातावरण-निर्मिति के लिए आपटे ने युग से तादात्म्य ही 
स्थापित नहीं किया, युगानुरूप एवं पात्रानुरूप विचारधारा 
एवं भाषा का भी प्रयोग किया है। 

इन्होंने अपने सामाजिक-राजनीतिक उपन्यासों में 
युगीन समस्याओं--विवाह से' संबंधित दहेज आदि सम- 
स्थाओं, विधवा की दयनीय स्थिति, स्त्री-परतंत्रता, अशिक्षा, 
सामाजिक अनाचार, ढोंग, राजनीतिक क्षेत्र में शिथिलता 
आदि का चित्रण तो किया ही है, साथ ही उनसे मुक्त होने 
की प्रेरणा भी दी है। इसीलिए कहा गया है कि इन्होंने 
अपने उपन्‍न्यासों द्वारा आगरकर और लोकमान्य टित्ठक के 
कार्य में सहायता दी । 


आब-ए-हयात (उर्दृ० ले० / [रचना-काल---878 ई०] 


'आब-ए-हयात' मौलाना मुहम्मद हुसेन “आज़ाद 
(दे०) की रचना है। उसमें उर्दू शायरों की परिस्थितियों 
की विस्तार से' चर्चा की गई है। विशेष तौर पर कवियों 
की नोंक-फोंक, व्यक्तिगत-रोष, स्वभाव और चरित्र-संबंधी 
चुटकुले बड़े अन्वेषण के बाद जुटाकर लिखे गए हैं जिनके 
स्रोत पूव॑वर्ती ग्रंथ और व्यक्ति दोनों हैं । 
आज़ाद का गद्य सरल-सुबोध एवं सशक्त है। 
गद्य में पद्य की-सी मनोहारिता है। इस ग्रंथ का गद्य सजीव, 
मुहावरेदार, काव्यात्मक पदावली और नृतन कल्पना से 
पुष्ट है। आज़ाद की अपनी विशिष्ट शैली है जो उर्दू 
में बेजोड़ है। शब्द-औचित्य, हास्य, सहज आलंकारिकता 
एवं प्रभावशालिता उनके गद्य की विशेषताएं हैं। 
उनके गद्य में प्राचीन एवं नवीन दोनों रंगों का सामंजस्य 
पाया जाता है। कहीं-कहीं अंग्रेज़ी झब्दों का भी प्रयोग 
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हुआ है । 

आब-ए-हयात”' मौलाना की सर्वश्रेष्ठ कृति है 
जिसने उन्हें अमर रत्व प्रदान कर दिया है। इसे पढ़कर ऐसा 
प्रतीत होता है कि कवि-सम्मेलन एवं साहित्यिक-गोष्ठियाँ 
हमारी आँखों के सामने हो रही हैं और कविगण आ-जा, 
उठ-बेठ और हँस-बोल रहे हैं, कविता-पाठ कर रहे हैं । 
दा; दे रहे हैं । क्‍ 

आब-ए-हयात' के रचयिता पर एक आरोप यह 
लगाया गया है कि कवियों के व॒त्तांत लिखने में उसने पक्ष- 
पात से काम लिया है और ज्ौक (दे०) का वृत्तांत सबसे 
अधिक विस्तार से' लिखा है कितु इस प्रकार की रचनाओों 
में थोड़ी बहुत व्यक्तिपरकता क्षम्य होती है । 


आबरू (उर्दृ० ले०) 


नाम--शाह नज़मुद्दीन उर्फ़ शाह मुबारक; 
उपनाम---/आबरू ; जन्म-स्थान--ग्वालियर। ये शेख मुह- 
म्मद ग्रोौस ग्वालियरी के वंशज थे। इनका बचपन दिल्‍ली 
में बीता था। ये उच्चकोटि के उर्दू कवि थे। सिराजुद्दीन 
अली खान आरजू' का सान्निध्य इन्हें प्राप्त हुआ था और 
अपनी काव्य-साधना में उन्हीं से ये पथ-प्रदर्शन प्राप्त करते 
रहे थे । इनका एक काव्य-संग्रह दिल्‍ली में विनष्ट हो गया 
था। आराइश-ए-माशूक' नामक मसनवी इनकी महत्त्वपूर्ण 
रचना है । इनके काव्य में शब्दालंकारों तथा उपमाओं की 
उत्कृष्टता दर्शनीय है। मुहावरेदार, सरल, स्पष्ट और 
प्रभावशाली भाषा का प्रयोग इनके काव्य की विशेषता है । 


आबिद सुरती (गृ० ले०/ [जन्म---936 ई० ] 


श्री आबिद सुरती स्वातंत््योत्तर काल के ऋति- 
कारी लेखक तथा सशक्त व्यंग्यकार हैं । वे यशस्वी व्यंग्य- 
चित्रकार भी हैं । उनके दस उपन्यास प्रसिद्ध हैं। उतके उप- 
न्यासों में यौन-संबंध को महत्त्व दिया गया है। सुरती ने अपने 
उपन्यासों में समाज की सड़ी-गली मान्यताओं तथा आधुनिक 
स्वच्छंद समाज की विक्वतियों पर गहरे वार किये हैं। उन्होंने 
दिखाया है कि एक शोर तो हमारा समाज पश्चिम की 
अंधाधुंध नकल करने में लगा हुआ है, दूसरी ओर हमारे 
संस्कारों ने हमें कहीं गहरे में आज भी जकड़ रखा है---इस 
ढंद्व के फलस्वरूप हम कहीं के भी नहीं रह गये हैं। 'दीकरा 
के दीपड़ा'; 'महापुरुष कापुरुष' उनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं । 


उनकी कुछ क्ृतियाँ हिंदी में भी अनूदित हुई हैं । 

































च्डै 
आबिद हुसन 


,2०-स+कराथ। शोक सपध० उन ताप वी कलेअ सन, उन्‍ममकार लररिकपकतसबंधर लि किंश/आ60000/ 44९7 
(2/्ाभर कर्क» एफ ४2 /+ 


आबिद हुसैन (उर्दू ० ले०/ 


डा० सैयद आबिद हुसेन जामिया मिलिया 
इस्लामिया में प्रोफ़ेसर थे और अब सेवा-निवृत्त हो चुके है । 
वह एक प्रख्यात ताटककार हैं। उन्होंने गांधी जी की पुस्तक 
के 'लाशेहक़' और तारीख-ए-फ़लसफ़ा-इस्लाम के जम मे 
अनुवाद किए हैं जिससे उन्हें प्रसिद्ध और ब्थाति मिली 
है। 'र्दा-ए-गफ़लत' (दे०) इनकी प्रसिद्ध नाटक है | इसमें 
मुसलमान परिवारों की अर्थ-व्यवस्था एवं रहन-सहन का 
वास्तविक चित्रण हुआ है। रस्मो-रिवाज के कारण निधन 
लोगों पर जो विपत्तियाँ भाती हैं उन्हें चित्रित हे मे 
उन्होंने कमाल कर दिया है। डा० आबिद हुसैन ने जमंनी 
के प्रसिद्ध लेखक 'गेटे' के 'फ़ाऊस्टा का अनुवाद भी बड़ी 
कुदलता से किया है। उर्दू के क्षेत्र में वे एक सफल छली 
कार के रूप में प्रतिष्ठित हैं । 











आबोल-ताबोल /बँ० प्र०) 


आधुनिक युग में शिशु साहित्य के अंतर्गत एक 


...जए ढंग की काव्य-रचना का क्रम छुरू हुआ है जिसे 'आबोल- 


. ताबोल' कहा जाता है। बच्चों के मनोविनोद के लिए, 
.. ब्ँगला 'छड़ा' (दे०) के अनुरूप आबोल-ताबोल को रचना 
की जाती है। भेद केवल इतना है कि छड़ा में तक॑बुद्धि का 
योग रहता है और भाबोल-ताबोल तर्क॑प्रंगत नहीं होता । 
. इसमें असंबद्ध भाव एवं बुद्धिहीनता के आधार पर कवित!। 
रची जाती है जो गेय न होकर अंत्यानुप्रास-युक्त होती है 
और एक विशेष लहजे में इसकी आवृत्ति की जाती है जिसे 
सुनकर हॉस्यानुभूति उत्पन्न होती है। 
-... आबोल-ताबोल' का अर्थ दुर्बोध तुकबंदी नहीं 
है । जिन कविताओं का कोई अर्थ ही न हो (दुर्बोध गीत में 
अर्थ तो होता है) उन्हें ही आबोल-ताबोल कहा जाता है । 
इसीलिए आबोल-ताबोल की रचना काफ़ी कठिन है क्योंकि 
हास्य और अद्भुत के मणिकांचन योग से इसकी रचना 
होती है और साथ ही उसे अर्थहीन होना पड़ता है। उसकी 
कविता में प्राकृतिक जगत्‌ एवं यथार्थ जीवन का विरोध 
. होता है। वहाँ सब कुछ अर्थहीन है। यदि अर्थ है भी तो 
.. मानो एक विशेष परिहास के लिए उसे कविता में संबद्ध 
किया गया है। एक अथहीन जगत के अतिरिक्त और कुछ 
बहीं होता जिसे पढ़ते हुए बच्चे खुश होते. हैं और प्रौढ़ यह्‌ 
हैं कि सचमुच कया हम इतने ही मूर्ख हैं। बंगला में 
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प्लेटो, अरस्तु का प्रार्च 









०] आज जाबोरा मे शांत काशी | ही 












हा | 
जाते है. जिम 
पुटाओे को आवाज वेग 








हम्होंने गौहाटी विः्यविध्धानश्य शे ७९! ई० में 
अममीया में ! हैं 
अध्यापन िया थ। 
भी फरो | हैँ * ह हज मे )045६..]6,. हो 
संपादन किया था । प्रहादित श्चगाएं काश्य 
[ [948] । के है । 0 ५8 8 86 है| द 
(!958) , छव्िषर (]9509)], हाोपाजुरिस घाट | 
सूरजमुखीर ध्येप्न (हैं| कक 

हजेकी कव्रिवाओं में जततीा का उ बा धिलन ) 
कहानियों में गर्दबंपन आकर्षत है, पौलदापा में मे 
शोषिय हज) है 5 बेनेड प्रधाताओं जज पता इाजन |! फ्शा 
|| 


है। उपस्याथों मे रॉमासबाद और सााजिक समस्याह्रों को 
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चित्रण है। शिल्प को रह 

कथाकार के रूप में हो इसकी रूथालि अधिक है। 'अधरी 

आहार काहिली' पुर्त है माहित्य अवादणी 8 हारा ) 
रस्कूत हुई थी । 














तर है। यह बस्लुत 
ह ऐतिहासिक, से द्धातिक और दार्श 
| | ऐतिहासिक दृष्टि में प्राधीन यूनानी- 
रोमी साहित्य के आदर्श पर स्थायी कलारमबः मह्यों, उदात्त 
विचारों, उच्च जीवनादशों और विदिध्ट प्रकार के 


साहित्य के संदर्भ में एक ऐतिहा 
निक अवधारणा है | ऐतिह 
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ते साहित्य की रचना जिन कालो में है ई श्े 
सभी आभिजात्यवादी बग कहो जाने बाहिए । 



























आशभिजात्यवाद 


पृ० 320 से लेकर 330 ई० तक के हेलेनिस्टिक लेखकों का 
वर्ग जिसने होमर और अरस्तू आदि के आदर्श पर साहिंत्य- 
रचना की। प्राचीन यूनानी साहित्य से प्रेरित ऑगस्टन 
युग के रोमी साहित्य को भी आभिजात्यवादी युग ही कहा 
जायेगा । इसके पश्चात्‌ इटली, फ्रांस और इंग्लेंड के पुन- 
जागरण-युग और नव्यशास्त्रवादी (दे०) युग भी प्रक्ृत्या 
आभिजात्यवादी युग ही थे। इटली में इसका समारंभ पंद्र- 
हवीं शताब्दी के अंत और सोलहवीं शताब्दी के आरंभ में 
यूनानी विद्वानों के आगमन के साथ हुआ । भरस्तू के अमर 
ग्रंथ 'पेरि पोइतिकेस' की स्केलिजर और कास्तेलवेत्रों द्वारा 
की गई व्याख्याओं के प्रकाशन के प्रभावस्वरूप फ्रांस में 
सत्रहवीं शताब्दी में आभिजात्यवाद ने साहित्य और कला 
(दे०) दोनों क्षेत्रों में अपनी जड़ें जमा लीं। इसके प्रबल- 
तम प्रवक्ता बुअलो ने 674 ई० में प्रकाशित अपनी कृति 
आते पोएतीक' में यूनानी साहित्य-सिद्धांतों की बहुत सशक्त 
और प्रांजल व्याख्या की । फ्रांसीसी आभिजात्यवाद का 
प्रभाव अँग्रेज़ी साहित्य पर भी पड़ा । ड्राइडन और लॉक 
ने अँग्रेज़ी आभिजात्यवाद की भूमि का निर्माण किया। 
इसके पश्चात्‌ एडीसन, डा० जॉन्सन और पोष ने इसके 
उत्थान में सक्रिय योग दिया । लगभग इसी समय जर्मन 
साहित्य में भी आभिजात्यवाद का आविर्भाव हुआ जिसका 
पललवन प्राचीन यूनानी साहित्य-मूल्यों से किचित्‌ भिन्‍न 
और स्वतंत्र अपने ही देशकाल के अनुरूप साहित्य के चिरं- 
तन सूल्यों से आधार पर हुआ । लेसिंग, हडर, वॉस, वुल्फ़ 
आदि के प्रयत्नों से! अभिवव जमंत आभिजात्यवाद का 
जन्म हुआ । होल्डरलीन जन आभिजात्यवाद के समर्थतम 
कवि हैं । 
सैद्धांतिक रूप में आभिजात्यवाद प्राचीन यूनानी-रोमी 
साहित्य-मूल्यों और जीवनादशों को आदर्श मानता है। 
इसके अनुसार साहित्य में विचार, संवेदना और शिल्प आदि 
के सभी धरातलों पर औदात्य और भव्यता के साथ उच्च- 
तम एवं चिरंतन मानव-मूल्यों की प्रतिष्ठा होना आव- 
इयक है । इन गुणों से संपन्‍त साहित्य की रचना इतिहास 
के युगों से निरपेक्ष रूप में की जा सकती है क्योंकि आभि- 
जात्यवाद के अनुसार आभिजात्य का अर्थ ही साहित्य का 
कालजयी होना है।.. हा 
दाशनिक दृष्टि से आभिजात्यवाद चिंतन और 
जीवनानुभव के उच्चतम स्तरों का स्पर्श करने का प्रयत्न 
करता है। 'उच्चता, “भव्यता और “औदार्त्य आदि की 
दाशनिक भूमियों पर ऐकांतिक बल दिए जाने के कारण 
ही संभवतः पाइ्चात्य साहित्य के. स्वच्छंदतावादी युग में 
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आमुक्तमालय॑दा 


इसके विरुद्ध तीब्र प्रतिक्रिया हुई और स्वच्छंदतावादियों ने 
आभिजात्यवाद को 'प्रतिक्रियावादी', 'प्रगति-विरोधी , 'भनु- 
करणमूलक' और 'सामंतवादी' आदि कहकर उसकी भर्तना 
की । 


आमच्चा आयुष्यातील कांही आठवणी (म० कृ०/ [ रचना- 
काल---90 ई० | 


देशसेवक तथा समाजसुधारक न्यायमूर्ति म० 
गो० रानडे की सहर्धामणी रमाबाई रानडे ने “आमच्चा 
आयुष्यांतील काही आठवणी' नामक आत्मचरित्र को रचना 
की थी । इसमें रानडे तथा लेखिका के जीवन की वैयक्तिक 
तथा पारिवारिक घटनाओं की स्मृतियों का प्रत्यांकन है । 
इसके पाँच संस्करण प्रकाशित हो चुके है । 

रानडे भारत के राष्ट्रोन्नति-आंदोलन के प्रमुख 
कार्यकर्ता थे । बुझाग्र बुद्धि, विद्वत्ता तथा अदूठ देशभक्ति- 
भाव के कारण इनकी गणना देश की ही तहीं वरन्‌ विश्व 
की महान्‌ विभूतियों में की जाती है। लेखिका ने जीवन 
के सत्ताईस वर्ष इस महान्‌ विभूति के साथ बिताए थे। 
इस आत्मचरित्र-लेखन में पूज्यबुद्धि तथा विभूति-पुजा का 
भाव है, परंतु लेखिका की दृष्टि सवंत्र तटस्थ एवं संतुलित 
रही है। द 

रमाबाई रानडे ने अपने पति के स्वभाव का 
हुबहू वर्णन किया है--पति की स्वभाव-संबंधी न्‍्यूनताओं का 
माभिक उद्घाटन भी इसमें किया गया है । इस आत्मचरित्र 
को पढ़कर रानडे का चरित्र जितना स्पष्ट होता है उतना 
रमाबाई रानडे का भी । 

इस कृति की भाषा सीधी-सादी, प्रवहमान, 
परंतु अत्यंत हृदयहारी है। इसमें सर्वत्र आत्मीयतापूर्ण शैली 
का निर्वाह हुआ है। पत्नी की ओर से पति के चरित्र का 
वर्णन प्रस्तुत करने वाला यह पहला मराठी ग्रंथ है । 


आमुक्‍तसमालयदा (ते० क०/ [| रचना-काल---520-25 
ई० के लगभग ] द । 
इसके लेखक विजयनगर राज्य के शासक 
कृष्णदेवरायलु (दे०) (शासन-काल--509-]530 ई०) 
हैं। ये संस्कृत तथा तेलुगु के बड़े विद्वान तथा कवि थे । 
इनके द्वारा लिखे गये अनेक संस्कृत काव्यों का उल्लेख 
पाया जाता है।.कितु इनके द्वारा विरचित ग्रंथों में “आमुक्त- 
मालयदा' ही अब उपलब्ध होता है। इसका दूसरा नाम 








आमैरिका अनुभूति 


आसाराम पिक्रेशततीकिशेपल-आ पल? फल >कक रजे! 


' ३ ७ -७+४ जज: 
'विष्णुवित्तीयमु' है। यह पाँच आस्वासों का तैडुडे हा 


(काव्य) है। इसका कथानक इस प्रकार है : श्रीविल्लि 
पुत्तर में विष्णुचित्तुडु नामक एक अरचक था। बहे अत्यत 
निष्ठा के साथ भगवान्‌ विष्णु की सेवा करता था । एक 
समय पॉंडय देश के राजा ने अपने दरबार में उपस्थित 
विद्वानों से मोक्ष-प्राप्ति का उपाय पूछा । वेंटप्रशा ने 
अपने अचैक विष्णवित्तुडु को राजसभा में जाने तथा विष्यु- 
भक्ति की विशिष्टता स्थापित करने को प्रोत्साहित किया । 
विष्णु की महिमा से विष्णुचित्तुडु ने राज्यसभा में अन्य 
विद्वानों को परास्त कर विष्णुभक्ति की सर्वोच्चता स्थापित 
क्र दी । राजा भी विष्णुभक्त बन गया । 

विष्णुचित्तुडु की पुत्री गोदादेवी ( दे०) भगवान्‌ 
विष्णु को ही पति मानकर उनके विरह में संतप्त हो जाती 
थी। वटपत्रशायी की आराघना के लिए उसका पिता जो 
माला गूंथकर रखता था उसे वह पहले ही पहन कर रख 
देती थी । वही माला बाद में भगवान्‌ को अपित की जाती 
थी । इसी से गोदादेवी आमुक्तमालयदा कही गई है और 
काव्य भी उसी नाम से अंकित किया गया । अपनी कन्या 
की स्थिति से चिंतित विष्णुचित्तुडु को भगवान्‌ की महिमा 
से यह मालूम हुआ कि गोदादेवी भूदेवी का अवतार है तथा 
वह विष्णु को अपना पति बनाने के लिए विह्नुल है। भगवान्‌ 
.. के आदेशानुसार वह अपनी कन्या को श्री रंगस्थित रंगनाथ 
... स्वामी के पास ले गया । अंत में गोदादेवी तथा श्री रंगेश्न 
का विवाह संपन्‍न हो गया । इस काव्य में जगह-जगह पर 
प्रसंग के अनुसार विष्णुभक्ति की महिमा तथा भक्तों की 
कथा भी वणित की गई। 'खांडिक्य केशिध्वजोपा 
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शयामुनाचार्य-चरित्र' तथा 'मालदासरि-कथा' आदि इसी 
प्रकार के प्रसंग हैं। इनकी रचना पांडित्यपूर्ण है पर वर्णन 
सहज और सुंदर तथा चरित्र-चित्रण मार्मिक हैं। संस्कृत पंच- 
काव्यों की तरह तेलुगु में प्रसिद्ध पाँच काव्यों में 'आमुक्त- 
मालयदा' भी एक है। इसकी रचना के द्वारा ही राजर्काव 
कृष्णदेवरायलु कविराज की प्रतिष्ठा प्राप्त कर सके । 


क्‍ आमेरिका अनुभूति (उ० कु०) 


....__यह श्री गोछख बिहारी घक (दे०) द्वारा विर- 
चित भ्रमण-कहानी है जो उड़िया में लिखित भ्रमण कहा- 
नियों में सर्वाधिक लोकप्रिय है। श्री घक की गद्य-रचना- 
शैली एकांत रूप से निजी है तथा पाठक को संपूर्ण रूप से 


. अभिभूत कर लेने की उसमें शक्ति है। श्री घछ के अमरीका _ 
प्रवास के समय कोतूहल जाग्रत करनेवाली उनकी अनुभूतियों 


हक >०ररअकारषा वर! सके कवि ीलकालालाविमातकविदिनकिलिकलअत लान्‍ा का 5०५ 














न ५3०8३ सिर 

रे 
के. मे, /82० न ह षू कि | ञरँ को निकल हु | है "अं शा $ कल हि ।! न 
न्‍ शुँ कप न खाक ७७७७॥#: ८6% |; हा + अं का पोँ॥+ कं का ;- । क कक ' ४ । 
श्र ये ॥। छा ७2228... ऑल 22 है हा | हक 5865 4 8 $.। ४25, 27] जज 5 हे 5 ॥ बी ओं  । 4 | 

्ष है १4 | ्ँ  ] हे के अत | ः । 

8 ४4 & हू बी । ५ ब 
८ 














क्छ तह ५ हष 0 
हट, हे, ॥« हक # 4५ ३%+ हि हा श्ः ३02 ज् 22४४ ही * छू | ही के कर : श 
प्रष्ट ऐतिहासिक उपस्यास 
हि क्र न हु ५ 

कक ं कक ..प हैँ हे 

प्रसित पात्रों मेले । 
छः * है. हि 7 हक ः 2 
| ढ ह 5 कै... के कं । न । 
का । कर 


2 
!“हं न 















पर कम रे न्‍ ७ पु ऑः है 
आयम दिपी तायिरों शिवकामी को पिता है । 
ह््पॉः कि ] थ 444 #१ 5१ हैं 4 ॥0/800/2% ५ (; 
कं 30 त0/48०:80 2कफट ६६] हे?! शी ह श्र ऐ है] $ | ॥। ४) 000॥ 58 06 
गह्पनिक पाजों में ईसक। चचे गान है 
हे है है लक | 0 कू | न क ५! &0 । 5 ३४ । हच हू ॥ है ॥ 
+ 0४४० पु ् के /“ |] ग्ीः पा: श्ँ थ /* | ् 2४५ ] बा आ. आय ६! ॥ "तह 
: ४ गे डर व की. 0 है। के है” | / हा हे थ' की] 20 आओ 2 # | ] 
कं श्र हे हा ज 5 मर 2, ५ ई। 6 9 हू * की. ७॥ 
|! है. ष्े र् ५.॥ 
3] | ६ डे हा $ है 5 
क्ष ह ४५ क् का द $। 2 | ०] न | आ है। हि हा ५ 8 हा! ५ | श ह छा है हे 0 
धरा 72877 ्ट ५५ अप] ४: &ं .] बे हा कि ं ४ है. ४ डर |, ॥07॥/ ९0 शी हि द | ७११ / 
आह क | | 88 ३०४ गे कद के है. वीजा हे पक हक ही हा ' । हे 
हे 8 ४ | । | 8 .] ३ हर 
5 ५ 
आांग्स ० न्‍ न कक छः ४ हु 
हु श्र हूं. ॥ ५७/३७६ (80000 है. है! ह#:७]॥ #॥0११% है 20000 गो कं रो $0॥ ॒॥ 0 ६ 
५ कर ४208 कह । 4 ! औ 0 पलियो 03 जीती ५ 
ही हो... आओ 7 क ५ कै] 


2 । 
किक 





८ 
न 


केले में कद हुई अपनी करे 
है हि ले हि ३ श्र /ं गा ही 2628 ५ ९ //] ्ः पु था मी $ 
है उस समय इसके मल में क्या को शुर्रा'् 
की * है अध्यी शा तु ध * “ क ४ है ११ । ने हो के न &#; आओ नी है 
की नहीं अपितु अअंता की गुफाओं के वि 
जी, की हे 
ग््‌ झ्ञ श्र रत्न प्‌ ;। | लत है, ४ रो हि ग 
इच्छा बलबती हो उठती हैं। धर 











अनुचित नहीं प्रतीत 


कला के पीछे पागल प्रदर्शित किया है। इसके कलाध्रेस के 








कारण ही. उपन्यास की प्रमुख घटनाएं चादत होगी है । 
इसी कारण इस उपस्यास को खलनायक अपने वह 
सफल होता है। बह इसको पुत्री शिवकाशी को पा लगा 
है। कथा में आते बाले ताता मोड़ों का कारण इसका झला. 
प्रेम ही है। इसी कारण खतनायक ताहनेदी (३०) अपने 

























बड़ी 


है ताउकत: 
हा 

































कथा के विन्यस्त प्रारूप की अपेक्षा कथ्य-केंद्रित दृष्टि 
के कारण इनके नाटकों में चारित्रिक विकास प्रायः उपे- 
[.ही रह गया है, परंतु परवर्ती रचनाएँ इस आश्षेप से 
सीमा तक मुक्त अवश्य रही हैं। शेक्सपीयरी 
ति पर आधारित इनके नाटकों में श्रमिक-वर्ग की सम- 
आओ का चित्रण हुआ है, इसी से जन-साधारण में वे 
यधिक लोकप्रिय भी हुए हैं । 


चा ( ब० पा० ) 


.  बंकिमचंद्र (दे०) के प्रथम उपन्यास दुर्गश- 
तंदिनी (दे०) के दो मुख्य नारी-चरित्र हैं--तिलोत्त मा 
आयेषा । आयेषा की विद्युद्दीप्त का अविस्मरणीय 
समुन्नत प्रकाश पाठकचित्त को विस्मयविमृढ़ कर देता है। 
आयेषा की धीर महिमा एवं सुगंभीर आत्मसंयम पाठक की 
एवं प्रीतिबोध को नवतर महिमा में सुप्रतिष्ठित 
है । तिलोत्तमा की शांत यौवनश्री के विपरीत आयेषा 
चरित्र बिजली के समान है परंतु वह अंतर को 
 जलाती नहीं, अंतर को नये आवेग एवं प्रणय के द्वारा एक 
नया शिल्प-रूप प्रदान कर समुन्नत महिमा में प्रतिष्ठित 
करती है। दुर्गशनंदिनी की आयेषा इसीलिए बँगला उप- 
. न्यास के क्षेत्र में काफ़ी समय तक अपना प्रभाव बनाये 
रखने में समर्थ हुई थी । बंकिमचंद्र ने अपनी कवि-भावना 
की प्रेरणा से मुसलमानी आयेषा एवं हिंदू जगतसिह के बीच 
प्रेम का निरूपण किया था ; इसीलिए आयेषा अनन्य 
7रण कवि-प्रतिभा के रूप में साथकता श्राप्त कर 


सकी है। 



























लखनवी, सेयद अनवर हुसेन (उर्दू ० ले०) [जन्म-- 
72 ई०, मृत्यु---]95 ई० ] द 


. लखनऊ में इनका जन्म हुआ; पाँच वर्ष की आयु 
दिक्षा प्रारंभ हुई और फ़ारसी तथा अरबी पढ़ी। बारह वर्ष 
की भायु से शेर कहने लगे । इन्होंने कविता के साथ गद्य में 
नाम कमाया और 'मतवाली जोगन_, 'दिलजली बरागन 
दे नाटकों की रचना की । आथिक कठिनाईयों के कारण 
त्ता और बंबई के थियटरों के लिए न।टक भी लिखे । 
म-ए-उर्दू' नामक पुस्तिका उर्दू व्याकरण पर लिखी । 
कसीदा, मसनवी और रूबाईं के अतिरिक्त सलाम 
ए भी बहुत लिखे कितु विशेष ख्याति इनकी ग़ज़ल 
हुईं। इनके काव्य में विषाद और निराशा 
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की भावना बड़ी प्रभावशाली शैली में अभिव्यक्त हुईं है । 
सुंदर छंद, कोमल और मधुर शब्दावली, आकर्षक तरक्रीबों 
के साथ सोज़-गरुदाज़ का तत्त्व इनके शेर को बहुत प्रभाव- 
शाली बना देता है। भाषा सुथरी और मधुर है--हिंदी 
शब्दों के प्रयोग से कविता में और भी आकर्षण पैदा हो 
जाता है। 'जौक' की तरह इन्हें कहावतों और मुहावरों के 
प्रयोग का भी शौक़ है। इन्होंने भरबी, फ़ारसी से बचते 
हुए केवल उर्दू के मुहावरों का प्रयोग बड़ी सफलता से 
किया है। इनका उद्देश्य उर्द ग़ज़ल को सरल बनाना तथा 
हिंदी-उर्दू की दूरी को कम करना था । 

ये भाषाविज्ञान के अधिकारी विद्वान्‌ ओर लख- 
नऊ की भाषा के विशेषज्ञ माने जाते थे । इनके चार कविता- 
संग्रह 'फ़्गान-ए-आरजू','जहान-ए-आरजू', 'बयान-ए-आर रजू, 
और 'सुरीली बाँसुरी' (दे०) प्रकाशित हो चुके हैं । 


आरण्यक (उ० कछृ० ) 


मनोज दास (दे०) के कहानी-संग्रह “आरण्यक' 
की विभिन्‍न कहानियों में मनुष्य के अंतरंग को विभिन्‍न 
कोणों से देख लेने व समझ लेने का प्रयास मिलता है । 
आरण्यक' इस पुस्तक की पहली कहानी है । लेखक ने इसमें 
अंतरिक्ष-युग के गर्वोच्तत मानव के स्खलन-क्षयी रूप का 
पर्दा फ़ाश किया है | बाहर से सभ्य दीखने वाला यह मनुष्य 
अंदर से कितना जंगली, कितना खूंँख्वार है यह देखकर 
स्तब्ध रह जाना पड़ता है। पहले जंगलीपन आवश्यकता से 
प्रेरित था, किंतु आज'''वह चित्तविनोद है। 'जह्ूवरातिर 
गलप' में एक ऐसे कलाकार का चित्रण है जो चंद्रज्योत्स्ता 
से प्रभावित अपने दुर्बोध्य अंतर को भबूक अनुभूति को 
अभिव्यक्ति न दे पाने के कारण उसी विक्षिप्ति एवं 
अकुलाहट में खो जाता है। 'रार्याध्॒हर डायरी” में पुरुष 
का अहंकार व उसकी हिस्र ईर्ष्या वणित है जो पर-पीड़न 
में ऋर आनंद का अनुभव करती है। 'संगोपन कहानी” में 
मानव की सुप्त एवं गोपनीय इच्छाएँ चित्रित हैं। समय 
बीत जाने के बाद व्यक्ति उन्हें पुन: पा लेना चाहता है। 
अतीत में जी लेने को वह अकुला उठता है। कितु सामा- 
जिक परिवेश इसकी छुट नहीं देता । शरत बाबू वृद्ध हो 
जाने पर लुक-छिपकर अपने अतीत को जी लेना चाहते हैं, 
कितु अंततोगत्वा असफल होते हैं। “उपग्रह में वैज्ञानिक 
सफलताओं द्वारा परंपरागत रागात्मक आस्थावादी सरल 
जीवन-मुल्यों पर हुए आघात का चित्रण है। 











आरण्यक े न 
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आरण्यक (बँ० कृ०) [ रचता-काल---938 ई०] 





आरण्यक' उपन्यास की परिकल्पना एकदम 
नूतन है । प्रकृति की सूक्ष्म कवित्वपूर्ण अनुभूति को यहाँ 
परिपूर्णता मिली है। अरप्प-प्रकृति की विचित्र रहस्यात्मक 
पटभूमिका में बिभूतिभूषण बंद्योपाध्याय (दे०) ने मानव- 
चरित्रों की प्रतीक-व्याख्या की है। सारल्य, प्रकृति-मुग्धता, 
विश्वबोध एवं जीवन-रहस्य-बोध इस उपन्यास का उपजीव्य 
है। प्रकृति के साथ मानव-मन के इस प्रकार के अंतरंग 
संपर्क की कहानी बँगला के और किसी उपन्यास में नहीं है ! 

आरण्यक' के नायक की भरण्य के प्रति अस्ीम 
श्रद्धा है--अरण्प उसे मुग्ध करता है, इस मुग्घता-बोध में 
उसे परिपूर्णता मिली है। विस्तीर्ण वनांचल में बस्ती 
बसाने का दायित्व लेकर लेखक अरप्यांचल में भा उपस्थित 
हुआ है और तभी लेखक “अपूर्व सुंदरी वन्यनायिक्रा' से 
प्रेम करने लगा है। अरण्य के अपरिसीम रहस्य के बीच 
लेखक ने नाना प्रकार के मनुष्यों को देखने और समभने 
का प्रयत्न किया है। ये सब मनुष्य जीविका-संलग्त नहीं, 
अरण्प जीवन-सं लग्न हैं । अरण्य की प्रकृति एवं वेचिबत्र्य 
की छाया आरण्यक के इत नाना चरित्रों पर फैली हुईं है। 
बस्ती बसाने के काम में लेखक ने नाना प्रंकार से विलम्ब 
किया है जिससे प्रकृति का स्वप्तकुंज नष्ट होने से बच 
सके परंतु वे अरण्य की मृत्यु को रोक नहीं पाए। मनुष्य की 
अर्थ-तृष्णा के विरुद्ध प्रकृति का निष्क्रिय प्रतिरोध विजयी 
नहीं हो ध्षकता, यह जान कर एक दिन अरण्य को छोड़कर 
वह चला आता है । 

उपन्यास में प्रारंभ से लेकर अंत तक आरण्य 
प्रकृति का विशाल रहस्य व्याप्त है। लेखक ने यहाँ जीवन 
के समस्त विक्षोभ एवं जटिलता से दूर आकर आश्रय लिया 
था ओर प्रकृति ने अपने रहस्य से विस्मयाभिभूत करते 
हुए लेखक को जीवन की नयी संज्ञा दी थी और . इसी में 
उसने जीवन की समग्रता का अनुभव किया । 


आरण्यक (सं० कु० ) [रचना-काल--लगभग 2000 


क्‍ ः ई० पू० ] क्‍ 


क्‍ आरण्पकों के अंतर्गत विभिन्न ऋषियों के ऐसे 
अनुभव वर्णित हुए हैं जिनमें याज्िक प्रक्रियाओं से संबद्ध 
आध्यात्मिक तत्त्वों का विश्लेषण किया गया है। आरण्यकों 

का अध्ययन अरण्य में रहने वाले वानप्रस्थों के लिए 
. निरिचत था इसीलिए इन्हें आरण्यक कहा जाता है। 





आरण्पकों ने उर्पा 


कक हेड 


नेधदों [ है प्रधनिषत का एवं री बदिय 

साहित्य से जोहने का महानू कार्य किया है । 'ऐतरेय 
बुहदारण्यक,' 'तैत्तिरीय आरण्यक' और 'तलबकार 
आरण्यक' विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 

आरण्पकों का पक्ष दर्शन-प्रधान है | 
में प्राण-विद्या का विवेजन भी उपलब्ध होता है। इसके 
अतिरिक्त आरण्पकों में ब्रह्म-संबंधी विवेचन भी मिलता 
है । उदाहरणार्, तेत्तिरीय आरण्पक में ब्रह्म के तीन स्वरूप 
निर्दिष्ट हुए हैं : पृथ्वी आदि के रूप में स्थल, मनस आदि 
के रूप में सृक्ष्म एवं प्रणव के रूप में शुद्ध मंद से ब्रह्म के 
तीन स्वरूप-भेद हैं। आरण्पकों के अनुसार ब्रह्मा सत्‌ एवं 
अज्ञानियों के लिए असत्‌ है। प्रणवस्वरूप ब्रह्म में समस्त 
जगत का लय हो जाता है तथा उसी से पुनः जगत की 
उपलब्धि होती है । 

यहाँ यह विशेष रूप से निर्देश करने योग्य है कि 
आरण्पकों में ब्रह्म शब्द का प्रयोग ब्राह्मणों की तरह देवता 
के अर्थ में नहीं हुआ है। आरण्यकों में प्रयुक्त बहा शब्द 
वेदांत-दर्शेन में प्रयुक्त ब्रह्म शब्द के पर्याप्त समीप है। इस 








आरण्पकों 





















प्रकार आरण्यक-साहित्य ब्रह्म शब्द क्रमिक विकास की दिशा _ 


क्रो पूर्णतया स्पष्ट करता है । 


आरतसी प्रसाद सिह /(हिं० ले० ) | जन्म--9[] ई० ] 


इनका जन्मस्थान ऐरोल, रोसड़ा, जिला दर- 
भंगा (बिहार) है । ये कोशी कालिज, खड़गिया (मुगेर) 
में प्राध्यापषक और आकाशवाणी में हिंदी कार्यक्रम के 
आयोजक रहे हैं। इनकी रचनाएँ छायावादी (दे० छाया- 
वाद) ढंग की हैं जो “'कलापी' 'शतदल' आदि में संगृहीत 
हैं। प्रकृति का चित्रण करने या मार्मिक वैयक्तिक अनुभूतियों 
की अभिव्यक्ति करने में ये कुशल हैं । इनके गीतों की 
भाषा कोमल, मधुर और अलंकृत है। उत्तर-छायावादी 
गीतकारों में इनका विशेष स्थान है । 


आरिफ़, किशन सिंह (पं० ले०) [जन्म--836 ई०, 
मृत्यु---900 रई० ] 


इनके पिता भाई नर॑ण सिंह अमृतसर में पु स्तक- 
विक्रेता थे। पिता की दुकान पर उपलब्ध विविध म्रंथों 
के अध्ययन द्वारा कवि की विचार-शवित में प्रांजलता और 
कल्पना में औदात्य का समावेश हुआ । ये पंजाब के प्रसिद्ध 


: अद्वेतवादी संत गुलाब दास (809-873) के शिष्य थे 
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आरसरद्रा 


जिनके प्रभावस्वरूप कवि की रचनाओं में भाव-पक्ष की 
अपेक्षा विचार-पक्ष प्रायः प्रबल हो गया है । इनकी लगभग 
26 कृतियाँ प्राप्त होती हैं जिनमें 'शीरीं फ़रहाद', 'पूरन 
भगत', 'राजा भरथरी', 'राजा रसालू*, 'दुल्ला भट्टठी', और 
हीर रॉफा' आदि किस्सा-कृतियों के अतिरिक्त “बारामांह', 
'सतवार, पेंती अखरी', “बिबेकाबाल' 'ज्ञान चरखा', 
जीव सियापा', 'क्रिशन कटार” आदि धमं, दर्शन और सदा- 
चार-संबंधी अनेक रचनाएँ हैं। 'दुल्ला भट्टी की वीररस- 
प्रधान कथा को सर्वप्रथम काव्यबद्ध कर इन्होंने बड़ी लोक- 
प्रियता अजित की। इनकी रचना 'हीरा-राँफा' (889 ई०) 
अपने क्षेत्र में प्रतिद्ध रही है । किस्सा-काव्य के शुंगार 
प्रधान स्वरूप में नेतिकता, आध्यात्मिकता तथा अद्वेतवादी 
विचारधारा का सन्निवेश कवि का विशिष्ट योगदान है। 


आरुद्रा (ते० ले०/ [जन्म--925 इं०] 


ये तेलुगू 'अभ्युदयमु' (प्रगतिवादी) काव्यधारा 
के प्रतिनिधि कवि हैं। समाज में व्याप्त विषमता एवं 
दोषण का अंत करके, सबको न्याय दिलाकर मानव की 
गरिमा को प्रतिष्ठित करने के लिए आतुर रहने वाली 
सूक्ष्म एवं तीतन्र सामाजिक चेतना इनकी सभी रचनाओं में 
प्रतिफलित हुईं है। प्रायः इनके सभी विषय आधुनिक हैं । 
इनकी प्रमुख रचनाएं त्वमेवाहम्‌' (दे०), “गायालु-गेयालु', 
“ग्रामायणमु आदि है। 'त्वमेवाहम्‌' इनकी “अभ्युदर्या कवि- 
ताओं की प्रतिनिधि रचना है। “ग्रामायणमु” रामायण के 
पात्रों को एक सामान्य किसान-परिवार के पात्रों के समा- 
नांतर बनाकर उनके सामाजिक जीवन को चित्रित करने 
वाला उपन्यास है। इनकी रचनाओं में सदा एक चमत्कार 
एवं एक प्रकार की ताज़्गी व्यक्त होती रहती है । अपने 
भावों को चुभने वाली रीति से ये अभिव्यक्त करते हैं । 
इनपर अँग्रेज़ी साहित्य का गहरा प्रभाव लक्षित होता है। 
आज कल चलचित्रों के गीत-लेखक के रूप में भी इनको 
ख्याति मिली है । द 





आरुमुह नावलर (त० ले०/ [जन्म--823 ई०, 


मृत्यु---]879 ई० ] 


इनका जन्म लंका-स्थित नल्लूर में हुआ 
था । ये अपने समय के श्रेष्ठ वक्‍ता थे । इसी से तिरुवा- 
बड्दुरे मठ के अधिकारियों ने इन्हें नावलर (श्रेष्ठ वक्ता) 
की उपाधि प्रदान की थी । इन्होंने तिरुककुरक्ू, तोलका- 
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प्पियमू, तिरुक्‍्क्रोवेयार, पुरिय युराणम्‌, कंदपुराणम्‌, 
चूडामणि निधण्टु, नन्‍नूल विरुत्ति उरे आदि प्राचीन क्ृतियों 
का संपादन करने के साथ-साथ उन पर टीकाएं भी लिखी 
थीं। इनकी प्रमुख रचनाएं हैं--बाल पाडम्‌ (चार भाग), 
देव विनाविडे, इलक्कण शुरुक्कम, इलंग भूमि शास्त्रम्‌, 
चिदम्बर मान्मिय वचनम्‌, आदि। इन्होंने अनेक निबंधों की 
रचना की थी जो 'उदय तारक! और “इलंगे नेशन्‌' नामक 
पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए थे | इन्होंने कोयिल पुराणम्‌, 
शव समयनेरि, वाक्कुण्डामू, नलवत्ठि, नन्‍नेरि आदि कृतियों 
पर भाष्य लिखे थे। इन्होंने रेवरेंड पेरसीवल के साथ 
मिलकर अंग्रेजी बाइबिल का तमित् में अनुवाद किया 
था। यह बाइबिल का प्रथम प्रामाणिक तमितक अनुवाद 
माना जाता है। ये कट्टर शव थे | इंसाईं धर्म को तेज़ी 
से फैलता देख इन्होंने शव धर्म के प्रचार के लिए नाना 
कृतियों की रचना की थी। इन्होंने अंग्रेज़ी स्कूलों के 
मॉडल' पर जाफना, चिदम्बरम्‌ आदि स्थानों पर स्कूल 
खोले थे। इन स्कूलों में बालकों का परिचय भारतीय 
सभ्यता और संस्कृति से कराया जाता था। ये जीवन भर 
अविवाहित रहे। इन्होंने अपना संपूर्ण जीवत तमित्ठ भाषा 
और हौव धर्म के प्रचार-प्रसार में लगा दिया था। प्राचीन 
साहित्यिक कृतियों के संपादन और प्रकाशन करने वालों में 
ये अग्रगण्य हैं। ये तमिठ गद्य के जनक कहे जाते हैं । ये 
पाठ्यक्रमोपयोगी कृतियों की रचना करने वाले प्रथम 
साहित्यकार हैं । 


आरोग्य-निकेतन /(बँ० कु०/ 


साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत ताराशंकर 
बंद्योपाध्याय. (दे०) का यह एक उत्कृष्ट उपन्यास है । 
इसमें जीवन की चरम परिणति मृत्यु के गहन रहस्य को 
प्रकट करने वाले जीवन महाशय की जीवनी अंकित की 
गई है। इस उपध्यास की नायिका है रहस्यमयी मृत्यु 
जिसको लेकर विविध एवं विचित्र प्रतिक्रियाएं इस कथा 
का ताना-बाना बुनती हैं। इन्हीं के परिप्रेक्ष्य में नायक के 
विगत जीवन के प्रभावशाली प्रसंगों को उठाया गया है। 
उपन्यास की मूल समस्या है प्राचीन-तवीत चिकित्सा- 
"प्रणाली में अंतर । आयुर्वेद में कविराज परा-अपरा विद्या 
को एकात्मक भाव से ग्रहण करता है और उसकी सफलता 
आध्यात्मिक अन्तदू ष्टि, ध्यानोपलब्धि, कल्याण-कामना 
आदि पर निर्मर करती है। एलोपेथी बहिमृखी एवं व्याव- 
सायिक है। विज्ञान को अंतिम कसौटी एवं सत्य मानने 


आर्या भारत 








तरह लेखक ने दूसरे स्तरों पर भी नयी-पुरानी पीढ़ी की 
भिन्‍नत जीवन-दृष्टि का प्रइत उठाया है। इस रचना का 
सप्राण एवं अद्वितीय पात्र है जीवन महाशय जिसके माध्यम 
से ताराशंकर अंततः आध्यात्मिक मृल्पों की प्रतिष्ठा करना 
चाहते हैं। नवीन समस्या तथा सजीव प्रस्तुति के कारण 
यह रचना लेखक की विशिष्ट उपलब्धि है । 


आर्या भारत (म० कु०/ 


यह व्यास (दे० व्यास, बादरायण ) 'महाभारत' 
(दे०) का आधार लेकर आयवित्त में लिखित प्रबन्ध-काव्य 
है। कवि ने काव्य के आरंभ में ही स्पष्ट कर दिया है कि 
उसका हेतु अति विशाल महाभारत” का सरस संक्षिप्ती- 
करण करना है। मूल महाभारत" में एक लाख इलोक हैं 
तो इस काव्य में 7000 आर्योवृत्त हैं।इस काव्य को 
पढ़ने से स्पष्ट होता है कि यह संस्कृत का मराठी में भाषां- 
तरण मात्र नहीं है वरन्‌ इसमें कवि मोरोपंत की निजी 
मौलिकता के विशेष क्षेत्र है--कथा-निरूपण की पद्धति, 
पात्रों के संवाद, तथा उनके चरित्र-चित्रण | वीर, रौद्र, 
भयानक, श्वृंगार, हास्य, शांत आदि रसों का प्रसंगानुरूप 
परिपुष्ट वर्णन किया गया है जिनमें भक्ति की अंतर्धारा 
सवंत्र व्याप्त है। सामान्यतः इसमें मूल काव्य का कलात्मक 
संक्षिप्तीकरण ही है, कहीं-कहीं कलात्मक विस्तार भी किया 
गया है; इसलिए इसे' मौलिक प्रबंधकाव्य मानने में भी 
कोई विशेष आपत्ति नहीं होती चाहिए। भाषा और हौैली 
दोनों पर कवि-व्यक्तित्व की गहरी छाप है। अलंकार-योजना 
सरस और सहज है। मोरोपंत की प्रतिभा, पांडित्य और 
_अध्यवसाय का इस काव्य में अद्भुत समन्वय मिलता है। 


आर्यासप्तशती (सं० कु०) [समय--बारहवीं शताब्दी ] 


क्‍ संस्कृत-गीति-काव्यधारा में गोवर्धनाचायं द्वारा 
रचित “आर्यासप्तशती” का विशिष्ट स्थान है। गोवर्धन 
बंगाल के राजा लक्ष्मणप्तेत ([!6 ई०) के आश्रित 
कवि थे । है ५ 
इस रचना में श्र गार-विषयक सौ मुक्तक पद्म 
आयहछिंद में अक्ारादि-क्रम से दिए गए हैं। इसकी रचना की 
प्रेरणा आचार्य गोवर्धन को प्राकृत भाषा में लिखी सात- 
वाहन हाल की "गाथा सप्तशती' (दे०) से मिली थी। 
. इसको इन्होंने कई भागों में बाँट रखा है, जिनका नाम 





के कारण यहाँ आंतरिक मूल्यों का महत्व नहीं है । इस इन्होंने 
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टी की थी । इनमें श गार की नाना अवस्थाओं का 
हे ही मामिक ढेंग से किया गया है 








हैं. उत 
&॥। 
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बालाओं को न्‍) 
ही ग्रामीण युवतियों की स्वाभाविक उबितियाँ भी । कवि 
मानव-वृत्तियों का सच्चा पारखी है । निष्कर्ष यह 5 








जैसे छोटे छंद में भावों का विशाल मंडार भर कर इन्होंने . 
संस्कृत-साहित्य में विशेष स्थ कर 





आलम (हि० ले०) 


ये मुगल बादशाह अकबर के समकालीन थे। 
अ्रमवश कुछ लोग दूसरे आलम का अस्तित्व औरंगज़ेब के 
पुत्र मुअज्ञमशाह के समय में भी निर्धारित करते हैं । इनके 
द्वारा रचित तीन कृतियाँ प्रामाणिक मानी जाती हैं-. 
!. माघवानलकामकंदला (दे०), 2. श्यामसनेही, तथा 
3. आलम के कवित्त या आलमकेलि | प्रथम ग्रंथ में सूफ़ी 
प्रभाव के साथ माधवानल और कामकंदला का पारस्परिक 
प्रेम, द्वितीय ग्रंथ में'दोहा-चोपाई में रव्िमिणी-विवाह की कथा 
हैं तथा 'आलम केलि' रीतिशैली के स्फूट प्यों का संग्रह 
है। ब्रज भाषा के मुसलमान कवियों एवं रीतिमुक्त (दे० 
रीतिमुक्त काव्य) प्रमी कवियों में आपका स्थान महत्वपूर्ण 
है। भिखारी दास ([दे०) ने 'काव्यनिर्णय/ (दे०) में 
आलम को रहीम, (दे०) रसखान (दे०) और रसलीन 
(दे०) से भी पूर्व गिनाया है । 
आलम प्रारंभ से ही एक विख्यात कवि रहे हैं 
कहते हैं कि 'गुरु-पग्रंथ साहब' (दे० ) के अंतिम भाग में दी हुई 
'रागमाला' इनके ग्रंथ 'माघवानल कामकंदला' का अंश है। 
आलम की ख्याति अधिकतर मुक्तकों के कारण मानी जाती 
है। कवि ने कवित्तों के माध्यम से 'आलमकेलि' में भावा- 
त्मक तीव्रता को सूफ़ीकाव्य (दे०) की प्रकृति के परिवेश 
में अतिशयता के साथ उभारा है। कवि के भीतर प्रेम- 
पिपासा के साथ-साथ उत्सगं-भावना भौर तनन्‍्मयता का जो 
स्वरूप पाया जाता है वह कवि की निजी विद्येषता है । 
कवित्त (दे०) सवेया (दे०) की पद्धति में आलम का 
विशेष स्थान है, रीतिमुक्त कवियों में वे हमेशा सर्वोच्च 
स्थान प्राप्त करते रहेंगे । 




















आलमगीर ][] 


आलभगीर /बँ० कृ०) [रचना-काल---92[ ई० | 


क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद (दे०) के ऐति- 
हासिक नाटकों में ही नहीं, समस्त नाट्य साहित्य में 'आलम- 
गीर' उल्लेखनीय रचना है। कथा का केंद्रबिदु है आलमगीर 
औरंग़जेब | इसमें दो धाराएँ समानांतर चलती है--आलम- 
गीर-उदिपुरी की तथा राजसिह-भी मर्सिह-जय[सिह की । दोनों 
का विकास अवश्य हुआ है परंतु परस्पर तारतम्य नहीं बन 
पाया। वास्तव में क्षीरोदप्रसाद का वस्तु-विन्यास तथा गठन- 
कौशल सफल नहीं रहा । इसीलिए ये असंभवप्राय कल्पना 
के द्वारा कथानक को समालते है। शील-निरूपण की दृष्टि 
से आलमगीर का अद्वितीय रेखांकन हुआ है। उसका मान- 
सिक संघर्ष एवं उथल-पुथल सजीव है। वह स्वयं अपने 
अच्छे-बुरे कार्यों का आलोचक है। उदिपुरी का व्यक्तित्व 
अधिक सहज-स्वाभाविक होने के कारण सशक्त है। अधि- 
कांश पात्र भाव-प्रवण हैं । इस नाठक को नई गरिमा प्रदान 
करने का श्रेय शिशिर कुमार भादुड़ी की असाधारण अभि- 
नय-क्षमता को है। उनके अभिनय-कौशल ने तत्कालीन 
समाज को मुग्ध कर दिया था । इससे आलमगीर के दोष 
छिप गए तथा इसकी नाटकीय क्षमता एवं शक्ति को नई 
दिशा मिली । 

द्विजेंद्रलाल राय (दे०) से अनुप्रेरित होकर 
क्षीरोदप्रसाद ने आलमगीर का रेखांकन किया परंतु वह 
यथेष्ट प्रभावशाली नहीं बन पाया । राय का नाट्य कौशल 
यहाँ नहीं है परंतु अभिनय की दृष्टि से इसकी प्रसिद्धि 
क्षीरोदप्रसाद की सफलता की दृष्टि से' ही नहीं, युग-ख्याति 
की दृष्टि से भी उल्लेखनीय है। 


आलाओल सेयद, /बँ० ले०) [जन्म---लगभग 592; --- 
निधन---673 ई० ] 


सेयद आलाओल पूर्व बंगाल के चट्टग्राम (चटगाँव) के 
निकट स्थित आरकान राज्य की राजधानी रोसांग के राजा 
श्रीचंद्र सुधर्मा के राज-कवि थे । आलाओल मूलतः अनुवादक 
कवि हैं । अरबी, फ़ारसी तया हिंदी काव्य-कहानियों को 
लेकर इन्होंने छह काव्य-ग्रंथों की रचना की। 'पद्मावती' 
(646 ई० के आसपास रचित), लोरचंद्रानी उत्तरांश” 
(659), 'सयफुलमुलुक--बदिउज्जमाल” (658 से 70 
के बीच), सप्त (दुप्त) पयकर (660), तोह फा (663. 
69), सेकेंदारतामा (67. ) । पद्मावती, हिंदी के सूफ़ी 
कवि मलिक मुहम्मद जायसी के 'पदुमावत” काव्य का 





आलालेर घरेर दुलाल 





अनुवाद है । उनके बाकी चार काव्य-ग्रंथ मुसलमान पुराण 
या धर्मग्रंथ हैं । 

आलाओल की कई भाषाओं में गति थी और 
हिंदू तथा सूफ़ी मतादि से काफ़ी घनिष्ठ परिचय था। 
'पद्मावत' जैसे दुरूह काव्य-ग्रंथ का अनुवाद कर उन्होंने 
अपनी अभिनिवेश-क्षमता का प्रमाण दिया है। उनकी 
पुस्तकों से उनके संस्कृत-ज्ञान का भी परिचय मिलता है । 
'पदुमावत' का अनुवाद कहीं अक्षरश:, कहीं भावानुगत, 
तो कहीं स्वाधीन है। आलाओ,ल ने ग्रंथ के प्रारंभ में 
जायसी को प्रणाम करते हुए कहा भी है कि कहीं-कहीं मैं 
अपनी बात भी कहना चाहता हूँ। 'पदुमावती' में नाना 
स्थानों पर कवि ने जायसी के अनुरूप सूफ़ी प्रेम-साधना के 
बारे में गहरी तथा रसगभित उक्तियाँ की हैं। आलाओल 
ने अपने काव्य-ग्रंथ में अरबी-फ़ारसी के शब्दों का कम-से-कम 
प्रयोग किया है। इसके अतिरिक्त राधाकृष्ण-लीलाविषयक 
कतिपय पद-कविताओं की रचना कर बंगाली-प्रेम-स्वभाव 
का सा्वजनीन स्वरूप भी प्रकट किया है । उनकी रचनाओं 
में पांडित्य और शब्दाडंबर तो है, अवांतर कहानियाँ भी 
भरी पड़ी हैं कितु उनमें प्रांजलता तथा स्वाभाविकता का 
अभाव है। 


आलालेर धरेर दुलाल /बे० कु०/ (रचना-काल--858 


ई०) 


आलालेर घरेर दुलाल' प्यारी चाँद मित्र (दे०) 
(छद्॒मनाम : टेकचांद ठाकुर) रचित बंगला साहित्य का 
प्रथम उपन्यास है। इससे पहले 82] ई० में 'समाचार- 
दर्पण” में बाब प्रकाशित हुआ था अथवा प्रमथ- 
नाथ शर्मा के 'नबबाबु बिलास” (दे०) का उल्लेख किया 
जा सकता है परन्तु उन्हें उस समय के जीवन का चित्ररूप 
(नक्शा ) कहा जा सकता है---उपन्यास नहीं । इसी प्रसंग में 
हाल ही में प्रकाशित कथारिन म्युलेंस रचित 'फलमणि औ 
करुणारविवरण” (852 ई०) का उल्लेख किया जा सकता 
है। परंतु इनमें से! किसी को भी सार्थक उपन्यास की 
कोटि में नहीं रखा जा सकता । “आलालेर घरेर दुलाल में 
नाना प्रकार के दोषों के रहते हुए भी उपन्यास की दृष्टि 
से सार्थंकता अधिक है ।। प्यारी चांद मित्र का यही सबे- 
श्रेष्ठ ग्रंथ है। इस ग्रंथ के एक चरित्र “ठक चाचा" (दे० )के 
अनुरूप कोई अन्य चरित्र बंगला साहित्य में दुर्लभ है। इस 
ग्रंथ में समसामयिक समाज-जीवन का सार्थक प्रतिफलन हुआ 
है। साधुभाषा तथा कथ्यभाषा के परीक्षामूलक सम्मिश्रण 








आलूरू वेंकटराव [42 
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का प्रयास इस ग्रंथ का अन्यतम वेशिष्टय है 


आलूरू वेंकटराव /क० ले० ) (समय --880-964 ई० ) 


'कर्णाटक कुलपुरोहित' नाम से विख्यात आलू 
वेंकटराव कर्णाटक के प्रातःस्मरणीय व्यक्षितयों में हैं 
कर्णाटक की जनजागृत्ति में उनका योगदान महत्वपूर्ण रहा 
है । इनका जन्म 2 जुलाई, 880 ई० को उत्तर कर्णाटक 
के बीजापुर में हुआ। प्रारंभिक शिक्षा धारवाड में पाकर 
आपने पूना के फ़र्गसन कालेज से बी० ए०, एल एल०बी० 
किया । वहीं आपका परिचय वीर सावरकर, सेनापति 
बापट आदि क्रांतिकारियों से तथा लोकमान्य टिक्ठक से 
हुआ । आपने टिठुक के गीता रहस्य का कन्नड़ अनुवाद 
भी प्रस्तुत किया । टिक्क के साथ आपकी मैत्री आजीवन 
रही । कर्णाटक के लिये आपने एक अलग होमछूल तथा 
कांग्रेस की स्थापना की | 906 ई० में आपने कर्णाटक- 
जनजागृति के लिए 'वाग्मूषण” नामक एक मासिक पत्र 
निकाला । 907 ई० में आपने “श्री विद्याख्यर चरित्रे' 
नामक पुस्तक लिखी । 97 ई० में आपने 'कर्णाठक गत- 
वैभव नामक पुस्तक प्रकाशित की। इसने कर्णाटक के 
जनजागृति में अद्भुत काम किया। कर्णाटक काव्य-साहित्य, 
इतिहास, राजनीति, एवं संस्कृति का यह रलदर्पण है। 
इन्हीं के परिश्रम से 95 ई० में वेंगलूर 'कर्णाटक साहित्य 
परिषद्‌” की स्थापना हुई। 95 ई० में आपने 'अश्रमनिरसन 
नामक नाटक लिखा। 'कर्णाटक गत वेभव' ने आधुनिक गद्य- 
साहित्य का पथ प्रशस्त किया । उसकी शैली अत्यंत ओजो- 
सय है। 'कर्णाटक वीर रत्नगढ ' में इन्होंने कर्णाटक की 
वीरपरपरा का परिचय दिया है। 'गीता प्रकाश', गीता 
परिसल', 'गीत संदेश, गीता कुसुममंजरी' इनके मौलिक 
चितन के फल हैं। 92० ई० में इन्होंने जय कर्णाटक 
नामक पत्रिका शुरू की । कर्णाटक के सांस्कृतिक पुनरुत्थान 
में इनका योगदान अद्भुत है। फ़रवरी 25, 964 ई० 
को आपका स्वर्गंवास हुआ। वेंकटराव एक व्यक्ति नहीं 
शक्ति थे। आपकी अधंशताब्दी से भी अधिक की तपस्या 
ने कर्णाटक के सभी क्षेत्रों में अभूतपूर्व जागृति पैदा की । ये 
कन्तड़ के श्रेष्ठ गद्यकारों में परिगणित हैं । 


आले अहमद 'सरूर (उद्‌ं ० ले० / [जन्म---92 ई० ] 


सेट जान्स कालेज से बी० एस-सी० और तदूपरांत 


जन्म-स्थान : बदायूं । इन्होंने--]932 ई० में 


हक! 


उत्तीर्ण की थीं। दो वर्ष तक इन्होंने अलीगढ़ कालेज में 
अंग्रेज़ी प्राध्यापक के कये किया था परंत उसके 
पश्चात उ्द विभाग एक्ति प्राप्ल बर ली थी | बृछ 
पृ 77 ते के पश्चाल लखनऊ विश्व 
विद्यालय में रोडर होकर बले गा थे और |955 ६० 














में फिर मुस्लिम विध्वविद्याल्य अलीगह 





आजोचक के रूप में इन्होंने विशिष्ट रूयाति प्राप्त की है। 
इनकी कृतियों में --'तकनोको हशार, 'तनकीद कया है' ! 
अदब और नज़रिया, तथा 'तये और पुराने चिराग्र' उच्च 
कोटि की आलोचना का समंदर उदाहरण हैं। इनकी तके- 
शैली बड़ी प्रभावशाली है। प्रतिपाद्य विधय का स्पष्टी- 
करण बड़ी कलात्मकता से ही नहीं, अपितु तथ्यों के आलोक 
में बडी निर्भीकता से भी करते हैं। घाराप्रवाह और 
प्रसाद-गुण-सम्पन्त बोली में अपने मंतव्य को स्पष्ट करने में 
ये पूर्णत: समर्थ हैं। इन्होंने अपने लेखों में कवित्वपूर्ण 
अभिव्यंजना और भावुकतापूर्ण वर्णन-शेली का न तो सहारा 
लिया है और न इसकी कहीं वकालत ही की है। इनके 








यहाँ कविता की पंक्तियों के उद्धरणों को अतिशयता नहीं 


मिलती परंतु उन पंक्तियों के संदर्म, कृतियों के नाम, 
साहित्यिक व्यक्तियों की परिचर्चा, साहित्यिक आंदोलनों 
से संबद्ध संकेत आदि से इनको आलोचना उत्कर्ष को प्राप्त 
करती हुईं चलती है । 


आल्ह्खंड (हि० कु ०) 


३ 


इस ग्रंथ के लेखक जग़निक हैं जोकि महोब के राजा 
परमदिदेव के आश्रित कवि थे। इन्होंने परमाल के दो 
सामंतों आल्हा और ऊदल नामक बनाफर क्षत्रियों के वीर 
चरित्र का विस्तृत वर्णन एक वीरगीतात्मक काव्य के रूप 
में लिखा था। ये गीत 'आल्हा' अथवा आल्हुसण्ड' नाम 
से प्रसिद्ध हैं, और प्राय: उत्तर-भारतीय ग्रामों में गाये जाते 
है। परंतु इस समय जो आल्हा की प्रति मिलती है वह 
जगनिक की कृति न होकर उसी के आधार पर अथवा 
अनुकरण पर लिखी गयी रचना प्रतीत होती है। भाषा, 
भाव, शब्द आदि सभी बदले हुए हैं। असली प्रति का पता 


नहीं चलता । उपलब्ध प्रति का 'आल्हुखंड' नाम इस तथ्य 
का सूचक प्रतीत होता है कि यह भाग किसी विशालकाय 


से ]934 ई० में एम्र० 7० की परीक्षाएं 








































आशा दयाल 


[3 आशापूर्णा देवी 





प्रबंध-काव्य का एक खंड होगा । उपलब्ध आहह-खंड' 
को फ़रुखाबाद के डिप्टी कमिद्नर मि० चाल्से इलियट ने 
967 में लोक-गीतों से संगृहीत कर छपवाया था । 


'आशा' दयाल /पसिं० ले० ) [जन्म---]936 ई० | 


इनका जन्म-स्थात खैरपुर मीरस (सिंध) है। 
इन्होंने विभाजन के पश्चात्‌ उच्च शिक्षा महाराष्ट्र में प्राप्त 
की । ये उल्हासनगर में रहते हैं और वहाँ के चाँदीबाई 
कालेज में सिधी विभाग के अध्यक्ष एवं प्राध्यापक हैं। इनकी 
प्रमुख रचनाएँ हैं--देशु पुकारे थो; पुष्प पंखुड़यूं (कविता- 
संग्रह), लालबहादुर शास्त्री (जीवनचरित) । इन्हें जिन 
रचनाओं पर पुरस्कार प्राप्त हुए हैं उनके नाम हैं---बापुअ 
जे बाग़ मां; लाल बहादुर शास्त्री; शाल अहिड़ा लाल 
जमीन; मुश्कदंड मुखिड्यूं । इन्होंने कालिदास के प्रसिद्ध 
टक “विक्रमोबंशीयम्‌' का सिंधी में सुंदर अनुवाद भी किया 
है। कवि होने के साथ-साथ ये अच्छे गायक भी हैं और 
अपने रचित गीतों को मधुर स्वर में गाकर श्रोताओं को 
मंत्रमुग्ध कर लेते हैं। सिधी साहित्य में ये कवि, निबंधकार 
और बाल साहित्य-रचयिता के रूप में अधिक प्रसिद्ध हैं । 


अआज्ञान, अग्यिष्पिकठ (मल० ले०) [जीवन-काल--- 
पंद्रहवीं सदी ई० | 


तमिल मिश्रित मलयाक्रम में लिखे गए दाक्षि- 
णात्य गीतों (तेक्कन्‌ पाट्टुकछ ) के अंतर्गत प्रसिद्ध कृति 
“रामकथप्पाटट! (दे०) के रचयिता। इनका जन्म-स्थान 
त्रिवेंद्रम के पास आवाट तुरा है। इनकी काव्य-भाषा 
 दक्षिण-केरल की बोलचाल को भाषा का उदाहरण है । 





आश्यान्‌, कुमारन्‌ (मल० ले०/ [जन्म--873 ई०; मृत्यु 


---925 ई० | 


ये मलयात्वम की आधुनिक काव्यधारा के प्रवर्तंक 
महाकवि हैं। कलकत्ता में संस्कृत पढ़ते हुए इन पर बंगांल 
के आध्यात्मिक और सामाजिक सुधारकों भर बंकिमचंद्र 
(दे०), रवीन्द्र नाथ (दे०) आदि भारतीय एवं दॉली 
कीट्स, टेनीसन आदि पाश्चात्य साहित्यकारों का गहरा 
प्रभाव पड़ा । ये केरल के सामाजिक और आध्यात्मिक 
नेता श्रीतारायण गुरु के शिष्यत्व में अपनी अस्पृश्य जाति 
के समुत्यान के लिए सेवारत रहे । इनका निधन अल्पायु 





में ही दुर्घटनावश हुआ था। 

आशान्‌ के खंडकाव्य नव्विनी', (दे०) चिता- 
विष्टयाय सीता' (दे०) लीला, 'प्ररोदतम्‌", “दुरवस्था' 
(दे०) “चंडाल भिक्ष॒की' और “करुणा” (दे०) हैं। इनकी 
अन्य कविताएँ, गीत, एवं स्तोत्र 'बीणापूव, (दे०), वन- 
माला, 'मणिमाला', पुष्पवाटी' इत्यादि में संग्ृहीत हैं। 'बाल- 
रामायणम्‌' बालोपयोगी काव्य है। बुद्धचरितम्‌' (लाइट 
आफ़ एशिया ) और 'प्रबोधचंद्रोदयम्‌' अनूदित ग्रंथ हैं। 

आशान्‌ ने मलयाक्रम में स्वच्छंदतावादी आंदो- 
लन प्रचलित करके कविता में नवयुग का उद्घाटन किया 
था। इनकी कविता मानवता के गरिमामय भावों को दाश- 
निकर पृष्ठभूमि में अभिव्यक्त करती है। ये स्नेहगायक के नाम' 
से प्रसिद्ध हैं। जातिभेद से कलुषित सामाजिक व्यवस्था को 
न्होंने अपनी कविताओं में चुनौती दी है और सामाजिक 
नियमों को बदल देने का आह्वान किया है। इन्होंने सीता 
जैसे पौराणिक कथापात्रों को नवीन मनोवैज्ञानिक परिवेद्ञ' 
में प्रस्तुत किया है । 

कौतूहलपूर्ण उक्ति-वैचित्र्य के अलावा और कुछ 
न मानने वाली प्रवृत्ति से मलयाक्मम-काव्य को बचाकर मान 
वीय भावनाओं को सर्वोच्च स्थान प्रदान करने वाली नई 
धारा के प्रवर्तक के रूप में आशान्‌ का स्थान अद्वितीय है । 


आशापूर्णा देवी (बँ० ले० / 


स्वातंत्र्योत्तर लेखिकाओं में सही अर्थों में 
आधुनिक तथा अग्रणी लेखिका होने का गौरव भाशापूर्णा 
देवी को प्राप्त है। इसमें कोई संदेह नहीं कि इनका कथा- 
पटल पारिवारिक जीवन तथा केंद्रबिदु नारी है। फिर 
भी, इनकी अंतद षिटि कहीं अधिक सक्ष्म, तथा साधारण सी 
दिखाई देने वाली पर प्रभाव में बड़ी एवं गहरी और 
घटनाओं एवं प्रसंगों के चुनाव तथा रेखांकन में सफल रही 
है । नर-वारी में समानता की माँग, कोमलता और भाव 
कता से मुक्ति, आत्मनिर्मरता तथा स्वच्छंदता की ललक 
रोमांस के स्थान पर व्यावहारिक लाभ के परिप्रेक्ष्य में उभर 


रही विक्ृृतियों और विसंगतियों की प्रस्तुति से आशापूर्णा 


देवी की रचनाएँ प्रभावशाली हो गई हैं। इन्होंने कई 
उपन्यास लिखे हैं परन्तु आंशिक, 'छाड़ पत्र”, 'उन्मोचना 
श्रेष्ठ रचनाएं हैं। शिल्प की दृष्टि से भी लेखिका ने कई 


सफल प्रयोग किए हैं। वास्तव में नारी जीवन के बदलते 


परिवेश और जटिल जीवन की सर्वाधिक सशक्त अभिव्यक्ति 
के कारण आशाएूर्णा देवी का स्थान अग्रणी रहेगा। इनसे 























आश्रत 


प्‌व॑वर्ती लेखिकाएँ परंपरा-मोह से मुक्त नहीं हो सकी । 
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आश्रव (प्रा० पारि०/ 


प्राकृतिक परमाणुओं का वस्तु-जगत्‌ में पूँजी- 
भाव जैन दंत में आश्रव' कहलाता है। क्रोध, मान, माया 
लोभ-ये कषाय (चिपकाने वाले तत्त्व) हैं जिनसे आत्मा में 
प्राकृतिक तत्त्व चिपक कर प्रकृति में आत्मभाव उत्पन्न 
करते हैं। कर्म परमाणुओं को आक्ृष्ट करते हैं; कषाय 
संयोजित करते हैं और उनका आश्रव (पुंजीभाव) कार्ये- 
रूप में वस्तु-जगत्‌ की. रचना करता है। यह दो प्रकार का 
होता है--भावबंध या आंतरिक बुरे विचार और द्रव्य- 
बंध या प्राकृतिक तत्त्वों का बाह्य संघात जो आत्मा को 
बंधन में डालते हैं । 


आधषाढ़ का एक दिन /हिं० कु०) 


यह मोहन राकेश (दे०) की अत्यधिक लोकप्रिय 
एवं रंगमंचीय दृष्टि से पूर्णतः: सफल नाटयकृति है जिसमें 
कालिदास के समग्र जीवन को रूपायित किया गया है। 
नाटक का प्रारंभ तथा अंत दोनों आषाढ़ मास के प्रथम 
दिन से जुड़े हुए हैं और इसीलिए इसका नाम 'आषाढ़ का 
एक दिन' रखा गया है। अतीत को वर्तमानयुगीन संदर्भों 
से जोड़कर तथा अंक-विभाजन की प्राचीन भारतीय नाट्य- 
पद्धति को अपनाते हुए भी संकलन-त्रय का समृचित निर्वाह 
करके नाटककार ने नाट्य-शिल्प के क्षेत्र में नृतन प्रयोग 
करते हुए अपनी नाट्य-प्रतिभा का अपूर्व परिचय दिया है। 


आसार-उस्सनादीद (उर्दू ०कु० / [प्रकाशन-काल 847 ई० ] 


... आसार-उस्सनादीद' सर सैयद अहमद [दे०) 
की रचना है। इसमें देहली के भवनों का विशद वर्णन है। 
इसमें नगर के बाह्य-क्षेत्र के भवनों, लाल क़िले तथा उसके 
अंदर के भवनों, देहली शहर के भवनों--हवेलियों, 
.. मस्जिदों, मंदिरों, बाजारों, बावलियों, कुओं आदि तथा 
. उनके नक्शे, चित्र, कुतबे, देहली के प्राचीन दुर्गों एवं 


प्रासादों के वर्णण के अतिरिक्त देहली की विभूतियों--शेखों 


उलेमाओं, फ़कीरों, कवियों, चित्रकारों और संगीतज्ञों का 

उल्लेख है।..... हक 
. आंसार-उस्सनादीद' सर सैयद की एक अद्भुत कृति है 

और उर्दू में यह अपनी तरह की पहली रचना है। लेखक ने 
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है। अधिकतर भवनों 
के परिमाप प्राप्त करना, अभिनेशों के चरवे उतार ना, 
टूटी-फूटी इमारतों के नकके खिचबाना और इस प्रकार 
सवा मी $ | विषय में अनुस घान करना 
ही कठिन काम था। प्रथम संहकरण की भाषा- 


से अधिक भवनों के 
शनी कुछ कठिन, तुकातमंथी और दुरूह हो गई थी जिसे 
स_रल और सुबोध बना दिया गया थे 


द्वितीय संस्करण में से 

यह कृति ऐतिहासिक तथा प्रातत्व-ज्ञान 
दृष्टिकोण से अत्यंत महत्वपूर्ण है। साहिि 
इसका अपना महत्व है । 


इसे बड़े परिशक्षम और साधना से लिखा है 






















आसिय जोति /त०कु० ) | प्रकाशन--- |94] ई० | 


यह तमिल के प्रसिद्ध कवि देशिक विनायकम्‌ 
पिल्धुक द्वारा विरचित खंड काव्य है। यह अंग्रेजी में 'एडविन 
आनंल्ड-विरचित 'लाइट ऑफ एशिया' की अनुकृति है। 
इसका प्रथम प्रकाशन 94] ई० में 7टआ था। इसमें भगवान 
बुद्ध के जीवन की अनेक घटनाओं का वर्णन है। बुद्ध 
अवतार, करुणा का अधिकार, प्रेम-उदय की कहानी, सिद्धार्थ 
का सुना हुआ देव-गीत, सिद्धार्थ का त्याग, बुद्ध तथा दरिद्र 
बालक, करुणा का समुद्र, बुद्ध तथा सुजाता, बुद्ध तथा पृत्र 
को खोई मा---इन श्षीषक्रों के अंतर्गत विविध छदों में 
रचित गीत हैं। चलती, सरल तथा लयात्मक भाषा में 
करुण प्रसंगों का मामिक चित्रण इस काव्य की विशेषता 
है। कवि की अनेक रचनाओं में यह मूर्धन्य कृति है तथा 
अनेक अन्य कवियों तथा विद्वानों के द्वारा प्रशं सित है।. 








आंसी', अब्दुल सत्तार (किशू० ले० | । की _..अनुमानतः 


श्रीनगर के एक गुज्जर परिवार में इनका जन्म 
हुआ। उन्होंने केवल कुछ घार्मिक शिक्षा और प्रारंभिक 
कक्षाओं की शिक्षा ही पाई थी। शैशव से ही ये मेघावी थे 
और परिस्थितियों के प्रति इनका क्रांतिपूर्ण दृष्टिकोण था | 


आरंभ में इन्होंने फ़ारसी ग़ज़लों की रचना की । “'विधवा' 


गीत की रचना करके इन्होंने विशेष प्रसिद्धि पाई। इनकी 
47 प्रमुख रचनायें हैं। यह 'बज़्मे कश्मीर' के अध्यक्ष-पद पर 
भी रहे । श्रीनगर (कश्मीर) में सन्‌ 947 के तुरंत बाद 
बने "नेशनल कलचरल फ्रंट' (राष्ट्रीय सांस्कृतिक मोर्चा )के 
मंच से जनकवि के रूप में इन्हें प्रसिद्धे मिली । 'कद्मीर 
छोड़ो' आंदोलन में 'सियासी कैदी” कविता की रचना पर 

















आहंग 


अनीक +लिलबकलन- हे अनिल न सलमान विभाजन ओनिए 
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हम्मालों, कुलियों, पत्थर ढोने वाले मजदूरों, हाजियों आदि 
का, यों कहना चाहिए कि सवेहारा वर का, प्रतिनिधित्व 
करते रहे। ईश्वर में इनका अडिग विश्वास और मनुष्य 
में अटूट श्रद्धा थी । इनकी रचनाओं में सुंदर पदों एवं ठेठ 
कश्मीरी भाषा का प्रयोग हुआ है। इनकी कविता में 
दाश निक की-सी पैनी दृष्टि मिलती है। 


आहंँग (/उर्दृ० क०/ [रचना-काल--952 ई० ] 


लेखक : (असरार-उल-हक़) 'मजाज़ लखनवी 
(दे०) । आज़ाद किताबघर, कलां महल, देहली द्वारा 
प्रकाशित यह काव्य-कृृति श्ंगार रस और वीर रस की 
श्रेष्ठ कविताओं का संकलन है । इन कविताओं के रचयिता 
'नजाज' लखनवी अपने युग के अत्यंत लोकप्रिय कवि थे। 
उनकी इस कृति में 'शमशीर' की कनभनाहट, 'साज़' की 
संगीतात्मकता और “जाम! की मादकता का- सुंदर समन्वय 
हुआ है । यही कारण है कि उनके काव्य में कहीं भी 
क्लांति और श्रांति की अनुभूति नहीं होती । प्रत्येक स्थल 
पर मादकता ही मादकता है, आशावादिता ही आशावादिता 
है। श्रेष्ठ प्रगतिवादी कवि होने के नाते 'मजाज़ञ' की बहुत- 
सी कविताएँ क्रांतिकारी भावनाओं से ओतप्रोत हैं। परंतु 
फ़ैज़ अहमद 'फंज' (दे०) के अनुसार उनकी क्रांतिकारिता 
अन्य क्रांतिकारी कवियों से स्वंथा भिन्‍न है। वे साभान्य 
क्रांतिकारी क्रांति के लिए गर्जते हैं, ललकारते हैं, छाती 
कूटते हैं, परंतु क्रांति के लिए गा नहीं सकते । वे केवल 
क्रांति की भयानकता को देखते हैं, उसके सौंदर्य को नहीं 
पहचानते । 'मजाज़' इस प्रकार के कवियों से सव्ंथा 
भिन्‍न क्रांति में सौंदर्य ही नहीं देखते, बल्कि क्रांति के 
सौंदर्य की अभिव्यक्ति में भी पूर्णतः समर्थ हैं। वे क्रांति के 
ढिढोरची नहीं, क्रांति के अमर गायक हैं। भाषा, भाव, 
कल्पना और दली--हर दृष्टि से यह कृति उर्दू साहित्य 
की एक अमूल्य निधि है । 


इंदर सभा (उर्दृ० कु०» 


लेखक : 'अमानत' (दे०)। यह उर्दू भाषा का 
पहला नाटक है जो 853 ई० में लिखा गया था। लखनऊ 
में उन्‍नीसवीं शती में हिंदू-मुसलमानों के मेलजोल.के 
फलस्वरूप जो मिश्रित सभ्यता उभरी थी, यह नाटक उसी 
का प्रतीक है । इसमें इंद्र को इस प्रकार प्रदर्शित किया गया 
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बंदी भी बनाये गये। पेशे से ये हम्माल थे और मज़दूरों, 


इंदिरा 





है मानों वह कोई ईरानी या मुग़ल सम्राट हो, ईरान के 
देव राक्षसों का रूप धारण करते हैं और अप्सराएँ परियाँ 
बन जाती हैं और मुसलमान महिलाओं के वस्त्र पहनकर 
मंच पर आती हैं । इसमें ग़ज़लों के साथ-साथ गीत और 
ठमरियाँ भी हैं। नाटक का नायक गुलफ़ाम अपने आहार- 
व्यवहार और बातचीत में अवध का कोई राजकुमार जान 
पड़ता है। इसकी भाषा सरल, गीत मधुर और कथा रोचक 
हैं। संगीत और नृत्य पर आधारित यह काव्य-रचना विशेष 
ऐतिहासिक महत्त्व की है । 
मदारीलाला (दे०) ने भी 'इंदर सभा” के 
नाम से. एक रचना की है। मदारीलाल लखनऊ से दस 
कीस दूर कस्बा मोहान का रहने वाला एक ऐसा लेखक था 
जिसका साहित्यिक जगत में कुछ विशेष नाम न था | इस 
'इंदर सभा का रचनाकाल ज्ञात नहीं । इस कृति के दो. 


संस्करण क्रमशः 862 ई० में आगरा से और 863 ई० 


में लखनऊ से प्रकाशित हुए । 

मदारीलाल की इंदर-सभा के संवाद बहुत लंबे तथा 
पात्र अत्यंत वाचाल हैं। एक-एक बात को दोहों, छंदों, 
शेरों, ग़ज़लों और मुसहसों में कहते ही चले जाते हैं। यह 
बात गंभीर पाठक को खटकती है। मदारीलाल की “इंदर- 
सभा लखनऊ के नवाब वाजिद अली शाह के सामने भी 
खेली गई थी। अमानत की “इंदर-सभा' की तुलना में इसका 
कोई महत्व नहीं । इस कृति का असल नाम 'माहे मुनीर 
मारुफ़ व इंदर-सभाः है अर्थात्‌ असल नाम 'माहे मुनीर' है 
कितु लोग इसे “इंदर-सभा” कहते हैं। अनपढ़ जनसाधारण 
के लिए यह कृति विशेष रुचिकर है। सैयद मसंऊद हसन 
रिज़वी लिखते हैं-मदारीलाल की इंदर-सभा इब्तदा में 
(प्रारंभ में) चंद बार एक मुस्तकिल किताब की हैसियत 
से ततहा (अलग) छापी गई लेकिन बाद को वह अमानत 
की इंदर-सभा के साथ हाशिए पर छपती रही ।' 


इंदिरा (म०क्‌०/ 


“इंदिरा काव्य की रचना श्री कान्‍्होबा रणछोड़- 
दास कीतिकर ने सन्‌ 884 ई० में की थी। यह कृति 
अंग्रेज़ी कवि टेनिसन की “प्रिसेस' रचना पर आधारित है । 

मूल कथा संक्षेप में इस प्रकार है---राजकुमारी 
तथा उमप्तकी शिक्षिका पुरुष-द्वेषी थी। एक राजकुमार राज- _ 
कुमारी से प्रेम करता था, परंतु प्रत्युत्तर में उसे अवहेलना . 
ही मिली थी। राजकुमार ने प्रित्रों के सहयोग से राजकुमारी 
के राज्य पर आक्रमण किया। राजकुमारी के राज्य में पुरुष- 


इंदिरा, एम० के० ।6 ्््ि | 


मी 
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वेश में जाने का अर्थ था प्राणों से हाथ धोना | अते; राज- 
कुमार अपने साथियों के साथ स्त्री-वेश में गया और अपन 
अभियान में सफल हुआ 

कीतिकर ने भारतीय समाज को दृष्टि-पथ में 
रख उक्त कथा में यत्र-तत्र परिवर्तत किए हैं। इंदिरा 
काव्य में महिलाओं के समानाधिकार का समर्थन और 
पुरुष-जाति की अहम्मन्यता की विगहेणा कर दलित, पी ड़िन, 
अत्याचारों को सहने वाले नारी-वर्ग की शोचतीय अवस्था 
का करुण चित्र अंकित किया गया है। 

गेय छंदों में रचित होने के कारण यह कृति विशेष 
प्रसिद्ध हुई है। इसका महत्त्व एक अन्य कारण से भी है 
और वह यह कि इसके द्वारा मराठी काव्य में समाज-सुधा र- 
विषयक काव्य लिखने की परंपरा का शुभारंभ हुआ है । 


इंदिरा, एम० के० (क०ले०/ [जन्म --97 ई० | 


सुश्री एम० के० इंदिरा कन्‍्नड़ के उपन्यास-द्षेत्र 
के प्रतिभावान हस्ताक्षरों में से हैं, यद्यपि उन्होंने साहित्य 
क्षेत्र में विलंब से पदार्पण किया । आपका जन्म 9]7 ई० 
में मलेनाड की सुरम्य भूमि तीर्थहक्क छी में हुआ | तीर्थहत्ल छी 
के प्राकृतिक सौंदय ने अपनी अमिट छाय आपकी कृतियों पर 
छोड़ी है। आपके पिता कृष्णराव एक संपन्‍न तथा सुसंस्क्रत 
घराने के थे। कल्नड़ के प्रसिद्ध शिशुसाहित्य-ले खक 'होयसकछ 
आपके बंधुओं में एक थे जिनसे आपको लिखने की प्रेरणा 
मिली । हाई स्कूली शिक्षा के पश्चात्‌ आप गहिणी बनकर 
गृहस्थी में जुट गयीं कितु स्वाध्याय से आपने हिंदी आदि 
. भाषाएं सीखीं, प्रमचंद आदि लेखकों से प्रभावित हुईं । 
आपके अब तक बीस उपन्यास छप चुके हैं जिनमें प्रमुख हैं--- 
गेज्जेपूजे, सदानंद', 'नागवीणा'। '"गेज्जेपूजे' में वेश्या- 
जीवन की समस्याओं का सामिक चित्रण है। इसकी नायिका 
चंद्रा कन्नड़ के अन्यतम चरित्रों में एक है । आपके दो कहानी- 
संग्रह भी निकल चुके हैं। अन्य कृतियों में मध्यवर्गीप 
जीवन की समस्याओं आशाओं व आकांक्षाओं के चित्रण में 
आपको अदुभुत सफलता भिली है। नारी के अंतरंग के 
. पारदर्शी चित्रण में आप सिद्धहस्त हैं। आपकी भाषा में 
विलक्षण रोचकता है। आपने कहानी तथा निबंधों के क्षेत्र 
में भी अपनी लेखनी सफलतापूर्वक आज़माई है। 


रा _इंदु (हिं० पत्निका) पा ॥ रे हा क्‍ आन 


अपने कवि-जीवन का प्रारंभ करते हुए जयशंकर 
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प्रयाद (दे०) ते एक माहि 

के और 

प्रमाद गू 
बावण शु 
+ित हुआ 







| 
ड््त 
।। 
इसी अंक में प्रसाद ते 
दाष्टक तथा प्रकृति सोदय लेख प्रकाशित हुए 
महत्व इस दृष्टि से हैं कि उसके साथ हूँ 
की साहित्य-साधघना का बिक्रास हुआ । आरंभ में भक्तिपूर्ण 
ब्रजभाषा के कविल पौराणिक आख्यानों पर. बनथासिनी 
बाला , 'अयोध्योद्धार', 'सत्यव्रत, 'भारत' आदि कविताएँ, 
प्रणयगीत और रीतिकालीन विषयों घर कविताएँ लिखीं। 
भारत में राष्ट्रीय भावना और 'राजराजेश्वर मे राजभक्ति 
का स्वर भारतेदु (दे०) को याद दिलाता है । 

धीर-धीरे ब्रजभा गयी । खड़ी बोली में 
काव्य-रचना के साथ-साथ प्रसाद जी ने जड़ भें चतन का 
आरोप, भहं का इदं से समन्वय, रहस्पोन्मुखता, प्रेम, करुणा 
आदि से अपने स्वतंत्र जीवन-दर्शन का निर्माण किया। 
(विस्मृत प्रेम में कवि ने अपने प्रेम-दर्शान का प्रतिपादन 
किया । 'महाक्रीडा' से रह्यवादी प्रवृत्तियों का आभास 
मिलता है। 'कल्पना सुल्लञ' कविता में अन्य छापावादी 
कवियों के समान कल्पना का स्तवन किया गया है । अतुकांत 
कविता के आरभ का श्षेय भी 'इंद' को है । एक ओर यदि 
महाराणा का महत्व' तुकबिहीन प्रबंध-काब्य है, तो दूसरी 
ओर जिज्ञासा, रहस्य ओर स्वच्छंदता को ओर भी प्रसादजी 
अतुकांत कविताओं द्वारा बढ़े । 'रमणी हृदव ओर 'खोलों 
द्वार सानेट के आवार पर लिखे गये काव्य-प्रयोग हैं । 

“इंदु की फाइलों का अनुशी लन करने से प्रसाद 
जी की मानसिक स्थिति का भी पता लगता है। कला 2 
किरण । में छपी 'शंकर की बंदना' में कवि का आत्तम- 
समण-परिस्थवितिजन्य भकिति-भावना का निदर्शन है। प्रसाद 
के नाटक--सज्जन, करुणालय, प्रायश्चित्त, राज्यश्री भी 
पुस्तकाकार रूप में प्रकाशित होने से पूर्व 'इंदु' में ही छपे। 
इसी प्रकार उनकी पहली पौराशिक कथाएँ---ब्रह्मर्षि, 
पंचायन और बच्चन वाहन तथा सामाजिक कहानियाँ--- ग्राम 
ओर “चंदा प्रकाशित करने का श्रेव भी 'इंदु” को ही है । 
उनके अनेक लेख, जिनमें से कुछ का ऐतिहासिक तथा 
महत्व अक्षण्ण है, इसी पत्रिका द्वारा प्रकाश में 











दा 





आये। “कवि और कविता, 'कविता-रसास्वादं तथा 
कविता का विकास लेख उनके कविता-संबंधी मौलिक 
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चितन एवं क्रांतिकारी दृष्टि के परिचायक हैं । 

समय के साथ “इंद ने पर्याप्त ख्याति प्राप्त को । 
इंदु' के द्वारा अपने साहित्य का प्रचार करना प्रसाद जी 
का उद्देश्य नहीं था, पर आरंभ में प्रकाशन-सामग्री की कठि- 
नाई के कारण उन्हें अपनी ही रचनाएँ प्रकाशित करनी 
पड़ीं । बीच-बीच में 'इंदु' को बंद भी करता पड़ा । श्षावण- 
भाद्र संवत्‌ 4968 (9]] ई० ) का अंक नहीं छपा। 
अगस्त, 945 के बाद एक वर्ष तक बंद रहने के उपरांत 
प्रसाद ने पुन: सितंबर, 96 में उसका प्रकाशन कराया । 
अक्टूबर-नवंबर 9]6 के अंक के बाद वह फिर 0 वर्ष 
तक तिरोहित रही | पुनः प्रसाद जी के प्रयत्नों से' निकली 
और मार्च 927 के बाद सदा को अंतर्घान हो गयी । 

'इंदु को फाइलों में प्रसाद के व्यक्तित्व-विकास 
का इतिहास छिपा है। उसके साथ छायावाद-युग का आरंभ 
होता है। इन दो दृष्टियों से उसका महत्व अविस्मरणीय 


है। 


इंदु-बिदू (म० पा०) 


रामगणेश गडकरी (दे०) के 'भावबंधन' नाटक 
में इंदु-बिदु के चरित्र की सृष्टि हास्य-प्रसंगों के संयोजनाथ 
हुई है। इंदु-बिदु शारीरिक दृष्टि से दीन-हीन है। अत्यधिक 
कुरूप होने के कारण ही वह चाहकर भी वंवाहिक बंधनों 
में नहीं बंध पाती । अपनी इस अतृप्त आकांक्षा की परि- 
पति हेतु वह नानाविध प्रयत्वतशील रहती है | किसी पुरुष- 
हृदय को जीतकर यह वेवाहिक जीवन में पदापंण करना 
चाहती है और इसके लिए यह नाना प्रकार की चेष्टा- 
कुचेष्टा करती है, परंतु इसकी कुरूपता के कारण ही इसके 
संपर्क में आने वाला प्रत्येक पुरुष दूरी बताए रखता है। 
इसके माध्यम से अतृप्त नारी-जीवन का मनोहारी चित्रण 
हुआ है। इंदुर्नबदु के मत की विविध अंतर्देशाओं में विवि- 
घता एवं विदग्घता का सहज समावेश हो गया है । मराठी 
चरित्र सृष्टि में इंदुर्नबंदु कुरूपता का पर्यायवाची बन गया 


है। 


इंदुलेखा (मल० कु०) [रचना-काल--889 ई०]. 


इसके लेखक श्री ओय्यारत्त चंतुमेनव (दे०) 
का जन्म मलाबार के तलइशेरी तालुके में हुआ । शिक्षा- 
दीक्षा के सामान्य होते हुए भी इन्होंने अपने अध्यवसाय 
के कारण पदोस्नति की । कानूत- की बारीकियों में इनकी 
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विलक्षण पैठ थी। अंग्रेज़ी उपन्यास पढ़ने का इन्हें बड़ा शोक 
रहा । किसी अनुवाद की अपूर्णता और जटिलता से खिन्न 
होकर श्री मेनन को सूभा कि अँग्रेज़ी के ढंग पर मलयाद्धम 
में एक रचना क्यों न प्रस्तुत की जाये। इसी अभिलाषा 
के फलस्वरूप 'इंदुलेखा' की रचना हुई । 
मातृसत्तावादी प्राचीन अभिजात नायर परिवार 
के दुजुर्ग वृद्ध पंचुमेनन हृदय से निष्कपट, कितु ऊपर से 
बड़े क्रीधी और वाणी से उम्र व्यक्ति थे। उनकी छोटी 
भानजी इंदुलेखा ही वात्सल्य के कारण उनके क्रोव से बची 
थी। 'इंदुलेखा' सौंदर्य की मू्ति, प्रतिभा की धनी, तकंशक्ति 
में पट और अत्यंत संयतचरित्र की कन्या थी । उसे उसी 
परिवार के 'माधवन्‌' से प्रेम था जो हर तरह से उसकवेः 
लायक था--ऊंची उपाधि, रूप, पुरुषार्थ, आदर्श चरित्र 
और अभिजातता सब कुछ उसमें था। उनका ब्याह पंचु- 
मेनन तक को स्वीकार था। किसी छोटी बात पर करद्ध 
पंचुमेनन ने प्रतिज्ञा की कि इंदलेखा माधवन्‌ को नहीं दंगा। 
उन्होंने बड़े धनी-तामी, पर अधेड़ और बहुपत्नीक, सूरि- 
नंपूतिप्पाड (दे०) को अपनी कन्या स्वीकार करने के 
निमित्त निमंत्रित कर डाला । उन्हें इंदुलेखा से डर भी था। 
इंदुलेखा ने सूरिनंपूतिप्पाड़ को ऐसा करारा जवाब दिया 
कि वे लज्जित हुए पर प्रतिष्ठा के विचार से वे चुपचाप 
उस घर की नौकरानी की बेटी को वधु-रूप में स्वीकार 
कर चले गये । 
. मद्रास-स्थित माधवन्‌ ने गाँव लौटते वक्‍त रास्ते 
में ये बातें सुनीं तो ग्लतफ़हमी के कारण एकदम निराश 


हुआ। अंत में कथा की प्रिणति इंदलेखा-माधव के विवाह 


में हो जाती है 
इस उपन्यास में आधुनिक क्रियाकल्प या कोई « 
और चमत्कारपूर्ण बात नहीं । फिर भी, इसके कथापात्रों 
के प्रति हमारे मन में विशेष ममता रहती है। इसका सूरि- 
नंपृतिरप्पाड प्रसंग अतिविस्तृत परंतु बहुत ही हास्यपूर्ण है । 
मलयाक्म साहित्य में यह पात्र अमर हो गया है। 'इंदलेखा' 
की गणना अब भी लोकप्रिय उपन्यासों में की जाती है। 


इंद्रनाथ (ब० पा० ) 


इंद्रनाथ (दे० श्रीकांत” उपन्यास) हमारी जागृत 
चेतना का पूत प्रकाश है। केवल शरत्‌-साहित्य में ही नहीं 
अन्यत्र भी इंद्रनाथ के अनुरूप आदइचये-संदर बलिष्ठ चरित्र 
दूसरा नहीं है । इस किशोर के चित्ततट पर सत्य-समुद्र का 
कलगान नित्य-ध्वनित है। हृदयबोध के राज्य में उसका 








इंद्र, राजा ।6 
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निरंतर अभिषेक होता है। मानवता-बोघ का जवोहुना रण- 
मंत्र ही उसका प्राणमंत्र है। जिस श्रीकांत को रक्षा के लिए 
इंद्रनाथ का प्रथम आविभवि हुआ या बह श्षौकांत तत्कालीन 
समाज के प्रत्येक साधारण मनुष्य का प्रतीक है, जो मनप्य 
समाज के झत-सहस्न अनुशासन के द्वारा निरंतर परिबद्ध 
है। इंद्रनाथ इस प्रकार की दलित-निपीडित मानवात्मा का 
रक्षक है। वह प्रत्येक के हृदय में प्रदीप्त प्राणवत्चि मंचा- 
रित करता है। डर किसे कहते हैं---वह यह नहीं जानता । 
मरण उसके सामने तुच्छ है। जीवन में जाभूति का छंद 
उसके चित्रलोक की अमृतवाणी है । बांसुरी के सत्र में, 
रात्रि के अभिमान में वह कवि एयं द.साहसी है । इंद्रनाथ 
का क्रिशोर-आ्रण अन्नदा दीदी की दष्टिटि के आलोक में बहत 
ही अधिक स्वच्छ है। इस महत-प्राण की महिमा पाठक- 
चित्त को चकित विस्मय से, श्रद्धा से, प्यार स एवं स्नेह- 
ममत्व से एकदम संपूर्ण रूप से आत्मसात्‌ कर लेतो है। 
इसीलिए इंद्रनाथ सर्वकाली, जागत-चित्त का साथंक 
प्रतीक है । 


इंद्र, राजा (उर्दृ० पा०) 


इंद्र हिंदू-देवमाला के सर्वेश्रेष्ठ, सशक्त योद्धा, 


: दीनों के रक्षक तथा दुष्टों के संहारक देवता हैं । अपने इन 


उदात्त गुणों के कारण यह एक वैभवशाली शासक अथवा 
राजा के प्रतीक हैं । इंद्र इंद्रपुरी के राजा हैं। लावण्यमयी 
परियाँ उनके अखाड़े की शोभा हैं। इसी राजा इंद्र के 
स्वरूप का प्रतिनिधित्व करने वाला 'अमानत' (दे०) द्वारा 


उर्दू में लिखित 'इंदर सभा' नाटक का नायक है इंद्र । 


. इंदर सभा में राजा इंद्र सिहलद्वीप का राजा 
बताया गया है। वह बड़ा समुद्ध तथा वैभवशाली है। उसके 
आदेश पर विभिन्‍न परियाँ--जैसे पुखराज, नीलम और 
लालपरी आदि बारी-बारी उसके सामने नृत्य-संगीत प्रस्तुत 


कर उसका मनोरंजन करती हैं। अंत में 'कोह-काफ़' की 





किया जाता है। “गुलफ़ाम' को काफ़-पव॑त स्थित भयानक 


परियों की सरदार (नायिका) 'सब्जपरी' (दे ) भी 


आती है और अपने मादक रूप तथा मोहक नृत्य-संगीत से 
राजा इंद्र का मत बहलाती है। 


राजा इंद्र का तेज तथा क्रोध विख्यात है । 
उनकी परियों के अखाड़े में सवसाधारण का पहुँचना संभव 
नहीं । जब “गुलफ़ाम' परियों का नाच देखने के लिए उनके 
भाड़ में जा पहुंचता है तो इंद्र की आज्ञा से वह दंडित 


कुएं में बंदी बना दिया जाता है और उसे लाने वाली 








इंद्रवद्ा (हिए प।रि० ) 


इृद्रत खा छंद के प्रत्येक चरण में ्ारए व... 
दो तगण, एक जगण ओर दो गुरु के कम से... रहने हैं। 
उदाहरण-- ह | 

मैं जो नया प्रत्थ विनोकता हें, 
भाता मे सी नव मत्र-शा है 
रख उसे में लिन नम मे ४, 
मानी मिला मित्र मुर्भ, पुराना । 
(हरिऔष) 
इस पद्म के प्रत्यके चरण में दो तगण, एक 


जगण और दो गुरु के क्रम से ग्यारह वर्ण हैं । 


इशा (उद् ० ले० / 
हैक 


| जन्म... 
६०] 
इनका पूरा नाम 
इशा था। इनके पिता का नाम माशा अत्ला खाँथा। 
दिल्‍ली के पतन के समय इनके यिता को मरशिदाबाद 
जाना पड़ा । वहीं इनका जन्म हआ था। इनके पिता ने 
इनके लालन-पालन तथा शिक्षा में बहत रूचि ली और 
इन्हें विभिन्‍्त कलाओं की शिक्षा दिलाई । इंशा दिल्‍ली तथा 
लखनऊ दोनों ही स्थानों में रहे होने जीवन में बहुत 
उतार-चढ़ाव देखे और जीवन के अंतिम दिनों में बहत कष्ट 
सहन किए तथा उसी अवस्था में इनका देहावसान हआ। 
सयद इशा को अरबी, फ़ारसी, हिंदी और 
भारत की अन्य कई भाषाओं का पूरा ज्ञान था। इनकी 
प्रतिभा सर्वतोमुखी थी | इन्हें भारत की प्राचीन संस्कृति 
से विशेष प्रेम था। हास्य और विनोद इनके स्वभाव के 
अभिन्‍न अंग थे। इनकी ये !] मुख्य रचनाएँ हैं--.. 

() उर्दू ग़ज़लों का दीवान, (2) दीवान-ए- 
रेखती, (3) कसीदे, (4) दीवान-ए-फ़ारप्ती, (5) दीवान- 
ए-बे-नुक़त, (6) फ़ारसी मसनवी बे-न॒क़त, (7 ) मसनवी 
आशिकाना, (8) हाथी और चंचल प्यारी हथनी की शादी 


अगारहवीं शती का उत्तराष्स्‍, 





(9) मुर्गंतामा, (0) फ़ारसी मसनवी शेरो-ब्रज (इसमें 


अत्ला खो और उपनाम. 











इकबाल 


बन... ललऔलओ «पिन पनलननननन अहनमनिडपमन, 


मौलाना झूमी की हली पर धामिक तथा सूफ़ी सिद्धांतों का 


हास्य-शली में वर्णन है); () शिकारनामः--इसमें 
चिड़ों, खटमलों, मक्खियों तथा मच्छरों की निदा में 
कई हिज्व लिखी गई हैं । इनके अतिरिक्त इन्होंने पहेलियों 
आदि की भी रचना की । एक कहानी छुद्ध हिंदी में भी 
लिखी जिसमें उर्दू-फरसी का एक भी शब्द नहीं आया । 
उर्दू का प्रथम व्याकरण ग्रंथ 'दरया-ए-लताफ़त' भी इन्हीं 
की रचना है। हिंदी के आदि गद्यकारों- में इनका नाम 
विशेष रूप से' उल्लेखनीय है। इनकी 'रानी केतकी की 
कहानी' (दे०) हिंदी की आदि गद्यशैली का नमूना प्रस्तुत 
करती है और अपनी रवानगी के लिए अन्य समकालीन 
गद्यकृतियों से सवंथा भिन्‍न और विशिष्ट है । 

यद्यपि साहित्यकार और कवि के रूप में इनका 
बहुत ऊंचा स्थान है तथापि प्रहसनों की दृष्टि से ये अत्यंत 
साधारण कोटि में आते हैं। इनकी प्रवृत्ति हिंदी की ओर 
अधिक थी । वह काव्यविधाओं के नाम अरबी से हिंदी में 
बदल देना चाहते थे इसीलिए 'मुसल्लस” का नाम “दुकड़ा' 
तथा “मुरब्बअआं का नाम “चौंकड़ा' रख दिया। इसी 
प्रकार इन्होंने अरबी के पारिभाषिक शब्दों के स्थान पर 
हिंदी शब्द प्रयोग करने का प्रयास किया । 


गद्य-लेखन में भी कई चीज़ें इनकी देन हैं। 


मौलाना आज़ाद (दे०) ने अपनी पुस्तक आबे-हयात' में 
इन्हें उर्द का अमीर खसरो कहा है । 


इक़बाल /उर्द्‌० ले० / [जन्म--876 ई०, म॒त्यु-- 938 


ई० | 


इनका पूरा नाम मुहम्मद इक़बाल और उपनामः 
'इक़बाल' था। इनका जन्म सियालकोट में हुआ और वहीं 
आरंभिक शिक्षा प्राप्त की । इसके पश्चात्‌ उच्च शिक्षा 
के लिए इन्हें लाहौर आना पड़ा। कुछ समय ये यहाँ के 
राजकीय कालेज में प्राध्यापक भी रहे । सन्‌ ,905 ई० 
में ये इंगलेंड गए और वहाँ से वकालत तथा देन में 
पी-एच० डी० की डिग्री प्राप्त की. 
बाल्यावस्था से ही इक़बाल को काव्य-रचना 
में रुचि, थी । ये हज रत दाग़ (दे०) के शिष्य थे और उनसे 
अपने काव्य का संशोधन कराते थे। इनकी भाषा पर 
दाग का प्रभाव स्पष्ट है। इनकी प्रतिभा ने शीघ्र ही इन्हें 
एक सर्वप्रिय कवि बना दिया। भाषा के माधुय॑ गुण के 
साथ कल्पना की ऊंची उड़ान इनकी विशेषता है। द 
इनके काव्य में निराश लोगों के लिए कर्मण्यता 
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एक म्थान दो तलवारां? 


देशभक्ति तथा स्वाभिमान का संदेश है । इन गुणों के कारण 
इनकी ख्याति केवल भारत तक ही सीमित न रही बल्कि 
अन्य देशों--जैसे' अफ़गानिस्तान, ईरान, अमरीका तथा 
इंगलेंड--में भी पहुँच गई। इक़बाल ने उर्दू काब्य को 
नए विचार और नया मोड़ प्रदान किया । दृश्य-चित्रण में 
ये दक्ष चित्रकार प्रमाणित हुए । इनकी कविताओं में विचारों 
की गहनता के साथ-साथ संगीतात्मकता भी विद्यमान 
है। इन्हें उर्दू, फ़ारसी, अरबी, तथा अँग्रेजी पर पूरा 
अधिकार प्राप्त था। उर्दू में 'बाँग-ए-दरा' (दे०), “बाले- 


_जिब्रील' (दे०), 'जबे-ए-कलीम' (दे०), इनके काव्य-संग्रह 


हैं और फ़ारसी में मसनवी इसरारो रमृज', 'पयामे 
मशरिक', 'जब्रे अज़्म', 'जावेदनतामा', मनसवी पस-चे- 
बामद कर्द, मसनवी मुसाफिर' और “अर्मुगान-ए-हिजाज़” 
प्रसिद्ध हैं। इक़बाल ने कुछ अँग्रेज़ी कविताओं का दर्द में 
अनुवाद भी क्रिया । 


“इक स्थान दो तलवारां! (पं० कृ०) [प्रकाशन---960 


ई० ] 


नानकर्सिह (दे०) विरचित “इक स्थान दो 
तलवारां एक ऐतिहासिक उपन्यास है जिसके माध्यम से 
सन्‌ 94-5 के “<र* में उल्लेखनीय योग देने वाले 
शहीदों की स्मृति को पुनरुज्जीबित करने का प्रयास किया 
गया है। स्वतंत्रता-संग्राम में पंजाब के वीरों ने जो साहसिक 
कार्य किए, और पंजाब की धरती पर जो घटनाएँ घटित 
हुईं उन्हीं को नानकस्िह ने इस कृति का आधार बनाया है । 
इसमें जिन घटनाओं एवं व्यक्तियों का चित्रण किया गया 
है वे सभी ऐतिहासिक रिपोर्टों तथा टिप्पणियों पर आधृत 
हैं। करतारसिह सराभा' देश-प्रेम एवं पराधीनता-विरोधी 
भावना से अनुप्राणित हैं। सुब्रदेवासह सोढ़ी के द्वारा 
तत्कालीन सामंतशाही और धापिक नेतृत्व की भावना को 
प्रस्तुत किया गया है। घटनाओं एवं विवरणों पर अधिक 
बल देने के कारण पात्रों का चरित्र-चित्रण उभर नहीं सका 
है। इसमें जनजीवन का समुचित चित्रण नहीं हुआ है और 
देश-काल को असंगतियों का स्पष्ट आभास होता है। ऐति- 
हासिक. उपन्यास में शोध-दृष्टि तथा कल्पना-प्रवणता की 
अपेक्षा होती है जिसका इसमें अभाव परिलक्षित होता है। 
अकाली लहर से प्रभावित इस कृति में सिख जाति में 
व्य,प्त कुरीतियों एवं अंधविद्वासों के खंडन का प्रयास भी 
मिलता है। लेखक को साहित्य-एकादमी को ओर से इस 
कृति पर पुरस्कार प्राप्त हो चुका है। द 





इच्छाबती 


इच्छाबदी (उ० क॒० / 


डा पक काका 3० का. ५ सनकी: अकाम्कणक न सशिप “रकलपोकललर के पल 
3... कक पक + ० सा कक मर ०५ असेकशनिमलकत भड़क -प राम $००७- टॉक सकल थन पाकेमेीत-न०- मो“ कितलम+.द4॥ ८ ३०७४#७3०*%» ५ 


यह धर्ंजय भंज (दे०) इृत शुंगार-जाव्य है 


जो छोटे-छोटे दस छंदों में विरचित है । इसमें शापग्रस्त 
एवं स्वग॑च्युत गंधर्व कलावत एवं अप्सरा कलावती के सत्य 
जीवन का चित्रण है। काव्य के मध्य में प्राचीन परपरा 
के अनुसार विरह एवं प्रेम-विह्लता का चित्रण है। काठ्य 
सुखांत है। इसमें संस्कृत के 'पंचाशिका' एवं विल्हण इृत 
'चौरपंचाशिका' (दे०) नामक दो ग्रंथों का अनुवाद हआ 
है! प्रथम छंद से पंचम छंद तक कवि की अपनी रचना 
है । शेष समस्त इलोक अनूदित हैं । अनुवाद सुंदर हुआ है। 


इच्छाबरण (उ० कृ० / 


यह कमढछाकांत दास (दे०) का सामाजिक 
उपन्यास है, जिसमें मुख्य रूप से प्रेम विवाह की समस्या 
उठाई गई है। लेखक ने बड़ी तटस्थता और सहानुभूति के 
साथ इसकी अच्छाइओं और बुराइयों पर प्रकाश डाला है । 
दहरीकरण का हमारे सामाजिक जीवन पर पड़ने वाला 
कृप्रभाव भी इसमें चित्रित है। आज की आर्थिक समस्या भी 
उठाई गई है--तेज़ी से गिरती आथिक स्थिति तथा आज 
की अर्थप्रधान जटिल सभ्यता, तज्जनित चारित्रिक, एवं 
: नतिक पतन आदि का सफल चित्रण हुआ है। नारी-मुक्ति 
को भ्रांत धारणा और उसके कुपरिणाम की ओर भी लेखक 
ने संकेत किया है। नारी की शक्ति और साहस का भी 
चित्रण हुआ है। जीवन की भूल-चूक पर मानवीय संवेदना 
की विजय बताई गई है। 


इछामती (/बँ० कृ०) [रचना-काल---939 ई०] 


 इछामती' विभूतिभूषण (दे०) की अंतिम 
महत्‌ सृष्टि है। अपने गाँव के निकटवर्ती मोल्लाहादि की 
पुरानी नीलकुटि के ध्वंसावशेष को देखकर लेब्रक के मन 
में 'इछामती” रचना की प्रेरणा जगी थी। उस युग के 
अत्याचारी, धनवान नील-व्यवसायी---अँग्रेज़ साहब-मेमों 
के अल्पस्थायी औज्ज्वल्य के साथ इछामती नदी के किनारे 
की शाइवत जीवन-धारा को प्रकट करने के अभिष्राय से ही 
. इस उपन्यास की रचना हुई थी । 
..... इसमें भारतवासी अंग्रेजों के दोष-गुण, अभ्यास 


तथा चितन-धारा का यथासाध्य विश्वसनीय परिचय दिया. 
गया है। अंग्रेजों को अपेक्षा अंग्रेज्ञों के कर्मचारी दीवान, 





चार-पत्रों और लेखों में प्रयुक्त होते रहते हैं। फिर भी 






अब -जीभ व घन 
में हिंदू आन्ार 
वर्णन है और सा 
समाज वा असहनीय 
दुःख-दृदशा का बजन कर रे है 7 चअपम्नदा 

संप्रबद्ध आंदोलन के प्रभाव-वरूप कलकते में 
हानि अंग ज-शासकों की उद्दिन्तता 





समा-ममितियों वा आग 
को लेखक ने बहत ही दृदयग्राह़ी उंगे मे प्रस्तुत किया है। 
परनु उपन्यास के विशिष्ट चरित्र भवानीनरण के सम्मुख 
नीलकृटि का चित्र गौण हो जाता है। विधय-लोभ जटिल 
नीलकटि की जीवनधारा की अभिव्यतित्र बस्ततः भवानी 
चरण के उच्च मानसिक गौरव को प्रकट करने के लिए 
ही की गई है। भवानीवरण लेखक को भावदाल्पना का 
पूर्णंविग्रह है और उपन्यास को पढ़ते हए ऐसा प्रतीत होता 
हैं कि बहत्‌ समाज-जीवन की अपेक्षा वर भवानीचरण एवं 
उसकी गृहस्थी के माध्यम से आदर्श मानवत्व का परिचय... 
देना चाहता है। कहना ने होगा कि इसमें उस्मे पूर्ण... 
सफलता मिली है । | 











इज़ाफ़ियत /उर्दृ० कु०) [रचना-काल--940 ई० ] 


इसके लेखक हैं डा० रजी-उद-दीन सिद्दीकी 

(प्रो० जामिया उसमानिया, गणित विभाग) । अंजुमन 
तरकक़ी-ए-उर्दू (हिंद) दिल्‍ली द्वारा प्रकाशित इस उत्ति में 
प्रसिद्ध दा निक 'आइन्स्टाइन' के दृष्टिकोण को सरल- 
सुबोध शैली में वर्णित किया गया है । लेखक का कथन है 
कि उर्दू के अन्यतम कवि डा० इकबाल (दे०) की हादिक 
इच्छा की पूर्ति के लिए इस पुस्तक का प्रणयन किया गया 
है । मौलवी अब्दुलहक़ साहब (दे०) की प्रेरणा का भी 
इसमें यथेष्ट योगदान रहा है। दर्शन और विज्ञान से 
द इस कृति के आरंभिक तीन अध्याय किचित्‌ दुर्बोध, 
शुष्क और क्लिष्ट हैं, परंतु चतुर्थ अध्याय से यह यथेष्ट 
सरल, सुबोध ओर रोचक हो जाती है और इस भाग को 
समभ लेने के पश्चात्‌ आरंभिक भाग के पुनः अध्ययन 
और मनन में किसी कठिनाई का सामना नहीं करना पड़ता । 
इस कृति में पारिभाषिक शब्दों, गणित के चिह्नों अथवा 
प्रमेयों के प्रयोग यथासंभव नहीं किए गए है। कहीं-कहीं 
ऐसे पारिभाषिक दब्द अवश्य दिए गए हैं जो प्रायः समा- 











इट्टश्शेरि, गोविदन नायर 


प्रत्येक स्थान पर पारिभाषिक शब्दों की व्याख्या इतनी 
विस्तृत और सुस्पष्ट कर दी गई है कि उन्हें समझने में 
कोई कठिनाई नहीं होती । यह महत्वपूर्ण कृति ] अध्यायों 
में लिखित है। इसके अंत में प्रयुक्त उर्दू पारिभाषिक 
शब्दों में अँग्रेज़ी पर्याय भी दे दिए गए हैं । 


906 





इट्टश्होरि, गोविदन नायर (मल० ले०) [जन्म 
ई०, भृत्यु---]974 ई० | 


ये मलयाक्रम के कवि तथा नाटककार हैं। जन्म 
दरिद्र परिवार में हुआ और पहले एक वकील के गमाश्ते 
बने। बाद में ये स्वयं वकील बने । स्वतंत्रता-आंदोलन में 
भी इन्होंने भाग लिया है । 

इटटश्शेरि के कविता-संग्रह 'काविले पाट् _' (दे०) 
को साहित्य अकादसी का पुरस्कार मिला है। 
अव्कावली', 'करुत्त चेट्टिच्चिकेछ', “ओरुपिटि मेह्टिब्ठक्का' 
आदि अन्य कविता-संग्रह हैं । 'क्द कृषि! (दे०) आदि छह 
नाटकों की भी इन्होंने रचना की है। द 

इट्टश्शेरि की कविता की मुख्य धारा मानव- 
प्रेम की है। मानवीय अनुभूतियों की तीव्रता इनकी कविता 
में प्रकाशित होती है। इनके नाटक सामाजिक समस्याओं 
का हल ढूँढते हैं । 

कवि और नाटककार के रूप में मलयात्ठम 
साहित्य में इटटश्शेरि गोविदन नायर का विशेष स्थान है । 


इड़ा (हिं० पा०/ 


इस नारी-पात्र का चित्रण 'कामायनी' (दे०) 
में वेदिक सूत्रों के आधार पर प्रतीक-रूप में किया गया 
है। 'शतपथब्राह्मण (दे० ब्राह्मण) के अनुसार उसका 
जन्म मनु (दे०) के पाकयज्ञ से हुआ था। उस पर पूर्णा- 
धिकार करने के इच्छुक मनु को देवताओं का कोप-भाजन 
होना पड़ा । ऋग्वेद (दे० संहिता) के अनुसार वह भारती 
और सरस्वती के समान एक प्रमुख देवी है, जो चेतना 
प्रदान करती है। इन्हीं सूत्रों को लेकर प्रसाद (दे०) ने 
उसका प्रत्यक्ष और प्रतीकात्मक वर्णन किया है। प्रत्यक्ष 
रूप में वह तकमयी ज्ञान-विज्ञान का विकास करती हुई 
सुख-साधनों की वृद्धि करती है। इस कल्याणमयी को 
असफलता प्रजा की भेदबुद्धि और प्रजापति मनु की अतृप्ति 
के विकास में है । श्रद्धा (दे०) के संपर्क में आकर वह 


अपनी दु्बंलता से अवगत हो जाती है और श्रद्धामय मनन- 
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इृदयनादम्‌, चिदंबर सुत्रह्मण्यम 











शील मानव को साथ लेकर पुनः प्रजापालन में संलग्न होती 
है। श्रद्धा के आशीर्वाद से समरसता का प्रचार करती हुई 
संतापमुक्त होकर वह गेरिकवसना प्रजासहित मानसरोवर 
पहुँच जाती है। स्पष्ट है कि प्रसाद (दे०) ने इंड़ा (दे०) 
को बुद्धथाद या विवेकबाद का प्रतीक बनाया है। उत्तकी 
मान्यता के अनुसार यह विवेकवाद अपने चरम रूप में 
कल्याणकर होते हुए भी व्यावहारिक धरातल पर दुःख 
उत्पन्न करता है; इसलिए उस पर श्रद्धा या आनंदवाद 
का शासन आवश्यक है । 


इदय ओलि (त० क० ) [रचना-काल---94 ई०] 


इृदय ओलि टी० के० चिदंबरनाथ मुदलियार 
के बीस निबंधों का संग्रह है। निबंधों में वणित विषय 
हैं--सौंदय॑-प्रेरित वीरता, तमिल-प्रेम, शिक्षा-प्रणाली, कवि 
और विचार, कवि और रूप, संगीत और साहित्य आदि। 
कुछ निबंधों में त्यागराज विलासम', कुट्राल कुरेवजि' आदि 
तमिल की साहित्यिक कृतियों का विवेचन है। एकाध 
निबंधों में तिरुवत्ध छू वर (दे०) जैसे प्रसिद्ध साहित्यकारों 
के कृतित्व का विवेचन है । द 

चिदंबरनाथ मुदलियार ने जब इन निबंधों की 
रचना की उन दिनों साहित्यकारों और उच्च वर्ग के लोगों में 
बहुत दूरी थी। विविध विषयों से संबद्ध इन निबंधों को 
रचना द्वारा लेखक ने उस दूरी को मिटाने और उच्च वर्ग 
के लोगों को साहित्य की ओर आक्ृष्ट करने का सफल 
प्रयास किया । ये निबंध लेखक के व्यापक अनुभव के परि- 
चायक हैं। इसमें हास्य और व्यंग्य का पुट है। सभी निबंध 
सरस सरल शैली में रचित हैं । इन निबंधों का तमिल 
निबंध साहित्य में विशिष्ट स्थान है। 


इृदयनादम्‌, चिदंबर सुब्रह्मण्पणम (त० कु०/ [प्रकाशन- 
वष-]952 ई० | द 


इृदयनादम्‌ का यह उपन्यास आधुनिक तमिल 
साहित्य की एक विशिष्ट उपलब्धि है। इसके शीर्षक का 
अर्थ हृदय-नाद' है और कृति संगीतकारों की आत्मा- 
नुभूति का परिचय देती है। तंजावूर जिले के एक गाँव 
का बालक “किरुष्णन' (कृष्ण) जन्म से' ही संगीत-प्रेमी 
है। मामूली पढ़ाई में मन न लगने से' वह पास वाले गाँव 
में भाग जाता है जहाँ वह एक प्रसिद्ध संगीतकार (तमिल 
शब्द 'पाकवतर्‌) के शिष्य के रूप में जमकर दीर्घकालीन 


इनामदार ना० सं० 
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गुरुकुलाभ्यास करता है। वह अपने गुरु परिवार का 
अंग बनकर उनकी एकमात्र पुत्री से विवाह भी कर लता 
है । गुरु का देहांत होने पर वह स्वयं पुत्रवत्‌ उसके दाह 
संस्कार और अन्य क्रियाएँ संपन्‍न करता है । इस प्रसंग पर 
लेखक ने जलती चिता तक का मामिक वर्णन किया है । 
गुरु के निधन के बाद वह 'किरुप्णपाकवतर्‌' के नाम से 
संगीत-जगत का सम्राट बनकर स्थान-स्थान पर अपना 
गायन-सभाओं द्वारा संगीत-रसिकों को आनंद-विभोर 
करता आता है । इस प्रकार संगीतोपासक कलाकार अपनी 
साधना की चोटी पर पहुँचता है कितु अकस्मात्‌ बह एक 
विचित्र आघात का शिकार बन जाता है । एक गायन-सभा 
में राग आलापते-आलापते, जिस मधुर स्वर के लिए उसकी 
जगत्प्रसिद्धि है, वह धीमा पड़ जाता है और उसका कंठ बैठ 
जाता है। कितु इससे वह निराश नहीं होता । वह ईश्वरीय 
प्रेम एवं सेवा के लिए अपने आपको अपित कर देता है । 
इस उपन्यास में वस्तु-विन्यास की चमत्कारिता 
नहीं है । इसकी मुख्य विशेषताएँ 'तंजावूर' ज़िले के ब्राह्मण- 
परिवारों का सादगीपूर्ण पर आदर्शनिष्ठ जीवन का जीता- 
जागता चित्रण, और उससे संलग्न उस अंचल का ग्राम- 
वातावरण, बोलीविशेष आदि का यथार्थपरक प्रस्तुतीकरण 
हैं। लेखक के कथनानुसार इसकी कथा उन्हीं के संगीतो- 
पासक परिवार की पृव॑घटित आत्म-कथा है। इसका हिंदी 
रूपांतर भी हो चुका है। 


इनामदार ना० सं० /(म० ले० ) [जन्म--923 ई० ] 


हे आधुनिक मराठी उपन्यासकारों में जिन्होंने 

थोड़ा लिखकर महान्‌ ख्याति प्राप्त की है उनमें श्री इनाम- 

दार अग्रण्य हैं। आरंभ में ये कहानी-लेखक थे, बाद में 

उपन्यास-लेखन की ओर मुड़े । अब तक इनके 6 कहानी- 

: संग्रह तथा 3 उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं। तीनों उप- 

न्यासों पर इन्हें महाराष्ट्र-आसन से पुरस्कार मिल चुका है। 
मुख्यक्षतियाँ--.झुंज, मंत्रोवेगछा तथा झेंप । 


इफ़ादात-ए-सेंहदी (जदूं० कु०) [ रचना-काल--..] 899- 
-पर्शि9 ई6 ]. ०.0: द 





. (_ हे प्रंथ सुप्रसिद्ध निबंधकार एम० मेंहदी हसन 
8 संग्रह है। इसे मेंहदी वेगम ने संकलित 





अभिन्न 


का अपने ढंग का उपन्यास है। इसमें अंग्रेज़ी सभ्यता के अंधा- 
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अज्म पर एक फलगफाना नजर, 
८ क्र ४, 

| आह हक आह हूँ हक *॥ रू | हैं थी. । 
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माधूराव इमामदार का जन्म उत्तर कर्नाटक में 9]3 ई७ 
में एक संश्रांत ब्राह्मण परिवार में हआ। अंग्रेज़ी में 
एम० ए० करके ये प्राध्यापक बन गये । अब तक इन्होंने 
एक दर्जन से अधिक उपन्यास लिखे हैं. जिनमें प्रमुख हैं 
शाप, 'कनसिनमने', 'मूराबद्र ', 'उर्बशी', 'ई परिय 
सरेबगु, 'कट्टिदमने', 'बाडहिदह' आदि । इनके उपन्यासों में 
सुशिक्षित जीवन की समस्याओं का अतीव मार्मिक चित्रण 
है। कथा-रचना का चमत्कार, मनों 
संभाषण और परिष्कृत भें 
'मूराबृट्टे' उपन्यास में विवाहित नारी अपनी ससराल 
की रस्मों से तथा पति से स्वतंत्र रहने की इच्छा से किस 
प्रकार पथश्रप्ट होती है---इसका स्पष्ट चित्रण है। कहीं: 
कहीं उनके चित्र अवास्तविकता एवं भावातिरेक से धमिल' 
बन गए हैं। “शाप' में माँ-बाप का दूषित जीवन बच्चों के 
लिए कैसे अभिशाप बन सकता है--इसका चित्रण है । 
कन्नड़ उपन्यासों में मनोविज्ञान का अतीव सरस निरूपण 
आपकी कहृतियों में ही हुआ है । विषम दांपत्य के चित्रण 
में श्री इनामदार अत्यंत तटस्थ कितु सहानुभूतिपूर्ण हैं । 
आधुनिक समाज की सूक्ष्मातिसूक्ष्म समस्याओं के प्रति वे 
खूब सजग हैं । द 











































इब्न-उल-वक्‍्त (ज्द्‌० कु ०) [रचना-काल---] 880 ई० ] 











इब्न-उल-वक्‍त' मौलवी नज़ीर अहमद (दे०) 








इब्न-ए-निशाती 





नुकरण के परिणाम चित्रित किए गए हैं- के परिणाम चित्रित किए गए हैं--ऐसा व्यक्ति 


(इब्न-उल-वक्‍त जसा) न तो अँग्रेज़ ही बन सकता है और 
न भारतीय रह जाता है । 

“इब्न-उल-वक्त'” इस उपन्यास का नायक है । 
वह एक अंग्रेज मि० नोबल के प्रभाव में आकर अपना 
भारतीय ढंग का रहन-सहन छोड़ अंग्रेज़ी चाल-ढाल 
अपनाता है । कुछ लोगों को “इब्न-उल-वक्‍्त' पर सर सैयद 
की छाप दृष्टिगोचर हुई है। 

लेखक ने शुद्ध देहलवी भाषा का प्रयोग किया है । 
हास्य-व्यंग्य का पुट उसकी रचना शैली की विशेषता है । 


इब्न-उल-वक्‍त (उर्द्‌० पा०) 


इब्न-उल-वक्‍्त नज़ीर अहमद साहब के उपन्यास 
इंब्न-उलं-वक्‍्त (दे०) का नायक है । उपन्यास में उसके 
व्यक्तित्व का केंद्रीय स्थान है । अन्य सभी पात्र उसके चरित्र 


के पोषक हैं। इब्न-उलवक्त एक सजीव पात्र है जो अपने परि. 


वेश से प्रभावित होता है; उसमें परिवतंन आता है। 
और वह आगे बढ़ता है व उभरंता है । मौलवी नज़ीर अह- 
मद इब्न-उलवक्त को ख़दा का बेटा समझते हैं और उससे 
प्यार करते हैं । 

नाम से तो इब्नुल बेपेंदे का लोटा एवं सिद्धांत- 
हीन दिखाई देता है कितु वास्तविकता यह नहीं । वह अपने 


आप को जाति-हितंषी समझता है और मुसलमानों का 


भला चाहता है। वह नेक, साहसी और संवेदनशील है; 
सिद्धांत का पक्‍का एवं कतेव्यपरायण है; न किसी से' वह 
डरता है, न दबता है। वह अपने पद का भी अनुचित 
लाभ नहीं उठाता और न किसी को हानि पहुँचाता है । 
उसका घरेलू जीवन सर्वथा बेदाग़ है। अपने आदर्श के लिए 
बड़े से बड़ा त्याग करने को वह सदा तत्पर रहता है। 
उसमें आत्मविश्वास एवं अन्य सभी ग्रुण मौजूद हैं कितु सो 
बुराइयों की बुराई यह है कि वह पाश्चात्य सभ्यता का अनु 
गगी एवं समर्थक है । अपने धामिक विश्वासों की अपेक्षा 
बुद्धि तथा विज्ञान की ओर उसकी अधिक प्रवृत्ति है। 


इब्न-ए-निशाती (उर्दृ० ले०/ 


आरंभ में ये गद्य-लेखक थे परंतु बाद में काव्य 
साधना की ओर प्रव॒ंत हो गए थे । इसी काव्य-साधना के 
बल पर इन्हें अमरत्व प्राप्त हुआ। 'फूलवन' (दे०) नामक 
मसनवी इनका कीतिस्तंभ है। यह मसनवी भाषा की 
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इम्तियाज़ अली 'ताज' 


| कम. 'य+ फरवप कपल धर पट: सन सपा कएपवाप 


उत्कृष्टा और अभिव्यंजना-सामथ्यं की दष्ष्टि से अत्यंत _ 


महत्वपूण है। इसमें तत्कालीन जीवन' के 'रीति-रिवाज, 
सभ्यता तथा परंपरा का भी सजीव वर्णन हुआ है। दक्षिण 
भारत के प्राचीन उर्दू कवियों में “इब्न-ए-निशाती' का 
नाम बड़े आदर से' लिया जाता है । 


इमासबख्श (पं० ले०) है [जन्म---]778 ई०, 
863 ई० | 


मृत्यु 


इनका जन्म जिला सियालकोट ग्राम पसियांवाला 
के सयद कुल में हुआ और लाहौर के मियाँ बड़ा नामक सूफ़ी 
फ़कीर से इन्होंने शिक्षा ग्रहण की । जीविकोपार्जन के लिए ये 
बढ़ई का काम करते थे,और बच्चों को कुरान शरीफ़ पढ़ाते 
थे। इनकी प्रसिद्धतम रचना 'शाह बहराम हुसन वानो  (दे० ) 
में एक नवीन और चमत्कारपृर्ण विदेशी कथा काव्यबद्ध की 
गई है। इसके अतिरिक्त इन्होंने 'लेला मजन्‌, 'मलिकज़ादा 
शाहपरी', 'गुलसनोबर', “गुलबदन', “चंदरबदन महियार' 
प्रभृति प्रेमाख्यानक और 'मुनाज़ात मियाँ बड़ा, बदीउल 
जमाल' आदि आवचार-प्रधान कृतियाँ भी रचीं। इनकी 
रचनाओं का उद्देश्य इस्लाम का प्रचार है और स्रोत फ़ारसी 
साहित्य । 'लैला मजन्‌” (830 ई० ) में निज़ामी और खुसरो 
के अनुकरण को स्पष्टत: स्वीकार किया है। “मलिकज़ादा 
शाहपरी' में भी फ़ारसी की किसी मसनवी के अनुकरण 
की स्वीकृति है। इस रचना की कथा हिंदी कवि कुतबनकृत 
भूगावती' (503 ई०) से मिलती है। प्रायः सभी रचनाओं 
में फ़ारसी की मसनवी-पद्धंति का अनुकरण है और शीर्षक 
भी फ़ारसी में ही हैं। भाषा की क्लिष्टता और वातावरण की 
अभारतीयता के कारण इनकी अधिकांश कृतियाँ एक वग- 
विशेष तक ही सीमित रहीं । 


इम्तियाज़ अलो 'ताज' (उर्दृ० ले०) 


सैयद इम्तियाज़ अली 'ताज' आधुनिक उर्दु- 
साहित्य के प्रामाणिक नाटककार और उपन्यासकार हैं । 
सुप्रसिद्ध ताटक अनारकली” (दे०) इनकी अमर कृति है। 
इस कीति-स्तंभ का प्रणयन इन्होंने सन्‌ 922 ई० में 
किया था। उर्द नाठय-साहित्य में इस नाटक का स्थान: 
बहुत ऊँचा है। इसमें भावानुकूल भाषा-शेली, सशक्त कथोप- 
कथन, उद्देश्य-सयंगति और सजीव वातावरण की अव- 
तारणा कलात्मक ढंग से हुई है। आगरा 'हश्न' काश्मीरी (दे० ). 
ने इस नाटक का यथेष्ट गुणगान किया है। अनारकली 
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के प्रणयन के उपरांत इन्होंने कोई ऐसा नाटक नहीं लिखा 


जिसे पूर्णतः रंगमंत्रीय तादक कहा जा सके । कितु रेडियो- 
रूपक और एकांकी नाटक इन्होंने विपुल मात्रा में लिखे है । 
इन नाठकों में कुछ तो पूर्णतः: मौलिक हैं और कुछ अविकल 
अनुवाद मात्र । कलात्मक दृष्टि से इन सभी रूपकों का स्तर 
उच्च कोटि का है। फ़िल्मी कहानियों एवं फ़िल्मी कथनोपकथन 
के लेखन में भी इन्होंने सफलता प्राप्त की है। थे निदेशक बन- 
कर चित्रपट-निर्माण में भी अपनी प्रतिभा का परिचय दे चुके 
हैं। स्वातंत्र्य-पूर्व युग में पंचोली फ़िल्म कंपनी, लाहौर के 
लिए धमकी और 'शहर से दूर आदि चित्रों का निर्माण 
इन्होंने ही किया था। पाकिस्तानी फ़िल्मों में इनके द्वारा 
निर्मित गुलनार' नामक फ़िल्म का एक विशिष्ट स्थान है 
उच्चस्तरीय. समालोचनाओं द्वारा भी इन्होंने नाट्य 
साहित्य की सेवा की है । 


इयल (त० पारि०/ 


तमिल विद्वानों ने साहित्य के तीन प्रकार माने 
हैं-इयल (काव्य), इशे (संगीत) और नाइहम्‌ 
(नाटक एवं नृत्य) । इयल के दो भेद हैं---इलक्कणम्‌ 
(व्याकरण ग्रंथ या लक्षण ग्रंथ) तथा इलक्कियम्‌ (लक्ष्य 
ग्रंथ) । इलक्कणम्‌ में अक्षरों की संख्या, उनके स्वरूप, 
शब्दों की व्युत्पत्ति, शब्दों के प्रकार, काव्य के विविध विषय, 
छंदों एवं अलंकारों की संख्या तथा उनके लक्षणादि का 
वर्णन होता है। इलक्कियम्‌ के अंतर्गत समस्त साहित्यिक 
कृतियों की चर्चा होती है | तमिल में साहित्यिक क्ृतियों के 
साथ-साथ व्याकरण-प्रंथ भी प्रचुर मात्रा में प्राप्त होते हैं। 
कुछ प्रसिद्ध व्याकरण-प्रंथ हैं--तोलकाप्पियम्‌ (दे०) 
अहप्पोरुछ इलक्कणम्‌, याप्परुंगलम्‌, याप्परुंगलकारिके 
नन्‍नुल, वीर चोक़ियम्‌, आदि । प्राचीन इयल कृतियाँ पद्म 
में हैं। ईसा की ग्यारहवीं शताब्दी के बाद व्याकरण-म्रंथों 
. एवं साहित्यिक क्रृतियों की रचना गद्य में भी होने 
लगी थी । 


इयारुइगस (अ० कं०/) [रचना-काल--- 960 ई० ] 


पे लेखक : बीरेन्द्रकुमार भट्टाचार्य (दे०) । इस 
गत. उपत्याप- में टांगुबुल तगाओं का वर्णन है। 
नगा. पहाड़ियों 











से. जापानियों की वापसी से कथा का 
आरभ होता है। युद्ध के. तुरंत पश्चात्‌ की सामाजिक: 





ने नगाओं की समस्यां को मनोवेज्ञानिक एवं सज़ ने 


॥ 


गण हगे से प्रस्तुत किया न इसमे प्र म-प्रीति, विरह-मिल 

शासन-शोषण सभों बृछ का वर्णन किया रे 

उपन्यास पर लेखक का साहित्य अकादसी का पर सरकार मिला 
म शी, 


“ ने इसका हिंदी अनुवाद किया है । 





रु 
| 








पी । यो चित मे 


छह 


दुरटटेघर /त> ले०/ |[समव पंद्रहवी शत 
भाग | 





यह नाम दी ऐस कवियों के लिए प्रचलित है 
जो संयक्त जीवन बिलाले ही एक दुसने के शारीरिक 
अशक्तता-अभाव की पूति करते थे । इनमें एक अंधा था और 
दूसरा पंगू । नेत्रहीन कवि गतिक्नीन भाई को अपने कंधे पर 
बैठाकर उसके पथ-प्रदर्शन के अन ता था। पारस्प- 
रिक सहयोग से दोनों ने तमिल प्रदेश के विभिन्‍न स्थानों 
की यात्रा की थी और मंदिर-दर्शन, आश्रयदाताओं की 
प्रशंसा तथा खल-निदा आदि से संबद्ध अनेक पद्मात्मक 
रचनाएं प्रस्तुत की थीं। 'कलंबकम्‌' नामक 
पृद्य-रचनाओं के लिए प्रसिद्ध हैं। इनमें तमिल के विभिन्‍न 
छंदों का मिश्रण एक विचित्र का चमत्कार उत्पन्न करता 
है | तदनुकूल 'मिश्षित फलों की माला' के अर्थ में इस 
काव्य-विश्वा का नामकरण किया गया है। कविद्वय की 
मुख्य रचनाएँ हैं--'तिरुवामात्त्रक्कलंबकम्‌,' 'तित्लेक्कलं- 
बकम्‌' (दो पुण्य तीर्थों में विद्यमातल शिव भगवान की 
स्तुति) तथा 'एकाम्बर नातरुला' (कांचीपुरम्‌ के शिवजी 
की सवारी का स्तुतिपरक वर्णन) । 














७७०४४ की धार ग 
'इरट तयर 


इरयिम्सन तंपि (मल० ले०/ [जन्म - 
[856 ई० | 


हैँ; हि कं । मृत्यु (यह 


ये मलयाक्षम के कवि और गीतकार हैं । तंपि 
त्रावनकोर के राजपरिवार के निकट संबंधी थे और महा- 
राजा स्वाति तिरुनालू के दरबार में राजकवि थे। तीन 
आट्टक्कथाएं (दे०)--कीचकवधम्‌', “उत्तरास्वयंवरम्‌' 
एवं “दक्षयागर्म्! इनकी रचनाओं में मुख्य हैं। इसके अलावा 
अनेक गीतों और मुक्तकों की रचना भी उन्होंने की है। 

तंपि की आट्टक्कथाएँ औचित्यादि साहित्यिक 
गुणों की पुष्कलता के कारण कथकलि के आस्वादकों में 
अत्यधिक लोक प्रिय हैं । इनकी कृतियों ने इस चिरप्रतिष्ठित 
नृत्यविद्या के महत्व को बढ़ाया है। लोक-शैली और कर्नाटक 





शेली के गान-रचयिताओं में भी उनका स्थान समुन्नत है। 


















इरामनाटकम्‌ 
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इरासनाटकभ्‌ (त० कु०) [ समय---अठारहवीं शती ई० | 


यह रामायण कथा-प्रसंगों को सुंदर नाटक-ताव- 
युक्त गीतों द्वारा प्रस्तुत करने वाली कृति है। इसकी लोक- 
प्रियता के दो कारण हैं--एक, नाटकीय संवादों के रूप में 
गीतों का प्रणयन-जसे' राम द्वारा लक्ष्मण, विभीषण आदि 
के प्रति संबोधन; दूसरा, गीतों का आकर्षक गेय स्वरूप 
जिसे तमिल में 'कीत्त ने! कहते हैं। ये गीत कर्नाटक संगीत 
में गाने के अनुकूल लय के साथ रखे हुए हैं । भाषा भी 
अत्यंत हृदयग्राही स्वच्छंद भाव-संप्रेषण तथा पिष्टपेषित 
काव्य-रूढ़ियों से मुक्त सरल सीधी अभिव्यक्ति से इस कृति 
को तमिल साहित्य-इतिहास के आधुनिक चरणों का सूत्र- 
पात करने का श्रेय दिया जाता है। इसके रचयिता 
अरुणाचलक्कविरायर हैं । 


इरुपतां नूट॒टांटिटे इतिहासम्‌ (मल० कु० ) [ रचना-काल-- 


955 ई० ] 


यह आक्कत्तम्‌ (दे०) का प्रसिद्ध खंडकाव्य है। 
इसका नायक बीसवीं सदी का एक भावुक पुरुष है जो 
अन्यायों और अत्याचारों के विरुद्ध संघर्ष करने के लिए 
साम्यवादी मार्ग ग्रहण कर लेता है। वेयक्तिक संबंधों, 
मधुर भावनाओं और मानवीय नेतिकताओं की बलि देते 
हुए सहस्नों निरीह सहजीवियों को क्रांति की आग में झोंक 
देने वाले इस आंदोलन से हताश होकर वह बीसवीं सदी 
के इस सर्वाधिक दुःखद मोह॒भंग पर आँसू बहाता है । 

यह काव्य आदर्शों की चकाचौंध से' आक्रृष्ट 
होकर सत्यदश्शन के लिए असमर्थ हो जाने वाले मनुष्य का 
भावपूर्ण और विचारोत्तेजक हृदयालाप है | कवि के अनु- 
सार इस युग के भावुक मनुष्य की कुंठा का मुख्य हेतु 
मोहक प्रतीत होने वाले साम्यवादी सिद्धांतों की पराजय 
है। यह काव्य उनके व्यक्तिगत जीवन की अनुभूतियों का 
भी दपंण है। मलयाक्षम के आधूनिक काव्यों में इसका 
स्थान अद्वितीय है । 


इगंप्प हेग्गडेय प्रहसन (क० कु० 


इसके रचयिता वेंकटरमण शास्त्री विघ्तेश्वर 
शास्त्री सूरि हैं ([852-892 ई० )। इनका जन्म उत्तर कन्तड़ 
के ककि ग्राम में हुआ । “इगंप्प हेग्गडेय प्रहसंच॑ आपके 
द्वारा रचित एक यथाथ्थंवादी कृति है । इसकी रचना 887 





[25 इलगयरकोन्‌ 





ई० में हुई। इसमें कनन्‍्याविक्रय-प्रथा पर मामिक कटाक्ष है। 
घरेलू बोली में लिखा इतना प्रभावी नाटक कन्‍्नड़ में दूसरा 
नहीं है । उन्‍नीसवीं शताब्दी के अंतिम चरण में एक ब्राह्मण 
के द्वारा ऐसी क्रांतिकारी रचना सचमुच एक आश्चयं है। 
नाटक में अद्भुत गति है । 


इलंगेश्वरन (त० कुृ०) [रचना-काल---945-50 ई० के 
मध्य | 


यह तुरेयरमूरति का प्रसिद्ध पौराणिक नाटक 
है । रामायण पर आधुृत इस नाटक में नाटककार ने रावण 
के चरित्र को स्वंथा नवीन रूप में प्रस्तुत किया है। 
तमिलनाडु में द्रविड़ कषग के आंदोलनों ने जनता में 
रामायण-विरोधी भावनाएँ जगा दी थीं। उस समय समाज 
में एक ऐसा वर्ग भी था जो जनता की रामायण-विरोधी 
भावनाओं को नष्ट करने के लिए प्रयत्तशील था । इस 
वर्ग के व्यक्तियों ने एक ओर रामचनद्र जी की चारित्रिक 


दुर्बलताओं का उद्घाटन किया, दूसरी ओर रामायण की 


कथा में परिवतंन किए बिना असुर कहे जाने वाले पात्रों 
के चरित्र का उद्घाटन किया। उन्हें निजी व्यक्तित्व-सम्पन्न 
मानव के रूप में चित्रित किया । 

.. इस नाठक में नाटककार ने रावण को संतप्त 
नायक के रूप में चित्रित किया है। इस नाटक के अनुसार 
रावण का बहनोई अर्थात्‌ शपगंखा का पति रावण को एक 
दुर्घटना से बचाते हुए प्राण त्याग देता है। उस दिन से 
रावण शूपर्णखा से अधिक प्रेम करने लगता है और भावुक 
प्रकृति का व्यक्ति बन जाता है | शूपर्णखा की चालबाज़ियों 
में आकर ही रावण सीता-हरण जेसा निदनीय कर्म करता 
है और समाज की नज़रों में गिर जाता है। इस नाठक में 
इलंगेश्वरन (लंकाधिपति) का जो चरित्र-चित्रण किया 
गया है वह यद्यपि तकसंगत एवं पूर्ण नहीं तथापि वह 
द्राविड़ी मूल को भावनाओं और विचारों से विशेष लगाव 
रखने वाले व्यक्तियों को प्रभावित करने की क्षमता रखता 
है । इस नाटक का तत्कालीन तमिल नाढठकों में विशेष स्थान 
है । तमिलनाडु में और उसके बाहर भी इसका अभिनय 
अनेक बार हो च॒का है । 


, मृत्यु-- 





इलंगैयरकोन्‌ (त० ले०) [जन्म 
]96] ई० | 


इलंगयरकोन उपनाम से विख्यात शिवज्ञान 






इब्)गोवर्डिह॒त्ठ 
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सुन्दरम्‌ का जन्म जाफता (लंका) के एक गाँव में हआ 


था। इन्होंने 8 वर्ष की अल्पायु में साहित्य-जंगत में प्रवण 
किया । कुछ वर्षों तक इन्होंने लंका को सरकारों न्याय- 
पालिका में कार्य किया। सरकारी कमंचारी के रूप में 
इन्हें लंका-अ्रमण का अवसर मिला जिससे इन्हें साहित्य- 
रचना करने के लिए नवीन विचार भी मिले और प्रेरणा 
भी । इनकी साहित्यिक कृतियों के तीन वर्ग हैं--अनुवाद, 
कहानियाँ और नाटक । इन्होंने प्रायः भेग्रेज़ी कहानियों का 
तमिल में अनुवाद किया है । कुछ रूसी कहानियों का अनु- 
वाद भी किया है । इनकी अनूदित क्ृतियों का संबंध तमिल 
साहित्य के पुनरुत्थान-काल (सन्‌ 935 ई० से--- 945 
ई० तक) से है। इतकी कहानियों का संग्रह है---वे छि७- 
पादसरम्‌ । इलंगैयरकोन्‌ ने अनेक अभिनेय नाटकों को 
रचना की है। इनके नाठक अनेक बार अभिनीत 
हो चुके हैं | मिस्टर ग्रुहदासन्‌ और माधवी मडंदे नामक 
इनके दो नाटक पुस्तकाकार प्रकाशित हो चुके हैं । अपने 
जीवन-काल में इन्होंने 'बसन्‍त गान सम नामक नाट्य 
मंडली को प्रोत्साहन दिया था और उसके लिए हुरिएचंद्र 
कथा पर आधृत एक नाटक लिखा था । लंका में इस नाटक 
का अभिनय एक सहस्र से अधिक बार हो चुका है। लंका 
रेडियो ने दो वर्ष से अधिक समय तक इनके रेखानित्रों 
का प्रसारण किया था। इन्होंने प्राचीन तमिल काव्यों को 
आधार बनाकर कुछ नाठकों और एकांकियों की रचना की 
थी । इलंगयरकोन मूलतः: कहानीकार हैं । इन्होंने अपनी 
कहानियों में समकलीन जीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया 
है। लंका में प्राप्त तमिल साहित्य में यथार्थवादी विचार- 
धारा के समावेश का श्रेय इन्हीं को है। इलंगैयरकोन्‌ 
लंकानिवासी तमिल कहानीकारों में अग्रगण्य हैं । 


इत्ंगोवडिहत्ू (त० ले०) [समय--ईसा की दूसरी 
..- शताब्दी] विज 


इठ्ठ गोवडिह॒छ चेर सम्राट शेंगुटटुवन के छोटे 

भाई थे शेंगुट्टुवन वैष्णव थे और इक्ंगो जैन । मूलत 
. जन होते हुए. भी इछंगो ने सभी प्रकार के धार्मिक बंधनों 
से मुक्त होकर, उदारतापूर्वक विभिन्‍न देवी-देवताओं की 
महिमा का गान किया है । इक गो की प्रसिद्ध कृति है 
'शिलप्पदिकारम्‌' (दे०) । तमिल का प्रथम महाकाव्य 

कं शिलप्पदिकारम े प्पदिक ४ंहारक्कांडम्‌, मदुरेक्‍्कांडम्‌ और वंजि- 
कॉडम्‌ नामक तीन कांडों में विभाजित है। इनमें ऋमश 





विस्तृत: वर्ण नहै। इस 





















पहाकाव्य के नायक नायिका कॉवलन और वःण्णकि हैं । इसमें 
एवि ने तमिल समाज का सजीव चित्र प्रस्तुत किया है। 
विभिन्‍न काड़ो में शा गार, करुणा और बीर रस की अधि- 
यंजना हई है। तमिल विद्यानों द्वारा मान्य साहित्य के तीनों 
अंगों---हइयल (काव्य), इशे (संगीत) भ 

प्पदिकारम प्रगीति-काब्य की विशेषताओं से युवत 
इसकी भाषा सरस, सरल, और परिष्कृत है । शैली प्र 


का 








डे 













में अनूदित हो चुका है 
के नूपुर का आधार या ही महाकाव्य 
को तमिल का प्रथम महाकाव्य 





है। इब्ंगोवडिहत् 
कार होने का यौरव प्राप्त है 





इलरपुणर्‌ [त० ले० / | समग्र--अनुमानत बारहवीं 





तमिल के व्याख्याताओं या भाष्यकारों की... 
परंपरा बारहवीं शताब्दी से प्रारंभ हुई थी और बारहवीं 
तथा पंद्रहवीं शती के मध्य में अनेक व्याख्याताओं ने तमिल 
के कई लक्षण-ग्रंथों और महाकाब्यों की व्याब्याएँ प्रस्तुत 
की थीं। इक्ठंप्रणर ऐसे भाष्यकारों में अन्यतम थे। 
'तोलकाप्पियम्‌' पर इनका पूरा भाष्य उपलब्ध हुआ है। 
'तोलकाप्पियम्‌ की पाँच उपलब्ध व्याज्याओं में यह सबसे 
प्राचीन प्रतीत होती है. क्योंकि अन्य व्याख्याओं ने इनके 
मत का उल्लेख किया है। इक्प्रणर की भाषा सरल, 
अथवान तथा प्रवाहमय है । इन्होंने प्राचीन तमिल के अनेक 
ऐसे उदाहरण दिए हैं जिनके स्रोत-प्रंथ अब अनुपलब्ध हैं; 
अतएवं इनकी व्याख्या का शोधात्मक महत्व है। तमिल 
गद्यगली के विकास में इनका योगदान अत्यंत मूल्यवान है । 











































इलबन (उर्दू ० कू्‌० ) 











इसका लेखक है इब्न-ए-निशाती (दे०)-- 

सत्रहवीं शताब्दी का, कुतुबशाही युग का, प्रमुख कवि जो 
फ़ारसी भाषा का ज्ञाता और काव्यशास्त्र का पंडित था 

: श्रस्तुत रचना फ़ारसी शैली की मसनवी है। 

इसमें भारतीय पृष्ठभूमि पर लिखी गयी यह एक प्रेम-कथा 

है जिसमें तत्कालीन सामाजिक स्थिति रहन-सहन और 





























रीति-रिवाजों का बड़ा संदर चित्रण किया गया है । 


इत्ठमे विरुंदु (त० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---]937 ई० ] 


यह गद्य-प्रंथ विशेषत: युवकों के प्रति उद्बोधन- 
भाषणों का संग्रह है । इसके रचयिता हैं स्व० तिरु० वि० 
कल्याणसुदर मुदलियार जो पत्रकार, काँग्रेसी नेता, स्वतंत्र 
चितक तथा मज़दूर-संगठनकर्ता आदि के रूप में विख्यात हैं। 

प्रस्तुत कृति में तमिल भाषा, प्रदेश एवं सभ्यता 
का गौरव-वर्णन है जिसके अंतर्गत वर्तमान जीवन के ज्वलंत 
प्रश्नों--जसे' महिला-सम्मान, शिक्षा-महिमा--का भी 
विवेचन हुआ है। ये भावण प्रभावोत्पादक साहित्यिक शैली 
में लिखे गए हैं । यह कृति विद्यालयों में पाठय पुस्तक रही 
है। 


इलहामात-ए-शाद (उर्दृू० क्‌०)/ 


संपादक---अब्दुल मालिक आरवी। 'शाद' 
अज़ीमाबादी (दे०) के जीवन-चरित और काव्य-विवेचन 
थे संबद्ध यह कृति एक ऐतिहासिक और साहित्यिक 
आलोचना की द्योतक है। इसमें “शाद' से संबद्ध अनेक 
तथ्यों--यथा बिहार स्कूल, नाम-धाम, जन्म, जन्मस्थान, 
शिक्षा-दीक्षा आदि के अतिरिक्त उसकी क्ृतियों, काव्य- 
प्रतिभा, फ़ारसी कवियों का प्रभाव, उ्दूं कवियों से' लाभा- 
न्विति, सफ़ीर-ओ-शाद, शाद की करुणारस और हास्य रस 
की शायरी, विस्तृत छंद और शाद की भाषा आदि शीषेकों 
के अंतर्गत अनुसंधान--लेख लिखे गए हैं। अंत में कवि 
की प्रतिनिधि ग़ज़लों को भी इस कृति में संगृहीत कर 
दिया गया है। इसमें अनेक उदाहरणों के माध्यम से सिद्ध 
किया गया है कि 'शाद' के काव्य पर हाफ़िज़, रूमी और 
खुसरो जसे शीर्ष स्थ फ़ारसी कवियों का प्रभाव है । 'शाद' 
ने अपने काव्य में जो संदेश दिया है । वह यह है कि मनुष्य 
को परम पिता परमात्मा के प्रति अटल विश्वास रखना 
चाहिए और उसे अन्य सभी सहारे त्याग देने चाहिए । 


इशनाटकम्‌ (त० पारि०) 


यह तमिल साहित्य की नाटक-विधा है जिसमें 
गीत का प्राधान्य होता है । पाश्चात्य साहित्य की ऑपेरा 
शैली की यह अनुकृति है। यद्यपि भारत के नाठकों में भी 
संबादों के अतिरिक्त गीत, पद्य आदि की योजना होती थी 


इस्मत चुग़्ताई 


कितु ऑपेरा' की शैली में पात्रों के संवाद के स्थान पर 
वाद्य-गीत की ध्वनि नेपथ्य में से और किसी व्यक्ति के 
द्वारा सुनाई जाती है। ग्रीक नाठकों की यह एक शैली 
थी । फिर सत्रहवीं शताब्दी ई० में इताली में ऐसे गीति- 
नाटयों की रचना हुई। पहले शेक्सपियर जैसे नाटककारों की 
कथावस्तु लेकर प्रेम और युद्ध-प्रधान गीति-नाट्य रचे गए, 
फिर हास्य-विनोद-प्रधान गीति नाट्य लिखे जाने लगे 
जिन्हें 'वोदवील्‌ (५०४0७४४॥८) कहा गया । 

तमिल प्रदेश में भरतनाट्य-पद्धति में रंगमंच 
पर अभिनयात्मक नृत्य और नेपथ्य में घटना-वर्णन-युक्‍त 
गीतों का गायन सम्मिलित रूप में चलता है। यह एक ही 
व्यक्ति के द्वारा किया जाने बाला विविध प्रकार का अभिनय 
है कितु अनेक प्रबंधात्मक गेय पदों का प्रयोग लोगों ने 
भरतनाट्यम में किया है । 

संत त्यागराज-कृत '्रल्लादजयम्‌' तथा “नौका 
चरित्रम्‌' गीति-नाट्य कहे जा सकते हैं (अठारहवीं शती 
ई० ) । उनन्‍नीसवीं शरती में गोपालक्ृष्ण भारती ने “नंदनार- 
चरित्रोरम[[ तथा अरुणाचलक्क्विराय ने “रामनाटकम्‌ 
गीति-नादय शैली में लिखा था। परंतु पाश्चात्य देशों के 
समान तमिल गीति-नाटय का विकास नहीं हो सका । 


इस्मत चुग्रताई (उर्दृ० ले०) 


इस्मत चुग़ताई वरंमान युग की सबसे लोकप्रिय 
लेखिका हैं । ये जोधपुर की रहने वाली हैं । अलीगढ़ में 
इन्होंने शिक्षा प्राप्त की थी और अब बंबई के फिल्‍मी जगत 
में लेखिका के रूप में कार्य कर रही हैं। अपनी पहली ही दो- 
तीन कहानियों से इन्होंने पाठकों को चौंका दिया था। इनके 
विषय तथा शैली दोनों में नूतनना पाई जाती है। ये अपनी 
कहानियों में जीवन की उलझनों को प्रस्तुत करती हैं। 
मजन्‌ गोरखपुरी (दे०) लिखते हैं--'यदि उन्होंने केवल 
यही दो कहानियाँ (डायन' और “बचपन”) ही लिखी 
होतीं तो भी वह उर्दू कहानी में एक नए शीष॑क एवं अध्याय 
की वृद्धि समझी जाती । 

इस्मत मध्यम वर्ग के मुसलमान-परिवारों के 
आंतरिक जीवन की इतनी जानकारी रखती हैं कि इनकी 
कहानियाँ पढ़कर उस श्रेणी के परिवारों का नैतिक, आर्थिक 
और मानसिक जीवन आँखों के सामने आ जाता है। यौन- 
संबंधी यथार्थ चित्रण के कारण इस्मत की प्रारंभिक 
कहानियों पर अश्लीलता का आरोप लगाया जाता है। 
पर्दे के पीछे, 'लिहाफ़', 'गेंदा', 'ख़िदमतगार' इस्मत की 








यथार्थवादी बहानियाँ हैं । उनमे वेखिका के एक साहसिक 
विद्रोही होने का प्रमाण मिलता है। महिलाओं को बोल 
चाल, उनका रहन-सहन, उनकी इच्छाओं और कामताओ 
का चित्रण इस्मत से अच्छा कोई और नहीं कर सका है । 
इस्मत ने समाज के ठेकेदारों पर निर्भीक चोटे को है। 
'कॉलियाँ', 'चोटें, 'एक बात', 'छुई-मुई' और 'दो हाथ इस्मत 
के कहाती-संग्रह हैं । 


ईरदटि (मल० पारि० ) 


एक द्रविड़ वुत्त। दो चरणों में यह वृ्त पूरा 
हो जाता है । 


ईश्वरचंदर /सिं० ले०) 


विभाजन के पश्चात ये स्थायी रूप से अजमेर 
में रहते हैं और सरकारी विभाग में कार्य करते हैं । सिधी 
में इतकी लगभग सौ कहानियाँ प्रकाशित हो चुके है। इनको 
कहानियों के दोसंग्रह प्रकाशित हए हैं---'थधा नप' और 
मुअलु माकोड़ो । इन्होंने अपनी कई कहानियों में प्रतीकों 
का सुंदर ढंग से प्रयोग किया है। नयी कहानी के क्षेत्र में 
भी इन्होंने सफल प्रयोग किए हैं। आधुनिक सिधी कहानी 
के विकास में इनका महत्वपूर्ण स्थान है। इनकी कुछ 
कहानियों के अच्य भाषाओं में अनुवाद भी हो चके हैं। 


ईश्वरचंद्र विद्यालागर (बँ० ले०) [जन्म---]820 ई०, 
मृत्यु---]89] ई०] 


राजा राममोहन राय (दे०) ने बगला गद्य को 

प्रौढ़ बताने की दिशा में अनायास जो कार्य किया था, ईश्वर- 
: चंद्र विद्यासागर ने सचेष्ट होकर वही कार्य किया और 
बँगला गद्य को कैशौथं की अतिश्चितता तथा अस्थिरता से' 

. मुक्त कर उसे पूर्ण साहित्यिक रूप प्रदान किया । ईश्वरचंद्र 
विद्यासागर उन्‍्नीसवीं शती के बंगाली साहित्यिकों में सबसे 
अधिक ख्यातिमान व्यक्ति हैं। अपार पांडित्य, दुःख- 
 जयी पौरुष तथा कोमल मन उनके व्यक्तित्व के विविध 


. उपादान हैं । -फ़ो्ट विलियम कालेज में उन्होंने. बँगला के 
.. प्रधान पंडित (सन्‌ ..84) -तथा संस्कृत कालेज में 
... अध्यक्ष (सन्‌ 850) के रूप में सम्मान के साथ कार्य किया।... 
... भाषा, .शक्षा तथा ससाज-सेवाब्रती विद्यासागर ते -जहाँ 
लोकशिक्षा' के लिए अंग्रेज़ सरकार से विद्यालय खलवाए 


न्सनओ पा कल ल० का +ह हनी पेड “पत हर टकषकतटरूरपशी * 





विद्यासागर की पहे 





] 


पंचविशति (दे) हिंदी 'बेताल पचीसी' से 
गत है । उनके अनुवाद 'शकतला सन्‌ ।854 तथा 
'आंति बिलास' सन 856 मे प्रकाशित हा | बंगला परि- 
देश में शेक्सपियर की कामेडी ऑफ एरसे का यह झुपांतर 

उनका निवंध-संग्रह बोधोदय' सन्‌ 









बहुत ही प्रसिद्ध है | 
852 में प्रकाशित 
जो भनुष्य के सामाजिक जीवन के लिए आवश्यक ने हो। 
'आख्यात मंजरी' (863-68॥) भे बाड़ानी ्य 
को रसोज्ज्वल किया गया है। 'सोतार बनवास' (दे०) 
(सन्‌ 860) के उपाख्यान के चयन मे विद्यासागर ने 
भवभूति का आश्रय लिया है। 'प्रभावती संभाषण' एक 
(सन्‌ 89] ) शोकोच्छवासपूर्ण पव्रिच गद्य-काव्य है। उनकी 
अपूर्ण 'आत्मजीवनी' सन्‌ 89। में प्रकाशित हुई जिसकी 
भाषा आज भी बैगला की आदर्ण गद्य भाषा है 
विद्यासागर ने अपने मनुष्यत्व, ओज तथा ज्ञान 


/आ जिसमें ऐसा एक भी निबंध नहीं 


के 











से बँगला गद्य-साहित्य में अपनी रचनाओं के द्वारा नये... 


युग की प्रतिष्ठा की है । 


ईश्वर पेटलीकर (गु० ले०) | जन्म-- 9]6 ई० | 

साहित्यकार एवं समाज-सुधारक श्री ईश्वर 
पेटलीकर पेटली गाँव के निवासी हैं । पदेल जाति के श्री 
पेटलीकर ने स्व-जाति-सुधार के लिए अथक परिश्रम किया 
है । 'संसार' नामक पत्रिका का ये संपादन करते हैं । एक 
प्रख/ समाज-सुधा रक के रूप में इनकी विशेष ख्याति है । 

“जनमटीप , 'लख्यालेख ', 'कलियुग', भवसागर' 
'मारी है या सगड़ी,' 'पंखीनो में अने पाताक्त कूबो', “आशा- 
पंखी भा० [-2, 'तरणा ओथे डंगर', 'काजछ कोटडी', 
'मधलाक़् , 'कल्पवुक्ष' आदि उपन्यास 'ताणावाणां', 'मागता; 
काशी नूं करवत', 'पारसमणि', “चिनगारी', लोहीनी 
सगाई, अभिसारिका', लोक सागर ने तीरे-तीरे” आदि 
रेखाचित्र; जीवनदीप पटलाई ना पेय, कंक अने कन्या 
आदि सुधार-संबंधी इनकी रचनाएँ हैं 

इनकी “जनमटीप' व 'लोहीनी सगाई” बहुत 
ही प्रसिद्ध लोकप्रिय एवं कलापूर्ण रचनाएँ हैं। लोहीनी 


क्‍ सगाई कहानी अंतर्राष्ट्रीय कहानी-प्रतियोगिता में पुरस्कृत 








ईसरदास ]29 





भी हुई है । 

. ग्राम-जीवन के यथार्थ निरूपण में ये पर्याप्त 
सफल हुए हैं। मनोवेज्ञानिक विश्लेषण में इन्हें बहुत 
कौशल प्राप्त है । गृजराती के आंचलिक-साहित्य में तथा 
समाज-सुधार के क्षेत्र में इनका गौरवपूर्ण स्थान है। 


ईसरदास (हिं० ले०) [जन्म---538 ई०, मसृत्यु--68 
ई० | 


जोधपुर-राज्य के भाद्वेस नामक ग्राम में रोह- 
ड़िया चारण-परिवार में इनका जन्म हुआ था। इनकी 
माता का नाम अमरबाई तथा पिता का नाम सूजाजी 
था। ये संस्कृत भाषा तथा पुराणों के अच्छे ज्ञाता थे। 
लगभग 40 वर्ष ये जामनगर में रहे थे । इन्होंने डिगल में 
2 ग्रंथों की रचना की है, जिनमें 'हरिरस” तथा ालाँ- 
झालाँरा कुंडलियाँ” (दे०) अधिक प्रसिद्ध हैं | प्रथम ग्रंथ में 
भक्ति और द्वितीय में वीरता का चित्रण है। वीर रस 
और भक्ति का अद्भुत गायक यह कवि राजस्थान में 
अपती अनूठी भाव-व्यंजना के लिए अत्यधिक प्रसिद्ध है । 
भाषा पर ईसरदास का सहज अधिकार परिलक्षित होता है । 


ईसवीखाँ (उर्दू० ले० ) [ समय--अनुमानत: अठारहवीं शती ] 


दे० 'किस्सए-महर अफ़रोज-व-दिलवर' । 


ईहामगोई (उर्दू० पारि०) 


“ईहामगोई' उ्द्‌-काव्यशास्त्र में अर्थालंकार का एक 
भेद है। इसका शाब्दिक अर्थ “वहम में डालना है। पारि- 
भाषिक दृष्टि से इससे अभिप्राय वह काव्य है जिसमें ऐसे शब्दों 
का प्रयोग किया जाता है जिसके दो अर्थ होते हैं । एक अर्थ 
समीप का अथवा प्रसिद्ध तथा दूसरा अर्थ दूर का अथवा 
अप्रसिद्ध होता है कितु दोनों अर्थ अवसरानुकूल होते हैं । इसके 
दो भेद 'ईहाम तनासुब' तंथा 'ईहाम तज़ार' हैं। 'ईहाम 
तनासुब” में सादश्य के कारण वहम होता है तथा “ईहाम 
तजार' में विरोध या विपरीत अर्थों के कारण:। 


900ई० ; 





उग्र, पांडेय बेचन शर्मा (हिं० ले०) [जन्म 
मृत्यु--967 ई० | 5 


. मिरज़ापुर जिले के चुनार नामक स्थान में जन्मे 





उण्णिनीलि 








पांडेय बेचन शर्मा 'उम्र' कहानी, उपन्यास, नाटक आदि 
विविध साहित्य-विधाओं के लेखक होते हुए भी मुख्यतः 
उपन्यासकार के रूप में ही प्रख्यात हैं। “चंद हसीनों के 
ख़तृत , दिल्ली का दलाल, 'सरकार तुम्हारी आँखों में, 
बुधुआ की बेटी आदि इनकी कतिपय प्रसिद्ध रचनाएं हैं । 
हिंदी साहित्य के इतिहास में ये अपने उम्र स्वर तथा यथार्थ- 
वादी दृष्टि के लिए प्रख्यात हैं । समाज की अप्रकृत वासनाओं 
तथा कुत्सित वृत्तियों का निर्ममतापूवंक पर्दाफ़ाश करने में 
ये बेजोड़ हैं। सजीव एवं सशक्त पद-विन्यास और 
व्यावह्मरिक तथा प्रवाहपूर्ण भाषा-प्रयोग इनकी शैलीगत 
विशेषताए हैं। 


उज्ज्वलनीलमणि (सं० कूृ०) [समय--पंद्रहवीं-सोलहवीं 
शती | द 


पंद्रहवींसोलहवीं शताब्दी के प्रसिद्ध आचार्य 
श्री रूपगोस्वामी (दे०)-कृत “उज्ज्वलनीलमणि' एक ऐसी 
महत्वपूर्ण रचना है जिसमें भक्ति-तत्त्व का प्रथम बार सूक्ष्म 
एवं सैद्धांतिक विवेचन हुआ है। 5 प्रकरणों के इस विशाल 
ग्रंथ में तायक-भेद, नायक-सहायक-भेद, हरिवल्लभा श्रीराधा, 
तायिका-भेद, यूथेश्वरी-भेद, दृती-भेद, सखी-भेद, आलंबन, 
उद्दीपन, अनुभाव, सात्विक भाव, व्यभिचारी भाव, स्थायी 
भाव तथा संयोग एवं विप्रलंभ #ंगार के विस्तृत 
विवेचन द्वारा मधुर रस को एक स्वतंत्र रस के रूप में सिद्ध 
कर उसको भक्तिरसराद की उपाधि से विभूषित किया 
गया है। उक्त ग्रंथ में उज्ज्वल शब्द अलौकिक मधुर 


भक्ति के लिए व्यवहृत किया गया है जिसमें शझंगार का _ 


पूर्णतः अंतर्भाव दिखाया गया है। “उज्ज्वल” के साथ 
'नीलमणि' शब्द तो है ही घनश्याम श्रीकृष्ण का स्पष्ट 


वाचक । अतः राधाकृष्ण इस उज्ज्वल रस के आलंबन 


हैं. और ब्रज-वल्लभाएँ उसका आश्रय । उक्त अ्रंथ की दो 
टीकाएं प्रसिद्ध हैं--जीवगोस्वामी-कृत लोचनरोचनी, और 
विश्वनाथ चक्रवर्ती कृत आनंदचंद्रिका या उज्ज्वलनील- 
मणिकिरण । 


उण्णिनीलि (मल० पा०) 


संदेश काव्यों में 'उण्णुनीलीसंदेशम्‌' (दे०) का 
स्थान महत्वपूर्ण है। नायिका उण्णिनीलि है । रचना-काल 
तथा रचयिता के संबंध में मतभेद है । प्रसिद्ध आलोचक 
उब्ड्वर्‌ (दे०) का मत है कि इसके रचयिता वटवकुमक्र्‌ 









उण्णियच्ची 


;्रकदकसिशकतकेट कल: 





राज्य के राजा मणिकंठ हैं और उण्गिनीलि उन्हीं को पुत्री 


है। रचना-काल चौदहवीं णती है । नाबिका हे विरह-ब्यथा 
तथा नायक के संदेश आदि प्रसंग सर्मस्पर्णी हैं। भक्ति रस 
के साथ शंगार का पुट कौशल के साथ दिया गया है । 


उण्णियच्ची (मल० पा०) 


मलयाक्म के प्रारंभिक चंपुकाव्य 'उण्णि- 
यच्चीचरितम्‌' (दे०) की नायिका उण्णियच्ची (दे० 
तिरुमरुतूर मंदिर की देवदासी है और उसका सौंद्य न 
केवल इस संसार में प्रसिद्ध है बल्कि उसके दर्शक गंध लोक 
से भी आते हैं। प्रस्तुत चंपू में ऐसे ही एक गंधव का 
आगमन-वृत्तांत है । 

उण्णियन्ची मलयाक्म के संस्कृत-प्रभाव काल 
के आरंभ में केरल में प्रचलित सामंतवादी समाज-व्यवस्था 
का परिचय देती है । उण्णियाटी, उण्णिच्चितेवी जेंसे अन्य 
पात्र भी इस प्रकार के काव्यों की नायिकाएँ हैं। उण्णियच्च 
के चरित्र-चित्रण में श्ृंगार के उदात्त भाव का दर्शन 
कराना ही कवि का ध्येय रहा है । 


उण्णियच्चीचरितम्‌ (मल० कु०) 


तेरहवीं सदी ई० के उत्तराध॑ में श्रीकुमान नामक 
कवि द्वारा रचित प्रथम मलयाक्रम चंपू-काव्य । इसमें तिरु- 
मरुतूर मंदिर की देवदासी उण्णियच्ची (दे०) के सौंदर्य के 
आस्वादनाथ आने वाले एक गंधर्व की कथा है। इसमें 
. नायिका-वर्णन, नगरवर्णन आदि के अलावा समसामय्रिक 
संमांज का चित्र भी प्राप्त होता है। मणिप्रवात्व (दे०) 
शैली के प्रोचीन ग्रंथों में इस चंपू का प्रमुख स्थान है । 


उष्णुनीलीसंदेशम्‌ (मल ० कु०) [रचना-काल चौदहवीं सदी 


यह मलयाकछुृम का एक प्राचीन मणिप्रवाकह् 

(दे० मणिप्रवात्वम्‌) काव्य है। इसके रचयिता का नाम 
. अज्ञात है और अधिकतर इतिहासकार कवि को ही काव्य 
का नायक मानते हैं । यक्षिणी के पीड़न के कारण अपनी 

प्रिया उण्णुनीली (दे०) से विरहित नायक द्वारा अपने 
के हाथों भेजा गया संदेश इस काव्य की विषय-वस्तु 
व्य-में त्रिवेन्द्रम से कटत्तरुत्ति त्त न तक के प्रदेशों का 








[30) 


पांडित्यपूर्ण चितन, 







के अभक स्थानों, १ दर 
और चमाझाग्पण व रे | है विः लिही वध एज के करन का 
सजीव चित्र सामने औआ जाता है | विरशज््यथा का चित्र 
और संदेश-वाक्य की मामिकता भी प्रसंशनोय है । 'उप्ण 
नीलीसंदेशम्‌' मलयाक्म का एक मुख्य संदेश-काव्य है। 














उत्कलग्राणता 
समपंण भी बे शिभ । 
महानदी को किया हैं। शशिभपण का प्रकृति के प्रति 
आत्मिक प्रेम था, इसलिए ये नागरिक जीवन का त्याग कर 
अपना अधिकांश समय महानदी के लिकद प्रसारित, शांत, 
्यामल, मनोरम द्वीप 'घवक्र शवर' में अपने निवास-स्थान 
निभृति-निदछय पर बिताते थे। संपूर्ण उड़ीसा का कई बार 
भ्रमण करने के कारण उड़ीसा की प्र 














ति से इनका घनिष्ठ एवं 
प्रत्यक्ष परिचय था और यही कारण है कि इनके साहित्य 
में प्रकृति के चित्र इतने प्राणवंत हैं 

'उत्कक्व-प्रकृति' में शशिभूषण ने कहा है कि 
'प्रकृति-वर्णन के साथ मन के नाना प्रकार के भाव इसमें 
समाविष्ट हैं। इसमें श्यंखलाबद्ध चित्रण नहीं है । प्रभात 
मध्याह्न, गोधकि, संध्या, ज्योत्स्ना, अंधकार --इन छह 
कालों के अनुसरण पर पंद्रह स्थानों के विभिन्‍न प्राकृतिक 
दृश्य चित्रित हैं । 

इस पुस्तक के अध्ययन से निम्नलिखित निष्कर्ष 
पर पहुँचा जा सकता है : (।) प्रकृति के साथ लेखक की 
वास्तविक एवं प्रत्यक्ष अनुभूति, (2) राधानाथ राय (दे०) 
साहित्य के प्रकृति-चित्रण का विशदीकरण, (3) दाशंनिक 
चितन तथा जीवन-विश्लेषण, (4) सौंदर्यानुभूति' के साथ 
दर्शन का मधुर समन्वय, (5) कवि-कल्पना तथा गंभीर 
(6) प्राकृतिक इश्य-वर्णन तथा 
भौगोलिक परिवेश के साथ अप्रत्यक्ष रूप से वहाँ के इति 
हास का उल्लेख । 

सौंदर्य -बोध, आत्मचितन, जीवन-विश्लेषण, प्रकृति के 

रूप का चित्रण, इन सभी बातों की सामूहिक रसपरिणति 











. इस पुस्तक में हुई है । भाषा की गुरुता एवं गांभीय, अभि 


व्यक्ति की स्वच्छता एवं कमनीयता, काव्य-भाषा का आवेग 
एवं संगीतमयता आदि विशेषताएँ इस पुस्तक के निबंधों 





















उत्तम 





को आकर्षण प्रदान करती है। निबंध-साहित्य की कला- 
त्मक परिपाटी, भावों की संयत सुषमा के भीतर से अभि- 
व्यक्ति की मंजुलता का प्रस्फुटन, चिंतन की स्वच्छता के 
साथ आत्म-प्रकाशन का गुरु-गंभीर परिवेश आदि बातें 
शशिभूषण की गद्य-शैली की विशेषताए हैं। 


उत्तम (सिं० ले०) [जन्म--923 ई० ] 


इनका जनन्‍्म-स्थान हैदराबाद सिध है। इनका 
पूरा नाम आसन जैेठानंद उत्तमचंदाणी है, परंतु ये 'उत्तम' 
उपनाम से ही लिखा करते हैं। इन्होंने बम्बई विश्वविद्या- 
लय से' एम० ए० परीक्षा उत्तीर्ण की थी | सिधी साहित्य 
में प्रतिशील विचारधारा को लाने वाले साहित्यकारों में 
इनका मुख्य स्थान है। ये सिंधी में प्रगतिशील साहित्यकारों 
के मासिक मुखपत्र “नई दुनिया” के संपादक हैं, जो बम्बई 
से' प्रकाशित होता है। इन्होंने निबंधकार, आलोचक और 
पत्रकार के रूप में अधिक ख्याति प्राप्त की है। इनकी प्रमुख 
मौलिक रचनाएँ हैं--सरहद जो गांधी (945), नओं 
चीन (953 ), सोवियत सर्ग, (954) , भारत-रूस दोस्ती 
(965) । भारत में स्वातंत्र्योत्तर सिंधी साहित्य के विकास 
पर इनके आलोचनात्मक निबंधों का संग्रह हाल ही में 
पसधी साहित्य” नाम से' प्रकाशित हो चुका है । ये अपनी 
पत्रिका द्वारा कई नए सिंधी लेखकों को प्रोत्साहित कर 
उन्हें सिधी साहित्य के क्षेत्र में लाने में सफल हुए हैं। 
भारत और पाकिस्तान के सिंधी साहित्य के बीच संपर्क 
स्थापित करने में इन्होंने प्रशंसनीय प्रयत्न किए हैं । संप्रति 
ये बम्बई से' प्रकाशित होने वाले (सिंध समाचार' देनिक 
सिधी समाचारपत्र के सहयोगी संपादक के रूप में भी 
कार्य कर रहे हैं। सिधी साहित्य के विकास में इनकी देन 
हमेशा याद रहेगी । 





उत्तमचंदाणी, सूंदरी (सिं० ले०) [जन्म--924 ई०] 

इनका जन्‍्म-स्थान हैदराबाद सिंध है और 
इन्होंने एम०ए० तक शिक्षा प्राप्त की है। इन्होंने सन्‌ 947 
में सिधी साहित्य के क्षेत्र में पंदापंण किया था और थोड़े ही 
समय में ये सिंधी साहित्य में प्रमुख स्थान प्राप्त करने में 
सफल हो गईं । सिंधी उपन्यास और कहानियों के क्षेत्र 
में इनका योगदान अविस्मरणीय है । इन्होंने दो उपन्यास 
लिखे हैं--“किरन्दड़ दीवारू! (953) और 'प्रीति पुराणी 
रीति निराली' (956) । इन दोनों उपन्यासों ने काफ़ी 
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उत्तरकुमार 








प्रसिद्धि प्राप्त की है। पहले उपन्यास के उर्द, हिंदी और 
बंगला भाषाओं में अनुवाद भी प्रकाशित हो चुके हैं । 
इसके अतिरिक्त इन्होंने लगभग !00 कहानियाँ लिखी हैं, 
जिनमें से कई का सिंधी में ऊंचा स्थान है। ये भी अपने 
पति उत्तम” (दे०) की तरह प्रगतिशील विचारधारा में 
विश्वास रखती हैं । इनकी रचनाओं में प्रगतिवाद के 
सिद्धांतों की झलक यत्र-तत्र मिल जाती है। कोमल मनो- 
भावों को मनोवैज्ञानिक ढंग से' अभिव्यक्त करने में ये सिद्ध- 
हस्त हैं। इनकी अधिकांश रचनाओं में सिधियों की घरेलू 
जिंदगी और विभाजन के पश्चात्‌ भारत में सिधी समाज 
की समस्याओं के वास्तविक और सजीव चित्र मिलते हैं । 
इन्होंने कुछ एकांकी नाटक भी लिखे हैं, परंतु इन्हें उप- 
न्यास और कहानी-लेखिका के रूप में ही अधिक ख्याति 
प्राप्ति हुई है । 


उत्तरकुमार (क० पा०) 


कुमारव्यास भारत” (दे०) कनन्‍्नड़ साहित्य की 
निधि और प्रतिनिधि कृतियों में से' है। वह उज्ज्वल चरित्रों 
का एक महान कांतार है कितु उसमें गंभीर चरित्र ही 
नहीं, उत्तरकुमार जसे' हास्य-प्रधान चरित्र भी हैं । कुमार- 
व्यास ने प्रत्येक चरित्र के पीछे कोई तत्त्व देखा है। यदि भीम 
वीरत्व का पुरुष-रूप है तो द्रोपदी उसका नारी-रूप । उत्तर- 
कुमार वाग्वीरता का प्रतीक है । इस प्रकार उसके प्रमुख 
पात्र किसी गुण या रस की साकार मूर्तियाँ हैं। फिर 
भी वे केवल प्रतिनिधि नहीं हैं, उनमें मनुष्य-सहज 
वेयक्तिक रागद्वेष आदि का अत्यंत मामिक स्वाभाविक चित्रण 
मिलता है । प्रो० बेंद्रे (दे०) के अनुसार कुमारव्यास 
का उत्तर कन्‍नड़ साहित्य की अद्वितीय कृति है । उत्तर 
अपूर्व है। वह अंतःपुर में बंठा स्त्रियों के साथ अपनी 
सामथ्यं की डींग हाँकता रहता है। उसे केवल इस बात 
की चिता है कि उसके योग्य साथी नहीं है अन्यथा वह देवेंद्र 
को भी हरा सकता था, कौरव किस खेत की मूली हैं ! 
कितु उसके पौरुष के निकष-रूप में बृहन्तला उसका 
सारथी बनने के लिए तैयार हो जाता है। जब वह युद्ध- 
क्षेत्र में जाता है तो सागर-सदश अपार सेना देखकर उसके 
छक्के छट जाते हैं। वह थरथर काँप उठता है, रथ से' कद 
कर भागने लगता है । अंत में वह स्वयं अर्जन का सारथी 
बनता है। इस तरह उत्तर अपने आचरण एवं वाणी के 
द्वारा हास्य.की धारा बहाता है। कुमारव्यास की इस अद्‌- 
भूत चरित्रचित्रण-कला के कारण उत्तर कर्णाठक के लोगों के 








उत्तररामचरित 
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हृदय में बेठ गया डे | डे उत्त > पंथ 
में एक कहावत बन गई है । 


उत्तररासचरित (सं० कु०) [समय--आठटबवी शताब्दी | 


'उत्तररामचरित' भवभूति (दे०) हे अत्यंत 
प्रौढ़ नाटयकृति है । 
सात अंक के इस नाठक में रामचरित के 
उत्तराद्ध भाग का विनियोग किया गया है| राम के वन से 
वापस लौटने से लेकर सीता-परित्याग तक की, एवं उनको 
अयोध्या लाने के पुनप्रेयास आदि की घटनाएँ, कुछ कल्पना- 
प्रसृत घटनाओं के साथ बड़ी कुशलता के साथ पिरो दी 
गई हैं । 
उत्तररामचरित' की कथावस्तु में नाटकीय 
प्रविधि तथा चरित्र-चित्रण की इष्टि से भवभूति के अन्य दो 
नाटकों की अपेक्षा अधिक परिपक्वता एवं प्रौढ़ता है । 
यद्यपि इसका स्रोत 'रामायण' (दे०) का उत्तरकांड है, पर 
भवभूति ने उस कथा को नाटयानुकल बनाने के लिए अनेक 
मौलिक परिवर्तेत किए हैं। वाल्मीकि (दे०) की राम- 
कथा विषादोन्मुखी है क्योंकि उसका अंत परित्यक्ता सीता 
के पातालगमन से होता है जबकि भवभूति ने इसे हर्षोन्मुखी 
बनाने की चेष्टा की है । प्रथम अंक में चित्रदर्शन का दृश्य, 
दूसरे में राम का पुनः दण्डकारण्य में आना तथा वनदेवता 
बासंती (दे०) से भेंट करना, तीसरे में छाया-सीता की 
सृष्टि तथा सातवें के गर्भाक-इश्य आदि सभी भवभूति की 
मौलिक उद्भावनाएं हैं । 
भवभूति ने उत्तररामचरित' में बेजान पत्थरों 


तक को झला दिया है (अपि ग्रावा रोदित) । इसी से नाटक 


की सफलता का अनुमान किया जा सकता है। इस कृति 
में इनकी नादय एवं काव्यप्रतिभा अपनी पराकाष्ठा पर 
पहुंच गई है। वस्तुत: उनका कवि उनके नाटककार पर 
हावी हो गया है, इसीलिए कतिपय आलोचक इसमें नाटय- 


व्यापार की कमी महसूस करते हैं। भवभूति एक गंभीर 
एवं भावुक कलाकार थे--यही कारण है कि “उत्तररामचरित' 


एक गीति-नाट्य बन गया है । काव्य-कला की दृष्टि से यह 


. . निस्संदेह भवभूति की सर्वश्रेष्ठ कृति है पर इसमें भी इनका 
कला-पक्ष प्रधान है । चरित्रचित्रण में भवभूति सिद्धहस्त हैं । 





अपनी गंभीर प्रकृति के अनुरूप ही इन्होंने राम और सीता 


जैसे पावन चरित्रों को अपने इस रूपक के लिए चुना है जो 
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चजुज स्प्रलिजा करनंद पंक्षधार है, अत अपने गृवंवत | अग्य लाइज 
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उत्तररामायणमु (ते० छ्‌०॥ | रचना-काल---मभरहवीं शती 
का आरंभ | क्‍ 






यह कंकोटि परापराज (दे०) द्वारा रचित आठ 
आश्वासों में विभक 300 गश-पश्चों से यक्त रचता है। 
प्रबंधकाव्य-शली के अनहय विविध बणनों से ग्रक्त इस 
काव्य में श्रृंगार, वीर और करण रसों का निर्वाह हुआ 
है। संवाद-चातुर्य में पापराज से अपनो विशिष्टता का 
प्रदर्शन किया है । राम, लक्ष्मण, सीता और वाह्मीकि का 
चरित्र-चित्रण भी सजीव तथा प्रभावशाली हआ है । 

हस काव्य में सीताजी के शोक का वर्णन 
अत्यंत हृदयद्रावक है और इसी कारण से यह काव्य यशस्वी 
बना हुआ है । | 








उत्तरहरिवंशमु (ते० कु० ) ५] 


'उत्तरहरिवंशमु' काव्य के रचयिता नाचने... 
सोमन्ना (दे०) महाकवि थे जो चौदहवीं शती ई० के... 
मध्य काल में विधसान थे। इनके समय के संबंध में... 
पंडितों में भारी मतभेद है परंतु अधिकांश यह मानते 
हैं कि ये एर्राप्रग्गड (दे०) महाकवि के या तो समकालीन 
थे या निकट पश्चाद्र्ती। इनकी अन्य काव्यक्रृतियों में 
बसंतविलासमु' नामक काव्य का स्मरण किया जाता है 
परंतु वह उपलब्ध नहीं हो सका | अतः सोमस्ना महाकवि 
का यशस्तंभ “उत्तरहरिवंशमु महाकाव्य ही है। 

'उत्तरहरिवंशमु' नाम से यह 'हरिवंश' काव्य का 
उत्तर भाग-सा लगता है परंतु अब तक यह पता नहीं चला 
कि इसका आधारभूत संस्कृत ग्रंथ कोई है अथवा नहीं। 
उपलबभ्यमान संस्कृत 'हरिवंश' तथा इस काव्य की कतिपय 
कथाओं में आनुपूविका में भारी अंतर दिखाई देता है। 
उदाहरणार्थ, हंसडिभक उपाख्यान संस्कृत हरिवंश में ग्रंथांत में । 
है तो इसमें चतुर्थ आश्वास में है । कुछ विद्वानों के अनुसार. 
सोमन्ना ने 'पूव॑ंहरिवंशमु” की भी रचना की थी जो कालकव- _ 
लित हो चुका है परंतु इस विचार के पीछे कोई पुष्ट प्रमाण | 
नहीं है । अतः यही मानना उचित होगा कि कवि ने 'हरिवंश' _ 
के कुछ रोचक प्रसंगों को लेकर अपनी मौलिक प्रतिभा के 











उत्तरहरिवंशमु 


आधार पर काव्य की सर्जता की । चूँकि एर्राप्रग्गड की कृति 
हरिवंश नाम से प्रसिद्ध हो चुकी थी और उसकी कृति बाद 
की है, इसलिए कवि ने अपने काव्य को “उत्तरहरिवंशमु' 
नाम से अभिहित किया होगा । अस्तु । 

उपलब्ध काव्य में छह आश्वास हैं । प्रथम आश्वास 
में नरकासुरवध का ओजस्वी वर्णन है। परवर्ती कवि 
बम्मेर पोतन्‍ना (दे०) ने अपने 'महाभागवतमु” (दे०) 
महाकाव्य में सोमन्‍ता के अनुकरण पर कई छंद लिखे-- 
विशेषकर वे छंद उल्लेखनीय हैं जिनमें सत्यभामा 
युगपद्भाव से अपने प्रियतम श्रीकृष्ण तथा वेरी नरकासुर 
की ओर देखते हुए युद्ध करती हैं । इन छंदों में श्वृंगार 
तथा वीर रसों की आयोजना युगपद्‌ भाव से हुई है जो 
किसी भी साहित्य के लिए गव॑ का कारण हो सकती 
है। सत्यभामा को तेलुगु साहित्य में एक गरिमामंडित 
स्थान प्रदान करने का श्रेय सर्वप्रथम नाचन सोमनन्‍्ना 
ही की है। द्वितीय आश्वास में विप्रकुमार रक्षण की कथा 
प्रधान है। तृतीय में पोण्डक वासुदेव की, चतुर्थ आश्वास 
में हंसडिभक की कथा, पंचम आश्वास में उषा तथा 
अनिरुद्ध की कथा एवं षष्ठ आश्वास में बाणासुर तथा 
श्रीकृष्ण का युद्ध, शिवकेशव युद्ध आदि प्रधान रूप से 
अभिवर्णित हुए हैं। इस आश्वास में शिवज्वर का प्रयोग 
वेष्णवों पर तथा विष्णुज्वर का प्रयोग शैवों पर किया गया 
है जिससे तत्कालीन शैव-वैष्णव धर्मों के पारस्परिक संघर्ष 
का पता चलता है। 

काव्य में सम्यगवलोकन से निम्न निष्कर्ष 
निकाले जा सकते हैं : [---काव्य में अनिवार्य रूप से युद्धों 
का वर्णन प्रत्येक आश्वास में किया गया है जिससे काव्य में 
ओज-गुण तथा वीररस का प्राधान्य हो गया है । काव्यशली 
की दृष्टि से भी सारा काव्य ओजपूर्ण है। कवि की समास- 
भूयिष्ठ रचना से यह तथ्य प्रमाणित होता है । 2--इनकी 
पदयोजना निराली है जिससे भाषा पर इनका अधिकार 
स्पष्ट होता है । 3---विचारधारा की दृष्टि से ये हरिहर- 
नाथीय अद्वेत भावना के थे, अतएवं अपनी क्ृति का समपंण 
हरिहरनाथ के चरणों में किया था । 4--तेलुगु में चित्र- 
कविता के छंद इन्होंने सवंप्रथम लिखे । अतः ये तेलुगु के 
चित्रकविता-प्रवत्तंक माने जा सकते हैं । द 

वास्तव में नाचन सोमन्‍ना तेलुगु साहित्य के 
इतिहास में ऐसे समय आये थे जब पौराणिक कविता को 
छोड़कर प्रबंध कथविता-द्वार में तेलुगु कविता-कन्या पदापंण 
करने वाली थी । उत्तरहरिवंशमु' काव्य के द्वारा प्रवेशमार्गं 

प्रशस्त हो सका । रह 
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उत्ति (त० पारि०) 


तमिल भाषा के प्राचीनतम लक्षण-ग्रंथ 'तोल- 
काप्पियम्‌' के अंतिम अध्याय 'मरपियल्‌' में तमिल भाषा 
एवं साहित्य की परंपरा में मानी गयी कुछ रूढ़ बातों पर 
विचार प्रस्तुत किये गये हैं । इनमें से एक “नूल्‌' अर्थात्‌ 
शास्त्रीय ग्रंथ के बारे में है। 'नूल्‌' ग्रंथों की दो विधाएँ--- 
मूल एवं अनुवर्ती--मानी गयी हैं। “नूल्‌” के विशिष्ट 
लक्षण बताए गए हैं कि वह सूत्र एवं सुबोध व्याख्या-शेली 
में दस दोषों से रहित तथा बत्तीस 'उत्तियों' से युक्त हो । 

'मरपियल्‌' के अंतिम सूत्र 0 में बत्तीस 
उत्तियों' की सूची मिलती है। उत्ति' संस्कृत पारिभाषिक 
शब्द तंत्र-युक्ति' का तद्भव रूप है। महाविद्वान्‌ रा० 
राकवेयंकार्‌ ने (तमिव्ठवरलारु, पृ० 32[-3) इस ओर 
ध्यान आकर्षित किया है कि कौठिल्य के अथंशास्त्र में 
उल्लिखित तंत्र-युक्तियों के साथ तमिल “त्तियों' की प्राय: 
एकरूपता है। बत्तीस में से अट्ठाइस “उत्तियाँ कौटिल्य की 
युकतियों से अभिन्‍न मालूम होती हैं । ये अधिकरण, विधान, 
उद्देश्य, निर्देश, अर्थापत्ति, अनागतावेषण, अधिक्रांतवेषण, 
अपवर्ग, उपमान, एकांत, उपदेश, प्रसंग, अनुमत, प्रदेश, 
स्वसंज्ञा, संशय, योग, नियोग, विकल्प, समुच्चय, उत्तरपक्ष, 
पूपक्ष, व्याख्या, विपयेय, वावयशेष, अतिदेश, अपदेश तथा 
ऊहा हैं। इसकी संभावना भी है कि 'तोल्‌काप्पियम्‌! और 
अथशास्त्र' दोनों रचनाएँ एक और मूल परंपरा की ऋणी 
हैं जो आज लुप्त हो चुकी हो । 


उत्पल (सं० ले०) [समय--अनुमानतः नवीं शताब्दी | 


काश्मीर शैवदर्शन के आचार्यों में उत्पल का 
प्रमुख स्थान है। ये आचार सोमानंद (दे ० ) के पुत्र एवं शिष्य 
थे । वास्तव में शैवागम-शास्त्र को दर्शन के रूप में प्रस्तुत 
करने का श्रेय सोमानंद को ही है। इन्हीं के चरणों में 
बैठकर उत्पल ने इस शास्त्र का अध्ययन किया, अतः आगे 


चलकर इन्होंने अपने ग्रंथों में इस शास्त्र की प्राण-प्रतिष्ठा 
की । वस्तुतः इस शास्त्र को प्रत्यभिज्ञा' नाम इन्होंने ही 


दिया । कै कह "३ ५ 

द इनके द्वारा रचित ग्यारह ग्रंथों का उल्लेख 

मिलता है। उनमें से प्रमुख हैं--(]) ईश्वरप्रत्यभिज्ञा- 

कारिका, (2) ईश्वरप्रत्यभिज्ञा-वुत्ति, (3) ईश्वर- 

प्रत्यभिज्ञा-टीका, (4) स्‍्तोत्रावली, (5)परमेशस्तोत्रावली | 
उक्त सभी क्ृतियों की विषयवस्तु प्रायः एक 


उत्पलदत्त 
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का, 


सुंदर ढंग से बखान किया गया है। इन पद्मा के भाव 
अत्यंत उच्चकोटि के हैं । भगवान शंकर से संपक रखने 
वाली न्यूनातिन्यून वस्तु भी कबि को प्रिय है, पर उनमे 
संबंध से रहित किसी भी वस्तु के प्रति उनके हृदय में 
कोई आकर्षण नहीं । दार्शनिक कृतियों में शिवस्तवन के 
साथ ही साथ शिवाह्रतवाद का गंभीर विवेचन किया 
गया है। इनकी विशेषता एवं गंभीरता से हम तब परि- 
चित होते हैं जब॒ उन पर अभिनवगुप्त (दें०] आदि 
परवर्ती विद्वानों की विशद व्याख्याएँ पढ़ते हैं । 


उत्पलदत्त (बँ० ले०) 


आधुनिक बंगला रंगमंच के नाटय-निदेशक 

एवं यशस्वी अभिनेता उत्पलदत्त की ख्याति एक अच्छे 
नाट्यकार के रूप में भी काफ़ी है। साम्यवादी चेतना- 
संपन्‍त नाट्यकार के रूप में उन्होंने जहाँ यथार्थ जीवन के 
सुख-दुःख, आशा-निराशा तथा गहरी वेदना को रूप दिया है 
वहाँ मानवीय धरातल पर आस्था और विश्वास की बात 
कहना भी नहीं भूले हैं। उनके प्रसिद्ध नाटकों में 'छायानट', 
अंगार' 'फेरारी फौज' 'कल्लोल' 'टिनेर तलबार' आदि 
. उल्लेखनीय हैं । द 
'छायानट' में लेखक ने सिनेमा में काम करने 
वाले नायक-नायिका तथा अन्य अभिनेताओं की आशा- 
आकांक्षा, प्रेम-वंचना को कौतुक रस में डबोकर इस ढंग 
से व्यक्त किया है कि कहानी में अंतरनिहित वेदना के स्वर 
को पहचानने में कठिनाई नहीं होती। उत्पलदत्त को 
_ अंगार' नाठक के लिए सर्वाधिक ख्याति मिली है। आसन- 
सोल की कोयला-खानों में काम करने वाले खनिकों के 
जीवन के यथार्थ को इसमें बड़ी निर्ममता के साथ प्रकट 
किया गया है। परिच्छनन चेतना, मर्मलब्ध जीवन-बोध 
एवं वैज्ञानिक इष्टि-भंगी का बहुत ही सुंदर परिचय इस 
नाटक में मिलता है। 'फेरारी फौज”, 'कल्लोल', “बर्गी एल 
देशे', 'अजेय बियेतनाम', 'तीर” आदि नाठकों में लेखक ने 
राजनीतिक धरातल पर अपने साम्यवादी विचारों को 
अभिव्यक्ति की है | ये नाटक सरल प्रभविष्ण बन पड़े हैं । 


हाल के उनके “ठिकाना” नाटक में बाँगला देश 


क्‍ उत्पीड़ित जनता की चेतना के विभिन्‍न स्तरों की 
. अभिव्यक्ति की गई है। इधर का उनका 
नाटक है 'टिनेर तलबार'। : 
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है । इनमें सगवान शंकर के गुणों की महिमा का बड़े उदयन (स्लं० १०) 


५ सबसे प्रसिद्ध 
उत्पलदत्त के नाटकों में जनता 


_उदयनाचाये की 'न्यायकुसुमांजलि' पर वर्धमान की “प्रकाश 


















संस्कत-साहित्य में उदयन का नास अनेक कृतियों 
में नाथ है छा में आग क्‍ ४ 
यौगंधरायण' (दे>) एवं 'स्वप्नवामबदलम्‌' (दे०) 
शा का कं जार ही डे । है 
'रस्नावली नाटिका का भी नायक 













7 उदयन 


अं 


की 'कादंबरी' (दे०) में भी उदयन का उल्लेख 
सोमदेव-कफृत 'कथासरित्मागर' (दे०) ! शक क्षमंद्र (दे० 
की 'बवहत्कवामंजरी [दें०) मे उदयन एवं बासवदत्ता 
प्रणय की कहानी कही गई है । 
उदयन बत्य 
कौशांबी थी। बह एक उश्चन ता 
सिक यूवक के रूप में सामने आता है जिसे हाथियों को 
पकड़ने का बड़ा शौक है--यहाँ तक कि वह् प्रसिद्ध मालव॑- 
नरेश प्रद्योत के द्वारा पकडवा लिया जाता है । वहीं कारा- 
गार में इसके पास प्रद्योत की अनिश्च संदरी पृत्री वासक 
दत्ता को वीणा सीखने के लिए भेजा जाता है जिसकी _ 
परिणति प्रेम में हो जाती है और दोनों किसी तरह निकल 
भागते हैं 































भाप 


पद्मावती से भी होता है जिसे वह बासबदला की प्रचारित॑ 
मृत्यु के कारण स्वीकार करता है। पर वासवदत्ता को 
भुला नहीं पाता । 

उदयन के चरित्र की विशेषता उसके प्रति 
मंत्रियों की असीम आस्था से प्रकट होती है | थौगंधरायण 
(दे०) एवं समण्वान उसके लिए प्राणोत्सर्ग करने को सतत 
प्रस्तुत रहते हैं । भास और श्रीहर्ष की लेखनियों से उदयन 
के चरित्र का चित्रण प्रखर प्रेमी के रूप में हआ है । राजा 
होते हुए भी वह शंकालु स्वभाव का नहीं है । यही कारण 
है कि उसके परिजन अत्यंत विश्वासपात्र हैं। प्रेम और 
विश्वास की कहानी ही उदयन की कहानी है । 

























उदयनाचार्य (सं० ले०) [स्थितिकाल--000 ई०] 






उदयनाचाये का जन्म मिथिला के 'करिओन' 
नामक ग्राम में हुआ था और उदयनाचाय रचित अ्रंथों में 
प्रमुख 'तात्पयंटीका' पर 'तात्पयेंटीका-परिशुद्धि,, 'किरणा- 
वली' (दे०), 'न्यायकुसुमांजलि' तथा 'आत्मतत्त्वविवेक हैं। 



























उदयभान, जगत्‌सिह 


टीका' तथा रुचिदत्त की 'मकरंद टीका” (जो प्रकाशटीका की 
टीका है) --दो अत्यंत महत्वपूर्ण टीकाएँ भी लिखी गई हैं । 
आचाये उदयन ने “आत्मतत्त्वविवेक' के अंतर्गत 
बौद्ध सिद्धांतों का खंडन किया है। इस ग्रंथ में इस 
उद्भट विद्वान ने आत्मा-संबंधी न्‍्यायदर्शेन-सम्मत सिद्धांत 
की प्रतिष्ठा का प्रयत्न किया है। न्‍यायकुसुमांजलि' एक 
अत्यंत महत्वपूर्ण ग्रंथ है। इस ग्रंथ में उदयनाचार्य ने 
ईश्वर की सत्ता को सिद्ध करने का प्रयास किया है । न्याय- 
कुसुमांजलि' के अंतर्गत भी बौद्धों का खंडन किया गया 
है। उदयनाचार्य के ग्रंथों की भाषा-शैली वैज्ञानिक होते 
हुए भी दुरूह ही है । 


उदयभान, जगत्‌सिह (म० पा०) 


हरिनारायण आपटे (दे०) के सुप्रसिद्ध 
उपन्यास “गड आला पण सिंह गेला' (गढ़ तो जीत लिया 
पर सिंह मर गया) के ये पात्र परस्पर-विरोधी हैं । उदय- 
भान उन स्वार्थी, सुखलोलुप राजपुत सरदारों का प्रति- 
निधि है जो सांसारिक वैभव एवं सुख के लिए अपना धर्म 
त्यागने और मुसलमान बनने में संकोच नहीं करते थे। 
इसके विपरीत जगत्‌ सिंह उन निष्ठावान राजपूतों का प्रतीक 
है जो भारी से' भारी संकट, क्लेश और दुःख झेलने को 
प्रस्तुत थे, पर धर्मं-परिवर्तन करने के लिए सहमत नहीं 
होते थे। कदाचित्‌ धर्मांतरित और निष्ठावान राजपूतों 


में भेद बताने और जगत्‌सिंह जेसे वीर, निष्ठावान क्षत्रियों . 


का अभिनंदन करने के लिए ही इन दो पात्रों की सूष्टि 
की गयी है | उदयभान ऐतिहासिक पात्र है | धर्म-परिवर्तन 
के बाद औरंगजेब ने उसे' सिहगढ़ का किलेदार बना दिया 
था। इसके विपरीत जगत्‌सिह काल्पनिक पात्र है। वह 
उपन्यास की नायिका कमलकुमारी (दे०) की सहेली 
देवलदेवी का पति है; निष्ठावान, देशभक्त, जाति और धर्म 
के लिए मर मिटने वाला शुरवीर हैं तथा कमलकुमारी और 
ताना जी की समय पर सहायता करता है। अपनी पत्नी 
देवलदेवी के आत्मघात कर लेने पर स्वयं भी प्राण त्याग 
देता है । अतः उसके रूप में एक आदर्श राजपृत वीर की 
प्रतिष्ठा की गयी है। द ५ 2ह 2 % मर 


उदयम्‌ (त० कु० ) | रचना-काल--- 969 ई० का 


. उदयम्‌ जी० अप्पुलिगम्‌ 'कलेवाणन्‌' कृत एक 
कथाकाव्य है। 29 कथाखंडों में विभाजित इस कंथाकाव्य 
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उदात्त तत्व 





में युगपुरुष महात्मा गांधी का जीवन-चरित प्रस्तुत किया 


गया है । काव्य का आरंभ बड़े नाटकीय ढंग से' हुआ है । 
कवि ने यथास्थान भारतीय महापुरुषों, वेदादि प्राचीन 
कृतियों तथा भारतीय सभ्यता और संस्कृति का गौरव-गान 
किया है। कथा की पृष्ठभूमि में भारतीय स्वतंत्रता-संग्राम 
से संबंधित विविध घटनाएँ प्रस्तुत हैं जिससे यह काव्य 
अत्यंत प्रभावशाली हो उठा है । इसमें कवि ने अपनी देश- 
भक्ति और गांधीवादी विचारधारा की सफल अभिव्यक्ति 
की है। इसमें इतिहास एवं कल्पना का अपूर्व समन्वय हुआ 
है। प्रकृति के अनेक सुंदर चित्र हैं। “उदयम्‌' में भावानु- 
कूल सरल भाषा का प्रयोग है। भाषा में संगीतात्मकता 
का गुण है । यह कृति “विरुतप्पा' छंद में रचित है । विभिन्‍न 
स्थलों पर रूपक-तत्त्व का प्रयोग किया गया है। इसके 
माध्यम से कवि गांधीजी के जीवन-चरित को प्रस्तुत करने 
के साथ-साथ भारतवासियों में देश-प्रेम की भावना को 
जगाने में सफल हुआ है । 


उदात्त तत्त्व (हिं० पारि०) 


“उदात्त तत्व” प्रसिद्ध प्राचीन यूनानी आचार्य 
लांजाइनस द्वारा प्रतिपादित काव्य-तत्त्व 'सब्लाइम' का 
हिंदी रूपांतर है। यों 'उदात्त' पाश्चात्य रीतिकारों द्वारा 
निरूपित काव्य के चार मूलभूत भावों में भी है--अन्य 
भाव हैं संंदर, करुणा और हास्य; कितु साहित्यालोचन में 
उदात्त तत्व का आशय प्रायः लांजाइनस-प्रतिपादित 
काव्य-तत््व विशेष ही होता है । लांजाइनस ने उदात्त 
तत्व का निरूपण अपने ग्रंथ पेरिइप्सुस' में किया 
है जो अंग्रेजी में ऑन द सब्लाइम' शीर्षक से' प्रकाशित 
हुआ । मूल ग्रंथ का अब केवल दो-तिहाई अंश ही उपलब्ध 
है । यद्यपिं इसका मुख्य प्रतिपाद्य विषय उदात्त शैली के 
आधारभूत तत्त्वों का ही विश्लेषण है तथापि विवेचन-क्रम 
में उनकी उदात्त-तत्त्व-विषयक अवधारणा भी बहुत स्पष्टता 
के साथ उभरी है।. शी 

लाॉंजाइनस ने यद्यपि उदात्त की कोई सुनि- 
श्चित परिभाषा नहीं दी, तथांपि उनके विवेचन से यह स्पष्ट 
है कि उदात्त से उनका तात्पय मूलतः भव्य, गरिमापूर्ण एवं 
समुन्तत भाव ही था । अपने ग्रंथ के आठवें परिच्छेद में 
उन्होंने औदात्त्य के पाँच विधायक तत्त्वों का निरूपण किया . 
है । इनमें से प्रथम दो उसके अंतरंग से संबद्ध हैं तथा शेष 
तीन अभिव्यंजना-शिल्प से । लॉजाइनस अंतरंग तत्त्वों में 
विचारगतं भव्यता को सर्वाधिक महत्व देतेहँ ।हुसरा « 





उदारन 
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अंतरंग तत्त्व है आवेगों का उद्यम और प्रेरणास्फर्त 


चित्रण। शैलीगत तत्वों में सर्वप्रथम है भव्य अलंकार- 
विधान; द्वितीय के अंतर्गत उपयुक्त शब्द-चयन एवं 
रूपक आदि अलंकरण-सामग्री से युक्त गरिमामथी काव्य- 
भाषा का प्रयोग आता है तथा उदात्त का अंनिम स्व है 
समुन्तत और भव्य रचना-विधान । लां जाइनस ने काव्य में 
औदात्त्य के कुछ विघातक तत्वों का उल्लेख किया है. जो 
इस प्रकार हैं : बचकानापन, चपलता, भव्यता एवं अन- 
शासन का अभाव और क्षुद्र अभिव्यक्ति आदि । रुचिहीन 
वार्विस्तार और भावों एवं शब्दों के आडंबर को भी उन्होंने 
शेली के औदात्त्य का विधातक माना है। वे उदात्त काव्य- 
रूप को ही श्रेष्ठ मानते थे। इसके महत्व को रेखांकित 
करने के लिए ही उन्होंने एक अन्य काव्य-रूप 'उपहास्य' 
( ल्यूडीक्रस') का विवेचन किया है जो उनकी दृष्टि में 
अत्यंत निदृष्ट है । 
भारतीय काव्यशास्त्र में उदात्त तत्त्व का यथा- 
वत्‌ विवेचन तो नहीं है, तो भी नायक (दे० नेता) के 
धीर एवं उदात्त चरित्र की कल्पना, वीर और अद्भुत रसों 
के उदात्त स्वरूप तथा ओजगुण आदि में औदात्त्य का अभाव 
नहीं है। 'उदात्त” अभिधान का एक प्राचीन गढ़ार्थ-प्रती- 
तिमूलक अर्थालंकार भी है जिसकी स्थिति मम्मट (दे० ) 
के अनुसार वस्तु की समृद्धि और महान्‌ व्यक्तियों के 
समायोग के चित्रण में होती है । 


उदारन्‌ (त० पा०) 


उदारन्‌ भारतीदासन्‌ (दे०)-कृत प्रुरटृशि कवि 
नामक कथाकाव्य का नायक है । वह नायकोचित नाना 
गुणों से संपन्‍न है । नायिका अमुदवल्ली (दे०) के शब्दों 
में यह 'शब्दों का कुशल प्रयोक्‍ता' है । इसका तमिल-भाषा- 
प्रेम उल्लेखनीय है। ज्ञानी होने के नाते यह सहसा 
अमुदवल्ली के प्रेम को स्वीकार नहीं कर पाता है । 
धीरे-धीरे उनके प्रेम का विकास होता है । अमुदवल्ली 
ओर उदारन्‌ के प्रेम के विषय में जानकर राजा 
कुषित होता है और दोनों को प्राणदंड का आदेश दे 
देता है। मरने के पूर्व उदारन जनता में जागृति उत्पन्न 
करने के लिए एक प्रश्नावशाली भाषण देता है। इसका 
.. यह भाषण शेंक्सपियर-कृत नाटक 'जूलियस सीज़र' में मा 
एंटनी के भाषण के समान अत्यंत प्रभावशाली है। उदारन्‌ 
हा हा की स्थापनों के लिए जनता को 'राजतंत्र- के 














ति करने की प्रेरणा देकर प्राण त्यागने के लिए 
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उदाहरण बाड.मयमु (6० पारि. ) 
लघुकाव्यां के अंतर्गत आने वाला 'उदाहरण' 
बहुत कमर पाया जाता है । पालकरिकि सोमन के 
' के साथ तेलृग में उदाहरण-काग्य का 


विद्यानाथ (दे) तामक आल... 
शी १ 








कारिक ने अपने संस्हत लक्षाण-ग्रंथ प्रतापरुद्रीयम में इसका 
समग्र लक्षण भी दिया है। इसका लक्षण हस प्रकार है... 
सातों नाम-विभकिियों के लि अलग-अलग एक-एक, 
संबोधन के लिए एक, सातों बिभकितियों के लिए समष्ि 
में एक तथा अंत में कृति और उतिकार के बारे में एक-- 
इस तरह कुल दस भाग रहते हैं। इसमें वर्णिक तथा 
मात्रिक छंदों का मिश्रण है। नाम-विमक्ति वाले प्रत्येक 
भाग में क्रणः एक वर्ण-छंद, कलिका, उत्कालिका नामक 
दो मात्रिक छंद रहते हैं। वर्ण-छंद के अंत में, कलिका 
के प्रत्येक चरण के अंत में तथा उत्कलिका के अंत में ताम- 
विभकति रखी जाती है। उपलब्ध तेलुगु उदाहरण अधि- 
कांशत: भक्तिपरक अथवा सह्तुतिपरक हैं। इस प्रकार 
की रचना की विशेषताएं ये हैं-.. नाम-विभकतियों की योजना 
से क्रमबद्धता तथा शब्दालंकार संबंधी-श्राव्यता, ताल-प्रधान 
मात्रिक-छंदों के प्रवेश ये साहित्य तथा संगीत का समन्वे 
और संल्षिप्तता | तेलुगु साहित्य में 'बसवोदाहरण', 'बेंक- 
टेश्वरोदाहरण' आदि देवस्तुतिपरक तथा 'वीरेशलिगोदाहरण' 
जैसे महापुरुषों से संबद्ध उदाहरण प्रमुख रूप से उल्लेखनीम 


है । 











अधिक संख्या में न लिखे जाने पर भी सर 
तथा संक्षिप्त लघुकाव्य के रूप में तेलुगु साहित्य के अंतर्गत 
“उदाहरण का एक विश्येष स्थान है । 


उदेरोलाल (सिं० पा०) 


सिंधी साहित्य में 'उदेरोलाल' का अनोखा स्थान द 
है | सिंधी हिंदू इन्हें वरुण का अवतार मानते हैं और सिंधी 
मुसलमान इन्हें ख्वाज़ा खिज् या ज़िंदा पीर के नाम से. 
याद करते हैं। उदेरोलाल का जन्म सन्‌ 950 ई० में सिर 
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उद्धवगीता 





के नसरपुर शहर में हुआ था । इनके पिता का नाम राइ 
रतनचन्द और माता का नाम देवकी था। सिंध के ठट्ठो 
नगर के मुसलमान हाकिम मरखशाह ने हिंदुओं पर बहुत 
अत्याचार किए थे। उदेरोलाल ने बड़े होकर मरखशाह 
को जुल्म करने से रोका और सिंध में धर्मंसहिष्णुता और 
शांति का राज्य स्थापित किया। चैत्रमास में उदेरोलाल 
के जन्म-दिवस “ेटीचंड्‌” से सिधी हिंदू नए वर्ष का 
आरंभ मानते हैं और इस दिन को अब भारत में राष्ट्रीय 
. पर्व के रूप में मानते हैं । उदेरोलाल की स्तुति में रचित 
कंविताएँ 'पंजकिड़ा' नाम से प्रसिद्ध हैं। सिधी ठक्कूरों ने 


उदेरोलाल के पीछे 'दरियापंथ' शुरू किया है । कई हिंदू 


इसके अनुयायी हैं । उदेरोलाल 'लाल साई, 'अमरलाल", 
'झूलेलाल' नामों से भी प्रसिद्ध हैं। सिधी साहित्य में यत्र- 
तत्र उदेरोलाल का उल्लेख मिलता है । 


उद्धव्गीता (म० कृ०) [ रचना-काल---309 ई० के आस- 
पास | 


इसका आधार-ग्रंथ है 'मूतिप्रकाश” जो केशव 
व्यास ने सन्‌ [298 में लिखा था। इसमें श्रीकृष्ण का 
उद्धव के लिए उपदेश है। अतः इसका नाम रखा गया--- 
'उद्धवगीता । भगवान कृष्ण ने उद्धव को ज्ञान, वराग्य 
और भक्ति का मामिक उपदेश दिया है। श्रीमद्भागवत 
(दे० भागवत) के एकादश स्कंध की कथा ही इस गीता 
की मूल वस्तु है। कवि ने इसमें अनेक रसों का सुंदर 
परिपाक किया है परंतु प्रधानता शांतरस को ही दी है । 
महानुभाव पंथ में दीक्षित होकर ही कवि ने उसकी रचना 
की थी । 


उद्धवशतक (हिं ० क्‌० है | रचना-काल---929 ई० | 


'उद्धवशतक' कवि रत्नाकर (दे०) की मार्मिक 
अनुभूतियों की कलापूर्ण अभिव्यक्ति है। 8 घनाक्षरियों 
का काव्य लिखकर उन्होंने हिंदी साहित्य को मानों 8 
रत्न प्रदान किये हैं। इस प्रबंध-मुक्तक दूतकाव्य को कथा 
श्रीमद्भागवत (दे० भागवत) के छियालीसवें और 
सैंतालीसवें अध्याय से' ली गई है । उद्धव गोपियों के समक्ष 
निर्गुण का ज्ञान बधारते हैं और कृष्ण में अनुरकत पूर्णतः 
जागरूक गोपियाँ तकों के अमोघ बाणों से' उद्धव को 
निरुत्तर कर सगुण भक्ति का महत्व उपस्थापित करती हैं । 
यही इस ग्रंथ का प्रतिपाद्य है। शंगार एवं भक्ति से 
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(3 लनभ४ भरकम पालक 


परिपूर्ण यह चित्रोपम काव्य लक्षणा और व्यंजना का सुंदर 
संगम है तथा इसमें सरसता, अर्थगौरव और मृदुल 
पदावली की मधुरता कूट-कूट कर भरी है। 
उद्धशशतक का भावपक्ष भक्तिकाल और कला- 
पक्ष रीति-काल की कविता से' प्रभावित है। उद्धवशतक 
की भाषा अलंकृत ब्रज भाषा है। इस ग्रंथ में कवि ने 
अलंकारों का खुलकर प्रयोग किया है, पर वे न तो कहीं 
अथंबोध में व्याघात उत्पन्न कर पाये हैं और न कहीं कथा- 
प्रवाह को ही अवरुद्ध कर सके हैं । निश्चय ही - भक्ति- 
कालीन भावुकता के साथ रीतिकालीन चमत्कार का अगर 
कहीं सूंदर समन्वय है तो वह 'उद्धवशतक' में है। कवि 
ने कृष्ण और गोपियों को एक-दूसरे के प्रेम में विह्नल 
दिखलाकर जिस उभयपक्षीय प्रेम की अभिव्यंजना की है 
वह उसकी मौलिकता की परिचायक है। इस ग्रंथ में एक 
साथ ही गोपियों के प्रेम की. अनन्यता, उद्धव के परमज्ञानी 
रूप की बोझिल दार्शनिक उक्तियाँ, गोपियों के विरह- 
निवेदन की कातरता, उद्धव के अकाट्य तर्कों को निष्फले 
बनाती गोपियों के प्रेम की सांद्रता एवं प्रेमी के मनोभावों से 
अपने को एकाकार करती गोपियों की विश्वासपरक आत्म- 
रति के दर्शन होते हैं। कहीं-कहीं रसायन, वेदांत, तक, 
योग और विज्ञान-संबंधी कथन कवि की बहुज्ञता के 
परिचायक हैं । 


उद्भट (सं० ले०) [समय--लगभग 800 ई० ] 


काश्मीर नरेश जयापीड के दरबार में पंडितों 
की सभा के अध्यक्ष भट्दोद्भट संस्क्रृत-साहित्यशास्त्र के अन्य- 
तम आचाय हैं। ् 
आचाये उद्भट मूल ग्रंथ लेखक एवं टीकाकार 
दोनों हैं । इनकी ग्रंथात्मक कृति 'काव्यालंकारसारसंग्रह' 
(दे०) अलंकारों के स्वरूप एवं लक्षण के विषय में उत्त र- 
वर्ती आचार्यों द्वारा अत्यंत प्रामाणिक मानी गई है। यह 
कृति विशुद्ध रूप से अंलकारों का ही विवेचन करती है। 
इसमें 4] अंलकारों का निरूपण 79 कारिकाओं को छह वर्गों 
में विभकत कर किया गया है। इस ग्रंथ की टीका प्रति- 
हारेन्दुराज (दे०) ने की है जो मुकुलभट्ट के शिष्य थे । 
भामह के काव्यालंकार! (दे०) नामक ग्रथ 
की टीका भामह विवरण' के ताम से' उद्भट ने की थी 
जो अनुपलब्ध है । उसके उद्धरण अवश्य मिलते हैं। 
द अर्थ-भेद से शब्दों का भिन्‍न होना, श्लेष 
अलंकार की प्रबलता,. तीन प्रकार का अभिधा-व्यापार 
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तथा गुणों का संघटना धर्म होना +-ये भ 
काव्यशास्त्र को देन हैं । 





उद्भटकाव्य (क० कु०) 


इसके रचयिता वीरशव कवि सोमराज हैं 
जिनका समय !225 ई० के लगभग है। यह एक चंपकाव्य 
है जिसमें कंद छंद की ही प्रधानता है। 'उद्भटकाव्य' का 
दूसरा नाम “श्रृंगारसार' है। यह मूलतः एक प्रेमाख्यान है 
कितु उसे भक्ति का मोड़ दिया गया है। महाकवि हरिहूर 
के 'उद्भटरगढ्ठे' से इसकी कथावस्तु ली गई है। प्रौदकाब्य 
के सामयिक वर्णनों से भरपूर इस काव्य में बारह आश्वास 
हैं। इसमें कुमारपाल गुजर अथवा उद्भट की कथा है। इसका 
पूर्व भाग कादंबरी आदि प्रेमाख्यानों से प्रभावित है। विस्तार 
यहाँ बहुत अधिक है । मुख्य कथा ग्यारहवें अध्याय से शुरू 
होती है। प्रकृति-वर्णन कहीं-कहीं रमणीय बन पड़ा है । 
शैली काफ़ी सरस-सरल है। 


उद्भट नाट्य-परंपरा (उ० क्‌ृ० ) 


रत्ताकर चइनी (दे०)-कृत इस पुस्तक में 
आधुनिक रंगमंच की बहुचचित विधा--उद्भट नाटक--का 
विवेचन किया गया है। यह तीन खंडों में है । प्रथम खंड 


में लेखक ने उद्भट का इतिहास प्रस्तुत किया है तथा इस 


शब्द का तदर्थ अथ भी प्रस्तावित किया है। दूसरे 
खंड में, जो संभवत: सर्वोत्तम है, वर्तमान भारतीय नाटक 
की एक समानांतर विधा को रेखांकित किया गया है। बादल 


सरकार (दे०), विजय तेंदुलकर (दे०), मोहन राकेश 


(दे०), गिरीश कर्नाड इत्यादि की कृतियों का विशद विचे- 
चन मिलता है। चइनी के मत में इन दिग्गजों का प्रयोगात्मक 
रंगमंच न केवल भारतीय नाद्य-परंपरा के लिए उल्लेख- 


_नींय प्रदेय हैं वरन्‌ वह सांप्रतिक भारतीय स्थिति के लिए 


अत्यंत समीचीन है । तृतीय खंड में उड़िया नाठक में 
नोर॑जनदास (दे०), बिजयकुमार मिश्र (दे०), विश्व- 





_ जीत दास, कातिक रथ तथा रत्नाकर चइनी के द्वारा किए 





गो का विवेचन है। इन नाटककारों के प्रयासों 





मिड 


के के फलस्वरूप उड़िया नांटक में पिछले एक दशक में महत्व- 
पूर्ण परिवतंन हुए हैं तथा इस क्षेत्र में हुए प्रयोगों का 
.. स्वागत भी हुआ है। लेखक ने इन प्रयोगों का सूक्ष्म 


विवेचन उद्भट विधा की दृष्टि से किया है । उड़िया भाषा 


: तिरुपति बेंकट कवुलु) ने सम्मिलित रूप से रचनाएँ की 
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स्वदेश लौटता ;  । । 
लिए चालीस हज। 
सुधार नहीं होता । विश्वाम को उपपत्नी नयना नामक 
को जन्म देकर स्वग सिधार जाती है, , परंतु विश्वाम ने इए 
कन्या को पृत्री रुप में रवीकार नहीं | हा 
वारिक परंपराओं के कारण विश्ञाम की औरस 
पथश्नप्ट हो जानी है। उसको अविर्या हि ४ 











से प्रणय-संबंध मे असफल पुत्र के दानों घर छ 
चले जाते हैं। परिवार को इस प्रकार भग्न होते जानकर 
उसकी पत्नी करुणा की आत्म-हत्या से नाटक की परि* 
समाप्ति हुई है। इस प्रधान कथा के साथ ही गौतम तथा 
उल्लास की प्रासंगिक कथा की संयोजना भी हुई है। 
आधुनिक समस्या-नाटकों के पात्रों के अनुरूप करुणा, नयना, 
शैला, उल्लास आदि के चरित्रों का विकास आत्मविश्तें> 
पणात्मक पद्धति से होने के कारण सहज स्वाभाविक एवं: 
प्रभावोत्पादक है। कथा-विकास पराश्चात्य नाटय-तंत्र के 
अनुरूप संघर्ष के माध्यम से हू पद 

अनेक भव्य चित्र करुणा, विश्वाम, नयना शैल ना गे ; संवादों में 
परिलक्षित होते हैं। पात्र एवं प्रसंगानुकूल भाषा से युक्त 
संवाद प्रभावान्विति की इष्टि से सजीव 7वं लटीक हूँ । 
मराठी के समस्या नाटकों की समृद्ध परंपरा में 'उद्याचा 
ससार कथ्य एवं शिल्प दोनों इष्टियों से मानक 
कृति है 


























उद्योगविजयमुलु (ते० कु०) 








तिरुपति शास्त्री ([87-99) (दे० तिरुपति 
वकट कवुलु) तथा बेंकटशास्त्री (870-950) [दे० 














हैं। ये अत्यंत प्रतिभावान कवि थे और समस्त आंध्र 


उन्नयन 
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में इन्होंने साहित्यिक दिग्विजय करके साहित्य-जगत में 


अपनी श्रेष्ठता प्रमाणित की थी। ये तेलुगु की पुरानी 
काव्यधारा के अंतिम प्रतिभावान कवि थे और नवीन 
युग के लिए भूमिका इन्हीं की रचनाओं द्वारा बनी । 

इन्होंने बीसों काव्यक्ृतियों एवं नाटकों की रचना 
की है जिनमें उपर्यक्त कृति के अतिरिक्त बुद्धचरितमु,' 
देवीभागवतमु_, 'प्रभावती प्रद्युम्नमु' आदि प्रमुख हैं । 

“उद्योगविजयमुलु' महाभारत (दे०) की कथा- 
वस्तु के आधार पर रचे गये दो नाटक हैं। इनमें पांडवों 
के दूत के रूप में क्षण का हस्तिनापुर जाने और कौरवों 
से पांडवों का राज्य लौटाने का अनुरोध करके युद्ध को 
रोकने का यत्न करने की घटना तथा कर्ण को उसके जन्म 
का रहस्य बताक'र उसे पांडव-पक्ष में सम्मिलित कर लेने के 
कृष्ण के यत्न तथा युद्ध में पांडवों की विजय आदि घटनाओं 
का ओजपूर्ण प्रस्तुतीकरण हुआ है । ये नाटक समस्त आंध्र 
में शतशत बार प्रदर्शित हुए और सब्ंत्र इनका अभूतपूर्व 
स्वागत हुआ । तेलुगु के श्रेष्ठतम नाटकों में इनका स्थान 
है । तेलुगु में नाटक-रचना की परंपरा को बल प्रदान करने 
की दृष्टि से' भी इनका ऐतिहासिक महत्व है । इन नाटकों 
की अपूर्व सफलता ने अनेक अन्य साहित्यकारों को भी 
नाटक-रचना की ओर प्रवृत्त किया । 


उन्नयन (गु० क्‌ू०) [प्रकाशन---950 ई० ] 


उनन्‍्तयन' प्रसिद्ध कवि सुन्दरम्‌ (दे०) का 

कहानी-संग्रह है जिसके द्वारा उन्होंने गुजराती कहानी को 
यथार्थ का दर्शन कराया । सुन्दरम्‌ को गंभीर तथा 
हास्यरस-प्रधान दोनों प्रकार की कहानी-रचना में सफलता 
मिली है। संग्रह की 'मां की गोद में, 'पेकार्डनो प्रवास 
आशा, 'नरसिह' तथा खोलकी' प्रभ्नति कहानियाँ विविध 
भावभूमियों का संस्पश करती हैं । 

मानव-मन के वैविध्यपूर्ण चित्रण के साथ इनकी 

कहानियों की शैली भी विविधता लिए है। वर्णनात्मक, 
आत्मक्थात्मक, पूर्वदीप्ति तथा डायरी प्रभृति शैलियों का 
इसमें सफल प्रयोग हुआ है । 


नेप्पोल ओरुवन्‌ (त० क॒०) 


जयकान्तन (दे० )-कृत इस लघू उपन्यास की 
नायिका तंगम है। शिट्टी उसका अवध पुत्र है। काफ़ी 
वर्षों बाद तंगम द्वारा माणिवकम्‌ को घर लाये जाने पर 
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शिट्टी घर से भाग जाता है। तंगम को दुःखी देखकर माणि- 
क्कम्‌ शिट्टी को ढूँढने निकलता है । स्वयं कभी न लौटने की 
प्रतिज्ञा कर उससे घर लौटने की प्रार्थना करता है । अपनी' 
नवजात पुत्री को स्वाभिमानी शिदट्ठी के हाथ सौंपकर तंगम 
निश्चित हो सदा के लिए आँखें मंद लेती है। इस सामा- 
जिक उपन्यास का सबसे अधिक प्रभावशाली पात्र शिद्ठी 
है। इस कथा के माध्यम से लेखक ने यही बताना चाहा 
है कि तंगम जेंसी युवतियों को नीच व्यक्तियों के अत्याचार 
से बचाने के लिए, उनका उद्धार करने के लिए आज समाज 
को शिट्टी जेसे स्वाभिमानी पुत्रों की, भाइयों की, 

आवश्यकता है । 


उपदेशरसायनरास (अप० क०) 


यह जिनदत्त (दे०) सूरि द्वारा रचित 80 पद्यों 
की रचना है। इसमें मनुष्प-जन्म का महत्व तथा आत्मा 
के उद्धार पर बल दिया गया है। एतदर्थ सुगुरु की आव- 
इयकता बताई गई है । लेखक के विचार में गुरुरूपी नौका 
से ही संसार-सरिता को पार किया जा सकता है। कति में 
धामिकों के क्रृत्यों के साथ नाना चेत्य-धर्मों एवं कर्मों का 
निर्देश किया गया है। गहस्थों के लिए उपयोगी अनेक 
प्रकार के सदुपदेश इस कृति में प्राप्त होते हैं । इसमें 
पज्ञटिका छंद का प्रयोग हुआ है । 


उपनिषद्‌ (सं० कृ०/ 
कप 


उपनिषदों के रचयिता विभिन्‍न ऋषि हैं। 
उपनिषत्‌' शब्द का अर्थ रहस्थपृर्ण ज्ञान की प्राप्ति के 
लिए शिष्य का गुरु के समीप बेठना है । ब्रह्म-प्राप्ति की 


[ रचना-काल--लगभग 2000 


साधक होने के कारण ही ब्रह्मविद्या को 'उपनिषद्‌' कहते हैं । 


उपनिषदों की संख्या 220 है । ये उपनिषद्‌ उपलब्ध हैं । इनमें 
ईशादि दस उपनिषद्‌ सर्वाधिक प्रामाणिक एवं प्राचीन हैं । 

उपनिषदों का विषय प्रधानतया दाशनिक है। 
वेविध्य होने पर भी प्राचीन एवं प्रामाणिक उपनिषदों में 
कुछ ऐसे' दाशेनिक सिद्धांत मिलते हैं जिनमें एकरूपता है । 
प्राचीन उपनिषदों में जगत की ब्रह्मरूपता एवं आत्मवाद 
के विचार प्रमुख रूप से' मिलते हैं। इन दाशनिक विचारों 
के अतिरिक्त उपनिषदों में मनोविज्ञान, तत्त्वज्ञान, मृतक- 
ज्ञान, मोहिनी-विद्या, रोगनिवारण-विद्या तथा इंद्रजालविद्या 
का निरूपण भी भिलता है। 
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यद्यपि उपनिषद्‌ वैदिक हैं, परंतु इनकी भाधा 
लौकिक संस्कृत है । उपनिषदों की विश्लेषण-पद्धति 
सूत्रात्मक तथा विश्लेषणात्मक दोनों प्रकार की गे 


उपनिषद-दर्शन के प्रमुख तत्व--बत्रहा के 
निरूपण उपनिषदों में कहीं सत्‌ू-असत्‌ रूप में, कहीं चित 
रूप में और कहीं आनंद रूप में किया गया है । उपनिषदों 


के अनुसार आत्मा एक ऐसा भावात्मक, संर्वेब्यायी एवं 
शाश्वत तत्त्व है जो सुक्ष्म से सुक्ष और विशाल से भी 
विशाल है | 'तत्वमसि' के विवेचन के द्वारा उपनिषदों में 
जीव और ब्रह्म की अद्वेतता का प्रतिपादन किया गया है ! 
नेति नेति' की व्याख्या के द्वारा भी एकात्मवाद का ही 
प्रतिपादन किया गया है । 

उपनिषद्‌ साहित्य समस्त भारतीय दार्शनिक 
विचारधाराओं का स्रोत है। सांख्य एवं वेदांतादि सभी 
दाशनिक संप्रदायों के बीज उपनिषदों में उपलब्ध हैं । 
अनेकानेक विदेशी दार्शनिकों ने भी उपनिषदों से प्रेरणा 
ग्रहण की है। जन दाशनिक शॉपेनहावर तो उपनिषदों 
प्र अत्यंत मुग्ध था । 


उपन्यास (हिं० पारि०) 


“उपन्यास” गद्य में रचित दीघे कलेवर का 
कथात्मक साहित्य-रूप है. जिसका उल्लेख प्राचीन भारतीय 
अथवा पाश्चात्य साहित्यशास्त्रों में नहीं है । कुछ विद्वानों 
ने उपन्यास शब्द के 'उप' एवं “नि' उपसर्गों तथा,/अस्‌ 
से निष्पल्न होने का उल्लेख किया है । यह सर्वथा असंगत 
है। भरत (दे०) के 'नाट्यशास्त्र (दे०) में भी यद्यपि यह 
'शब्द उपलब्ध होता है, कितु वहाँ भी यह प्रतिमुखसंधि 
_(दे० नाटय-संधियाँ) के अवांतर भेद के रूप में ही हैं 
“कथा-साहित्य के रूप में नहीं। पश्चिम में इसका जन्म 
_पुनर्जागरण युग में हुआ | प्रारंभ में इसके इतालवी नाम 
“नोवेला' तथा अँग्रेजी नाम 'नॉवेल' के शाब्दिक अर्थो--- 
क्रमशः: समाचार और 'नवीन--के अनुरूप ही किसी भी 
प्रकार की नई और ताज़ी, प्रायः कल्पित, सुविस्तृत और 
सांगोपांग कहानी को उपन्यास के रूप में प्रस्तुत किया जा 
. सकता था। बाद में औद्योगिक क्रांति के फलस्वरूप निरंतर 

' बद्धमान जीवन की जटिलताओं तथा मानसिक और भौतिक 
स्तरों पर घटित होने वाले व्यष्टि और समष्टि के 
. जीवन-संघर्षों के चित्रण से वहाँ के उपन्यास में यथार्थ का 
. रंग गहरा होने लगा । उन्‍नीसवीं शताब्दी के मध्य में बँगला 


समस्यामूलक या समस्या-प्रधान ; 


शैली; (च) पत्र-शैली में रचित; (छ) चेतना-प्रवाही | _ 






आाज-सुधार -विपयक मार्गों पर 
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पत्यास के प्रमख तरव है : कथानक, सस्व्रांकन 
और भाषा-शैली । कथानक में रंग भरने के लिए देशकाल 
तथा उपन्यास के कथ्य को विशिष्ट! और सार्थक आयाम 
में प्रस्तुत करने के लिए उदश्य को भी महत्वपूर्ण तत्त्व 
माना गया है। इनमें कथानक और चरित्रांकन एक दूसरे 
के पूरक और अन्‍्योग्याओित हैं। कथानक के विकास का 
एकमात्र साधन वशल घटना-विधान चरितरों के अंकन 
के ब्रिता संभव नहीं है और चरिव्र-विकास के अंकन के 
लिए घटना-विधान अपरिहाय है। यदि केबल नक॑ के लिए 
साहित्यिकला' और 'लोकप्रियता को परम्पर-विरोधी 
मान लिया जाए तो कहां जा सकता है कि 'साहित्यित 
उपन्यासों में निगुद् और सूक्ष्म चरित्रांकन पर अधिक जोर 
रहता है और लोकप्रिय उपस्यासों में मतोरम घटना- 
विधान पर। उपयोगिताबादी अथवा लोकमंगलकारी 
उपन्यासकार की दुृष्िट उद्देश्य पर केंद्रित रहती है 
कितु उपन्यास में इसी एक तस्व की प्रधानता हो जाने से 
कलात्मकता की क्षति होती शली के विषय में 
उपन्यासकार की दृष्टि वस्तुमुखी अथवा व्यक्तिवादी हो 
सकती है। आज का औपन्यासिक लेखन अधिकाधिव 
व्यक्तिवादी होता जा रहा है। विधय-प्रतिपादन की दृष्टि 
से उपन्यास की श्रेष्ठा और सार्थकता का सर्वप्रमुख 
निकष उसमें चित्रित यथार्थ है जो आज के जीवन-संदर्भ में 
सामाजिक भी हो सकता है और वैयक्लिक भी । 

उपन्यासों में चित्रित जीवन और प्रतिपादित 
विषयों के अनुसार उनका वर्गीकरण किया जाता है। प्रमुख 
प्रकार हैं: (क) सामाजिक; स माजिक-आश्थिक; आधिक 
राजनीतिक; (ख) साहसिक; जासूसी-रहस्यपूर्ण ; रोमांच- 
कारी-अपराधमूलक; (ग) ऐतिहासिक-पौराणिक; (घ) 
जीवनीमूलक-आत्मकथात्मक; (5) रोमाती-प्रेमाख्या- 
नात्मक । शेली की दृष्टि से प्रमुख प्रचलित प्रकार हैं : (क) 
(ख) आंचलिक; (ग) 
महाकाव्यात्मक; (घ) लोकवादी या जनवादी ; ($) संलाप- 


अं  « 
कई 











उपमा 


उपमा (हिं० पारि०) 

भारतीय वाहमय में 'उपमा शब्द के प्रयोग 
तथा उसके साहइश्यमूलनक अर्थ का पूर्ब-इतिहास 
ऋग्वेद (दे० संहिता) जेसे आदि ग्रंथ में खोजा जा 
सकता है। भरत (दे०) के पूव॑वर्ती यास्क आदि वेयाकरणों 
ने भी उपमा शब्द का प्रयोग साइश्य के अथ्थे में ही किया 
है, कितु यह साइश्य दो परस्पर समान रूपाकृति अथवा धर्म 
वाली वस्तुओं का साम्य नहीं है जबकि अलंकारशास्त्र 
का उपमा अलंकार निर्श्रात रूप से दो समान वस्तुओं के 
रूपाकार, गुण, धर्म अथवा प्रभाव आदि के पारस्परिक 
साम्य को ही प्रदर्शित करता है। उपमा अलंकारशास्त्र में 
निरूपित कदाचित्‌ सर्वाधिक महत्वपूर्ण अलंकार है क्‍योंकि 
अलंकार मात्र के वेचित््य-यथन का प्रमुख आधार साइश्य 
है और उपमा समस्त सादश्यगर्भ अलंकारों का प्राणभूत 
अलंकार है। संस्कृत आचार्यों की उपमा-विषयक अनेक 
प्रशस्तियाँ इसका प्रमाण हैं । राजशेखर (दे० )ने उपमा को 
समस्त अलंकारों में शिरोभूषण के समान काव्य की संपत्ति 
और कविवंश की माता कहा है--(अलंकारशिरोरत्न॑ 
सर्वेस्व॑ काव्यसम्पदाम्‌ । उपमा कविवंशस्य मातेवेति मति 
मंम ।' रुय्यक (दे०) ने अनेकरूप वेचित्य के कारण 
उसे' समस्त अलंकारों का बीजरूप घोषित किया है । इस 
प्रकार उपमा एक साम्यमूलक अलंकार है और यह साम्य 
तीन प्रकार का हो सकता है---रूपाकार॒गत (सादुृश्य), ग्रुण- 
धर गत (साधम्य )तथा प्रभावगत | उपमेय, उपमान, साधा- 
रण धर्म और वाचक शब्द--उपमा के ये चार अंग हैं । 
इनके एक साथ उपस्थित रहने पर पूर्णोपमा होती है. और 
जहाँ इनमें से किसी का अभाव होता है वहाँ लुप्तोपमा । 





“'उपवासी , भोगीलाल गांधी (गु० ले०) [जन्म---9]] 


ई० | 


इनका जन्म साबरकांठा के भोड़ासा गाँव में 
हुआ था। सन्‌ 930 में गुजरात विद्यापीठ से स्नातक होकर 
सन्‌ 35 में इन्होंने गुजरात प्रगतिशील लेखक-मंडल की 
स्थापना की थी । इसी बीच इन्होंने काँग्रेस समाजवादी पक्ष 
के राज्यकाय॑ में भी भाग लिया था। सन्‌ 28 से 5 तक 
की समयावधि में इन्हें सातं बार जेल जाना पड़ा था। 

ये बहु-अधीत हैं। सन्‌ 30 के आस-पास इनका 
स्थान प्रमुख कवियों में था । इनकी कविताओं में साम्य- 
वाद के प्रति भक्ति होते हुए भी उनके केंद्र में मानव-प्रेम है । 
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उपसगे 


(हल अनिल “ले >जमन नाल िकनननन- + फनमनन 3००० न७+««मपवबक, 


इन्होंने डा० ज़िवागो का संक्षिप्त रूपांतर, माक्‍्संवादा 


जीवन-दृष्टि का संक्षिप्त कितु सरल परिचय तथा विनोबा जी 
की जीवन-इदृष्टि को समझने में सहायक संग्रह प्रकाशित किए 
हैं। इनकी आलोचना मूलगामी होने के साथ ही कृति के 
मं को भी पकड़ती है। बंगला से इन्होंने रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


(दे०) तथा शरत्‌चंद्र (दे०) की कृतियों के समर्थ अनुवाद 


किए हैं। समग्रतया इन्होंने ग्यारह मौलिक कृतियाँ, दो रूपा- 
तर, छह संपादन-ग्रंथ, बंगला से तीन अनुवाद तथा अंग्रेज़ी से 
सात अनुवाद किए हैं। इसके अतिरिक्त ये पाँच पत्रिकाओं 
का संपादन कर चुके हैं । आजकल ये गुजरात में असाधारण 
प्रतिष्ठा प्राप्त 'विश्व-मानव' नामक हमासिक के संपादक हैं। 


उपसंपदा (पा० पारि०) 


पाली में इस शब्द का प्रयोग होता है कितु संस्कृत 
में कहीं-कहीं उपसंपद्‌ शब्द भी आता है। इसका अर्थ होता 
है प्राप्ति । बौद्धधर्म में दीक्षा लेने वाला व्यक्ति पहले प्रत्न- 
ज्या धारण करता है, फिर उपसंपदा लेता है और बाद में 
भिक्षुभाव या भिक्षुणीभाव को प्राप्त होता है। उपसंपदा 
4 प्रकार की होती है--() स्वाम्‌ (संभवत: स्वयम्‌)- 
जो एक व्यक्ति लेता है; (2) एहिभिक्षुका जिसमें यह 
संबोधन किया जाता है; (3) दशवग्ग जिसमें दस व्यक्ति 
मिलकर उपसंपदा लेते हैं; और (4) पंचवग्ग जिसमें पाँच 
व्यक्ति मिलकर उपसंपदा लेते हैं । 


उपसर्ग (सं० पारि०/) 


“उपसग उस भाषिक इकाई को कहते हैं, जो 
भाषा में स्वतंत्र रूप से' नहीं आती तथा जो किसी शब्द के 
प्रारंभ में जुड़कर शब्द के अर्थ को परिवर्तित करती है। 
वेदिक संस्कृति में उपसर्ग मूल शब्द से अलग भी आते 
थे । हर भाषा के अपने उपसग अलग होते हैं । उदाहरण 
के लिए यह आवश्यक नहीं कि किसी संस्कृत शब्द का 
उपसग हिंदी में भी उस शब्द में उपसर्ग माना ही जाये । 
इसके लिए आवश्यक है कि उस भाषा में उपसर्ग को अल- 
गाने पर जो शेष बचे उसका स्वतंत्र भाषिक इकाई के 
रूप में उस भाषा में उससे संबद अर्थ में प्रयोग हो। दो 
शब्द ले: प्रयत्न, प्रसन्‍न । संस्कृत में दोनों में 'प्र' उपसर्ग 
हैं, कितु हिंदी में प्रयत्न” में तो 'प्र' उपसर्ग है, कितु 'प्रसन्‍्त' 
सें प्र उपसग नहीं है, क्योंकि हिंदी में प्रसत्न यौगिक ने 
माना जाकर रूढ़ शब्द माना जाएगा । 


उपाध्याय, बलदेव 





उपाध्याय, बलदेव /सं० ले० ) 


इनका जन्म सोनवरसा नामक ग्राम (जिला 
बलिया, उत्तर प्रदेश) में सन्‌ [899 ई० में हुआ । इन्होंने हिंदू 
विश्वविद्यालय, वाराणसी में 38 वर्ष अध्यापन किया तथा 
इसके उपरांत भी अद्यावधि अध्ययन-अध्यापन में संलग्न हैं । 
हिंदी में इनके द्वारा रचित ग्रंथ हैं--भारतीय दर्शन, बौद्ध 
दर्शन-मीमांसा, भारतीय साहित्यशास्त्र, काव्यानुशीलन, 
आये संस्क्रृति, वेदिक साहित्य और संस्कृति, संस्कृत साहित्य 
का इतिहास, संस्कृत आलोचना, संस्कृत वाइमय, धर्म और 
दशन, भागवत संप्रदाय, आचार्य सायण और माधव, 
आचार्य शंकर, भारतीय वाहुमय में श्रीराधा, पुराण- 
विमर्श आदि | संस्कृत में इन्होंने 'देवभाषा निबंधावली' 
नामक आलोचनात्मक ग्रंथ लिखा । इनके द्वारा संपादित 
प्रंथ हैं--वेदभाष्यभूमिका-संग्रह, अग्निपुराण, कलिका- 
पुराण, भक्तिचंद्रिका, शंकरदिग्विजय, प्राक्ृत-प्रकाश, 
नाट्यशास्त्र, काव्यालंकार (भामह), नागानंद आदि । इन्हें 
मंगलाग्रसाद पारितोषिक और डालमिया पुरस्कार के 
अतिरिक्त राष्ट्रपति-पुरस्कार से भी सम्मानित किया गया 
है। इनकी प्रमुख विशिष्टता है सहज-सुबोध शैली में 
विवेच्य विषय का विशुद्ध प्रतिपादन । 


उपाध्याय, भगवतशरण (हिं०्ले०) [जन्म--90 ई० ] 


इनका जन्म बिहार प्रांत के बलिया जिले में 
हुआ था। इनका सर्वाधिक महत्व प्राचीन भारतीय इति- 
हास एवं पुरातत्व, एशियाई तथा भारतीय संस्क्ृति-साहित्य 
आदि विषयों पर स्वतंत्र एवं मौलिक चितन-मनन्‌ करने 
की दृष्टि से है, यद्यपि इन्होंने संस्मरण, फ़ीचर और निबंध- 
साहित्य की श्रीवृद्धि में भी योग दिया है। आलंकारिकता 
. तथा भाव-श्रवणता इनकी शैलीगत विशेषताएँ हैं । अब तक 
इतकी शताधिक रचनाएँ प्रकाशित हो चुकी हैं जिनमें 
“क/लिदास का भारत', “विश्व को एशिया की देन, 'विमेन 
इन ऋग्वेद' (अंग्रेज़ी में) प्रमुख हैं । 


उपाध्याय, रामचरित (हिं० ले०) [जन्म--875 ई० 


द ये गाजीपुर के थे । इन्होंने संस्कृत का विशेष 
अध्ययन किया और खड़ीबोली तथा ब्रजभाषा पर समान 
अधिकार प्राप्त किया। खड़ीबोली में इनकी स्फुट कवि- 
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प्रास लिखा, और ख्यू 
'रामचरित-चिस्तामणि' में श्रोराम को मानव के हुप में । 
चित्रित कर राजनीतिक इष्टिकोण को उपस्थित किया है। | 
खड़ीबोली के विकास तथा राष्ट्रीय जागरण में इसका 
योगदान है । 


उपायन (गु० छू०) | प्रकाशन --962 ई० | 

“उपायन गुजराती के मान्य विद्वान एवं सुप्रसिद्ध 
आलोचक श्री विष्णुप्रसाद विवेदी (दे>]) द्वारा रचित 
एवं उन पर लिखे गए लेखों का संग्रह है। अभिनंदन ग्रंथ- 
हूप इस संग्रह का प्रकाशन श्री त्रिवेदी की पष्ठिपृ्ति के . 
अवसर पर किया गया था | 5 2] 

चार खंडों में विभक्त इस ग्रंथ के प्रथम भाग । 
में विष्णुप्रसाद के साहित्य-विषयक ताल्विक लेख हैं | दूसरे... 
खंड में उनके 'गुजरातनों चितनात्मक गद्य' नामक पुस्तक... 
के लेख संगृहीत हैं। तीसरे तथा चौथे 
उनके समीक्षात्मक और उनके जीवन के विविध पहलुओं 
पर लिखे लेख संकलित हैं । आलोच्य संग्रह में संगृहीत 
उमाशंकर जोशी (दे०) के लेख में उनकी विवेचन-प्रवृत्ति 
का समुचित मूल्यांकन किया गया है । एक अन्य लेख इनके. 
समग्र साहित्य का परिचय देने की दष्टि से अत्यंत पूल्यवान 
है। श्री विष्णुप्रसाद जी के 68 लेखों का अकादमी पुर 
स्कार-प्राप्त यह ग्रंथ इनकी संपूर्ण सा हित्य-प्रवृत्ति का. 
दिग्दर्शन कराने वाला महत्वपूर्ण प्रकाणन है । 





















उपालि (पा० पारि० ) 






यह पाटलिपुत्र का नापित कुमार था जो शाक्य- 
राजकुमारों के साथ भगवान्‌ बुद्ध से प्रव्रज्या लेने गया था । 
इसके माता-पिता ने भिक्षुक व्यवसाय को सर्वेंसरल समझ 
कर इस वृत्ति को स्वीकार करने का आदेश दिया था। 
भगवान्‌ ने इसे स्वयं “विनयपिटक' (दे० ) पढ़ाया था। 
“विनय में इसकी गति अप्रतिहत थी और उसमें इसे सर्वा- 
धिक प्रामाणिक माना जाता था । अंतदूं ष्टि विकसित कर 
लेने के कारण इसे अरहंत (दे० अरहत्‌ ) पद प्राप्त हुआ 
था। श्रथम संग्रीति में इसने महत्वपूर्ण योगदान दिया था 
उदानों के प्रवर्तक के रूप में प्रसिद्ध है। | 




















उमयम्मराणी 


के ५७४५-33 जमकर पा बन ५-७० कण हि "+क रतन # कम“ अलन्‍ल»-नतन+-न+क तनमन कक 


उमयम्भराणी (मल० पा०) 


महाकवि उठ्छछूर (दे०) का ऐतिहासिक 
महाकाव्य 'उमाकेरव्ठम्‌' (दे०) उमयम्मराणी तथा केरल- 
वर्मा की कथा के आधार पर रचा गया है | इस काव्य का 
अवलंब अंशत: जनश्रुति है । 'उमा' रानी अठारहवीं शताब्दी 
के तऋ्रवनकोर-नरेश आदित्य वर्मा की दृढ़चित्त बहन थी । 
आदित्य वर्मा को कुछ छलप्रपंचियों ने षडयंत्र करके मार 
डाला । तब रानी को शासन की बागडोर सँभालनी पड़ी। 
राजा की हत्या के बाद कपटियों ने रानी की पाँच नन्‍हीं 
संतानों को भी छल से' मार डाला । तब, रानी सुरक्षा की 
खातिर दूर-दूर और बचकर रहने लगी । इसी समय एक 
राज्यलोभी मुग़ल ने देश पर धावा बोला । इस पर रानी 
ने सच्चे हितकारी मंत्री तंपाव की मदद से उत्तर केरल के 
बीर केरल वर्मा को सहायताय॑ बुलाया । रानी की रूपसी 
भानजी का आक्रमणकारी मुगल द्वारा हरण नयी विपत्ति का 
कारण बना । मगर उस राजकुमारी की सूझबूझ और वीरता 
ने मुगल की जीवनलीला समाप्त कर दी । केरल वर्मा की 
धाक से देश में शांति स्थापित हुई। रानी ने अब 
नवागंतुक अँग्रेज़ कंपती को ज़रूरी सुविधाएँ देकर देश का 
वभव बढ़ाया । 

इस काव्य में उमथम्मराणी का चित्रण एक श्रेष्ठ 
कुलांगना और माता के रूप में किया गया है। त्रावनकोर 
राजवंश की किसी अन्य रानी को कथा का मुख्य पात्र बनाते 
हुए काव्य रचने का प्रयास इसके पहले नहीं हुआ । 


885 ई० 





उसर अलीशा (ते० ले०) [जन्म 
945 ई० | 


मृत्यु जनक 


मोहिउद्दीन और चाँद बीबी के पुत्र उमर अली- 
शाह ने मातृभाषा उद्‌ं होते हुए भी, तेलुगु में लगभग 50 
पुस्तकें लिखी हैं। वे सोलहवें वर्ष से ही लिखने लग गए थे 
और अठारह वर्ष की अवस्था में इनका 'मणिमाला' नामक 
नाटक प्रकाशित हो चुका था। ये स्वतंत्र स्वभाव के व्यक्ति थे, 
अतः: कहीं कोई नौकरी नहीं की । 934 से' अखिल भारतीय 
शासन परिषद्‌ के सदस्य मनोनीत हुए और आजीवन सदस्य 
बने रहे । 939 में इंटरनेशनल अकेडेमी आफ़ अमेरिका 
की ओर से डी०लिट ० की उपाधि से गौरवान्वित हुए 
उमर अलीशा प्रभावशाली वक्‍ता थे और उनका भाषा पर 
पूर्ण अधिकार था। ॥ 
इनके नाटकों में 'मणिमाला ,'विचित्र बिल्हणीयमु 





[43 


उमराव-जान-अदा 


महाभारत कौरवरंगमु', 'अनसूया देवी और 
काव्यों में 'उमरखेयाम', 'पैगम्बर मुहम्मद की जीवनी", 
सूफी-वेदांत दर्शन, 'सर्गमाता, 'बहिणीदेवी', "“श्रीमद्वा- 
ल्मीकि रामायण (वाल्मीकि रामायण का अनुवाद) 
उल्लेखनीय हैं । 

उमर अलीशा की कविता सरस, मनोहर तथा 
प्रवाहयुक्त होती है । इस मुसलमान कवि ने तेलुगु साहित्य 
की अ्पूर्व सेवा की है। 


“चंद्रगुप्त , 


उमरवाडिया, बटुभाई (गृ० ले० ) [ जन्म---899 ; मृत्यु--- 
950 ई० ] द 


बटुभाई उमरवाडिया गुजराती साहित्य के सबं- 
प्रथम एकांकीकार थे जिन्होंने 922 में 'लोमहबिणी' नामक 
एकांकी लिखकर गुजराती साहित्य में एक सर्वथा नयी 
विधा का श्रीगणेश किया । इसके पश्चात्‌ पाँच वर्ष की 
अवधि में इन्होंने 'मत्स्यगंधा अने बीजा नाटकों तथा 
मालादेवी अने बीजा नाटकों नामक दो एकांकी-संग्रह 
साहित्य-जगत को और भेंट किए । “मत्स्यगंधा' को छोड़कर 
शेष सभी एकांकियों की कथावस्तु काल्पनिक है। इनके सभी 
नाटकों में इनकी सौंदयेप्रियता और रोमानी प्रकृति के दर्शन 
होते हैं। इनके नारी पात्र अधिक गतिशील और आकर्षक 
हैं पर पुरुष पात्रों की अपेक्षा अधिक उदात्त नहीं हैं । इब्सन 
की भाँति कथावस्तु में चमत्कारपुर्ण विचार से' आकस्मिक 
परिवर्तन लाने का कौशल इनके एकांकियों में सवेत्र दिखाई 
देता है। एकांको नाटकों के अतिरिक्त बटुभाई ने “रसगीतो', 
'वातोनु वन, 'गुजरातना महाजनो' और 'कीतिदाने कमलना 
पत्रो' नामक ग्रंथों में काव्य, कहानी, रेखाचित्र तथा विवेचन 
प्रस्तुत कर अपनी बहुमुखी प्रतिभा का परिचय दिया है । 
नहोंने ।927 में अचानक लिखना बंद कर दिया कितु फिर 
भी गुजराती एकांकी के क्षेत्र में इन्होंने जो सफल प्रयोग 
किए उनके कारण इनका नाम गुजराती नाटकों के विकास- 
कर्ताओं में सदा लिया जाता रहेगा । 


उमराव-जान-अदा (उर्द्‌० कु०) 


उमराव जान अदा एक वेश्या थी । बह सा 
प्रेमी होने के अतिरिक्त बहुत रसिक स्वभाव की युवती 


थी । मिर्जा रुसवा का यह उपन्यास उसी वेश्या उमराव 
जान अदा को केंद्र-बिदु बनाकर लिखा गया है। उमराव 


जान अदा की भेंट मिर्जा रुसवा से एक कवि-सम्मेलन में 










उमराव-जान-अदा' [चर्च 
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हुई। अपने संबंध में जो कुछ उमराव जाने अदा ने मिजा 
रुसवा को बताया, उप लेखक ने बसा ही जिये लिया जोर 
बाद में उसे एक औपन्यासिक कृति का रूप दे दिया 

उमराव जान अदा फ़ैजाबाद के किसी महल 
में रहती थी । उसके पिता बहू बेगम के मक़बरे पर नौकर 
थे और लोग उन्हें जमादार कहते थे । 

इस कृति में वेश्या-वृत्ति के परिणामों को उजा- 
गर करने का प्रयत्त किया गया है। एक वेश्या के मंह से 
ही उसकी जीवन-गाथा औपतन्यासिकता का परिधान देकर 
कहलाई गई है। कृति की भाषा परिमा्जित, मुहावरेदार 
तथा रसीली है। कहीं-कहीं संवाद भी हैं जिनमें तीखे व्यंग्य 
का विधान है--वेश्या-जीवत की विवशता और अमसहायनता 
तथा लाचारी में इस नरक में पड़ी हुई स्त्री को मनःस्थिति 
का मामिक चित्रण इस रचना में हुआ है । 


उमराव-जान-'अदा' (उर्दू० पा०) 


“उमराव-जान-अदा' मिर्ज़ा रुसवा के प्रसिद्ध 


उपन्यास “उमराव-जान-अदा' की नायिका है जो अपनी 


व्यथा-गाथा स्वयं सुनाती है। इसका जन्म फ़ैजाबाद के एक 


सच्चे, सीधे और शरीफ़ मुसलमान-परिवार में हुआ है । 


इसका बचपत का तास अमीरन था | दिलावर खाँ नामी 
बदमाश द्वारा अपहत की गई आठ वर्षीया अमीरन लखनऊ 
की प्रसिद्ध वेश्या खानम के यहाँ बेच दी गई थी। खानम 


ने ही इसका नाम अमीरन से उमराव-जान कर दिया था । 
' शायरा अथवा कवयित्री होने के नाते 'अदा' इसका तखल्लुस 
(उपनाम) था। शरीफ़ घराने की भोली-भाली लड़की 


अमीरत, जिसका विवाह तय हो चुका था, भविष्य के 
मीठे-मीठे सपने सँजोती हुई अनायास पतन के इस गरत॑ 


में आगिरी थी । 


. खानम के घर उमराव जान को संगीत की 
शिक्षा मिली और काव्य-कला के प्रति रुचि विकसित हुई। 
ख़ानम के चकले पर अपने एक हमजोली गौहर मिर्जा के 
प्रति इसके मन में अतायास ही मधुर भाव जाग उठे थे । 
यह वेश्या बत गई थी पर इसका स्वभाव वेश्याओं जैसा 
नहीं था। पर यह पूर्णतया सफल गृहिंणी भी नहीं बन सकी 
थी। इसके स्वभाव में रुचियों के विरोधाभास पाए जाते 
हैं। यह अपने इस बाज़ारी जीवन से असंतुष्ट रहती थी । 


' फ़ेजू के साथ इसका पलायन इसके मन की घटन की 


प्रतिक्रिया है। यह फिर लखनऊ लौट आती हैं| 


पुरानी दास्तानों में उसी का ताम ऐयारी था । तरह-तरह 


. उमराव जान ने दुनियां देखी है.। उसके अनु- प्राप्त करने तथा शत्रु की योजनाओं को विफल करने में 




























उमरष्पुलचर (त० ले: / 





तमिल साहित्य वे: परवर्ती काल में विकसित 
मुस्लिम धारा के लेखकों में इनका नाम प्रमख है। ये 
तमिलनाड़ के 'रामताथपुरम' नगर के पास 'कीलेक्‍कर' 
गाँव में रहते थे । के प्रसिद्ध दाती मस्लिम-सामंत 
नीतक्वाति' इसके आश्षयदाता थे जिनके बार में यह लोकोक्ति 
पधसलिन है कि 'मरने के था ये जाचतों को दाने देते _ 
रहे । इसके अतिरिक्त इलोने हड्यापूरम' के जमींदार से 
भी संभवतः आश्रय पाया था बर्योंकि इस जमींदार के एक 
दरबारी कवि 'कटिकमुल इनके गृूरू माने जाते हैं । द 
नकी महत्वपूर्ण काव्य-रचना 'चीराप्पुराणम्‌' 
है जो मुहम्मद नबी के जीवन-बलाोत को महापुराण के 
आकार में प्रस्तुत करती है। तमिल भाषा के सुप्रसिद्ध 
हाकाठ्यों की शैली में इसकी रचना की गई है। इसमें 
फुल 5026 पद्म हैं जो तीन कांडों में विभाजित हैं । अरबी 
संरः 






























छति से संबंधित शब्द ययेप्ट मात्रा में इस काव्य में 
मिलते हैं पर साथ ही तमिल के प्रादेशिक बातावरण और 
रीति-नीतियों का उत्लेख भी इसमें द्वष्टव्य है। पूर्ववर्ती 
तमिल काञ्यों से, विशेषकर 'कुरछ' एवं 'कंबरामायणम से 
प्रभाव-ग्रहण स्पण्टन: परिलक्षित है। उदाहरण के लिए 
मुहम्मद भें शादी करने के पहले खदीजा बीबी के हृदय में 
पृवराग' जागृत होता है और प्रेमबत्रिक्लल नायिका के रूप 
में उसका सुंदर चित्रण हुआ है। यह प्रसंग विशुद्ध रूप से 
तमिल साहित्य की परंपरा के अनुकूल बैठता है । 

'एक पंगु की आत्मकथा' के रूप में रचित 
'नोणटि नाटकम्‌' (नृत्य के लिए योग्य पद्म-रचना) भी 
इनकी लिखी कही जाती है पर विद्वानों ने इसे प्रामाणिक 
नहीं माना 











उमरो-ऐयार (उर्दू० पा०) 
आधुनिक राजनीति में जिसे ग़ुप्तचर्या कहते हैं 


के रूप बदलकर शत्रु के संबंध में महत्वपूर्ण सूचना 
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(तिलिलिनभ अलनकर-++++4ाल ८ 


सिद्धहस्त पात्र ऐयार कहलाते थे । 

'तिलिस्म-ए-होशरुबा' में कार्य कर रहे गुप्तचर 
विभाग का अध्यक्ष है उमरो-ऐयार । 'चालाक', “बर्क', 
भमेहतर कुरआन', “जासोज-बिन-क्रआत' और' “जरगाम' 
सब इसके सहयोगी हैं। ये सब लोग वही काम करते हैं 
जो प्रथम महायुद्ध में हिटलर के प्रतिनिधि करते थे । 

उमरो-ऐयार अपने साथियों के साथ अमीर 
हमज़ा की विजयों का मार्ग प्रशस्त करता रहता है । 
उमरो-ऐयार एक सफल कटनीतिज्न है। यह बड़ी 
होशियारी से' सम्राट 'कोकब' को अपनी ओर गाँठ लेता है 
और उसकी सहायता से' सेनापति 'असद' को शत्रु की कद से 
मुक्त करता है। उमरो को अमीर-हमज़ा' तथा उसकी संतान 
से हादिक प्रेम है। यह सदा उनका हित-साधन करता है । 
उसकी कल्पना अत्यंत उबर है जिससे वह नई-नई उद्‌- 
भावनाएं करता है। उसका चरित्र विरोधाभासपूर्ण है । 
उसमें हास्य भी है, गाम्भीयें भी; कायरता भी है, साहस 
भी; निष्ठरता भी है, मृदुता भी । कभी-कभी वह ऐसी 
चेष्टाएँ करता है कि सारा सम्मान नष्ट कर बेठता है 
और कभी ऐसा तेजस्वी रूप दिखाता है कि दिलों पर छा 
जाता है । 


उसा (त० पा०) 


'उमा' अखिलन्‌ (दे०) कृत 'ावेवित्वक्कु' 
(दे०) नामक चरित्र-प्रधान उपन्यास की नायिका है। 
उपन्यास का शीर्षक पावविद्ठक्कु (दीपधारिणी) उमा की 
ओर ही संकेत करता है। उमा एक आदर्श नारी है। वह 
कल प्रिय है । कला के लिए अपना सब्वेस्व त्यागने के लिए 
तत्पर हो जाती है। कलाकार तणिकाचलम्‌ की क्ृतियों 
के माध्यम से वह उनकी ओर आद्ृष्ट होती है। धीरे-धीरे 
उनका प्रेम-संबंध रढ़ होता जाता है। अंत में यह तणि- 
काचलम्‌ को पति-रूप में पा लेती है। सुहागरात के समय 
वह अपने पति से कहकर कि “आज मेरा जीवन सफल हो 
गया, अपने प्राणों का त्याग कर देती है। उमा आदश 
प्रेमिका है। उसका प्रेम मांसल एवं स्थूल नहीं अपितु 
अतींद्रिय एवं सूक्ष्म है। उमा के चरित्र के माध्यम से 
लेखक ने यह बताना चाहा है कि भावुकता के बल पर 
प्राप्त सफलता अल्पकालिक होती है। उमा के रूप में 
अखिलन्‌ ने एक आदर्श प्रेमिका, कला-प्रेमी और त्यागमयी 
नारी का चरित्र प्रस्तुत किया है । 
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उमाकेरतद्वम्‌ (मल० कृ०/ 


इसके रचयिता उद्यदूर (दे०) एस० परमेश्वर- 
य्यर्‌ हैं और प्रकाशन वर्ष 494 ई० । मलयाक्म के उत्तम 
महाकाव्यों में परिगणित तथा इतिहास के आधार पर रचित 
यह प्रथम महाकाव्य है। कवि ने ऐतिहासिक घटनाओं के 
मार्मिक वर्णन की अद्भुत क्षमता का परिचय दिया है। घट- 
नाओं की विशेषता, भावना की विदग्धता, अलंकार-प्रयोग 
आदि में इसका स्थान अग्रणी है। कथा के चयन में भी कहीं- 
कहीं कवि ने स्वतंत्र चेतना का प्रमाण दिया है। वर्णनाओं 
में विविध रसों का परिपाक दृष्टिगोचर होता है। इसके 
उन्‍नीस सर्ग, आदि से अंत तक आकर्षक हैं । इसकी रचना 
मणिप्रवाठ (दे०) शैली में हुई है। संस्कृत महाकाव्य 
'नेषधीयचरितम्‌' (दे०) के समान प्रस्तुत कृति भी काव्य- 
मंडल' में अपनी आभा से प्रकाशमान है । 


उम्माच्चु (मल० कु०) [ रचना-काल---952 ई० ] 


यह उरूब (दे०) का लोकप्रिय सामाजिक 
उपन्यास है। इसका कथानक एक मध्यवर्गीय मुस्लिम 
गृहिणी उम्माच्चु (दे०) के संघर्षमय जीवन पर केंद्रित 
है । उम्माच्चु का विवाह उसके इष्ट पुरुष मायन्‌ (दे०) से' 
न होकर एक अन्य पुरुष से हो जाता है। बाद में उसके 
सहयोग से मायन्‌ उसके पति की रहस्यपूर्ण हत्या करता 
है और उससे' विवाह कर लेता है। परंतु मायन्‌ को जब 
यह पता लग जाता है कि उम्माच्चु के पिछले दांपत्य से' 
उत्पन्न पुत्र अपने पिता की हत्या का रहस्य जानता है तो 
वह आत्महत्या कर लेता है। उम्माच्चू्‌ के पुत्र आपस में 


लड़ते हैं और उसका जीवन दूभर हो जाता है। 


यह उरूब का सबसे महत्वपूर्ण उपन्यास है। 


यद्यपि इसकी कथावस्तु उपन्यासकारों के प्रिय विषय प्रेम- 


त्रिकोण पर आधारित है तथापि मानवीय पहलुओं पर 
इतना प्रकाश डालने वाले उपन्यास मलयात्मम में दुर्लभ 
हैं। अंत्ढदों में उलझे हुए व्यक्तियों के कष्टमय जीवन 
का प्रभावशाली चित्रण इसमें किया गया है। इसकी सहज 
सरल भाषा-शैली भी पुस्तक की लोकप्रियता का एक मुख्य 


कारण है। मलाबार के बहुरंगी ग्राम-जीवन का भी इसमें 
सदर चित्रण हुआ है। द 


मलथाक्म में धारावाहिक रूप से प्रकाशित 


उपन्यासों में यह सर्वप्रथम है और प्रकाशन की इस विधा 


में अनेक महत्वपूर्ण उपन्यासों के लिए पथ-प्रदर्शक भी है। 


उम्माच्चु 
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उम्माच्चु 
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इसका फिल्मीकरण भी हआ है । 
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उम्माच्चु (मल० पा० ) 


यह उरूब (दे०) के इसी नाम के उपन्यास 
(दे०) की प्रमुख स्त्री-पात्र है। इसका लगाव मायन्‌ (दे०) 
से है, पर इसका विवाह बीरान से हो जाता है| यह पति 
से' विमुख होकर सारा स्नेह अपने पुत्र अब्द को अपित 
करती है. । मायन्‌ इसकी सहायता से बीरान की हत्या करता 
और इससे विवाह करता है । बाद में वह अपनी अपराध- 
भावना का शिकार होकर आत्महत्या कर लेता है । यह 
दोनों पतियों से उत्पन्न संतानों की घृणा की पात्र बनती है । 
पुत्र आपस में लड़ते हैं और इसको चैन नहीं मिल पाता । 
यह नारी-जीवन के अनंत कष्टों का प्रतीक है। 
इसके भाग्य में सुख नहीं है । सुखद समझकर किए जाने 
वाले काय बाद में दुःखद सिद्ध होते हैं। हर दिशा से इस 
पर अविश्वास-भरी दृष्टियाँ पड़ती हैं | इसके मन को कभी 
भी शांति नहीं मिलती । 


उयिरोवियम्‌ (ति ० कू० ) [ रचना-काल--] 948 ई७० | 


'उयिरोवियम्‌' (सजीव चित्र) नारण दुरे कण्णन्‌- 
कत एक सामाजिक नाटक है। लेखक ने मूलतः इसकी 
रचना उपन्यास के रूप में की थी । 948 ई० में उन्होंने 
इसे नाटक का रूप दिया था । इसमें प्राचीन तमिल साहित्य 
में वणित नर-तारी के स्वतंत्र प्रेम को वर्तमान समाज के 
अनुरूप परिवर्तित कर प्रस्तुत किया गया है। नायिका 
कर्पषफम्‌ सामाजिक बंधनों के कारण नडराजन के प्रति 

अपने प्रेम को माता-पिता के सम्मुख नहीं अभिव्यक्त कर 
पाती है। चंद्रशेखर से विवाह हो जाने के उपरांत भी वह 
नडराजन को नहीं भूल पाती है। कर्पकंम्‌ और नडराजन 
के सच्चे प्रेम को देखकर चंद्रशेखर उन दोनों के मध्य से 
हट जाने का येत्न करता है। कपकम्‌ के सम्मुख समस्या 
है कि अब वह क्‍या करे ? लेखक ने युवा दंपति द्वारा 
भाई-बहिन के रूप में रहने की प्रतिज्ञा कराके समस्या 
का नवीन समाधान प्र॑ंस्तुंत किया है। इस नाटक के दो 
 अभावशाली पात्र हैं--कर्प कम्‌ और चंद्रशेखर । नाटक के 
कलेवर में द्रौपदी नामक अन्य लघु नाटक का समावेश कर 
लेखक ने अपने रचंना-कौशल का परिचय दिया है। इस 
नाटक में अनेक दृश्य हैं परंतु वे लघु एवं सरस हैं । इसमें 
अनेक विनोदपुर्ण स्थल हैं । नाठक में प्राप्त गीतों की रचना 
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त्व [त० पारि० ) 


डा 


३. 


तमिल काव्य-परंपरा के जद ल' से उसके 
दो बृहत्‌ विभाग चले आ रहे हैं --एक 'अहम्‌' (झूंगार | 
तथा तत्मंबंधी विधय) और दूसरा 'पुरम्‌ (शूंगार तथा 
तत्मंब्ंधी विषयों से इतर क्षेत्र) | हतका विवेचन प्राचीनतक् 
तोलकाप्पियम्‌' नामक व्याकरण-च्ंथ में 
अंतर्गत मिलता है (दे> अहृ्पोरुक् ) । हे 

ये दोनों विभाग , सात-सात उपविभागों में बह 
दिये जाते हैं | शंगार-संबंधी उपविभागों के काव्य-लक्षणों के 
विवेचन 'मुतल पोरूछ ' (उपविभाग से संबंधित प्रदेश और 
समय) “करूप्योस्क्र (संबंधित देवता, पशु-फक्षी,, 
इत्यादि) और “उरिप्पोरुक्क' (नायक-नायिकाओं के आचरण 
विशेष) इन तीनों का पर्याप्त परिचय मिलता है ।..... 

'अहम्‌' के सात उपविभागों के लिए नायक- 
नायिकाओं के आचरण विशेष इस प्रकार हे 


































उपविभाग 





!. कंक्किक एकपक्षीय प्रेम जो बहुधा पुरुष द्वारा काम- 
वासना रहित बाला के प्रति अथवा अपने 
योग्य सुंदरी के प्रति पहली भेंट में जागता 
अनुचित प्रेम जो पुरुष के विशेष प्रकार के 
आत्मघात--'मडलेरुतलू --में अथवा हिसा- 
जन्य मिलन इत्थादि में परिणत होता है। 
पर्वतीय भ्रदेश में प्रेमियों का मिलन और 
कामोपभोग । 6 
मरुभूमि में प्रेमियों का वियोग । 
घरों से संबद्ध बगीचे आदि आराम-शभूमि में 
प्रेमिका द्वारा गा स्थ्य जीवन का वियोग ग्‌ 
सहन । है 28 
समुद्र-तटवर्ती प्रदेश में प्रेमिका द्वारा वियोग 
जन्य दु:ख की अभिव्यक्ति अथवा विलाप। 










2. पेरुंतिण 

















3. कुरिचि 












4. पाले 
5. मुल्ले 








































उरुभग 


7. कृषक भूमि में प्रेमीजनों के गाहस्थ्य जीवन- 
गत पारस्परिक मनस्ताप । 

इन सात उपविभागों को आर्यजाति की आठ 
प्रकार की विवाह-पद्धतियों के समानांतर बताया गया है । 
प्रथम विभाग में ऐसे' आचरण हैं जो आसुर, राक्षस तथा 
पैशाच विवाह-प्रथाओं के अनुकूल हैं। दूसरे में ऐसे कृत्य 
हैं जो ब्रह्म, प्राजापत्य आये तथा देव वेबाहिक प्रथाओं के 
अनुकल हैं । शेष पाँच उपविभाग, जो 'ऐंतिण' कहलाते हैं, 
पारस्परिक प्रेम से संबंधित होकर गंधवं-विवाह पद्धति के 
समकक्ष हैं। 'कक्कित ' तथा 'पेरुंतिण' दोनों असाधारण 
प्रेम से' संबंधित हैं और तमिल कविता में इन पर बहुत 
कम पद्य मिलते हैं । 

अधिकांश कविताओं का विषय पारस्परिक प्रेम 
के पाँच उपविभागों से जूड़ा हुआ है। 'मुतल्‌, 'करु' तथा 
'उरिप्पोरुछ--ये तीनों लक्षण इन पाँच उपविधाओं पर 
नियमत: लागू होते हैं। प्रेमियों का सुखानुभव 'कुरिचि' के 
पर्वतीय वातावरण में प्रस्तुत किया जाता है । उनका बिछोह 
जलती मरुभूमि पर चित्रित होता है। 'मुल्ले' नामक लघु- 
वनों की पृष्ठभूमि में प्रेमिका के गृहस्थ-जीवन एवं वियोग- 
सहन का वर्णन किया जाता है । 

समुद्र तथा उसका आवरण-रूप तट चाँदनी 
एवं अंधकार के सदृश लगते हैं और प्रेमिका का विरह-दुःख 
बढ़ाते हैं । कृषक भूमि प्रेम-जीवन के वेवाहिक सुख तथा 
उसमें निहित साधारण कलह-विवादों का स्थान है। स्पष्ट 
है कि पाँचों उपविभागों में निहित प्रेमी-जीवन के जलवाता- 
नुकल आचरण-विशेषों का समायोजन अत्यंत प्राचीनकाल 
में ही हो गया था जो अंततोगत्वा रूढ़ बनकर काव्य-लक्षण 
के रूप में व्याकरण-प्रंथों में भी प्रतिष्ठित हुआ। 'उरिप्पोरुक' 
के नियम तमिल की स्वतंत्र परंपरा में उद्दीपन की सुगठित 
योजना के परिचायक हैं । 'तोलकाप्पियम्‌ ने स्पष्टत: इन 
नियमों को “'कविसमय' के रूप में ग्रहण किया है जो साहित्यिक 
परंपरा तथा लोकव्यवहा'र दोनों पर आधारित हैं। 


उरुभंग (सं० कृ०) [समय--तीसरी शताब्दी ई० ] 


महाकवि भास (दे०) की तेरह नाट्यकृतियों में 
“उरुभंग' भी एक है। 'उरुभंग' एकांकी है जो 'उत्सृष्टिकांक 
की कोटि में आता है। इसमें नाटककार ने समय और 
स्थान की अन्विति का पालन किया है। संस्कृत-ताट्य- 
परंपरा में दुःखांत नाटक के लिए स्थान नहीं है, पर भास 
ने यह एकांकी लिखकर उस परंपरा का अतिक्रमण किया है । 
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“उरुभंग' में भीम और दुर्योधन के भयंकर गदा- 
युद्ध की कथा वर्णित है। भीम द्वारा दुर्योधन की जंघाओं 
का भंजन ही इस नाटक का प्रतिपाद्य है। उरुभंग का 
दृश्य बड़ा लोमहषक है । दुर्योधन की करुण मृत्यु पर उसके 
पुत्र एवं पत्नियों का विलाप बड़ा ही हृदयद्रावक एवं 
करुणोत्पादक है । 

संस्कृत में एकांकी परंपरा का यह प्रथम रूपक 
है । इससे परवर्ती नाटककारों को एकांकी रचना की प्रेरणा 
मिली । द 


उरूब (मल० ले०) [जन्म---]95 ई० | 


मलयाकम के प्रसिद्ध कहानीकार, उपन्यासकार 
और कवि पी०सी० कुटिटक्ृष्णन्‌ बाद में “उरूब' के नाम 
से प्रसिद्ध हुए। आजकल ये कुंकुमम्‌' साप्ताहिक के 
संपादक हैं । 
 उरूब का उपन्यास 'सुंदरिकव् म्‌ सुंदरन्मारुम्‌' 
(दे०) साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत रचना है। “उम्मा- 
च्चु' (दे०) दूसरा मुख्य उपन्यास है। “कुज्जम्मयुम्‌ कटटु- 
कारुम्‌, 'मिटाप्पेण' आदि उपन्यास, तिन्मुत्ठ छ कक, 'कति- 
कंट्ट' आदि कहानी-संग्रह और पिरंनाछ_ कविता-संग्रह 
इनकी अन्य उल्लेखनीय रचनाएं हैं। इनके कई उपन्यास 
और कहानियों का फिल्‍मीकरण भी हुआ है। 
सामाजिक जीवन की विशाल पृष्ठभूमि में 


मानवीय प्रकृति के गहरे भावों को काव्य-भंगिमा के साथ 


चित्रित करने में उरूब सफल' हुए हैं। उरूब की कहानियों 
के पात्र मलाबार के मध्यवर्गीय समाज के सदस्य हैं । सहज 


और अक्ृत्रिम रचना-शेली इनके लेखन का वेशिष्ट्य है। 


ग्रामीण वार्तालापों द्वारा घटनाओं के अंतस्तल' तक पहुँचने 
की इनकी क्षमता बेजोड़ है। अनेक कहानीकारों और 
उपन्यासकारों के लिए ये पथ-प्रदर्शक रहे हैं । 


उद -ए-सुअल्ला (उद्दू ० कु०) [ रचना-काल---869 ई० ] 


_“उर्द-ए-मुअल्ला' मिर्जा-असदउल्लाह-खाँ 'गालिब' 
(दे०) के पत्रों का दूसरा संग्रह है । यह मिर्जा के देहांत के 
पश्चात्‌ दो खंडों में प्रकाशित हुआ था। प्रथम खंड 869 
ई० में मिर्जा के निधन के केवल 9 दिन बाद छपा था । 
यही खंड दूसरी बार [89] ई० में प्रकाशित हुआ था। 
इसमें 464 पृष्ठ थे। दूसरा खंड 899 ई० में प्रकाशित 
हुआ था । इस खंड को मौलाना हाली' (दे०) पानीपती 








उर्द'! ज़बान और फ़नेदास्ताँगोई 


अमर - 


ने व्यवस्थित रूप दिया था। उसमें कुल $6 प्रद्ध । >से 
खंड में विशेषकर वे पत्र संगृहीत हैं जिनमें उन्होंने विध्यों 
को इसलाहें दी हैं या काव्य-संबंधी मार्ग-दर्शन प्रदान किया 
है अथवा कोई विशेष उल्लेखनीय बाव कही है। इसके 
अतिरिक्त कुछ पुस्तकों की भूमिकाएँ तथा समीक्षाएं भी हैं । 

सन्‌ 929 ई० में लाहौर से शेख मुबारिक 
अली ने दोनों खंडों को इकट्ठा करके प्रकाशित किया 
था | इसके अंत में एक परिशिष्ट भी सम्मिलित किया गया 
था जिसमें 23 अप्रकाशित पत्र थे । 

मिर्जा 'ग़ालिब' के पत्रों का उर्द-गद्य में महत्व- 
पूर्ण स्थान है। ग्रालिब/ मौलिक शैली के प्रवर्तक थे। 
उनकी पत्र-लेखक की निजी शैली है जिसका अनुकरण कोई 
अन्य लेखक नहीं कर सका। संवादात्मकता, सहजता, जीवन 
का प्रतिनिधित्व, हास्य तथा विदस्धता 'ग़ालिब' की शैली 
के विशेष गुण हैं। उन्होंने प्रचलित शैली के दीर्घ संबोधन 
त्याग दिए और हज़रत, भाई, यार, मियाँ, आदि शब्दों से 
संबोधन कर आशय व्यक्त कर देने की शैली अपनाई। 
ग़ालिब अपने पत्रों के कारण अमर रहेंगे । 


उर्दू ज़बान और फ़नेदास्ताँगोई (उर्दृू० कू०) [ प्रकाशन- 
वर्ष--] 944 ई० ] 


'फ़नेदास्ताँगोई! सुप्रसिद्ध लेखक कलीमुद्दीन 
अहमद (दे०) की उत्कृष्ट पुस्तक है | इस पुस्तक में सबसे 
पहले कथा-साहित्य की आलोचना की गई और कथा-साहित्य 
के विभिन्‍न पहलू उजागर किए गए हैं तथा कथा-साहित्य 
के विभिन्‍न स्वरूपों पर विचार किया गया है। यह पुस्तक 
लेखक की अनुसंधानात्मक सूझ-बूझ एवं आलोचनात्मक 
दृष्टि का संकेत देती है । 


उद्दू ड्रामा और स्टेज 
.. ]957 ई० ] 


(उद्द कु०) [प्रकाशन-काल--- 


'उदू ड्रामा और स्टेज” सेयद मसऊद हसन रिज़वी 
अदीबः (दे०) की रचना है । जैसाकि इस पुस्तक के नाम 
से. प्रकट होता है इसमें उर्द नाटक तथा रंगमंच के विकास 
का इतिहास प्रस्तुत किया गया है । यह कृति उर्द साहित्य 
के इतिहास में एक मूल्यवान योगदान है। 'उर्द इामा और 
स्टेज' पुस्तक के दो भाग हैं । प्रथम भाग है “लखनऊ का 


शाही स्टेज” और दूसरा भाग है “लखनऊ का अवामी स्टेज द 


-““अमानत और इंदर सभा । 


]4# 























ाहे३॥ ४४ पंप कं, धूप रे हे 
उद लनकाद पर एक जडडे 





उदू तनक़ीद पर एक सक्षर (उद्द ० दब) | प्रकाणन-वए् 
“942 ई० | 


जड़ द लीमृहीन अहमद [दे०] 
का नाम अग्रगण्य है और उनकी उत्हा्ट कृति है 'उर्द तने- 
कीद पर एक नजर । इस ग्रंथ के प्रारंभिक वाजय में कलौी- 
मुद्दीन ने यहू कहकर लोगों को चौंका दिया कि उर्दू 
साहित्य के अंतर्गत जैसे पहले कविता कैंवल तफ़रीह का 
साधन थी, उसी प्रकार आलोचना भी महज गप का साधन 
है | किंतु उनका अभिप्राय केवल यह बताना था कि उउ्दं पें 
असली तनक़ीद पश्चिम से आई हैं। प्रस्तुत पुस्तक उर्द 
आलोचना की एक महत्वपू्ण कृति है । क्‍ 
इसके दूसरे, तीसरे और चौथे अध्यायों में उर्द 
की प्राचीन आलोचना और सजकिरों के गुण-दोष का विवे 






















चने है। पुराने तथा नये लज॒किरें का अंतर स्पष्ट किया 
गया है । 'आवेहयात' (दे०) के संबंध में यह उक्ति ध्यान 





देने योग्य है : 'अबिहयातः सनक्रीदी कारनामा नहीं महज 
तज़किरा है । पाँचवे से सातवें अध्याय तक उर्दू के आएँ- 
निक आलोचकों की समीक्षा-पद्धति पर विचार किया गया 
है | उसमें हाली (दे०), शिवली, (दे०) आज़ाद [(दे०) 
और रशीद अहमद सिद्दीकी (दे०) के आलोचना-सिद्धांतों . 
के गुण-दोष की चर्चा है। आठवें अध्याय में पाश्चात्य 
प्रभाव से समन्वित डा० ज़ोर (दे०) की पुस्तक “रूहे तन- 
क़ीद', और अब्दुल क़ादिर सरवरी की 'दुनियाए अफ़साना' 
के दोषों की ओर कड़ी नज़र डाली गई है । नवें. अध्याय 
में प्रगतिशील समाक्षकों की आलोचना-पद्ध ति का मूल्यांकन ._ 
है । इससे पूर्व शायद ही किसी ने मार्क्स और लेनिन की _ 
इतनी कड़ी आलोचना की हो 
उदं के तीन प्रगतिशील समीक्षकों --अख्तर 
हुसंन रायपुरी, मजन्‌ गोरखपुरी और सैयद एह्तेशाम 
हुसेन (दे०) की समीक्षा-पद्धति पर भी विचार किया गया 
हे । कहीं-कहीं ऐसा लगता है पूर्वाग्रह-ग्रस्त दृष्टि से देखते 




























































उमिला 


जन लिलननन- 5 “«सकमासालतनन जमा नील ननानन गिनननलतात ?टीवननम 


उद शहपारे 49 











के कारण इन आलोचकों की आलोचना का एक ही लक्ष्य 


उभर कर सामने आया है। प्रगतिवादी आंदोलन की अंधा- 
धंध नकल पर कलीमुद्दीन काफ़ी रुष्ट हैं। अगले 
अध्यायों में प्रभाववादी समीक्षा की कड़ी से कड़ी आलो- 
चना की गई है। इस ग्रंथ की रचना में कलीमुद्दीन के दो 
उद्देश्य प्रतीत होते हैं ।' 

(।) उर्दू तनक़ीद की कमी सामने आ जाये 
जिससे उर्दू के विचारक उसे सही दिशा में बढ़ाने के लिए 
प्रयत्नशील हो सके । 

(2) पश्चिमी काव्य-रूपों से तुलना (जैसे 
उर्दू की ग़ज़ल और अंग्रेजी की ओड ), जिससे लोग उर्द में 
प्रबंधात्मक रचना में प्रवृत्त हों । 

इस पुस्तक के अध्ययन से कली मुद्दीत की आलो- 
चना-विषयक मौलिक प्रतिभा के दशंन होते हैं। यह उर्द 
के आलोचना-साहित्य की सर्वोत्कृष्ट कृतियों में से है । 


उर्दू शहपारे (उद्द० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--929 ई० ] 


यह पुस्तक प्राचीन दक्‍कनी उद्द साहित्य (पद्म 
व गद्य) का एक प्रकाशित इतिहास है। इसे सैयद 


मुहीउद्दीन क्रादिरी जोर (दे०) ने संकलित करके [929 


ई० में हैदराबाद से प्रकाशित किया था | उर्दू साहित्य में 
इसका एक विशिष्ट एवं महत्वपूर्ण स्थान है । लेखक को 
इसकी रचना करने के लिए विभिन्‍न पांडलिपियों का 
गहराई से अध्ययन करना पड़ा और कितने ही हस्तलिखित 
कवि-वृत्तांत पढ़ने पड़े । डा० ज़ोर ने यह पुस्तक लिखकर 
दकक्‍्कनी उद्‌ साहित्य की बहुत बड़ी सेवा की है । 

पुस्तक में उन्होंने कई प्रामाणिक चित्र भी प्रका- 
शित किए हैं और मुहम्मद कुली कुतुबशाह की कतिपय 
ग़ज़लों के सुंदर क़िते भी छापे हैं जिनसे पुस्तक के गौरव 
की वृद्धि हुई है । उर्दू शहपारे' में उर्द साहित्य के प्रारंभ 
से कवियों तथा गद्य-लेखकों की महत्वपूर्ण कृतियों के सुंदर 
अंश चयन करके छापे गए हैं। पुस्तक के आरंभ में एक 
प्राककथन भी है जिसमें लेखक ने उन कठिनाइयों का वर्णन 
किया है जिनका सामना सामग्री एकत्र करने में उसे करना 
पड़ा । सारी पुस्तक चार अध्यायों में विभक्त है । यह कृति 


_शहपारे' उर्दू साहित्य-प्रेमियों में बहुत लोकप्रिय हुई । 


उद्द शायरी पर एक नज्ञर (उद् कु०) 


उर्दू शायरी पर यह श्री कलीमुद्दीन अहमद की 


आलोचनात्मक पुस्तक है जिसमें उर्दू शायरी को आधुनिक 
ढंग से देखा-परखा गया है। एक नई शैली में उर्दू शायरी 
की समालोचना इस पुस्तक में प्रस्तुत की' गई है । शायरी 
को प्रखने के लिए इसमें भारतीय और पश्चिमी दोनों ही 
दृष्टियों के समन्वय का सुंदर प्रयास किया गया है | शायरी 
के विभिन्‍न अंगों तथा रूपों, भाव, भाषा, शैली तथा मुहा- 
बरे आदि का विस्तृत विवेचन किया गया है । 

इसकी शैली सहज-सरल' है। भाषा में सुबो- 
धता है। उद्द, शायरी के जिज्ञासुओं के लिए यह एक सुंदर 
पुस्तक है और इस दिशा में उनका पथ-प्रदर्शन कर सकती 


है। 
उमिला (क० पा० ) 


“रामायणदर्शन! (दे०) महाकाव्य के यशस्वी 
कवि श्री कु्वेपु (दे०) ने रामायण के अनेक “कावब्येर 
अनादर' का निराकरण करते हुए अनेक पात्रों में प्राण भर 
दिये हैं, जिनमें मुख्य हैं उमिला तथा मंथरा । यदि हिंदी 
साहित्य में चित्रित उभिला विरहिणा है तो कुर्वेपु की 
उमिला तपस्विनी है। वह आशंका, प्रतीक्षा, भीति, खिन्नता 
तथा हताशा इन पंचाग्नियों के बीच तपस्या कर रही 
है । रामानुगामी होकर लक्ष्मण के वनगमन से' लेकर उनके 
लौटने तक वह सरयू के किनारे पर्णकुटी बनाकर अपनी 
तपस्या की रक्षा दे रही है लक्ष्मण, राम और सीता को । 
वह पति से खुद तपस्या की दीक्षा लेती है। उमिला के 
अचल व्यक्तित्व के समक्ष देवमानव-संस्तुत सीता भी 
झुक जाती है। शापग्रस्ता अहल्या के पीछे अचेतनता को 
रक्षा थी कितु यहाँ वह भी नहीं । वह मृक सती है। 
साकेत की उमिला करुणा का पात्र बनती है तो यहाँ वह 
श्रद्धा एवं पूजाहे बनी है। वह भारतीय नारी की जीवंत 
प्रतिमा है। कुर्वेपु के अनुसार उमिला गोचरातीता है । उसे 
मंथरा के विषचक्र का दुष्परिणाम भोगना पड़ा। गुप्तजी 
की भाँति कुवेपु ने भी उमिला एवं लक्ष्मण के सरस-कोमल 
जीवन की कल्पना की है। पुष्पवाटिका में सीता के साथ 
उमिला को भी कवि ने दर्शाया है। प्रेमकात रा सीता के आँसू 
पोंछ कर वह उसे सांत्वना देती है । उमिला का तप-त्याग 
कुर्वेपु के इस काव्य का एक रमणीय रसस्थान है । साकेत की 
उमिला अपने गतयौवन की चिता कर रही है कितु कुव्वेपु 
की उमिला देहिक भूमिका से' ऊपर उठी है। उमिला की 


चेतना सर्वव्यापी बनकर रामायण की सारी घठत्ताओं पर 


प्रभाव डालती है। यह “रामायणदर्शन' की एक बड़ी विशे- 





। उमिला 
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लिए यहाँ वज्रक्षा बतती है, लक्ष्मण जब मूछित हॉकर 
गिर पड़ते हैं तब यही तपोलक्ष्मी उनकी रक्षा करती 
“रामायणदर्शन' में उमिला का रोता-धोता नहीं है, वह तो 


एक परम उदार--गंभीर पात्र है । 


उमिला (म० पा०) 


मामा वरेरकर [दे०) के पौराणिक नाटक 
'भूमिकन्या सीता' (दे०) का यह चरित्र उपेक्षिता नारियों 
का प्रतिनिधित्व करता है। नाटककार ने परपरा-प्राप्त 
उर्मिला के चरित्र में युगानुरूप कतिपय बौद्धिक परिवर्तन 
कर इसे तकशीला बना दिया है यह अपने पति से अपनी 
सतत उपेक्षा का स्पष्टीकरण माँगती है। सीता को अग्नि- 
परीक्षा प्रसंग पर इसका नारी-हृदय चीत्कार कर उठता 
है। पुरुष की शंकालु वृत्ति नारी-जीवन के लिए अभिशाप 
क्‍यों बने, इसके लिए यह गुरुजनों से तर्क करती है । अपने 
गत यौवन की चर्चा मात्र से' इसका हृदय सिहर उठता है। 
और राम द्वारा सीता के परित्याग के दुःखद समाचार से 
अवगत हो यह राम-लक्ष्मण को अपने तर्कों से निरुतर 
कर देती है। इसका यह तकं-वितर्क नारी के सहज अधि- 
कारों के हेतु हैं, इसीलिए यह कह उठती है--निरंतर 
विडम्बना हो रही है--राम की पत्नी की नहीं, जनकसुता 
को नहीं, अयोध्या की रानी की नहीं, मेरी लाडली बहन की 
भी नहीं। क्‍यों हो रही है यह स्त्री जाति की विडम्बना ? 
संदेह / संदेह ! केवल स्त्री-जाति पर ही क्‍यों संदेह किया 
जाता है ? उमिला के चरित्र के माध्यम से' नाटककार ने 
नारी-नवोत्थान की महत्ती भावनाओं को वाणी प्रदान की 
है। पुवनिश्चित प्रारूप में विकसित होने के कारण उमिला 
का चरित्र नाटककार के द्वारा ही परिचालित हुआ है । 








उमिला (हिं० पा०) 


मेथिलीशरण गुप्त (दे०) के महाकाव्य 
साकेत'” (दे०) की नायिका उमिला है। उसी के उपेक्षित 
चरित्र का उद्घाटन करने के लिए 'साकेत' का सजन्‌ 
| हुआ है। कवि ने उसके त्यागमय जी वन का ऐसा भव्य चित्रण 
. किया है कि उसकी तपस्या के सामने राम को अपना वन- 
वास फीका लगता है। उसका यह त्याग संस्कारजन्य न 
होकर परिस्थितिजन्य है। एक आंदर्श कुलवध के समान 
उसने कतेव्य-पालन के लिए अपनी भोगवत्ति का संयमन 
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षता है । उमिला की तपशक्ति राम, लक्ष्मण एवं सीता के किया है। इसी 






















उबशी (सं प्रा०) 


'ऋषवेद (दे० संहिता) 
प्रयोग अनेक बार व्यक्तिवाचक संजा के 
हस वेद के दशम मंडल में “"उ्वेशी-पुरुरवा' संवाद है। 
सातवें महल में बताया गया है कि इससे वसिष्ठ उत्तल 
टओआ । परदमपराण, मत्म्यपुराण आदि में भी इससे वसिष्ठ 
और अगस्त्य की उत्पत्ति बतायी गयी है। नारायण की 
उरू (जंघा) से उत्पन्न होने के कारण इस अप्सराका 
नाम उर्वशी पडा । अनेक पुराणों में उ्वशी और पुरुरवा 
(दे०) के प्रणय एवं विरह की गाथा विविध-रूपों में वर्णित 
है। इसके अतिर्वित पूराणों में अनेक कथाओं के माध्यम 
से यह बताया गला है कि हद ने मत्यलोक के अनेक ऋषियों 
को मोह जाल में फँसाने के लिए उशी की सहायता ली 
इंद्रलोक में एक बार अर्जन (दे०) ने उर्वशी की मंद- 
लालसा की अवहेलना की तो उर्वशी ने उसे एक वर्ष तक 


























नपुंसक बनकर रहने का शाप दे दिया । 
उर्वशी (हिं० पा०) [ प्रकाशन-काल---96। ई०] 
छायावादोत्तर काल के इस बहुप्रशंसित प्रेमा- 










ख्यानक काव्य-ताटक का सृजन डा० रामधारीसिह दिनकर 
(दे०) ने उर्वशी (दे०) और पुरुणवा की प्रेमकथा के 
आधार पर किया है। संयोग और वियोग के अनेक अनु- 
भवों का उद्दाम और उदात्त चित्रण यहाँ सशक्त भाषा में 
हुआ है । संयोग पक्ष में काव्य के सभी प्रेमी पात्र उवंशी 
के प्रकृत और निद्वद्व भोगर-सिद्धांत का समर्थन करते हैं। 
वियोग की विकट स्थिति तीन पात्रों के सामने आती है। 
उवंशी उसे' मत्यलोक का नियम मानकर स्वीकार करती 
है। पुरुरा को उसे स्वीकार करने की मंत्रणा चन्द्रकुल 
का प्रारब्ध देता है । औशीनरी को सुकन्या समझाती है कि 
'उन्मूलित वाटिका' के लिए आत्म-उत्पीड़िन व्यर्थ है 
जो “नया पादप” मिल गया है, उसे देखकर जीना चाहिए 


















उबवंशी 
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इस प्रकार प्रेमी पात्रों का अनुभव यह्‌॒है कि लब्धि के 
भोग और लुप्ति के सहन में ही जीवन की सार्थकता है । 
जहाँ तक सहिष्णुता की प्रक्रिया का संबंध है, कवि ने दो 
विकल्प रखे हैं। उवंशी और औशीनरी जागतिक स्थितियों 
का निर्वाह करते हुए स्नेह-स्मरण का संकल्प लेती हैं । 
पुरुरवा अंतर्मुखी होने से संन्यास ग्रहण करता है । ये दोनों 
विकल्प क्रमशः भारतीय अद्वैतदर्शन की कर्मंयोग और संन्यास 
नामक निष्ठाओं के प्रतीक हैं, जिनमें से किसी एक की ओर 
व्यक्ति अपनी प्रकृति के अनुसार झुक जाता है । 


उर्वेशी (हिं० पा०) 


यह पौराणिक स्त्री-पात्र दिनकर के काव्य-ताटक 
'उवंशी' (दे०) की नायिका है। कवि ने उसके प्रख्यात 
प्रेमिका-रूप का चित्रण करते हुए उसके माध्यम से' अपनी 
जीवन-दृष्टि को भी व्यंजित किया है। अपने समस्त रूप- 
वेभव के साथ पराक्रमी पुरुरवा के अंक में अवतरित होकर 
वह निद्वद्व भोग का संदेश देती है। इस भोग के फल- 
स्वरूप उत्पन्न होने वाली बाधाओं (प्रजनन द्वारा कांति- 
हरण और विरह-दुःख) को वह धरती का नियम मानकर 
स्वीकार करती है। पुत्र की हित-कामना से' किए गए त्याग 
ने उसे मातृत्व की दिव्यता से मंडित पूर्ण मानवी बना 
दिया है । यह त्याग निद्वद्व न होने से सहज मानवीय है । 
इस प्रकार कवि ने अपने चित्रण-कौशल' से इस प्रख्यात 
सामान्या को उसके प्रगल्भत्व की रक्षा करते हुए तन्मय 
प्रेमिका और उत्सर्गमयी जननी का प्रभावशाली व्यक्तित्व 
प्रदान कर दिया है। फलत:ः वह धरती की 'सनातन' ही 
नहीं पूर्ण नारी का भव्य प्रतीक बनने में समर्थ है। 


उलहम्‌ ओरु कुडुंबम (त० कु०) [ रचना-काल---963 


० | 


इसमें शाले इब्ठंतिरेयत्‌ 25 निबंध संगृहीत 
हैं जिनमें प्रसिद्ध हैं--वक्वि वत्ठि मक्‍कछ उलहम्‌ ओरु 
कुडंबम्‌, शण्डहल, तलुम्बुहछ, सोन्द कुरल, वित्ठुदु वेरकछ , 
एल्ले, मनिदन्‌ ओरु कले और एट्टाद उयरम्‌ | इन निबंधों 
में मानव-जीवन के विभिन्‍न पक्षों का चित्रण है । लेखक के 
मत में मानवतावाद और विश्व-बंधुत्व की भावना द्वारा 


ही सुखी संसार का निर्माण किया जा सकता है। आरंभिक 


कुछ निबंधों में वह कहता है कि दिन-प्रतिदित विकसित 
होने वाले मानव-समाज के विकास में प्रत्येक व्यक्ति को 





योग देता चाहिए ताकि वह भावी पीढ़ी को एक विकसित 
समाज सौंप सके। कुछ निबंधों में समाज के विंकास 
में बाधक मनुष्य की अनजाने की गईं भूलों की चर्चा है । 
कुछ निबंधों में वह कहता है कि मनुष्य को वातावरण के 
अनुकूल अपने को ढालते हुए जीवन के प्रति अपनी मौलिक 
धारणा परिवर्तित कर लेनी चाहिए। अंतिम दो निबंधों 
में उसने निबंध की शैली और विषय को लेकर नूतन 
प्रयोग किए हैं। इस कृति का तमिल निबंध साहित्य में 
विशिष्ट स्थान है । इसमें प्रथम बार गंभीर विचारों को 
सरल शैली में प्रस्तुत किया गया है । 


उलहवतछक्कु (त० पारि० ) 


पारिभाषिक अर्थ में इस उक्ति का उपयोग 
तमिल के व्याकरण-प्रंथों में, उनसे संबंधित टीका-टिप्पणियों 
में तथा अन्य समालोचनात्मक लेखन में किया जाता है । 

तमिल' व्याकरण-परंपरा का प्रथम परिचय देने 
वाले अति प्राचीन ग्रंथ 'तोलकाप्पियम्‌' में 'पोरुछ_ (काव्य- 
विषय) अध्याय के तिरेपनवें सूत्र में कहा गया है कि “अहम्‌' 
(शंगार) कविता की कल्पनात्मक साहित्यिक पद्धति की 
आधार-भूमि नाटक एवं सामाजिक व्यवहार है। मूल 
तमिढ्ठ पंक्तिय ये हैं--- 

नाटक वलक्किनुम्‌ उलकियल वह्ठक्किनुम 

पाडल्‌ चान्र पुलनेरि वत्वक्कम्‌ । 

यहाँ 'नाटक' शब्द का अर्थ नृत्य अथवा गेय 
काव्यः की परंपरा ग्रहण करना चाहिए। 'उलहियल 
वतक्कु' का (जो “उलह वत्ठक्कु' से भिन्‍न नहीं है) तात्पये 
भमानव-जगत का व्यवहार है। आशय यह कि तत्कालीन 
समाज में प्रतिष्ठित रीति-तनीति तथा आचरण-विशेष के 
अनुकरण पर तथा कविता-परंपरा के पु प्रमाण के बल 
पर तमिल साहित्य की कल्पनात्मक वर्ण न-पद्धति का निर्माण 
हुआ है। 
'तोलकाप्पियम्‌” के एक और प्रसंग में ( 'पोरुछ', 
सूत्र 647) तत्कालीन काव्य एवं लोक-भाषा के शब्द- 
प्रयोगों का आधार “वल्क्कु' बताया गया है। यह “वल्क्कु' 
(अर्थात्‌ उपयोग”) शिष्टजनों का व्यवहारगत उपयोग 
माना गया है। 

इस प्रकार उलहवत्ठक्कु' से तीन बातें 
अभिप्रेत हैं-- ह 
..._]. सामाजिक व्यवहार अथवा आचरण; 
2, इस व्यवहार अथवा आचरण का शिष्ट- 
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जनों से संबंधित होना; 

3. काव्यगत कल्पनात्मक वर्णन तथा कथन" 
पद्धतियों का प्रथम दोनों पर आधारित 
होना । 


उला (त० पारि०) 


तमिल की 96 काव्यविधाओं में एक है उला 
जिसका सूल प्रतिपाद्य प्रेम है । उला में लेखक नगर को 
वीथियों में विचरण करते हाए राजा या स्वयं ईश्वर के 
प्रति विभिन्‍न आयु की कन्याओं के प्रेम को अभिव्यक्ति 
करता है । आरंभिक उला-कृतियों में परमात्मा के प्रति 
जीवात्माओं के प्रेम का वर्णन है। भक्ति को सात स्थितियों 
का दिग्दर्शन कराने के लिए कवियों ने सात विभिन्‍न आयु 
की कन्याओं को तर-रूप में अवतरित ईश्वर पर अनुरक्त 
होते दिखाया है । परवर्ती काल में राजाओं की महिमा का 
गात करने के लिए यह शैली अपनाई गई । कवियों ने 
राजा के अपूर्व सौंदर्य को देखकर कन्याओं के मन और 
शरीर में होने वाले परिवतेनों का वर्णन किया हैं। 
नवीनतम उला-कृतियों में ईश्वर को राजा या सुंदर युवक 
का प्रतिरूप माना गया है । तमिल की कुछ प्रसिद्ध उला 
कृतियाँ हैं-“तिरुकलायज्ञान उला', 'मृवर उला', 
'तिरुप्पवणानादर उला', 'तिरुवानैका उला' आदि | 


उछ्िजे (त्त० पारि०) 


द यह 'पुरम्‌' काव्य-विभाग का उपविभाग है और 
. वंचि' के बाद इसका स्थान है। 'तोलकाप्पियम्‌” के अनुसार 
इसके मुख्य विषय दुर्ग पर धावा तथा रक्षा दोनों हैं। 

धावा तथा रक्षा दोनों पक्षों के लिए चार-चार प्रकरण 

उल्लिखित हुए हैं। इनके अलावा बारह प्रकरण दोनों के 
लिए समान बताये गये हैं। इन प्रकरणों के उल्लेख से 
तत्कालीन दुर्ग-युद्ध के संचालय और परवर्ती आचरण का 
आभास मिलता है, यथा आक्रामक राजा द्वारा शत्रु-देश 
को जीता हुआ मानकर अपने पक्षवालों को भेंट कर देना 
चमड़े के आयुध धारण करना तथा दूतों द्वारा अपनी अपार 
शक्तियों का परिचय करवाना, इत्यादि । वर्ण्य॑ विषयों में से 
कुछ प्रतिरक्षाकारी राजा की विशेष संपत्तियाँ, दुर्ग की 
श्रेष्ठता आदि हैं। दुर्गयुद्ध की विभिन्‍न अवस्थाएँ (यथा 
दीवार पर तथा खाई के दोनों ओर के युद्ध), प्रतापी छत्र 
एवं खड़्ग का विजयाभिषेक, तथा विजयी वीर-सेनाओं का 


१ 
है 
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7 सीमित विया गया हक और दगे- रक्षा को अलग 


तोच्चि पे रखा गया है | 


उबंग (उपांग) (प्रा० छू०) 





जने आगमी [दे०) भें इनकी गणना होती है। 
[2 अंगों के समान इनको संख्या भी |2 है कितू सं 

साम्य के अतिरिक्त इनका कोई संबंध ने | | इनका आग- 
मन सीधा गणधारों मे नहीं किस सथबिरों के माध्यम में 
हुआ है। इसीलिए इन्हें उपाग कहां जाता ।2 उपांग 

ये हैं -(!) 'उबवाइय (औपपालिक) : इसके प्रथम खंड 
में चम्पा में महावीर रवामी के मिम्भसार पुन कृणिव के 
साथ और द्वितीय खंड में गोमय इदभति के साथ प्रश्नोत्तर 
का वर्णन छे-बुरे कर्मों से 









। ये प्रश्नोत्तर उपपात अच्छे 
विभिन्‍न लोकों की प्राप्ति के विषय में हैं इसलिए यह 
नामकरण हुआ है। (2) 'रामपसेणइय' (राजप्रश्नीय) : 
इसमें प्रथम खंड में सर्याभ के महावीर के पास जाते की 
कथा और दूसरे खंड में केशीकृमार और श्रावस्ती के राजा 
प्रदेशी के मध्य आत्मा संबंधी संवाद का वर्णन है। (3) 

'जीवाजीवाभिगम : इसमें गोयम के प्रश्न और महावीर के 

उत्तरों मं जीवन और अजीब का वर्णन है। अजीव वर्णन 
में भौगोलिक वर्णन आ गया है । (4) *पस्तवणा' [ प्रज्ञापना) 

इसमें भी गोयम और महावीर के प्रश्नोलर हैं। इसके 

लेखक का नाम आयंश्याम दिया हआ है | यह विशाल ग्रंथ 

है और इसमें प्रथ्वी, जल इत्यादि पदार्थों, विभिन्‍न आयये- 
अनाय॑ जातियों, विभिन्‍न कर्मों इत्यादि का वर्णन है। (5) 
'सुरियपन्नति (सूर्य प्रजप्ति) | (6) “जंबुद्दीबपन्‍्नति' ( जंबू- 
द्वीप प्रज्॒प्ति); और (7) 'चंदपस्नवि' (चंद्रप्रज॒प्ति) : ये 
तीन पुस्तकें विज्ञानपरक हैं. जिनमें गणित, ज्योतिष, 
भूगोल इत्यादि वैज्ञानिक तत्व दिखलाएश गए हैं। “चंद- 
पन्‍नति' और 'सुरियपननति' दोनों में एक-जैसा ही खगोत 
का वर्णन है। “जंबुद्दीवपन्‍नति' में पौराणिक शैली 
में भूगोल दिखलाया गया है। 8 से ॥2 तक उपांग 
पौराणिक शैली के कथानकों से ओत-प्रोत हैं (8) “निरया 
वलिया' में चंपा के कुणिय या अज्ञातशत्रु के 0 भाइयों 
का नरक-गमन। (9) “कप्पवर्डसिया' (कल्पावतंसिका| 
में उसी वंश के 0 राजकुमारों का स्वर्गं-गमन, (!0) 


































































उवएस माल कहाणय छप्पय 


'पुष्फिया' (पुष्पिका) में ।0 देवों और देवियों का महावीर 
की पूजा के लिए पुष्पक विमान पर स्वर्ग से' आगमन, 
(]) (ृष्फचूलियाओं' (पुष्पचुलिका) में उसी प्रकार की 
0 अन्य कथायें, और (2) 'वण्हिदसाओ' (वृष्णिदशा) में 
वृष्णिवंश के 2 राजकुमारों को अरिष्ट नेमि द्वारा दीक्षा 
देना वणित है। पहले “निरयावलीसुत” नाम से ये ग्रंथ 
एक ही थे । बाद में 2 की संख्या पूरी करने के लिए इन 
ग्रंथों को 5 ग्रंथों के रूप में विभाजित कर दिया गया । 


उवबएस माल कहाणय छप्पय (अप० क्‌ू०) [ रचता-काल 
--बारहवीं-तेरहवीं शती ई० | 


उपदेश माल कथानक छतप्पय” विनयचंद्र कृत 
8] पद्यों की कृति है। इसमें प्राचीन तीर्थंकरों एवं धामिक 
पुरुषों के उदाहरण देते हुए धर्मांचरण का उपदेश दिया 
गया है | जैसाकि कृति के नाम से प्रकट है इसमें छप्पय 
छंद का प्रयोग किया गया है । 


उशनस (गु० ले० / [जन्म--सन्‌ [920 ई० ] 


इनका पूरा नाम है नटवरलाल' पण्ड्या 'उशनस। 
अध्ययन--बड़ौदा कालेज | बंबई विश्वविद्यालय से' गुज- 
राती तथा संस्कृत में एम० ए० करके नवसारी कालेज 
में प्राध्यापक हुए और तद॒परांत बलसांड कालेज में गुजराती 
के प्राध्यापक एवं आचायें-पद पर प्रतिष्ठित हुए । 
द कालेज-जीवन में ही ये काव्य-रचना की ओर 
प्रवत्त हो गए थे तथा अपनी काव्यक्ृतियों से' इन्होंने नई 
तथा पुरानी दोनों पीढ़ियों का ध्यान आकर्षित किया था । 
अब तक इनके सात काव्य-संग्रह तथा दो आलोचना-संग्रह 
प्रकाशित हो चुके हैं । कविता में इन्होंने गीत, मुक्तक, 
सॉनेट तथा वर्णनात्मक प्रभृति काव्य-रचनाएँ की हैं। 


बौद्धिक आग्रह के कारण इनकी कतिपय रचनाओं में 


संवेदनशीलता दब गई है। 'नेपथ्य' नामक संग्रह में इन्होंने 
पौराणिक पात्रों को लेकर संवाद-काव्य लिखे हैं जिनपर 
रवींद्रगाथ ठाकुर (दे०) के संवाद-काव्यों का प्रभाव 
लक्षित होता है। द 

इनकी आलोचना में अध्ययनशीलता जितनी 
दृष्टिगत होती है उतनी मौलिक दृष्टि नहीं दिखाई देती । हाँ, 
नाट्य-साहित्य-विषयक समीक्षा में इनकी मौलिकता 
असंदिग्ध है ।. हे का 
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उसमान 





न नाक फर ज नमकीन] 


उषःकाल (म० क० ) [ रचना-काल 895-897 | 


शिवाजी-स्म7रक के लिए चंदा एकत्र करने के 
लिए लोकमान्य टिक्ुक (दे०) के आंदोलन और रायगढ़ 
के किले पर 896 ई० में मनाएं गए शिवाजयंती-समारोह 
से अनुप्रेरित हो हरिनारायण आप्टे (दे०) ने शिवाजी- 
संबंधी जो ऐतिहासिक उपन्यास लिखे हैं उनमें पहला उप- 
न्यास 'उषःकाल' ही है। इसके द्वारा लेखक ने शिवाजी 
की व्यक्ति-रेखाओं को तो पाठकों के सम्मुख भास्वर किया ही 
है, शिवाजी-काल- को भी साकार कर दिया है। इसके 
द्वारा लेखक ने पाठकों के मन में अतीत के प्रति गौरव-भाव 
और वतंमान के प्रति क्षोभ जगाकर स्वातंत्र्य-प्राप्ति की 
उत्कट आकांक्षा जगाई है। उपन्यास पढ़ते समय पाठक का 
ध्यान मुगल-शासन में मराठों की दुर्दंशा तथा उससे' उत्पन्त 
नवजीवनोन्मेष के प्रति सहज ही आक्ृष्ट हो जाता है। 
नानासाहेब के कुट्म्ब की अवस्था द्वारा तत्कालीन मराठी 
कुटुम्बों की अवस्था, उनके क्षीण होते वेभव और शौय॑ का 
वर्णन किया गया है तो देशमुख की विक्षिप्त पृत्रवध्‌ के 
माध्यम से मुग़लों की सनक, दुष्कर्म एवं अत्याचारों का 
संकेत दिया गया है। मराठों में उस समय भी स्वामिभक्ति 
की भावना कितनी प्रबल' थी, वे स्वामी के लिए अपनी 
संतान और अपना सबेस्व बलिदान करने के लिए तत्पर 
रहते थे, इसका आभास भी उपन्यास में मिलता है। 
उपन्यास में शिवाजी का चरित्र तो स्मरणीय है ही, साव- 


या (दे०) की' व्यक्ति-रेखा भी स्मृति-पटल पर बहुत काल 


तक अंकित रहती है। चरित्र-चित्रण में लेखक ने विरोध- 
पद्धति का आश्रय लिया है। नानासाहेब के दोषों---अस्थिरता, 
अधैयं, अविवेक, आवेश के सम्मुख शिवाजी के गुण-शांत- 
वृत्ति, विवेक, नेतृत्व-शक्ति और भी प्रभावशाली बन जाते 
हैं। यद्यपि उपन्यास में अलौंकिक घटनाओं, प्रसंगों और 
रहस्यमय स्थानों का उल्लेख है फिर भी लेखक ने उन्हें इस 
प्रकार आयोजित किया है कि वे शिवा-काल से' तद्रूप हो 
उठने के कारण अस्वाभाविक नहीं लगते। प्रारंभिक मराठी' 
ऐतिहासिक उपन्यास-साहित्य का यह उत्कषे-बिदु है । 


उसमान (हिं० ले०  [अस्तित्व-काल--सत्रहवीं शती ] 


उसमान गाजीपुर निवासी शेखहुसेन के पुत्र थे। 
ये चिश्ती संप्रदाय के बाबा हाजी के शिष्य थे। इनकी 
एकमात्र रचना 'चित्रावली' (दे०) के अध्ययन से पता 
चलता है कि उसमान विनयी, गुणी तथा उदार थे । इन्होंने 








उल्लल्ूर, परमेश्वरस्यर 


[34 
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आयमावदाशपमभकप्रकत 0फ्वेणट ३ बपकाल93क जप (४ < 


अपनी कृति में शाहे-वक्त जहाँगीर, अंग्रेजों, तत्कालीन 
उत्सवों, समाज, रीति-रिवाज, अनुप्ठान आदि का वर्णन 
किया है। 'चित्रावली' के प्रत्येक पद में कवि की काव्य- 
प्रतिभा, वाग्वैदध्य, और रचना-कौशल का परिचय 
मिलता है। कवि ने स्वयं स्वीकार किया है--एक एक 
वचन मोति जनु पोवा । कोऊ हँसा कोउ सुनि रोवा । हिंदी 
के सूफ़ी कवियों में इन्हें जायसी (दे०) के बाद स्थान दिया 
जा सकता है। 





उत्तर, परमेश्वरग्यर (मल ० ले० / [जन्म---876 ई० ; 
मृत्यु---]948 ई० ] 


इन्होंने एम० ए०, बी० एल० परीक्षाएं पास 
कर सरकार के विविध विभागों में सेवा की । ये त्रावनकोर 
विश्वविद्यालय के पौरत्स्य भाषा-विभागों के संकायाध्यक्ष 
थे। इनकी प्रसिद्ध कृतियों के नाम इस प्रकार हैं--- वंचीश- 
गीति; 'मंगढ मंजरी' (स्तोत्र-ग्रंथ); “वर्णभूषणम्‌' 
(दे०) काव्य; पिगढा' (दे०) (वेश्या पिगढा (दे०) पर 
रचित काव्य) ; भक्तिदीपिका' (दे०) (कविता); “चित्र- 
शाला (भारतीय वनिताओं के महत्व पर लिखित कविता) , 
कविता संग्रह" (ताराहारम्‌ किरणावलि, रत्नमाला, मणि- 
मंजुषा, हृदयकौमुदी, तरंगिणी, कल्पशाखी अमृतधारा, दीपा- 
वलि) और “उमाकेरलम्‌” (दे०) (महाकाव्य) । 'केरल- 
साहित्य चरित्रम्‌ (दे०) (पाँच भाग) केरली भाषा और 
"साहित्य का सर्वांगपूर्ण गवेषणात्मक इतिहास है जिसके 
“समकक्ष अभी तक और कोई ग्रंथ प्रकाशित नहीं हुआ । आप 
संस्कारों के प्रति इनके मन में अट्ट श्रद्धा थी---जीवन-भर 
“ये सरस्वती की पूजा करते रहे । 


5 ऊद-ए-हिंदी (उद्द ० कू ०) [रचना-काल--86] ई० ] 


युवा 'ऊद-ए-हिदी' मिर्जा असद-उल्लाह खाँ 'गालिब 
:(दे०) की रचना है। इसका प्रकाशन 868 ई० में हुआ 


था। 





'ऊद-ए-हिंदी” मिर्जा ग़ालिब के 37 पत्रों का 
संग्रह है। ये पत्र मिर्जा ने समय-समय पर अपने शिष्यों 
तथा इष्ट मित्रों को लिखे थे। इन पत्रों के अतिरिक्त 
इस पुस्तक में कुछ तकरीज़ें (समीक्षाएँ) तथा तीन पुस्तकों 
की भूमिकाएं भी सम्मिलित हैं । इस पत्र-संग्रह के प्रकाशन 


के 4 मास पश्चात्‌ फ़रवरी, 869 ई० में मिर्जा का देहांत 
'हो गया था । 


आजाती है। 


























अंकों में गिनकर बंध निकाला जाता ; 

मिर्जा की-सी शैली के दर्शन अन्य किसी भी 
लेखक के यहाँ नहीं होते। मिर्जा के थे पत्र उनके 
जीवन का दर्पण है । सहजता इनका विशेश गण है। इनके 
एक-एक शब्द में एक जीव ते व्यक्तित्व बोलता है | मिर्जा के 
पत्रों को पढ़कर लगता है जैसे कोई सामने बैठा बातें कर 
रहा है। मिर्जा ने स्वयं लिखा है--'मैं चाहता हूँ तहरीर 
(लेख) तकरीर [वक्‍तव्य) से कम ने हो | ग़ालिब के 
पत्रों की एक अन्य विशेषता है उनकी शोखी तथा हास्य 
का पुट | प्रयत्न करने पर भी ग़ालिब की शैली का अनु 
करण कोई लेखक नहीं कर सका । 











ऋतुसंहार (सं० कु ०) | समय --प्रथम शताब्दी ई० पृ०] द 


'ऋतुसंहार' कालिदास (दे०) की सर्वप्रथम 
रचना है । यह गीतिकाव्य है जिसमें पड़ऋतुओं का सुंदर 
वर्णन किया गया है 

कुछ विद्वानू इसे कालिदास की कृति नहीं 
मानते क्योंकि मल्लिनाथ ने कालिदास के अन्य सभी म्ंथों 
पर टीका की है, पर इस पर नहीं की । इसके अतिरिक्त 
साहित्यशास्त्रियों द्वारा इसका कोई भी पद्च उद्धत नहीं 





किया गया । पर अब यह धारणा निर्मल हो चुकी है तथा 
इसे सभी अब कालिदासकृत ही मानने लगे हैं । 





6 सर्गों में उपनिबद्ध इस काव्य में |44 
हैं। इसमें 'ग्रीष्म' से लेकर बसंत तक षडऋतुओं का बड़ा. 
स्वाभाविक, अक्ृत्रिम तथा सजीव वर्णन उपस्थित किया 
गया है। प्रत्येक ऋतु के वर्णन में उस ऋतु का वृक्षों 
लताओं और पशुपक्षियों पर होने वाला प्रभाव तथा उसके 
कारण कामीजनों की चित्तवृत्ति और व्यवहार में दिखाई 
देने वाले परिवर्तेत तथा उनके हृदयों में उठने वाले तरह- 
तरह के विचारों आदि का बड़ा व्यवस्थित क्रम इृष्टिगोचर 


होता है । 
























यह काव्य यद्यपि उच्चकोटि का नहीं है कितु 
इसे देखकर पाठक के हृदय में कवि के सृष्टि-निरीक्षण 
की शक्ति तथा विकासोन्मुख कलान॑पुण्य की कल्पना स्वतः 











ऋतुसंहारमु 
ऋतुसंहारमु (ते० कृ०) [रचना-काल--933 ई० | 


“ऋतुसंहारमु' विश्वनाथ सत्यनारायण (दे०) 
का एक अल्पकाय काव्य-ग्रंथ है जिसमें कालिदास (दे०) 
के 'ऋतुसंहारम्‌' (दे०) की प्रेरणा से इन्होंने आंध्र में 
प्रकट होने वाली छह ऋतुओं एवं आंध्र के ग्रामीण एवं 
नागरिक जीवन के सौंदर्य का वर्णन किया है । जीवन एवं 
प्रकृति की एकरूपता एवं सामंजस्य को यह काव्य साठ 
'सीसपद्मों' (तेलुगु का एक छंद) में प्रस्तुत करता है। ऋतु- 
वर्णन जैसे' घिसे-पिटे विषय को भी रोचक एवं नवीन रूप 
में प्रस्तुत करना प्रतिभाबान्‌ कवि के लिए ही संभव है। 
आंध्र के पूजा-त्यौहार, वहाँ के कृषक, युवक एवं युवतियाँ, 
कारीगर, वर्षा में बच्चों का खेलकूद आदि अनेक ग्रामीण 
चित्र इसमें जीवंत होकर हमारे सामने प्रकट होते हैं । 


एंकि (ते० पा०» 


एंकि श्री नंडरि सुब्बारावु (दे०) के प्रसिद्ध 
'एंकिपाटलु' (दे०) की नायिका है। यह अशिक्षित, 
निष्कपट और भोली-भाली ग्रामीण महिला है । यह प्रेमेक- 
मयी है जो नदी के किनारे एकांत में अपने प्रियतम के 
साथ मिलकर खेतों में काम करने तथा उसके सांगत्य-सुख 
में तललीन रहती है । अपने प्रियतम से अलग किसी संसार 
को यह नहीं जानती । इसका अबोध हृदय अपने प्रियतम 
के साथ किए गए पिछले जन्म के प्रेम-व्यवहारों की 
कल्पना करके लज्जावनत हो जाता है और अगले जन्म में 
वियोग की आशंका से' भय एवं शोक से कंपित हो जाता 
है। यह विशुद्ध प्रेम, ममता और विश्वास का प्रति- 
निधित्व करने वाली सनातन भारतीय नारी का प्रतिरूप है । 


एंकिपाटलु (ते० कू०/ [ले०--नंडूरि सुब्बारावु (दे०) 
रचना-काल---930 ई० | 


है । यह परंपरागत साहित्य के विषय, विधान, छंद आदि 
सभी अंगों में आमूल परिवतंन लेकर उपस्थित हुई थी । 
इसमें अत्यंत सरस और ममंसस्‍्पर्शी लोकगीत हैं जिनकी संख्या 
लगभग-एक-सौ है। इनमें कोई कथासूत्र नहीं है । वाक्य 
रसात्मकम्‌ काव्यम्‌' की उक्ति को साथंक करता हुआ एक- 
एक गीत एक-एक काव्य-के समान रसमय है। इन गीतों 
में 'एंकि' (दे०) और “नायुडु! दो ही प्रमुख पात्र हैं। 
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एकइ कि बोले सभ्यता 


ररकापक, 


इन दोनों का निवास नदी के किनारे का बगीचा है। 
परस्पर अनन्य अनुराग ही इनके जीवन का आधार है । इस 
प्रेमी-युगल के अत्यंत सीमित जीवन के छोटे-छोटे कितु 
अतिमोहक चित्र इसके एक-एक गीत में प्रस्तुत किये गये 
हैं। इतने थोड़े से सरल-साधारण शब्दों में इतनी ममस्पर्शी 
भावना को व्यंजित करना किसी महाकवि के लिए ही 
संभव हो सकता है । 

इन लोकगीतों में इन दो पात्रों द्वारा ग्रामीण 
जीवन के सुख-दुःख, स्नेह-प्रेम, आशा-निराशा, अबोधता 
आदि का स्मरणीय चित्रण कवि ने किया है। इन गीतों 
की भाषा भी विषय के अनुकूल अत्यंत साधारण ग्रामीण 
ही है | छोटे-छोटे और सीधे-सादे शब्दों में विशाल भाव- 
राशि का नर्तेन कवि ने प्रदर्शित किया है। इस काव्य के अनु- 
करण में किसी कवि को सफलता नहीं मिली । इन गीतों 
की सफलता ने उस समय सरल' व्यावहारिक भाषा को 
साहित्य-रचना के योग्य सिद्ध करने के आंदोलन को जितना 
बल दिया, उतना और किसी काव्यक्ृति ने नहीं दिया । 
यह तेलुगु साहित्य की अमर कृति है । 


एकइ कि बोले सभ्यता /बँ० क० ) [रचना-कालं-860 
ई०] 


माइकेल मधुसूदन दत्त (दे०) की नादय 

प्रतिभा का विकास एवं निखार प्रहसनों में और उनमें भी 
'एकइ कि बोले सभ्यता' में हुआ है । इस प्रहसन के. नव- 
कुमार तथा कालीनाथ ऐसे ही युवक हैं जो नवीनता और 
आधुनिकता के मोह में पड़कर पश्चिमी रहन-सहन की 
नक़ल करते हैं । इन युवकों के लिए हर पुराती चीज़ निर- 
क है; इसीलिए गृहस्वामी और बाबा जी का धर्माचरण, 
परिवार वालों का सरल-स्निग्ध व्यवहार दकियानूसी 
लगता है । इनकी ज्ञानतरंगिणी सभा परंपराओं और 
रूढ़ियों से' स्वाधीनता एवं स्वच्छंदता अवश्य चाहती है 


द द द , .पर॑तु यह स्वाधीनता सुरा-सुंदरी के उन्मुख व्यवहार तक 
तेलुगु साहित्य में यह एक युगांतरकारी रचना 


ही सीमित है । . 
| प्रहसन के दो अंक , और प्रत्येक अंक के दो 


_गर्भाक हैं। कथा में संघर्ष तथा. प्रसंग-योजना - में लेखक 


को सफलता मिली है। अंतिम दृश्य की योजना से' नाटक- 
कार नई सभ्यता की कृत्रिमता और खोखलेपन को. दिखा 
सका है। व्यंग्य का स्वरूप तीखा है जो कहीं शब्दों द्वारा 
ध्वनित हुआ है तो कहीं आचरणगत विसंगतियों के द्वारा । 
संवाद चुस्त तथा चुटीले हैं । भाषा सहज-एवं पात्रानुसार 
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है। व्यंग्य का प्रहार तीव्र करने के लिए अंग्रेजी शऊदों 
का प्रयोग किया गया है। अभिनय की इष्टि से यह प्रहेसन 
लोकप्रिय रहा है । 

यह प्रहसन माइकेल का ही नहीं, प्रथम चरण 
का सर्वश्रेष्ठ प्रहसन है। परवर्ती अधिकांग नाटककारा ने 
माइकेल से अनुप्रेरित एवं अनुप्राणित होकर इस समस्या 


को उठाया । यह रचना युग की उपलब्धि है । 


एक उन्दर अने जदुनाथ (गृ० कु० / [ प्रकाशन---964 ई० ] 


'एक उन्दर अने जदुनाथ' भूखी पीढ़ी के गुज- 
राती संस्करण 'रे' मठ के प्रसिद्ध कवि और लेखक सर्वश्री 
लाभशंकर ठाकर (दे०) और सुभाष शाह का त्रि-अंकी 
नाटक है। नाठक के अंत में अँग्रेज़ी में एक छोटा सा 
वक्तव्य है: यह नाटक सभी के लिए नहीं है । कुछ 
विशिष्ट लोगों के लिए लिखे गए इस 35 पृष्ठीय नाटक 
का प्रकाशन भी 'रे' मठ से ही हुआ है । वस्तुत: इस नाटक 
में दो ही अंक हैं: पहला और तीसरा; दूसरा अंक तो 
केवल अंतराल की व्यवस्था करता हुआ प्रतीत होता है 
और है भी अद्धं-पृष्ठीय। नाटक के पात्र अनआइडेंटी- 
फ़ाइड' अ' और “' हैं। दोनों का ही लगभग अंत तक 
संवाद चलता है तो बीच-बीच में बेतुके संवाद और अभि 
नय हैं । उन्हें देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि जेम्स 
ज्वायस की चेतना-प्रवाह वाली धारणा का नाठकीकरण 
कर दिया गया है। इसका अर्थ यह नहीं है कि अफ़ीम- 
चियों के समान दिखाई देने वाले संवादों और अशभि 
नयों में कहीं जीवन के गंभीर स्वर वर्तमान ही नहीं हैं ! 
परिस्थितियों से मुक्त होने की व्याकलता ; न हो सकने की 
विफलताजन्य निराशा; मृत्यु और भय की मानसिक 
स्थितियों का प्रकाशन तथा अस्तित्व के स्वातंत्र्य को 





लेकर उत्पन्न वेदना आदि के स्वर इतस्तत: विद्यमान हैं । 


डा० मीनु कापडिया द्वारा नाटक अभिनीत हो चुका है। 
संभव है कुछ विशिष्ट वर्गों पर समग्रत: प्रभाव डालने में 
समर्थ भी हुआ हो | इसके मुद्रण की एक विशेषता है कि 


| दोनों पात्रों के संवाद अलग-अलग स्याही में अंकित हैं । 


आवरण-चित्र में भी नवीनता है । 
एक गधे की सरगुजश्त (उद्द'० क०) 


एक गधे की सरगुजश्त' उ्द के लोकप्रिय 
कंथाकार कृश्नचंदर (दे०) का व्यंग्य-प्रधान उपन्यास 



































है । यही उपन्यास हिंदी भे भी ताज गधे की आत्मकथा! के 

ताम से प्रकाशित हो चका 

हडा उपः # 

समाज के विभशिस्त वर्ग 
2 





पासकों, सौदय -प्रलियोगिताओं के आयधोजकों 


निध्यर पंजीवादी-व्यवस्था नथा ने 
शैली में अत्यंत रोचक चित्र प्रस्तत कि 
का प्रदेश, यह दिखाना है कि समाज में 
लेने वाला कोई भी नहीं | 

कृषनचंदर की भाषा भाजपूर्ण, सरल, स्वा- 
भाविक तथा सुमधर है। प्रवाह तथा विधयानुकलता उनकी 
भाषा की प्रमुख विशेषताएं हैं। “गधा शब्द जगह-जगह 
लाक्षणिक अर्थों में बंदी सदरता से प्रयूबत किया गया है 
कुशनचंदर की शैली रोचवः तथा उदहेश्य जनता का कल्याण 
है । 





में पीड़ितों की सुध 





एक चादर मेली सी (उद्‌'० कु०/ 


यह संप्रसिद्ध लेखक राजेन्द्रसिह बेदी का उपन्यास 
है । उसकी मूल भावना प्रगतिशील है । लेखक ने इसमें यह 
दरश्शाने का प्रयास किया है कि किस तरह दबी-कचली जाति 
अपने लिए लड़ सकती है तथा अपने अधिकारों के लिए 
संपर्ष कर सकती है। उच्च जाति द्वारा उपेक्षित दबी-कूचली 
जाति अपने अस्तित्व का परिचय देने के लिए क्‍या कुछ नहीं 
कर गुज़रती ! और उसे कितना जू 













अझना पड़ता है। इस 
उपन्यास का केंद्र-बिदू एक स्त्री है जो उपेक्षित और समाज 
द्वारा तिरस्कृत है । वह दृढ़ स्वभाव की सरुत्री है। उसके 
विचार गहरे और दार्शनिक हैं । पंजाब का जनजीवन 
उसमें बड़ी खबी से उभ्ारा गया है। उपन्यास की भाषा 
पात्रानुकूल है। कोई बंधी-बँधाई भाषा नहीं है। पात्र 
अपने विचार व्यक्त करने के लिए भाषा स्वयं चुन लेते हैं। 





एकनाथ (म० ले० / [ जन्म---548 ई०; 


मृत्यु--599 
ई०] क्‍ 





इनका जन्म 'पैठण' में हआ था । इनके पिता 
का नाम सूर्यनारायण और माता का रुक्मिणी था। इनकी 
बाल्यावस्था में ही माता-पिता का स्वर्गवास हो गया था | . 
भनादेन स्वामी से इन्होंने शिक्षा-दीक्षा ली थी । श्रीमद्‌ 








एकलब्ध 
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एकवीरा 





भागवत (दे० भागवत) के दशमस्कंध के आधार पर 
इन्होंने एकनाथी भागवत" (दे०) की रचना सन्‌ 573 
में वाराणसी में पूर्ण की थी। उन दिनों काव्य-रचना की 
माध्यम भाषाओं--संस्कृृत-म राठी---में द्वंद्ध चल रहा था । 
एकनाथ ने मराठी का आश्रय लिया था | संस्क्ृत-पंडितों को 
भी इनकी भाषा तथा काव्य-रचना के गुणों की मुक्तकंठ से' 
प्रशस्ति करती पड़ी थी। “भावाथे रामायण' (दे०) के 
अतिरिक्त 'रुक्मिणी स्वयंवर' भी इनका प्रसिद्ध काव्य है। 
दूसरा महत्वपूर्ण कार्य इन्होंने संत ज्ञानेश्वर (दे०) की 
रचना ज्ञानेश्वरा' (दे०) के संशोधन का बड़ी निष्ठा के 
साथ पूर्ण किया था । सन्‌ 584 में ज्ञानेश्वरी की एक 
संशोधित प्रति उन्होंने तैयार की थी। इनके स्फुट पदों 
ओर “अभंगों' की संख्या भी विपुल है । एकनाथ स्वयं एक 
श्रेष्ठ संत थे। एक ओर आध्यात्मिक साहित्य की रचना 
इन्होंने की थी तो दूसरी ओर ललित साहित्य की भी । 
भाषा-शेली में सवंत्र प्रसारात्मकता और सरसता है। इन्होंने 
सांसारिक और पारमा्थिक जीवन में अद्भुत मिलत कर 
दिखायां था। संतभकत, पुरुष, सत्कतवि और संशोधक के 
रूप में एकनाथ का योगदान अत्यंत सराहनीय है । 


एकलव्य (क० पा०» 


यह राष्ट्रकवि कुर्वेपु (डा० के० बी० पुद्गप्पा) 
(दे० ) के बेरक गे कोरछ नामक नाटक का अविस्मर- 
णीय पात्र है। नाटक के अर्थगर्भित तीन दृश्य “गुरु', 'कर्म' 
ओर “यज्ञ! इसके व्यक्तित्व की महानता के तीन सोपान 
हैं। प्रथम दृश्य में इसकी गुरुभक्ति और इसकी माता के 
विशुद्ध प्रेम का परिचय मिलता है । यह माता की ममता 
की साकार मूर्ति है। यह गुरु को साक्षात्‌ परब्रह्म मानने 
वाला है । इसे अश्वत्थामा की मैत्री प्राप्त होती है और 
इसकी धनुविद्या सीखने की इच्छा पूर्ण होती है। अर्जुन ने 
द्रपद को बाँधकर द्रोण पर एहसान किया था । इस एह- 
सान के कारण उन्होंने अर्जुन को वचन दे दिया था कि 
तुम्हें अद्वितीय धनुर्धारी बनाऊँगा। इस कारण वे अब 
व्यथित होते हैं क्योंकि इसका अँगूठा काटकर उस रक्तपंक 
में अर्जुन का कीति-पंकज खिलाना है। वे जानते हैं कि 
उनका पुत्र अश्वत्थामा इसे स्वीकार नहीं करता । पर कर्म - 
पाश को कौन काट सकता है ? वे अर्जून की मत्सराग्नि 
के लिए इसके अँगूठे की आहुति लेने को बाध्य होते हैं । 
गुरु अत्यंत दुःख से गुरुदक्षिणा माँगते हैं तो शिष्य बड़ी ही 
प्रसन्‍तता से अपना अँगूठा काटकर दे देता है। यह पहले 





जो स्वप्न देख चुका था, उसमें अपने सम्मुख प्रकट हुए 
नौलदेहधारी परमात्मा को सर्वस्व समर्पित करने के लिए 
तेयार रहता है। अब कया एक अँगूठा नहीं दे सकता 

रक्त के पंक में पड़े हुए इसके अँगूठे को जब गुरु द्रोण झुक- 
कर देखते हैं तो उनको उसमें सिर-रहित धड़ दिखाई पड़ता 
है । एकलव्य के अँगूठे के बदले अपना सिर देना पड़ेगा, 
यह भविष्य उनके सम्मुख प्रकट होता है । इसके साथ ही 
एकलव्य की माता का शाप भी मिल जाता है। नाटक का. 
नामकरण बेर गे कोरछ (अँगूठे के लिए सिर) सार्थक 
हो जाता है । | 


एकनाथी भागवत /म० कु० ) 


यह श्रीमद्भागवत (दे० भागवत) के ग्यारहवें 
स्कंध की टीका है जिसमें कूल 8800 ओवियाँ हैं । संत 
एकनाथ (दे० ) ने इसकी रचना पेठण में आरंभ की थी 
और समाप्ति वाराणसी में की । वारकरी संप्रदाय में ज्ञाने- 
एवरी (दे०) के बाद इसी ग्रंथ की सर्वाधिक प्रतिष्ठा है । 
इस ग्रंथ में आध्यात्मिक विचारों का काव्यमयी शैली में 
अत्यंत सरस और मामिक प्रतिपादन है । इसमें भागवत- 
धर्म को अधिक उदार और मानवतावादी सिद्ध किया गया है : 
“सब प्राणियों में भगवद्भाव क। अनुभव करना भागवत- 
धर्म की आत्मा है । अतः सब से मैत्री करो, प्रेम रखो और 
सबको समान समझो ।” इसी मूल भावना को एकनाथ ने 
अपनी रचना द्वारा अभिव्यक्त किया है। सच्चे भक्त का 
स्वरूप, हरि-कीतंन, नाम-स्मरण, साधना, निष्काम कर्म- 
योग, ज्ञानोत्तर भक्ति, आत्मज्ञान आदि अनेक आध्यात्मिक 
विषयों का इसमें अत्यंत सरल-सुबोध शैली में निरूपण- 
प्रतिपादन है । इस ग्रंथ का काव्य-सौंदर्य भी अप्रतिम है। 
इसमें कल्पना-वैभव और कथन-कौशल अपने उत्कर्ष 
पर हैं। रूपकों का अध्यात्मपरक प्रयोग करने में 
एकनाथ की समता शायद ही कोई अन्य कवि कर सका 
हो। भाषा अत्यंत प्रवाहमयी है। यह ग्रंथ आध्यात्मिक 
विचारों में जितना परिपृर्ण और समृद्ध है उतना ही काव्य- 
गुणों से भी ओतप्रोत है। टीका होने पर भी इसमें 
विचारों और काव्य-गुणों की मौलिकता सवंत्र दिखाई 
देती है । ' 


एकवीरा (ते०क०) [रचना-काल---99 ई ० | 


एकवीरा' दक्षिण के मध्ययुगीन सामंत्तीय वाता- 








एकवीरा 





वरण की भूमिका पर रचा गया श्री विश्वताथ सत्यनारायण 

(दे०) का ऐतिहासिक उपन्यास है। तत्कालीन भारत 
विदेशी व्यापारियों तथा मसीही-धर्म के प्रचार कॉसे संवस्ल 
था। इस उपन्यास का मुख्य उद्देश्य प्रेम और विवाह, अनु- 
रक्ति एवं कर्तव्य के बीच के संघर्ष का चित्रण करके भारतीय 
दांपत्य-जीवन की मर्यादा की प्रतिष्ठा करना ही है। विधि- 
विधान से कुट्रातुडु का विवाह उसके अभिन्‍न मित्र वीरभूषति 
की प्रेमिका एकवीरा (दे०) के साथ और वीरभूपति का 
विवाह कृट्टानुडु की प्रेमिका मीनाक्षी के साथ हो जाता है । वे 
चारों व्यक्ति अपने विफल प्रेम के कारण बहुत दुःखी रहते 
हैं और वास्तविक स्थिति से समझौता कर लेने में अपने 
को असमर्थ पाते हैं। इस प्रकार इनमें तीव्र मानसिक संघर्ष 
चलता रहता है । 

एक आकस्मिक घटना के कारण एकवीरा से 

वीरभूपति का मिलन होता है । प्रेम के उत्ताप में दोनों एक 
दूसरे के आलिगन में बंध जाते हैं । इस आलिगन के कारण 
एकवीरा अपने को लोकधर्म की दृष्टि से घोर पापी मानती 
है और वेगे नदी में कूद कर प्राण त्याग देती है । 

के इस उपन्यास में सभी उदात्त चरित्र हैं । संघर्ष 
का कारण कोई बाहर का खलनायक न होकर अंतर की 
दो भिन्‍न प्रवृत्तियाँ हैं जिनमें से एक आत्मपरितोष का तथा 
दूसरा सामाजिक धर्म का प्रतिनिधित्व करती है । पचास वर्ष 
पूर्व लिखे जाने पर भी यह उपन्यास अभी तक लोकप्रिय 
बना हुआ है । 


एकवीरा /ते० _पा०) 


बी यह श्री विश्वनाथ सत्यनारायण (दे० ) दारा 
'घत 'एकवीरा (दे०) नामक बहुचचित ऐतिहासिक 
उनन्यास्र का प्रधान पात्र है। 'एकवीरा' जिस पुरुष को 
अपने जीवन-नायक के रूप में पाने की कामना करती हैं, 
उस व्यक्ति से इसका विवाह न होकर उसके एक परम 
मित्र से हो जाता है, जो स्वयं किसी अन्य सुंदरी में अनु- 
रक्त है और उस सुंदरी का विवाह एकवीरा के प्रियतम' 
पे साथ हो जाता है। कितु इस स्थिति का ज्ञान 
कसी को नहीं होता। एकवीरा और उसका पति पू्व॑ के 
अपने एकनिष्ठ प्रेम को भुला नहीं पाते और एक दूसरे से 
है रहकर अपने जीवन को तीत्र अंतद्वद्ग एवं वेदना से भर 
लेते हैं। अंत में जब' एक आकस्मिक घटना के कारण एक- 
वीरा साक्षात्कार अपने प्रियतम से हो जाता है तो भावा- 
वैंश एँवं अतुप्त प्रेम की तीब्र वेदना से वेह उसके आलि- 
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एकांकी (हिं० प्रारि० / 


आदि अन्य गश-रूपों के समान 
एकांकी भी भारतीय साहित्यों को पश्चिम की देन है। 
नी के अंतिम और ब्ीसबीं र रे 
प्रायोगिक नाटकों एवं ६ शव नादयों के आंदोलन ने 

को एक समृद्ध नाट्यरूप में विकसित होने में बहुत सहा- 
में अस्तित्व नहीं रहा । उसका जन्म स्वतंत्र रूप में हुआ और 
अपनी अंतरंग शक्ति से उसने सदा अपना अलग और विशिष्ट. 
स्थान बनाये रखा । जीवन के किसी एक पक्ष अथवा एक घटना 
या पात्र-वे शिष्य को रेखांकित करने के कारण उसमें बड़ी ' 
नम्यता और विविधता होती है। कहानी की तरह इकहुरापत 
और प्रभावान्विति एकांकी का भी वेशिष्ट्य होता है । भार 
तीय भाषाओं में एकांकी का आरंभ प्रायः तीसरे दशक में या. 
इससे कुछ आगे-पीछे हुआ । हिंदी में प्रथम एकाकी किसने 
लिखा--इसका निर्णय करना कठिन है| कुछ इतिहास- 
कारों ने इसके प्रवर्तन का श्रेय डा० रामकुमार वर्मा को 
दिया है और कुछ ने भुवनेश्वर प्रसाद को । है 






उपन्यास, कहा 












































एकांत सेवा (ते० कृ०) [ले० -बेंकट पार्वतीश्वर कुबुलु 
(दे० ) अर्थात्‌ बेंकटरावु तथा पाव॑तीशमु; रचना- 
काल---922 | 


रा 


'एकांतसेवा' तेलुगु की 'गीतांजलि” (दे० )मारती 
जाती है और इसी से तेलुगु कविता में एक अभिनव रीति. 
का सूत्रपात्र हुआ था | तत्त्वचितन में लौकिक व्यथाओं का 
विस्मरण करने के लिए तथा भगवत्‌-प्रेम के रसायन में 
जगत की व्यथा के घावों की चिकित्सा करने के लिए इसकी 
रचना की गयी है। हिंसा, स्वार्थ एवं मात्सये से दूषित 
वातावरण से' यह रचना पाठक को किन्‍्हीं दिव्य लोकों में 
ले जाती है । यह एक रससिक्‍त मृदु-मघुर कृति है जिसमें 
भक्ति की तन्मयता में अपने स्वामी परमात्मा को संबोधित 
करके भक्त के द्वारा गाये गये प्रणय-गीत हैं। इतनी 
स्वच्छता, कोमलता एवं माघुय के साथ तेलुगु शब्दावली का 
प्रयोग किसी अन्य कवि ने नहीं किया है । अत्यंत संहज एवं 








































एकाकी 
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सरल भाषा में गंभीर भावों की अभिव्यक्ति पाठक को 
अपने प्रभाव से अभिभूत कर लेती है । 





एकाकी /उड़ि० क्‌०/ 


ले० रबिनारायण महापात्र (दे०) संकल्प एवं 
निर्णय व्यक्ति के जीवन में कठिनतम परीक्षा के क्षण 
हैं। व्यक्तिगत ही क्‍यों सामाजिक जीवन में भी ऐसे 
क्षण चुनौती बनकर आते हैं। इस चुनौती को 
स्वीकार करने में ही वैयक्तिक एवं सामाजिक कल्याण 
एवं उत्थान संभव है । पर इसके लिये आवश्यक है---आत्म- 
विश्वास, दृढ़ इच्छाशक्ति, साहस एवं सजग सामाजिक 
चेतना । आज युवावर्ग के सामने ज्ञानेन्द्र (दे०) एक प्रश्न- 
वाचक चिह्न बनकर खड़ा है। क्‍या एकाकी संकल्प व निर्णय 
लेने का मनोबल उनमें है ? और क्‍या दृढ़ कदमों से उस 
दुगंम पथ पर अकेले चलने का साहस भी ? 


एकावली /सं० कु०/ [समय---लगभग 280-30 ई० | 


एकावली' संस्क्ृत-अलंकारशास्त्र की अन्यतम 
कृति है। इसके रचयिता विद्याधर हैं जो उत्कल-नरेश 
नरसिंह के दरबार में राज्याश्रय पाकर रहते थे। फलतः 
इनका समय तेरहवीं शताब्दी का अंत तथा चौदहवीं का 
आरंभ है । 'एकावली' मम्मट (दे० ) के 'काव्यप्रकाश' (दे०) 
की सरणि पर रचित है जिसमें संकलन अधिक मौलिकता 
कम है। इस ग्रंथ में आठ अध्याय हैं जिनमें काव्यस्वरूप, 
वृत्तिविचार, ध्वनिभेद, ग्रुणीभूत-व्यंग्य, गुणरीति, दोष तथा 
शब्दार्थालंकारों का विवेचन हुआ है। इसमें अलंकारों का 
निरूपण जहाँ रुग्यक (दे०) कृत अलंकारसवबेस्व' (दे०) के 
आधार पर हुआ है वहाँ शेष विषय “काव्यप्रकाश' के विवेचन 
पर निर्भर हैं। इस ग्रंथ की अपनी विशेषता यह है कि 


इसमें उदाहृत सभी पद्म ग्रंथकार के स्वरचित हैं जो 


अपने आश्रयदाता. की स्तुति में लिखे गये हैं । 

“'एकावली' पर उपलब्ध एकमात्र टीका 'तरला' है 
जिसके कर्त्ता महाकाव्यों के प्रसिद्ध टीकाकार 'मल्लिनाथ' हैं। 
यही कारण है कि मल्लिनाथ ने महाकाब्यों की टीका में 
यत्रतत्र एकावलीकार-कृत लक्षणों को ही उद्धत किया है। 


एच्चमनायक (क० पा० ) 


एच्चमनायक कनन्‍नड़ के सुप्रसिद्ध नाट्यकार स्व० 
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एदिरपाराद मुत्तम्‌ 





हिरियण्णैय्याजी के ऐतिहासिक नाटक एच्चमनायक' का 
नायक है । इसमें विजयनगर साम्राज्य के अंतिम दिनों का 
चित्रण है । विजयनगर-पतन के बाद राजवंश के लोग चंद्र- 
गिरि में आकर बसते हैं। वहाँ का निस्संतान राजा अपने 
भतीजे चिकक्‍्क्राम को अपना उत्तराधिकारी घोषित करता 
है। एच्चमनायक उसका आत्मीय वीर सरदार है--स्वामि- 
निष्ठ, कत्त॑व्यपरायण । उसका देश-प्रेम अनुपम है। अपने 
ससुर के षडयंत्र को विफल कर वह अपनी राजभक्ति का 
परिचय देता है और अनेक प्रलोभनों के बीच भी किसी 
तरह अपने पथ से' विचलित नहीं होता । जब राजद्रोह अपने 
पूरे जोरों पर होता है और अनेक मंत्री और सेनानी साथ 
छोड़ जाते हैं तब भी पराक्रमी एच्चमनायक अपनी निष्ठा 
में अडिंग रहता है। वह एक धीरोदात्त-चरित्र है और 
अपनी निष्ठावत्ता में अद्वितीय है । 


एट्ट्वीट्विल पिछल्ठधमार्‌ (मल० प।०/ 


आठ घरों के नायर समाज के प्रधानों को 
'एट्ट्वीटिटल पिछछमार' कहते हैं। मार्त्ताण्डवर्मा के 
राजत्व-काल में इन लोगों ने एक दल बाँधकर उन्हें सिहा- 
सन से' उतारने का सम्मिलित यत्न किया । राजा के मातुल 
के पुत्र को नेता बनाया गया था। 'मार्त्ताण्डवर्मा' (दे०) 
नामक उपन्यास में इनके बारे में खूब लिखा गया है । 


एतुका (मल० पारि० » 


एक विशेष शब्दालंकार है । श्लोक के प्रत्येक 
पद का दूसरा अक्षर जहाँ समान होता है वहाँ यह अलंकार 
होता है । इसका दूसरा नाम है द्वितीयाक्षरप्रास । 


_एदिरिपाराद मुत्तम्‌ (त० कु० ) 


यह भारतीदासन (दे०) कृत कथाकाव्य है । 
इसमें निर्धन वणिक्‌-पुत्र पोनमुंडि और अमीर वणिक-पृत्री 
पंकोद की प्रेम-कथा वर्णित है। इसमें कवि की कल्पना- 
शक्ति का परिचय मिलता है। इसमें अनेक सुंदर शब्द- 
चित्र हैं। रूपकं, उपमा आदि अलंकारों कां सफल प्रयोग है । 
सरस, सरल शैली में रचित यह कृति कवित्व की दृष्टि से 
कवि की सर्वश्रेष्ठ रचनाओं में परिगणित की जाती है। 
दुःखांत प्रेम-कथा का आश्रय लेने-के कारण ही यह कृति 
प्रभावशाली बन पड़ी है । 





एन कद 


पा न 
एन कदे (त० कु० ) [रचना-काल--944 ई० | 


“एन कद तमिल के प्रसिद्ध कवि नामक्कलकबि- 
त्जर का आत्मचरित है । यह आत्मचरित रोचक निवंत्र के 
रूप में रचित है | कृति की भूमिका में नामककल कवित्जर 
ने कहा है कि जीवनी प्रायः वे विद्वान लिखते हैं जो लोगों 
के आदर्श रहे हों तथा जिन्‍्होंते लोगों के लिए अनुकरणीय 
महान कार्य॑ किये हों । उन्होंने अपनी इस कृति में अपने 
जीवन-संबंधी ऐसी घटनाओं का वर्णन किया है जो पाठकों 
का मनोरंजन कर सकें । वस्तुतः: लेखक ने अपने जीवन की 

हा प्रमुख घटनाओं का वर्णत अत्यंत सरल एवं रोचक शैली 
का में किया है । प्रत्येक घटना स्वतंत्र कहानी के रूप में वर्णित 
...... है । नामक्कल कवित्जर मुलतः कवि थे, अतः इस कृति में 
भी उनकी शैली अनेक स्थलों पर काव्यमय हो उठी है । 
इस कृति में कृतिकार ने सन्‌ 900 से! 935 
तक के अपने जीवनकाल की प्रमुख घटनाओं का वर्णन करने 
के साथ-साथ इस कालावधि में अपने संपर्क में आये तमिल- 
नाड के राजनीतिक एवं सामाजिक नेताओं के जीवन का 
संक्षिप्त परिचय भी दिया है। इस प्रकार इस कृति का 
साहित्यिक एवं ऐतिहासिक दोनों इष्टियों से विशेष महत्व 


है। 


















एन चरित्तिरम्‌ (त० कु०) 








यह तमिल के प्रसिद्ध शोधकर्ता डा० उ० वे० 
सामिनाथ अय्यर की आत्मकथा है। तमिल-साहित्य के 
. इतिहास में इसका अनेक इृष्टियों से अत्यंत महत्वपूर्ण स्थान 
है। उन्‍नीसवीं शताब्दी में तमिल भाषा तथा साहित्य के 
विकास के प्रेरक दो महान्‌ व्यक्ति हुए---सामिनाथ अय्यर 
और सुब्रह्मण्य भारती । श्री अय्यर ने डाक्टर ऑफ़ लिट- 
रेचर, महामहोपाध्याय, दाक्षिणात्य-कलानिधि इत्यादि अनेक 
उपाधियाँ तथा विरुद प्राप्त किये थे जो उनके साहित्यिक 
कार्यो के प्रमाण हैं। श्री अय्यर की जीवनी उस समय के 
तमिल-समाज, तमिल-साहित्य तथा साहित्य-विकास में 
निरत विभिन्‍न संस्थाओं का अत्यंत रोचक चित्रण भ्रस्तुत 
करती है। तमिल के प्राचीन साहित्य के अनेक ग्रंथ, जो 
तालपत्रों में लिखित थे, उनके पढ़ने वालों के अभाव से 
उपेक्षित होकर दीमकों का भोजन बन रहे थे । श्री अय्यर 
ने गावि-गाँव घूमकर अनेक व्यक्तियों के घर से खोज-खोजकर 







































































.. ऐसे साहित्यिक अभियानों का रोमांचकारी वर्णन इस जीवनी 
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जाप "कसा वेशकाकरा नेल० अपर पलक , हरमहं> लंरक ७०» ०३ :त०- (पालाकेकतीरकिकन 2008५ ००० अॉकटतेक? "प 


ऐसे अमूल्य ग्रंथों को प्राप्त कर. प्रकाशित कराया था। 





॥ बलार ताट 


मु 
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रा पु श्ें 2 । 

वी एक विशेषन' 
| कह सु 8: 70, आन ही रा 
ब्रमतन से ही का अध्यर 


में तमिल के प्रति 
व मे उन्‍होंने तमिल-साहित्य 
का अध्ययन आरंभ किया; किर इथान-थान पर जाकर 
अनेक विद्वानों ने तालपत्र में अंकित किसी क्रति का, या 
छंद-व्याकरण आदि के किसी ग्रंथ का अध्ययन किया था। 
अंत में मीनाक्षिसुल्दरम्‌ पिछले के अंतेवासी शिष्य रहकर 
इन्होंने तमिल-साहित्य का अध्ययन किया । श्री भीनाक्षि 
सुन्दरम्‌ तमिलनाडु के ' तिरुवावइतुर' नामक स्थान में 
स्थित प्रसिद्ध शैवमठ के 'आस्थान-कति' थे । श्री अय्यर भी 
उसी मठ के आश्रय में रहे । बाद मे मद्रास सरकार द्वारा 
ये स्‍्तातक कक्षाओं में तमिल पढ़ाने के लिए नियुक्त किए 
गए थे--पहले 'कभकोणम्‌' के कालेज में और फिर मद्रास 
के प्रेसिडेंसी कालेज में । 

श्री अय्यर ने 'जीवन-चिस्तामणि 'शिलप्पदि- 
कारम्‌', 'मणिमखर्ल' जैसे प्राचीन ग्रंथों के पाठ-शोधन 
तथा नवीन संस्करण निकाले हैं । यद्यपि ने अँग्रेज़ी आदि 
भाषाओं से अनभिज्ञ थे तथापि जिस बेजासिक ढंग से इन 
प्राचीन तालपत्रस्थ ग्रंथों का संपादन उन्होंने किया, वैसा 
किसी संस्था के द्वारा भी शायद ही संभव हो | इन ग्रंथों 
की भूमिकाएँ, इंडेक्स, टिप्पणियाँ, इत्यादि उनके अथक 
परिश्रम, गहन पांडित्य तथा वेज्ञानिक ईष्ट के प्रमाण हैं। 
आज का तमिल साहित्य उनका चिर-ऋणी है । यदि वे न॑ 
होते तो आज के लोगों के सामने तमिल के अतिप्राचीन 


३: ले 























श्री अय्यर अच्छे कवि, तथा गद्यकार भी थे। 
उनकी शैली सरल, सरस तथा प्रवाहमयी है । उनके द्वारा 
रचित तथा संपादित ग्रंथों में पाँच महाकाव्य, तेरह पुराण, 
बयालीस लघु-प्रबंध, चार व्याकरण-ग्रंथ तथा उन्नीस 
गद्य-प्रंथ हैं । गद्यकृतियों में उनकी आत्मकथा 'एन चरि- 
त्तिरम्‌' का विशिष्ट स्थान है । 


ए बेलार नाट (अ० कु०) [रचना-काल--955 ई० | 


बीणा बरुवा विरिचिकुमार बरुवा (दे०) का 

छद॒म नाम है । इस नाटक में आधुनिक युग के पारिवारिक 
संघर्ष का चित्रण है। इसे पीढ़ियों का संघर्ष भी कहा जा सकता 
है । पिता रक्षणणील एवं आदर्शवादी है और पुत्र आस्था- 

: हीन, वाकपटु और उद्धत | इस दढ्वंढ और बढ़े हुए रक्तचाप 
के कारण पिता की मृत्यु हो जाती है । लेखक ने आधुनिक 
अकर्म प्य और स्वार्थी युवकों तथा गृहस्थी के प्रति उदासीन 




















एम० आर० के० सी० 


प्रगतिवादी नारियों पर कटाक्ष किया है। संवादों में बुद्धि- 
दीप्त वाक-चातुर्य है। 


एस० आर० के० सी० (मल० लें० ) [जन्म---882 ई०, 
सृत्यु---] 940 र्ई० | 


मलयाक्ठम में पश्चिमी शैली की कहानियों के 
प्रमुख प्रवर्तेक चेंकुलत्तु कुड्मिराम मेनन का उपनाम 
विलोम क्रम में लिखे गए उनके नाम के आयक्षर थे। वे 
राजनीतिक पत्र क्रलपत्रिका' के संपादक और केरल- 
इल्पद्रुमम्‌ प्रेस के संस्थापक भी थे । कुछ कहानी- 
संग्रहों के अलावा वा छ वक्‍कम्मारनत! (उपन्यास), 
“रघुवंशचरित्रम्‌, 'कंबरामायणम्‌' (अनुवाद) आदि उनकी 
रचनाए हैं । द 

एम० आर» के० सी० ने अपनी कहानियों को 
केरलीय जीवन और इतिहास की. पृष्ठभूमि में ढाला है। 
कथानक चाहे कल्पित हो अथवा किसी अंग्रेज़ी कथा से' 
आयातित, पाठकों के समक्ष प्राचीन केरलीय वातावरण को 
पुनरुज्जीवित करने का उनका कौशल स्तुत्य रहा है। 
मलयाक्रम में कहानी-साहित्य की प्रगति को देखते हुए इस 
नवीनविधा के प्रवर्तक एम० आर० के० सी० का स्थान 
महत्वपूर्ण और अग्नगण्य है । 





एम० आर० बी० (मल० लें०) [जन्म---908 ई० ] 


मुद्ठमंगलम्‌ रामन्‌ भट्टतिरिप्पाड' केरल के 
प्रमुख समाज-सुधारक हैं । उनके नाटक 'मरक्‍्कुटक्कृछ कछले 
महानरकम्‌ में नम्पृतिरि-वनिताओं की दुर्दशा का चित्रण 
है । एक कहानी-संग्रह और कई निबंध-संग्रह भी प्रकाशित 


हैं। एम० आर० बी० की सरल और काव्यात्मक गद्यलेखन- 


शेली बहुत लोकप्रिय है। लघुयात्रा-विव रणों के लेखन में वे 
सिद्धस्‍स्त हैं।........ररररः 


एर्राप्रगड (ते० ले० / [समय : तेरहवीं-चौदह॒वीं शताब्दियों 
.. केबीच] 9“ 


आंध्रमहाभारतमु' (दे०) के तीन प्रसिद्ध 
कवियों में से' एक एर्राप्रगड पोतमांबा और सूरनाय के पुत्र 
थे। शिव के अनन्य भक्त होने के कारण इनको शंभुदास 
कहा जाता था । रचना-कौशल के कारण ये 'प्रबंधपरमेश्व- 
रुड/ की उपाधि से भी विभूषित थे । 'आंध्रमहाभारतमु' के 





6] एषत्तच्छन्‌, तुंचत्त्‌ 





न आप 


अरण्य (वन) पर्व के उत्तराद्ध की रचना इतके द्वारा हुई 
जबकि प्रारंभ से वन पर्व के पूर्वार्ड की रचना वन्‍्तयभट्टु 


(दे०) ने की थी और बाकी पंद्रह पर्वों की रचना तिक्‍्कना 


सोमयाजी (दे०) ने की थी । यद्यपि आंध्रमहाभारतमु' की 
रचना में एर्राप्रगह का योगदान परिमाण की दृष्टि से 
बहुत कम था, फिर भी दो महाप्राण कवियों की साधना 
में संधायक के रूप में अपनी शैली को दोनों की शैलियों के 
मंजुल सामंजस्य से सवारकर इस महान ग्रंथ की रचना 
को समग्र रूप देना कोई साधारण कार्य नहीं था। इनका 
जन्मकाल 280 ई० के आसपास माना जाता है। आंध्र- 
महाभारतमु' की रचना के अतिरिक्त “रामायणमु|_, हरिवंशसु' 
(दे०) 'नूसिहपुराणमु', और “कविसपंगारुडमु' नाम की 
चार रचनाएं और इस कवि की लिखी हुई बताई जाती 
हैं। पर पहली और अंतिम रचनाएँ अप्राप्य हैं । 'हरिवंशमु' 
और 'नृसिहपुराणमु' इनकी प्राप्त प्रसिद्ध रचनाए हैं। 'हरि- 
वंशमु' नामक काव्य वेमारेडडी के नाम समर्पित था और 
'नूसिहपुराणमु' अहोबिल के स्वामी नृसिह देव के प्रति । 
इनके द्वारा रचित वनपर्व के उत्तराद्ध में रामायण का प्रसंग 
आता है। इस खंड की रचना देखकर पाठक के मन में 
उनकी स्वतंत्र रचना 'रामायणम्रु| को पढ़ने का कुतूहल 
सहज ही पैदा होता है परंतु लक्षण-प्रंथों में उसके कुछ 
उद्धरण मात्र मिलते हैं । 


एशिया दा चानन (पं० कु० ) [ प्रकाशन-वर्ष---]946 ई० | 


यह एडविन आर्नल्ड के लाइट आफ़ एशिया' 
का पंजाबी में काव्यानुवाद है । इसका अनुवाद प्रो० मोहन- 
सिंह (दे०) ने सात वर्षो में पुरा किया । काव्य-कृति आठ 
खंडों में विभकत है। इसका प्रयोग-खंड ऐसा लगता है 
मानो एक स्वतः:पूर्ण कृति हो। इसका प्रधान छंद दोहा 
है। अन्य छंदों में से. सिरखंडी का प्रयोग अधिक है। यह 
वार्तालाप एक चित्रंण-शैली का सफल अनुवाद है । महात्मा 
बुद्ध के जीवत पर आधारित काव्य होने पर भी इसमें 
तत्कालीन रीति-रिवाज, धार्मिक एवं सामाजिक जीवन का 
सफल चित्रण किया गया है। अनुवाद होते हुए भी यह 
रचना मौलिक कृति का सा आनंद देने में समर्थ है । 


एषत्तच्छन्‌, तुंचत्‌ (मल ० ले० ) [जीवन-काल सोलह॒वीं सदी 


ई० ] 


ये मलयाक्रम साहित्य के जनक कहे जाते हैं तथा 


ए पुत्तच्छन्‌ सूर्येना रायणन्‌ 
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सोलहवीं सदी में भारत-भर में प्रवतित भवित-आंदोलन न 
प्रमुख कवि थे । ये जाति से झूद्र थे और अपने ही ज्याड 
अ्राता के शिष्य थे---इतना अंतस्साक्ष्य और जन-श्रुति दोना 
से पुष्ट होता है। कहा जाता है कि इनका व्यवसाय अध्या- 
पन था, इन्होंने तीर्थयात्रा और ज्ञानाजं॑न-हेतु देश-अ्रमण 
किया था और केरल में लौटकर चिट्टूर नामक स्थान पर 
एक गुरुमठ की स्थापना की थी । यह मठ और ततुचन्‌ 
परम्पु! नामक कवि का जन्मस्थान आज भी साहिती-भक्तों 
का तीर्थ स्थान है । 
एपुत्तच्छत की सवंप्रसिद्ध कृति “अध्यात्म 
रामायणम्‌ किह्प्पाट्टु (दे०) है जो 'रामचरितमानस' 
(दे० ) की तरह सभी घरों में पढ़ी जाती है । काव्य-गुणों 
में भहाभारतम्‌ किह्िप्पाटट! (दे०) “रामायणम्‌”' से भी 
उत्कृष्ट माना जाता है । “श्रीमद्भागवतम्‌”, '“ब्रह्मांड- 
पुराणम्‌, दिवीमाहात्म्यम्‌', 'हरिनाम कीत्तेंनम्‌' (दे०) 
“रामायणम्‌ इसुपत्तिनालुवृत्तम्‌' (दे०) आदि भी इनके द्वारा 
रचित माने जाते हैं, यद्यपि इनमें किसी-किसी के बारे में 
इतिहासकार एकमत नहीं हैं । 
| ए षृत्तच्छनत्‌ भारतीय संत-कवियों की परंपरा 
में प्रमुख हैं । ये अद्वेत वेदांत के अनुयायी थे और इन्होंने 
जनता में रामभक्ति संचारित की थी । धारभिकता और 
नतिकता की स्थापना में इनका योगदान ऐतिहासिक है। 
इन्होंने किल्ठप्पाट्टु (दे०)-शैली को प्रवरतित करके 
और भाषा के एक मानक रूप को प्रस्तुत करके आगे के 
. कवियों के लिए आदर्श स्थापित किया जिसका आज के कवि 
भी अनुसरण करते हैं। इन्होंने पांडित्य-प्रक्ष के प्रदर्शन 
के लिए कभी कलम नहीं चलायी, भक्ति-रस का जागरण 
ही इनका लक्ष्य था। 
के 2 मलयात्वम की काव्य-भा।षा के वर्तमान रूप के 
. स्थापक, साहित्य-जगत में नए लक्ष्य-बोध के द्रष्टा तथा 
प्रतिभाशाली कवि-मूरधधन्य के रूप में ए षुत्तच्छन्‌ का स्थान 
. मलयाक्रम के साहित्यकारों में सवंप्रथम है । 


उप 9# फेल १ ०-तीेंट8 





ए.पुत्तच्ठन्‌, सुयनारायणन्‌ (मल० ले०) [जीवन-काल 
सोलहवीं सदी ई०] 


तृचत्त्‌ एपुत्तच्छन्‌ द्वारा स्थापित गुरुकुल'चिट्टर 
मठम्‌ को गुरु-परंपरा के एक प्रमुख आचार । अपने शिष्यों 
को योगविद्या और अध्यात्मविद्या की शिक्षा देने के अलावा 
हि उन्होंने आध्यात्मिक भ्रंथों की भी रचना की है । 'स्कंदपुराणम्‌ 
और “तत्वज्ञानामृतम्‌' उनकी क्ृतियाँ समझी जाती थीं 


छोड़ देनी पड़ी । तदुपरांत ये लाहौर पहुँचे और वहाँ मजदूरी | 
करने लगे । बाद में वहाँ गेलानी बुक डिपो में नौकरी भ्राप्त 














पहसान 


परंत आधुनिक जोधों से इस मत का खंडन हो गया है | 





एहतिशाम हुसेन (उद्द० 









जन्म-स्थान : कसबा माहुल, जिला आजमगढ़। 
आधुनिक उर्दू साहित्य के शीर्ष स्थ आलोचकों में इनकी 
गणना होती है | इन्होंने इलाहाबाद से एम० ए० पास कर 

सन्‌ 938 ई० में लखनऊ विश्वविद्यालय में उर्द प्राध्यापक 
के रूप में अपनी आजीविका प्रारंभ की थी। तबसे 
इन्होंने अपने लेखों और उपन्यासों के द्वारा उर्द साहिल 
की श्रीवृद्धि में मनोयोगपुर्वक सक्रिय सेवा का व्रत लिया. 
हुआ है । इन्होंने पाश्चात्य साहित्य का गहन अध्ययन करे. 
उर्दू साहित्य को प्रगतिशील बनाने का स्लुत्य कार्य किया 
है। इनकी प्रसिद्ध आलोचनात्मक कृति 'तनक़ीदी जायें 
उर्दू के आलोचना साहित्य की अमुल्य निधि है। इनकी अन्य 
कृतियों में 'अदब और समाज, “वीराने (उपन्यासों का 
संकलन), 'रिवायत और बग़ावत', गेद और भअमत्री 





















'तनर्क 
तजक़ीद' और 'उर्दू लिसाबियात का खाका उल्लेखनीय 
हैं। इनकी एक और कृति 'साहिल और समंदर' के नाम॑ | 
से भी प्रकाशित हुई है, जिसमें उन्होंने अमरीका और ब्रिटेन. 
की यात्रा के अपने अनुभव व्यक्त किए हैं और आँखों देखा 
हाल भी लिखा है। इनका अभिव्यंजना-कौशल न केवल 
परिमाजित और परिष्कृत है अपितु एक विशिष्ट नवीनता, | 
सृक्ष्मता और रोचकता का द्योतक भी है । » यो. | 









'एहसान' दानिश (उर्दू ० लें०) [जन्म--94 ई० | 







जन्म-स्थान--कांघला (जिला मुजफ्फ़रनगर|; | 
प्रा नाम--एहसान-उल-हक़, पिता का नाम--काज़ी दानिश | 
अली । इनका वास्तविक निवास-स्थान बाग्रपत (ज़िला 
मेरठ) था। उर्दू के प्रगतिवादी कवियों में इनका ऊंचा 
स्थान है । इनके काव्य पर डा० इक़बाल की अभिव्यंजना- 
शेली का प्रभाव परिलक्षित होता है। ये उर्दू के प्रथम 
मजदूर शायर हैं । इनका आरंभिक जीवन बहुत कठिनाइयों | 
एवं प्रतिकूल परिस्थितियों में व्यतीत हुआ । इनके पिता 
इनके बचपन में ही अत्यंत निर्धन हो गए थे । अतः इन्‍्हें 
अपनी शिक्षा का क्रम त्याग कर मजदूरी करनी पड़ी तथा | 
नगरपालिका में चपरासी का काम भी करना पड़ा। परंतु | 
उच्च पदाधिकारियों के दुव्यंबहार के कारण नौकरी | 
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करने में सफल हो गए । अपनी स्वाध्यायशील प्रवृत्ति के 
बल' पर इन्होंगे उर्दं काव्य-जगत में काफ़ी नाम पैदा किया 
है । इनकी कृतियों में “नवा-ए-कारगर', आतिश-ए-ख़ामोश , 
'जादा-ए-नौ, 'नफ़ीर-ए-फ़ितरत' और “चिरागाँ' महत्वपूर्ण 
और उल्लेखनीय हैं । 


ऐंकुरुनूह (त०कु०) [रचना-काल--ईसा पूर्व दूसरी 
शताब्दी से ईसा की दूसरी शताब्दी तक ] 


'ऐंकुरुनूर की गणना संघकालीन अष्ट गद्य-सं ग्रहों 
(एट्टुत्तोग) में होती है । इसमें तीन से लेकर छह पंक्तियों 
तक के 500 पद संग्रहीत हैं । कृति पाँच भागों में विभाजित 
है जिनके रचयिता क्रमशः ओरंपोगियार, अम्मूवनार, कपिलर 
(दे०), ओदलआंदेयार और पेयनार हैं। मंगलाचरणात्मक 
पद के रचयिता पेरुंदेवनार हैं। विभिन्‍न कवियों के पदों 
का संग्रह पुलत्त रे मुद्रिय कूडछ र विकार नामक कवि ने 
किया । एऐंकुरुनूर की गणना संघकालीन अहम काब्यों में 
होती है। इसके पाँच भागों में क्रमशः अहम काब्यों में 
वर्णित कुरिजि, मुल्ले, मरुदम्‌, पाले और नेयदल' नामक 
भभागों का और उनसे संबंधित मनःस्थितियों का वर्णन है। 
विभिन्‍न भूभागों का वर्णन करते समय कवियों ते उस भूभाग- 
विशेष में स्थित नगरों, वहाँ के मुखियों तथा सामान्य जनता 
का वर्णन किया है। कवियों ने प्रदेश-विशेष के प्राकृतिक 
सौंदर्य, सामाजिक प्रथाओं, उत्सवों एवं पर्वों, वृक्षों, लताओं, 
पुष्पों, देवी-देवताओं आदि का वर्णन किया है | संपूर्ण कृति 
अह वल' छंद में रचित है । ऐकुरुनूरु के अध्ययन से तत्का- 
लीन तमिल समाज की विभिन्‍न प्रथाओं एवं उत्सवों-जैसे' 


किसी वीर योद्धा की यादगार में शिल। गाड़ा जाना, इंद्रोत्सव, 


नारियों की देवी की पूजा, देवी-ब्रत, पावे नोन्‍्बु,, 
नारियों के विविध आभूषणों, बालकों की क्रीड़ाओं आदि- 
का ज्ञान प्राप्त होता है । 


ऐतिहासिक उपन्यास (/बँ० कु०) [प्रकाशन-काल--- 
857 ई० ] द 


भूदेव मुखोपाध्याय. (दे०) के ऐतिहासिक 
उपन्यास' ग्रंथ से बंगला साहित्य में ऐतिहासिक उपन्यास- 
रचना का सूत्रपात हुआ। सफल स्वप्न' तथा “अंगुरीय 
विनिमय” के नाम से दो कहांनियाँ इसमें लिपिबद्ध हैं। 
अंगुरीय विनिमय के आख्यान में ऐतिहासिक उपन्यास का 
रूपविधान एवं मूल-चेतना का प्रयोग किया गया है । शिवाजी, 
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ऐतिहासिक पत्रव्यवहार 
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औरंगजेब, शाहजहाँ, रोशितारा, जयसिह, रामदास 
स्वामी आदि इतिहास-प्रसिद्ध चरित्रों के माध्यम से जिस 
कहानी का विन्यास किया गया है, उसके साथ कल्पना 
का बहुत ही सुंदर सामंजस्थ है। यह अनुमान किया जाता 
है कि भदेव की इस ऐतिहासिक आख्यान-वस्तु का बंकिम- 
चंद्र (दे०) पर परोक्ष प्रभाव पड़ा था। यह निश्चित है 
कि रमेशचंद्र दत्त (दे०) पर निश्चय ही इसका प्रत्यक्ष 
प्रभाव पड़ा था । भूदेव मुखोपाध्याय की इन दोनों कहानियों 
का आधार-स्थान है कन॒ठार का “रोमांस ऑफ़ हिस्द्री-- 
इंडिया! | गठन एवं विन्यास की दृष्टि से भूदेव बाबू की 
विशेषता इसमें स्पष्ट है । 


ऐतिहासिक पत्रव्यवहार (म० कु०/ 


विश्वनाथ काशीनाथ राजवाडे (दे०) द्वारा 
संकलित 'मराठ्यांच्या इतिहासाचीं साधनें' ग्रंथ के 2] 
खंड हैं। लगभग 5500 पृष्ठों में लिखित इन 2] खंडों 
में 447 ऐतिहासिक पत्र :उद्धुत हैं जिनका अभूतपुव 
महत्त्व हे | 

इसमें सहस्नों ऐतिहासिक पत्रों को खोज कर 
तथा उनका संपादन कर मराठों के इतिहास के अध्ययन 
तथा लेखन के लिए प्रामाणिक सूत्र उपलब्ध कराए गए हैं । 
इन महत्वपूर्ण तथा दुर्लभ ऐतिहासिक पत्रों की उपलब्धियों 
के लिए राजवाडे जी को अनिकेत होकर संपूर्ण हिंदुस्तान 
का भ्रमण करना पड़ा था | उन्होंने निष्ठापु्वंक इन पत्रों 
को हस्तगत किया था। इस कार्य के लिए उन्हें 
जन्मकाल में तो विशेष ख्याति न मिली थी परंतु मरणो- 
परांत उनकी गणना भारत के गण्यमान्य इतिहासकारों में 
हो गई। द जिओ 
ऐतिहासिक कागदपत्रें' नामक उनका विशाल 
संग्रह है जिसमें महाराष्ट्र के इतिहास-पट पर उदित हुए 
अनेक कमंठ कुटुम्बों और घरानों से संबंधित पत्र संकलित 
हैं । महाराज शिवाजी, नाना साहब पेशवा, मल्हारराव 
होछकर, नाना फडणीस आदि अनेक महत्वपूर्ण ऐतिहासिक 
व्यक्तियों के पत्र हैं। इस ग्रंथ की सामग्री इतनी विपुल 
है कि इस पर कई शोध-प्रबंध लिखे जा सकते हैं । 

इस प्रकार मराठों का शुद्ध इतिहास देने के 
प्रयास में राजवाडे ने जो कार्य किया वह ऐतिहासिक 
शोध के इतिहास में केवल अभूतपूर्व ही नहीं, विशिष्ट भी 
है । द 






















ऐतिहासिक पोवाडे 


भाप ८४ ५ /अभाम का बकरा 


ऐतिहासिक पोवाड़े (म० कृ० / 
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यशवंत नरसिह केलछकर ने प्राचीन एनतिहासत 
पोवाडों का बड़े परिश्रम से अनुसंधान किया है। अपना 
खोज से उपलब्ध संपूर्ण पोवाडों को उन्होंने तीन खंडों मे 
प्रकाशित किया है। प्रथमखंड का प्रकाशन-काल है---928 
ई०। इसकी प्रस्तावना 97 प्रृष्ठों की है, जो पोवाडों की 
सर्वागीण समीक्षा की इष्टि से बहुत मूल्यवान है। 
उपलब्ध पोवाडों की संख्या लगभग 300 है, इनमें से 
शिवाजी से लेकर प्रथम शाहु महाराज तक के सात, पेश- 
वाओं के समकालीन 50 और शेष अंग्रेज़ों के आरंभिक 
काल से संबद्ध है। इन्होंने पोवाडों का संग्रह मात्र नहीं 
किया है वरन्‌ इनके पाठ-संशोधन में भी बहत गंभीर काय 
किया है । प्राचीन पोवाडों की लिपि 'मोडी' थी, इसका 
देवनागरी में परिवतेन किया है; कठिन शब्दों के अर्थों का 
निर्देश किया है। अन्य ऐतिहासिक साधनों से इनकी 
प्रामाणिकता की परीक्षा की है। यह संग्रह एक तथ्य को 
प्रमाणित कर देता है : जेसे इतिहास में काव्यत्व की अव- 
स्थिति संभव है वेसे' ही काव्य में इतिहास की उपलब्धि 
भी सर्वथा संभव है। द्वितीय खंड का प्रकाशन-काल है 
सन्‌ 944 ई० । इसमें संकलित पोवाडों की संख्या है--- 
26 । विशेष उल्लेखनीय पोवाडे हैं--'सेखोजी आंग्रे' 
'ताना फडणीस' 'महादजी शिंदे” 'अहिल्याबाई होक॒कर', 
'गायकवाड' आदि। तृतीय खंड का प्रकाशन-काल' है 
सन्‌ 969 ई० । इसमें कुल मिलाकर 3[ पोवाडे संकलित 
हैं। इनमें निम्नलिखित ऐतिहासिक व्यक्तियों से संबद्ध 
पोवाडे अधिक महत्वपूर्ण हैं--.'संभाजी महाराज', 'दौलत- 
राव शिदे', यशवंतराव होछकर', टीपू सुल्तान', 'प्रताप- 
सिंह महाराज, 'खंडेराव गायकवाड' आदि। 


ऐतिहामाला (मल० कु० ) 

.... इसके आठ भाग हैं और रचयिता कोटटार- 
त्तिलू (दे०) शंकण्णि हैं। रचना-काल सन 832 और सन 
937 के बीच में माना जाता है । देवालय की स्थापना 


देश का इतिहास, महानों की जीवनियाँ आदि कई विषयों 
पर इस ग्रंथ में लिखा गया है। भाषा सहज-सुंदर है। 


हे बे मध्य बंचिछि (उ कृ० ) 


श्री गोदाबरीश महापात्र (दे० ) के इस कहानी- 


।0न 





एवं आधिक समस्याएं सामने आई है । पश्चिम * 
रण पर भारत ने जिस सकती 
का अपनाया है, वहू उसके | 
का प्रयास की अबे- 
व्यवस्था, भारतीय समाज की संरचना यहां की मिट॒टी- 
पानी से उद्भूत होकर ही 
है, अन्यथा मागुणि की मृत्यु के समान भारतीय जीवन का 
भी करुण अंत होगा। भारतीय संदर्भ में गोदाबवरीश 
महापात्र ने विश्वजनीन प्रा उठाई है। अमानवीय 
यांत्रिक सभ्यता के दानवी पंजों में फंसकर मानव की बृहत 
उपलब्धि किस प्रकार चकनाचुर हो रही है गे भी 
स्पष्ट झनझनाहुट सुनाई पड़ती 


















ऐहू्‌ हमारा जीवना (प० कु०) 


दलीपकौर टिवाणा के इस उपन्यास में नारी- 
जीवन की करुणा को सामाजिक संदर्भ में प्रस्तुत किया 
गया है। इस उपन्यास की नायिका भानी के जीवन-क्रम 


में यह करुणा व्यक्त होती है । उपन्यास की विशेषता इस 
बात में है कि लेखिका नायक के विब-चित्रण द्वारा मान 


वीय भावों को व्यक्त करती है । इस उपन्यास्त में मानव- 


भाषा की बजाय चरित्रों के हाव-भाव तथा उनका मूक 


व्यवहार अधिक व्यंजक है । 
यह उपन्यास साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत 
है । 


ओकार (पं० पारि०/ 


प्रणव । आद्य बीजमंत्र | बीजमंत्र में पर- 
मात्मा का गुणवाचक दूसरा शब्द ओंकार' है। “आदि 
ग्रंथ में इसे 'एकंकार' तथा ओ अंकार' रूप में संबोधित 
किया गया है : 'आंनक भाँति होइ पसरिआ नानक एक॑- 
कार । पातंजलि के थोगसूत्र' में परमात्मावाच्री शब्द 
प्रणव की भाँति ही गुरु नानक देव ने “ओंकार' शब्द को 
माना है । यह परमात्मा का प्रतीक पद है । गुरु नानक ने 
ओकार से सृष्टि का जन्म-पालन माना है--- 
“ओ आंकारि सबदि उघरे ओं अकारि गुरुमुखि तरे। 
ओनम अखर सुणहु बीचारू, ओनम अखरु त्रिभवण 
सार | 


गुरु अर्जुन देव (दे०) ने भी सारी सृष्टि की रचना 


हमारे लिये उपयोगी हो सकती... 
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ओगाह् 
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पासारा, एके अपरअ पारा । 


ओगाक (उ० पारि० ) 


ओगाछ का अर्थ है पथ-अवरोध । इस प्रकार 
की कविताओं में अनेक प्रकार के तात्त्विक एवं कौतुकपूर्ण 
प्रश्न एवं उत्तर रहते हैं। संस्कत-साहित्य में कवियों के 
काव्य-विवाद में इस प्रकार प्रश्नोत्तर दिखाई पड़ते हैं । 
अच्युतानन्द दास (दे०) विरचित ओगाछ इसका एकमात्र 
दृष्टांत है । 


ओजापाली (अ० पारि०) 


असम में यह अनुष्ठान 0वीं-]वीं शताब्दी के 
पश्चात्‌ प्रचारित हुआ था। कालिकापुराण में पांचालिका 
बिहार एवं शिशु-कौतुक के आयोजन द्वारा देवी को प्रसन्न 
करने का विधान है। पांचालिका शब्द कठपुतली के नाच 
की ओर संकेत करता है। इधर यह भी ध्यान देने योग्य 
है कि ओजापाली में जो कथा प्रस्तुत की जाती है उसे' 
'पांचाली' कहते हैं। ओजापाली दो प्रकार की होती है : 
एक में महाभारत” (दे०) और “रामायण” (दे०) के गीत 
गाये जाते हैं, दूसरे में मनकर, दुर्गावर आदि के पद्मपुराण 
के । ओजापाली में कम-से-कम पाँच व्यक्ति रहते हैं---एक 
ओजा, एक दाइना पाली और तीन साधारण पाली । 
ओजा सिर पर पगणड़ी, पैरों में नुपुर, शरीर पर चोला- 
चहर, माथे पर चंदत और कान में बाला धारण करता 
है। ओजा ही गा-गा कर कथा आगे बढ़ाता है, हाथ की 
मुद्रा और परों की ताल के साथ । पाली के लोग मजीरा 
बजाते हैं। कभी-कभी वह दाइनापाली के साथ संलाप करता 
है। इस प्रकार ओजापाली में गीत, नृत्य, मुद्रा, संलाप 
आदि नाट्यांग की अभिव्यक्तियाँ होती हैं। इसका प्रचार 
किसी-न-किसी रूप में बंगाल में भी रहा है। श्री शंकर 
देव (दे०) ने ओजापाली को संस्कृत नाटकों के अनुरूप 
परिमार्जित कर अंकीयानाट (दे०) में परिवर्तित किया था । 


ओझा, गौरीशंकर हीराचंद (हिं० ले० ) [जन्म---863 ; 
निधन---947 ई० | हे 


.. इतिहास, पुरातत्त्व, प्राचीन लिपि, तथा अनेक 
भाषाओं के विद्वान म० म० पं० ओझा जी पहले उदयपुर 
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ओंकार से ही मानी है । उनकी उक्ति है---/एकंकार एक के राजकीय पुरातत्त्व-विभाग के अध्यक्ष तथा बाद में राज- 


पृताना म्यूजियम, अजमेर के क्यूरेटर थे । आपने दो दर्जन 
से अधिक अत्यंत महत्वपूर्ण पुस्तकें लिखीं या संपादित कीं 
जिनमें मुख्य प्राचीन लिपि-माला', 'नागरी अंक और 
अक्षर', भारतीय प्राचीन लिपि-माला', अशोक की धर्म- 
लिपियाँ', मध्यकालीन भारतीय संस्कृति, “राजपूताने का 
का इतिहास” (चार खंड) , 'पद्य रत्ममाला', 'गद्यरत्नमाला , 
'जयानक-प्रणीत पृथ्वीराज विजय महाकाव्य' (सटीक) 
आदि हैं। प्राचीन लिपि-माला, अंतर्राष्ट्रीय ख्याति-प्राप्त 
ग्रंथ है, जिसमें ब्राह्मी, खरोष्ठी, गुप्त, कुटिल, नागरी, 
शारदा, बँगला, पश्चिमी, मध्य प्रदेशी, तेलुगु, कन्नड़, ग्रंथ 
कलिंग, तमिल आदि लिपियों की उत्पत्ति और उनका 
क्रमिक विकास प्रामाणिक संदर्भों के आधार पर दिखाया 
गया है | भारतीय लिपियों पर आज भी' यही सबसे प्रामा- 
णिक ग्रंथ है । इतिहास भाषा और लिपि का सहारा लेते 
हुए ओझा जी ने 'प्रथ्वीराज रासो' (दे०) को अप्रामा- 
णिक ग्रंथ सिद्ध किया था । 


ओटक्कुषल्‌ (मल० कु०) 


'ओटक्कुषल्‌ कवि जी० शंकर कुरुप (दे०) 
की लिखी कविताओं का संग्रह है । इनका रचना-काल सन्‌ 
]920 और सन्‌ 950 के बीच में है । साठ कविताएँ 
इसमें संगृहीत हैं। भारतीय ज्ञानपीठ का एक लाख रुपये 
का पुरस्कार सबसे पहले इसी ग्रंथ पर दिया गया । ओट- 
क्कुषल्‌' (वंशी) इस ग्रंथ की पहली कविता है। इसकी 
कविताएं विचार और भाव की समृद्धि की दृष्टि से महाकवि 
के साहित्यिक व्यक्तित्व का प्रतिनिधित्व करती हैं । 


ओटबिल्‌ निन्‍नु (सल० कू०) 


यह पी० केशवदेव (दे०) का प्रसिद्ध उपन्यास 
है । इसमें एक रिक्शा वाले पप्पु (दे०) की कथा वर्णित है 
जिसका बाहरी व्यवहार रुक्ष है, पर जो एक निरीह लड़की 
के पालन-पोषण में अपना सब कुछ समपित कर देता है । 
उस लड़की का विवाह उसके इष्ट कासुक से करवाकर 
राजयक्ष्मा से पीड़ित पप्पु खाँसते-खाँसते राजमार्ग में अंत- 
धान हो जाता है। 

इस उपन्यास में मजदूर पर किए जाने वाले 
अत्याचार और मज़दूरों के वर्ग-संघर्ष की समस्या उठाकर 
यद्यपि प्रगतिवादी विचार प्रकट किए गए हैं तो भी मुख्य 
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धारा दरिद्र मानव में अंतर्लीन उच्च मानवता का प्रकाशन 
ही है। मलयाक्षम उपन्यास की नवीन दशा के आरभ मे 
निकलने वाली कृतियों में 'ओटबिल्‌ निन्‍तु का स्थान 
अत्यंत महत्वपूर्ण है । 





ओट्टक्त्तर (त० ले०) [समय---ईसा की बारहवीं शताब्दी | 


ओट्टक्त्तर तमिल के प्रसिद्ध कवियों में गिने 
जाते हैं। इनकी अपार कवित्व-शक्ति से प्रभावित होकर 
विद्वानों ने इन्हें 'कवि-राक्षस', 'कवि-चक्रवर्ती, 'सर्वञ्ञ 
कवि” आदि उपाधियाँ प्रदान कीं । ओट्रकूत्तर की क्ृतियों 
के नाम इस प्रकार हैं--ईट्रि एषपदु, मूवर उला, तकक्‍्कयाग 
परणि, अरब, तोछ छायिरम्‌, गांगेयन नालायिर कोबे , कुलो- 
तुंगनचोब्वन पिछकछेतमिल (दे०) आदि । अधिकांश विद्वानों 
का मत है कि 'कंबरामायणम्‌” के उत्तरकांड की रचना 
ओट्टक्त्तर ने की थी। ईट्टि-एषपदु में कवि ने अपनी जाति 
का वर्णन किया है। 'मृवर उला” उला ([दे०) शैली में 
रचित है। इसमें विक्रम चोछ, उसके पुत्र कुलोत्तुंग 
चोछ द्वितीय और उसके पुत्र राजराज चोक़ द्वितीय 
से' संबंधित कुछ विवरण प्राप्त होते हैं। “तक्‍्कयाग 
परणि' भरणी' नामक काव्य-शैली में रचित है । 
यह एक युद्ध-काव्य है। इसमें दक्ष प्रजापति के यज्ञ तथा 
शिवजी के तांडव-नृत्य का वर्णन है। 'अरुंबे तोछ छायिरम्‌' 
और 'ांगेयत नालायिर को” नामक कृतियाँ अप्राप्य हैं । 
कुलोत्तुंग चोषन पिछठ्ठतमिल' में चोक राजा कुलोततुंग के 
युंद्धों एवं विजयों का वर्णन है। यद्यपि ओट्डक्त्तर से पूर्व 
पेरियात्ववार ने कृष्ण की बाललीलाओं से संबंधित अनेक 
पदों की रचना की तथापि पिहछ छेतमिल (दे०)-शैली में 
एक रचना प्रस्तुत करने का श्रेय इन्हीं को है । ओट्ठक्त्तर 
की रचनाओं में चोक् राजाओं के काल के उत्तराद्धं से 
संबंधित पर्याप्त ऐतिहासिक सामग्री प्राप्त होती है । 


ओइन्‌ तुछूछल्‌ (मल० पारि०) 


कक यह कुंचन (दे०) नम्पियार रचित तृहछल 

कथाओं के तीन प्रकार-भेदों में एक है । अन्य दो प्रकारों 
की अपेक्षा इसमें द्वंत-गान कें लिए योग्य छंदों का प्रयोग 
हुआ है, यथा तरंगिणी, अधेकेका, वकत्र, स्वागता, सुमंगला 
'शिताग्रा; अजंगर ' में 'ओद्म्‌' का अर्थ 








रगमत्त आदि । मलयाकछ 
डे दौड़ अथवा तीत्र गति हैँ जो शायद इन छंदों के 
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अन्य दोनों विधाओं के रे 
विधा का नम लिया जाता है, अथ 
रूप में भी ओदन नछकलल गढ़ 


ओड़िआ गीतिकाब्य (उ० कू० / 





इत गवेधणासमूलक पुस्तक के रचयिता डा9 


जानकीवल्लभ महान्ति [भार रद्वाज, (दे>) है। इसमें 
प्राचीन साहित्य से लेकर आधुनिक साहित्य तक उद्डिया 
गीलिकाब्य-परंपरा एवं उसकी विशेषताओं पर प्रकाश 
डाला गया है । उदाहरणों से समृद्ध यह रचना उड़िया- 


साहित्य पर एक उपादेय रचना है । 





ओड़िया भाषा तत्व (उ० कू०/ 


'ओडिया भाषा तत्व' क्री गोपीनाथ नन्‍्दशर्मा 
की (दे०) उड़िया-साहित्य को महत्वपूर्ण देन है। इसमें | 
उड़िया भाषा का पांडित्यपूर्ण विवेचन मिलता है। यद्यपि _ 
लेखक संस्क्रत के ही विद्वान थे, अंग्रेज़ी उन्हें नहीं आती थी, | 
कितु भाषा-विज्ञान के विवेचन में उन्होंने जिस सूक्ष्मता और 
वेज्ञानिक दृष्टिकोण का परिचय दिया है, वह असाधारण 
है तथा उनकी पैनी प्रतिभा और मौलिक सूझबूझ का परि- _ 
चायक है । यह ग्रंथ अन्य भारतीय भाषाओं के एतत्संबंधी | 
गिने-च्‌ ने ग्रंथों में से एक है । 


ओड़िया भाषार उत्पत्ति ओ ऋ्रमबिकाश (उ० कु०/ 


'ओड़िया भाषार उत्पत्ति ओ क्रमबिकाश श्री 
बंशीधर महान्ति (दे०) की विद्वत्तापूर्ण गवेषणात्मक रचना 
है । इसमें विभिन्‍न भारतीय भाषा-गोष्टियों का परिचय देते 
हुए उड़िया भाषा की उत्पत्ति और विकास पर प्रकाश डाला 
गया है | उड़िया भाषा की निजी विशेषताएँ, उसका विशिष्ट 
स्वरूप, उसकी समाहार-शक्ति, उसकी रक्षण-शीलता, आदिं- 
वासी, द्रविड़, मुसलमानी तथा अन्य यूरोपीय भाषाओं के 
प्रभाव के बावजूद, पाली, प्राकृत, अपश्रश से उसका | 
क्रमिक विकास, प्राचीन शब्दों का अपरिवर्तित रूप तथा इनके | 
कारण उसका विशाल हब्द-भांडार, (आर्कायिक करेक्‍्टर) 
आदि का इसमें पांडित्यपूर्ण विवेचन हुआ है । उड़िया लिपि 
का उद्भव और विकास तथा उसकी विशेषताओं का भी 
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परिचय इसमें मिलता है। अंत में आजकल' की भाषा- 
संबंधी कतिपय समस्याओं पर भी प्रकाश डाला गया है। 
उड़िया भाषा पर यह एक महत्वपूर्ण रचना है । 


ओड़िआ लोकगीत ओ कहाणी (उ० कु०) 


ओड़िया लोकगीत ओ कहाणी' डा० कुंज- 
बिहारी दास (दे०) के विशाल अध्ययन एवं गंभीर मनन 
का परिचायक है । यह बुहादाकार ग्रंथ केवल' उड़िया लौक- 
गीतों के स्वरूप, उद्भव और विकास पर ही प्रकाश नहीं 
डालता, वरन्‌ साथ ही भारतीय पृष्ठभूमि में भी उड़िया 
लोक-गीतों का अध्ययन करता है। इस व्यापक परिप्रेक्ष्य 
के कारण जहाँ उड़िया-लोक-गीतों का वेशिष्ट्य प्रकट हो 
जाता है, वहीं व्यापक भारतीय संदभ में उसके स्वतंत्र योग- 
दान का परिचय भी मिल जाता है। 


ओड़िया साहित्यर इतिहास (उड़ि० क॒० ) 


यह ग्रंथ उड़िया साहित्य के इतिहास के क्षेत्र 
में पं० सुयंनारायण दास (दे०) का स्तुत्य प्रयत्न है | अभी 
तक इसके बृहदाकार चार भाग प्रकाशित हो चुके हैं । 
इसका विषय-प्रतिपादन विशद एवं सर्वांगीण है । युगीन 
परिस्थिति के साथ साहित्यिकों एवं उनकी कृतियों का 
इसमें विस्तृत विवरण मिलता है। इतिहासकार कौ 
तटस्थता इस ग्रंथ की विशेषता है। यदाकदा जहाँ पर 
इतिहासकार की ओर से टिप्पणियाँ अथवा समीक्षात्मक 
वेयक्तिक धारणायें व्यक्त हुई हैं, वे इतिहासकार की तटस्थ 
विवेचना ही प्रस्तुत करती हैं। इसको भाषा प्रसादगुण- 
मयी है तथा शैली अत्यंत ऋजु-सरल है । यह ग्रंथ आलो- 
चनात्मक नहीं है--विवरणात्मक ऐतिहासिक ग्रंथ है। 
इस प्रकार के विराट ग्रंथों में विचारों की 
जितनी गुढ़ गूंफित परंपरा होनी चाहिए, भाषा में जितनी 
कसावट व शैली में जितनी सामासिकता होनी चाहिए 
वह इसमें नहीं हैं। वर्णन-विस्तार के कारण यह ग्रंथ बोझिल 
हो गया है। 
.. फिर भी उड़िया साहित्य में इस ग्रंथ का बड़ा 
महत्व है। इस क्षेत्र में अब तक जो भी काम हुआ है वह 
त्यल्प है। इस विषय में अन्य ग्रंथ इतने समग्र एवं व्यापक 
भी नहीं हैं। उड़िया साहित्य के इतिहास की सर्वांगीण रूप- 
रेखा देने के लिए यह ग्रंथ मील के पत्थर के समान है । 
_ पं० सूर्यनारायण दास की योजना इसके दस 


भाग लिखने की है। इस कार्य का संपादन हो जाने पर, 
यह निश्चित है कि, पाठक को उड़िया साहित्य के इतिहास 
के परिचय के लिए भटकना नहीं पड़ेगा। एकाकी प्रयास 
से इतने भागों में इस ग्रंथ की रचना लेखक के अध्यवसाय 
एवं लगनशीलता की सूचक है। 


ओड़िया साहित्यर इतिहास (3० कू० ) 


श्री बिनायक मिश्र (दे० ) कृत 'ओड़िआ साहित्यर 
इतिहास” एक गंभीर गवेबणात्मक ऐतिहासिक रचना है । 
श्री बिनायक मिश्र पुरातात्तिवक गवेषणा एवं ताम्रशासन की 
संपादना से उड़ीसा के इतिहास एवं उड़िया-साहित्य 
के इतिहास के विवेचन में अनेक नवीन तत्त्वों का समावेश 
कर गये हैं । सृक्ष्म गवेषणामूलक अंतदू षिट के कारण उनका 
ऐतिहासिक विवेचन अधिक यथार्थ, तलस्पर्शी एवं यथाथ्थंपूर्ण 
हो सका है। इसकी शैली संस्कृतनिष्ठ एवं पांडित्यपूर्ण है। 


ओफाइदां (अ० कु० )[ रचता-काल---952 ई० |] 


लक्ष्मीगाथ फुकनन के इस कहानी-संग्रह 
में मध्यवित्त-वर्ग के जीवन के सुख-दुःख का चित्रण व्यंग्य 


एवं करुणासिक्त हास्य के साथ हुआ है । इसमें छह लघु- 


कथाएं हैं। 'महिमामयी” कहानी में क्लक की एक कंजूस 
पत्नी का वर्णन है जो अपने संबंधी के द्वारा ठगी जाती 
है । एक अन्य कहानी में एक टाइपिस्ट की मृत्यु हो जाने 
पर उसके आफ़िस में 300 रु० का उसका चित्र टाँगा जाता 
है, यदि इस धनराशि का एक तिहाई भाग भी उसे' दे दिया 
जाता तो उसकी मृत्यु न होती । कहानियों में बोलचाल' की 
भाषा के शब्दों एवं मुहावरों का प्रयोग है जो पाठकों पर 
सीधा प्रभाव डालते हैं। 


ओरुविलापमभ्‌ (मल० क्‌०) 


दो कवियों ने एक ही नाम से दो विलाप-काव्य 


'लिखे हैं ।.एक के रचयिता सि० एस० सुब्रह्मण्यन पोट्ि ने 


अपनी प्रिय संतान के असामयिक निधत पर इसकी रचना 
की और इसका प्रकाशन सन्‌ 903 में हुआ । दूसरी कृति 
वि०सि० बालकृष्ण पणिक्कर (दे०) की है और बविलाप- 
कतियों में सर्वोत्कृष्ट मानी जाती है। सन्‌ 905 की 'कबन 
कोमुदी” नामक पत्रिका में इसका प्रकाशन हुआ । पाठकों 
का मर्मस्पर्श करने में यह कृति पूर्णतः: सफल हुई है। 








ओऔल्प्पमण्णा 
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इसका प्रत्येक छंद एक साथ सहृदय पाठक का मत शोक 
सागर की तरंगों में गहरे ड्बता चला जाता है । यह कूति 
अपनी विधा में सचमृच बेजोड़ है । 


ओकपमण्णा (मल० ले०) 


ओढ्प्पमण्णा सुत्रह्मण्यन नंपूतिरि का जन्म सन्‌ 492. 
ई० में मलानार के वैल्लिनेपि नामक गाँव में हआ था। 
इनका परिवार भस्वामिता एवं कवि-प्रतिभा के लिए 
प्रसिद्ध रहा है । छोटी अवस्था में ही इनकी काव्य-प्रतिभा 
प्रस्फुटित होने लगी थी। विश्वविद्यालय की शिक्षा पूरी 
करने और सरकारी सेवा करने की धुन छोड़कर इन्होंने 
उद्योग और व्यापार का स्वतंत्र क्षेत्र चुना, और उसमें ये 
सफल भी हुए हैं। परंतु इनका मनोरंजन तो साहित्य के 
अध्ययन एवं काव्य-सजन से ही होता है। 'कथकलि' में 
इनकी विशेष रुचि रही है । 

प्रारंभ में ये काव्य के बाहरी सौंदयं-विधान 
पर मुग्ध थे कितु बाद में ये काव्यगत संवेदना के पक्षपाती 
हो गये। समसामलिक जीवन के ताल व सम इनकी 
कविताओं में गूंज उठते हैं। वर्तमान नागरिक जीवन के 
खोखलेपन का भी इन्होंने उद्घाटन किया है। प्राचीनता 
के जो पक्षपाती नयी रचनाओं की विलक्षणता एवं दुरूहता 
पर कटाक्ष व टीका करते हैं, उन्हें आक्रोशपूर्वक चुनौती 
देने में ये पीछे नहीं । इनके छोटे काव्यों में नडछेमक्कुट्टि 
(दे०) कथा-नूततता व भाव-तीज्रता के लिए प्रसिद्ध है । 
इनकी अन्य रचनाएँ हैं--इलत्ताछ्म्‌, पंचालि कथा- 
कवितकक्क । 


क्‍ _ औचित्य (हिं० पारि०) 


“उचित' के भाव को औचित्य कहते हैं--“उचितस्य 
भाव: ओचित्यम्‌', तो उचित के अभाव को अनौचित्य । 
व्यक्ति, देश काल आदि से संबद्ध किसी प्रकार की अनु- 
. चितेता यदि सहृदय के आह्वोद में बाधा उपस्थित करती 
द है तो वह त्याज्य है। आनंदवर्धन (दे० ) के शब्दों में 

अनौचित्य से बढ़कर और कोई (तत्त्व) रसभंग का कारण 
: नहीं है--“अनौचित्यादऋते तानन्‍्यद्‌ रसभंगस्ये कारणम । 
 (हवेन्यों ० 3.24 बरत्ति ) क्षेमेन्द्र (दे० ) ने औचित्य- 
सिद्धांत का प्रवेतेन करते हुए औचित्य के 27 भेदों के 
उदाहरण प्रस्तुत करने के साथ-साथ इनके प्रत्युंदाहरण भी 
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क्‍  है। औचित्य की परिभाषा इस प्रकार की गई--उचित 
अस्तुत किये है । अत ८ प्रकारांतर से अनौचित्य के भी 27 

















भेद मान सकते कं । झ्षेमेन्द्र के शडदों में ससों के 
संयोजन से औौचित्य की रक्षा इएहरने 


इ्रनी भाहिए, अनौ| 
एप्ट रसों का संकर रुचिकर नहीं होता। (औवित 
विन! सस [8] 


महिमभट्टफ [दे०) ने 'दोष' शब्ध 
का प्रयोग ने करते हए 'अनौचित्य' शब्द का प्रयोग किए 
है तथा इसके प्रमुख भेद सोने है. अंतरंग (अर्थ-विषयकत) 
और बहिसर्ग [शब्द-विधयक ) । अंतरंग अनौचित्य का 
कारण है... सरसों में विभाव, अनभाव [दे७ ) और व्यभि- 
चारिभावों (दे०) का अनुचित विनियोग ([प्रयोग]। 
बहिरंग अनौचित्य के अंतर्गत उन्होंने निम्नोक्‍्त पाँच दोष 
गिनाये गये हैं-.विधेयामर्श, प्रकरम-भेद, क्रम-भेद पौनरुत 
वाच्यावचन | ताटयदपंण (दे ० )-कार रामचंद्र-गुणचंद्र ने रस 
दोषों में प्रथम दोष अनौचित्य गिनाया है जिसका लक्षण है 
कर्म जो सहूदयों के मत में विचिकित्सा (शंका अथवा 
(संदेह) का कारण बने उसे 'अनौचित्य' कहते हैं-- 
'सहृदयानां विचिकित्सा हेतु कर्मानौचित्यम्‌' मम्मट [दे०) 
और विश्वनाथ (दे०) के अनुसार रसाभास (दे०) और | 
भावाभास तभी माने जाते हैं जब क्रमण: रस और भाव | 
का अनौचित्य रूप से वर्णन किया जाए-- अनौचित्य-प्रवृतत्न. 
आभासों रसभावयो: । (सा० द० 3.262) उदाहरणाबं, 
नायिका का नाय्रकेतर पृरुषों में अनुराग रसाभासका | 
विषय है तो वेश्यादि में लज्जा आदि का वर्णन भावाभात 
का, आदि । इसी प्रकार तिर्यग्योनिगत रति में भी रसाभास _ 
माना जाता है 





























औचित्यविचारचर्चा (सं० कू०) [समय अनु ०--050-0 | 
ई० के बीच | 
१ 





'औचित्यविचारचर्चा' के लेखक क्षेमेन्द्र (दे०्) 
हैं। क्षेमेद्ध का साहित्यिक काल ग्यारहवीं जतावदी का द्वितीय 
और तृतीय चरण है। अनुमान है कि 'औचित्य विचारचर्चा 
की रचना ग्यारहवीं शती के तृतीय चरण में हुई होगी। | 

'औचित्यविचारचर्चा' में काव्य-तत्त्वों का. 
सैद्धांतिक विवेचन नहीं। इसे एक प्रकार से' व्यावहारिक 
समीक्षा का ग्रंथ कहना चाहिए । इस ग्रंथ में क्षेमेन्र की 
निजी वृत्ति सहित कारिकाएँ दी गई हैं। इसमें अनेक , 
लेखकों तथा रचनाओं से उदाहरण लिए गए हैं जिनमें कुछ . 
तो क्षेमेन्द्र की अपनी ही रचनाओं से हैं। उनका कथन है. 
कि ओऔचित्य रस का जीवित है तथा चमत्कार का कारण 


















प्राहुराचार्या: सदुर्श किलयस्ययत्‌ । उचितस्य च यो 





ओऔचित्य संप्रदाय 
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भावस्तदौचित्य॑ प्रचक्षते' । काव्य के समग्र तत्त्वों का महत्व 
उनके उचित विधान (औचित्य) के कारण ही है । काव्य 
में रमणीयता तभी आ सकती है जबकि उसके तत्त्वों-- 
रस, ग्रूण, अलंकार आदि--का उचित प्रयोग किया जाए । 
औचित्य के तियम का अनुपालन काव्य में सवंत्र अपेक्षित 
है । लेखक ने औचित्य के प्रयोग के प्रभूत उदाहरण दिए 
हैं और उसका संबंध पद, वाक्य, प्रबंधार्थ, गुण, अलंकार, 
रस, क्रिया, कारक, लिंग, वचन, उपसर्ग, काल, देश आदि 
27 तत्त्वों से प्रदर्शित किया है । इस विवेचन की विशेषता 
यह है कि लेखक ने उपयरंक्‍्त प्रत्येक विषय के संबंध में 
पहले तो उपयुक्त उदाहरण (जिसमें औचित्य का पालन 
किया गया है) दिए हैं और उसके बाद अनुपयुक्त (औचित्य- 
रहित) उदाहरण प्रस्तुत किए गए हैं । क्षेमेन्द्र की औचित्य- 
संबंधी मूल प्रेरणा “ध्वन्यालोक' (दे०) के रसौचित्य प्रसंग 
से प्राप्त हुई जो इस प्रकार है---अनौ चित्याइते नान्यद्रसभंगस्य 
कारणम्‌। प्रसिद्धौचित्यबंधस्तु रसस्योपनिषत्परा' । लेखक ने 
इसी मूल सूत्र को अत्यंत व्यापक रूप प्रदान कर दिया। 
काव्यशास्त्र में क्षेमेन्द्र तथा उनके औचित्य 
सिद्धांत का योगदान बहुत अधिक नहीं है तथा इसका प्रभाव 
भी काव्यशास्त्र पर अधिक नहीं पड़ा । यह कोई पृथक सिद्धांत 
न होकर विभिन्‍न काव्यांगों को परिष्कृत तथा उपादेय बनाने 
का हेतुमात्र है । औचित्य की विशेषता यह है कि इसमें अलं- 
कार के परंपरागत सैद्धांतिक विवेचन के मार्ग से हटकर 
वास्तविक समीक्षा की व्यावहारिक प्रवृति दिखाई देती है जो 
संस्कृत में प्राय: दुल भ है। क्षेमेन्द्र ने कवियों की प्रशंसा या निदा 
की है और किसी भी कवि के साथ पक्षपात नहीं दिखाया । 





औचित्य संप्रदाय (सं० पारि०) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र के पाँच प्रसिद्ध काव्य- 
संप्रदायों--रस (दे०), अलंकार (दे०), रीति (दे०), 
ध्वनि (दे०) और वक्रोक्ति (दे०) के अतिरिक्त आचार्य 


क्षेमेन्द्र (दे०) (ग्यारहवीं शती का उत्तराद्ध) द्वारा एक 
: स्वतंत्र सावंभौमिक सिद्धांत के रूप में प्रतिपादित 'छठा' 


काव्य-संप्रदाय । यद्यपि क्षेमेन्द्र से! पूर्व भी भरत (दे०), 
भाभह (दे०), रुद्रट (दे०) आदि ने प्रकारांतर से तथा 


_ आनंदवर्धन (दे०), अभिनवगुप्त (दे०) आदि ने प्रत्यक्षतः 


काव्य में औचित्य का महत्व स्वीकार किया है तथापि औचित्य- 
-सिद्धांत को काव्य के व्यापक सिद्धांत एवं समीक्षा-मूल्य के 
रूप में प्रकल्पित करने तथा उसे एक व्यापक काव्य-सं प्रदाय 


. के रूप में प्रतिष्ठित करने का श्रेय वस्तुतः आचार्य क्षेमेन्दर 
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को ही है। औचित्य की स्वरूप-व्याख्या करते हुए उन्होंने 
कहा है कि “आचार्यों ने उसे ही उचित कहा है जो जिसके 
अनुरूप हो। इसी उचित का भाव औचित्य कहलाता है' 
(--उचितं प्राहुराचार्या: सदर्श किल यस्य यत्‌ । उचितस्य 
चयो भावस्तदौचित्य॑ प्रचक्षते ।---औचित्य-विचार-चर्चा 
/7) । सारांशतः आचाय क्षेमेद्ध के औचित्य-संग्रदाय के 
अनुसार काव्य का स्थिर जीवित औचित्य ही है; अलंकार, 
गुण, रीति आदि काव्य-तत्त्वों का सौंदर्य औचित्य पर 
आश्वित है तथा काव्य की चारु चरंणा का हेतु औचित्य 
ही है। क्षेमेन्द्र ने पद, वाक्य, प्रबंधा्थ, गुण, अलंकार, 
रस, क्रिया, कारक, लिंग, वचन, विशेषण और उपसरगे 
आदि ओऔचित्य के विभिन्‍न प्रभेदों की चर्चा की है । 


कंक भट्ट (म० पा० ) 


यह कृ० प्र० खाडिलकर (दे०) के नाटक 
'कीचक वध' का पात्र है। इसके चरित्र-विकास में तत्का- 
लीन परिस्थितियों ने योग दिया है। दूसरे शब्दों में इसका 
चरित्र समसामयिक परिस्थितियों की प्रतिक्रिया का नमूना 
है । यह गांधीवादी विचारधारा का प्रतीक है। इसी से 
वललभ (दे०), (भीम) तथा सैरंध्री (दे०) (द्रोपदी) द्वारा 
कीचक की असहनीय उहंडता का प्रतिकार करने को सतत 
प्रोत्साहित करने पर भी शांति का उपदेश देता है। कीचक 
द्वारा सैरंध्री पर बल-प्रयोग देख कर भी इसका सत्यवादी 
मन प्रतिशोध की भावना से' आलोड़ित नहीं होता । यहाँ 
तक कि बल्‍लभ द्वारा कीचक-वध की सौगंध खाने पर भी 
यह उसे महाराज विराट के उपकारों का स्मरण दिलाता है। 
इसके जीवन की उद्योगशीलता और चरित्र की महानता का 
द्योतक है। इस प्रकार इसका चरित्र उदात्त, समुन्नतत एवं 
मानवतावादी आधारों पर विकसित होने के कारण चारित्रिक 
विकास के जगतमें ठिठका-सा दिखाई पड़ता है । 
.. संक्षेप में, कंक भट्ट का चरित्र गांधीवादी अहिसा- 
दर्शन के आधार पर गढ़ा होने पर भी अकमंण्य और 
निष्क्रिय नहीं हो पाया है । 


कंकाबती (बं० कु० ) 


बंगला उपन्यास में त्लोक्यनाथ मुखोपाध्याय 
(दे० मुखोपाध्याय, त०) ने पहले-पहल अद्भुत कल्पना 
के आश्रय से भौतिक (भूत-प्रेत-संबंधी) एवं मानवीय घट- 


. नाओं के सम्मिश्रण के द्वारा हास्यरस-प्रधान कहानी का 
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प्रवर्तेन किया था। बँगला साहित्य में अदुभुत रस के खप्टा. रामा पि इनमे महापात्र जी की जात 
के रूप में त्रैलोक्यताथ का एक विशिष्ट स्थान है । उनके. एब अतना है| 
उपन्यास 'कंकावती' में यथार्थ एवं कल्पना-जगत्‌ के संभव भाषा सहज, प्रतिदिन बोली जान 
एवं असंभव को विशेष कौशल के साथ चित्रित किया गया और प्‌ । ह ः 
है । 'कंकाबती' का पहला खंड गाहेस्थ्य-जीवनमूलक है एव जिसका योक्लय। 
द्वितीय खंड एकदम अवास्तव कल्पनाश्षित है । अंत मे सामाजिक दुबलता, नः 
'कंकाबती' के ज्वरविकार के साथ उसके अप्राकृत अनुभवों हायता को प्रकाशित करना चाहत 
को संपुक्त कर ग्रंथ की मनोवैज्ञानिक मर्यादा की रक्षा को. केंद्रापड़ा रास्ता ऐसी रह ॥ हैँ 
गई है । इस उपन्यास को विशेषता यह है कि अवास्तव महत्वपूण होते हुए भी भी सदा से अ 
भौतिक (भूत-प्रेत-संबंधी) कथावस्तु के होते हुए भी इसमे वैयक्तिक जीवन तो रूपायित है ही, कि 
पात्र अपना चारित्रिक वेशिष्ट्य नहीं खोते । लेखक ने महत्त्वपूर्ण है. सामाजिक स्थिति का संकेत 
प्राकृत और अप्राकृत घटनाओं के सम्मिश्रण के द्वारा अदु- धर्मी गूढ़ व्यंजता के कारण उनको महज, सरल ' 
भत उदभावना-शक्ति का परिचय दिया है । प्राणस्पर्शी हो गई है । के 
कि 'कंटा ओ फल' की कविताओं में तत्कालीन 
सामाजिक, राजनीतिक तथा आर्थिक अवस्था की आलो- 
चना है | कितु यह प्रचारात्मक नहीं है | हास्य एवं ब्यंज्र 
यह हिंदी के सर्वतोमुखी प्रतिभासंपन्‍न कलाकार के अंतराल से जीवन के अनेक कठोर सत्य इसमें उदू- 
_ जयशंकरप्रसाद (दे०) की चरित्र-प्रधान औपन्यासिक कृति भ्रासित हो उठते हैं। उनकी राष्ट्रीय कविताओं में कह 
है जिसमें विजय, महंत निरंजनदेव, मंगल, सेठ भीचद, दुर्दमवीयनद-प्रवाह है, जो पाठक को बहा ले जाता है | 
पादरी बाथम, घंटी, यमुना, किशोरी, गाला आदि पात्रों के उनकी कविताएँ छंदोबद्ध एवं कलात्मक हैं । उन्हें गद् 
माध्यम से अत्यंत कलात्मक शैली में प्रयाग, काशी, हरिद्वार, गीत नहीं कहा जा सकता । क्‍ 
मथुरा, व्‌ दावन आदि धार्मिक स्थानों पर पल रहे पापा- शुद्ध कबिता की इष्टि से अवश्य ही इन 
बार, धर्म के ठेकेदारों द्वारा किए जाने वाले घृणित कार्यों, ताओं को उच्च स्थान नहीं दिया जा सकता, कितुर्जी 
वर्तमान भारतीय समाज में नारी की स्थिति आदि का क्बिता के विकास की इष्टि से ये महत्वपूर्ण हैं । इस मनर 
यथार्थ चित्र प्रस्तुत करते हुए कृत्रिम सामाजिक मूल्यों पर कलाकार की आवेशमयी वाणी स्वतः ही कविता बन गई है। 
अत्यंत निर्मम प्रहार किया गया है। लेकिन पात्रों को ' । 
मनमानी स्थितियों में डालते रहने तथा घटनाओं की बहु- 
लता के फलस्वरूप इसके औपन्यासिक शिल्प को क्षति 
“पहुँची है तथा अनेक स्थलों पर कथाक्रम अत्यंत शिथिल 
“एवं विश्यंखल हो गया है। उपदेशात्मक शैली के स्थान जन्मस्थान : नौगाँव जिले का कोई गाँव। 
ः पर व्यंग्यात्मक शैली का प्रयोग इसकी शैलीगत विशेषता ये ब्राह्मण थे और इन्होंने किसी महामाणिक्य नाम 
-है। समग्रतः यह सामाजिक यथार्थ का विश्लेषण करने अथवा उपाधिधारी बराली राजा के अनुरोध से “रामायग 
. बाला एक मा्मिक उपन्यास है । प की रचना की थी । रचनाएँ--असमीया रामायण 
 टुए द ) 5 देवजित, ताम्रध्वज | इनकी रामायण के मूल पाँच कांइ 
' अहूंटां जो फेज (उ० क०) द प्राप्त हैं । श्री शंकरदेव (दे०) ने स्वयं उत्तरकांड लि 
कक कल ५ द कर और अपने शिष्य माधवदेव (दे०) से आदि कई 
है गैदाबरीश महापात्र (दे०) सत्यवादी (दे० लिखाकर इसमें जोड़ दिया था । आज असम में यही 
साहित्य] काव्यं-धारा के कवि हैं । उनके संपूर्ण कांडीय रामायण प्रचलित है । कंदली ने वाल्मीकि 
। व॑ जातीयतावाद का प्रसार _ “रामायण” (दे०) का शब्दश: अनुवाद नहीं किया है; उते 
उनकी प्रमुख रचना हैं । यह पढ़कर इन्होंने अपने ढंग से लिखा है। लेखक पर 'अध्य 
यद्यपि ये कविताएँ - रामायण” (दे०) का भी प्रभाव है | ये राम के भक्त 


५ 








| के माध्यम से गोदाबरीश महापार 
पत्व-पराइमुखता, व्यक्तित की निस्स: 
क्र हैं । इनकी 'मेरा जीक 
हेलित रहा है। इस 
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कंकाल (हिं० कु०) [प्रकाशन-काल--929 ई० | 




























कंदली, माधब (अ० ले० ) | जीवन-काल---चौदहवीं-पंद्रहवी 
शताब्दी | ही 
































































कंदली श्रीधर । ]7 


रामायण के मर्मस्पर्शी स्थलों की इन्हें पहचान थी | कथा- 
वर्णन के मध्य कहीं-कहीं स्थानीय लोकरीतियों, उपभाओं, 
वनस्पति एवं जीव-जंतुओं का परिचय भी मिल जाता है। 
पूर्वांचलीय रामकथाकारों के मध्य कंदली ही ऐसे' लेखक हैं 
जिन्होंने रामकथा-लेखन में वाल्मीकि के वर्णन से बहुत दूर 
न जाने की चेष्टा की है। देवजित' में अर्जुन और इन्द्र 
के युद्ध का वर्णन है। ताम्रध्वज' जैमिनी महाभारत का 
अनुवाद है। ये दोनों रचनाएँ माधब कंदली की नहीं 
लगतीं । हो सकता है किसी अन्य माधब कंदली ने इनकी 
रचना की हो । 

ये असमीया के' प्रथम एवं प्रतिभा-सं पन्‍न रामा- 
यण-लेखक हैं । 


कंदली, श्रीधर (अ० ले०) [काल--अनुमानत: सोलहवीं 
शताब्दी | द 


इनका जन्म गौहाटा से 6 मील दूर हाजो गाँव 
में हुआ था । ये वेष्णव कवि थे । 

रचनाएँ--काव्य : 
अश्वमेघपरव का अनुवाद । 
द 'घुनुचा' काव्य में इंद्रद्म्न की कन्या घुतुचा 
(गृंडिचा) की कथा है। यह कथा स्कंदपुराण' के उत्कल- 
खंड में है। श्री कंदली के काव्य में घृनुचा के प्रति रुक्मिणी 
का सौतिया डाह तथा कृष्ण के प्रति क्रोध का सजीवता के 
साथ वर्णन किया गया है। इसमें ग्राम्य स्त्रीकलह का 
प्रतिबिब मिल जाता है। कंदली की महत्वपूर्ण कृति है 
कानखोवा' (कानखाने वाला, कनकटा)। यशोदा कृष्ण को 
डराने के लिए कहती हैं, सो जा रे कन्हाई, कनकटा आ 
रहा है। कष्ण डर कर पूछते हैं, यह कनकटा कौन है ? 
मैंने तो किसी अवतार में उसे नहीं देखा । यशोदा भीत 
कृष्ण को देख दुःखी होती हैं और कृष्ण लपककर उनकी 
गोद में चढ़कर दूध पीने लगते हैं । सूरदास (दे०) की 
यशोदा भी कृष्ण को 'हाऊ' से डरवाती हुई कहती हैं-- 


घुनुचा, कानखोवा', 


. कान तोरि वह लेत सबनि के लरिका जानत जाहि' । यहाँ 


भी कृष्ण अपने अवतारों का उल्लेख कर हाऊ का परिचय 
पूछते हैं। कंदली ने इस प्रसंग पर अधिक ध्यान दिया है। 
इनकी कृति एक प्रकार से लोरी-काव्य है । 


कॉवर (सिं० कु०) 


“कँवर' सिंधी के प्रसिद्ध गद्यचेखक तीर्थ वसंत 


कंठी रवनरसराजविजय 





(दे०) की अमर कृति है । इस पर उन्हें सन्‌ 959 ई० में 
साहित्य अकादमी से पाँच हज़ार रुपये का पुरस्कार भी 
प्राप्त हुआ था । इस पुस्तक में बीसवीं शताब्दी ई० के' 
प्रसिद्ध भक्त कवि कवर (कमल) साहिब का जीवन- 
चरित्र अति रोचक और कलात्मक ढंग से' प्रस्तुत किया 
गया है । भक्त कवर का इस शताब्दी के सिंधी संत कवियों 
में प्रमुख स्थान है। वे सिंध के गाँव-गाँव में जाकर लोगों 
के हृदय में भक्तिभावना भरते थे और अपने मधुर गीतों 
से जनता को मंत्रमुग्ध कर देते थे। हिंदू और मुसलमान 
इस भक्‍त कवि के व्यक्तित्व और मधुर स्वर से' प्रभावित 
थे। खेद है कि ऐसे महान्‌ संत को दिसंबर 939 ई० में एक 
दिग्श्रांत मुसलमान ने गोली का निशाना बनाकर मार डाला 


था । तीथ वसंत ने अपनी क्ृति में कँवर का जीवन-चरित्र 


और उसके भजन तथा गीत भी दिए हैं । इसके साथ-साथ 


उन्होंने इस महान्‌ भकत के प्रति अपनी श्रद्धा की अभि- 


व्यक्ति भी की है। यह कृति लेखक के सशक्त गद्य और 
रोचक शैली का उत्तम उदाहरण है । 





कॉंवल, जसवंर्तासह (पं० ले०) [जन्म---99 ई० ] 


नानकसिंह (दे०) के पश्चात्‌ पंजाबी उपन्यास- 
कारों की जो पीढ़ी उभरी, उसमें जसवंतर्सिह कवल का 
नाम सबसे पहले लिया जाता है। कवल प्रगतिशील विचार- 
धारा के लेखक हैं और पंजाब का ग्रामीण जीवन उनकी 
अभिव्यक्ति का प्रेरणा-स्रोत है। उस जीवन में उभरते हुए 
जन-जागरण का बड़ा गहरा और सूक्ष्म विश्लेषण इनके 
कथा-साहित्य में हुआ है । 

... सच नू फाँसी! और पाली” लेखक के प्रारं- 
भिक उपन्यास हैं । इन्हें विशेष प्रसिद्धि अपने तीसरे उप- 
न्यास 'प्रनमाशी” (दे०) से प्राप्त हुई। पंजाब के खेतों, 
मेलों, ऋतुओं तथा लोक-जीवन का निरूपण उपन्यास के 
कथा-तंतुओं में बड़ी सहजता से गुंथा हुआ है। 

द 'कॉवल' एक सफल कहानीकार भी हैं । “कंडे', 
पजदगी दूर नहीं, 'संधूर', आदि इनके कहानी-संग्रह हैं । 


कंठीरवनरसराजविजय (क० क,० ) [लेखन-काल--लग- 
भग 650 ई० ] 


इसके रचयिता गोविंदवेद्य नामक एक ब्राह्मण 
कवि माने जाते हैं जो मंसूर-नरेश कंठीरवनरसराज 
ओडेयर के समय में विद्यमान थे । यह सांगत्य (दे०) छंद 





कंति है 
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में लिखा कब्नड़ का स्वंप्रथम ऐतिहासिक काव्य है । इसके 
रचयिता गोविंद वैद्य हैं या भारतीकंज--इस बार मे 
काफ़ी विवाद है। यह भी हो सकता है कि भारतीकज 
इसके वाचक रहे हों | यह सच्चे अर्थ में रासो शैली 
लिखा गया वीरकाव्य है। इसमें मेसूर-तरेश कंठीरवनरस- 
राज ओडेयर के शौर्य और औदाये का वर्णन है । कवि का 
दावा है कि वतरसराज नूसिह के अवतार हैं । वररसराज का 
राज्य, उनका वंश, उनकी राजधानी श्री रंगपट्‌टण, उसके 
दुर्ग आदि का बहुत ही सजीव वर्णन इसमें हुआ है । 
श्रृंगार-प्रसंग मदनमोहिनी की सृष्टि करके जोड़ दिया गया 
है । इस काव्य की महत्ता उसमें चित्रित जनजीवन एवं 
राजनीतिक जीवन के वास्तविक चित्रण में है। कर्णाटक 
पर चढ़ आनेवाले रणदुल्लारूणि तथा उसका सामना कर 
उसे पराजित करने वाले कंठीरवनरसराज के पौरुष का 
अत्यंत औजोमय वर्णन इसमें हुआ है। मुसलमानी सेना 
के द्वारा रास्ते में होने वाले अत्याचार, लोगों की घबरा- 
हट आदि का आँखों देखा वर्णन भी इसमें है । मुसलमानी 
वातावरण के निर्माण में कवि ने अरबी-फ़ारसी शब्दों का 
यथेष्ट प्रयोग किया है । दुर्ग युद्ध का इतना सजीव चित्रण 
अन्यत्र दुलंभ है। काव्य-साहित्य में इस ग्रंथ का अपना 
एक विशिष्ट स्थान है । 


कंति (क० ले०) [समय---00 ई० | 


कन्नड़ की प्रथम कवयित्री कंति का समय 
00 ई० माना जाता है । यह कवि नागचन्द्र (दे० अभिनव 
पंप) की समसामयिक थीं । सोलहवीं शदी के बाहुबलि (दे ० ) 
नामक कवि ने अपने “नागकुमारचरित्र' में अभिनव 
वाग्देवी' कंति का स्मरण किया है । देवचन्द्र ([838 ई०) 
ने अपनी “राजावली-कथे' में इसकी कथा दी है । 'कंति- 
हँयन समस्येगछु नामक एक समस्यापूर्ति काव्य-संकलन 
मिला है । नागचन्द्र ने कंति का उल्लेख कहीं नहीं किया 
है-। अतः विद्वानों ने कंति के अस्तित्व पर शंका की है। 
इस ग्रथ की - भाषा तागचन्द्र के समय की नहीं है । हो 
सकता है कि परवर्ती प्रतिलिपिकारों के हस्तक्षेप के कारण 
. भाषा पर आधुनिकता का रंग चढ़ गया हो । उसमें कविता 
से अधिक चमत्कार की प्रधानता है। कितु इस संबंध में 
निश्चित रूप में कुछ भी बताना कठिन है। 


है #। अर कर 
है कदमासी 


उसे समय-समय पर लाभ होता रहे । वह जीवन में किसी 






ग्याज्ह वी जलाइद | | 



















यिता क्री कब्चिगंप्य शिवाचारियार | 
कंदपुराणम्‌ सात खडहों मे विभवत है जिनमें 
भगवान मर्गन का जन्म, उन बाल-जीलाए, उनके हा 
देवों के घोर शत्र्‌ शूरपदमन का वध और देवों की संकट- 
मुक्ति, वछ्छी और देवगाने नामक युवतियों से भगवान 
मुमगन के विवाह आदि घटनाओं का वर्णन है । 'कंदपुरा- 
णम्‌' में कवि ने शैव धर्म के सिद्धांतों का प्रतिपादन किया 
है। उसका काव्यत्व अक्षुण्ण है। संस्कृत स्कंदपुराण में 
प्राप्त भगवान सुब्रह्मण्य के जीवन-चरित को आधारूरूप 
में ग्रहण करते हुए कबि ने जहा-सहाँ मौलिक पुट देने का 

सफल प्रयास किया है । सोलह सहख से अधिक पदों से 
युक्त यह कृति तमिल के वृहलतकाव्यों में परिगणित कौ 
जाती है। (दे० कच्चियापर ) 





हैं । 




















कंदसामी पिछकछे (त० पा० ) 








कंदसामी पिछले पुदुमेप्पिलन्‌ (दे०)-कृत 
'कड़बुलुम्‌ कंदसामी पिल्लेयुम्‌' शीर्षक कहानी का नायक 
है। इस कहानी की रचना का मूल उद्देश्य कंदसामी के 
चरित्र का स्पष्टीकरण है। कंदसामी पिछ्धुद्े एक वर्ग-पात्र 
है। यह वर्तमान समाज में मध्यविल वर्ग का प्रतिनिधित्व 
करता है। लेखक ने मध्यवर्गीय व्यक्तियों में जो प्रवृत्तियाँ 
देखी हैं उन्हें कंदसामी पिछछे के माध्यम से प्रस्तुत कर | 
दिया है । मध्यवर्गीव व्यक्ति जीवन में आनंद चाहता है. 
परंतु आनंद-प्राप्ति के लिए धन का व्यय उसे सह्य नहीं | 
है । ठीक इसी प्रकार कंदसामी पिछछे बिना टिकट बस में 
सफ़र करना चाहता है। ईश्वर से भेंट होने पर चाहता है. 
कि वे ही होटल का बिल चुका दें और रिक्‍्शे का किराया... 
दे दें। मध्यवर्गीय व्यक्ति अपनी दुर्बलता दूसरे पर व्यक्त | 
नहीं होने देता । कंदसामी पिछछी अपनी दुर्बलता अपनी... 
पत्नी के सम्मुख भी प्रकट नहीं होने देता है । वह ईश्वर से... 
कहता है कि वे घर जाकर उसकी पत्नी के सम्मुख अपने .. 
को ईश्वर न बतायें अन्यथा वह उन्हें पागल समझ लेगी । | 
वेद्य के रूप में इसके इलाज का ढंग भी निराला है । उसका | 
सिद्धांत है न रोगी मरे, न रोग दूर हो ताकि उसे निरंतर | 
धन मिलता रहे । मध्यवर्गीय व्यक्तियों के समान कंदसामी- 
पिठ्ठले बड़े-बड़े अमीरों से संबंध बनाये रखता है ताकि: 
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भी प्रकार का परिवतन नहीं चाहता । यह जिस स्थिति में 
है उसी स्थिति में सदा रहना चाहता है । कंदसामी पिठ्ठछ 
पुदुमप्पित्तर्‌ की अमर कल्पना-सृष्टि है। इसके चरित्र- 
चित्रण में लेखक को अपार सफलता मिली है । यह आधु- 
निक समाज में मध्यवर्गीय व्यक्ति का सच्चा प्रतिनिधि है। 





कंबर (त० ले० ) [समय--ईसा की नवीं शताब्दी से बारहवीं 


शताब्दी केबीच ; अधिकांश के मत में बारहवीं शताब्दी | 


कंबर का जन्म चोलनाडु तिरुवषुन्दूर नामक 
स्थान में एक वेष्णव परिवार में हुआ था। कंबर के 
जन्म उनके माता-पिता, जाति, आदि के संबंध में अनेक 
किवदंतियाँ हैं | तिरुवेण्णेयनल्लूर के शडेयप्प वत्धक्षल इनका 
बहुत सम्मान करते थे । इन्होंने अपनी रामायणम्‌ में उनकी 
प्रशंसा में दस पद लिखे हैं। इनके द्वारा रचित प्रमुख 
कृतियाँ हैं--“रामायणम्‌' (दे०), शठकोपरंदादि', 'एर 
एषुपदु, 'शिले एषुपदु', 'तिरुक्केवष॒क्करम्‌, 'सरस्वतीअंदादि' 
आदि । इनकी कीति का आधार है “रामायणम्‌ जो कि तमिल 
साहित्य में 'कंबरामायणम्‌' (दे०) के नाम से विख्यात 
है । यद्यपि इन्होंने वाल्मीकि-रामायण को अपनी कृति का 
आधार बनाया था तथापि अपनी मौलिक प्रतिभा, प्रखर 
कल्पना-शवित और अपूर्व पांडित्य के बल' पर उसे स्वथा 
नवीन रूप दे दिया । तमिल में इनसे पहले और इनके 
बाद जिन रामायणों की रचना हुई वे 'कंबरामायणम्‌' की 
तुलना में नहीं ठहर पाती हैं। 'शठकोपरंदादि' में इन्होंने 
शठकोपर (नम्माव्ववार दे०) की महिमा का गान किया 
है । ये तमिल के ही नहीं अपितु संस्कृत के भी श्रकांड 
पंडित थे । इन्होंने अपनी रामायणम्‌ में संसक्षत और तमिल 
काव्य-शैलियों का समन्वय किया है । अपने बहुभाषा-न्नान 
के बल पर इन्होंने तमिल' की अभिव्यंजना-शक्ति की श्री- 


वद्धि कर उसे नवीन सौष्ठव और सौंदय प्रदान किया । 


अपनी अपूर् प्रतिभा के कारण ये कविचत्रवर्ती, ज्ञान- 
सागर आदि उपाधियों से भूषित किए गए थे । तमिल के 
महाकवियों में इनकी गणना की जाती है । 


कंबरामांयणम्‌ (त० क.० ) [रचना-काल--ईसा की नवीं 
शताब्दी से बारहवीं शताब्दी के बीच | 


. _“कंबरामायणम्‌” कंबर की सर्वश्रेष्ठ कृति है । 
कंबर ने इस कृति को “रामावतार' नाम दिया था परतु 
परवर्ती काल में इसे 'कंबरामायणम्‌ कहा गया। कब- 








रामायणम्‌ बालकांडमू, अयोध्याकांडम, आरण्यकांडम्‌, 
किष्किधाकांडम्‌, सुंदरकांडम्‌ और युद्धकांडमू नामक 
छह कांडों और [!3 पडलमों (अध्यायों) में विभाजित 
है। इसमें 0,500 पद हैं। कंबर ने यद्यपि वाल्मीकि 
रामायण से कथा ग्रहण की तथापि अपनी अपूर्व प्रतिभा 
और प्रखर कल्पना-शक्ति के बल पर, तमिल सभ्यता और 
संस्कृति के अनुरूप इसकी कथा में परिवर्तंत किये। 
'कंबरामायणम्‌' में प्राप्त कुछ मौलिक प्रसंग इस प्रकार 
हैं--धनुष-यज्ञ से पूर्व राम-सीता की भेंट एवं उनका 
पूर्वानुराग, अगत्स्य के आश्रम से' निकलकर पंचवटी के 
लिए प्रस्थान करते समय मार्ग में जटायु से' मिलन, रावण 
का प्‌र्णशाला-समेत सीता जी का अपहरण, राम द्वारा 
ककेयी-निदा आदि । यह कृति नाटकीय सौंदर्य से' युक्त- 
है। कंबर ने पात्र एवं प्रसंग के अनुकूल स्वाभाविक 
संवादों की योजना की है। कंबर की वर्णन-पटुता का 
परिचय उलावियर पडलम्‌, पृवकोय पडलम्‌, नीर विलैया- 
ट्टुपडलम्‌, कल्ठियाट्टु पडलम्‌ आदि में मिलता है। चरित्र- 


चित्रण में कंबर अद्वितीय हैं । उन्होंने बड़ी सजगता से पात्रों 


के स्वभाव, मतोभाव, गुण-दोष आदि का विवेचन किया 
है। कंबर प्रकृति-प्रेमी थे। 'कंबरामायणम्‌' में चराचर 
प्रकृति के अनेक मनोरम चित्र हैं | कंबर का तमिल भाषा- 
ज्ञान अद्वितीय था। उन्होंने विषयानुकूल शब्दों का तथा 
प्रसंग एवं विषय के अनुकल छंदों का प्रयोग किया है । 
इस कृति में अलंकारों का सुंदर सफल' प्रयोग हुआ है। 
कंबरामायणम्‌' कंबर की सर्वश्रेष्ठ कृति है। इसकी 
गणना तमिल के श्रेष्ठ महाकाव्यों में होती है । 


कंसा-कबाट (उ० कु० ) 


यह ब्योमकेश त्रिपाठी (दे०) का सामाजिक 
नाठक है । स्वतंत्रता के बाद राज्यों का विलयन होता 


है और यह परिवार अपनी प्रभूता एवं ऐश्वर्य से' वंचित 


हो जाता है। सुबीर, तत्कालीन महाराजा तथा महारानी 
इस परिवतन के साथ चलने का प्रयत्न करते हैं, कितु 
छोटा भाई प्रवीर परंपरागत राजसी हुकूमत एवं दुर्गणों 
का शिकार बना रहता है। उसके कारण सारा परिवार 
बिखर जाता है। इस ध्वंसावशेष-जन्य उत्थान-पतन के 
बीच महाराज का परिवार एक सामान्य कुलीन संभ्रांत 
परिवार के रूप में उभर कर आता है । 

इसमें राष्ट्रीय चेतना तथा उदार मानवतावाद 
का संदेश है; क्षुद्र स्वार्थ और बेईमानी पर तीखा व्यंग्य 


कंसा-कबाट 








कःपंवा 
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है तथा स्त्री-शिक्षा का महत्व दर्शाया गया है और ब 
विवाह-प्रथा के दुष्परिणामों का निरूपण है 
रंगमंच की दृष्टि से यह एक सफल नाटक ६ । 





कःपंथा (अ० क,०) [रचना-काल--934 ई० | 


कमलाकांत भटठाचार्य (दे०) के इन निबंधों मे 
लेखक के गंभीर विचार और मनीषा का परिचय मिलता 
है। इनमें देश और संस्कृति-प्रेम की छाप भी उपलब्ध 
होती है । संस्कृत भाषा के शब्दों का बहुप्रयोग न कर 
गुरु-गंभीर भावों के लिए भी असमीया जन-भाषा का प्रयोग 


किया गया है । 


कच-सच (पं० कु०) [प्रकाशन-काल--950 ई० | 


यह मोहन सिंह (दे०) की एक प्रौढ़ रचना है 
जो सन्‌ 950 में प्रकाशित हुई थी। इस कविता-संग्रह 
की कविताओं द्वारा कवि ने अपने निजी अनुभव 
के संसार को अधिक व्यापक बनाया है | यह कविता-स ग्रह 
उनकी काव्य-यात्रा के तीसरे पड़ाव का द्योतक है जहाँ वे 
अपनी कविता को भौतिक और यथाथवादी धरातल पर 
प्रतिष्ठित करते हैं--भावुक आदर्शवादी ढंग से नहीं, बल्कि 
तकसंगत और यथार्थपरक ढंग से । 'कच' से आशय मानव- 
प्रेम से है और 'सच' से क्रांतिकारी सिद्धांतों से। इस 
संग्रह की ज़्यादातर कविताएँ मानव-प्रेम से संबद्ध हैं । 
ऐसी कविताएँ बहुत थोड़ी हैं जो ऋंतिकारी विचारों से 
जुड़ी हुई हों पर थोड़ी होने के बावजूद ये कविताएँ कवि 
के प्रगतिवादी रुझान को स्पष्ट कर देती हैं । 'लोहा' कवि 
की प्रगतिवादी चेतना की प्रतिनिधि रचना मानी जा 
. सकती है । 
इस संग्रह में कवि ने प्रेम-संबंधी वयक्तिक 
अनुभूतियों को सामाजिक संदर्भ में रखकर व्यक्त किया 
.. है। प्रेमानुभूतियों को सामाजिक-आशिक पृष्ठभूमियों में 
. रखकर कवि ने प्रेम-भाव का माभिक चित्रण किया 
5: दस संग्रह में आंकर वे निजी पीड़ा के कवि ही 
नहीं गे । रहे हे, | मानव-मांत्रकी पीड़ा के कवि बन गए हैं । 





कच्चायन (पा० ले० ) [समय--ई० पूृ० चौथी शताब्दी ] 
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हर वि मिमिलिम नि कि जज अल अजब लव ० 


हे इनको कच्चान, महाकच्चांन, महाकच्चायन 
नामों से भी अभिहित किया जाता है। ये महावयाकरण 
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77 कास्याथन से अभिन्न प्रती: 
पर गोज भी घलता है और वौज से 


2 


हित्प मे काई व्यक्तियों 
का कच्चयायन गोज बतलावा जया ह । इन्होंने बौद्ध प्र 
स्वीकार कर लिया था। सबसे पहले इन्होंने ही बुद्ध-बचनों 
की व्याख्या की । इन्होंने नेहिपकरण नामक प्रंथ पु 
नेहिगंध' और केवल 'नेहि' नाम से भी 
पुकारा जाता है। यही पहली रचना है जिसमें बुद्ध के ; 
उपदेशों को सुसंबद्ध रूप में प्रस्तुत किया गया है। 
टक (दे०) की कई पुस्तकों से भी यह प्राचीन रचना हैं 
और 'मज्मिम-निकाय' [दे० ससपिटक) में कच्चान 
बद्धावचनों का व्याख्याता बसनलाया गया है । 'नेहि की 
परंपरा को सुरक्षित रखते हा इस्होंने 'पिटकोपदेश' (दें । 
प्रेटकोपदेस') की भी रचना की । बाद में श्रीलंका में इन 
दोनों पुस्तकों को भी 'त्रिपिटक' में सम्मिलित कर ति 
गया | 


शक 














डे 




















कब्चियप्पर (त० ले०) 


कुछ बिद्वानों के अनुसार इनका समय बारहवीं 
ई० शी है पर डा० मीनाक्षिसं दरम्‌ जैसे अधिकारी विद्वाने 
सत्रहवीं सदी ई० के पक्ष में हैं । 'कण्चियप्पर' अपनी व॑ 
वृत्ति के अनुसार मंदिरों में भगवान शिव के पुजारी ' 

अपने आराध्यदेव 'स्कंद' के पौराणिक वृत्तातों 
को लेकर इन्होंने एक बृह॒त्‌-काव्य की रचना की थी। ये 
काव्य मूल संस्कृत 'शंकर-संहिता' में उपलब्ध वत्तांतों का 
पद्मबद्ध अनुवाद होकर “'कंदपुराणम्‌' (दे०) के नाम 
तमिलभाषी जनता में (और उससे भी अधिक लंका के 
शैव-धर्मावलंबी समाज में) प्रचलित हो चुका है। छह 
कांडों में विभकत इस पुराण में |0,346 पद्च हैं। लेखक के 
शिष्य 'कोनेरियप्प मुदलियार' द्वारा रचित सातवाँ का 
बाद में जोड़ा गया था । 

तमिल के नौ पुराण-रत्नों में से' एक 
पुराणम्‌' हैं। इसकी विशेषताएँ बृहत्‌ आकार, महाकाव्यी- 
चित अलंकारादि-युकत शैली-सौष्ठव, यत्र-तत्र शेव-सिद्धाँत 
तत्त्वों का प्रतिपादन इत्यादि हैं। वैयापुरिप्पिछले, मीवा- 
क्षिसुंदरम्‌ आदि पारखी विद्वानों ने कहा है कि इस कान 
की कथा-योजना एवं शेली में तमिल काव्य-विधा की < 
तम उपलब्धि 'कंबरामायणम्‌” (दे०) का अनुकरण स्पष्टत 
द्रष्टव्य है । यद्यपि 'कंबरामायणम्‌” का साहित्यिक गौख 
इस ग्रंथ को मिल नहीं सकता, तो भी इसका अपना विशिष्ट 













































































कच्छ न्‌ सांस्कृतिक दर्शन 


लावा 





'कंदपुराणम्‌' के संबंध में किवदंती है कि खली 
विद्वत्सभा में काव्य के प्रस्तुतीकरण के समय एक विवादा- 
'स्पद शब्द 'तिकट्चक्‍्करम्‌' का संधि-नियम (जिसके अनु 
सार छू और 'त' “'ठ' में परिवर्तित हुए) स्वयं भगवान 
स्कंद द्वारा स्पष्ट किया गया था । 


क्च्छ्न्‌ सांस्कृतिक दर्शन ( गु० क्‌० ) | प्रकाशन-वर्ष -- 
958 ई ० ] 


श्री रामसिंह जी राठौर-रचित यह ग्रंथ कच्छ 
की संस्क्ृति पर प्रामाणिक रचना है। सन्‌ 958 ई० में 
उसका प्रथम संस्करण निकला था । भूमिका आदि के उप- 
रांत 30--54 पृष्ठों का यह ग्रंथ कच्छ के विषय में 
एनसाइक्लोपीडिया' के समान है | 

इस ग्रंथ में कच्छ का शिल्प, स्थापत्य, उद्योग, 
बुनाई-गूँथाई, कढ़ाई, चित्रकला, संगीत, गायकी (विशेष 
गाने की पद्धति ), लोक-समाज, प्रकृति-सृष्टि-सौंदये, वन- 
स्पति-वै भव, पशु-पक्षी, वन्य प्राणी, जहाजी-व्यापार खनिज, 


काठी वीरों का वीरत्व, भुस्तर-रचना, जलवायु, भौगोलिक 


विस्तार, दर्शनीय स्थल, कच्छ का इतिहास, मंदिर, ऐतिह्य 
लेख, लोक-साहित्य, अध्ययन-सामग्री आदि का सचित्र विव- 
रण है। नारायण सरोवर, कोटेश्वर मंदिर, भद्रेश्वर, गूतरी, 
ब्रजवाणी, माता नो गढ़, मणियारो गढ़, रो नो गढ़ आदि 
अनेक स्थानों का महत्व, इतिहास वगैरह सचित्र वर्णित 
है । कच्छी भाषा, लिपि, साहित्य, कला, काव्य आदि का भी 


इसमें सोदाहरण रसास्वाद कराया गया है । कच्छ की लोक- 


कथाएँ, स्थानों के इतिहास की नींव में पड़ी दंतकथाएँ 
आदि भी यथास्थान एवं यथावसर बताई गई हैं । 
युद्ध, इतिहास, भूगोल, संस्क्ृति, कला, धर्म, 
दर्शन आदि के क्षेत्र में कच्छ का महत्व, योगदान स्पष्ट 
करने में यह ग्रंथ काफ़ी सफल हुआ है। 
भारतीय--विशेषतः गुजरात के---इतिहास एवं 
संस्कृति के क्षेत्र में इस ग्रंथ का बहुत महत्वपूर्ण स्थान है । 


कटक-बिजय (उ० कू० ) 


'कटक-बिजय' भिखारीचरण पटनायक (दे०) 
का ऐतिहासिक नाटक है, जिसमें सन्‌ 803 ई० में उड़ीसा 
पर अँग्रेजी राज्य की स्थापना का चित्रण हुआ है। इसमें 
ऐतिहासिक कथा-वस्तु अत्यल्प है । चरित्र-चित्रण, ऐतिहा- 
सिक परिवेश-चित्रण, संवाद, प्रयुक्त गद्य आदि की इष्टि 
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'कट्टी होई पतंग" 


से इसकी सीमाएँ स्पष्ट हैं, कितु यह मानना पड़ेगा कि 
इससे नाठक के एक विशेष अंग की पुष्टि हुई है तथा 
प्रारंभिक रचना की दृष्टि से यह उपेक्षणीय नहीं है । 


कट्टठकक्‍्कयम्‌ चेरियात्‌ माप्पिठा (मल० ले० ) [जन्म 
859 ई०, मृत्यु---]936 ई० | 





ये मलयाक्म के प्रतिभाशाली महाकवि हैं । 
प्रसिद्ध पत्रकार और साहित्य-पोषक कंटत्तिल्‌ वर्गीस माप्पित्ठा 
(दे०) के प्रोत्साहन से इन्होंने साहित्यसर्जना प्रारंभ की 
थी। उस युग में काव्य-जगत में प्रतिष्ठा प्राप्त करने के 
लिए कवि-प्रतिभा के अलावा आभिजात्य भी अपेक्षित था । 
ईसाई होने पर भी चेरियान्‌ माप्पिता साहित्याचार्यों के 
समाज में सुप्रतिष्ठित बन गए थे । 

कटुक्कयम्‌ की मुख्य कृति 'श्रीयेशुविजयम्‌ महा- 
काव्य है । चार रूपक, तीन खंडकाव्य और एक आद्वक्‍्कथा 
(दे०) की भी इन्होंने रचना की है । 

बाइबिल पर आधारित मलयाक्रम-काव्यों की 
रचना के मार्गदशक कट्टक्कयम्‌ हैं । श्रीयेशुविजयम्‌' में नए 


टेस्टामेंट का इतिवृत्त प्रसन्‍त-मधुर भाषा में वणित है । यह 


मलयात्ुठम की एक महत्वपूर्ण क्ृति है | इन्होंने मलयाद्चम 


के वलासिक शैली के काव्यों में एक नई कड़ी जोड़ दी है। 


'कट्टी होई पतंग (पं० कु० ) [प्रकाशन-काल--952 ई० ] 


तानकसिह (दे०) का यह उपन्यास सामाजिक 
यथार्थ पर आधुृत है । प्रस्तुत क्ृति में अनमेल विवाह की 
समस्या को आथिक विषमता के प्रश्न के साथ जोड़कर नारी 
को आथ्िक दृष्टि से स्वतंत्र और अपने अधिकारों के प्रति 
सहज होने की प्रेरणा दी गई है। सुशिक्षित कामनी ( दे० ) अपने 
दुराचारी पति ब्रजमोहन से' अपमानित एवं प्रताड़ित होकर 
गीतकार सुखवीर की सहायता से एक सफल फ़िल्म-अभिनेत्री 
बन जाती है । बंबई में कामनी श्रमिक आंदोलन में सक्रिय 
रूप से भाग लेती है और आ्थिक दृष्टि से उनकी सहायता 
करती है। कामनी, सुखबीर, ब्रजमोहन, आदि पात्र परि- 
स्थितियों के प्रवाह में बहते हुए अस्थिर चरित्र हैं। कहीं- 
कहीं सहसा परिवर्तन से' उनमें अस्वाभाविकता की प्रतीति 
भी होती है। नानकसिह ने नारी की स्थिति एक कटी हुई 
तंग के समान लक्षित करते हुए उसे' सबल, अपने अधि- 
कारों के प्रति प्रबुद्ध, और पुरुष के स्वार्थी तथा लोलुप 
स्वभाव से मुक्त रूप में चित्रित किया है । द 


जा 


कड़वक 


हि ,राएाक'घतपा ताला हारअभरप- फेस ०4१ करकधतआ ९०३ 





कड़वक (अप० पारि०) 


द संस्कृत प्रबंध-काव्यों में स्ग बद्ध रचना होती 
द थी । महाकाव्य के लक्षणों में 'स्ग बद़ों महाकाव्यम्‌ कहकर 
द महाकाव्य में कथा का अनेक सर्गों में विभाजन आवश्य' 
माना गया है। प्राकृत-महाकाव्यों में कथा अनक आश्वासा मे 
विभकत की जाती थी । संस्कृत के सर्ग शब्द के स्थान पर 
प्राकृत में आश्वास शब्द का प्रयोग किया गया । संस्कृत को 
सर्गबद्ध शैली के समान अपभश्रंश के प्रबंध-काव्य अनक 
संधियों में बद्ध होते हैं। प्रत्येक संधि अनेक कड़वका से 
मिलकर बनती है| कड़वक की समाप्ति 'घत्ता' (दे०) से 
होती है । दो कड़वकों का विभाजन 'घत्ता सर होता है | 
कहीं-कहीं संधि के आरभ में दुवई या घत्ता भी मिलता 
है, इसमें संक्षेप से संधि का सार अभिव्यकत् होता 
संधियों की संख्या का कोई निश्चित नियम नहीं | नरसन 
की 'सिद्धववककहा' में दो संधियाँ हैं तो धाहिल (दे०) 
के 'पठमसिरीचरिउ' (दे०) में चार संधियाँ हैं । पुष्प- 
दंत (दे०) के 'महापुराण' में 02 संधियाँ हैं और धवल 
७... के “हरिवंशपुराण' में [22 संधियाँ हैं। कई महाकाव्यों 
,..._ का विभाजन कांडों में मिलता है प्रत्येक कांड कई संध्ियों 
.... से मिलकर बनता है। कड़वक का मूलभाग पजझटिका, 
पादाकुलक, वदनक, पाराणक, अलिल्लह आदि छदों से 
निर्मित होता है । कड़वक में प्रयुक्त छंद की संख्या का कोई 
निश्चित नियम नहीं । कड़वकों के प्रयोग से विभकक्‍त कथा- 
वस्तु कड़वकबद्ध शैली को रचना मानी जाती है। कड़वक 
किसी छंद का नाम नहीं, एक विशिष्ट रचना-प्रक्रिया है । 
यद्यपि अपश्रंश-काव्य संधियों में कड़वकबद्ध मिलते हैं 
कितु कड़वक की रचना में पंक्तियों की संख्या के नियम का 
परिपालन नहीं दिखाई देता । यद्यपि स्वयंभू (दे०) के 
अनुसार एक कड़वक में 8 यमक एवं 6 पंक्तियाँ होनी 
_ चाहिए, कितु इस नियम का पालन कवियों ने नहीं किया। 
. इसी प्रकार प्रबंधकाव्य में या एक संधि में कितने कड़वक 
.... हों, इसका भी कोई निश्चित नियम नहीं। 
0 अआहयय79, कड़वक की रचना में कवियों ने 6 से कम या 
.... अधिक पंकितयों का इच्छानुसार प्रयोग किया है। कड़वक 
के मुख्य भाग में भी पद्धड़िया के अतिरिक्त अन्य छंदों का 
भी प्रयोग होता रहा है । कड़वक के अंत में भी घत्ता-रूप 
में नाना छंदों का प्रयोग होता रहा । संधि के आरंभ में 
प्रयुकत होने वाले विभिन्‍न छंदों को ध्र्‌वक कहते हैं, परंतु 





क्‍ विशेष नाम नहीं--विभिन्‍्न छंद अपने ही नाम के प्रयुक्त 


कड़वक के आरंभ में प्रयुक्त होने वाले स्वतंत्र छंद का कोई 
द से एक आँख नष्ट हो जाने से किणा कणा (काना ) में बदल 














































कणाव (संठ ले०) | स्थिति-वाल -। ] ई« | 


विदानाों का कथन हैं कि गिरे हुए दानों 
(कर्णों) को खाकर जीवन बिलाने के कारण ही इनका नाम 
कणाद पड़ गया था। इन्होंने 'वेशपिक-सुत्र' की रचना करके 
बेशेषिक दर्शन को प्राणप्रतिष्दा को है । वेशेधिक दर्शन का 
ही दूसरा नाम 'औलूबय दर्शन' भो है । वेशदिक सूत्र में 
[0 अध्याय हैं तथा प्रत्येक अध्याय में दो-दो आहि नक हैं। 

कणाद के अनुसार जिससे लौकिक सुख तथा 
निःश्रेयस (पारलौकिक सुख ) दोनों को सिद्धि होती है, वही 
धर्म है। वैशपिक दर्शन के अनुसा २ द्रव्य, गुण एवं कर्म इन 
तीन पदार्थों तक हृष्ट हैतुओं का प्रवेश है, अन्यत्र अच्ट 
आश्रय लिया गया है । कणाद ने द्रव्य, गुण, कर्म, सामान्य, 
विशेष और समवाय ये छह पदार्थ माने हैं | इन्हीं छह 
पदार्थों के ज्ञान से वशेषिक मल में मुक्ति को प्राप्ति बत- 
लाई गई है। वशेषिक दर्शन के अंतर्गत अविद्या के संशय, 
विपरयंय, अनध्यवसाय तथा स्वप्त--ये चार भेद स्वीकार किए... 
हैं । इसी प्रकार वेंशेपिक में चार प्रकार की विद्या है | विद्या... 
के भेद--प्रत्यक्ष, अनुमान, स्मृति तथा आप हैं। वैशेषिक 
दर्शन में सतृप्रत्ययकर्म, असनल्‌प्रत्यय कर्म तथा अप्रत्यय 
कर्म रूप से कर्म के तीन विशेष रूप प्रदर्शित किए गए हैं। 
'सतृप्रत्यय कर्म' प्रयत्न से और 'असतृप्रत्ययकर्म' बिना. 
प्रयत्न से होते हैं । जो कर्म प्रथिवी आदि महाभतों में बिना 
किसी प्रयत्न के होते हैं, थे अप्रत्यय-कर्म हैं । बैशेषिक में. 
ईश्वर को न मानकर अदृष्ट के द्वारा परमाणओं की गति 
आदि की समस्या का समाधान किया गया है । 

वेशपिक दर्शन का यह बैमिप्टय है कि इसमें 
ईएवर को अस्वीकार करते हुए भी आत्मा को स्वीकार 
किया गया है । हे 














कणामांमु (उ० कु० ) 


'कणामांमु” लक्ष्मीकांत महापात्र का उपन्यास 

और कणामांमु (दे०) इसका विलक्षण पात्र है। संपूर्ण 
उपन्यास में इसका चरित्र यद्यपि पूर्णरूप से विकसित नहीं. 
हो सका है, तथापि जितना भी प्रकाशित हुआ है, वह 
अद्भुत है । इसकी कथा इस प्रकार है--. 


कणामांमु का नाम पहिले किणा था । पटाके क्‍ 


कणामामू्‌ 





गया था । कानेपन के कारण विवाह-मंडप में इसका विवाह 
रुक जाता है। यह दादा, पिता, अथवा पुत्र सबका, चंदा 
मामा की तरह, जगत मामा है। इसकी उम्र का न तो 
किसी को पता है और न इस के शरीर पर ऐसा चिह्न 
ही है जिससे उसका अनुमान लगाया जा सके । चिर-नवी- 
नता, चिरयौवन, चिरस्फति, सदाबहार--इन दब्दावलियों 
की रचना स्यात्‌ इसके लिए ही हुईं है। सारा गाँव इसका 
घर है । इसका बाह्य रूप यद्यपि भयंकर है, कितु भीतर 
से यह साहस, वीरत्व, परोपकार, उग्र देशभक्ति आदि 
गुणों का भंडार है। जात्रा, सकेस, थियेटर, संगीत सभी 
से' इसका परिचय है---केवल लिखने-पढ़ने से इसका कोई 
संबंध नहीं है । इसने एक अखाड़ा खोला है जहाँ दंड, 
बेठक, लाठी, कुश्ती, तलवार, संगीत आदि की शिक्षा दी 
जाती है। स्वयं उस्ताद है। अखाड़े से सच्चा देश-सेवक 
उत्पन्न करता ही इसका उद्देश्य है। विदेशी सरकार और 
उश्चके पिट्ठ इस अखाड़े के दल को आतंकवादी घोषित 
कर देते हैं । गद्दार मुंशी जी को स्वयं तमाचा जड़कर यह 
गायब हो जाता है । 

दूसरी ओर पटनायक को तीचता से विवाह 


टूट जाने के कारण प्रधान की बेटी अन्नू तालाब में कृदकर 


प्राण त्याग देना चाहती है, कितु यह कहीं से आकर उसे' 
निकाल लेता है तथा अपने अखाड़े के युवक अभिराम से 
उसका विवाह करा देता है । अभिराम के घर आग लगने 
पर हवा के तेज़ झोंके के समान यह पुनः कहीं से आ जाता 
है और जलते हुए घर से उसकी भानजी को निकाल लेता 
है। इसका चिरवसंत शरीर बुरी तरह झूलस जाता है । 
फिर भी अभिराम को इसका उपदेश है---- 

“देश में अधर्म, अनाचार के घने बादल घिर 
आये हैं। सात समंदर पारकर विदेशी हमारे सिर पर 


आसीन हैं । धर्म डब गया है। अपने घर के मालिक हम 


स्वयं होंगे। इसके लिए संन्यासी बनना होगा। तिलक, 
जटा, गेरुआ बस्त्रधारी संन्‍्यासी नहीं, वरन्‌ जिसे कहते हैं 
सच्चा त्यागी । काम सरल नहीं है--जीवन लेना होगा, 
जीवन देना होगा । मार-पीटकर, खून की नदी बहाकर, 
इसे निकाल बाहर करना होगा । 

पुलिस यद्यपि इसे थाने में ले जाती है जहाँ 
इसका उपचार होता है कितु कुछ दिनों बाद गाँव के 
चौकीदार से पता चलता है कि मामा जेल से भाग गये 
हैं । इसके बाद इसका किसी को पता नहीं चल पाता । 





।88। कणामार्मु 


कणासाम (उ० पा०) 


कणामाम्‌ श्री लक्ष्मीकांत महापात्र (दे०) के 
उपन्यास 'कणामार्मू (दे०) का महत्वपूर्ण पात्र है। शिशु- 
चपल-मन, निःस्वार्थ व्यक्तित्व, उदार-करुण हृदय, वीरता- 
पूर्ण देशभक्ति, उच्छल भाव-राशि, सूक्ष्म चितना--इन्‍्हीं 
उपकरणों से यह निर्मित है। इसके मन में न गवं है, 
और न आहें, न मोह है और न अनासक्ति ही । ग्रामीण 
परिवेश की उन्मुक्तता एवं अनगढ़पन एवं उहंड सरलता 
इसके व्यक्तित्व में अंतनिहित है । यह जगत्‌-मामा है | यह 
वृद्ध हैं या जवान, कौन जाने ? सदाबहार रहना ही 
इसकी विशेषता है। यह अनेक विद्याओं में पारंगत है--- 
संगीत, थियेटर, जात्रा, सकेस, कसरत आदि । केवल पढ़ने* 
लिखने के साथ इसका कभी कोई संबंध नहीं रहा । इसके 
शरीर में असीम बल है, और मन में अद्भुत साहस । 
यह “किणा' से “कणा' (काना) कैसे बना, लेखक इसका 
वर्णन करता हुआ कहता है--प्राणी में प्राकृतिक नियमा- 
नुसार बंदर के पूंछ गिराकर मनुष्य बनने के समान “किणा 
मामू ने मात्रा काटकर इवोल्यूशन' की सीढ़ियाँ ही पार 
को हैं ।। इस कानेपन के कारण ही यह विवाह नहीं कर 
पाता । इसके पितृकुल में कोई न था। बासु पटनायक ने इसे 
रखा था। यह बासु पटनायक के बहनोई के मामा का साला 
लगता है । 





कणामामु अपने जीवन-काल में ही किवदंती 
बन जाता है। इसके बारे में अनेक कहानियाँ प्रचलित हो 
जाती हैं। यह परदुःखकातर है, बहुकर्मी है। प्रधान की 
पुत्री को यह आत्महत्या से' बचाता है तथा अपने शिष्य 
अभिराम से उसका विवाह करा देता है। एकबार अभि- 
राम को भानजी को भी जलते हुए घर से बचाने में स्वयं 
भी बुरी तरह झूलस जाता है । मुमूर्ष अवस्था में भी 


राष्ट्र के प्रति उत्सजित हो जाने का उपदेश यह देता 


है। स्वयं भी देश के लिए मरने-मारने को सदा प्रस्तुत 
रहता है। अखाड़ा-बचर खोलकर ऐसे स्वस्थ-पुष्ट युवा- 
वर्ग का निर्माण करना चाहता है, जो देश के लिए जिए, 
देश के लिए मरे। देशद्रोही मुंशी जी को भरपूर तमाचा 
जड़ता है पर पुलिस इसे कभी नहीं पकड़ पाती । बुरी 
तरह जला होने पर यदि पकड़ भी ले जाती है, तो 
तनिक अच्छा होने पर यह फ़रार हो जाता है । गाँव का 
युवक-वर्ग सबसे अधिक इसी से' भयभीत रहता है--यद्यपि 
वह इसके आंतरिक स्नेह का अधिकारी होता है। अपनी 
कुरूपता के कारण समाज के हर क्षेत्र में उपेक्षित एवं 


|. धर 


अब. 
#०__न्‍्_्मदिक 
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अपमानित होता हुआ भी यह व्यतित्र निराश या कूठित 
नहीं है। इसी निर्मम, अनुदार, संकीण समाज पर हो यह 
अपने स्नेह की वर्षा करता रहता है। उपन्यास के असमाप्त 
होने के कारण इसके चरित्र की अंतिम परिणति हम जान 
नहीं पाते हैं, कितु फिर भी जो कुछ प्रत्यक्ष है, वह 
अनुपम है, अदभुत है । 


कणक्कत इरुंपोरे (त० पा०) 


चेर-सम्राट कर्णक्कछ इसरुपोरे सूर्यनारायण 
शास्त्री (दे०)-कृत ऐतिहासिक नाटक 'मानविजयम्‌ 
(दे०) का नायक है। इसके चरित्र की सबसे बड़ी विशे- 
षता यह है कि इसने मान' को प्राणों से भी बढ़कर माना 
है और मानहानि होने पर प्राणों को त्याग देता है । इसके 
द्वारा रचित एक पद 'पुरनानूरू (दे०) में हैं । उसमें यह 
कहता है कि हमारे सभी वंशजों ने वीरों को तरह प्राण 
त्यागे हैं । स्वाभाविक रूप से मृत्यु को प्राप्त होने पर, 
अपाहिज होने पर भी उसे अस्त्र से काट कर ही गाड़ा 
जाता है। 


कण्णकि (त० पा०) 


कण्णकि तमिल के प्रसिद्ध महाकाव्य 'शिलप्प- 
दिकारम्‌' (दे०) की नायिका है। यह कावेरिप्पंपटिटनम्‌ 
के मानायकन्‌ नामक व्यापारी की पुत्री और कोवलन्‌ 
नामक वण्णिक-पुत्र की पत्नी है। कण्णकि आदशं पत्नी है । 
इसका पति कोवलन्‌ वेश्या माधवी के आकर्षण में पड़कर 


५ 


अषना सर्वेस्व खोकर इसके पास लौटकर आ जाता है। 





. यह अतीत की सभी बातों को भुलाकर सहर्ष उसका 





स्वागत करती है । अपने आभूषणादि देकर उसकी सहा- 
यता के लिए तत्पर होती है | दंववशात्‌ दोनों मदुरे पहुँ- 





 चते हैं और एक ग्वांलिन के घर ठहर जाते हैं । इस बीच 


पांडय रानी का नूपुर चोरी हो जाता है। कण्णकि के 


_नूषुर सहित बाज़ार में भटकता हुआ कोवलन्‌ पांड्य राजा 





$ सिपाहियों द्वारा पकड़ लिया जाता है । राजा उसे अप- 
रांधी जानकर उसका वध करवा देता है। ग्वाल-बस्ती में 
पशकुन होते: हैं । तिरपराध कोवलन्‌ के वध का समा- 

चार पाकर क्रुद्ध कण्णकि पांड्य राजा के दरबार में पहुँ- 
चती है। प्रबल प्रभाणों के आधार पर वह कोवलन को 


रु 





निरपराध सिद्ध करती हैःऔर राजा के निर्णय को अन्याय- 
घोषित करती है। अपनी भूल का ज्ञान होने पर. 


॥7 


20 तलाक से 


में हुआ था। सन्‌ 930 ई० से इनका संबंध 'स्वयमर्यादे 
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अल के हे आह से ड 

देता है । 
० पा निल लक अल रतन मत 

जाती है । कालातर 













बत मान काल में कण्णकि के चरित्र को लेकर 
अनेक काव्य, नाटक, निबंध आदि रचे जा चके हैं 
स्वप्रसिद्ध है भारतीदासन्‌ (दे० )-कृत महाकाव्य 'कर्ण्णा 
पुरटुश । इसमें कवि ने 'शिलप्पदिकारम्‌' (दे) की 
कथा को अपने क्रांतिकारी नूतन इणष्टिकोण से प्रस्तुत किया 
हैं; साथ ही कण्णकि के चरित्र को उभारा है। विभिल 
साहित्यिक कृतियों में कण्णकि के चरित्र के माध्यम मे 
आदश पत्नी (पत्नी देवी) के स्वरूप को स्पष्ट किया. 
गया हू । 














कण्णदासन्‌ (त० ले०) [जन्म--926 ई० ] 






पट्टि में हुआ । कण्णदासन्‌ तमिल साहित्य-जगत में मूलत 
कवि के रूप में विख्यात हैं 

ईषत्त्‌ राणी (कहानी-संग्रह), आयिरम्‌ दीव अंगयककण्णी 
(उपन्यास), कण्णदासन्‌ कविदेहुछ (कविता-संग्रह), 
तेपावे, मांकणी (कथा-काव्य ), कवितांजलि (काव्य-रूपक 
वनवासम्‌ (संस्मरणात्मक निबंध) आदि । कण्णदासन्‌ ने 
कण्णदासन्‌' नामक मासिक और 'तेन्टल्‌' नामक साप्ता- 
हिक पत्रिका का संपादन किया। राजनीति में इनकी. . 
विशेष रुचि है। अपने 'कडिदम्‌' नामक राजनीतिक दैनिक 
पत्र में ये अपने राजनीति-विषयक विचारों की अभिव्यक्ति 
करते हैं । तमिलनाडु के 'स्वमर्यादा आंदोलन से इनका. 
संबंध रहा है। कण्णदासन्‌ तमिल के सजग, सशक्त 
साहित्यकारों में से हैं। 































कण्णन्‌, प० (त० ले० ) [जन्म--93 ई० | 








इनका जन्म सेलम्‌ जिले में स्थित जलकंठपुर 







इलक्कम्‌! (सेल्फ़रेस्पेक्ट मूवरमेंट) से है । अल्पायु से ही 





कण्णन्‌ पादूदु 





अभिनय, संगीत और कविता-रचना में इनकी रुचि थी । 
कण्णन्‌ मूलतः अपने नाटकों--ऐतिहासिक नाटकों--के लिए 
प्रसिद्ध हैं । ये कुशल नाटककार होने के साथ-साथ कुशल 
अभिनेता और कुशल निर्देशक भी हैं। इसी से तमिल- 
नाडु की संगीत नाटक अकादमी ने इन्हें 'नाडह कलेमा- 
मणि” की उपाधि दी थी । इनके प्रसिद्ध नाटक हैं--वीर 
बाली, पाण्डिय मकुडम्‌ और नंदिवर्मत्‌ । चलचित्र के रूप 
में प्रदर्शित इनके नाटक हैं--जमींदार पास वले, भोजन 
(राजा भोज) आदि । कण्णन्‌ बाल-साहित्य की रचना 
करने वालों में प्रसिद्ध हैं। इन्होंने अपनी रचनाओं में 
सामाजिक कुरीतियों की निदा की है। इनके नाटकों और 
कुछ कहानियों में यथार्थवादी विचारधारा की अभिव्यक्ति 
हुई है । कण्णन्‌ पर माक्सवाद का प्रभाव भी है। कण्णन्‌ 
मूलतः: नाटककार हैं। ये आजकल संगीत और नाटक के 
प्रचार-प्रसार से संबद्ध एक संस्था “वद्छब्ठधवर कलेयहम्‌' के 
स्वत्वधारी और निर्देशक हैं । 


कण्णन्‌ पाददु (त० कृ० ) [रचना-काल---97 ई० | 


कण्णन्पादटु भारतियार (सुब्रह्मण्य-भारती 
दे०) की प्रसिद्ध कृतियों में से' है । इसमें उनकी 23 कवि- 
ताएँ संगहीत हैं। इन कविताओं में भारती ने भक्‍त 
कंवियों के समान इष्टदेव कन्हैया (कण्णन्‌) की महिमा 
गाई है। भक्‍त भगवान से नाना प्रकार के संबंधों की 
कल्पना करता है; ठीक इसी प्रकार भारती ने भी 'कण्णन्‌' 
को माता, पिता, गुरु, मित्र, स्वामी, सेवक, बालक, प्रेमी, 
प्रेमिका आदि रूपों में देखा है। 'कण्णन्पाट्ट शीर्षक से 
संगृहीत 23 कंविताओं में भारती ने आदर्श माता, पिता, 
गुरु, मित्र, प्रेमी, प्रेमिका आदि के रूपों को अंकित किया 
है । भक्त भगवान से जिन संबंधों की स्थापना करता है 
उनमें सर्वप्राचीन एवं लोकप्रिय संबंध है प्रेमी-प्रेमिका 
का संबंध । भक्त और भगवान के इस प्रेम-भाव की 
अभिव्यक्ति करते हुए भारती ने पराभक्ति का वर्णन न कर 
लौकिक प्रेम का ही वर्णन किया है । 'कण्णम्मा एन कुषदे' 
कविता के माध्यम से पाठकों में भक्ति-भावना जगाने का 
सफल प्रयास किया गया है। कण्णन्‌-संबंधी ये कविताएं 
अत्यंत सरस हैं । उनमें संगीतात्मकता है । विभिन्‍न कवि- 
ताओं में श्रृंगार, अद्भुत, भयानक, रौद्र, करुण, आदि 


रसों की अभिव्यंजना हुई है । इन कविताओं में अनेक 


सुंदर शब्द-चित्र हैं। इनमें से कुछ कविताएँ “नोंडि चिंदु' 


नामक साधारण शैली में रचित हैं। कुछ कविताएं आशि- 
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कण्‌ तिरककुमा 





रियप्पा' छंद में रचित हैं । 'कण्णन्‌ पाट्टु में महाकवि 
भारती की प्रतर कल्पना-शक्ति और भकक्‍क्ति-भावना का 
सम्मिलन दीख पड़ता है। इन कविताओं में पाठकों को 
हठात्‌ आक्ृष्ट करने की शक्ति है । 


कण्णुनीत्तु छिछ (मलण कु०) 


कण्णनीत्तृछ्िक (आँसू की बूँद) के रचयिता 
श्री नालप्पाटटु नारायण मेनन (दे०) मलयाक्रम के प्रमुख 
स्वच्छृतावादी कवि थे । अँग्रेज़ी उपन्यासों के सफल अनु- 
वादक के रूप में भी इनको अपार यज्ञ प्राप्त था। इन्होंने 
अँग्रेजी-साहित्य की इन विशेष प्रवृत्तियों से यशस्वी मलया- 
कम कवि वद्धछत्तो८ू (दे०) को परिचित कराया था। 
वलछत्तोछ के सत्संग से' इन्हें काव्य-सुजन का प्रोत्साहन 
प्राप्त हुआ । 

कण्णुनीत्तु छिछठ श्री मेनन के व्यक्तिगत जीवन 
से संबंधित व्यथापूर्ण कथा की छंदोमय अभिव्यक्ति है । 
प्रसवकाल में अपनी बाल-सखी और प्राणप्रिय पत्नी के 
निधन-जन्य भीषण एकांत तथा चिरंतन विरह-व्यथा 
की काव्याभिव्यक्ति इस कृति में हुई है। माया-मोह को 
छुड़ाने वाली दार्शनिकता कवि का दिल हल्का नहीं कर 
पा रही थी । इस बोझ को उतारने के लिए कवि ने अपने 
मन के उदगार कविता के रूप में सुनाये हैं। उचित ही 
था कि इस रचना का नाम आँसू की बूँद' रखा गया । 

दुःखावेग से' कवि-हृदय में बिना किसी क्रम 
या अंकुश के जो विचार उठते हैं, (वे ही काव्य में ढल गये. 


हैं। इस शोकगीत की विशेषताएँ हैं : अनुभूति एवं 


पीड़ा की तीव्रता तथा मौलिक अभिव्यंजना । गहरी दार्श- 
निकता को व्यापक प्रृष्ठभूमि इसे गंभीर बनाती है। 
भावों के योग्य तत्सम प्रौढ़ भाषा काव्य का महत्व बढ़ाती 
है । एक-एक पद्म एक-एक स्वतंत्र छंद है--आँसू की बूँद 
का मोती है, मानो प्रत्येक छंद में एक-एक भाव-रत्न 
निहित है। हिंदी के सुप्रसिद्ध कवि प्रसाद (दे०) जी के 
छायावादी शोकगीत आँसू” (दे०) से इस काव्य की 
तुलना कुछ-कुछ की जा सकती है। 


कण्‌ तिरक्कुमा (त० कृ० / [रचना-काल--956 ई० |. 
विदन (दे०) के प्रसिद्ध उपच्यासों में परि- 
गणित । यह एक सामाजिक उपन्यास है। इसमें तत्का- 


लीन समाज का सजीव चित्रण है। उपन्यासकार के मत' 








क्ण्वँ 


| में समाज में सभी अवसरवादी और स्वार्थी 
समाज में पर-उपदेश-क्‌शल व्यक्तियों को संख्या अधिक 
है। जो उनका विरोध करो हैं उन्हें वे बड़ी चातुरी से 
अपने पक्ष में कर लेते हैं। उपन्यासकार प्रश्न करता है 
क्या लोगों की आँखें खुलेंगी ? (कण तिरक्कमा ? ) 
गांधी जी के सिद्धांतों का प्रतिपादत करते हुए लेखक इस 
बात पर बल देता है कि यदि समाज में सभी दूसरों को 
द उपदेश न देकर अपने आपको सुधारने का यत्न करे तो 
४... सारा समाज अपने आप सुधर जाएगा । 

इस उपन्यास में डायरी-शैली और पत्र-शैली 
का प्रयोग किया गया है। इसे तमिल के प्रभावशाली 
7 सामाजिक उपन्यासों में परिगणित किया जाता है । 
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कण्व (सं० पा०) 


कण्व किसी की कल्पना नहीं अपितु वास्तविक 
व्यक्ति थे। अभिज्ञानशाक्‌तलम्‌ (दे०) में कालिदास (दे०) 
ने इनका चित्रण कुलपति के रूप में किया है। हिमालय 
की तराई में मालिनी नदी के तट पर इनका आश्रम था 
जो वर्तमान रानीखेत के आसपास का प्रदेश है । सहशिक्षा 
इनके आश्रम की एक विशेषता थी । 
ऋषि कल्व आबाल ब्रह्मचारी थे पर जीवन के सभी पह- 
लुओं से पूर्ण रूप से अभिज्ञ थे । कालिदास के संकेतों के अनु- 
सार वे त्रिकालज्ञ थे। शकुंतला (दे०) के प्रति उनका विशेष 
स्नेह उसके गुणों के कारण था । उसके ये धर्मपिता थे तथा 
उसकी विदाई पर उन्हें किसी भी पिता से कम कष्ट नहीं 
हुआ । उनके आश्रम का वातावरण सौम्य एवं सहृदयता- 
पूर्ण था। व्यक्तित्व के विकास के लिए वहाँ समुचित 
अवसर था । कण्व एक मनीषी थे । राजा भी उनके तेज से 
..... इडरता था और उनकी आज्ञा को शिरोधारय करना कतंब्य 
..... समझता था। कालिदास ने इन्हें त्रिकालज्ञ महर्षि के रूप 
में चित्रित किया है। 


















। कण्हपा' (क्ृष्णपाद ) (अप० ले०) 






चौरासी सिद्धों में कण्हपा या क्ृष्णपाद का भी 
ख स्थान है । कर्णाठक देश्ष में एक ब्राह्मण कुल. में उत्पस्त 
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अनेक शिष्य थे । इसके दर्शन पर लिखे छह और 
तंत्र पर लिखे चौहलर ग्रंथों का उ्लेल मिलना है । इन 
से 'काए्एपादगीतिका, और 'दोहाबोश' (हे७ ) अपभ्रन्ञ 
में लिखित हैं। इनक गुह जाल॑ंघरपाद थे। जालंधरपाद 
और कृष्णपाद को व सिद्धों मे भी गणना की जाती है | 
इससे प्रतीत होता है *चि 
थी । 

इन्होंने आगम, वेद, पुराण और पंडितों की निंदा की 
है । मन को निश्चल कर सहज मार्ग पर चलने का उपदेश 
दिया है। यह मार्ग कठित है इसलिए मार्ग-दर्शन के लिए 
गुरु को महला का प्रतिपादन किया है । 




















क़तआ (उद्द्‌० पारि० ) 





क़तओआ का शाब्दिक अर्थ है दकदा। साहि- 

त्यिक अर्थों में 'क़तआ' मुक्तक का पर्यायवाची है। यह 

विधा अपने आप में साथ्थक होती है । प्रबंध-कावब्य कौ-सी 

विशदता एवं विस्तार इसमें नहीं होता । द 

क़तआ दो शणेरों का भी हो सकता है और दो 

से अधिक का भी कितु इसमें कम-से-कम दो शेर अवश्य 

गैते हैं । क़तए में दूसरे, चौथे और छठे अर्थात सम चरणों 

में तुक होती है। कुछ कबियों ने पहले और दूसरे चरणों 

भी तुक रखने का समर्थन किया है : जैसे 'जिगर' 
मुरादाबादी का यह कतआ 'सरुवाई' जैसा है... 


मस्त-ए-जाम-ए-शराब होता था, 
बेखुद-ए-इज़तराब होना था 
तेरी आँखों का कुछ कसूर नहीं, 
हाँ, मुझी को ख़राब होना था | 


'रुबाई (दे०) और 'क़तआ' में सीधा और 
स्पष्ट अंतर यही है कि रुबाई में पहले और दसरे चरणों 
में तुक अनिवार्य है जबकि क़तए में ऐसा बंधन नहीं 
फिर रुबाई में 24 छंद निश्चित है जबकि क़तए के लिए 
छंद का कोई बंधन नहीं 

क़तए के लिए विषय का भी कोई बंधन नहीं 
है। श्ंगार, नीति, दर्शन, स्तुति, निंदा, आदि सभी क़तए 
के विषय बन सकते हैं । रुबाई की तरह क़तए का आखिरी 


मिसरा (अंतिम चरण) सशक्त होना चाहिए ताकि पाठक 
पर प्रभाव छोड़े । 











कत्रे, सुमित्र मंगेश ]8] 


कत्रे, सुमित्र मंगेश [जन्म---]906 ई० ] 


डा० कत्रे बहुत दिनों तक डकन कालिज, पूना 
के निदेशक रहे हैं । इनके मुख्य विषय भाषाविज्ञान तथा 
पाठविज्ञान हैं। इनके मुख्य ग्रंथ 'फार्मेशव आफ़ कोंकणी', 
सम प्रॉबलम्स आफ़ हिस्टॉरिकल लिग्विस्टिक्स इन इंडो- 
आरयन', प्राकृत लेग्वेजिज़ ऐंड देयर कांद्रीब्यूशन टु इंडियन 
कल्चर', 'इंट्रोडक्शन दु इंडियन टेक्स्चुअल क्रिटिसिज़्म', 
“इंट्रोडक्शन टु मॉडन इंडियन लिग्विस्टिक्स ” तथा “लैक्सिको- 
ग्रफ़ी' आदि हैं। डा० कच्रे के निर्देशन में ही भारत 
सरकार की सहायता से' संस्कृत के बृहद्‌ ऐतिहासिक कोश 
का आरंभ हुआ था । इस कोश का कार्य चल रहा है। 
पूरा होने पर यह कोश विश्व में अपने ढंग का पहला कोश 
होगा। 950 ई० के बाद भारत में आधुनिक भाषा-विज्ञान 
के प्रचार तथा प्रशिक्षण में डा० कत्रे का मुख्य योगदान 


रहा है। 


कथा (हिं० पारि० ) 


भामह (दे०) के अनुसार कथा उस (गद्यबद्ध) 
रचना को कहते हैं जो संस्कृत, प्राकृत अथवा अपभक्रंश में 
लिखित हो, जिसमें अवसर के अनुक्‌ल छंदों का प्रयोग हो, 
कितु वक्‍ृत्र, अपरवकत्र छंद का प्रयोग न हो, जिसमें उच्छ- 
वास न हों, जिसमें किसी अन्य के द्वारा नायक का चरित्र- 
वर्णन हो । (काव्यालंकार , 28-29) । इन्होंने कथा और 
आख्यायिका (दे०) में भेद माना है | कितु दंडी (दे०) के 
अनुसार इन दोनों में वस्तुत: कोई भेद नहीं है। कथा में 
किसी भी छंद का प्रयोग हो सकता है । नायक स्वयं भी 
अपने चरित्र का वर्णन कर सकता है । यदि यह माना जाये 
"कि नायक अपना चरित्र-वर्णन करते समय अपना गुण-कथन 
भी करने लगेगा तो किसी सत्य घटना के वर्णन में स्वयं 
उसका गुण-कथन हो भी जाए तो इसमें कोई दोष नहीं है। 
स्वयं भामह ने आख्यायिका के लक्षण में यह कहा है कि 
इसमें नायक अपना तवृत्तांत स्वयं कहता है, तो अपने मुख 
से गुण-कथन तो आख्यायिका में भी संभव है । इसी प्रकार 
कथा में सर्गबंध (महाकाव्य) (दे०) (तथा आख्यायिका) 
के ही समान कन्याहरण, युद्ध, विप्रलम्भ आदि का वर्णन 
भी हो सकता है। इसी प्रकार कथा में अन्य छंदों के 
समान वक्‍त्र-अपवक्त्र (अपरवकत्र) छंद का भी प्रयोग हो 
सकता है। कथा में यदि कथानक का विभाजन लम्भ नाम 
से किया जाता है तो उच्छवास नाम से कर देने में भी 





कथागीता 





कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए । अतः कथा और आख्या- 


यिका दोनों की विशेषताओं को एक ही मानते हुए ऐसी 
रचना को दोनों नाम दे सकते हैं। (का० अ० . 24-30 ) 
विश्वनाथ (दे०) के अनुसार कथा में सरस विषय गद्य में 
कहा जाता है। इसमें कहीं-कहीं आर्या छंद और कहीं वक्‍त्र 
अथवा अपवक्त्र छंद होते हैं। प्रारंभ में पद्यमय नमस्कार 
और खल आदि का चरित्र निबद्ध रहता है--जसे' कादंबरी 
(दे०) (सा० द० 6.332-333) 


कथा-ओ कहानी (बँ० कु०) 


द यह 'कथा' तथा 'कहानी' नाम से सन्‌ 899 
ई० में अलग-अलग प्रकाशित रवीन्द्रनाथ ठाकुर (दे०) 
के काव्य-संग्रह हैं। सन्‌ 905 में दोनों संग्रहों को मिला- 
कर 'कथा-ओ-कहानी' नाम से एक संग्रह प्रकाश में आया 
था । 

देशात्मबोध को जाग्रत करने के लिए कवि ने 
भारतवर्ष के इतिहास एवं पुराण से ऐसी कथाओं का 
चयन किया है जो अपूब स्वार्थ-त्याग से' युक्त थीं, जिनमें 
वीर-धर्म का पालन, शत्रु को क्षमा, सत्य एवं धर्म के लिए 
प्राण-दान आदि के आदर्श थे । 

बौद्ध साहित्य, राजपुत, सिख एवं मरहठों के 
इतिहास से भी ऐसी कथाओं का चप्न कर कवि ने इन्हें काव्य- 
रूप दिया था। महान आदशों की स्थापना एवं मनुष्यत्व 
का श्रेष्ठ प्रकाश इन कथाओं एवं कहानियों का लक्ष्य है । 
गाथा एवं गाथागीत जाति की ये कविताएँ हैं। अनेक 
कविताओं में कवि ने कल्पना का आश्रय लिया है। ये 
कविताएं अत्यंत सुबोध भाषा में लिखी गई हैं । 


कथागीता (अ० क्‌ ०) [रचना-काल--598-99 ई० ] 


लेखक भट्टदेव (दे०) (कविरत्न बैकुंठनाथ 
भट्टाचाय ) । & 2 ३० है? 58४ 
गुरु दामोदर की प्रेरणा से लेखक ने शुद्रों और 
स्त्रियों के प्रयोग के लिए गीता का गद्यानुवाद 'कथागीता' नाम 
से किया था। वस्तुतः यह अनुवाद नहीं है, मूलग्रंथ के भावों 
को आत्मसात्‌ कर लेखक ने उन्हें अपने ढंग से' प्रस्तुत किया 
है। इसमें तकंपूर्ण किंतु बोधगम्य शैली में गहन तत्त्वों का 
विवेचन है। कवि ने दार्शनिक तत्त्वों को समझाने के लिए जन- 
प्रचलित उपमाओं का प्रयोग किया है । संस्कृत-शब्दों के साथ 
कथ्य भाषा से भी शब्द लिए गए हैं। भाषा सरस, मधुर 


| 
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और ओजस्वी है। श्री शंकरदेव (दे०) के ब्रजबुलि गद्य के 


पश्चात्‌ शुद्ध असमीया गद्य का प्रयोग सब प्रथम भट्टदेव की 


पुस्तकों में हुआ है । आचार्य प्रफुल्ल राय ने कथागीता के 


गद्य को अमूल्य निधि बताते हुए कहा है कि सोलहबीं 


शताब्दी में इंगलेंड के हुकर और लेटिमर के पश्चात्‌ विश्व 
में बस यही लेखक सामने आता है। डॉ० सुनीतिकुमार 
चटर्जी (दे०) ने भी भट्टदेव के गद्य की प्रशंसा को है । 


कथानक (सं०, हिं० पारि०) 


सभी प्रकार के कथात्मक साहित्य-रूपों की वस्तु 
का एक सुनिश्चित योजना एवं क्रम के अनुसार युक्तियुक्त 


कार्य-कारण-श्ूंखला में सुसंबद्ध नियोजन कथानक है। 


पाश्चात्य साहित्यालोचन में इसके लिए प्लॉट शब्द का 
प्रयोग होता है। नाटक (दे०), उपन्यास (दे०), कहानी 
(दे०), और महाकाव्य (दे०) की कथा-वस्तु उसका 


अंतरंग तत्त्व होता है, किंतु कथानक वस्तुतः उसके शिल्प- 


तंत्र से' संबद्ध अपेक्षाइुत एक बहिरंग तत्त्व है। यह वस्तु 


का कथन न होकर उसके मध्य की घटनाओ्रों और स्थितियों 


का कलात्मक एवं कुशल विन्यास है। इसके विधान की 
कला का चरित्रांकन से प्रत्यक्ष संबंध है। घटनाओं के 


कुशल संयोजन द्वारा ही पात्रों की मनःस्थितियों और 
सूक्ष्मातिसूक्ष्म चारित्रिक विशेषताओं का उद्घाटन संभव 


कथा-साहित्य में कथानक को साहित्यालोचन 


की प्राचीनतम परंपरा से लेकर मध्ययुग तक कृति का 
. भैरुदंड होते का गौरव प्राप्त था। अरस्तू ने कथानक को 


त्रासदी (दे०) की आत्मा घोषित कर चरित्र-चित्रण को 


उसकी अपेक्षा गौण स्थान दिया था। उन्होंने घटना-विधान 
: में सुनिश्चित प्रारंभ, मध्य और अंत से युक्त कार्य की 
.. एकता को सर्वाधिक महत्व दिया था। आगे नव्यश्ास्त्रवाद 


(दे०) के आचार्यों ने काय की एकता के साथ देश और 


काल की एकता को जोड़कर 'संकलन-त्रथ (दे०) की 
अवधारणा प्रस्तुत की । कितु उन्‍नीसवीं शत्ती के प्रारंभ में 





कथानक के महत्व के प्रति शंकाएँ उठाई जाने लगीं और 
तात चरित्र-चित्रण को अधिक महत्व देने का 
॥ आधुनिक कथाकारों और समालोचकों का 



























के! एचार बज बढ गंदा | 
किसी विशेष संवेग, मन:रि 


के अरूप संवेदनाओं को हैं 
रूप में व्यकत करना का 
भारतीय भाषाओं के अध् 
यह प्रवत्ति दिखाई 

(दे० चेतना-प्रवाह) तथा प्रड 
चित्रण-प्रणालियों ते इसमें सहयोग दिया है कितु सामान्य 
पाठक के स्तर पर सुनिश्चित मूर्स घटना-विधान अब जी 
आकर्षण की वस्तु बना हुआ है । 














कथासरित्सागर (सं० कु०) | समय--ग्यारहवीं शताब्दी] 


कथासरित्सागर' सोमदेव द्वारा रचित प्रसिद 


कह भर 


लोककथा-संग्रह हैं। सोमदेव क्षेमेंद्र (दे०) लीन 
तथा काश्मीर-नरेश अनंत के आश्ित थे। इसका रचना- 
काल [037 ई० है | 














बहत्कथा के अन्य संस्कृत रूपांतरों की अगेक्षा इसका मह 
अधिक है । 








इसमें चौबीस हजार श्लोक हैं। यह पूरा ग्रंथ 
[8 खंडों और 24 उपखंडों में विभकक्‍त है । इसमें मूर्ख, धूर्त 
एवं शठ पात्रों को कहानियों के अतिरिक्‍त कुछ 
जनक घटनाओं पर आधृत कहानियाँ हैं । 
'कथास रित्सागर' की शैली बहुत ही स 
मयी तथा वस्तुप्रधान है। इसमें कथाकार अपने छोटे 
छोटे शब्दों को अलंकृत करने में दत्तचित्त नहीं है, प्रत्युः 
कथानक को सुंदर ढंग से कहना ही उसका लक्ष्य प्रतीत 
होता है। इसमें बाह्य आडंबर की अपेक्षा मूलवस्तु की 
रक्षा का ही विशेष उद्योग है। कथा कहने का इसका ढंग 
बड़ा ही रोचक है। बीच-बीच में प्राकृतिक दृश्यों के सजीव 
एवं मनोरम चित्रण इसे' और रमणीय बना देते हैं । 





































































कथोपकथन (गु० कु०) [प्रकाशन--969 ई० ] 


“कथोपकथन' अद्यतन ग्रुजराती साहित्य 
ग्रेणी आलोचक श्री सुरेश जोशी (दे० जोशी ) की उपन्या 
तथा  कहानी-विषयक समीक्षाओं का संग्रह है । लेखक 





कथोपकथन 


गुजराती उपन्यास-साहित्य एवं तद्विषयक समीक्षा की भी 
समीक्षा की है। उपन्यास तथा उससे संबंधित अधुनातन 
पश्चिमी विवेचना से' अवगत लेखक गुजराती में उपन्यास- 
साहित्य की प्रगति पर संतोष व्यक्त करता हुआ कहता है 
कि गुजराती में उत्कृष्ट औपन्यासिक साहित्य का प्रणयन 
हुआ है । किंतु यहीं वह गुजराती उपन्यास-साहिंत्य की 
मानक कही जाने वाली कृति 'सरस्वतीचंद्र” (दे०) के औप- 
न्यासिक रूप पर प्रश्नचिह्न लगा देता है । अब तक इसे' 
सवंश्रेष्ठ उपन्यास कहने की जो भावना रही है उस संबंध 
में लेखक का स्पष्ट मंतव्य है कि अब तक आलोचकों के 
पास उपन्यास की आलोचना का कोई निश्चित मापदंड 
नहीं था। 


कथोपकथन (बँ० क॒० ) [ रचना-काल---80] ई० | 


विलियम' केरी बँगला भाषा-चर्चा के इतिहास. 
में विदेशी भारत-प्रेमियों के पुरोधा हैं ॥ 'कथोपकथन' ग्रंथ 
उनकी उल्लेखनीय सृष्टि है। यह पुस्तक 'डायलॉग' या 
कॉलोक्वीइज़ ' के नाम से भी प्रसिद्ध है। केरी ने बंगला 
में इस ग्रंथ को नाम दिया था---'कथोपकथन' । बंगाली- 
रचित प्रथम मुद्रित गद्य-ग्रंथ रामरामबसु (दे० ) के 'प्रतापा- 
दित्य-चरित्र' से यह पुस्तक एक महीने पहले प्रकाशित 
हुई थी । इस ग्रंथ में बंगालियों के दैनंदिन जीवन की 
विचित्रता का परिचय दिया गया है। इसमें संलापमय 
चलित भाषा का प्रयोग किया गया है । बंगला मुहावरे तथा 
प्रवचन के प्रयोग में भी इस ग्रंथ ने विशिष्टता प्राप्त की 
है । इस ग्रंथ में उस युग की सामाजिक एवं व्यावहारिक 
रीति-नीति का स्वाभाविक चित्रण है। सिफ़ारिश, औरतों 
की लड़ाई, विवाह के मामले में नाइयों का काम आदि 
विचित्र विषयों में रचनाकार का असाधारण नपुण्य प्रकट 
हुआ है। प्राचीन बंगला गद्य के इतिहास में “कथोपकथन' 


विशेष उल्लेखनीय ग्रंथ है । 


कदसकलि (अ० कृ०) [रचना-काल--93 ई० ] 


इस संग्रह में कवि लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा (दे० ) 
की रोमांटिक कविताएँ उच्च स्तर की हैं । पुराने लोक- 
गीतों के आधार पर लिखे प्रेमगीत इसमें संगृहीत हैं । 
'धनबर रतनी' इस संग्रह की एक लोकप्रिय रचना है। 
प्रेम” और “प्रियतम' श्वृंगारिक रचनाएं हैं । कंवि ने क्रंपा- 
वर बरुआ नाम से अनेक व्यंग-कविताएँ लिखी थीं, ये भी 


83 कनकदास 





इस पुस्तक में समाविष्ट हैं । हास्य-कविताओं में कवि को 
विशेष सफलता नहीं मिली, कितु प्रेम और देशभवित की 
रचनाएँ उच्च कोटि की हैं। कविताओं में दुःख और 
निराशा का वर्णन नहीं मिलिगा । असमीया की रोमांटिक 
कविताओं में इस काव्य-संग्रह का विशेष स्थान है । 


कदमराव ओर पदम (उद्‌० कु०) 


“कदमराव और पदम' दकन के प्रसिद्ध शायर 
“ननिज्ञामी' की एक मसनवी (दे०) है जो सुलतान अला- 
उद्दीन बहमनी के शासन-काल में लिखी गई । इसकी भाषा 
प्राचीनतम तथा प्रारंभिक दकनी उर्दू है। नियमानुसार 
इस मसनवी में भी सर्वप्रथम ईश-स्तुति, तत्पश्चात्‌ शासक 
(अलाउद्टदीन बहमनी की) प्रशस्ति और तब कथा-वर्णन 
है । इस मसनवी में अरबी-फ़ारसी की अपेक्षा हिंदी शब्दों 
का प्रयोग अधिक है कितु भाषा प्राचीन होने के कारण 
कुछ जटिल है। इसके अध्ययन से' ज्ञात होता है कि निज्ञामी 
अपने युग का श्रेष्ठ कला-कुशल कवि था । 


कदिरे बेर पिछ छे, बा० (त० ले०) [जन्म--844, 
मृत्यु----]907 ई० ] 


श्रीलंका के 'यालूपाण' नाम से विख्यात 
(तमिल) प्रदेश में इनका जन्म हुआ था। ये शैव-संप्रदाय 
के अनुयायी 'वेलाल' (भूस्वामी) जाति के थे। इन्होंने 
संस्कृत तथा तमिल का अच्छा अध्ययन किया था। 
'अवधान' नामक विद्या (एक साथ आठ-आउठ कार्य करने की 
विद्या) में ये निपुण थे। इनके ग्रंथों शवचंद्रविका, 'शैव- 
सिद्धांत-संग्रह',, 'सुन्रह्मण्यपराक्रम', “नेषध-व्याख्या' आदि 
प्रसिद्ध हैं । यालपाण अकारादि' नामक शब्दकोश का 
निर्माण इन्होंने ही किया था । 


कनकदास (क० ले० ) समय---- सोलहवीं शती ई० ] क्‍ 


कनकदास के जीवन एवं समय के विषय में 
निश्चित रूप से' कुछ कहना कठिन है। कहा जाता है कि ये 
विजयनगर-सम्राट्‌ कृष्णदेवराय के गुरु व्यासतीर्थ के शिष्य 
थे। इस आधार पर अनुमान लगाया गया है कि ये 550 
ई० के लगभग विद्यमान रहे होंगे । ये उत्तर कर्णाटक के 
धारवाड़ ज़िले के बाड़ नामक गाँव में एक गड़रिए के कुल 
में पैदा हुए थे । कहा जाता है कि ये दंडनायक थे । किसी 








कंतकंदास 








'कागिनेले” नामक ग्राम के आदिकेशव' के भक्त थे। विरक्त 
होने पर ये अपना सर्वस्व गरीबों में लुटाकर सदगुरु की 
खोज में विजयनगर जाकर व्यासतीर्थ के शिष्य बन गए । 
कुछ लोग इन्हें श्रीवष्णव मानते हैं जबकि कुछ अन्य विद्वान 
इन्हें माध्वाचार्य का अनुयायी कहते हैं । पर वास्तव में ये 
एक सारसंग्रही हरिहराह्वती थे । 

कनकदासजी ने सैकड़ों गेय पदों की रचना की 
है। इन पदों के अतिरिक्त इन्होंने कई प्रबंधकाव्य भी रचे 
हैं। 'हरिभक्तिसार' हरिभक्ति-प्रतिपादक 0 पषटपदी 
छंदों का संग्रह है। “रामध्यानचरित्रे' (दे०) “'नलचरित्रे' 
(दे०), 'मोहनतरंगिणि' (दे०) इनके प्रसिद्ध ग्रंथ हैं । 
'नूसिहस्तव' भी इनकी एक अन्य कृति मानी जाती है । इन 
रचनाओं में 'रामध्यानचरित्रे' एक कल्पित कथा है जिसमें 
यह दिखाने का प्रयत्न किया गया है कि ईश्वर दीनबंधु 
और भक्तवत्सल है। कथा इस प्रकार है---रागी” (एक 
प्रक।/र का अनांज जो सरसों जसा होता है और जिसका 
प्रयोग गरीब लोग ही अधिक करते हैं) तथा धान के बीच 
झगड़ा होता है कि उनमें कौन बड़ा है। वे अपनी-अपनी 
महिमा का बखान करते हैं और अंत में निर्णय के लिए 
श्रीराम के पास जाते हैं। रामचंद्र जी उन दोनों को एक 
भंडार में रख देते हैं। छह महीने बाद देखा जाता है तो 
धान सड़ जाता है और रागी ठीक रहता है । खुश होकर 
राम उसे अपना नाम राघव->राधी->रागी दे देते हैं । 

'नलचरित्रे! (दे०) नलदमयंती की विख्यात 
कहानी है । प्रेमाख्यात होने पर भी उसमें भक्ति का महत्व 
प्रतिपादित है । राज्यभ्रष्ट दंपति के कष्टकंटकों तथा उनके 
चरित्र की उदात्तता का इसमें मामिक चित्रण है ।कवि 
ने मूलकथा में कहीं-कहीं यथोचित परिवर्तन भी किये हैं। 
यह षट्पदी (दे०) छंद का एक सफल प्रबंध-काव्य है । 

'मोहन तरंगिणि' (दे०) आकार तथा गुण में 
नलचरित्रे' से' भी बड़ा है। महाभारत तथा भागवत में 


. निरूपित कामदहन, उषा-अनिरुद्ध-प्रणय तथाष क्ृण-बाणासुर- 


युद्ध आदि के बाद हरिहर-समानता के प्रतिपादन के 
साथ इसकी कथा समाप्त होती है। यह सांगत्य (दे०) 
छंद में है। संवादशली में लिखित इस काव्य में भारतीय 


_कथानक-रूढ़ियों की भरमार है। कवि ने इसकी कथा को 
_क्रष्णकथा' कहा है जिस पर कुछ विद्वानों ने यहू अनुमान 

लगाया है कि इसमें विजयनगर सम्राद कृृष्णदेवराय की 

.._ कथा अच्योक्ति-क्रम में कही गयी है । राजनीतिक ध्वनि तथा 
. समकालीन जीवन के चित्रण में इसे अद्भुत सफलता मिली 
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का भा मा 


युद्ध के कारण इनके मन में वैराग्य उत्पन्न हुआ। ये 





है। इसकी शेली अत्यंत सरस और प्रांजल है । पौरा 
कथा के ब्याज से समकालीन जीवन का चित्रण कर भक्ति 
का संदेश देने में यह कृति सफल रही ; 

कनकदास की 'भक्तितरंगिणि' कीलन या ग्रेय- 
पर्दों में उमड़कर बही है। ये पहले भक्त हैं, पीछे कवि | 
इनको भक्ति संकोर्ण नहीं है। यहाँ आत्मसमंग्रण की 
प्रधानता है। क्र्ण तथा गोपिकाओं के बारे में इन्होंने 
बीसियों गीत रचे हैं जो अपनी नादमाधुरी तथा वर्णन- 
कौशल के कारण जनता के कंठह्टार हैं । 

कनकदास ने कृटकाब्य जैसे कछ पद भी रचे 
हैं जो 'मुंडिगे' कहलाते हैं। 'उलटबासियों' की भाँति 
ये विरोधमुलक अर्थ देने वाले कूटकाव्य हैं। इनकी भाषा 
जनभाषा के अधिक निकट है। संस्कृत तथा कन्नड शब्दों 
का मणिकांचन योग इनके प्रबंधकाव्यों की भाषा में है| 


महाकवि कनकदास कर्णाटक संस्कृति के रत्नदीपों में से हैं । 














है की ॥ 
पे 5 





३३ उनके 


डर 








कनकलता (उ० क्‌० ) 


'कनकलता नंदकिशोर बढ् (दे ०) का सामा- 
जिंक समस्यामूलक उपन्यास है । सामाजिक परंपराओं में 
जकड़े हुए व्यक्ति की असहायता एवं करुण श्रंत की यह 
कहानी है। उमा एवं राजेंद्र के जीवन की बर्बादी हमारी 
सामाजिक व्यवस्था पर एक प्रश्नवाचक चिह्न है। सामा- 
जिक सुधार के नेता भी समय आने पर किस प्रकार पीछे 
हट जाते हैं, सामाजिक विरोध का सामना करने का साहस 
अपने में नहीं जुटा पाते, धनंजय के आचरण से यह स्पष्ट 
हो जाता है । ऐसे दुर्बलमन नेताओं से' भला कोई भी बड़ा 
कार्य कंसे संपन्न हो सकता है ? विचार एवं क्रिया की 
एकता के बिना कूमसंस्कार दूर करने का अभियान सफल 
नहीं हो सकता। राजेंद्र एवं धनंजय के चरित्रों द्वारा 
लेखक ने यथार्थ क्रांतिकारी एवं कृत्रिम सुधारक का पर्दा- 
फ़ाश किया है । 

हीरापुर के जमींदार ब्रजधर हरिचंदन के चार 
पुत्र एवं एक कन्या है। कनिष्ठपुत्र राजेंद्र बी० ए० का 
विद्यार्थी है। बेटी कनकलता सुंदर होने के साथ गुणवत्ी 
एवं सुशिक्षिता भी है । 

मोतीझर के ज़मींदार इंद्रजित के पुत्र धनंजय 
वकील होते हुए भी देश-सेवा को प्रधानता देते हैं । कनक- 
लता का विवाह धनंजय से होता है। धनंजय की बहन 
उमा बालविधवा सुंदरी युवती है। राजेंद्र उसके साथ 
विवाह का प्रस्ताव धनंजय के समक्ष रखते हैं। कितु धनं- 


























कनक सेंदिनादन 


जय को ऐसा क्रांतिकारी समाज-विरोधी क़दम उठाने में 
हिंचक होती है। वे राजेंद्र से कुछ दिन और प्रतीक्षा 
करने को कहते हैं। इसी बीच उमा की मृत्यु हो जाती है; 
राजेंद्र संन्‍्यासी हो जाते हैं । 

प्रसंगानुकूल लेखक ने राजेंद्र के द्वारा रूढ़ि, परंपरा, 
कुसंस्कार, वहेज़-प्रथा आदि पर प्रहार किया है। 


कनक सेंदिनादन (त० ले०) [जन्म--96 ई० ] 


इनका जन्म जाफना (लंका) में हुआ। सन्‌ 940 
ई० से ये लंका के सरकारी महाविद्यालय में तमिल-प्राध्यापक 
के रूप में कार्य कर रहे हैं। इन्होंने अपने साहित्यिक 
जीवन का आरंभ कहानी-रचना से' किया । इनका प्रथम 
कहानी-संग्रह है--कडव॒छ तीपू | इनकी अन्य प्रसिद्ध 
कृतियाँ हैं--ईषत्तु कवि मलरह॒क (कविता-संग्रह), ईषत्त्‌ 
इलक्किय वक्तच्चि (साहित्य का इतिहास), वेण्‌शंग्र 
(कहानी-संग्रह) आदि। इन्होंने रेडियो के माध्यम से 
श्रीलंका के प्रसिद्ध तमिल कवियों और साहित्यकारों का परि- 
चय प्रस्तुत किया है । इस पर इन्हें 'रसिकमणि' की उपाधि 
मिली । इन्होंने कुछ पाठय-पुस्तकों की रचना भी की है। 
बाल-साहित्य के क्षेत्र में इनका योगदान उल्लेखनीय है । 
इनकी कुछ कहानियाँ अ्रंग्रेज़ी, रूसी आदि भाषाओं में अनू- 
दित हो चुकी हैं। कनक सेंदिनादन साहित्य एवं समालोचना 
की विभिन्‍न संस्थाओं से संबद्ध हैं। ये लंका के तमिल 
आलोचकों में स्वंप्रमुख हैं । 


कन्तड कैपिडि (क० कु०) . 


यह मैसूर विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित कन्‍्नड 
भाषा तथा साहित्य की एक लघु पुस्तिका है। इसके दो संपुट 
हैं। प्रथम संपुट में प्राचीन कन्तड का व्याकरण, प्राचीन 
कन्तड वेयाकरणों के अनुसार, आधुनिक कन्‍्तड में दिया 
गया है। द्वितीय भाग में कन्नड पिंगल का निरूपण है । इसमें 
संस्कृत के वर्णवरतों एवं मात्रावृत्तों तथा कन्तड . के अपने 
ग्रंश गण” छंद की चर्चा है। पहली बार यह सिद्ध किया 
गया है कि कनन्‍नड का छंद न तो मात्रा गण है, न वर्णवृत्त 
बल्कि वह “अंश गण' है अर्थात्‌ उसमें प्रत्येक अक्षर की 
मात्रा नियत नहीं है । इसके तीसरे भाग में अलंकारों की 
चर्चा, संस्कृत के विविध संप्रदाय, काव्य-विभाग, स्थायी 
. संचारी, रस आदि तथा रीति, शैया, पाक, काव्यदोष, गुण, 
कवि-समय आदि इस प्रकार काव्य की सर्वांगीण विवेचना 
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है । उदाहरण प्राचीन कनन्‍नड के ग्रंथों से दिए गये हैं । 
चौथे भाग में कन्‍नड भाषा का वैज्ञानिक इतिहास है। 
कन्नड की वर्णमाला की चर्चा करते हुए यह दिखाया गया 
है कि महाप्राण कन्‍नड की अपनी ध्वनियाँ नहीं हैं, शब्द- 
प्रकरण के अंतर्गत, तद्भव, तत्सम तथा देश्य का विवेचन 
है। सर्वताम एवं विभक्तियों का वैज्ञानिक विवेचन है। 
क्रिया की चर्चा करते हुए यह दिखाया गया है कि कन्नड' 
में वास्तव में क्रिया है ही नहीं; वर्तमान काल भी नहीं है। 

अंत में अव्ययों का सम्यक्‌ विवेचन है। कनन्‍्नड भाषा का 
अत्यंत प्रामाणिक एवं वैज्ञानिक विवेचन इसमें मिलता है। 

इसके द्वितीय संपुट में कन्‍्तड साहित्य का इतिहास है 
जिसके लेखक हैं कननड के विख्यात कवि प्रो० बी० एम० 

श्रीकंठय्या (दे०) । इसमें केवल कन्नड साहित्य के आदि- 
काल का विवेचन है। इसमें साहित्य के इतिहास से संबंधित 
कई मौलिक उदभावनाएँ हैं । 


कन्तड-प्रंथ-संपादने (क० कु० ) 


यह डा० डी० एल० नरसिहाचार्य (दे०) की द 


पाठानुसंधान-विषयक शास्त्रीय कृति है। प्रो० नरसिहाचार्य 
कन्नड के मूर्धन्य विद्वानों में से' थे । वे कल्नड के' “जंगम- 
कोद' कहे जाते थे। प्राचीन कन्‍्नड साहित्य के तलस्पर्शी 
अध्ययन, पाठसंशोधन, अनुसंधान आदि में उन्होंने अपना 
संपूर्ण जीवन समर्पित कर दिया था। उक्त ग्रंथ उनकी 
अधंशताब्दी की सारस्वत तपस्या का फल है। कन्नड 
पाठालोचन की इस पुस्तक में बारह परिच्छेंद हैं । प्रथम में 
पाठानूसंधान का इतिहास है। लिेखनसामग्री' नामक द्वितीय 
अध्याय में लेख्यवस्तुओं जैसे' भूजजपत्र, ताड़पत्र, कागज 
आदि की चर्चा है। तीसरे में लिपिकार तथा उनके आदर्श 
का परिचय है । चौथे में पांडलिपियों के स्वरूप तथा वर्गी- 
करण का विवेचन है। पाठांतरों का संकलन कैसा हो, 
क्षेपक, पाठभेद आदि की चर्चा आगे के प्रकरणों में है । आगे 
पांडलिपियों के बीच के पारस्परिक संबंध तथा उनकी 
पीढ़ियों आदि की अत्यंत सुंदर विवेचना है । पाठ-संस्करण 
तामक अध्याय में उसके प्रकारों का सोदाहरण परिचय 
दिया गया है। दुष्टपाठ, पाठग्रंथि आदि की सोदाहरण 
चर्चा भी है। दसवें अध्याय में ग्रंथ-संपादक को दृष्टि में 
रखकर कई सूचनाएँ दी गयी हैं । ग्यारहवें में मुद्रित ग्रंथों 


के संपादन की समस्याओं की चर्चा है। इन विषयों की 


चर्चा करते हुए साहित्यालोचन एवं पाठालोचन के बीच 
क्या संबंध है ?7--इसकी सरस विवेचना है। नरसिहा- 
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चार्य जी ते संस्कृत-कन्नड-अग्रेजी आदि ग्रंथों से प्रभूत 
मात्रा में उदाहरण देते हुए इस ग्रंथ की रोचकता एवं महत्ता 
बढ़ाई है। उनके दिए उदाहरण अत्यंत सरस हैं । उनके द्वारा 
सुझाए गए पाठ सतक एवं सदीक हैं। ग्रंथ में पग-पग पर 
उनकी पैठ, परिश्रम एवं प्रगाढ़ ज्ञान का परिचय मिलता है । 
कन्तड में अपनी तरह का इतना सुंदर ग्रंथ एकमात्र यही 
.है। नरसिंहाचार्य जी की भाषा में वैज्ञानिक विषय को भी 
रोचक एवं सरस बनाने की अदभुत शक्ति है। 


नडदल्लिभावगीते (क० क्‌०) 


यह डा० प्रभुशंकर का शोध-प्रबंध है। इसमें गीति- 

काव्य (]970) के उद्गम तथा विकास एवं कन्नड में उसके 
प्रसार का गवेषणात्मक निरूपण है । 33 अध्पायों वाले इस 
बृहत ग्रंथमें गीतिकाव्य की व्याख्या, उसकी प्रगति तथा विकास 
की विस्तृत चर्चा है। उसके विविध प्रकार तथा उनकी 
विशेषताओं पर प्रकाश डाला गया है | ऋग्वेद, उपनिषद्‌, 
तथा श्रीमद्भगवद्गीता आदि धार्मिक ग्रंथों में गीतिकाव्य के 
तत्त्वों को दूँढकर उदाहरण प्रस्तुत किए गए हैं। व्यक्ति- 
निष्ठता, गेयता, संक्षिप्तता एवं ध्वनिरम्यता को गीति- 
काव्य की प्रेरणा माना गया है; संस्कृत के स्तोत्र-साहित्य 
से गीति-तत्त्वों का उदाहरण देकर यह बताया गया है कि 
गीतिकाव्य हमारे लिए नया नहीं है। कन्‍नड के चंपूकाव्य 
में गीति-तत््व कितना है--इसकी सूंदर आलोचना है। 
जैन कवियों की कविताओं में विद्यमान गीति-तत्त्व का भी 
उल्लेख हैं । वचन यद्यपि गद्य में लिब्बे गए हैं तथापि उनमें 
भी गीतितत्त्व, भावतीब्रता, गेयता आदि विद्यमान है---इस 
तथ्य को सप्रभाव सिद्ध किया गया है । हरिदासों के गेयपद 

: तो श्रेष्ठ गीतिकाव्य हैं ही । निजगुण-शिवयोगी (दे०), 
 षड़क्षरी (दे०) आदि वीरशैव-गीतकारों के गेय पदों की 
सुंदर आलोचना है । लोकगीतों में गीति तत्त्व, एक बहुत ही 
सुंदर अध्याय है । इसके उपरांत आधुनिक कनन्‍नड कविता 
में नवोदय की चर्चा करते हुए स्व० बी० एस० श्रीकंठय्याजी 
 (दे०)के “इंगलीब गीतेगछु आदि ने जो नये तार हिलाए 
. उनकी चर्चा की गई है.। नवोदयकालीन अन्य कवि कूवेंपु 
.. (दे०),बेंद्रे (दे०) आदि के गीतिकाव्यों की भी चर्चा है। 
.. प्रकृति गीत, प्रेम गीत, कौटुंबिक गीत, सामाजिक गीत, देश 
.._ एवं भाषा-प्रेम के गीत, गण्य-व्यक्ति-गीत, दास्य गीत, तत्त्व- 
ध्यात्मगीत---इस प्रकार आधुनिक गीति-काव्यों के 
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4332९ , छँदों, विविधताओं आदि की चर्चा है।. 
। बहुत ही.उपादेय 


कन्नड भागवत 





अध्याय है। इस प्रकार लेखक ने इस ग्रंथ में गीति-काव्य की 
सर्वागीण विवेचना की है। उनकी शैली की मधुरिमा ने 
विपय-निरूपण में भी माधुये घोल दिया है । गीति-काव्य 
आधुनिक भारतीय भाषाओं की निधि है। उसने हमारे 
साहित्य की गहराई एवं व्यापकता बढ़ाई है । इसके विश्लेषण 
एवं अनुशीलन में लेखक को पर्याप्त सफलता मिली है । 


कन्नडभगवदगीते (क ०कु०) [ रचना-काल---650 ई० 
के लगभग | 


इसके रचयिता नागरस नामक ब्राह्मण कवि हैं 
जिनका समय 650 ई० अनुमानित किया गया है। इनके 
जन्म-स्थान आदि के बारे में कुछ भी ज्ञात नहीं है । 
भागवत संप्रदाय के स्मार्त थे | इप्होंने 'भगवदगीता' का 
अनुवाद भामिनी-षटपदी छंद में किया है। भगवदगीता 
के मूल में जहाँ कुछ बातें स्पष्ट नहीं है वहाँ अनुवाद में 
शंकराद्वत की बात जोड़ दी गयी है। नागरस का अनु 
वाद बहुत ही संवेद्य है। भगवदगीता का यही प्रथम 
कननड अनुवाद है। गीता के प्रत्येक श्लोक का सम्यक्‌ 
मनन कर उसे' स्वच्छ कन्नडइ के छंदों में ढालने का सफल 
प्रयास किया गया है । कुल मिलाकर इसे हम एक सफल 
ग्रंथ कह सकते हैं । 


कन्नड़ भागवत (क० कु०) 


इस ग्रंथ के कवि के बारे में विद्वानों में मरतेक्य 
नहीं है। “'कविचरिते” के लेखक स्व० रा० नरसिहाचार्य 


 (दे०) जी के अनुसार इसके लेखक “चाट्विट्ठलनाथ' 


नामक कवि हैं जो 530 ई० के करीब विद्यमान थे । 
इन्होंने महाभारत” का भी एक भाग कन्‍नड में अनूदित 
किया था । कितु श्री बेटगेरी कृष्ण शर्मा (दे०) जी का 
विचार है कि इस भागवत का लेखक कोई एक व्यक्ति नहीं 
है--नित्यात्मनाथ, विद्यानाथ, सदानंदयोगी, निर्वाणनाथ तथा 
चाटुविट्ठलनाथ नामक पाँच लोग इसके भिन्‍न-भिन्‍न भागों 
के प्रणेता है। इन सबको एकत्रित करने का श्रेय चादु- 
विट्ठलनाथ को ही है। श्री बेटगेरीजी का कथन है कि ये 
सब संनन्‍्यासी थे और नाथ पंथ के अनुयायी थे । वर्तमान 
रूप में यह ग्रंथ भाभिनी-षटपदी नामक छंद में लिखा गया 
है । इसमें ।2 हज़ार से भी अधिक छंद हैं, 280 संधियाँ 
या अध्याय हैं । द 


इसमें लेखक ने तुलसी (दे०) जैसी हरिहर-अमे- 
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कन्तड शासनगल्लु सांस्कृतिक अध्ययन 


24 %५०५#॥९४५५७४५३५०५--०. 
जनता तट जल 


दता दिखाई है। यह विराट ग्रंथ एक दृष्टि से' हरिभक्ति-कोश 


है । कृष्णकथा-निरूपण में मूल भागवत का ही निष्ठा के 
साथ अनुगमन किया गया है । कवि का कथन है कि हरि- 
गुण-चरित के वर्णन में भावा-भेद की बाधा नहीं है। प्रथम 
दो स्कंघ पीठिका-रूप में हैं । तृतीय स्कंध से ठीक तरह से 
भागवत का आरंभ होता है । तृतीय से' दशम तक ब्रह्मा का 
उदय, जय-विजय की कथा, हिरण्याक्ष, हिरण्पकशिपु, प्रियव्रत, 
जड़भरत, अ्जामिल, वत्रासुर, प्रह्लाद, त्रिपुरासुर, गजेंद्र, 
समुद्र-मंथन, मोहिनी, वामन, मत्स्य श्रादि की कथाएँ हैं । 
नवम में अंबरीष, भगीरथ, राम, परशुराम आदि की कथाएँ 
हैं। दशम स्कंध में कृष्ण की कथा विस्तृत रूप में वणित 
है। ग्यारहवें स्कंध में कृष्ण के निर्वाण की कथा है। 
बारहवें सर्ग में भविष्यत्‌ राजा का वर्णन है। इसका कवि 
समर्थ श्रतुवादक है | वह तुलसी की भाँति गअत्यंत विनयी 
है । इसके अनुसार काव्य का फल काव्य ही है। व्यास 
और शुक इन दोनों को छोड़कर भर किसी की स्तुति इसमें 
नहीं है। कवि ने अपने काव्य में मूल का अनुसरण करते 


समय कहीं-कहीं परिवर्धन वा परिवर्धन भी किये हैं।. 


भागवतों की कहानियों के निरूपण में तो कवि ने बहुत 
उत्साह दिखाया है । रास-क्री डरा, बाल-लीला आदि प्रसंगों 
का माभिक निरूपण है | कंस भी यहाँ वर से कृष्ण का 
नामस्मरण अरहनिशि करने वाले भक्त के रूप में आया है । 
यह उसकी नूतन कल्पना है। कवि का काव्य प्रसाद-गुण- 
संपन्‍न है, अनावश्यक वर्णन-भ्रलंकार आदि के लिए यहाँ 
स्थान नहीं है। भाषा कहावतों और मुहावरों से पृष्ट और 
प्रवाहमयी है । 


कननड शासनगत्ठु सांस्कृतिक अध्ययन (क० कृ०) 


यह डा० चिदानंद मूर्ति का शोध-प्रबंध है । 
इसमें उन्होंने 450 ई० से' [[50 ई० तक उपलब्ध कन्‍्नड के 
अभिलेखों का अध्ययन प्रस्तुत किया है। कर्नाटक में शिला- 
लेखों की प्रभूत संपदा है। उन्हें खोज निकालकर प्रकाशित 
करने का श्रेय फ्लीट, राइस, रा० नरसिहाचाये, एम० 
एच० कृष्ण, आर० ए० पंचमुखी श्रादि विद्वानों को है। ये 
शिलालेख इतिहास की दृष्टि से' तो महत्वपूर्ण हैं ही, इनका 
साहित्यिक सौंदर्य भी कम नहीं है । डा० मूर्ति ने अपने 
कठोर अध्यवसाय से उनका गंभीर अध्ययन प्रस्तुत किया 
है । इसमें चौदह अध्याय हैं । प्रथम तीन में शासनों के 
त्व, विषय आदि की चर्चा है। चौथे में कर्णाटंक में जन 

म॑ के आगमन तथा विकास पर शिलालेखों के श्राधार पर 
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विस्तृत प्रकाश डाला गया है। पाँचवें में बौद्ध धर्म का 


इतिहास है । छठे तथा श्षातवें में शैव धर्म तथा वैष्णव धर्म 
का इतिहास है । आठवें में एक सामाजिक संस्था के रूप में 
देवमंदिरों के महत्व तथा योगदान पर प्रकाश डाला गया 
है। नवें में शिक्षा का इतिहास है । दसवें में युद्ध-कला पर 
बहुत ही सुंदर सामग्री प्रस्तुत की गई है। ग्यारह॒वें में 
कर्णाटक की कुछ वीर-प्रथाओं, यथा सती झ्रादि का परिचय 
है । बाहरवें में राज्य-व्यवस्था का परिचय है । तेरहवें में 
आशिक व्यवस्था, कर आदि की चर्चा है; चौदहवें में सामा- 
जिक स्थिति--स्त्री-शिक्षा, उनके स्थान-मान आदि---की 
चर्चा है। कला पर एक प्रनुबंध है। डा० मूर्ति एक 
आदर्श अनुसंधित्सु हैं । उनकी इृष्टि कहीं भी पूर्वाग्रह-दृषित 
नहीं हैं और शैली सहज तथा संतुलित है । 


कन्नड-साहित्य-चरित्रे (क० क॒० ) 


इसके लेखक हैं डा० रं० श्री० मुगली (दे०) । 
इसे! साहित्य भ्रकादमी-पुरस्कार भी मिल चुका है। यह 
कनन्‍्नड साहित्य का सर्वप्रथम आलोचनात्मक इतिहास है । 
इसके पहले कन्‍नड में रा० नरसिंहाचाय॑ (दे०) जी का 
'कविचरिते”! तथा बी० एम० श्रीकंठय्या (दे०) जी का 
कन्नडसाहित्य चरित्रे! (श्रादिकाल)--केवल ये दो ग्रंथ 
उपलब्ध थे । रा० नरसिहाचार्य जी के ग्रंथ में लेखकों की 
आलोचना प्रधान विबय नहीं है। लेखकों के देशकाल भ्रादि 
की छानबीन कर उन्हें सही परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करना 
उनका उद्देश्य था। यहाँ उनका आलोचनात्मक श्रध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है । मुगली जी ने रा० नरसहाचाय॑ जी 
के काल-विभाजन को स्वीकार नहीं किया । रा० नरसिहा- 
चार्यजी ने धर्म के ग्राधार पर जैनयुग, वीरशैवयुग, ब्राह्मण 
युग---इस प्रकार वर्गीकरण किया था। मुगली जी ने इसे 
स्वीकार नहीं किया और युगप्रवर्तक कवियों के आधार पर 
वर्गीकरण किया है। इसके अनुसार कनन्‍तड साहित्य का 
वर्गीकरण यों हुआ--पंपयुग (दे०), बसवथुग (दे०), 


कुमारव्यास युग (दे०) । मुगली ने इसमें केवल प्राचीन _ 


एवं मध्यकालीन कन्‍्तड साहित्य का इतिहास लिखा है, 
आधुनिक युग का तहीं। साहित्य अ्रकौदमी की ओर से' उन्होंने 
जो कन्तड साहित्य का इतिहास लिखा है, उसमें आधुनिक 
युग की चर्चा भी है। उन्होंने अपने विवेचन में उपलब्ध 
सामग्री को अद्यतन बनाया है । निर्णय लेने में वे बहुत ही 
तटस्थ एवं संयत रहे हैं | कन्‍्नड साहित्य की प्राचीनता 
भ्रादि की चर्चा करते समय उन्होंने निस्संग दृष्टि से काम 








कन्निक्कोयत्तु 
लिया है । 'कन्नड-साहित्य-चरित्रे' एक युगातिरका री कृति 


हे । 








कन्निक्कोयत्तु (मल० क्‌०) [ प्रकाशन-काल--- 949 ६० | 


यह वैलोप्पिब्िछ श्रीधर मेनन (दे०) का 
प्रथम कविता-संग्रह है । इसमें माम्पषम्‌, सह यच्टे मकन्‌ , 
'कन्तिक्कोयत्त', पश्चिम समुद्रम्‌', असाम पणिक्कार' जसी 
कुछ प्रसिद्ध रचनाएँ संगृहीत हैं । 'माम्पषम्‌' में पुत्र की 
मृत्यु से' तप्त मातृहृदय का और 'सहान्टे मकन्‌' में अपने 
प्रतीत की स्मृति से उन्‍्मत्त गजराज की मानसिक स्थिति 
का चित्रण है | 'कन्निक्कोय तु' में मनुष्य के सृष्टि-परिणाम 
के वैज्ञानिक बोध से संबद्ध दार्शनिक तत्त्वों का विश्लेषण 
है। 

मलयाव्ठम में कवित्रयः (दे० कवित्रयम्‌) के 
उत्कर्ष-काल के बाद जहाँ जी० शंकर कुरुप्प (दे०) की 
प्रतीकवादी दार्शनिकता और चटइंपुषा (दे०) की अति- 
भावकता मलयाक्रम-कविता की दो प्रवृत्तियाँ थीं, वहाँ 
 बैलोप्पिक्छ के इस संग्रह की कविताओं ने वैज्ञानिक इृष्टि- 
कोण और मानवीय महत्व का स्वर मुखरित किया । उनकी 
नवीन धारा का साहित्य-जगत में भव्य स्वागत हुआ और 
इस कविता-संग्रह को प्रतिष्ठा प्राप्त हुई । 


कन्याशुल्कमु (ते० कू०) [रचना-काल--897 ई० ] 


इसके लेखक का नाम गुरज़ाडा अप्पाराव (दे०) 

है । तेलुगु साहित्य के आधुनिक-युग-प्रवतेक कंदुक्रि वीरे- 
शलिगमु पंतुलु (दे०) की तरह ये भी सुधारक थे। इन्होंने 
समाज-सुधार के लिए सशक्त उपकरणों के रूप में अपनी 
रचनाओं का निर्माण किया था। “कन्याशुल्कमु' इसी लक्ष्य 
से प्रेरित होकर लिखा गया एक सामाजिक नाटक है। 
इसके द्वितीय संस्करण की प्रस्तावना में श्रप्पाराव ने लिखा 
था कि समाज-सुधार-संबंधी आंदोलन को दाक्तिसंपन्‍्न 
... बनाना तथा तेलुगु भाषा की नाटकरचनोपयोगिता को प्रमा- 
हक . णित करना--ये दोनों इस नाटक की रचना में प्रमुख 
.. प्रेरणाएँ थीं।। विवश्ञता के कारण बूढ़े दूल्हों के साथ छोटी- 
.. मी लड़कियों की शादी करने की सामाजिक दु:स्थिति तथा 







रा ए कन्या को लाने की 





. का सोभाग्य प्राप्त हुआ था। आध्यात्मिक ग्रंथों ने भी 
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विवश होकर कहीं-वहीं माँ-बाप पैसे लेकर अपनी कन्या को 
किसी बूढ़े को दे देते थे । यही 'कन्याशुल्क' कहा जाता है । 
कन्याशुल्क लेने वालों की तथा उक्त प्रकार के पति-पत्नी 
के दांपत्य जीवन की बिकट परिस्थितियों का संपूर्ण तथा 
स्पष्ट चित्रण इस नाटक में पाया जाता है। इस निद्य 
परंपरा के कारण सरुत्री के जीवन में भयानक आधात होते 
हैं । बुच्चम्मा तथा मीनाक्षी नामक पात्रों के चित्रण के द्वारा 
लेखक ने इसका मामिक चित्र प्रस्तुत किया है । इस नाटक 
के पात्र सजीव हैं, संभाषण सहज तथा मार्मिक हैं और 
शैली व्यावहारिक तथा सरस है। अंग्रेजी शब्दों का भी 
इसमें प्रचुर प्रयोग किया गया है और यह मिश्रण शैली 
एक प्रकार के चमत्कार का कारण बन गया है। इसमें 
हास्यरस का सूंदर समावेश है | सुधारात्मक दृष्टिकोण की 
नाटक-रचना के लिए इस प्रकार के दीर्घ भाषण अनुकूल 
नहीं हैं । पर इनके द्वारा पात्रों के स्वरूप-स्वभाव आदि का 
संपूर्ण चित्र प्रस्तुत करने में अधिक सहायता मिली है । इस 
नाटक के दो पात्र--गिरीशमु (दे०) तथा मधुरवाणी 
(दे० )--तैलुगु साहित्य के अंतर्गत अ्रमर रहेंगे । सरस 
व्यावहारिक शैली का एक आदर्श प्रस्तुत करने में भी उक्त 
नाटक की सफलता कुछ कम महत्व की नहीं है । तेलुगु के 
मौलिक सामाजिक नाटकों में 'कन्याशुल्कमु' का स्थान श्रत्यंत 
महत्वपूर्ण है । 


कन्हैयालाल माणिकलाल सुंशोी (गु० ले०) [समय--- 
887-97] ई०] 


भड़ोंच के भार्गव ब्राह्मण कन्हैयालाल माणिक- 
लाल भूंशी के जीवन के प्रथम चरण में इनके श्राप्तजनों 
को यह कल्पना भी नहीं थी कि ये एक दिन भारत के 
महात्‌ सांस्कृतिक एवं राजनीतिक नेता, समर्थ संविधान- 
शास्त्री, सफल शिक्षा-शास्त्री एवं गुजराती भाषा के मूर्द्धन्य 
साहित्यकार बनेंगे। अपनी अ्रसाधारण प्रतिभा और कार्य- 
दक्षता से इन्होंने सभी क्षेत्रों में यशोपार्जन किया । भड़ौंच 
से मेट्रिक किया, बड़ौदा से बी० ए० और बंबई से एल- 
एल० बी० की परीक्षा पास कर ये भलाभाई देसाई के 
अधीन एडवोकेट के रूप में कार्य सीखने लगे । मंशीजी को 
अपने जीवन में श्री श्ररविद, महात्मा गांधी, सर चिमन- 
लाल सेतलवाड़, भूलाभाई देसाई, सरदार पटेल, प्रभृति 
महानुभावों के निकट संपक्क में आकर जीवन-निर्माण करने 
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इन्हें प्रभावित किया था। भारतीय विद्यो भवन मंशीजी 
का अमर स्मारक है। 

क० मा० मुंशी की साहित्य-साधना का 
श्रीगणेश बंबई में सन्‌ 95 में हुआ जबकि उन्होंने 'घन- 
श्याम” उपनाम से पहला उपन्यास 'वेरनी वसूलात' गूजराती 
साप्ताहिक पत्र वीसमी सदी' में क्रमशः: छपवाना शुरू 
किया । तत्पश्चात्‌ इन्होंने 'पाटणनी प्रभुता' (दे० ), गूजरा- 
तनो नाथ', 'राजाधिराज”, “जय सोमनाथ', प्ृथ्वीवल्लभ', 
भगवान परशुराम इत्यादि कई श्रेष्ठ उपन्यासों की रचना 
की । यद्यपि मृंशीजी ने व्यंग्य-विनोदपृर्ण शैली में 'समा- 
लोचना' में कई आख्यायिकाएँ भी प्रकाशित कराई; पर 
उनकी प्रतिभा का चरम उत्कर्ष उनके उपन्यासों में ही 
देखा जाता है। उनकी उपन्यास-रचना-शक्ति गजराती 
में भ्रतुलनीय है । 

कन्हैयालाल मुंशी ने पौराणिक एवं सामाजिक 
नाटकों का प्रणयन भी किया है जिनका रूप-विधान, वस्तु- 
विधान अत्यंत कलात्मक तथा रसात्मक है। किसी भी वस्तु 
या व्यक्ति के अंतलोंक में प्रवेश कर उसकी सुक्ष्मतम 
विशिष्टताओं को उजागर करने में नाटककार म्‌ंशी सिद्धहस्त 
हैं। काकानी शशी,, “्रह्मचर्याश्रम', 'पीड़ाग्रस्त प्रोफेसर, 
'छीए तेज ठीक' आदि सामाजिक नाटकों में हास-उपहास 
द्वारा तथा 'तपेण्ण', अविभकक्‍त आत्मा, लोपामुद्रा, 'पुत्रस- 
मोवड़ी' इत्यादि पौराणिक नाठकों में प्रौढ़-गम्भीर शेली 
द्वारा इन्होंने मानव के गआरभ्यंतर जीवन को रूपायित 
किया है। आत्मकथा, इतिहास, समालोचना, विविध- 
विषय निबंध आदि की सुष्टि में भी क० मा० मुंशी सफल 
हुए हैं। वे वस्तुतः भारतीय संस्कृति के उद्गाता थे। 





कपालकूंडला (बँ० कृ० पा०) 


कपालकुंडला---उपन्यास एवं चरित्र दोनों 
ही--उपन्यासकार बंकिमचंद्र पर कवि बंकिमचंद्र की 
आपधिपत्य-प्रतिष्ठा के स्मारक हैं। बंकिमचंद्र ने एक विशेष 
तत्त्व की प्रतिष्ठा की कामना से इस चरित्र की कल्पना की 
थी। शक्‌तला एवं मिरांडा के चरित्रों के शिल्पकौशल ने 
उन्हें मुगध किया था और इसी मुग्धता की भ्रपरूप भ्रभिव्यक्ति 
हुई है कपालक्‌ंडला उपन्यास एवं कपालकुंडला चरित्र में । 
शक्‌ंतला आश्रम-जीवन में प्रतिपालित हुई थी और मिरांडा 
पितृ-हृदय की सरसता से स्निग्ध थी। वस्तुत: शकुंतला 
प्रकृति की गोद में ही पली थी तथां देव-शक्ति के नियंत्रण 
में थी । स्वस्थ, स्वाभाविक मानव-समाजं से' कपालकुंडला 
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अपरिचित है। कापालिक मानवसमाज का व्यतिक्रम है। 
कपालकुंडला का जगत प्रकृति-जगत है, जिस जगत में अ्ररण्य 
की मर्मर तात एवं समुद्र का कल गर्जन नित्य-स्पंदित है। 
यह स्पंद “'कपालकुंडला' का आंतर-स्पंदन भी है। 

नवकुमार से विवाह होने के उपरांत प्रकृति के 
अरण्य से कपालक्‌डला जीवन के श्ररण्य में उपस्थित होती 
है । इस उन्मूलित तरु की आत्मकहानी को ही बंकिमबाबू 
ने 'कपालक्‌ंडला' उपन्यास में प्रकट किया है। प्रकृतिपालिता 
कपालक्‌ंडला स्वभावत: संसार से अनभिजन्नष है । उसके चरित्र 
की स्नेहपरायणता, परदुःखकातरता, विषयभोगराहित्य 
एवं भक्ति-भाव प्रक्नति के प्राणरस से धन्य है । इसीलिए 
नवकुमार की स्त्री होने पर भी कपालक्‌ंडला बंधनहीन है 
लोकिक अनुशासन के स्पर्श से वह मुक्त है। 'ब्राह्मण- 
वेशधारी' के साथ मिलने में उसके मन में कोई बाधा नहीं 
है और फिर मति बिबि कीप्रार्थना पर सहज ही स्वामी को 
छोड़ने का संकल्प कर लेती है । 

कपालकुंडला का चरित्र बंकिम बाबू की एक 


विशिष्ट चरित्र-सृष्टि है। समुद्र की तटभूमि से' उठाकर 


जिसे उन्होंने जीवन के मरूयान में प्रतिष्ठित किया था उस 
मूर्ति की स्वाभाविक परिणति दिखाने के लिए लेखक ने 
ग्रंत में उसे गंगा की गोद में समपित कर दिया है। 


कपिल (सं० ले०) [स्थिति-काल---400 ई०; रचना--- 
सांख्यसूत्र | 


यों तो, 'श्वेताश्वतर' उपनिषद के अ्रतगंत कपिल 


. के नाम का उल्लेख हुआ है, परंतु इससे इन्हें बुद्ध (दे०) का 


पूर्ववर्ती नहीं माना जा सकता। 'श्वेताश्वतर” उत्तरकाल की 
रचना मानी गई है। 'श्रीमद्भागवत्‌” (दे०) में कपिल को 24 
अवतारों में बतलाया गया है। कपिल के पिता का नाम 
कर्देमऋषि तथा मात्रा का नाम देवहुति बतलाया.जाता है। 

ओपनिषद दर्शन की तरह कपिल का दर्शन 
आत्मवाद का पोषक नहीं है। चेतन पुरुष एवं जड़ प्रकृति--- 
ये दो सांख्य दर्शन के प्रमुख तत्त्व हैं। प्रकृति का दूसरा 
नाम सांख्य दर्शन में प्रधान है। जगत की समस्त वस्तुएँ 
नित्य प्रकृति के विकार-रूप हैं। इसीलिए सांख्यदर्शन कार्य- 
कारणवाद की विचारधारा के संबंध में परिणामवाद या 
विकारवाद का समर्थत करता है। इस सिद्धांत के अनुसार 
कार्य की सत्ता कारण से पृथक नहीं है | यद्यपि कार्य और 
कारण पृथक्‌ सत्ता धारण करते हैं, परंतु कारण भें कार्य 
की सत्ता अव्यक्त रूप से' बतमान रहती है। जीव के स्थान 


कपिल 








कपिलर 90 


कबच 


स्राव ाथायाशीकनतपकप पत्रपदया बने ४ के मेक +4८42 वर: + कक ४ ६८०5+०० प/त 354" पद ++ एफ पा वे 440 034 भा: धर 





पर कपिल पुरुषबहुत्ववाद सिद्धांत के समर्थक थे। कपिल 
का विचार है कि पुरुष के सामीष्य मात्र से ही प्रकृति 
क्रिया उत्पन्त होती है। इसी क्रिया के द्वारा विश्व को 
वस्तुओं की उत्पत्ति तथा विनाश होता है। 

: प्रकृति एवं पुरुष के संबंध की योजना, कारण 
में कार्य की सत्ता का निर्धारण एवं पुरुषबहुत्ववाद सिद्धांत 
की स्थापना कपिल के दर्शन की मुख्य देन है । 


कपिलर (त० ले०) [समय--ईसा-पूर्व दूसरी शती से 
... ईसा की दूसरी शती के बीच | 


कपिलर की गणना संघकालीन प्रसिद्ध कवियों 

में होती है। इनका जन्म तिरुवादवूर में एक ब्राह्मण परि- 
वार में हुआ था। इनकी बुद्धि अत्यंत तीक्षण थी। समया- 
नुसार कपिलर ने तमिल साहित्य और व्याकरण का 
अध्ययन किया और तृतीय संघ के सदस्य बन गये थे । 
संघ के सदस्य के रूप में इनका परिचय अव्वैयार, भरणर 
जैसे महान्‌ कवियों से' हुआ । इन्होंने अपने समय 
के कुछ राजाओं और आश्रयदाताओं का यशोगान कर 
जीविकोपाजंन किया। इन राजाओं में प्रसिद्ध हैं पारि। 
इनके पद संघकालीन एट्टरत्तोग (अष्टपद्यसंग्रह), 'पत्तु- 
प्पाट्ट| (दस दीघ कविताएँ) और 'पदिनेण कीष_ कणक्कछु' 
 (अठारह गौण रचनाएँ) में संगृहीत हैं। इन पदों के 
अध्ययन से इनकी अपार कवित्व-शक्ति का परिचय प्राप्त 
होता है। ये पर्याप्त समय तक विद्याप्रेमी सम्राट पारि के 
दरबार में रहे थे । तदुपरांत ये कलनाड पहुँचे । कलनाड 
के राजा वेलपेगन ने अपनी पत्नी को त्याग दिया था । वह 
किसी वेश्या में अनुरक्त था। इनके पदों को सुनकर राजा 
को अपनी मूल मालुम हुई और उसने वेश्या को त्याग 
दिया .। इन्होंने तिरककोइलर के राजा कारि के दरबार में 
भी कुछ समय व्यतीत किया था । कहा जाता है कि पारि 
की मृत्यु के उपरांत इन्होंने उसकी दो कन्याओं का विवाह 
. तिरुक्‍कोइलूर के राजा के पुत्रों से' करा दिया था और सतत 
..._ उपवास द्वारा अपने प्राणों का अंत कर दिया था । कपिलर 
अपने समय के लोकप्रिय कवियों में से हैं। इनकी लोक- 






















' सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि नक्‍्कीरर्‌ (दे०) 


(दे०) प्रदेश से संबंधित विवरण के लिए प्रसिद्ध हैं । संघ- 
क्रालीन कवियों में इन्हें विशिष्ट स्थान प्राप्त है । 


कपिली परोया साधु (अ० कृ०) [ रचना-काल --954 
र्ईृ कु | 

नवकांत बरुवा (दे०) के इस उपन्यास में नदी- 
तटवर्ती मानव के हास्य-क्ंदन का चित्रण है। नदी कवि- 
कल्पना को मनोरम भूमि है तो कभी वह अभिशाप भी बन 
नदी और मनुष्य का संग्राम चिरंतन है। उपन्यास का मुख्य 
पात्र रूप ही है। जब वह अपने पिता धीरसिह का श्राद्ध नहीं 
कर पाता तो कहानी चरमसीमा पर पहुँच जाती है। श्री हेम 
बरुवा (दे०) के शब्दों में यह 'तरल सौंदर्य का उपन्यास 


है । 


कपूर सिह (पं० ले०) [जन्म---909 ई० | 


पंजाबी निबंध-रचना के क्षेत्र में सरदार कपूर 
सिंह के प्रवेश से चितन-प्रधान गद्य की श्रीवृद्धि हुई । 
पंजाबी गद्य में चितन की कमी बड़ी तीब्रता से अनुभव 
को जा रही थी। उसी को दृष्टि में रखकर सरदार कपूर 
सिंह ने लिखना आरंभ किया । उनके निबंध प्रथक-प्थक्‌ 
आयु-वर्ग और बौद्धिक स्तर के पाठकों को दृष्टि में रखकर 
लिखे गए हैं । कई निबंधों में तो कुछ सूचनाएँ मात्र होती 
हैं और कइयों में परंपरा-प्राप्त ज्ञान-सामग्री का एकत्री- 
करण । भारतीय सभ्यता की उदात्तता और विश्ञालता का 
प्रशंसापूर्ण आख्यान करके वे पूर्व॑जों के प्रति श्रद्धा-भावना 
अभिव्यक्त करते हैं । उनकी व्याख्यात्मक गद्य-दौली में प्राय: 
भारीपत और थकावट की अनुभूति होती है। साहित्य- 
सिद्धांत, धर्म, इतिहास, भारतीय दर्शन आदि विषयों पर 


आपके विचार विद्त्तापूर्ण और गांभीय से ओततप्रोत हैं । 


सप्तशु ग,, 'पुंडरीक' आपकी प्रसिद्ध रचनाएँ 


हैं । 


कबच (उ० पारि० ) 


हर 'कबच का अर्थ है अभेद्य आवरण या 'ढाल'। 
. दुर्भाग्य से बचने के लिए भगवद्भक्तिमूलक संगीत रच- 


नाएँ.'कबच के-रूप में प्रसिद्ध हैं। 'कबच' मंत्र या. साधा- 
स्तोत्र से भिन्‍न है । इसका अपना स्वतंत्र स्वरूप है । 








कबर आरु कंकाल ]9] 
दि कक कक न मा रा 


उड़िया-साहित्य में दो कबच-रचनाएँ' मिलती हैं--अच्युता- 
नंद दास (दे०)-कृत अभय कबच' तथा दीनकृष्ण दास 
(दे ० )-कृत “राधा कबच' । 


कबर आरु कंकाल (उ० कु०) 


स्वातंत्र्योत्तकालीन लेखक कुमार किशोर ने 
अपने इस ऐतिहासिकता पर आधारित काल्पनाप्रवण 
उड़िया-उपन्यास में इतिहास, कमंवाद और आधुनिकता 
को एक साथ जोड़ा है । 


कबि (बँ० कृ०) [रचना-काल---942 ई० ] 


रोमानी भावापन्न उपन्यास 'कवि' में तारा- 
शंकर बन्द्योपाध्याय (दे०) ने बंगाल में ग्रामांचल के 
'कविआलों' (ग्राम्य कवि---कविता ही जिनकी जीविका 
होती है) को लेकर इस उपन्यास की रचना की है। 
कविआल-संप्रदाय की जीवन-यात्रा के परिवेश में लेखक 
ने रोमांटिक प्रेम का चित्र उपस्थित किया है। निम्न श्रेणी 
का युवक निताइ एक कविआल है जिसकी कवित्व-शक्ति 
से आकर्षित होकर दो स्त्रियों ने उससे प्रेम किया है । इस 
प्रेम-वर्णन में लेखक ने नेतिक चितन-धारा की कोई पर- 
वाह नहीं की है । कवि निताइ किसी प्रकार के नीति-बोध 
या श्रेय-बोध से परिचालित नहीं है। उसके उन्मुवत प्रेम 
के सम्मुख समाज-नीति का कोई मुल्य नहीं । निताइ के 
लिए कविता ही सबसे बड़ी चीज़ है और इन दोनों स्त्रियों 
ने अपने प्रेम के द्वारा उसकी कवित्व-शक्ति का ही विस्तार 
किया है । अपनी कवित्व-शक्ति के लिए उसे' स्त्रियों के प्रेम 
की आवश्यकता होती है | इस तरह वह स्वतःस्फूर्ते आवेग 
में बहता चलता है और यहाँ यदि कहीं समाज-नीति ने 
आकर अवरोध-सृष्टि की है तो लेखक ने समाज को ही 
दोषी ठहराया है । प्रेम की उच्छलता पर विहित यवनिका- 
पात होता है--निताइ की दोनों ही प्रेमिकाओं की मृत्यु 
हो जाती है । परंतु कवि निताइ को अपना जीवन अर्थहीन 
या शून्य प्रतीत नहीं होता । इन स्त्रियों से उसे जो मिला 
है, उसी महती प्राप्ति के आनंद में वह नित्य-आनंदित है । 
उपन्यास में इस प्रकार निम्न श्रेणी के प्रतिनिधि के माध्यम 
से कवित्व-शक्ति-स्फुरण की कहानी का विस्तार हुआ है । 


कबिकंकन (बँ० ले० ) क्‍ 
दे० चक्रवर्ती, मुकुंदराम 





कवितावली 


कबिगान (बाँ० प्र०) 


सन्‌ 760 अर्थात्‌ भारतचंद्र (दे०) के तिरो- 
धान से लेकर आगामी एक सौ वर्ष तक बँगला साहित्य 
क्षेत्र में भारतचंद्र द्वारा प्रवतित निम्नरचि की धारा के 
अनुसरण «पर गेय तुकबंदी के एक ग्रामीण संस्करण का 
विशेष प्रचलन हुआ जिसे 'कबिगान” कहा जाता है। 
कवियों के दो दलों के बीच उत्तर-प्रत्युत्तर के माध्यम 
से! पहले-पहल राधा-कृष्ण-विषयक प्रेम-गीतों की रचना के 
द्वारा ही कबिगान का सूत्रपात हुआ था । . इस 'कबिगान' 
में उत्तर-प्रत्युत्तर के रूप में पहले गुरु एवं देवीबंदना, फिर 
'सखी-संवाद' (श्रीकृष्ण के जीवन से युक्त घटनावली), 
उसके उपरांत “विरह' (भद्ररुचि-सम्मत नरनारियों की प्रेम- 
कथा) एवं अ्रंत में 'खेउड़' (प्रश्नोत्तर-मुलक श्वृंगार- 
रसाश्वित अश्लील गान) गाने की पद्धति थी । 

उन्‍नीसवीं शती के पहले चरण में कबिगान की 
विषयवस्तु एवं रूप दोनों में ही परिवर्तन हुआ। उस समय 
कबिगान का नया नामकरण हुआ “दाँडाकबि' (खड़े 
होकर कविता करने वाले कवि अथवा प्रचलित पद्धति) । 
सभास्थल पर खड़े होकर पौराणिक, सामाजिक प्रणय- 
घटित अथवा सामयिक घटना को ले कर के सद्यः 
तुकबंदी करना ही दाँडाकबि की विशेषता थी। पहले 
'मालसी या भवानी-विषयक गान, फिर ब्रजलीला-विषयक 
सखी-संवाद एवं अंत में 'खेउड' गाया जाता था । यह खेउड़ 
ही कबिगान-श्रोताओं का श्रेष्ठ आकर्षण था जो उत्तर- 
प्रत्युत्तर से गुजर कर गाली-गलौज तक पहुँच जाता था। 
अठारहवीं शती के बीच से' उन्‍नीसवीं शती के मध्य भागे 
तक “कवियोआलाॉ (कविगान करने वाले) का स्वर्णयुग 
था जिनमें रामबसु, हरु ठाकुर, नरसिंह, निताइ, बैरागी, 
भोला मयरा, एंटनि फिरिंगी, यज्ञेश्वरी आदि उल्लेखनीय 
हैं। इनमें रामबसु ही सबसे अधिक शक्तिशाली थे । 
इन्होंने ही सभास्थल में खड़े होकर गाने के द्वारा प्रश्न 
एवं उत्तर देने की प्रथा का प्रवर्तन किया । वाकचातुरी 
तथा शब्दालंकार के प्राणवान्‌ श्रयोग इन कवियों की 
विशेषता थी । 


कबिताबत्दी (उ० कु०) 


_कबिताबंछी” की कविताएँ आधुनिक कविता 
की आयद्य प्रतिनिधि हैं। आधुनिक शिक्षा के कारण जिस 
नूतन लोकरुचि का विकास हुआ, उसी का बाह्य प्रकाशन 










कबिताबढी [92 
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राधानाथ राय (दे०) और मधुसूदन राओ (दे०) को 
'कबिताबछी' है। राधानाथ एवं मधुसूदन आधुनिक 
कविता के जनक, प्रवत्तंक एवं प्रतिष्ठापक हैं | पुरातन एवं 
आधुनिक युग के संधिकाल में प्रकट होने का सोभाग्य प्राप्त 
करने के कारण ये दोनों पुरातन का संस्कार एवं आधु- 
निकता का प्रवत्तंन करने को बाध्य हुए थे। पाश्चात्य 
साहित्य की भावधारा एवं कलाभिव्यक्ति सर्वप्रथम इनकी 
'कबिताबढी' की कविताओं में प्रस्फुटित हुई थी तथा 
भविष्य की काव्यधारा को इन्होंने एक सुरढ़ पृष्ठभूमि प्रदान 
की थी । इसका प्रथम प्रकाशन सन्‌ 876 ई० में दोनों के 
सहयोग से हुआ था । उस समय की संकड़ों पाठय पुस्तक 
आज हमारे सामने से लुप्त हो गई हैं, परन्तु पाठ्य पुस्तक 
होने पर भी 'कबिताबछी' अपनी साहित्यिक गंभीर उप- 
लब्धियों के कारण आज भी महत्वपूर्ण बनी हुई है । इस 
पुस्तक की कविताएँ भाव और शैली की इंष्टि से' सर्वथा 
नूतन, स्वतंत्र और मौलिक काव्यप्रतिभा की द्योतक हैं । 
राधानाथ की बेणीसंहार कविता पुराती 
रीति पर लिखित होने पर भी प्रांजल भाषा, सुनियंत्रित 
यति आदि की दृष्टि से विशिष्ट है। 'अलेक्जेंडर सेल कार्क' 
नामक अ्रँग्रेजी कविता पर आधारित मधुसूदन की “निर्बा- 
'सितर बिह्वाप' कविता को अपनी दब्दयोज ना, ललित स्वर- 
झंकार और भावाभिव्यक्ति की स्वाभाविकता के कारण 
विशेष गौरव प्राप्त हैं । इसमें प्राचीन छंदों के आधार पर 
कुछ सरल छंदों के साथ-साथ, अंग्रेज़ी छंदों (जसे' “आकाश- 
प्रति,, 'एकांतर सित्र' और “निशीथ चिता' में), 'स्पेंसी 
रियिन स्टेंजा' का अनुसरण किया गया है । राधाज्ञाथ की 
 “भारतेश्वरी' कविता में तुकांत पदों का आग्रह मिलता है, 
. फिर भी वह अंग्रेज़ी छंदों से प्रभावित है। मधुसूदन की 
कविता 'भारतीबंदना' का रूपगत तथा छंदगत वैचित्र्य 
'उड़िया साहित्य में एक बिलकुल नयी चीज है । 
कबिताबक्ली' की कविताओं का भावपक्ष तो 


*.. और भी महत्वपूर्ण है। शआंगारबहुल मध्ययुगीन उड़िया- 


.  'साहित्य में कहीं-कहीं वीर रस की झलक मिल जाती है 
. कितु लघु कविता में इसका सम्यक्‌ विकास राधानाथ की 
. बेणी संहारो एवं. 'शिबाजिक उत्पाहबाणी” कविताओं में 
. दिखाई पड़ता है । मध्ययुगीन साहित्य में करुण रस श्वृंगार 
. रस के आधीन था। कितु “निर्बासितर बित्ठाप', 'सीता बन- 
बास में इसकी स्वतंत्र प्रतिष्ठा हुई है। “'जिबनचिता' में 








: का अत्यंत लोकप्रिय है। 


कबींद्र परमेदवर 


ाकलमन्‍्यरकरक का ५०" काहतमभककएटश/अभा - दिन त-#धरतभ 5 वतन बात 8 थक ल्‍ ५83 0% कण (728० ५0२ वाकाए मल कक ाहरक्‍पक "शतक परत ०लकछेकै. न फ: "ला कान सता लाा। आजा उहशााह 2त2#को शक्कर 


प्रथम और सार्थक अबदान है। इसका आधुनिक उड़िया- 
काव्य-साहित्य में वही स्थान है जा वइसवथ एवं कोल- 
रिज की सम्मिलित कृति पेस्टोरल बेलड' का अंग्रेजों 
साहित्य में है । 





कब्रित्त (पं० पारि० ) 


यह चार चरणों का पंजाबी छंद है 
चरणों की तुक मिलती है । 
विभक्‍त होता है । पहले तीन में प्रत्येक में आठ-आठ अक्षर 
और अंतिम में प्रायः सात और कभी-कभी आठ अक्षर होते 
हैं। इस प्रकार प्रत्येक चरण 3-32 व्यंजनों का होता है। 
कवियों ने नाद-सांदर्य के लिए इसके कई और नियम भी 


पर चारों 


तय किए हैं । उदाहरण : 


4५० 


मैंनूं मेरे यार दा मैं; होंदा किसे कार दा 
उत्थे ही खड़ो रहिदा, कंध नाल लग के मैं । 
जित्थे मैंने आप जानी, फड़ के खल्हार दा। 
चढ़दा उमाह मैंनू, रीझ् सारी लहि जांदी । 
हुंदा जदों चाअ उहनू, हार ते शिगार दा। 
सारी उमर इडदाना, महिदी वाले ह॒त्थ कदीं, 
सड़ी होई हिक्‍क न्‌ूँ मैं, रज्ज रज्ज ठारदा। 

(शरफ कवी ) 


कर्बीद्र परमेश्वर (बँ० ले०) 


कबींद्र परमेश्वर का कोई परिचय नहीं 


मिलता । अनुमान है कि इनका नाम था परमेश्वर, उपाधि 


थी कबींद्र' । किसी के मत से इनका नाम श्रीकरनंदी 
था। गोपीनाथ शास्त्री के मतानुसार इनका नाम बाणी- 
नाथ था और कबींद्र उपाधि थी । ये क्च-बिहार राज्य में 
मंत्री थे और मूलतः चटगाँव के निवासी थे । 
पांडब बिजय' अथवा “बिजय पांडब” इनकी 
कृति है । हुसेनशाह के सेनापति लस्कर परागलखान ने चट- 
गाँव-विजय कर इन्हें 'महाभारत' की कथा लिखने का आदेश 
दिया था । । 
. 'परांडब-बिजय' महाभारत” की समस्त कथा का 
अनुवाद है। यह 'महाभारतं' का प्राचीनतम अनवाद है। 


. अनुमान है कि इसका रचना-काल सोलहवीं शताब्दी का 


दूसरा या तीसरा दशक है। उत्तर बंग में इनका 'महाभारत 


प्रत्यक चरण चार भागों में 





। 











































कबीर 


'हरभाकाएमसाा (फतपानक 3: 


कबीर (/हिं० ले०) [ (398--58 ६०)... देखाजास ई० ] 


कबीर का आविर्भाव ऐसे समय हुआ जब 
भारत में राजनीतिक, सामाजिक एवं धामिक सुव्यवस्था 
न थी । 'कबी र-च रित्र-बोध के अनुसार उतका जन्म ज्येष्ठ 
पृणिमा सोमवार ]455 वि० (अर्थात्‌ 398 ई० )को हुआ, 
जो गणना से ठीक है । अनंतदास कृत “श्री कबीर साहब 
की परिचई' के अनुसार वे काशी के जुलाहे, बधेल राजा 
वीरसिह (दे०) के समकालीन तथा आचाय॑ रामानंद के 
शिष्य थे। उन्होंने एक मत से 96 वर्ष की ओर दूसरे 
से 20 वर्ष की आयु पाई । जनश्रुति हैं कि 58 ई० 
में वे मगहर गये। मूर्ति-भंजक, कट्टर मुसलमान शाह 
सिकंदर लोदी ने उन्हें अनेक कष्ट दिए और उन्होंने 
अनेक चमत्कार दिखाए थे । 

'ममसिकागद छयो नहीं कलम गही नहिं हात-- 
इस उक्ति के आधार पर यह धारणा है कि कबीर निर- 
क्षर थे। परंतु प्रश्न है कि उन्होंने वर्णक्रम से ज्ञान 
चौंतीसा' कैसे लिख दिया और यह केसे कह दिया कि 
ढाई अक्षर प्रेम का पढ़े सो पंडित होइ' ? उन्होंने देश- 
भ्रमण खूब किया था और उनका ज्ञान विस्तृत था | अत- 
एवं उनकी सधुक्कड़ी भाषा में पूर्वी जनपदी, अवधी, भोज- 
पुरी, खड़ी बोली का मिश्रण है। कभी-कभी वह उपमा, 
रूपक, उत्प्रेक्षा, दरृष्टांत, यमक आदि से गअ्रलंकृत भी है । 
रूपकों, प्रतीकों और उलटबाँसियों के कारण उनकी अ्रभि- 
व्यक्ति अत्यंत सशक्त है। उनके विचार सबदों और 
साखियों में व्यक्त हैं । 

कबीर ने हिंदू-मुसलमान दोनों के. बाह्याडंबरों 
की आलोचना की है । ऐसी धारणा है कि उन्होंने वेद, 
अवतार, मूर्तिपूजा का खंडन किया । कितु 'कबीर बीजक' 
के विद्वान्‌ टीकाकार श्री ब्रह्मलीन मुनि ने अरंतःसाक्ष्य के 
ग्राधार पर यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि कबीर 
स्वयं अवतार थे; वेदादि तथा अवतारों में उनकी अना- 
स्था न थी; वे ब्राह्मण-विरोधी न थे; और मूतति-पूजा के 
मितमूल्य को समझते थे कितु अद्वेतवादी होते के कारण 
वे सगुण की अपेक्षा निर्गुण को अधिक महत्व देते थे । 
आडंबर की अपेक्षा वे ग्राभ्यंतर भक्ति को .अधिक श्रेय- 
स्कर समझते थे । कबीर का ब्रह्म निर्गुण-सगुण से परे एक 
है, द्वितीय नहीं । जो कुछ दृश्यमान है वह माया और 
मिंथ्या है । कामिनी और कांचन पथश्रष्ट करते हैं। बह्मो- 
पासना योग द्वारा, विशेषकर भक्ति से, की जा सकती है। 
ब्रह्म को गुरु, राजा, स्वामी, पिता, पति किसी भी रूप में 
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देखा जा सकता है। यदि परमात्मा पति हैं तो जीवात्मा 
पत्नी है। कबीर का रहस्यवाद उक्त प्रियतम और प्रेयसी 
के दाम्पत्य-प्रेम में निहित है। हिदी-जगत में भागवत 
(दे० ) की मधुरा-भक्ति कबीर में अ्रकुरित होकर वेष्णव- 
साहित्य में पललवित हुई । 

कबीर के संत-संप्रदाय में दादृदयाल (दे०) 
सुंदरदास (दे०), गरीबदास और चरणदास प्रसिद्ध हैं । 








अननिजनलक 


कबी र-बाणी (उद्‌ ० क्‌० ) 


कबीर बाणी' का संपादन उदं के प्रसिद्ध 
प्रगतिवादी कवि अली सरदार जाफ़री (दे०) ने किया 
है। यह कृति हिंदुस्तानी बुक ट्रस्ट, बंबई से प्रकाशित 
हुई है । इसका प्रकाशन अगस्त, 965 में हुआ । 

इस पुस्तक में प्रारम्भ में कबीर की जन्म-तिथि, 
जन्म-स्थान, निधव-काल तथा स्थान का उल्लेख है । प्रथम 
65 पृष्ठों में विस्तृत भूमिका है; उसके पश्चात्‌ 235 
पृष्ठ तक कबीर के 28 पद अर्थ-सहित छापे गये हैं । 
पुस्तक की विशेषता यह है कि एक पृष्ठ पर उर्दू लिपि में 
तथा उसके सामने के पृष्ठ पर देवनागरी लिपि में छपाई 
की गई है। पुस्तक के श्रंतिम 70-72 पृष्ठों में टिप्पणियाँ 


हैं। इस पुस्तक के प्रकाशन का उद्देश्य उर्दू के पाठकों को _ 


कबीर के हिंदी-काव्य का रसास्वादन कराना है। 


कब्बिगर काव (क० कृ०) 


यह कनन्‍नड के जेनकवि आऑडय्या ( 225 ई० ) 
का लिखा चंपुकाव्य है। आ्रांडय्या कन्‍्नड के क्रांतिकारी 
कवियों में से हैं । उन्होंने कन्नड में संस्कृत शब्द मिलाने के 


_ विरुद्ध आवाज़ उठाई । इस काव्य में उन्होंने यह प्रतिज्ञा 


की कि वे इसमें एक भी संस्क्ृत-शब्द का प्रयोग न करंगे । 
कितु संस्कृत शब्दों के बदले उन्होंने प्राकृत शब्दों को श्रप- 
ताया । कब्बिगर काव' जिन-कथा नहीं है । ऊपरी तौर 
पर वह एक प्रेमाख्यान है। उसके आरंभ में कामदेव की 
स्तुति है । लोकजीवन के प्रेरक काव्य, उससे ग्रतीत जिन- 
मुनि, उससे पराश्चित शिव--इन तीनों से युक्त यह एंक 
ध्वनिकाव्य है । लौकिक और आगमिक इन दोनों को एक 
ही काव्य में कवि ने साधा है । शिव ने काम के परिवार 
के सदस्य चंद्रमा का हरण किया है। उसे वापस देने के 
लिए काम संधान करता है | वह शिवजी पर चढ़ाई करता 
है, उन्हें हराकर अद्ध नारी बनाता है। शिव भी उसे शाप देते 
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हैं जिसके कारण उसे अज्ञातवास करना पड़ता है। कितु 
यही काम शिव पर आक्रमण करने के लिए जाते समय 
राह में मिले एक श्रवण को सताने के बाद स्वयं उससे डर 
कर उसके चरणों में पड़ता है। यह कहानी कवि की अपनी 
है, कल्पित है । वैदिक एवं जैन-परंपरा की कई बातें यहाँ 
गूंफित हैं । यहाँ काम शिव को जीतने वाला है, कितु जन 
श्रमण के आगे वह मात खा जाता है। इस प्रकार श्रमण 
को शिव से भी बड़ा दिखाने का प्रयत्न किया गया है। 
चंद्रमा का अपहरण कलह का बीज हुआ--यह बात भार- 
तीय साहित्य में ही नई एवं मनोहर है । यह सारी कथा 
कामदेव के प्रेमाख्यान से संगुंफित है। कामदेव की सेना, 
शस्त्रास्त्र, रण-प्रयाण ग्रादि का अतीव मामिक वर्णन 
इसमें है। आऑडय्या कदंबराजा कामदेव का आश्रित था । 
ग्रत: उसने अपने आश्रयदाता की कहानी ही समासोक्ति 
के रूप में लिखी है। कवि बेंद्रे (दे०) का कहना है कि 
यह सारा काव्य एक रूपक है जिसमें काम है रति, श्रमण 
है विरक्ति, शिव है शक्ति । इस त्रिक्ट का दढ्वंद् ही इसका 
उद्देश्य है। काम की विजय ही काव्य-तत्त्व है, शिव की 
जीत ही सुष्टि-तत्त्व है और श्रमण की विरक्ति मुक्ति-तत्त्व 


है। 

क्‍ आंडय्या की सबसे बड़ी विशेषता है उनकी 
भाषा-शेली । संस्कृत शब्दावली-परिहार के लिए उन्होंने 
कहीं-कहीं शब्दों को तोड़ा है, मरोड़ा' है और नये-नये शब्द 
गढ़े हैं । उनकी 'देशी'-प्रचुर शैली कहीं-कहीं कृत्रिम लगने 
पर भी समष्टि-रूप में अत्यंत हृदयहारी है और उसका 
प्रभाव आगे चलकर अन्य कवियों पर भी पड़ा । 























कमल (ग्ु० पा०). 


 शिवकुमार जोशी (96 ई० ) रचित आपरूवे 

रानी नवलखधारे' उपन्यास की नायिका । गुजराती उप- 
.. न्यास में यह प्रथम परप्रांतीय नायिका है जिसने गुजराती 
.. से विवाह किया है। उसका पति उसके विवाह की बात 
प्रकट करने के लिए तत्पर नहीं है तो वह पति-धर्मं का 
.. पालने करते हुए जब तक उसका पति प्रकट रूप में उसे 
.._ स्वीकार न करें तब॑ तक उसके साथ रहने के लिए तैयार 
् ग्रंत में पति को झुकनां पड़ता है, पर उंसी 
 'हो जाती है। वह आधुनिक बंगाली 

वि 

















बनाये रखती है 


शी. सकती है एवं पारिवारिक जीवन को सुखमय बना सकती 


कमलम्मा 


और नारी-स्वातंव्य को भावना का ध्यान 
रखती है। अन्याथ के सामने वह झुकने के लिए तैयार 
नहीं । इस दुष्टि से यह नारी-पान अपने वेशिप्ट्य की 
महिमा से मंडित है । 
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कमलकुमारोी (म० पा० ) 


हरिनारायण आपटे (दे०) के सुपरिचित ऐति- 
हासिक उपन्यास “गड आला प्रण सिंह गेला' की यह नायिका 
एक काल्पनिक पात्र है। उसकी सृष्टि झ्रादर्श क्षत्राणी के रूप 
में की गयी है । काल्पनिक और आदर्श होते हुए भी उसमें 
उन्हीं गुणों की प्रतिष्ठा की गयी है जो सामान्यतः: मध्य- 
काल की राजपूत वीरांगनाओं में पाये जाते थे । वीर राज- 
पूत, पतिब्रता नारी के समान बहु भी पति की मृत्यु पर 
सती होना चाहती है पर उदयभान (दे०) की कामलिप्सा 
के कारण सिहगढ़ में बंदी बनाकर रखी जाती है । उदय- 
भान उसके साथ ज़बदंस्ती निकाह पढ़ना चाहता है पर 
ऐन मौके पर ताना जी के आक्रमण के कारण यह नहीं हो 
पाता और अंत में कमलकुमारी सती हो जाती है । 





कमलम्मा (क० पा० ) 


यह कनन्‍नड-नाटककार कैलासम्‌ (दें०) के 
अम्मावगंड' (माँ जी का पति) नामक नाठक के पात्रों में 
मुख्य है। कमलु और सरोजा सहपा्ठिनें हैं। सरोजा 
सुब्बण्णा स विवाह कर शालीन जीवन व्यतीत करने लगती 
है। लेडीज एसोसिएशन' की प्रेसिडेंट होकर स्त्रियों के 
उद्धार का बीड़ा उठाती है। पति के प्रति किचित्‌ भी 
आदर प्रदर्शित नहीं करती । इसके विपरीत कमलु बी० 
ए० पास करके नरसिंह की पत्नी और तीस वर्ष की ही 
आयु में सात बच्चों की माँ बनती है। इसका पति नर- 
सिहयूया सार्थक नामवाला है जो नर-रूप सिंह ही है । 
इसके हाथ में उसके परिजन पिस जाते हैं । परंतु इसकी 
कोमलता और सद्व्यवहार से वह बदल जाता है । वह 
सरोजा के साथ अपनी पत्नी की तुलना कर, और सरोजा 
अपने पति के साथ नरसिहय्या की तुलना कर दोषपूर्ण 
मार्ग से विरत होते हैं ॥ इसके द्वारा लेखक ने यह दिखाया 
है कि स्त्री कोमलता के बल पर पति को सन्‍्माग पर ला 
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कमलांबाल चरित्तिरम(त० कु०) [ रचता-काल--- 893 ई० ] 


तमिल के आरंभिक प्रसिद्ध उपन्यासों में परि- 
गणित । रचयिता पी० आर० राजम श्य्यर (872 ई०--- 
898 ई०) । यह उपन्यास सर्वप्रथम सन्‌ 893 ई० में 
(विवेक चितामणि' नामक पत्रिका में धारावाहिक रूप से 
प्रकाशित हुआ था। सन्‌ 897 ई० में इसका पुस्तक-रूप 
में प्रकाशन हुआ । 

उपन्यास की मूल कथा कल्याणी एवं श्रीनिवास 
नामक आदर्श दंपति के जीवन से संबद्ध है। किसी सती 
नारी के सतीत्व पर संदेह करने से उसके परिवार पर क्या- 
क्या कठिनाइयाँ आती हैं--इसी का विस्तृत वर्णन इस 
उपन्यास में है । पात्रों का चरित्र-चित्रण इस उपन्यास की 
मूल विशेषताओं में से है। विभिन्‍न पात्रों का चरित्र- 
चित्रण सजीव एवं प्रभावशाली बन पड़ा है | उपन्यास का 
सबसे प्रभावशाली पात्र है आड्शापटिट अम्मेंयप्प पिछ्छूले । 
यह उन्‍नीसवीं शती के उत्तराद्ध के तमिल पंडितों एवं 
तमिल प्राध्यापकों का प्रतिनिधित्व करता हैं। उपन्यास 
की शैली अत्यंत सरस, सरल एवं कवित्वमय है। इसमें 
तमिल-प्रेम और दाशंनिक ज्ञान की अभिव्यक्ति हुई है। 
विभिन्‍न स्थलों पर गुरु-शिष्य-संबंध, चिदंबर-रहस्य, ज्ञान- 
प्राप्ति के आनंद की अनुभूति आदि का वर्णन है। यह 
तमिल में रचित दूसरा उपन्यास है। वर्तमान तमिल 
उपन्यासों का मूल रूप सर्व प्रथम इसी में दीख पड़ता है । 


कसलाकांत (बँ० पा०) 


बंकिमचंद्र (दे०) द्वारा रचित 'कमलाकांत 
का दफ्तर (कमलाकांतेर दफ्तर) हमेशा रसिकचित्त को 
आकर्षित करता है, उस पर आघात करता है, उसे अस- 
मंजस में डालता है परंतु उप्ते विरक्ति नहीं होती क्योंकि 


कमलाकांत कोई व्यक्ति-विशेष नहीं है, वह एक भावना 


का रससुंदर शाश्वत प्रतीक है। यह भावना हमारी राष्ट्रीय 
चितन-भावना की द्योतक है । आत्मानुसंधान ही कमला- 
कांत का मनोधर्म है एवं उसका जीवन-दर्शन है। यह 
जीवन-दर्शन जीवन को महाजीवन में रूपांतरित करता 


: है। व्यंग्य-मुखर कमलाकांत के विकट शब्दबाण की 


तीक्षणता एवं तीव्रता मर्मभेदी है। अफ्रीम खाना उसके 
लिए आवरण-मात्र है जिसके नशे में की गई बाते 


सामान्य हास्य प्रतीत होने पर भी विद्रप का ही भिन्‍न 
रूप हैं। मूढ़ता, नीचता, क्षुद्रता' के विरुद्ध मर्मभेदी 
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शाणित शब्द-बाण का श्रविराम क्षेपण केवल आत्मानु- 
संधान एवं जीवन से' महाजीवन के परमराज्य में पहुँचने 
का अ्मोष पथ-निरदंश है। मंदिर मनोमंदिर में, धर्म मानव- 
धर्म में परिणति प्राप्त कर धन्य हुए हैं। इसीलिए बंकिम 
का कमलाकांत क्रांतदर्शी ऋषि की तरह भ्रद्धा एवं प्रेम से 
नित्य-प्रभ्िनंदित है । 


कमलाकांतेर दप्तर' (बँ० क्‌०) 


बंकिमचंद्र (दे०) की रचनाओं में हास्य-व्यंग्य 
के रंगीन चित्र कई स्थानों पर मिलते हैं परंतु इस प्रवृत्ति 
की सशक्त अभिव्यक्ति 'कमलाकांतेर दप्तर' में हुईं 
है । इसमें जीवन के विविध रंगों के चित्र हैं। “मनुष्य 
फल', पतंग”, 'बड़ बाज़ार', 'बिडाल', बांगालीर मनुष्यत्व' 
में अनुभूति की तीव्रता के साथ रंगीन कल्पना का कोमल 
प्रवाह है । 'बसंतेर कोकिल', 'फ्लेर विवाह, में उच्छवास- 
पूर्ण कल्पना का व्यापक क्षेत्र है। आमार दुर्गोत्सिव' तथा 
'एकटि गीत” का स्वर राष्ट्रीय है। लेखक की प्रतिभा 
का परिचय कहीं नवीन हास्यपूर्ण प्रसंगों की कल्पना में है, 
कहीं कटाक्ष-परिहास में और कहीं तीत्र व्यंग्य एवं विद्वुप 
में | सरस चुटीली भाषा तथा सटीक उपमभा एवं सादृश्य- 


विधान ने इस रचना को नई मंगिमा प्रदान की है। 


विषयगत एवं भागवत अन्विति नहीं है परंतु वक्ता कमला- 
कांत का सप्राण व्यक्तित्व चरित्रगत एकता लाने में सफल 


. रहा है। दार्शनिकता, नैतिकता और समसामयिक राज- 


नीति के परिप्रेक्ष्य में उसका स्वरूप उभरा है । डिकंस के 
“पिकविक' के समान कमलाकांत बंकिम की अ्रमर सृष्टि है । 
जीवन के सामान्य संघर्ष तथा घात-प्रतिधात का सजीव 
रेखांकन करने के कारण यह रचना अपनी सीमाओं में 
सफल एवं हास्य-रस-प्रधान है । 


कमक्रायन (उ० क्‌०) 


 डॉ० मायाधर मानसिह (दे० )लिखित 'कमढ्ा- 
यन' महाकाव्य विषयवस्तु एवं अभिव्यक्ति दोनों ही दृष्टियों 
से' एक अभिनव कृति है। कवि के युगीन जीवनबोध एवं 
मानवात्मा के वेदनाबोध का बुहत्तर चित्र हम इसमें पाते हैं । 


नवयुग की आशा, आकांक्षा, आनंद-वेदना का यह जीवंत 


प्रतीक है। इसमें वेदनाबिद्ध मानवात्मा का सजल संगीत 


प्राणों को झकझोर देता है । आज की सृष्टि विश्वेंखलताओं 


को नष्ट कर देने का यह मौन आह्वान और मूक निदेश है । 








करंदौकर, गोविद विट्ठल 96 





05०3५ कक पतब्छर>कमसक, 


दलित मानवता के प्रति सहानुभूतिशील कवि का शिल्पी- 
प्राण स्वयं भी निःशेष हो जाना चाहता है | कवि की संबे- 
दनशील आत्मा एवं सजग बौद्धिक चेतना भौगोलिक परि- 
वेश से मुक्त मानवात्मा की मुक्ति का संधान करती है। 

इस काव्य में नायक और नायिका, कमल एवं 
करुणा, के माध्यम से भारतीय स्वतंत्रता-संग्राम का अतीत 
एवं वर्तमान एवं विपयंस्त विश्व-जीवन के वर्तमान एवं 
भविष्य का चित्रण हुआ है। प्रथम भाग में कमल एवं 
करुणा न्यूयाकं-जीवन से वापस आकर भारत- ग्राम-उन्नयन 
में प्राण-विसर्जन करते हैं । द्वितीय भाग में उनको एक- 
मात्र संतान कन्या विश्वमित्रा की आक्सफोड में शिक्षा, 
यूक्रेतियत तरुण सेपिलको के साथ प्रणय एवं सन्‌ 956 ई० 
में कम्युनिस्ट साम्राज्यवाद के विरोध में होने वाले हंगेरियन 
विप्लव में सेपिलको का उत्सर्ग, हंगेरियन नेता की स्त्री 
मेरिया से विश्वमित्रा के नाम दीर्घ-करुण पत्र आदि का 
चित्रण हुआ है । यथार्थ की इन्हीं विशेषताओं के कारण 
'कमकायन' काव्य समसामयिक लोकतंत्रीय मानवतावाद का 
महाकाव्य बन सका है । 

.. विषय-वस्तु की उदात्तता के साथ उदार चरित्र, 
गरिमामयी भाषा-शैली, उपयुक्त छन्द-योजना रचना को 
महाकांव्योचित गंभीरता एवं ग्रुरुता प्रदान करने में 
समर्थ हैं। भाषा पर मानसिंह का असाधारण अधिकार 
है । कवि के गहन एवं विस्तृत अध्ययन एवं मनन का प्रभाव 
उनकी वर्णन-शैली पर दिखाई पड़ता है । प्रकृति का चित्र- 
मय सौंदर्य मानसिह के काव्य को चित्रमय मनोज्ञता प्रदान 
करता है। 
































| कंमतछायन' आधुनिक ,महाकाव्य के क्षेत्र में 
एक प्रयोग है । इसमें विश्व-जीवन का वर्तमान एवं भविष्य 
दोनों रूपायित हैं.। 


करंदीकर, गोविद विट्ठल (म० ले० ) [जन्म--98 ई० | 


जन्मस्थान : रत्नगिरी, व्यवसाय : प्राध्यापक । 
ये प्रतिष्ठित नये कवि हैं । साहित्य-क्षेत्र में ये विदा करंदी- 
कर नाम से जाने जाते हैं । 'स्वेदगंगा' नामक इनका एक- 
मात्र काव्यसंग्रहे है। विषय-चर्यन॑ की दृष्टि से इनकी 
_ कंबिता वैविध्यपूर्ण है |. 'आंवाहन', “विजयी-भारत', 
उठाउठों' तंयार ह्वां! आदि इनकी कुछ राष्ट्र-प्रेम संबंधी 


| कंविताएँ हैं और “नारद, 'बागुलबुवा' जैसे इनके 


कविताएँ अंत्यंत शक्तिशाली हैं । इन 
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का नाम करकंडु रखा गया । आगे चलकर करकंड के नाना 


करकंड्चरिउ 


कविताओं में नयी कविता का स्वर उभरा है। सामाजिक 
विपमता के विरुद्ध नये कवियों के समान ही इन्होंने आवाज 
उठाई है । इस प्रकार इनके काव्य में समाजवादी स्वर 
उभरा है। 

नये कवि होते हुए भी ये आशावबादी हैं । नयी 
कविता की दु्बोॉध्चता एवं अस्पष्टता इनके काव्य में नहीं 
नवीन प्रतिमानों के प्रयोगों के कारण कहीं-कहीं इनकी कल्प- 
ताएँ विद्रप एवं विक्षिप्त हो गई हैं। ऐसे स्थलों पर पाठक 
की बुद्धि चमत्कृत हो जाती है। वहां बुद्धि-चातुर्य प्रधान 
हो गया है, ओर अनुभूति गोण । इन्होंने मुक्तछंद (दे०) 
में काव्य-रचना की है । 


करंदे (त० पारि० ) 


यह 'पुरम्‌ (दे०) काव्य-विभाग का उपविभाग 
है और वेट्चि' (दे०) के पश्चात्‌ रक्खा जाता है। प्रसिद्ध 
लक्षण ग्रंथ 'तोलूकाप्पियम्‌ू' (दें०) ने इस उपविभाग का 
पृथक्‌ उल्लेख नहीं किया है और 'वेटचि' में ही इसे समा- 
विष्ट कर दिया है। परवर्ती काल के “'पुरप्पोरुद्ध (दें०) 
वेण्पामाले' नामक लक्षण-पग्रंथ में यह पृथक उपविभाग के रूप 
में प्रस्तुत है । विश्वास है कि इसमें 'तोल्‌काप्पियम' से पहले 
की “अगत्तियम्‌ -व्याकरण-परंपरा का अनुसरण किया गया । 
वेट्चि' (दे०) में युद्धारंभ-सूचक गोमंडलियों के अपहरण 
के प्रकरण हैं पर इस “करंद' में गोमंडलियों को छड़वाकर 
वापस ले जाने के प्रकरण हैं । “वेट्चि' के अंतर्गत जितने 
प्रकरण बताये गये हैं, वे 'करंद” के लिए भी प्रसंगानुकूल 
परिवतंनों के साथ लागू किये जा सकते हैं । 


करकंड्चरिउ (करकंडु-चरित) (अप० कु०) [रचना- 
काल---065 ई० ] द 


'करकंडुचरिउ' मुनि कनकामर (दे०) द्वारा 
दस संधियों में रचित काव्य है। करकंड जैनों के दोनों 
संप्रदायों में मान्य हैं । बौद्ध धर्म में भी ये आदर की दृष्टि 
से देखे जाते हैं। इस ग्रंथ में करकंड के चरित्र के आधार 
पर पंचकल्याण-विधान नामक ब्रतोपवास की महत्ता प्रदर्शित 
की गयी है । ३ 

चंपाधिपति धाड़ीवाहन और उसकी रानी 
पद्मावती से' विचित्र परिस्थिति में एक श्मशान में करकंड्‌ 
का जन्म हुआ । उसके हाथ में कंडु होने के कारण बालक 
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कंरण घेलो 


ु 


विवाहों और अनेक देशों पर उसकी विजय का वर्णन है। 
चिरकाल तक राज्य-सू ख का उपभोग कर वह अंत में संसार 
से विरक्‍त हुआ और घोर तपश्चर्या द्वारा उसने केवल ज्ञान 
और मोक्ष प्राप्त किया । कृति में चरित-नायक की प्रधान 
कथा के अतिरिक्त नौ अवांतर कथाएँ भी हैं। 'करकंडु-चरिउ' 
अनेक अलौकिक और चमत्कारपूर्ण घटनाओं से युक्त है । 

इस कृति में मानव-जगत्‌ और प्राकृतिक जगत्‌ 
के अनेक सुंदर वर्णन उपलब्ध होते हैं | प्रसंगानुकल रति, 
उत्साह और निवंद के सरस वर्णन मिलते हैं । भाषा में 
भावानुकूल दब्दों की योजना है । स्थान-स्थान पर ध्वन्या- 
त्मक शब्दों की योजना द्वारा भाषा को भावानुकूल बनाया 
गया है। बीच-बीच' में अलंकार भी प्रयुक्त हुए हैं। भाषा 
में छोठे-छोटे हृदयस्पशशी वाक्य और सुभाषित भी गुंथे हुए 
हैं। कृति में प्रधान छंद प्रज्मटिका और घत्ता (दे०) हैं। 

ग्रंथ में प्रयुक्त अनेक कथाएँ संभवतः तत्कालीन 
समाज में लोक-कथाओं के रूप में प्रचलित रही होंगी। 
इनमें से अनेक कथाएँ प्राकृत और संस्कृत-साहित्य में उप- 
लब्ध होती हैं । कथानक रूढ़ियों के अध्ययन की दृष्टि से 
यह ग्रंथ अतीव महत्वपूर्ण है । 


करण घेलो (गु० कृ०) [रचना-काल--866 ई०] 


श्री नंदशंकर तुछजाशंकर मेहता (835- 

905 ई०) (दे०) रचित 'करण घेलो” गुजराती का प्रथम 

उपन्यास है । गुजराती में ऐतिहासिक उपन्यासों की परंपरा 

भी इसी उपन्यास से' शुरू होती है । 

शिक्षा विभाग के तत्कालीन अधिकारी मि० 

रसेल से सर वाल्टर स्कॉट जैसे ऐतिहासिक उपन्यास लिखने 
की प्रेरणा प्राप्त कर लेखक ने इसे लिखा था। उपन्यास 

में गुजरात के वाघेला वंश के अंतिम राजपूत राजा करण- 
देव” की विलासिता, पापाचार, तज्जन्य दुष्परिणाम तथा 
करणदेव का पतन और करुण अंत का निरूपण है। इस 

कृति के द्वारा लेखक अपनी सुधार-वृत्ति एवं सोद्देश्यता भी 
सिद्ध करता है। 'पाप की पराजय तथा पुण्य की विजय --यह 
सिद्धांत निरूपित करना लेखक का लक्ष्य प्रतीत होता है । 
समसामयिक जीवन का सफल चित्रांकन, उत्तम वर्णन, 

सरल सुंदर व प्रासादिक गद्य-शैली का अभिनिवेश--ये 
सब' इस उपन्यास की उपलब्धियाँ हैं। शिथिल वस्तु-संगठन, 
दुर्बल चरित्रांकन और निर्जीव से संवाद व कहीं-कहीं 
_निबंध-शैली का विस्तृत गद्य इस रचना की सीमाएं हैं कितु 
-आज से शताधिक वर्ष पूर्व की रचना के रूप में इस पर 
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करबल-कथा 





(लेप नमन न्‍ह ५4४५+७०+-पता न कति लिया 





निज लरचत 


आस्वाद इसमें सहज ही उपलब्ध है । 
गुजराती उपन्यास व गुजराती के ऐतिहासिक 
उपन्यासों के विकास की दृष्टि से प्रस्तुत रचना का महत्व 


अक्षण्ण है। 


करणीदान (हिं० ले०) 


ये मेवाड़ के अंतर्गत शुलवाड़ा ग्राम के निवासी 
और जोधपुर-नरेश अभयर्सिह के आश्वित कवि थे और 
अठारहवीं सदी के दूसरे चरण में इनका जन्म हुआ था । 
इन्होंने 'सूरजप्रकाश तथा “विड़द सिणगार' नामक ग्रंथों 
की रचना की है। 'सूरजप्रकाश” 7500 छंदों में लिखित 
डिगल का उत्कृष्ट ग्रंथ है। 'विड़द सिणगार' 'सूरजप्रकाश' 
का संक्षिप्त रूप है जो महाराजा को सुनाने के लिए 26 
पद्धरी छंदों में लिखा गया था । दोनों कावब्यों में महाराजा 
की वीरता का चित्रण है। युद्ध का सजीव वर्णन, तदनुकूल 
वीर-रस-पूर्ण भाव-व्यंजना तथा अत्यंत प्रभावशाली शब्द- 
चयन इन काव्य-कृृतियों की प्रमुख विशेषताएं हैं। 'सूरज- 
प्रकाश का विषय वीरभाण-कृत “राजरूपक' से' मिलता 
है; परंतु करणीदान ने अपनी कृति में इतिहास की अपेक्षा 
काव्य के भाव-पक्ष पर विशेष बल दिया है। द 


करबल-कथा (उर्दू कु०) 


फ़ज्ल-अली-फ़ज्ली ने 'करबल-कथा” की रचना 
732-33 ई० में की थी _(कितु सन्‌ 748-49 ई० में इसे 
वर्तमान रूप दिया गया । 

'करबल-कथा' फ़ारसी के प्रसिद्ध ग्रंथ “रोज़ातुल- 
शोहदा' का उर्दू भावानुवाद है। हज़रत इमाम हुसैन तथा 
उनके साथियों पर करबला के रणक्षेत्र में जो नशंस अंत्याचार 
किए गए, उन्हीं का मामिक वर्णन इस पुस्तक में किया गया 
है।मुहरंम के दिनों में 'मज़लिस-ए-इअज्जा (शोक-सभा) में 
'रोजातुलशोहदा' का पाठ किया जाता है जिसे सुनकर सहृदय 
श्रोता फूट-फूट कर रोते हैं और इस प्रकार हज़रत इमाम 
हुसैन के प्रति अश्रु-पुष्पों की श्रद्धांजलि अपित करते हैं। 

_ *रोज़ातुलशोहदा' की कथा सुनकर प्रायः लोग 


कहा करते थे''''सदहैफ़-ओ-सदहज़ार अफ़सोस जो हम 


कमनसीब इबारत-ए-फ़ारसी नहीं समझते और रोने के 
सवाब. (पुण्य) से बेनसीब रहते हैं। ऐसा कोई साहिब- 
ए-शऊर (प्रतिभावान) होवे कि किसी तरह हम से' बेसमझों 


विचार करने पर ये सीमाएँ गौण बन जाती हैं । ट्रेजेडी का 


वकनल2ान3-+>8-०5०-+८तर८कल++ कर 
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को समझाकर रुला दे । 

अतः 'फ़ज्ली' ने इस परम पुनीत कार्य को संपन्न 
किया । उसने 'रोजातुलशोहदा' का सरल-सुबोध उर्द में 
भावानुवाद किया और करबला की घटनाओं का वृत्तांत होने 
के कारण इसका नाम 'करबल-कथा' रखा । “'करबल-कथा' 
उत्तरी भारत में उर्दू गद्य की प्राचीनतम कृति है। इसमें 
देहलवी भाषा का सर्वप्रथम रूप प्राप्त होता है । इसका 
रचयिता ,'फ़ज्ली' मुहम्मदशाह रंगीले का समसामयिक था । 


! 


कर, बिमल (बँ० ले०) 


नराश्य, विच्छिन्नता-बोध एवं विषाद बिमल कर 
के कथा-साहित्य की प्रमुख विशेषताएं हैं । चार खंडों में 
विस्तीर्ण लेखक के सर्वप्रसिद्ध उपन्यास 'ेओयाल' 
(956-60) में द्वितीय विश्वयुद्ध की पटभूमिका में रचित 
मनुष्य के दुःख, उसकी वेदना, एवं नानाविध प्रकृतियों का 
उल्लेख किया गया है, जिनका निराकरण मनुष्य की शक्ति 
के बाहर है । जीवन-दुःख के गहरे उत्स का संधान करते 
हुए लेखक ने युद्धकालीन परिवेश का अतिक्रमण कर ईश्वर, 
नियति, मृत्यु आदि विषयों पर उपन्यास लिखना शुरू 
किया है। 'खड़कुटों, 'पूर्ण-अपूर्ण, “ग्रहण, “परिचर्य', 
थदुवंश', आदि उपन्यास इन विषयों से' आलोड़ित हैं। 
इनकी रोमानी विषादमयता के मूल से' इनके जीवन-रहस्प- 
अन्वेषी शिल्पी-मन का यह रूप ही प्रकट हुआ है । 'बालिका- 
बधु के नाम से इन्होंने एक सूंदर “उपन्यासिका' की 
रचना की है । मल्लिका (960) उपन्यास में लेखक ने 
मध्यवित्त बंगाली समाज के अर्थसंकट एवं मिथ्या स॑भ्रम- 
बोध की अस्वस्थकर परिणति का निरूपण किया है । 
कहानियों की रचना में बिमल बाबू ने मतन- 
प्रधान लेखक के आत्मप्रकाश को तीब्रता से' अ्षतिष्ठित किया 
है । इनकी सबसे बड़ी विशेषता है स्वोपार्जित ख्याति एवं 
प्रतिष्ठा को छोड़कर नये क्षेत्र के आविष्कार के प्रति हमेशा 
सचेत रहता। आत्मजा, 'दरजा', 'सुधामय', “निषाद' 
'पितृष्त', 'पलाश', 'उद्भिद' आदि कहानियों में लेखक ने 
अंतर-उन्मोचन का दुःसाहस किया है । कहानियों में मनन 
को, तीकब्र-तीक्ष्ण निर्मोह तथा चिर-अतृप्त जीवन-जिज्ञासा 
को, प्रधानता मिली है। मनुष्य के अंतर की जो जटिलता 
है; अंतर-बाह्य का जो सूत्र-संबंध है, स्वप्न एवं चितन में 
उसका जो अदभृत प्रकाश है, निःसंग अंतरजीवन की जो 
. वेदना एवं असहायता-बोध है उसी की अभिव्यक्तित के द्वारा 





कहानियों में अपने स्वतंत्र-शिल्पी मनः को प्रकट हइंतियों के अनुवाद , प्रस्तुत किए । 





करसनदास मार्णक 





फिया है । छठे दशक में बंगला कहानी को नया रूप प्रदान 
करने वालों में इनका नाम सबसे पहले आता है । 


कर, बिश्वनाथ (उ० ले०) [जन्म---864; मृत्यु--- 
[934 ई० ] 


ये ब्राह्मण थे । मधुसूदन राओ (दे०) के प्रभाव 
से इन्होंने ब्राह्मधर्म स्वीकार कर लिया था । संपादक 
बिश्वनाथ कर प्रायः 50 वर्षों तक आधुनिक उड़िया- 
साहित्य के केंद्रबिद॒ रहे हैं। 'उत्कल-साहित्य/ मासिक 
पत्रिका के संपादक के रूप में इन्होंने तीन पीढ़ियों के 
साहित्यकारों को प्रभावित किया है। ये मधुसूदन, राधानाथ 
राय (दे०) और फकीर मोहन सेनापति (दे०) के मित्र, 
समालोचक और प्रकाशक थे। उनके अतिरिक्त सन्‌ 
930 ई० तक उड़िया साहित्य के प्रमुख कवि एवं लेखकों 
के भी ये मित्र, समर्थक और समीक्षक थे । 'उत्कल साहित्य 
के संपादकीय में प्रकाशित बिश्वनाथ जी के निष्पक्ष, निर्भय 
विचार, सदा आदत रहे हैं। ये विचार इनकी मौलिक 
चितना एवं स्वतंत्र विचारणा के द्योतक हैं। इन्होंने नये 
कवियों को प्रोत्साहन दिया तथा उन्हें प्रकाश में लाये । 
“विविध प्रबंध! इनकी एकमात्र पुस्तक है। उसमें चितन- 
प्रधान विचारोत्तेजक कुछ ऐसे निबंध हैं, जो अन्यत्र 
दुष्प्राप्य हैं । उपेंद्र भंज (दे०) पर इनके निबंध अन्यतम 
हैं। इनकी गद्य-शैली अयत्नज, निरंलकृत, तर्क-सिद्ध, 


स्पष्ट एवं प्रभावशालिनी है । 


करसनदास मा्णक (ग्‌० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


रोमानी प्रकृति और शैली के कवि करसनदास 
माणेक अपने मुक्त शंगार और हास्य-निरूपण के लिए 
प्रसिद्ध हैं। अब तक इनके चार कविता-संग्रह प्रकाश में 
आ चुके हैं। “आलबेल', “ेशम्पायननी वाणी, 'महोबतने 
मांडवे' और भमध्याह्ष' (दे०) | इन्होंने वैशम्पायन बनकर 
आख्यान-शैली में नये विषयों को हल्के ढंग से' कितु हास्य- 


कटाक्षमय वाणी में व्यक्त किया । इनकी कविताओं 


से देशभक्ति, युयुत्ता और साम्यवादी विचारधारा का 
परिचय मिलता है। हल्के-फुल्के और गंभीर भावों को 
अभिव्यक्त करने में करसन माणेक जी ने गीत, भजन, 
ग़ज़ल और आख्यानप्रधान देशी शैली को अपनाया । 
'नचिकेता' मासिक में इन्होंने अनेक. अंग्रेज़ी और संस्कृत 
इनकी कविता में 


























करहले 


रूपाकृति-मुक्त प्रणय-चेष्टा और रोमानी दृष्टि आकर्षक बिदु 
हैं। बेलाग बातों के धनी करसन जी अपने हास्य-व्यंग के 


कारण और आख्यानकार के रूप में इस पीढ़ी के सबसे 


समर्थ कवि हैं । 


करहले (पं० पारि०) 


'करहले' शीर्षकः से' गुरुवाणी में कुछ शब्द 
(दे०) संगृहीत हैं। करहले का शाब्दिक अर्थ 'हल्ला 
" करना या 'हलाशेरी'( उत्साह) देना है । एक अन्य व्युत्पत्ति 
से' इस शब्द का कोशार्थ 'ऊँट' बताया जाता है। इन शब्दों 
में शीघ्रता, बेसब्री में भटकते जीव की ओर संकेत' है जो 
गुरुशरण प्राप्त कर भटकाव से' मुक्त हो जाता है । 


करुणा (मल० कु०) [ रचना-काल---924 ई० ] 


यह कुमारन्‌ आशान्‌ (दे०) का अंतिम काव्य 
है। बौद्ध भिक्षं उपगुप्त द्वारा वारांगगा वासवदत्ता को 
प्रदत्त जीवन्मुक्ति की कथा इसमें वरणित है। वासवदत्ता 
उपगुप्त पर अनुरक्‍त होती है, परंतु उपगरुप्त यथासमय 
गाने का वचन मात्र देकर चला जाता है। वासवदत्ता' को 
एक हत्या के अभियोग में मृत्यु-दंड मिलता है और उसे 
हाथ-पेर काटकर श्मशान में फेंका जाता है। उपगुप्त 
यथासमय पहुंच जाता है और वासवदत्ता को मुक्तिमार्ग 
का उपदेश देकर इहलोक से विदा करता है। उसकी चिता- 
भस्म में भिक्ष्‌ के अश्वुश्रों की दो बूँदें गिर जाती हैं। 

. आ्राशोन्‌ की दाहशनिक और भावोत्तेजक प्रति- 
पादन-शैली की चरम सीमा “करुणा” में देखने को मिलती 
है। वासना के अपाथ्िव प्रेम के रूप में परिवर्तित होने की 
प्रक्रिय को कवि ने सफलतापूर्वक प्रस्तुत किया है । जीवका- 
रुण्य पर आधारित बौद्धद्शन का प्रभाव इस काव्य में स्पष्ट 


है । “करुणा' मलयात्ूम साहित्य की एक अमूल्य रचना है। 


करुणानिधिं (त० ले०) [जन्म---924 ई० ] 


.. करुणानिधि का जन्म तमिलनाडु के तिरुवारूर 
नामक स्थान में हुआ । सन्‌ 937 में हिंदी-विरोधी आंदोलन 


में भाग लेने से इनके राजनीतिक जीवन का आरंभ हुआ। 


. करुणानिधि द्र० मु० क० दल के नेता हैं | इनकी प्रसिद्ध 
कृतियाँ हैं--तृक्‍कु मेडे, मणिमकुडम (नाटक), पुदेमले, 
वेलि छ&क्किषमे, रोमापुरी पाण्डियन (उपन्यास ), पषक्कूडे, 
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वाषमुडियादवरहकक (कहानी), भार माद कंडुकावल 
(डायरी ), मेडेयिले वीशुम मेल्लिय काट (निबंध), कवि- 
यरंगिल कलैत्ज्जर (अतुकांत छंदों का संग्रह), नेंजुक्कु 
नीदि (आत्म-कथा) आदि । करुणानिधि ने चलचित्रों के 


लिए कहानी और संवाद भी लिखे हैं । 


इनकी विभिन्‍न रचनाओं में रूढ़ धारमिक परंप- 
राश्ों के प्रति विरोध प्रकट किया गया है। उपन्यास, 
नाटक और कहानियों में भ्रछतोद्धार, वर्गभेद, जातिभेद, 
ग्राथिक वैषम्य आदि सामाजिक समस्याझ्रों का सजीव 
चित्रण है। इनमें समाज-सुधार का स्वर प्रबल है और 
भाव॒ुकता की प्रधानता है । 

करुणानिधि कुशल राजनीतिज्ञ और उच्चकोटि 
के साहित्यकार हैं। तमिल नाटक और रंगमंच तथा चल- 
चित्रों के विकास में इनका महत्वपूर्ण योगदान है । 


करुत्तम्मा (मल० पा०) 


तकषि (दे ०) शिवशंकर पिद्छा के सामाजिक 
उपन्यास 'चेम्मीन्‌' (दे०) की तायिका का नाम करुत्तम्मा 
है वह बचपन में ही परीक्कुद्धि नामक मुसलमान से' प्यार 
करती है। दोनों के धर्मं भिन्‍न-भिन्‍न होने के कारण समाज 
उन दोनों के विवाह में बाधा डालता है। करुत्तम्मा को अपनी 
जाति के एक पुरुष से विवाह करना पड़ता है। अंत में 
दोनों सागर में कूदकर एक दूसरे के प्रति प्रेम का निर्वाह 
करते हैं। करुत्तम्मा के संदर्भ से मछुए जाति की जीवन- 
झाँकी इस उपन्यास में प्रस्तुत की गई है । 


करुप्पोरुद्ध (त० पारि०) 


यह अकम्‌' अ्रथवा #॑गारी कविता के लक्षणों 
में से एक है। अन्य लक्षण 'मुतर्‌पोरुक ” तथा उरिप्पोरूछ 
(दे०) हैं । 
करुप्पोरुछ ' से तात्पर्य अकम्‌' कविता के 
उप-विभागों के अ्रनुकूल उल्लेखनीय देवता, पशु-पक्षी, फूल 
वत्ति इत्यादि से' है। हर एक उप-विभाग के लिए उचित 
वातावरण की व्यवस्था और उद्दीपन की योजना इन 
क्षणों में हम देख सकते हैं । 
कुरिचि' की कविताएँ पव॑तीय प्रदेश के वाता- 
वरण से प्रभावित हैं। इनमें उल्लेख करने योग्य देवता 
चैयोन' अथवा 'मुरुगन्‌' (स्कंद देव) और अदृश्य देव- 


बनिताएँ हैं। एक विशेष फूल 'कुरिचि' है जो बारह साल 
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_ककंशराब (म० पा०) 


कर्कंशराव 400 
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में एक बार खिलता है। व्याप्त, हाथी, मर्कंट, हरिण, 
कोयल आ्रादि का वर्णन प्रसंगातुसार किया जाता है। 
प्रेमियों के मिलत के उपयुक्त पर्वतीय वातावरण में चंदन, 
ग्रशोक, श्राम, कटहल, भ्रादि का उल्लेख है । 

'मुल्ले' (दे०) की कविताओं के उपयुक्त वाता- 
वरण वन तथा बस्तियों से संलग्न उपवन इत्यादि 
प्रदेश हैं। यहाँ लोग गाय-बकरी चराते हैं । इस प्रदेश के 
रहने वाले चरवाहों के देवता 'तिरुमाल' शभ्रथवा “विष्णु 
भगवान हैं । द 

... “मरुदम! (दे०) उपविभाग का संबंध कृषक- 
भूमि और जलाशयों से' समुद्ध जल-वितरण-परिपुष्ट कृषि- 
वातावरण से हैं। भेंस, गाय, घोड़े इत्यादि के साथ जला- 
शयों में पनपने वाले विशेष फूलों--कमल, कांचि, मरुदम्‌ 
आदि---का उल्लेख है। इस भूमि के देवता इंद्र हैं । 

नेयदल्‌ (दे०) वरुण देवता के श्रधीन है और 
समुद्र तथा उसके निकटवर्ती प्रदेश होने से' यहाँ के लोग 
मछए हैं। इनका व्यवसाय समुद्रगत श्राखिट है और इन 
बस्तियों में तिमिगल (ह्नेल) मछली आदि धूप सेने के 
के लिए पड़ी रहती थीं। नमक व्यापारी (“उमणर्‌”) इस 
प्रदेश से अपना माल ले आया करते थे। समुद्रतठ-प्रदेश 
प्रेमसिकाओों के वियोग को तीव्रतर बनाते थे । 

पाले (दे०) की भूमि वस्तुतः “'मुल्लै के जंगल 
और “कुरिंचि के पहाड़ मिल जाने से उत्पन्न बंजर प्रदेश है 
जहाँ धृप फी उग्रता से सूखे जलाशय, तथा नष्टप्राय वृक्ष-ग्रुल्म 
दृष्टिगोचर होते हैं। यहाँ के रहने वाले धनुर्धारी लुटेरे हैं जो 
इस मरुभूमि को भूल-भुलैयों जैसे' मार्गों पर पथिकों को निर्मम 
भाव से लूटते हैं। मृतकों पर टूट पड़ने वाली चीलें और 
सियार इस प्रदेश की विशेषताओं में से हैं। इस वातावरण 
में हिरन एवं हिरनी तथा हाथी एवं हथिनी के युगलों का 
प्रम-वर्णन भी प्रस्तुत किया जाता है। 'कोरंव' (काली) 
इस प्रदेश की देंवी है । 

'कैककित तथा 'पेरूंनूतिण के लिए वातावरण- 
गत लक्षणों का बंधन नहीं है। इन दोनों की कविता में 


शेष पाँच उपविभागों के देवता, पशु-पक्षी, वृत्ति, और 
लक्षण यथोचित रूप में श्रा सकते हैं। 





;मनकता धमाका ४0 8-प॒भकपल पतन व नव पटक “पक हे 


कर्ण 


हस पात्र की स्थिति नागिका के पितामह के रूप में चित्रित 
की गई है। यह पझ्रत्यंत उदारहदय एवं स्तेहशील व्यक्ति 
है परंतु इसको वाणी प्रत्यधिक कर्कश है। परिणामत: 
प्रत्येक व्यक्ति इसके कठोर व्यक्तित्व से अभिभत रहता है। 
परिवार के प्रत्येक सदस्य को झपने कठोर अनुशासन में 
रखने की इसबी बलवती इच्छा है और इसी रे 

सदस्यों को परिवार की मानमर्यादा के अनुकूल 

रखने का नानाविध उपाय भी करता है। पारिवारिक उत्तर- 
दायित्व के प्रति अपनी पृत्रवध्‌ के सवंधा उदासीन रहने 
के कारण विवश होकर समस्त पारिवारिक कार्यों के सूत्र- 
संचालन को अपने हाथ में ले लेता है। कविश्वर एवं गौरी 














को बेवाहिक बंधनों में बाँधने के लिए बहुविध उपाय करता 


है श्र अंत में दोनों के विवाह-सूत्र में बँधते ही यह उन्हें 
आदर्श गृहस्थ के उपदेश देकर अपने कार्य से कृत-कार्य हो 
जाता है । नाटककार के पूर्वनिश्चित सिद्धांतादशों के संवहन 
के कारण यद्यपि ककंशराव का चरित्र निश्चित प्रारूप में 
ही विकसित हुआ है तथापि यह अपने विशिष्ट व्यक्तित्व के 
कारण ही दशकों के हृदय पर भ्रमिट छाप छोड़ने में सफल 
हुआ है । 


कर्ण (सं० पा०) 


महाभारत (दे०) के अनुसार कर्ण कंती' 
(दे०) का सूर्य से उत्पन्न पुत्र था तथा जन्मते ही उसने 
इसे नदी में फेंक दिया था, किंतु धृतराष्ट्र के सारथि 
अधिरथ ने इसे निकालकर पुत्रवत्‌ पाला। जन्म से ही 
कर्ण अभ्रमुत से' बने कवच और कूंडल धारण किये था, श्रतः 
वह नदी में नहीं डूबा। द्रोणाचार्य से' इसने शस्त्रास्त्र- 
विद्या सीखी, कितु यह श्रर्जुत (दे०) से कहीं बढ़ न जाए 


श्रत: द्रोण से इसे ब्रह्मास्त्र-प्राप्ति नहीं हुई। श्रर्जुन की 


अपेक्षा अधिक श्रेष्ठता प्राप्त करने की आकांक्षा से इसने 
क्षत्रिय-द्वेंष्टा परशुराम से' यह झूठ बोलकर कि वह क्षत्रिय 
नहीं, ब्राह्मण है, ब्रह्मास्त्र-विद्या सीखी। एक बार इसने 
श्रर्जुन को द्वंह-युद्ध के लिए ललकारा तो इसके जन्मवत्त 
तथा लालन-पालन के विषय में ज्ञात होते पर इसे सूत-पृत्र 
आदि कहकर अपमानित किया गया। किन्तु दुर्योधन 


(दे०) ने अपने पक्ष में मिलाने के लिए अंगदेश का 





य देकर सम्मानित किया और कर्ण ने ग्रामरण 
हर स्थिति में कौरवों का साथ दिया | मल्‍्लयद्ध में इसने 


गो. जरांसंध का जोड़ ढीला कर दिया था, अ्रत: जरासंध ने 
| इसे मालिनी नगर देकर सम्मानित किया। “महाभारत 
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के युद्ध में श्र्जून कहीं कर्ण से' परास्त न हो जाए, अतः 
इंद्र ने छद्म रूप में ब्राह्मण बनकर इससे' कवच-कूंडलों 
का दान माँगा तो कर्ण ने तुरंत इन्हें देकर उदारता का 
परिचय दिया। इंद्र ने इसे' अ्रमोष शक्ति प्रदान की। 
इसका प्रयोग कर्ण ने कौरव-शत्र्‌ घटोत्कच पर करके 
उसका वध किया । द्रोणाचार्य की मृत्यु के बाद कर्ण ने ही 
प्रधान सेनापति का कार्य-भार सँभाला था । अंत में अर्जुन 
के साथ युद्ध करते समय शापवश इसके रथ का पहिया 
भूमि में धँस जाने के फलस्वरूप इसकी मृत्यु हो गयी । 


कर्णपार्य (क० ले०) [समय--अ्रनुमानतः बारहवीं शती ] 


इस नाम के दो कवि हुए हैं। इनमें एक का 
उल्लेख दुर्गेंसह (दे०) (030 ई० ) ने किया है जिसके 
'मालती-माधव' नामक नाटक का उल्लेख मिलता है कितु ग्रंथ 
उपलब्ध नहीं है। प्रस्तुत कर्णपार्य का समय 50 ई० 
माना जाता है। यह शिलाहारवंशी राजा विजयादित्य के 
मंत्री लक्ष्मण का आश्रित था। इसने "नेमिनाथपुराण' 
चंपू की रचना की है। इसमें हरिवंश-कुरुवंश एवं 
नेमितीथंकर का चरित है। कथा जेन-परंपरा के अ्तुसार 
है । संस्कृत में गुणभद्र-कृत “उत्तरपुराण' तथा कन्नड 
का “चावुंडरायपुराण' (दे०) इसके आधार-प्रंथ हैं। कवि 
पंप(दे०) से विशेष रूप से प्रभावित हुआ है । उसी के 


पद-प्रयोग, संदर्भ-सन्निविश, तथा अलंकार भी जहाँ-तहाँ 


मिलते हैं। कथासरणि भावावलियों के भार से दब-सी गई 
है । सरल चंपू की गति इसमें अ्रवश्य है। अ्रष्टादश-वर्णन 
इसमें नहीं मिलते । शैली में पांडित्य की प्रौढ़िमा नहीं 
है---सरलता है, सहजता है । 


कर्णभार (सं० कू०) [समय---तीसरी शताब्दी ई० ] 


कर्णभार' भासनाटकचक्रम्‌ का सातवाँ पुष्प 
है। यह उत्सृष्टिकांक भास (दे०) के नाट्य-प्रयोगों का 
उपन्यास-निदर्शन है । इसका स्रोत महाभारत (दे०) है। 
इसमें भास ने कर्ण के द्वारा ब्राह्मण-वेशधारी इंद्र को अपना 
कवच और कंडल देने की घटना का चित्रण बड़ी ही 
मामिक एवं कलात्मक शली में किया है। 
| कर्ण के उज्ज्वल चरित्र एवं दानशीलता का 
जितना उदात्त तथा प्रभावशाली वर्णन इस एकांकी में 
मिलता है उतना प्च्यत्र नहीं। भास की नाट्यकला इस 
_रूपक में और भी निखरे रूप में अभिव्यक्त हुई है। 
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पिन 


कर्णभूषणम्‌ (मल० क्‌०) 


इसके रचनाकार हैं महाकवि उल्हव्धुर्‌ (दे०) 
परमेश्वर श्रय्यर । आधुनिक मलयाक्ठम साहित्य के पंडित|कवि 
के खंडकाव्यों में सबसे लोकप्रिय कर्णभूषणम्‌' महाभारत 
(दे०) के एक क्था-प्रसंग के आधार पर रचा गया है। 
कवि ने तब और अब' शीर्षक मुक्तक कविता में महादानी 
कर्ण को अपना विषय बनाया था। उसी का विस्तृत रूप' है 
कर्णभषणम्‌ । 

कवि एक सुनहरे प्रभात की घड़ियों का अलं- 
कारपूर्ण वर्णन करता हुआ हमें कर्ण के गगनचुंबी राज- 
प्रासाद पर ले जाता है। यहाँ ज्योतिमंय झादित्य विप्ररूप 
में प्रवेश करते हैं। कर्ण उस अ्रतिथि को अध्ये आदि से 
सम्मान देते हुए श्रागमन का प्रयोजन पूछते हैं। भगवान 
भास्कर उन दोनों का सच्चा संबंध बताने लगते हैं कितु 
कर्ण के मुख की कांति न बढ़ती है, न कुम्हलाती है। वे 
उन्हें प्राण-रक्षक कवच-कंडल देकर चेतावनी देते हैं कि 
इन्हें कभी दान में न दें। उंधर इंद्र की ठीक यही योजना 
थी। कर्ण सूर्य की चेतावनी या अपने जीवन की क्षणिक्रता 
से तनिक भी चिंतित नहीं होते । वे पांडवों द्वारा अपने 
अपमान एवं दुर्योधन की सहायता से अंग-राज्य पर भ्रपने 
अभिषेक की घटना का उल्लेख करते हुए शपथ लेते हैं कि 
कवच-क्‌ंडल तो क्या, योग्य व्यक्ति के माँगने पर मैं अपना 
सवंस्व दे देने को तयार हूँ। इंद्र जेसा याचक मिलने 
पर वे नहीं करना नहीं चाहते थे । 
पिता-पुत्र के इस संवाद के प्रसंग पर सूय तथा 
कर्ण के शब्दों के माध्यम से कवि ने कितने ही पौराणिक शअव- 
तरण, बिंब व प्रतीक प्रस्तुत किये हैं। चूंकि इसमें कथा- 
वस्तु अपेक्षाकृत क्षीण है, इसलिए कवि ने प्रत्येक पंक्ति में 
अलंकारों की वर्षा-सी कर दी है। कवि को उज्ज्वल- 
शब्दाद्यः तथा उल्लेख-चतुर के जो विशेषण दिये गये, वे 
इस काव्य में सार्थक निकले हैं। “कर्णभभूषणम्‌' तथा “दिन- 
कर' (दे०) कृत “रश्मिरथी' की अंशतः तुलना हो 
सकती है। न यु हक 


कर्णाटक अभिन्नानशाकूतलम्‌ (क० कु०) 


भारत की सभी आधुनिक भाषाओं के समान 
कन्नड नाटक का आरंभ अनुवाद से---मुख्यतः संस्कृत नाटकों 
के अनुवाद से---हुआ। मैसूर संस्कृति-ज्ञान का केंद्र था 
'और राजदरबार में कनतड औरं संस्कृत दोनों का सम्मान 





मिनिट नल मय 


_परंभ में उन्होंने 
'का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत किया है । उन्होंने 
भी अलग-अलग कनन्‍्नड भाषा और कन्‍्नड साहित्य के इति- 
'हासः लिखे हैं । प्रंथम संपुट में कन्नड 
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था। फ़ारसी थियेटरों के मुकाबले में भारतीय रगमच- 
पद्धति भी विकसित होने लगी थी । विद्वानों ने संस्कृत के 
सभी नाठकों का अनुवाद प्रस्तुत किया 

कविकुलगुरु कालिदास (दे०)के 'शाकुंतलम्‌ का 
अनुवाद विशेष जनप्रिय रहा । 'शाकुंतलम्‌ का अनुवाद कच्तड 
में सात व्यक्तियों ने किया । उनमें चार के नाम विशेष रूप 
से' उल्लेखनीय हैं : बसप्प शास्त्री, नरहरि शास्त्री, शेषगिरि- 
राव और बी० कृष्णप्पा । इनमें क्ृष्णप्पा ने गद्य और 
आधुनिक कनन्‍नड में शकूंतला का रूपांतर मात्र अस्दुत 
किया । अतः यह “रंगमंच” के लिए विशेष अनुकूल नहीं । 
नरहरि शास्त्री का अनुवाद भी केवल रूपांतर है जिसमें 
मूल श्लोकों को कन्‍्नड रूप देने का प्रयास किया गया है 
परंतु उसमें कालिदास का पद-लालित्य और प्रौढ़ता दिखाई 
नहीं देती । शेषगिरिराव के अनुवाद की प्रशंसा हुई है 


परंतु बसप्प शास्त्री का अनुवाद सर्वश्रेष्ठ है। शास्त्री जी 


संस्कृत के प्रकांड पंडित होने के साथ-साथ सहृदय कवि 
और सफल अभिनेता थे । उन्हें राज्याश्रय भी मिला और 
शकूंतला के अभिनय के अनुकूल रंगमंच भी । शास्त्री जी ने 
मूल नाटक के गद्य को गद्य के रूप में और पद्च को पद्म 
के रूप में सुललित और सुमधुर तथा प्रांजल कन्तड भाषा 
में अनुवाद किया । शास्त्री जी के इस अनुवाद से' संस्कृत 
से अनभिज्ञ लोगों ने भी 'शाकुंतलम्‌' का सही रसास्वादन 


किया। उन्होंने शाकूतलम्‌ को आत्मसात्‌ करके अनुवाद 
प्रस्तुत किया है । राजदरबार ने उन्हें 'अभिनव कालिदास' 


अथवा “कन्नड नाटक के पितामह' की उपाधियों से' सम्मा- 


नित किया। 'शाकंतलम्‌” के इस अन॒वाद ने अन॒वाद का 
एक सुंदर उदाहरण प्रस्तुत किया और भविष्य में आने 
वाले नाठकों के अनवादों का मार्गदर्शन किया । 


कर्णाटक कविचरिते. (क० क०) 


यह कर्णाटक के महान्‌ विद्वान महामहो 


_ पाध्याय रावबहादुर रां० नरसिहाचार्य (दें०) की महान्‌ 


कृति है । नरसिंहाचाय जी ने इसके तीन भागों में कन्‍्तड 


. साहित्य का सर्वप्रथम इतिहास प्रस्तुत किया है। इसका 
प्रथम भाग 907 ई० में प्रकाशित हुआ । ह्वितीय भाग 


99 ई० में तथा तृतीय भाग 929 ई० में । इसके 





ले कन्‍्नड भाषा का, तथा उसकी प्राचीनता 
अंग्रेजी में 








! साहित्य के आरंभ से' 
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लेकर चौदहवीं शती तक का इतिहास है, द्वितीय में सत्र- 
हवीं शती के श्रंत तक का तथा तृतीय में अठछारहवीं तथा 
उन्‍नीसवीं झती के अंत का इतिहास है । इस ग्रंथ के 
निर्माण में आचाय॑ जी ने हजारों शिलालेखों तथा ताड़- 
पत्रों का अवलोकन किया है । प्रत्येक कवि का जिक्र करते 
समय उसका समय-निर्धारण, उससे संबंधित जनश्रुतियों- 
किवदंतियों आदि का हवाला देते हुए उस सामग्री का 
विश्लेषण अत्यंत प्रामाणिकता के साथ किया गया है। 
ग्रंत:साक्ष्यों और बहि:साक्ष्यों के आधार पर कवियों के देश, 
वंश, मत, गुरु, पोषक, विरुद आदि का उल्लेख भी है। 
कवि के ग्रंथ का परिचय देते समय उसका स्वरूप, प्रतिपाद्य 
विषय, कथागर्भ, आश्वास-संख्या, इष्टदेवता-स्तुति, ग्रुरु- 
परंपरा, ग्रंथरचना का कारण, आदि लिखकर आश्वासांत 
में प्राप्त गद्य के भी उद्धरण दिये हैं। इस तरह यह बहुत 
ही परिश्रमसाध्य ग्रंथ अकेले एक ही व्यक्ति ने लिखा--- 
यह सचमुच आइचर्य को बात है। उसके पहले किसी ने 
भी कन्‍्नड में कन्‍्तड साहित्य का इतिहास नहीं लिखा था। 
श्री नरसिहाचार्य कन्‍्तड, तेलुगु, तमिल, संस्कृत आदि 
भाषाओं के प्रकांड पंडित थे। उन्होंने सर्वप्रथम यत्र-तत्र 
मठ-मंदिरों में विकीर्ण कननड साहित्य की रत्न्राशियों को 
संगृहीत कर हमारे समक्ष रखा । उनकी प्रतिभा ने विद्वानों 
को चकित भी किया, आक्ृष्ट भी । इसका प्रकाशन ही 
एक ऐतिहासक घटना है। रा० नरसिहाचायं सुरुचिसंपन्‍्न 
थे, विलक्षण प्रतिभा वाले थे । उनकी भाषा संयत, संतु- 
लित और उत्कृष्ट है । 


कर्णाटक कादंबरी (क० कृ०) 
दसवीं शती ] 


| रचना-काल---लगभग 


यह निविवाद रूप से' स्वीकार किया गया है 
कि नागवर्मा प्रथम (दे० ) ही 'कर्णाटक-कादंबरी' का लेखक 
है। इतिहासकारों का कथन है कि दसवीं शताब्दी के 
आरंभ में उसने इसकी रचना की होगी । वह पंप (दे०) 
के समान लेखनी तथा तलवार दोनों का धनी था परंतु 
वह वदिक ब्राह्मण था। उसने अपने समकालीन या पूर्व॑- 
कवियों के समान कोई धामिक विषय नहीं चना । 'कर्णा- 
टक कादंबरी” के अतिरिक्त उसका दूसरा प्रसिद्ध शास्त्र 


ग्रथ 'छदोम्बुधि' (दे० )है। “'कर्णाटक कादंबरी' बाण (दे०) 
की कादंबरी का कन्‍्तड रूपांतर है। बाण की कादंबरी 


संस्कृत गद्य की श्रेष्ठतम रचना है। उसका कन्‍्नड रूपां- 


तर प्रस्तुत करना साहस का कायें है । नागवर्मा को इस 





। 





कर्णाटक भाषाभूषण 


कार्य में आशातीत सफलता मिली है। पूर्णतः गद्यात्मक 


मूल को गद्य-पद्य-मिश्रित चंपू-रूप में बदलने की उसकी 
प्रवृत्ति का परिणाम बहुत सफल हुआ है। यह रूपांतर मूल 
बहुत दूर भी नहीं है और शब्दश: अनुवाद भी नहीं है । 
नागवर्मा ने मध्यम मार्ग अपनाकर अनुवाद-कला का एक 
अनोखा रूप प्रस्तुत किया है। उसने जहाँ उचित प्रतीत 
हुआ, वहाँ मूल के कुछ भागों को छोड़ दिया है, कुछ का 
संक्षेप किया है और कुछ का मूल के आधार पर अपनी 
कल्पना से' विस्तार कर दिया है। कहीं-कहीं समर्थ रूपां- 
तरकार की तरह मूल से भी सूंदर भाव व्यक्त किये गये हैं । 
इसकी भाषा बहुत मधुर है, वह गंगा के गंभीर 
प्रवाह के समान चलती है। सामान्यतः उसने मूल के 
संस्कृतः शब्दों को अधिक नहीं लिया और अपनी ओर से 
संस्कृत शब्द मिलाकर शैली को उलझाया नहीं है। आलो- 
चकों का यहाँ तक कहना है कि नागवर्मा की भाषा का क्रम 
मूल से अधिक माधुये प्रदान करता है। निश्चित रूप से 
कन्नड साहित्य में कादंबरी जैसा उच्च कोटि का रूपांतर 
दूसरा नहीं है । 


कर्णाटक भाषाभूषण (क० क०) 


इसके 'रचयिता नागवर्मा द्वितीय (दे०) हैं 
जिनका समय ]50 ई० के करीब माना जाता है। यह 
संस्कृत में लिखा कन्‍तड भाषा का व्याकरण है । इसके सूत्र 
तथा वृत्तियाँ संस्कृत में हैं। उदाहरण कबनड के पूर्व॑- 
कवियों के काव्यों से' दिये गये हैं। इनमें कुल मिलाकर 
280 सूत्र हैं। संज्ञा, संधि, विभकति, कारक, शब्द-रीति, 
समास, तद्धित, आख्यात, नियम, अव्यय-निरूपण एवं 
निपात-निरूपण---कुल दस परिच्छेद हैं। इन्होंने अपने 
दूसरे ग्रंथ शब्दस्मृति' में जो बातें कही हैं उससे भी अधिक 
विस्तृत ढंग से व्याकरण-प्रक्रिया यहाँ बताई गई है । शैली 
सरल एवं समासबद्ध है। आगे चलकर इसी ग्रंथ की 
प्रेरणा से भट्ट अकलंक ने संस्कृत में (कर्नाटक) “ब्दानु- 
शासन' (दे०) नामक एक व्याकरण की रचना की । पूर्व 
कवियों के उदाहरण देने के कारण कवियों के काल-निर्णय 
में इसका ऐतिहासिक महत्व भी है । 


कर्णाटक शब्दानुशासन (क० कु०) 


इसके रचयिता भट्ट अकलंक हैं जिनका समय 
604 ई० के करीब माना गया है। 'कर्णाटक दब्दानुशासन' 
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कर्णाटक संस्कृति समीक्षे 


(समय अअअनथतक 


ढंग पर लिखा गया है। भट्ट अकलंक ने संस्कृत के द्वारा 
कननड की महिमा का प्रसार किया । कच्तड को महानता 
एवं इसकी प्राचीन क॒तियों पर उन्हें गवे है। उतका दावा 
है कि कन्‍्नड शास्त्रानुपयोगिनी नहीं है। उसमें “चूडा- 
मणि' जैसे 7,000 ग्रंथ-परिमाण की कृतियाँ विद्यमान 
हैं । भट्ट अकलंक तक, नाटक, अलंकार आवि शास्त्रों के 
परम पंडित थे। वे जैन धर्मावलंबी थे और संस्कृत, प्राकृत, 
कनन्‍्नड, अद्धंमागधी आदि भाषाओं के पंडित थे । “कर्णा- 
टक शब्दानुशासन' में 593 सूत्रों में कननड का व्याकरण 
है । इस पर उन्होंने 'भाषामंजरी' नामक वृत्ति की भी 
रचना की और “मंजरीमकरंद' नामक एक व्याख्या भी 
संस्कत में लिखी । भट्ठ अंकलंक ने पूर्व-कवियों से यथेष्ट 
उदाहरण लिए हैं जिसके कारण इसका ऐतिहासिक महत्व 
तो है ही, साथ ही कर्णाटक की नाट्य-संगीत आदि कलाओं 
के इतिहास-निर्माण में भी इसका योगदान महत्वपूर्ण है । 


कर्णाटक संस्कृति समीक्षे (क० क्‌०) 


: यह डा० एच० तिप्पेरुद्रस्वामी की प्रौढ कृति 
है जिस पर उनको 969 ई० का साहित्य अकादमी पुर- 
स्कार मिला था। दसे अध्याय वाले इस बृहत्‌ ग्रंथ के प्रथम 
अध्याय में पृष्ठमूमि के रूप में भारतीय संस्कृति का परि- 
चय है जिसमें सेधव संस्कृति, वेदयुग, उपनिषद्‌, इतिहास, 
पुराण, स्मृति तथा आगमों का विवेचन करते हुए उसकी 
समनन्‍्वयात्मिका प्रवृत्ति पर जोर दिया गया है। द्वितीय 
अध्याय में कर्णाटक राज्य की प्राचीनता का प्रतिपादन है। 
तीसरे में कन्‍नड जनपद के अंतर्गत राज्यशासन, धामिक 


परिस्थिति, सामाजिक जीवन-विकास आदि का सर्वेक्षण 


है। चौथे में कन्नड शिलालेखों का सांस्कृतिक अध्ययन 
है। पाँचवें में आरंभ ले लेकर आज तक के कन्नड 
साहित्य का स्थुल विवेचन है। छठा अध्याय कनन्‍्तड के 
लोकसाहित्य पर है। इसमें लोक-साहित्य में बिबित लोक- 
जीवन, कामिकता, गाहँस्थ्य जीवन, आदि का विवेचन है। 
लोक-साहित्य के सौंदर्य का मर्मोद्घाटन हैं, कहावतों के 
सौंदययं का काफ़ी व्यापक विवेचन है। सातवें अध्याय में 
कर्णाटक के वास्तुशिल्प एवं शिल्प का विवेचन है । इसके 
प्रंतगंत चालुक्य युग, होयसक्ठ शली, विजयनगर का वास्तु- 
शिल्प, मुस्लिम शैली, मूतिशिल्प आदि का विस्तृत विवे- 
चन है। आठवें में संगीत और नृत्यकलाओं का परिचय 


देते हुए कर्णाठक के योगदान पर विचार किया गया है। 


प्राचीन क्नड का एक प्रामाणिक ग्रंथ है जो पाणिनि के 














कणिक, सधुमंगेश (म० ले०) ह 
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नवें अध्याय में भारतीय चित्र-परंपरा तथा उसमें कर्णाटक 


के योगदान का परिचय है। दसवाँ अध्याय समारोहों पर 
है । इस बृहत्‌ सर्वेक्षण में भरती की सामग्री भी बहुत है। 
भाषा में पकड़ कम है, तीरस इतिवृत्तात्मकता अधिक । 


कर्णाटक हरिरासरु (क० कु०) 


यह डॉ० एच० के० वेदव्यासाचाययं का शोध- 
ग्रंथ है। इसमें कर्णाटक के महान आचार्य माध्व के हँत- 
वेदांत के प्रमेय॒ तथा उनके अनुयायी वैष्णव भक्तों की, जो 
“'हरिदास” कहलाते हैं, कृतियों का आलोचनात्मक अध्ययन 
है। प्रारंभ में भक्ति एवं रहस्यवाद की चर्चा करते हुए 
प्राच्य एवं पाश्चात्य दाश॑निकों का हवाला देते हुए हत- 
दर्शन का महत्व प्रतिपादित किया गया है। इसके उपरांत 
माध्व, जयतीर्थ, व्यासतीर्थ, आदि संस्कृत ग्रंथकर्ताओं की 
चर्चा है। उसके बाद कनन्‍्नड में गेयपदों की रचना करने 
वाले हरिदासों--जिनमें श्रीपादराज व्यासराज, पुरंदरदास 
(दे० ), कनकदासों (दे०), विजयदासों (दे०), आदि 
सेकड़ों हरिदासों--का आलोचनात्मक परिचय है। 


 हरिदासों ने कन्तड में वेष्णव भक्ति का आंदोलन चलाया। 
'उनकी प्रतिपाद्य वस्तु, क्षेत्रस्थ देवताग्नरों की स्तुति, तार- 
. तम्य, जगत्‌ का सत्यत्व, हरिदासों द्वारा वणित क्ृष्णभक्ति 


का स्वरूप, उनके पदों की गेयता, उनके द्वारा संपन्न 
समाज-सुधार आदि का गंभीर विवेचन है। कर्णाटक संस्कृति 
को उनकी देन, भारतीय संस्कृति में उनका योगदान, आ्रादि 
पर भी कई तथ्य मिलते हैं। कर्णाटक के हरिदासों का 
इतना गंभीर एवं व्यापक श्रध्ययन अन्यंत्र दुर्लभ है। ग्रंथ- 
कार ने कई भ्रप्रकाशित ग्रंथों का भी उपयोग किया है। 
आधुनिक युग में वेदव्यासाचार्य जी के इस प्रयतन में संस्कृत 


एवं कन्नड दोनों के वदुष्य और स्वारस्य का समन्वय परि- 
लक्षित होता है । 





] 


इनका जन्म रत्नगिरी जिले के कणकवली 

: नामक स्थान में हुआ था । इन्होंने केवल मैट्रिक परीक्षा पास 
की थी । श्रांजकल ये महाराष्ट्र स्टेट रोड टांसपोर्ट कारपोरेशन 
में नौकरी करते हैं । द 

पर ये स्वातंत्र्योत्तर काल के बहुमुखी प्रतिभासंपन्‍त 
साहित्यकार. हैं ॥ 'कोकणी ग वस्ती', 'पारक', “गूंजा 
डोलकाठी, “सईचाफा 


मंडव' आदि इनके. लघ कथा- 


सम्रह | । 


 क्राव्यशास्त्रकार राजशेखर (दे०) की महत्वपूर्ण कृति है । 


कर्परमंजरी 

'माहीमची खाडी औपन्यासिक शैली का कथा- 

है है जिसमें झोंपड़ियों में रहने वाले दलित वर्ग का 

यथार्थ बीभत्स चित्रण है। इस कथा-संग्रह पर महाराष्ट्र 

राज्य ने इन्हें पुरस्कार प्रदात किया था। 'सूर्यफल' और 

'देवकी' उपन्यास हैं तथा 'देवकी' नामक नाटक भी है। 
'लागेबांधे' में व्यक्तियों के रेखाचित्र हैं 





कपियल (त० पारि० ) 


प्राचीन तमिल साहित्य भ्रहम्‌ और पुरम्‌ नामक 
दो भागों में विभाजित है जिनमें क्रश: जीवन के आंत- 
रिक और बाह्य पक्षों का वर्णन प्राप्त होता है । अ्रहम्‌ 
साहित्य में कलबु--विवाह पूर्व उत्पन्न प्रेम, और क्पू--- 
दांपत्य जीवन, का वर्णन भी प्राप्त होता है। कर्प से तात्पर्य है 
वेवाहिक जीवन । परस्पर एक दूसरे में अनुरक्त, कुल, आयु, 
गुण, रूप, धन आदि की दृष्टि से समान नायक-तायिका 
के स्वयं विवाह कर लेने पर अथवा माता-पिता द्वारा उनका 
विवाह कर दिये जाने पर उनके दांपत्य जीवन का आरंभ 
होता है । दांपत्य जीवन में पदार्पंण करने के लिए विवाह 
आवश्यक समभा गया है । साहित्य में दांपत्य जीवन के दो 
रूप व्णित हैं | कछविन्‌ वक्ति वंद कर्पु--विवाह-पूर्वे प्रेम, 
विवाह और दांपत्य जीवन का आरंभ | कव्ठविन्‌ वरक्लि 
वारा कपृं--विवाह के उपरांत प्रेममय दांपत्य जीवन का 
आरंभ । साहित्यकारों ने दांपत्य जीवन का वर्णन करते 
हुए नायक-नाथिका के संयोग, वियोग, मान आदि का वर्णन 
किया है। नायक-नायिका के वियोग के अ्रनेक कारण हैं; 
जैसे---शत्रु द्वारा देश पर आक्रमण, नायक द्वारा शत्रु-देश 
पर आक्रमण, नायक का राजदूत बनकर जाना, जीविको- 
पारजन के लिए परदेश-गमन, नायक की वेश्या या परनारी 
में श्रनुरक्ति, आदि । साहित्यकारों ने कुल-तारी को सदा 
पतिब्रता के रूप में चित्रित किया है। माता-पिता और 
कुल व॒ृद्धों के इच्छानुसार किये जाने वाले विवाह और 
विवाह-परवर्ती दांपत्य जीवन का वर्णन भी “कु के ग्रन्त 
गत आता है। कर्प्‌ की चर्चा करते हुए साहित्यकारों ने 
शारीरिक इच्छाओ्रों की पूर्ति और आददों गृहस्थ-जीवन- 
यापन के उपाय भी बताए हैं । 


कपू रमंजरी' (सं० कू०) [समय--देसवीं शताब्दी | 


. कर्पूरमंजरी' संस्कृत के प्रसिद्ध नाटककार तथा 





कर्प्रवसंतरायलु 


इसकी रचना प्राकृत भाषा में हुई है। इस सद्ठक में भैरवा- 


नंद नामक तांत्रिक की तंत्रविद्या के चमत्कार तथा अनिनन्‍्य 


सुंदरी कपूंरमंजरी की प्रणयगाथा एवं उस समय के 
एक राजा के अंतः:पुर की अ्रठ्खेलियों का वर्णन है। अनेक 
व्यवधानों के बाद राजा मभैरवानंद की तंत्रविद्या की सहा- 
यता से घनसार मंजरी के रूप में कर्परमंजरी को प्राप्त 
कर लेता है। 

कर्पूरमंजरी की प्रस्तावना में राजशेखर अपने 
को सर्वभाषाचतुर (सब्बभासा चडरो) मानते हैं। वे कहते 
हैं कि पुरुष की भाँति परुष संस्कृत की श्रपेक्षा प्राकृत नारी 
की भाँति सुकुमार है। इसीलिए उन्होंने प्रस्तुत कृति में 
इसे अपना माध्यम बनाया है। राजशेखर छंदों के बड़े 
कलात्मक एवं विविध प्रयोग करते हैं । कर्परमंजरी के कुल 
44 छंदों में 7 प्रकार के छंद हैं। भाषा पर उनका 
पूर्ण अधिकार है। उनको शब्दों का ऐन्द्रजालिक कहें तो 
अत्युक्ति न होगी । वे विविध जनभाषाओं के छाब्दों का 
प्रयोग कर्पूरमंजरी में स्वच्छंदतापूर्वक करते हैं पर कहीं- 
कहीं शौरसेनी तथा मराठी में ठीक-ठीक भेद नहीं कर 
पाते । “कर्पूरमंजरी”' में र/जशेखर की अभिव्यंजना-शक्ति 
विलक्षण है। 

कर्पूरमंजरी में पात्रों के चयन में तो वैविध्य 


है, पर कहीं-कहीं उनके पात्र शिथिल हैं। कहीं-कहीं झ्भि- 


नय-दोष भी है । खास तौर से पात्रों का प्रवेश तथा निष्क्र- 
मण इतना अव्यवस्थित एवं अनियोजित है कि उसे' मंचा- 
यित करने में कठिनाई हो सकती है। 


कपू रवसंतरायलु (ते० कु०) [कृतिकार----सी० नारायण 
रेड्डी (दे० ), रचना-काल---958 ई० | 


नारायण रेड्डी तेलुगु के प्रमुख युवक कवियों में 
से हैं। ये मुख्य रूप से प्रणय एवं श्ंगार के कवि हैं 
तथा आंध्र के प्राचीन इतिहास एवं संस्क्रत के प्रति विशेष 
रूप से अनुराग रखने वाले हैं। “कर्प्रवसंतरायलु' इनका 
एक लघ प्रबंध-काव्य है जिसमें इन्होंने श्रांप्र के एक 
विख्यात शासक “कर्प रवसंतरायलु की प्रणयकथा का वर्णन 
श्रत्यंत मधुर एवं प्रभावशाली शेली में किया है। इसमें 


तत्कालीन आंध्र की सामाजिक एवं सांस्कृतिक परिस्थि- 


तियों का सुंदर प्रतिपादन हुआ है । ये मुख्य रूप से' गेय 
कवि हैं। अ्रत: इस काव्य की रचना इन्होंने शास्त्रीय छंदों 
में न करके मात्रा, लय एवं ताल के नियमों से आबद्ध गेय 
रूप में की है । प्रणय-काव्यों में इसका महत्वपूर्ण स्थान है । 
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के, इरावती 
कर्म (पा० पारि०) 


अन्य भारतीय विचारधाराओों की भाँति बौद्ध 
धर्म में भी कर्म का महत्वपूर्ण स्थान है। बौद्ध धर्म के 
सापेक्षिक कारणतावाद के अनुसार वर्तमान जीवन अतीत 
का कार्य और भविष्य का कारण है। कम दो प्रकार 
का होता है--कुशल और अ्रकुशल । जिस प्रकार यज्ञ में 
प्रयोज्य कुश श्रविधि प्रयोग करने पर प्रयोक्‍ता के हाथों 
को दोनों और से' काट देते हैं तथा विधिपूर्वक प्रयोग करने 
पर ठीक स्थान पर काटने का काम करते हैं, उसी प्रकार 
कुशल कर्म ठीक रूप में किये जाने पर क्लेशों और बुरी 
इच्छाओं को भी काटते हैं और सत्ता को काठकर मोक्ष 
प्रदान करते हैं। ग्रकुशल कर्म दो प्रकार के होते हैं--- 
वस्तुकाम और क्लेशकाम | वस्तुकाम में पाँचों इन्द्रियों 
के विषयों की कामना सन्निहित रहती है; इसलिए इसे पाँच 
प्रकार का माना जाता है। वस्तुकामकर्मा में वस्तु की 
श्रासक्ति का भाव होता है जबकि कलेशकामकर्मा में सत्ता की 
आसक्ति का भाव रहता है। दोनों प्रकार के श्रकुशल कम 
मिलकर कायावचर कर्म कहलाते हैं । बौद्ध धर्म में काया- 
वचर कर्मों की ] अश्रवस्थाएँ बतलाई गई हैं। कुशल और 
अकुशल से भिन्‍न कम अव्याकृत कर्म कहलाते हैं । 


करे, इरावती (म० ले०) [जन्म--4905 ई० |. 


इनका जन्म ब्रह्मदेश में हुआ था । इन्होंने बलिन 
से पी-एच० डी० की उपाधि प्राप्त की थी। इनके प्रबंध 
का विषय “'समाजशास्त्र तथा मानवशद्यास्त्र' पर आधारित 
था। इन्होंने प्राणिशास्त्र, तत्त्वज्ञान तथा संस्कृत भाषा 
में प्रावीण्य पाया है। सन्‌ 926 में इनका पाणिग्रहण 
संस्कार डा० दिनकर घोंडो कब से' हुआ था। सन्‌ 93] 
में ये ठाकरसी महिला विद्यापीठ की रजिस्ट्रार थीं और 
सन्‌ 939 में पुना के डेक्‍्कन कॉलेज के पोस्ट-प्रेजुएट 


इंस्टिट्यूट में समाज तथा मानवश्ञास्त्र-विभाग में रीडर 


के पद पर थीं । 

सन्‌ 949 ई० में प्रकाशित इनका “परिपूर्ति 
नामक लघु निबंधों का संग्रह है। इस संग्रह के प्रकाशन के 
साथ इन्होंने साहित्य-क्षेत्र में पदापंण किया था और इनका 
यह पहला क़दम ही अत्यंत प्रबल एवं पट रहा । इन निबंधों 
में व्यक्त भावनाएँ संयत हैं और विचार समाजजश्ञास्त्र के 
अध्ययन से परिष्कृत हैं । 


मराठी लोकांची संस्कृति! नामक इनके अच्य 





करहेचे पाणी 


ग्रंथ में महाराष्ट्र के सांस्कृतिक जीवन का अध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है । 


करहेचे पाणी (म० कु०) 


आचाय॑ प्र० के० अत्रे (दे०) ने 'करहेचे पाणी' 
शीर्षक से सात-आठ खंडों में बृहुद्‌ आत्मकथा लिखने का 
निश्चय किया था । पहला खंड 963 ई० में प्रकाशित हुआ 
था तथा दूसरा 964 में । इन दो खंडों के प्रकाशन के 
उपरांत कुछ ही वर्षों में अत्रे जी का देहांत हो गया 
जिससे आत्मकथा-लेखन का यह स्तुत्य प्रयास अधूरा ही रह 
गया | 

सन्‌ 953 में इन्होंने 'भमी कसा भालों' शीर्षक 
आत्मचरित लिखा था जिसमें इनके जीवन के किन्‍्हीं गिने- 
चुने पहलुश्रों एवं घटनाओं का वर्णन है । 'करहेचे पाणी' 
आत्मचरित में अपने कुल का प्रारंभ देकर, अपने बाल्यकाल, 
विद्यालय एवं महाविद्यालय की अपनी शिक्षा तथा व्याव- 
सायिक जीवन का सर्वागपूर्ण निवेदन करने की इनकी 
योजना थी । 

प्रकाशित दोनों खंड स्वतंत्र रूप से' लगभग 

400 पृष्ठों में हैं। पहले खंड में प्रारंभिक तीस वर्षों का 
इतिहास है और दूसरे खंड में अगले दस वर्षों का। इनकी 
लेखन-शली विनोदी, भावपूर्ण तथा प्रसन्न है । 


कल आजि ओ बय (अ० कृ०) [ रचना-काल---962 ई०, 
ले०--वीरेंद्रकुमार भट्टाचार्य (दे०) ] 


. उपन्यास-शैली में लिखी इस लंबी कहानी में 
कल नदी के तटवासी मानवों के श्रनवरत संघर्ष और उनकी 
वेदना की गाथा है। नदी, रोग तथा अन्य प्राकृतिक 
विनाशों के कारण ठगीराम श्रादि ग्रामवासी विद्रोह कर 
देते हैं। अ्रगेक गोली के शिकार होते हैं, कई गिरफ्तार कर 
लिए जांते हैं । स्वतंत्रता मिलती है, कितु आर्थिक 


- .. कठिनाइयाँ पहले के ही समान रहती हैं । नदी बहती रहती 


है और इसी प्रकार मानव-जीवन भी प्रवाहित होता रहता 


| ह है | 


.... कलंबकम्‌ (त० पारि०) 


5 “कलंबकम्‌ तमिल में प्राप्त एक साहित्य-विधा 
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माला । 'कलंबकम्‌' में साहित्यिक और लोक-गीतों की शैली 
का मिश्रण पाया जाता है। इस शौली में रचित प्रसिद्ध कृतियाँ 
हैं--नंदिकलंबकम्‌ (दे), तिरुक्कलंबकम्‌, तिल्लैक्कलंबकम्‌ 
मुदुरे कलंबकम्‌, नाकेक्कलंबकम्‌, सिरुवरंग कलंबकम, 
ग्रादि। आरंभ में कवियों ने कलंबकम्‌ की रचना साहि- 
त्यिक और लोक-गीतों को शैली का मिश्रण करने की दृष्टि 
से की थी । बाद में इस विधा के प्रचलित हो जाने पर 
भक्तों ने अपने इष्टदेव की महिमा का गान करने के लिए 
इस विधा का उपयोग किया। इस विधा में रचित सब्वे- 
प्रसिद्ध कृति “नंदिकलंबकम्‌' (दे०) है। 


कलभाषिणी (ते० पा०) 


यह पिंगत्ठिसूरना (दे०) के प्रसिद्ध प्रबंध-काव्य 
'कलापूर्णोदयमु” (दे०) का एक प्रमुख पात्र है। पिगक्वि- 
सूरना की अ्द्मुत कथा-कल्पना-शक्ति इस युग के किसी 
कवि में नहीं मिलती। इसमें कलभाषिणी सहज सुंदरी, 
संगीत-नृत्यादि कलाओं में निपुण, प्रेम-लोलुप एवं त्याग- 
दशील एक विलक्षण वेश्या है। वह सम्मोहक गान-विद्या में 
पारंगत एवं कवि मणिकंधर में तीन रूप से अनुरक्‍्त होकर 
उससे' सांगत्य-सुख पाने के लिए लालायित रहती है। फिर 
भी बीच ही में नलकूबर के अलौकिक सौंदयय को देखकर उस 
के प्रति भी कलभाषिणी में प्रबल कामना जागृत हो जाती 
है। नारद द्वारा प्राप्त कामरूप-धारण-शक्ति से वह नलकूबर 
की प्रेयसी रंभा के रूप में उसका सामीष्य पाती है। 
परंतु बेचारी का दुर्भाग्य, और विधि का परिहास ! 
वह नलकूबर के रूप में उसका पुराना प्रेमी मणिकंधर ही 
निकलता है। मणिकंघर इस प्रकार कलभाषिणी को मनो- 
कामना को विफल करता है और स्वयं नलकूबर के रूप में 
रंभा से सुख भोगता है । फिर भी कलभाषिणी यह सब सह 
लेती है। वह रंभा से ईर्ष्या नहीं करती, न उसकी निंदा ही 
करती है। वह नलकूबर को रंभा के लिए त्याग भी देती 
है। अंत में नलकूबर के प्रति अपने प्रेम को भी त्यागकर 
भावी जन्मों में उसे' पाने की आशा करती है। मणिस्तंभ 


के भाग्योदय के लिए अपना सिर कटवाने को निर्मयता- 
पूर्वक तेयार होकर वह त्यागशीलता का भी परिचय देती क्‍ 


है। 


कलभाषिणी पिंगह्िसूरना की एक विचित्र 
सृष्टि है। वह मानव-मनोविज्ञान में कवि की अंतद ष्टि की 


परिचायक भी है । 
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कलम का सियाही (हि? कु०) [लेखक--अ्रमृतराय ; 
प्रकाशन-वर्ष 968 ई० ] 


प्रस्तुत कृति में प्रेमचंद (दे०) के सुपुत्र श्रमृत- 
राय ने पिता-पुत्र के संबंध को यथासंभव बचाते हुए 
अत्यंत तटस्थतापूर्वेक प्रेमचंद-विषयक पत्रों, संस्मरणों तथा 
युगीन संदर्भों के परिवेश में प्रामाणिक तथ्यों श्लौर विवरणों 
के आधार पर मुहावरेदार व प्रवाहपूर्ण भाषा तथा संस्म- 
णात्मक-रेखाचित्रपरक शौली में प्रेमचंद के जीवन और युग 
का सजीव चित्र प्रस्तुत किया है। जीवनी लिखते समय 
लेखक ने स्थूल प्रत्यंकन के स्थान पर विश्शेखलित सूत्रों के 
संधान तथा संयोजन द्वारा प्रेमचंद के जीवन के पुनः सृजन 
का सफल एवं स्तुत्य प्रयास किया है । इस कृति का महत्व 
केवल इस दृष्टि से ही नहीं है कि इसके माध्यम से हमें 
प्रेमचंद की रचना-प्रक्रिया, उनके भावनात्मक विकास एवं 
वैचारिकता को सोचने-समझने में सहायता मिलती है अपितु 
इसलिए भी है कि इसमें प्रेमचंदयुगीन भारत की राष्ट्र- 
व्यापी हलचल का सप्राण प्रत्यंकन है । 


कलम दी करामात (पं० कू०) 


डा० बलवीर सिंह (दे०) रचित “कलम दी 
करामात” में विभिन्‍न अवसरों पर लिखे गये आलो 
चनात्मक लेख, रेडियो-वार्ताएँ और भाषण संगृहीत हैं । 
सिख इतिहास, आध्यात्मिक कविता, साहित्य-दर्शन, 
कलाशास्त्र आदि विभिन्‍न विषयों पर लिखे गये इन लेखों 
का क्षोत्र पर्याप्त विस्तृत है । पंजाबी की रोमांचक 
कविता के अतिरिक्त इस रचना में सिख गुरु-काव्य, सूफ़ी 
काव्य और भाई वीर सिंह (दे०) के काव्य की भी, विशाल 
पृष्ठभूमि देकर, समीक्षा की गई है। भाई वीर सिंह के 
काव्य में क्दरत' शीर्षक लेख में पश्चिमी रोमांचक प्रकृति- 
काव्य के संदर्भों को दृष्टि में रखते हुए वीर सिंह के प्रकृृति- 
काव्य का महत्व निरूपित किया गया है। गुरु नानक (दे०) 
की कविता के दा्शनिक और सामाजिक पक्ष को भी विशाल 
परिप्रेक्ष्य के अंतगंत स्थापित कर देखने का यत्न किया गया 
है। विचारों की स्पष्टता, गहन विद्वत्ता तथा सूक्ष्म दाशनिक 
बिदुओं की गंभीर व्याख्या इन लेखों के उल्लेखनीय गुण हैं। 


कछवियल्‌ (त० पारि०) 


प्रचीन तमिल साहित्य “अहम और (पुरम्‌ 





कव्ठशा चउतिशा 





नामक दो भागों में विभाजित है जिनमें क्रमशः: जीवन के 


आंतरिक और बाह्य पक्षों का वर्णन प्राप्त होता है । भ्रहम्‌ 
साहित्य में कलबु--विवाह-पूर्व प्रेम; और कर्पु--दाम्पत्य 
जीवन का वर्णन भी प्राप्त होता है। “'कलवु” का शाब्दिक 
अर्थ है चोरी। नायक-नायिका का बिना माता-पिता की 
अनुमति के चोरी-छिपे एक दूसरे से मिलन, प्रेमोदय, प्रेम 
क। विकास श्रादि कलवु के अंतर्गत आते हैं। प्राचीन 
तमिल समाज में इस स्वच्छंद प्रेम को अ्रनुचित नहीं समझा 
गया क्योंकि परस्पर एक-दूसरे में अ्रनुरक्‍्त नायक-नायिका 
प्रायः विवाह-सूत्र में बॉँध जाया करते थे । कलवु की चार 
अवस्थाएँ हैं। समान प्रेम वाले नायक-तायिका का देव- 
वशात्‌ एक-दूसरे से' मिलन “इयकों पुणच्च' कहलाता है। 
एक बार मिलने के उपरांत दोनों के मत में पुनर्मिलन 
की इच्छा जागृत होती है। उनका यह पुनमिलन “इडंत- 
लेप्पाड' कहलाता है। कभी-कभी नायक-नायिका स्वयमेव 
एक-दूसरे से नहीं मिल पाते तब वे अपने सखा या सखी 
की सहायता से एक-दूसरे से' मिलते हैं। सखा की सहायता 
से संपन्‍्न उनका मिलन 'पांगक्‌ टुम' और सखी की सहायता 
से संपन्‍न मिलन 'पांगियक ट्रम' कहलाता है। नायक-नायिका 
के प्रेम के विकास में इन चारों झ्रवस्थाओ्रों का होना श्रावश्यक 
नहीं । जब परस्पर अनुरक्त नायक-नायिका का स्वयमेव 
मिलन या पुनमिलन संभव नहीं होता तो वे अपने सखा 
या सखी की सहायता से एक-दूसरे से मिलते हैं और उनका 
प्रेम विकसित होता है। इस प्रकार नायक-नायथिका के प्रेम- 
विकास में नायक के सखा और नायिका की सखी का 
विशेष योगदान रहता है । 


कल्सा चउतिशा (उ० कु०) 


उपलब्ध चउतिशाओ्रं (दे० चउतिशा) में 
बच्छादास (दे०)-कृत 'कछसा चउतिशा' प्राचीनतम है। 
मादक्वापांजी (दे०) के समान यह भी विवादास्पद है। 
सारकादास के महाभारत (दे० सारक्ामहाभारत ) में इसका 
उल्लेख हुआ है । 
यह “रुद्रसुधानिधि' (दे ०). एवं 'सोमनाथ ब्रत- 
कथा” के समान शव काव्य है । इसकी भाषा उड़िया है तथा 
अंगीरस हास्य है। इसका विषय है वृद्ध शिव का हिमवंत- 
नंदिनी सुंदरी उमा के साथ विवाह । 
वस्तुत: यह जातीय साहित्य के प्रारंभ का सूचक 
है। छोटे-छोटे वैयक्तिक दुःख-सुख की इसमें अभिव्यक्ति 


द हुई है । द इसका राग निर्दिष्ट नहीं है। परवर्ती युग में 
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इसका पर्याप्त अ्रनुकरण हुआ तथा इसमें प्रयुक्त राग को 
कलसा-राग कहा गया । कछसा-राग की अनेक कविताएँ 
उड़िया साहित्य में मिलती हैं । 

गौरी को विवाह-योग्य समझकर हिमवंत शिव 
के साथ उनका विवाह निश्चित करते हैं । शिव वृद्ध के 
छम्मवेश में आते हैं। उन्हें विवाह-मंडप पर देखकर सभी 
का मन फीका पड़ जाता है। उमा, उनकी सखियाँ, उनकी 
माँ सभी क्रंदन करने लगती हैं। सभी हिमवंत को दोषी 
ठहराती हैं। हिमवंत के बहुत समझाने के बाद विवाह 
होता है। शिव छद्यवेश का परित्याग कर देते हैं। सभी 
को संतोष होता है । 

इसमें जिन भावों का निरूपण हुआ है, वे 
उड़िया जातीय जीवन के चिरपरिचित भाव हैं । इसकी 
भाषा सरल एवं लोक-प्रचलित है। 


कला (हिं० पारि०) 


कला शब्द का मौलिक अर्थ है कौशल अथवा 
हुनर : किसी कार्य के निष्पादन में मनुष्य द्वारा व्यवहृत 
एवं प्रदर्शित दक्षता, प्रवीणता अथवा विशेषज्ञता, जिसकी 
प्राप्ति अभ्यास, अ्रध्ययत, पर्यवेक्षण और प्रशिक्षण से 
होती है। परिचिम में काव्य, नाट्य, संगीत, चित्र, मृत्ति- 
शिल्प और स्थापत्य के साथ ही वक्‍तृता आदि को भी 
कलाओं में समाविष्ट किया जाता है। प्राचीन भारतीय 
दृष्टि के श्रनुसार कला एक हीनतर विद्या या उपविद्या है, 
जिसकी सर्जना प्रशिक्षण और अभ्यास के ग्राधार पर मात्र 
मनोरंजन के उद्देश्य से की जाती है। उसमें प्रतिभा (दे०) 
और कल्पना (दे०) का योग नहीं रहता । पर्िचिम में भी 
अ्रठारहवीं शताब्दी तक कला को लगभग इसी अर्थ में 
मात्यता प्राप्त थी। कितु अपने आधुनिक अर्थ में 'कला' 
मानवीय अनुभूति के सूक्ष्मतम रूपों, प्रगाढ़ जीवनानुभूति और 
उत्कृष्ट भावबोध की सुंदर अभिव्यक्ति है, जिसकी प्रक्रिया 
में प्रातिभ सर्जनात्मकता तथा स्वरूप में सौंदर्यानुभूति का 
भ्रनिवायं योग रहता है। कलास्वाद रसानुभूति (दे० “रस”) 
और आत्मास्वाद के समतुल्य है। इसका प्रयोग आनंद 
और सौंदय्य की सृष्टि है। द 
... सृजन से लेकर उसके आस्वादन तक 'कल!' की 
. समस्त प्रक्रिया आनंद और सौंदर्यानुभूति से तरंगायित रहती 
है। यह खष्टा के अंतर्मन के संवेगों-सेंवेदनों, विचारों- 
. कत्पनाओं के अभिमूत्तत और बिंबन की प्रक्रिया है जिसके 
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रंग (चित्र), स्वर (संगीत), मंच (नाट्य) और प्रस्तर- 


खंड (मूति) आदि । यह मूलतः झात्माभिव्यक्ति है । 

'कला' के प्रयोजन को लेकर उसके जीवन-संदर्भ 
ग्रौर जीवनोपयोग के विषय में सदा से ही संदेह प्रकट किये 
जाते रहे हैं। इससे दो ग्रतिवादों का जन्म हझ्मा है---एक 
है कला को जीवन से असंपुक्‍त शुद्ध कल्पना-प्रसूत सूक्ष्म- 
अमूर्त मानसिकता मान लेने की प्रवृत्ति का प्रचलन और 
दूसरे कलात्मक सृजन में “भावपक्ष' और संवेद्य से पृथक्‌ 
एवं स्वतंत्र 'कलापक्ष' कल्पित करने की आआांति का जन्म । 
वास्तव में यह न तो जीवन-निरपेक्ष है और न जीवनातीत ॥ 

कला' के दो वर्ग किये गये हैं: ललित कला 
और उपयोगी कला। ललित कलाझों में कलाकार की 
प्रतिभा से युक्त सर्जनात्मकता और कल्पना-शक्ति का योग 
रहता है। वे एक प्रकार से शुद्ध सौंदर्यकर्म हैं। उपयोगी 
कलाएं जीवन के व्यवहार-पक्ष से प्रत्यक्षतः प्ंबद्ध होती 
हैं । जीवन के लिए सुख-सुविधा का उपाजन ही इनका मुख्य 
प्रयोजन है। वे भी, यद्यपि अपने स्रष्टा की प्रतिभा और 
कल्पना से स्वेथा रिक्त नहीं होतीं, तथापि वे अ्रभ्यास पर 
अधिक अवलंबित होती हैं। ललित कलागझओं के अंतर्गत काव्य, 
संगीत, वास्तु, स्थापत्य, मूर्ति, चित्र और नाट्य को समाविष्ट 
किया जाता है और उपयोगी कलाझओों में भवन-निर्माण और 
पाक-विद्या से लेकर फ़र्नीचर बनाने तक के सभी व्यापार 
आ जाते हैं। प्राचीन भारतीय परम्परा में वणित चौंसठ 
कलागझओं में से श्रधिकांश उपयोगी कलाएं ही हैं । 


कलापमु (ते० पारि०) 


आंध्र का एक प्रकार का नृत्य-रूपक ही “कलापमु 
के नाम से प्रसिद्ध है। सत्रहवीं शताब्दी ई० में विद्यमान 
सिद्धेंद्र योगी इसके प्रवर्तंक थे । इनका नृत्य-प्रदर्शन देखकर 
गोलकोंडा के बादशाह ने कूचिपूडि नामक एक गाँव इन्हें 
पुरस्कार के रूप में दिया था। तब से' सिद्धेंद्र योगी तथा 
उनके अनुयायियों के ये प्रदर्शन 'कुचिपूडि भागवतमु' के नाम 
से प्रसिद्ध हुए । “'कलापभु' नामक यह नृत्य-रूपक “भामा- 
कलापमु तथा गोल्लकलापमु' के नाम से दो प्रकार का 
होता है। “'भामाकलापमु” में भरतनाट्य-संबंधी शास्त्रीय 
नियमों का अ्रनुसरण किया जाता है। इसमें भामा शब्द 
का अर्थ सत्यभामा है। इसका कथानक पारिजात की कथा 
से संबद्ध है। नारद स्वर्ग से' पारिजात का कुसुम लाकर 
कृष्ण को देते हैं। कृष्ण भी उसे पास बैठी हुई रुक्मिणी 
को दें देते हैं। यही मानिनी सत्यभामा के क्रोध का कारण 





कि 
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बन जाता है। सत्यभामा का विरह, स्वप्न-प्रसंग, सखियों 
से दुःख-निवेदन, नायक के पास सखी को भेजना तथा बाद 
में सपत्नी रुक्मिणी के साथ झगड़ा आदि इसमें प्रधान हैं । 
इसमें तीन ही पात्र होते हैं--नायक, नायिका तथा 
सखी । रचना श्वृंगार-प्रधान है । “भामाकलापमु' की अपेक्षा 
गोल्लकलापमु' कुछ गर्वाचीन है । गोल्लकलापमु दो प्रकार 
का होता है। एक में गोपी (ग्वालिन) पात्र के द्वारा 
पिडोत्पत्ति से लेकर अनेक दाशनिक विषयों का विवरण 
दिया जाता है तथा दूसरे में समुद्र-मंथन की कथा पाई 
जाती है । इसमें 'सुंकरि कोंडड' नामक पात्र के द्वारा हास्य- 
रस का पर्याप्त प्रयोग किया जाता है। 
वीथि भागवतमु तथा यक्षगानमु (दे०) के रूप 

में प्रचलित देशी अभिनय-रूपों में भरत-ताट्य संबंधी 
शास्त्रीय पद्धतियों का समावेश करके सिद्धेंद्र योगी ने 
“कलापमु' की सृष्टि की थी। उस समय से लेकर इन प्रदशनों 
का स्तर ऊँचा होने लगा तथा इनकी रचना प्रोढ़ होने लगी । 
“भामाकलापमु' भरत-विद्या के तथा गोल्लकलापमु' षटु- 
शास्त्रों के आकर होते हैं। कुछ परिवर्तन होने पर भी 
“यक्षगान' में प्रयुक्त देशी छंद, कथोपकथन आदि “भामा- 

कलापमु' में भी प्रयुक्त होते हैं। अंतर यह है कि अधिकतर 
साधारण जनता के बीच प्रचलित प्रदर्शन-रूपों को इन में 
दास्त्रानुगामी तथा नियमबद्ध बना दिया गया । स्वरूप तथा 
स्वभाव की दृष्टि से “कलापमु' को केवल साधारण देशी- 

अभिनय तथा पूर्ण रूप से शास्त्रानुगामी रूपक के बीच रखा 
जा सकता है । 

प्रदर्शन की दृष्टि से 'भामभाकलामु” में भामा 

(सत्यभामा) की भूमिका अत्यंत आकर्षण तथा महत्व की 
होती है । एक पुरुष ही इस स्त्री-पात्र की भूमिका का 
निर्वाह करता है। यह 'माधवी' नाम से प्रसिद्ध है। वसे ही 
'गोल्लकंलापमु' में 'सुंकरि कोंडडु/ नामक हास्य-पोषक पात्र 
श्र॒त्यंत लोकप्रिय रहता है। प्रदर्शन-संबंधी लोकप्रियता के 
साथ-साथ शास्त्रानुगामी होने के कारण “कलापमु नामक 
यह नृत्य-रूपक साहित्य-क्षेत्र में भी गणनीय स्थान प्राप्त कर 
चका है । द 


कलापी (ग्रु० ले०) [समय--874-900 ई ० | 


“'कलापी' का पूरा नाम सुरसिह जी तख्तसिंह जी गोहेल 
था । वे सौराष्ट्र के अंतर्गत लाठी नाप्तक छोटे-से राज्य के 
राज-परिवार में पैदा हुए थे। अठारह वर्ष की आयु में 
उन्होंने काव्य-सरजना की । 889 ई० में उन्होंने राजकुमारी 


रमा के साथ विवाह किया जिसके साथ शोभना नाम की 
एक दासी भी भ्राई । कलापी उसके सौंदय पर मुग्ध हुए 
ओर धीरे-धीरे उसके साथ प्रणय-संबंध में बँध गये । इस 
प्रणय-त्रिकोण ने कलापी के जीवन में भीषण संघर्ष और 
तीत्र मनोमंथन पैदा किया जिसे इन्होंने हृदय-त्रिपुटी' 
कविता में शब्दबद्ध किया है । इसमें कवि का 'भावप्रवाह 
स्वाभाविक स्रोत में प्रवहमान' है। आठ-तौ वर्ष की कठोर 
यातना के परिपाक-रूप उनका 'कलापीनो केकारव' (दे०) 
(903 ) प्रकाशित हुआ । इस प्रणयाकांक्षी कवि के किकारव' 
में 'हृदय के अपक्व-अद्धंपक्व स्नेहोंद्गार' हैं। 'काश्मीर नो 
प्रवास, 'मालामुद्रिका, 'हमीरजी गोहेल', 'कलापीनी पत्र- 
धारा' (दे०) इत्यादि कवि कलापी की अन्य क्ृतियाँ हैं । 
इस कवि पर बड़ सवर्थ और शेली का प्रभाव 
विशेष रूप से पड़ा है। 'केकारव' की कतिपय रचनाओं में 
इन दोनों अँग्रेज़ी कवियों के' प्रक्रति-वर्णनों की छाप है। 
कलापी के प्रकृति-काव्यों में से कुछ आध्यात्मिकता एवं 


_ रहस्यात्मकता के तत्त्वों से श्रोतप्रोत हैं। 'बिल्व-मंगल',“भरत', 


महात्मा मूलदास', “वीणानो मृग', कन्या अने क्रौंच' इत्यादि 
इनके प्रभावशाली खंडकाव्य हैं। कलापी प्रधानत: वियोग 
के गायक हैं | इनके पद्मात्मक प्रेमोदुगार गुजरात के शिक्षित 
वर्ग में बहुत लोकप्रिय हैं। 


कलापीनी पत्रधारा (ग्रु० क्‌०) 


गुजराती के रोमानी व प्रणय-कवि “कलापी' 
(दे०) (लाठी नरेश सुरसिह जी तख्तसिह जी गोहेल ) 
द्वारा लिखे गये अनेक पत्रों में से! 535 पत्र उनके पुत्र 
जोरावरसिह जी की संक्षिप्त प्रस्तावनों सहित सन्‌ 93] ई ० 
में प्रथम बार “कलापीनी पत्रधारा' (दे ०) नाम से प्रकाशित 
हुए । ये पत्र जिन्हें लिखे गये हैं वे व्यक्ति हैं-- 
सवेश्री मणिलाल नभुभाई द्विवेदी, शोभना 
(उनकी प्रेमिका), उनकी रानी, उनकी दूसरी रानी रमा, 
वाजसुरवाला, रूपशंकर ओझा, सरदारसिह, आनंदराय देव, 
जन्म कर बुच, गोवद्धंनराम त्रिपाठी (दे०), गिरधरदास 
देसाई, कैप्टन शल्डफ़ील्ड, हरिशंकर पंडया, विजयसिंह, 
मोरबी-नरेश । 

पत्नियों, प्रेमिकाओं, मित्रों, सग्रे-संबंधियों; 
साहित्यकारों श्रादि को लिखे गये इन पत्रों में कलापी के 
व्यक्तित्व के विविध रूपों के दर्शन होते हैं। गुरु-प्रेम, पत्नी- 
प्रेम, प्रेमिका के प्रति अपूर्व स्नेह; साहित्य व अध्यात्म-प्रेम ; 
मित्र के प्रति सच्ची ममता, अँग्रेज़ी के वर्ड सवर्थ, ठेनिसन, 





कलापीनो केकारव 


होली, कीटस तथा संस्कृत के समर्थ कवि कालिदास, भवशूति 
ग्रादि की क़ृतियों के प्रति श्रगाध श्रादर व निष्ठा से ये पत्र 
श्रोतप्रोत हैं । 

अनन्य प्रणयी, मस्त कवि, सौजन्यशील पति, 
सन्मित्र, सच्चे साहित्य-प्रेमी व सेवी--ये कलापी के 
व्यक्तित्व के कुछ रूप हैं जो इन पत्रों में उभर कर आते हैं । 
गुजराती पत्र-साहित्य की यह अमूल्य निधि हैं । 


कलापीनो केकारव (गु० कृ० ) 


द . इसके रचयिता कलापी (दे०) का वास्तविक 

नाम श्री सुरसह तख्तसिह गोहेल है और उन्तका समय है 
874-900 ई० । कवि लाठी नाम की रियासत के राजा 
थे। इनकी इस पुस्तक का प्रकाशन 924 ई० में हुआ । 
कलापी के काव्य ने गुजराती कविता को रोमानी 
तत्व दिया । कलापी का जीवन अत्यंत करुण जीवन 
था, और उनकी करुणा का विषय उनका प्रणय था । 
उन पर सूफ़ीवाद का प्रभाव भी विशेष था। करुण- 
कोमल भावों का निरूपण कवि ने अत्यंत रोचक ढंग 
से किया है। कवि का काव्य प्रणण और भक्ति दोनों भागों 
में बाँठा जा सकता है। ग़ज़ल कवि की अत्यंत प्रिय काव्य- 
विधा है। उनके भक्ति-काव्यों पर सुफ़ीवाद का गहरा प्रभाव 
है। प्रणय-काव्यों में प्रणय-त्रिकोण का निरूपण है । कोमल 
भावों का निरूपण कवि की विशेषता है। निराशा, अवसाद, 
कृठा इत्यादि भाव कवि ने रोचकता के साथ निरूपित 
क्यि हैं । 


कलापूर्णोदयमु (ते ० कू०) [ले०--पिगलिसूरना (दे०) 
.. _ रचना-काल---550 ई ० ] 


यह काव्य आंध्र-जनता द्वारा अत्यंत समादुत 
हुंआ है । इसमें कवि की अपूर्व कथा-कल्पना का चमत्कार 
विशेष रूप से द्रष्टव्य है। प्रबंध काव्य के लिए स्वतंत्र 
और मौलिक कथा की. सृष्टि करने वाले ये सब॑प्रथम कवि 
थें। इस कारण से इस काव्य को कृत्रिम रत्न! होने का 
आक्षेप भी सहना पड़ा। यह आठ सर्गों का एक अद्भत 
काव्य है जिसमें श्लृंगारिक जीवन के अनेक पहलुओं का 
चित्रण किया गया है । कलभाषिणी (दे ०) नामक वेश्या 
तथा मणिकंधर का प्रणय इसकी मूल कथा-वस्तुं हैं । कल- 

 भाषिणी के रूप में कवि नें तेलुगु साहित्य में एक विशिष्ट 
. पात्र की सृष्टि की है । इस काव्य का श्रृंगार शास्त्र-निर्दिष्ट 
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नियमों का अनुसरण करने वाला नहीं, संसार में सहज रूप 
से साक्षात्‌ दिखाई देने वाला है । इसमें यह प्रतिपादित किया 
गया है कि शछ्ूंगार रस की उत्पत्ति ब्रह्मलोक में ब्रह्मा और 
सरस्वती की हृदय-लीलाओं में हुई है, और वह अमृतरस 
का प्रवाह उस दिव्यलोक से निकलकर गंघधवंलोक, मत्यंलोक, 
तथा पाताललोक तक प्रवाहित होता हुआ्आा उन लोकों के 
स्वभाव तथा आलंबन के अनुरूप पवित्रता एवं स्वाद की 
दृष्टि से परिवर्तित होता है और अंत में कलुषित भी हो 
जाता है। इस प्रकार वासनाहीन दिव्य लीला से राक्षस 
कामभोग तक की अवस्थाएँ इस काव्य में चित्रित हुई हैं । 

पाठक को सदा उत्कठित रखती हुई, पात्रों के 
वह में रहकर विकसित होने वाली कथा, पात्रोचित भाषा, 
मनोहर कथा-प्रसंग आदि अनेक गुणों से युक्त होकर यह 
काव्य “कला की परिपूर्णता' के रूप में प्रकट हुआ है। 
कथाकथन में कवि ने परंपरागत काल-क्रम की पद्धति का 
अनुसरण नहीं किया है। आधुनिक उपन्यास के समान 
का्य-कारण-पद्धति का अनुसरण करके कथा के मध्य वृत्तांत 
से कवि ने इस काव्य का आरंभ किया है। तेलुगु साहित्य 
की यह एक अमर कृति है । 


कलावती (त० कु ०) [रचना-काल---957 ई ०] 


सूर्यनारायण शास्त्री (दे०)-कृत इस नाठक में 
चोक़ राजकुमारी कलावती की कथा वर्णित है । इस नाटक 
के सभी पात्र काल्पनिक हैं परंतु वातावरण ऐतिहासिक है। 
मूलतः गद्य में रचित इस नाटक में बीच-बीच में पद्मों का 
समावेश किया गया है । इसमें भारतीय एवं पाइचात्य नाटय- 
दैलियों का समन्वय दृष्टिगत होता है। चंद्रोपालंभ, वसंत- 
वर्णन आदि भारतीय काव्य-रूढ़ियों का भी प्रयोग किया 
गया है । चरित्रों के स्वाभाविक विकास, पात्रानुकूल भाषा- 
प्रयोग आदि के कारण यह नाटक प्रभावशाली बन पड़ा है । 


कंठा संस्कृति ओ साहित्य (उ० कु०). 


इसमें वष्णव चारण सामल के कला, संस्कृति 
और साहित्य से संबंधित उनन्‍नीस समीक्षात्मक निबंधों का 
संकलन है । लेखक ने वण्यं-विषय का विवेचन समग्रता एवं 
गहराई से किया है। मुख्य रूप से' तुलनात्मक एवं विश्ले- 
षणात्मक शैली का प्रयोग हुआ है। जहाँ भी आवश्यकतानुसार 


वर्णनात्मकं शैली का प्रयोग हुआ है वह स्मरणीय है और 
_विषयवस्तु का परिचय रोचक ढंग से देती है। भाषा सुबोध 











कक्िंग कविसम्राट ओ कक्िग-भारती 


एवं वैचारिक निबंधों के अनुरूप है। फलतः ये निबंध 
सुग्राह्म हैं । द 


कव्िग कविसम्राद्‌ ओ कॉकिग-भारती (उ० कु०) 


“ककिग कविसम्राद्‌ ओ कत्िग-भारती' में श्री 
बिच्छंदचरण पटनायक (दे०) ने कवि-सम्राट्‌ उपेन्द्रभंज 
(दे०) के साहित्य एवं उसकी महान उपलब्धियों पर 
विचार किया है। कवि-सम्राद की महान्‌ साधना, अनुपम 
प्रतिभा, अगाध पांडित्य ने उड़िया भाषा को संस्कृत की 
समकक्षता दी है; उड़िया-साहित्य को महान्‌ साहित्य की 
योग्यता प्रदान की है, तथा उसे काव्य-कला की वह स्थायी 
आधार-भूमि दी है कि वह किसी भी उन्नत भाषा को 
समकक्षता कर सकता है । उनके साहित्य के विवेचन में 
इन्हीं तत्त्वों की ओर दृष्टि आकषित की गई है। विषय की 
प्रतिपादन दौली पांडित्यपूर्ण है । 


कॉलिगत्तुप्परणी (त० कु० ) [ रचना-काल---ईसा की बारहवीं 
शती का पूर्वार्द्ध द 


 जयंकोंडार की कृति 'कलिंगत्तुप्परणी' एक प्रकार 
का वीर-काव्य है जिसमें 'भरणी-काव्य' की सभी विशेषताएँ 
प्राप्त होती हैं। इस कृति में राजा कुलोत्तुंग प्रथम को 
कलिंग-विजय का वर्णन है। इस कृति की एक विशेषता 
यह है कि इसका नामकरण विजयी राजा के स्थान पर 
पराजित राजा के नाम के श्राधार पर हुआ है । ईश-वंद ना 
से काव्य का आरंभ होता है। तदुपरांत कुछ पदों में कथा 
की भूमिका प्रस्तुत की गई है । इन पदों में स्थल श्वृंगारिक 
वर्णनों की प्रधानता है । इसके बाद मरुभूमि और काली 
देवी के मंदिर का वर्णन किया गया है | कलिगत्तुप्परणी के 
विभिन्‍न पदों में वीरता, भय, क्रोध, हास्थ, करुणा, शछंगार, 
आदि भावों तथा वीर रस की सरस अभिव्यंजना हुई है। 
कवि ने रसों और भावों के अनुकूल कहीं ललित कोमल- 
कांत पदावली का, तो कहीं परुष शब्दावली का प्रयोग 
किया है । कवि का शब्द-चयन अनूठा है। इस कृति की 
शैली सरल, सरस और प्रवाहपूर्ण है। शैली में संगीतात्मकता 
का भी गुण है। विभिन्‍न पदों में लक्षणा तथा व्यंजना शक्तियों 
का प्रयोग दर्शनीय हैं। इसमें कवि ने विषयानुकूल छेंदों का 


प्रयोग किया है | इसमें कवि की प्रखर कल्पना और अद्भुत 


कवित्व-शक्ति के दर्शन होते हैं। काव्य में भावपक्ष और 
कलापक्ष का अपूर्व समन्वय हुआ है। इतिहास में “द्वितीय 
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कलिता, दंडिनाथ 





स्वर्ण युग' कहे जाने वाले परवर्ती चोछ राजाओं के राज्य- 
काल से संबंधित शोध के लिए यह कति बहुत उपयोगी है। 
“कलिगत्तुप्परणी' तमिल के भरणी काव्यों में सर्वश्रेष्ठ मानी 
जाती है। 


कॉलिग-शिल्पी (उ० क्‌०) 


'कलिंग शिल्पी! राजकिशोर राय (दे०) की 
अनुपम कृति है । कलिंग-शिल्पी उत्कल की कलामयी धरती 
की अंतश्चेतना को समझ लेना चाहता है; उस कलाप्रेरणा 
को मृत कर देना चाहता है जो उसके कलात्मक उत्कर्ष की 
विधायिका है। विध्या (दे०) की लास्यमयी मूति ओठों 
प्र रहस्यमयी मुस्कान लिए खड़ी है--कितनी सुंदर ! 
कितनी अबूझ ! क्‍ 

उत्कल के गहन वनप्रांतर से उसके निराश- 
चरणों की पगध्वनि आ्राज भी सुनाई पड़ रही है। ध्वंस 
और विनाश पर वह आज भी जीवन की लाली बिखेर 
देने को आतुर है। पर कौन उसे आश्रय देगा ? वह कला- 
मयी है, कला से ही चरितार्थ होगी। जीवन में रूपायित 
होने की उसकी स्पृह्ा एक दुलंभ कल्पना-विलास मात्र है। 
महाराज के यहाँ से वह विफल-मनोरथ लौट जाती है। 
शायद उसी के साथ मानव की जीवन-चेतना भठक गई 
है---किस अरण्य प्रदेश में, कौन जाने ? 

क्या आ्राज की युद्ध-त्रस्त वसुधा उसे. ढूंढ 
सकेगी ? द 


कलिता, दंडिनाथ (अ० ले०) [जन्म--890 ई०, मृत्यु 
-950 ई० । जन्म-स्थान---तेजपुर का एक गाँव। | 





ये बी० ए० तक शिक्षा प्राप्त कर तेजपुर सर- 
कारी हाई स्कूल में अध्यापन करते थे । 'साधना' उपन्यास - 
पर इन्हें असम-साहित्य सभा का श्रेष्ठ उपन्यास-पुरस्कार 
मिला था। इन्होंने दर्जनों पुस्तकें लिखी हैं, जिनमें कई 
ग्रप्रकाशित हैं। प्रकाशित रचनाएँ---काव्य : “रहधरा' 
(]96), 'रगर' (922), “बहुरूपी! ([926), “असम 
सन्ध्या' ([949) ; नाटक: 'संतीर तेज” (927), 'अग्नि- 
परीक्षा' (दे०) (937) , 'कीचकबध' (950), 'पोहनीया 
कुकुर' (946) ; कहानी : 'सतसरी' (925 ) ; उपन्यास : 
'फुल' (908), साधना (दे०) (928), हत्याकारी 
कौन ?” (947), परिचय, आविष्कार! (950), 
गंणविप्लव' (495) ॥ ! छल 





कलित्तोग 


22 


कल्कि 





व्यंग्य-कवि श्री कलिता का व्यंग्य सामाजिक 


प्रधिक है। असम सन्ध्या' राजा चंद्रकांत सिह पर लिखित 
खंडकाव्य है । इन्होंने छात्रावस्था में 'फुल' जेसा कोमल 
उपन्यास लिखा था। इनके उपन्यास 'साधना' पर गांधी- 
वादी प्रभाव है। इसकी तुलना श्री प्रेमचंद (दे०) के 
प्रेमाश्रम' से की जा सकती है। 'ह॒त्याकारी कौन ? जासूसी 
उपन्यास है। श्री कलिता कवि, नाट्यकार और कथाकार थे । 


कलित्तोग (त० कु०) [रचना-काल--ई० पू० दूसरी 
शताब्दी से ईसा की दूसरी शताब्दी तक | 


कलित्तोग” को भी संघकालीन अष्ट-पद्य-संग्रहों 

में परिगणित किया जाता है। इसमें कलि छंद में रचित 
49 पद हैं। यह कृति पाँच भागों में विभाजित है । तमिल 
विद्वानों के अनुसार कुरिजिक्कलि (दे० कुरिजि), मुल्लें- 
क्कलि (दे० मुल्ले), मरुदककलि (दे० मरुदम्‌) , पालेक्कलि 
(दे० पाले) और नेयदल (दे०) कलि नामक पाँच भागों 
के रचयिता क्रमशः कपिलर (दे०), चोषन नल्‍लुरुत्तिरन्‌, 
मरुदनित नागनार, पेरुंकडंको (दे०) और नल्‍्लन्दुवनार हैं। 
इस कृति का मूल प्रतिपाद्य प्रेम है तथा इसमें कुछ नेतिक 
उपदेश भी हैं। 'कलित्तोग के विभिन्‍न पदों में कवियों ने 
पाँच भूभागों के निवासियों के रहन-सहन, स्वभाव, प्रथाओं 
श्रादि का विस्तृत एवं सजीव चित्र प्रस्तुत किया है। कुछ 
पदों में तत्कालीन समाज में प्रचलित विवाह की विशिष्ट 
रीतियों का वर्णन है। इसमें प्राचीन तमिल समाज की “तैनी- 
राडल' प्रथा की ओर संकेत किया गया है । एक पद में तमिल 
संघ का उल्लेख है। कुछ पदों में ऐतिहासिक तथ्यों और 
पौराणिक प्रसंगों की ओर संकेत किया गया है। 'कलित्तोग' 
में अनेक शब्दचित्र प्राप्त होते हैं। कविगण व्यक्ति के 
आंतरिक तथा बाह्य जीवन के सुंदर और सजीव चित्र 
प्रस्तुत करने में विशेष सफल हुए हैं। इस वर्ग की अन्य 
.. कृतियाँ नाटकोय एकपक्षीय वार्तालाप के रूप में रचित हैं 
परंतु 'कलित्तोग! की रचना कथोपकथन-शैली में हुई है । 


. तोलका प्पियम्‌ में वर्णित प्रेम के दो प्रमुख रूप कैक्किले 


ओर पेरुंतिण के यथार्थ रूप का परिचय “कलित्तोग' में ही 
प्राप्त होता है। विभिन्‍न वैयाकरणों ने इस कृति को अपने 
विवेचन का आधार बनाया है। 


कलियच्छन्‌ (मल० क्‌०) [रचना-काल--954 ई० ] 


..._ महाकवि पी० कुब्रबरामन्‌ नायर का विख्यात 





कविता-संग्रह है 'कलियच्छन्‌र । इसको कविताएँ कुमिब- 


रामन नायर की रचनाओं में एक नये मोड़ और यगांतर 
का प्रतिनिधित्व करती हैं । ग्राध्यात्मिक गीतों की रचना 
करके “भक्त कवि' का नाम अजित करने के उपरांत वे और 
ग्रधिक दार्शनिकता-समन्वित कविताओं की रचना करने 
लगे। उदात्त मानव-प्रेम और केरलीय जीवन का चित्रण 
उनके भक्ति-रस और आध्यात्मिकता को भ्रधिक सहृदय- 
संवेद्य बनाते हैं। 'कलियच्छन्‌' महाकवि की सर्वप्रमुख 
रचना और मलयात्टम साहित्य की एक महत्वपूर्ण निधि है। 


कत्ट वे वीरराज़ु (ते० ले०) 


ये सत्रहवीं शती के अंतिम भाग में जीवित थे । 
ये यादव-वंशी क्षत्रिय थे तथा मैसूर के चिक्‍्कदेवरायलु के 
मंत्री तथा सेनापति थे । ये वीर और अनेक भाषाओं के 
विद्वान थे। इन्होंने संस्कृत और कनन्‍्नड भाषाओं में रच- 
नाएँ की हैं। तेलुगु साहित्य को इनकी सबसे बड़ी देन 
महाभारत (दे०) का वचन (गद्य) रूप है। यह तेलुगु 
की प्रथम समग्र गद्य-रचना है और कलुवे ग्राम में स्थित भग- 
वान गोपालकृष्ण को समर्पित है। इस रचना में तुपाकुल 
अनंतभूपाल ने इतकी सहायता की है। संप्रति इसके 
सभापरव तथा भीमपवे ही उपलब्ध हैं। इसके अभ्रतिरिक्त 
इन्होंने कन्तड में “वंच्यसंहितासाराणंव' तथा “वीरराजोक्ति- 
विलासमु' नामक दो वैद्यक ग्रंथों की रचना की है। 'महा- 
भारत' का अनुवाद मूलानुसारी है श्र बहुत शुद्ध है। लंबे- 
लंबे वाक्य तथा समासों से युक्त शैली उस युग की विशे- 
षता है। कितु इस प्रभाव के होते हुए भी इनकी दौली मृदु, 
मधुर और मोहक है । 

इनके पुत्र नंजराजु भी संस्कृत, तेलुगु और 
कन्नड भाषाओं के विद्वान्‌ तथा पंडितों-कवियों के आश्रय- 
दाता थे। नंजराजु ने संस्कृत में “नंजराजुयशोभूषणमु' 
नामक अलंकारशास्त्र की रचना की थी । 


कल्कि (त० ले०) [जन्म--899 ई०, मृत्यु--954 ई० ] 


रा० कृष्णमूति “कल्कि का जन्म पृत्तमंगलम्‌ 


नामक स्थान में हुआ था। इंटर पास करने के उपरांत 
शिक्षा का त्याग कर ये गांधी जी के असहयोग आंदोलन 


में कूद पड़ें। कुछ समय तक कांग्रेस कार्यालिय में कार्य 


करने के उपरांत ये तमिल साहित्य की और आकृष्ट हुए 
इन्होंने 'नवशक्ति' नामक पत्रिका के सहसंपादक के रूप में 











कल्पना 


अपना साहित्यिक जीवन श्रारंभ किया । कल्कि मद्य-निषेध 
प्रचार के लिए आरंभ की गई 'विमोचनम्‌' नामक पत्रिका 
के संपादक भी रह चुके हैं। इन्होंने अपनी “आनंद 
विकटन'” पत्रिका द्वारा तमिल भाषा और साहित्य के प्रचार- 
प्रसार में विशेष योग दिया है, जनता को व्यंग्य वचनों 
की (शक्ति से परिचित कराया है तथा उसमें देश-प्रेम की 
भावना जाग्रत की है। कुछ वर्ष बाद इन्होंने अपने उपनाम 
“कल्कि! से एक मासिक पत्रिका भी आरंभ की थी। कल्कि 
बहुमुखी प्रतिभा के साहित्यकार थे परंतु इन्हें उपन्यासकार 
के रूप में सर्वाधिक प्रसिद्धि मिली । इनके प्रसिद्ध उपन्यास 
हैं--कछ वनिन्‌ कादली, 'पार्थीपन्‌ कनवु', 'शिवकामीयिन्‌ 
शपदम्‌', अले ओश, 'पोन्तियिन्‌ चेल्वन्‌ आादि। कल्कि 
ने गांधी जी और राजा जी की जीवनी लिखी है । कविवर 
भारती (दे०) के यश के प्रसार में इनका विशेष हाथ रहा 
है । कल्कि का संबंध तमिल संगीत-आंदोलन से रहा है । 
इनकी 'संगीतयोगम्‌” नामक कृति में तमिल संगीत और 
तत्कालीन तमिल संगीत-सभाओं से संबंधित हास्य-व्यंग्य 
शैली में चरित्र-निबंध संगृहीत हैं। तमिल साहित्य-जगत 
में ये अपने ऐतिहासिक उपन्यासों के लिए. प्रसिद्ध हैं। 
तमिल भाषा और साहित्य के प्रति सामान्य जनता की 
रुचि जगाने में इनका विशेष हाथ रहा है । 


कल्पना (हिं० पारि०) 


. “कल्पना अँग्रेजी के 'इमेजिनेशन' शब्द का 
पर्याय है और 'इमेज' से बना है। इमेज का अथ है चित्र 
अ्रथवा छवि। आधुनिक साहित्यालोचन में इसके लिए “बिंब' 
(दे ०) शब्द का प्रयोग किया जाता है। अतः काव्य के 
संदर्भ में कल्पना का अर्थ हुआ बिब-सृष्टि श्रथवा रूप-सुष्टि 
करने में समर्थ कवि की उद्भावना-शक्ति | भारतीय काव्य- 
शास्त्र में कल्पना को प्रतिभा (दे०) का गुण माना गया 
है | प्रतिभा को अपूर्व वस्तु का निर्माण करने वाली प्रज्ञा 
अथवा “नवनवोन्मेषशालिनी प्रज्ञा' कहा गया है जो पाश्चात्य 
साहित्यालोचन में प्रतिपादित 'सर्जनात्मक कल्पना (क्रिएटिव 
इमेजिनेशन) तथा “उद्भावना-शक्ति” (इन्वेंटिव फ़ैकल्टी ) 
के समकक्ष है। कल्पना नूतन उद्भावना तो करती है, वह 
विश्वृंखलता में सामंजस्य और विसंगति में संगति भी स्थापित 
करती है| कल्पना के श्रन्य कार्य हैं अमूर्त को मूर्त एवं 
निर्जीव को सजीव बनाना, पूर्वपरिचित विषयों का नव- 
संस्कार तथा प्रचलित उपकरणों का नवीन प्रयोग । काव्य- 
सूजन के संदर्भ में कल्पना-शक्ति कवि को भ्रभिव्यंजना- 
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कल्पना 


वक्रता, चारुत्व, कौशल और अप्रस्तुत-विधान की प्रसशा्तप मंशा क्राश्क फतह रास, कोसल भोर अप्स्तुत-बिधान की सामध्य 
प्रदान करती है। काव्य-भाषा का विशिष्ट और सटीक 
प्रयोग भी कवि की उबर कल्पना का परिणाम होता है। 
काव्यास्वादन के लिए प्रमाता में भी कल्पना-शक्ति का 
होना ग्रावश्यक है क्योंकि इसके बिता वह काव्य में निहित 
सृक्ष्म अ्र्थ-व्यंजनाओं और वक्रताओं को ग्रहण नहीं कर 
सकता । इस प्रकार कल्पना के कर्म-क्षेत्र का प्रसार काव्य- 
सृजन से लेकर काव्यास्वादन तक है । 

यद्यपि भारतीय काव्यशास्त्र में कल्पना का 
विवेचन प्रतिभा के अ्रंतर्गत ही हुआ है, स्वतंत्र रूप से 
नहीं, तथापि न॒ तो उसका महत्व कभी विवाद का विषय 
रहा है और न उसे कभी हेय वस्तु ही माना गया है। 
पश्चिम में प्रारंभ से ही कल्पना को हांका की दृष्टि से 
देखा जाता रहा है। प्लेटो ने उसे 'फ़ेंटेसी! (मूल शब्द 
फ़ेटेसिया) अभिधान देकर मिथ्याभास उत्पन्‍्त करने वाली 
विकृत मन की दुष्ट क्रिया कहा तो दान्ते आदि कुछ 
अलोचकों को छोड़कर मध्य युग तक कल्पना कौ माया, 
छल, अआंति आदि कहकर तिरस्कृत किया जाता रहा। 
पुनर्जागरण काल में भी कल्पना को प्रायः विवेक-सम्मत' 
जीवन-मूल्यों के लिए घातक माना जाता रहा। सत्रहवीं शती 
के प्रत्यक्षवाद'! (एंपिरिसिज़्म') और तकंवाद (रैशने- 


लिज़्म') से भी कल्पना को काफ़ी चोट पहुँची । इस युग में 


ड्राइडन (सन्‌ 63] ई ०-700 ई०) ही पहले समालोचक 
थे जिन्होंने प्रबल शब्दों में काव्य-स्षेत्र में कल्पना की महत्व- 
प्रतिष्ठा की । पाश्चात्य समालोचना के परवर्ती युग को 


कल्पना की दृष्टि से स्वर्ण-युग कहा जा सकता है। एंडिसन, 


क्षेम्स, डैल्यू ले और एलिसन आदि ने इसके महत्व. का 
प्रतिषादद और शास्त्रीय विवेवन किया। अठारहवीं 


शती के अंत और उन्‍नीसवीं शती के प्रारंभ में प्रादर्भूत 


स्वच्छंदतावाद (दे०) ने इसे सर्वाधिक महत्व दिया । कोल- 
रिज, वडसवर्थ, शेली और कीट्स के काव्य में कल्पना का 


स्थान सर्वोपरि है। वाल्टर पेटर, ब्रेडले प्रौर कोलरिज 


आदि ने साहित्यालोचन तथा कांट, हीगेल और शिलर 


प्रादि ने सौंदर्यशास्त्र के सिद्धांत-निरूपण में कल्पना- 
तत्त्व का अत्यधिक उपयोग किया । ब्लेक श्रादि कुछ कवियों 
ने कल्पना को दोहरी अंतद ष्टि कहकर उसे प्रत्यक्ष और 
वैज्ञानिक तत्त्वों से' भी महत्तर वस्तु घोषित किया। आशु- 
निक भारतीय साहित्य में हिंदी के छायावादी काव्य (दे० 
छायावाद) में कल्पना ने अपने उत्कर्ष के चरमबिंदु का 
स्पर्श करलिया। द 
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'कल्पना' सोहन, बुलचंद लाला (ससिं० ले०) [जन्म 
928 ई० | 


इनका जन्म सिंध के कोटड़ी नामक शहर में 
हुआ था। विभाजन के पश्चात्‌ ये स्थायी रूप से उल्हास 
नगर (महाराष्ट्र ) में रहते हैं। इन्होंने सिधी साहिंत्य में 
कहानीकार के रूप में प्रवेश किया था और बाद में ये 
उपन्यास भी लिखने लगे थे । इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं-- 
उपन्यास : आवारा, 'लगन', औरत', 'जिदगी', विश्वासु , 
'पथर जो जिगरू', 'मेणु जी दिलि'; कहानी-संग्रह : 'मोही- 
निर्मोही,, 'चाँदनी रों ज़हरु, 'फ़रिश्तनि जी दुनिया; 
निबंध : 'सिधी लेखकनि में नज़रयाती कशमकद्ा । इनको 
गिनती सिंधी के प्रमुख उपन्यासकारों और कहानीकारों में 
होती है। आरंभ में ये प्रगतिशील विचारधारा से अधिक 
प्रभावित थे, परंतु बाद में रोमानवाद की और भुक गये थे । 
इनकी कई रचनाएँ पात्रों के मनोवेज्ञानिक विश्लेषण को 
दृष्टि से उत्तम श्रेणी को मानी गई हैं । हाल ही में इन्होंने 
नई कविता लिखने के भी सफल प्रयोग किये हैं । 


कल्पसूत्र (सं० कू० / [रचना-काल--ई० पू० 600-300 ] 


। कल्पसूत्रों के अंतर्गत कल्प नामक वेदांत से 
_ संबंधित सूत्र आते हैं। प्रधानतया कल्पसूत्रों का संबंध 
यज्ञ एवं अन्य धामिक कृत्यों से है। कल्पसूत्रों में श्रोत- 
सूत्र, गृह्मसूत्र, धर्मंसूत्र तथा शुल्बसूत्र आते हैं । 
कल्पसूत्रों के अंतर्गत यज्ञ संबंधी अनेकानेक 
विधियों एवं यज्ञवेदी के निर्माण आदि का निरूपण मिलता 
है। उदाहरणार्थ, कल्पसूत्रों के अंगरूप श्रौतसूत्रों में श्रुति 
(ब्राह्मणग्रंथ )-सम्मत-यज्ञसंबंधी अनुष्ठानों का वर्णन है। 
श्रोतसूत्रों में आश्वलायन आदि श्रौतसूत्र आते हैं। कल्प- 
. अूत्रों के ही दूसरे अंग गह्मसत्रों के अंतर्गत गृहस्थ के द्वारा 
बिना पुरोहित के संपादित होने वाले सरल देनिक यज्ञों के 
.. विधि-विधान का वर्णन है। कल्पसूत्र के तीसरे अश्रंग धर्म- 
सूत्रों के अंतगंत शुद्ध धामिक वर्णन मिलता है। धर्मेसृत्रों 
में माता, पिता, पुत्र एवं गुरु आदि के धर्मों का विवेचन 
मिलता है। कल्पसूत्र के चतुर्थ अंग शुल्बसूत्र के अंतर्गत 
वज्ञवेदी की रचना एवं परिमाण आदि का विवेचन किया 
गया है। शुल्बसृत्रों में भारतीय रेखागणित का प्रारंभिक 
रूप देखा जा सकता है । 
वेद एवं ब्राह्मण-साहित्य के. अधिक विशाल 








होने के कारण एक ऐसे प्रयास की आवश्यकता थी जो _ द बा 


कल्वि गोपालक्ृष्णन्‌ (त० ले० ) 


2]4 कल्वि गोपालकृष्णन्‌ 
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वैदिक वाइमय के यज्ञादि से संबंधित विषय को संक्षिप्त 
रूप में प्रस्तुत कर सके। यही कार्य कल्पसत्रों द्वारा 
संपन्‍्तन हुआ। इसके अतिरिक्त कल्पसूत्रों के द्वारा हमें 
भारतवष के प्राचीन धर्म एवं हिंदू-संस्कृति का बोध होता 
है। इस प्रकार धर्म, संस्कृति एवं यज्विधि की दृष्टि से 
कल्पसूत्रों का महत्व अनन्य है । 


कल्याणी (त० पा० ) 


कल्याणी पुदुरमेष्पित्तन्‌ू (दे०)-कृत “कल्याणी' 
कहानी की नायिका है। युवा कल्याणी का विवाह पेंतालीस 
वर्षीय शु प्पुवेयर से कर दिया जाता है। इसका पति इसकी 
कोमल भावनाओं को कुचल डालता है तथापि वह आदर 
पत्नी के समान पति को सेवा करती है । इसका मन्‌ पवित्र 
है। सहसा घर में आए हुए युवा चित्रकार सुंदर शर्मा को 
यह भाई तुल्य मानती है। कालांतर में दोनों एक-दूसरे की 
ओर आकृष्ट होते हैं। पति-प्रेम, पारिवारिक एवं सामाजिक 
मर्यादाएं इसे शर्मा को ठुकरा देने के लिए विवश कर देती हैं । 
इसके माध्यम से' लेखक सामाजिक मर्यादाओं में बँधी हुई एक 
युवती की मानसिक अवस्था के चित्रण में सफल हुआ है। 


कहछ्ठि 5च्वेल्म्सा (मसल० क० ) [रचना-काल---]956 ई ० ] 


यह जी ० विवेकानंदन्‌ का सामाजिक उपन्यास 
है'। इसकी नायिका चेल्लम्मा सब्जी बेचने वाली है | अपने 
मनोबल से वह अपने चरित्र और आत्मसम्मान को रक्षा 
मुहल्ले के गूंडों से' करती रहती है। उसका एक प्रेमी 
उसे धोखा देता है और वह आत्महत्या के लिए प्रेरित 
हो जाती है। उसको इस स्थिति से बचाने वाले पुरुष के 
साथ वह शेष जीवन व्यतीत करने का निश्चय करती है। 
बाद में जब उस पुरुष को पहली पत्नी और बच्चे मंच पर 


आ जाते हैं तब भी वह विचलित नहीं होती । 


इस उपन्यास में निरीह युवतियों द्वारा समाज में 
अनुभव किये जाने वाले कष्टों का अच्छा चित्रण हुआ है । 
बाज़ारू औरत मानी जाने पर भी अपने सम्मान की रक्षा 
करने वाली चेल्लम्मा के चरित्र-चित्रण में विवेकानंदन्‌ को 


सफलता प्राप्त हुई है.। इस उपन्यास की फ़िल्म भी बनी है । 





। 
संप्रति ये . बालोपयोगी साहित्य-लेखकों में 
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कल्हण 


प्रथम श्रेणी के माने जाते हैं। ये मद्रास नगर के एक 
संश्रांत 'श्रीवेष्णव' परिवार के हैं। इन्होंने अपने प्रारंभिक 
जीवन में माध्यमिक विद्यालयों के लिए उपयोगी सामग्री 
देने वाली 'कल्वि' (यानी 'शिक्षा') नामक पत्रिका चलायी 
थी और बाद में स्वतंत्र लेखन के क्षेत्र में प्रतिष्ठित हो 
गये थे । ये मद्रास शहर के बाल-साहित्य-लेखक-संघ के 
अध्यक्ष भी रह चके हैं । 

नवसाक्षरों तथा नन्‍हे-मुन्नों के लिए कथाओं 
जीवनियों, तथा विभिन्‍न प्रकार के ज्ञानवर्धक साहित्य के 
तिर्माण में इन्होंने अपूर्वे सफलता पायी है। इनकी 64 से 
अधिक पुस्तकें प्रकाशित हैं जिनमें से अधिकांश भारत 
सरकार, यूनेस्को एवं अन्य संस्थाओं की प्रतियोगिताओं में 
पुरस्कृत भी हुई हैं। एक गुड़िया के विशेष अनुभवों के 
रोचक वर्णन के रूप में इनकी तीन. पुस्तकें हैं--परवकुम्‌ 
पाप्पा! (उड़ती हुई काग़ज़ी ग्रुड़िया द्वारा विश्व-परिचय ), 
'पणूट उलकिल्‌ परक्‍्कुम्‌ पाष्प” (उक्त गुड़िया द्वारा मानव- 
जीवन के विकास का परिचय ) तथा “मिद्टाय्‌ पाप्पा' (चीनी को 
गुड़िया द्वारा मधुमक्खी, चींटी आदि जंतु-जीवन का वर्णन ) । 
विज्ञान के अद्भुत संसार का सरल बालरंजक प्रस्तुतीकरण 
इनकी “मंतिरवातियिन्‌ मकन्‌' (“जादूगर का पुत्र---जंतु- 
विज्ञान), 'मायाविकत (“मायावी जीवाणु---जीवाणु- 
विज्ञान) , 'चंतिरनुक्कुच्‌ चेलवोम्‌” (“चंद्रमा को जायेंगे-- 
अतरिक्ष-विज्ञान ), 'चूंटुविरलू चीमा' (“अंगुष्ठ के भ्रमण की 
कहानी ---भौतिक-रासायनिक विज्ञान) इत्यादि पुस्तकों 
में द्रष्टव्य है। नेतिक आदशों का कथात्मक रूप 
'कक्रिकाट्टिय उत्तमर' ('मार्गदशंक महात्मा--गांधी जी 
की जीवनी के 00 प्रसंग) तथा 'कनकु उलककक्‍्कुतछन्‌तेक्' 
(स्वप्नसंसार के बच्चे---वन्य प्राणियों का परिचय और 
उनके साथ अच्छे व्यवहार के आदर्श का प्रतिपादन)--- 
इन दोनों प्रकाशनों में किशोरों के लिए चित्ताकर्षक ढंग 


से' प्रस्तुत है । 





कल्हण (सं० ले०) [समय--बारहवाँ शतक ] 


कल्हण काश्मीर-नरेश हर्ष (049-]80 ई०) 
के प्रधान अमात्य चपणक के पुत्र थे। इनका वास्तविक 
नाम कल्याण था। इन्होंने अलकदत्त नामक किसी प्रतिष्ठित 
एवं विद्वान्‌ व्यक्ति की छत्रच्छाया में अपना अधिकांश समय 
बिताया था और वहीं इन्होंने साहित्य-सर्जंन की प्रेरणा 
ग्रहण की । ये चाहते तो अपने पिता की भाँति उच्च पद 
प्राप्त कर सकते थे, कितु तत्कालीन राजनीतिक संघर्ष के 
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युग में इन्होंने राजाश्रय न ग्रहण कर स्वतंत्र जीवन-यापन 
करना ही श्रेयस्कर समझा और 'राजदरबारों की गाथा को 
उपनिबद्ध करना ही अपने जीवन का उद्देश्य बनाया। 
यद्यपि ये शव (प्रत्यभिज्ञा) आास्थावादी थे, कितु बौद्ध 
धर्म को भी आदर को दृष्टि से देखते थे । 

इनका एकमात्र प्राप्त ग्रंथ है--+राजतरंगिणी' 
(दे० ) । यह एक ऐतिहासिक काव्य है। इसकी रचना 
इन्होंने सुस्सल के पुत्र महाराज जयसिंह के राज्यकाल 
(27-]59 ई० ) में की। इन्होंने इसको रचना 48 
ई० में प्रारंभ की और 50 ई० में पूरी की । 

वेदर्भी रीति में लिखे गये इस काव्य में आठ 
तरंगें हैं। इसमें इन्होंने अत्यंत प्राचीन-काल से लेकर 
बारहंवीं शती तक के इतिहास का अत्यंत प्रामाणिक वर्णन 
किया है। कल्हण की ऐतिहासिक दृष्टि अर्वाचीन इति- 
हासवेत्ता की शोधक दृष्टि के समान है जो अपने साधनों 
को पर्याप्त परीक्षण के पश्चात्‌ ही ग्रहण करता है। इन्हें 
अपने देश की ऐतिहासिक एवं भौगोलिक परिस्थितियों का 
सम्यक्‌ ज्ञान है। अपने ग्रंथ में इन्होंने प्राचीन ग्यारह 
ग्रंथों का उपयोग किया है। उनमें से केवल 'नीलमत 
पुराण” आज उपलब्ध है । 

कल्हण मूलतः: कवि हैं, इतिहासकार बाद में । 
वे कवि के महान्‌ गुणों से स्वंथा परिचित हैं। यही कारण 
है कि 'राजतरंगिणी' काव्य-दृष्टि से सवंथा खरी उतरती 
है । वे अपने इतिहास-ज्ञान को अपना काव्य-कौशल प्रदर्शित 
करने तथा जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति का साधन मानते 
हैं| वे अपने पृव॑वर्ती कवि विल्हण (दे०). से बहुत प्रभा- 
वित हैं। उनकी कविता में सहज प्रभाव है, अलंकार के 
अनावश्यक प्रयोग तथा सहज शब्दों फे चमत्कार आदि से 


वे कोसों दूर हैं। वे अपनी बात सरल तथा सहज ढंग से 


कहते हैं । चरित्र-चित्रण में वे अत्यंत सफल हैं।.. 
यद्यपि अधिकांशतः समस्त ग्रंथ अनुष्टुप में 


उपनिबद्ध है तथापि कहीं-कहीं अन्य छंदों का प्रयोग भी 


किया गया है। काश्मीर-नरेशों की संघर्षमय गांथां को 
स्निग्ध काव्य-शलीं में प्रस्तुत करके कल्हण ने बड़ा श्लाघ- 


नीय कार्य किया है । 


कलीम (उर्दू ० पा०) 


कलीम डिप्टी नज़ीर अहमद (दे०) के सामा- 


जिक उपन्यास “तोबातुन्नसूह' (दे०) का एक पात्र है। 


यह नसूह का. ज्येष्ठ पुत्र है । विवाहित है कितु अक्खड़पन 


कलीमुद्दीत अहमद 





के कारण पत्नी से भगड़कर अलग हो गया है। शायर 
बहुत अच्छा है। सारे नगर में इसकी शायरी को बहुत 
प्रसिद्धि है। इसे भाव, भाषा, छंद तथा अलंकार पर पूर्ण 
अधिकार प्राप्त है। शायरी और ताश के अतिरिक्त इसकी 
किसी कार में रुचि नहीं है । यह धर्म, ईश्वर तथा नैतिकता 
का उपहास करता है। अश्लील तथा यौन-विषयों पर 
पुस्तकें पढ़ने में इसको विशेष रुचि है। मिर्जा जाहिरदार 
बेग जेंसे' दमबाज़, (जाहिरदार अर्थात्‌ आइडंबरप्रिय), 
बातूनी, निकम्मे और बेफ़िक्त लोग इसके दोस्त हैं। पिता 
के शत्रु फ़ितरत' जैसों से' इसका मेल है। पिता को 
अवज्ञा करने में यह अपना बड़प्पन समभता है। इसका 
आत्मविश्वास दंभ की सीमाओं में प्रविष्ट हो चुका है। 
इसे यह गुमान है कि संसार में इस-जेसे योग्य व्यक्ति कम 
उत्पन्त होते हैं। वास्तविकता यह है कि इसे न अच्छे-बुरे 
की पहचान है, न॒ सामाजिक शिष्टता का ज्ञान | कलीम 
उन नवयुवकों का प्रतिनिधि है जिनकी अल्प शिक्षा उन्हें 
ओरों को नितांत अयोग्य समभने की प्रेरणा देती है । 


कलीमुद्दीन अहमद (उर्द्‌० ले०) 


आलोचक-प्रवर प्रो” कलीमुद्दीत अहमद ने 

अंग्रेज़ी साहित्य के आलोक से उद्ू साहित्य को गरिमा 
प्रदान की है। आलोचना के क्षेत्र में इन्होंने काव्य और 
साहित्य की अन्य विधाओं में लिखित उल्लेखनीय सामग्री 
के अवगुणों और दोषों का उद्घाटन किया है। इनके 
विचारों की अभिव्यक्ति में निर्भीकता का गुण सर्वेत्र विद्य- 
मान है। “उर्दू शायरी पर एक नज़र' (दे०) और “उर्दू 
तनकीद पर एक नज़र (दे०) इनकी उल्लेखनीय क्ृतियाँ 
हैं। इन कृतियों में ये अपने युग के आलोचकों की पंक्ति 
में सर्वंथा भिन्न व्यक्ति दृष्टिगोचर होते हैं। इन्होंने जिस 
होली से' उदूं साहित्य का मूल्यांकन किया है, वह निश्चय 
: ही चौंका देने वाली है। इनके यहाँ किसी भी साहित्यकार 
के प्रति कोई रू-रियायत नहीं है। इन्होंने उर्दू को अपने 

.. विशिष्ट सांस्कृतिक परिवेश और स्वभावगत विशेषताओं 
. के संदर्भ में न देखकर प्रायः अंग्रेज़ी साहित्य के चश्मों से 
. देखने का प्रयास किया है। परिणामस्वरूप ये उददू' साहित्य 
के आंतरिक सौंदयं तक पहुँचने में कहीं-कहीं असफल रहे 
.. हैं। श्री नसीम कुरेशी के अनुसार ये उच्च कोटि के 
: विद्वान, आलोचक और स्पष्टवक्‍्ता होते हुए भी उद्दू 
साहित्य की आत्मा से पूर्णरूषेण परिचित नहीं हैं। उदूँ 
आलोचना के संबंध में इन्होंने जो 
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कुछ लिखा है वह बहुत 


कविकों 
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कुछ ठीक होते हुए भी उद्देश्य की ठीक से पूति नहीं कर 
पाता | 





कल्लोलयुग (ब० पाठ ) 


सन्‌ 923 में प्रकाशित 'कल्लोल' पत्रिका से 
ही बंगला साहित्य में वास्तविक आधुनिकता का सूत्रपात 
हुआ । 'कललोल' पत्रिका केवल सात वर्ष तक प्रकाशित 


हुई परंतु इन्हीं सात वर्षों में 'कल्लोल-गोष्ठी के लेखकों 
ने विद्रोह, विरोध, अ्रस्वीकृति तथा रवींद्रनाथ ठाकुर (दे० ) के _ 


आदर्श को नकार कर एक नये युग की स्थापना कर डाली । 
बीसवीं दशती के तीसरे दशक के इन लेखकों ने परोक्ष रूप 
से फ्रायडीय मनःसमीक्षण एवं मार्क्सीय राजनीतिक समाज- 
चेतना को साहित्य में स्थान दिया। कललोल-मंडल के 
अन्यतम अग्रणी अचित्यकुमार सेनगुप्त (दे०) ने अपनी 
पुस्तक 'कल्लोल में कहा है कि पहले हम सोचते थे कि रवींद्र- 
नाथ ही बँगला साहित्य के अंत हैं परंतु 'कल्लोल' की विद्रोह- 
वह्नि में नया पथ, नयी दुनिया दिखाई पड़ी । और भी 
आदमी हैं, और भी भाषा है, इतिहास है। 

कललोल-मंडल की निर्भीकता, नवीनता, 
मानवोन्मुख भाव-धारा की तीव्रता को कोई अस्वीकार नहीं 
कर सका । कल्‍लोल ने एक युग की ही रचना कर डाली 
जिसके लेखकों में सीमाबद्ध जीवन-बोध, अल्प अभिज्ञता 
एवं किताबी बोहेमियन आदर्श के प्रति अनुरक्ति का 
प्रदशन होने पर भी उनके द्वारा बँगला साहित्य में नये 
वातायन उन्मुक्त हुए। कल्‍लोल-मंडल के लेखकों में नज़ रुल 
इसलाम (दे०) , अचित्यकुमार सेनगुप्त (दे० ), बुद्धदेव बसु 
(दे ०), प्रेमेंद्र मित्र (दे० ), शेलजानंद मुखोपाध्याय' (दे ०), 


ताराशंकर बंद्योपाध्याय ( दे० ), प्रबोधकुमार सानन्‍्याल (दे०) 


आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । ह 
कविकोंडल वेंकटराव (ते० ले०) [जन्म---892 ई०; 
मृत्यु---]969 ई० | 


ये राजमहेंद्रवरमु नामक शहर के रहने वाले 
थे। इन्होंने कुछ समय अध्यापकी तथा बाद में वकील 
की वृत्ति गृहूण की थी । आंध्र आंदोलन और 


'होमरूल' आंदोलन आदि ने इनमें स्वतंत्रता की. 
भावता जगाई थी। ये प्रकृतिप्रेमी कवि थे। निम्न वर्ग 


के लोगों तथा ग्रामीण जीवन के प्रति इनकी गहरी सहानु- 
मूति तथा अभिरुचि थी 





ग्री । इनकी अधिकांश रचनाएँ इस 


गेंडल वेंकटराव 





बल 


कविच्चक्रवर्त्ती 





तथ्य का उदाहरण हैं । ये वड़ सवर्थ जैसे अँग्रेज़ी कवियों 
की रचनाओं से प्रभावित थे। इनकी रचनाएँ ये हैं--- 
“विविध कुसुमावली' (संग्रह), 'जनपदमुल', “मातृदेश- 
संकीतंनमु', 'प्रकुंतिचंदनमु,, 'नलंबालुड' आदि कविताएँ; 
भारतीय संदेशमु', “अनाथाम्युदयमु' आदि नाटक; 
“विजयसदनमु', इनुपकोटा' आदि कुछ उपन्यास और असंख्य 
कहानियाँ । इनकी कविता अधिकतर मात्रिक छंदों में 
निबद्ध हैं। इनकी भाषा में सरसता के अतिरिक्त सरलता 
तथा स्पष्टता सवत्र पंरिव्याप्त है। इनकी रचनाएँ प्रंकति- 
प्रेम से पूर्ण तथा समकालीन साधारण जन-जीवंन के निकट 
की होती हैं। वेंकटराव प्रधानतः एक सफल गींतकार के 
रूप में प्रसिद्ध हैं । 


कविच्चकऋवरत्ती (त० कृ०) [रचना-काल --963 ई० | 


“कविच्चक्रवर्ततीी कु० अषुगिरिसामी (दे०)- 
कृत एक ऐतिहासिक नाठक है। इसके लेखक को कहानी 
एवं निबंध के समान नाटक-रचना के क्षेत्र में भी पर्याप्त 
सफलता मिली है। यह उनका प्रथम ऐतिहासिक नाटक 
है । इस संपूर्ण नाटक का अभिनय एवं प्रकाशन एक साथ 
हुआ था । इसमें लेखक ने प्रथम बार विभिन्‍न स्रोतों से 
प्राप्त विवरण, शिलालेख, साहित्यिक विवरण, किवदंतियों 


और. विद्वानों के शोध के फलस्वरूप प्राप्त सामग्री के. 


आधार पर. तमिल महाकवि कंबर का प्रामाणिक जीवन- 
"वत्त प्रस्तुत किया है। नाटक में इतिहास और कल्पना का 
अपूर्वे समन्वय हुआ है । लेखक ने विभिन्‍न प्रसंगों का चयन 
करते हुए कंबर्‌ की महानता, अपनी ऐतिहासिक रुचि और 
'सरसता का पूरा ध्यान रक्‍्खा है। अषुगिरिसामी ने कंबर्‌ 
को स्वतंत्र विचारों वाले एक कवि के रूप में चित्रित 
किया है। कंबर चोत-राजाओं के शासन-काल में आवि 

भूत हुए थे । उस काल के अन्य कवि जहाँ राजाओं की 
प्रशंसा में लगे रहे वहाँ कंबर ते अपनी “रामायणम' में 
भगवान राम की महिमा का गान किया । कंबर्‌ के जीवन- 
वत्त से संबद्ध एक अन्य कृति रा० पलनिसामी-कृत “कवि 
- चक्रवर्त्ती कंबर' में कंबर को ऐसे मानव के रूप में चित्रित 
- किया गया है जो मानव-मात्र से प्रेम रखता है और जो 
आयुपर्यत अपने मान की रक्षा करना चाहता है। इस 
नाटक में कंबर द्वारा 'रामायणम्‌' की रचना, राज-दरबार 


“उसका  प्रस्तुतीकरण आदि घटनाओं को ही विस्तार दिया. 


* गया है । 


. .. अषगिरिसामी कृत “कंविच्चक्रवर्ती नाटक का _ 





“छप्पय' (दे०) 
-दी गई है। हिंदी में इस छंद.का सर्वाधिक प्रयोग संगुण 


तमिल नाटक साहित्य में विशेष स्थान है। एक नाट्य-कृति 
के रूप में ही नहीं अपितु तमिल के एक महाकवि की जीवनी 
को प्रस्तुत करने वाली कृति के रूप में इसका महत्व 
असंदिग्ध है। 


कविजनरंजनमु (ते ० क्‌०) 


यह भास्करामात्य के पृत्र अडिदमु सूरकवि (दे ० ) 
(720-]785 ई ०) का काव्य है। इस पर सुप्रसिद्ध 
इलेष-काव्य 'वसुचरित्र' (दे०) [श्री कृष्णदेवरायलु (दे० ) 
के समय के कवि रामराजमूषणुदु (दे०) की कृति] का 
अत्यधिक प्रभाव है। अतः इसे 'पिलल (छोटा) वसुचरित्र' 
कहते हैं। यंह तीन आश्वासों का प्रबंध-काव्य है । इसमें 
चंद्रमती-हरिश्चंद्र के विवाह की कथा वर्णित है। इस 
काव्य में युगीन काव्यों के अनुरूप भावपक्ष की अपेक्षा 


'रचना-शिल्प को प्रधानता दी गई है। 


कवित्त (हिं० पारि० ) 


यह वर्णिक दंडक छंद है। इसमें 26 से लेकर 
33 तक वर्ण प्रत्येक चरण में होते हैं। श्रंत में गुरुलघु का 
कहीं-कहीं भेद कर लिया जाता है। 3 अक्षर का कवित्त 
'मनह रण', 32 का 'जलहरण' और “रूपघनाक्षरी तथा 33 
का 'देवधन/क्षरी' कहलाता है । पृथ्वीराज रासो' (दे०) में 
हे जाने वाले छंद को ही 'कवित्त सन्ञा 


भक्ति-काव्यधारा के कवियों ने किया है । संस्कृत के वणिक 
दंडकों के अक्षर-परिमाण तथा दूसरी ओर प्राकृत-छंदों के 


-आधार-'ताल' के समन्वित रूप का ही परिणाम यह छंद 


है । आगे चलकर संस्कृत के दंडक छंद प्राकृतों के प्रभाव 
से तालबद्ध करके गाये जाने के कारण लोक-गीतों की 


अक्षय निधि बन गये । परंतु आज 'प्राकृत पेंगलम्‌ के 


अतिरिक्त प्राकृत में अन्य समर्वाणिक छंद प्राप्त नहीं होते 


' हैं । इसीलिए -प्राकृत में प्रचलित दंडकों और हिंदी में 
: प्रचलित दंडकों में कोई साम्य बिठाना कठिन हो गया है । 
फिर भी सूरसांगर (दे०) के कुछ पद बीच की कड़ी 
सिद्ध होते हैं-+ 


छोटी-छोटी गोड़ियाँ, श्रगुरियाँ छबीली छोटी 
 नख-ज्योति मोती मानों कमल-दलनि पर । 
ललित-प्रंगन खेले. ठुमकि दुमकि डोले 


फ्रुनुक-भुनुक बोलें, पैंजती मृदुं मुखर । 














कवित्त-रत्नाकर 2 


कवित्त-रत्नाकर (हिं० कु०) [रंचना-काल---649 ई०] 


यह सेनापति (दे०) के स्फूट पदों का संग्रह 
ग्रंथ है। इसकी पाँच तरंगों अथवा अध्यायों में कुल 
394 छंद हैं। इसकी [! हस्तलिखित प्रतियाँ पायी जाती 
हैं, जिनमें से' 9 भरतपुर के पुस्तकालय में उपलब्ध हैं । 
डा० उमाशंकर शुक्ल ने 936 ई० में हिंदी परिषद्‌, 
प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा इसका प्रामाणिक संस्करण 
प्रकाशित करवाया था । 

“कवित्त-रत्नाकर' की पहली तरंग में 89 श्लेष- 
परक छंद हैं। ब्रजभाषा की साधारण शब्दावली का 
ऐसा चमत्कारपूर्ण प्रयोग कवि ने किया है कि प्रत्येक छंद 
के दोहरे अथ निकलते हैं । द्वितीय तरंग के अधिकांश 
पदों में रूप-वर्णन एवं नायिका-भेद का उल्लेख होने के 
कारण श्रृंगार की प्रधानता है। तीसरी तरंग में पडऋतु- 
वर्णन है और वसंत को ऋतुराज के अनेक प्रतीकों में बाँध- 
कर प्रस्तुत किया गया है। चौथी तरंग में रामकथा है और 
पाँचवीं तरंग में प्रकृति का आलंबन-रूप में सरस चित्रण 
करने के कारण सेनापति अपना सानी नहीं रखते हैं । 
हिंदी-साहित्य में प्रकृति-चित्रण के लिए सेनापति एक अलग 
शैली के धनी के रूप में जाने जाते हैं । 


कवित्रयम्‌ (मल० पारि०) 


बीसवीं सदी के आरंभ में मलयात्वम कविता में 
नयी प्रवृत्तियों का प्रवत्तेत और उन्नयन करने वाले तीन 
प्रमुख कवियों--कुमारन्‌ झ्राशान्‌ (दे० ), वब्ठछत्तोत् (दे०) 
' नारायण मेनन, और उल्द्धूर (दे० ) परमेश्वर अय्यर्‌ (दे०) 
_कैरल साहित्यचरितम्‌ )--को साहित्य के विद्यार्थी 'कवि- 
_ त्रयम्‌ के नाम से जानते हैं । 
. जब तक इन कवियों ने काव्य-जगत में पदाप॑ण 
किया था तब तक कविता का नवोत्यान अवश्य हो चुका 
था, परतु चमत्कारपूर्ण रचना-कौशल को सर्वोपरि महत्व 
. देने वाली क्लासिक शैली के कवियों की ही उस समय 
प्रतिष्ठा थी। इन तीनों कवियों ने भी पहले क्लासिक काव्य 
लिखकर नाम कमाया था, परंतु इनका वास्तविक महत्व 
तभी प्रकट हुआ जब इन्होंने आंतरिक श्रनभृतियों को 
व्यक्त! करने।वाले' गीत और खंडकाव्य लिखकर मलयाव्ठम 
में रोमांटिक आंदोलन को चरमोत्कषं पर पहुँचाया । 
पे सन्‌ 909 ई० में 
'वीण प्‌वु ( दे० ) ने कवि बता [की न 














नयी धारा. का प्रवत्तेन 








प्रकाशित आशान की कविता 
भाव से ग्रहण करता है; 


[8 कविनी साधना 
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किया था । बाद में उन्होंने जातिगत असमत्वों के विरोध 
में और मानवीय महत्व के समथन में कई रचनाएँ प्रका- 
शित कीं | वल्ठछत्तोछ्‌ की कविता का मुख्य स्वर भारतीय 
राष्ट्रीय और गांधीवाद था। सिद्धहस्त क्लासिक कवि 
उलछक्ू र ने भी बाद में इन दोनों की तरह रोमांटिक आंदोलन 
को पुष्ट किया और समसामयिक विषयों पर भावपूर्ण 
कविताएँ लिखीं । 

इन तीनों कवियों ने जो मार्ग दिखाया, वह 
मलयाक्॒म कविता के लिए उज्ज्वल सिद्ध हुआ। अनेक 
कवि इनके प्रभाव-क्षेत्र में आए और मलयातक्रम की 
काव्य-शाखा परिपुष्ट हुई। इस त्रिमूति को आधुनिक 
मलयाक्रम कविता का प्रवत्तंक-प्रतिष्ठापक कहा जा सकता 


है । 








कवित्व तत्त्व विचारम्‌ (ते० क्‌०) 


यह आधुनिक तेलुगु आलोचना के प्रवर्तेक डा ० 
कट्टमंचि रामलिगा रेड्डी (दे०) की रचना है। इसमें 
प्राच्य और पाश्चात्य आलोचना-पद्धतियों का समन्वय कर, 
काव्यांगों--रस, भाव, चरित्र-चित्रण झ्रादि का विंश्लेषण 
किया गया है। “आंध्रमहाभारतमु' (दे०) की विशिष्टता, 
पिंगढ्ि सूरना (दे०) के “'कलापूर्णोद्यमु' (दे०) काव्य के 
कथा-रचना-कौशल की प्रशंसा (इस काव्य की कथा शेक्स- 
पियर के 'कॉमेडी आफ़ एरसें के समान लगती है), काब्यों के 
अश्लील श्वंगार-वर्णन की निदा आदि विषयों से युक्त यह 


ग्रंथ रेड्डी जी की पक्षपात-रहित तथा सुनिश्चित आलोचना 


का प्रमाण प्रस्तुत करती है । 


तेलुगु में आधुनिक आलोचना का श्रीगणेश इसी 
पुस्तक से हुआ है । 


कविनी साधना (गरु० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---]96] ई० | 


यह ग्रंथ उमाशंकर जोशी (दे ०) की आलोचक 
दृष्टि का परिचायक है। सन्‌ 55 में 'नडियाद' में लेखक 
ने साहित्य-परिषद्‌ के साहित्य-विभाग के अध्यक्ष के रूप 
में 'कविनी साधना” नामक जो महत्वपूर्ण व्याख्यात दिया 


था वह इस संग्रह का प्रथम लेख है जिसके आधार पर 
समग्र कृति का नाम रखा गया है। 


.. लेखक ने कवि की साधना के तीन सोपान 
स्वीकार किये हैं : () कवि जगत के पदार्थों को विशेष 
(2) कवि की; चेतना में संचित 




















कविधुष्पमाला 
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इस सामग्री का किसी विशेष प्रक्रिया से रूप बनता है; 
तथा (3) कवि इस रूप को यथातथ्य शब्दस्थ करने का 
प्रयास करता है। किसी अलौकिक परिस्पंद के कारण 
जब बाह्य जगत के पदार्थ कवि-चित्त में भावमय मूर्ति के 
रूप में प्रकट होते हैं तो वह इस मूर्ति को वाडः मय-रूप 
देता है । 
इस संग्रह के 'मंत्र-कविता' नामक लेख में 

अरविंद की काव्य-धावना का विवेचन किया गया है। श्री 
ग्ररविद का कथन है कि 'सौंदर्य और रस के अतिरिक्त 
कविता में दशन की दीप्ति हो तब यह मंत्र-रूप होती है ।/ 
उमाशंकर 'सावित्री' को इसके उदाहरण के रूप में प्रस्तुत 
करते हैं । 'वर्ड सवर्थ के काव्य-विचार' नामक लेख में 'वास्त- 
विक जीवन के शब्द से कविता की निर्मिति होनी चाहिए-.- 
इस कथन की समीक्षा करते हुए लेखक कहता है कि स्वयं 
वर्ड्सवर्थ की कविता ने इस कथन को असत्य सिद्ध कर 
दिया है । द 

. उपर्यक्त लेखों के अतिरिक्त इसमें 'वास्तववाद 
कविता शिक्षक बलवंतराय', 'पद्यानवाद नी समस्या , प्रख्यात 
आलोचक श्री विष्णुप्रसाद त्रिवेदी (दे०) की “विवेचन नी 
साधता', 'विश्वमानवनों उद्गाता टेगोर”, “सरस्वतीचनद्र' 
(दे०) और 'अर्नेस्ट हेमिंग्वे! पर आलोचनात्मक लेख हैं । 
श्री जोशी ने काव्य-तरव तथा अन्यान्य कृतियों का कितना 
गहन अध्ययन किया है यह ग्रंथ इसका प्रमाण है । 

. कविनी साधना” गुजरात के उच्चकोटि के 
कविता तथा श्रन्य सुजनात्मक साहित्य-विधाओं के प्रति 
एक विचारों का परिचय देने वाला एक महत्वपूर्ण ग्रंथ 


है। 


कविपुष्पमाला (मल० कु०) 


यह वेण्मणि महन्‌ नंपूतिरिप्पाड (दे० नंपूति- 
रिप्पाड, अच्छन्‌, वेष्मणि) का खंडकाव्य है जिसमें मलयात्म 
. के तत्कालीन कवियों की उपमा विभिन्‍न पुष्पों से दी गई 
है । कात्तुछ्ठि& अच्युत मेनन के इसी नाम और विषयवस्तु 
के पूव॑ प्रकाशित काव्य में प्रस्तुत कवि और इनके पिता के 
लिए निर्धारित स्थान से  असंतुड्ट होकर उसकी प्रतिक्रिया 
के रूप में कवि ने इसकी रचना की थी। वेण्मणि की सहज 
व्यंग्म्मय रचना-शैली और ऋजु भाषा का यह काव्य 
अच्छा उदाहरण है। इसी शैली में “कविभारतम्‌', कवि 
रामायणम्‌', “कविमृगावली” आदि काव्य विभिन्‍न कवियों 
द्वारा बादं में रचे गये। . ह 8 
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कवि-प्रिया (हिं० कृ०/ [रचना-काल---सोलह॒वीं शताब्दी 
ई० का अंतिम भाग] 


'कवि-प्रिया' के लेखक आचाये-कवि केशवदास 
(दे०) हैं। ग्रंथ में ।6 अध्याय हैं। इनमें अलंकार, दोष 
और कवि-शिक्षा पर विशेष प्रकाश डाला गया है तथा' 
अन्य काव्यांगों की चर्चा-मात्र है। केशव ने वण्यं विषय को 
तथा उसे भूषित करने वाले साधनों को अलंकार कहा है--- 
प्रथम को 'साधारण' अलेंकार और द्वितीय को “विशिष्ट' 
अलंकार। अलंकार के संबंध में उनकी प्रमुख धारणा है 
कि नारी के समान सर्वंगुण-संपन्‍्त कविता भी अलंकार के 
बिना शोभा नहीं देती-- 

जदपि सुजाति सुलक्षणी सुबरन सरस सुवृत्त । 
प्षण बिनु न बिराजई कविता बनिता मित्त ॥। 

उनका यह दृष्टिकोण संस्कृत के अलंकारवादी आचार्यो--- 
भामह (दे ०), दंडी (दे०) और उद्भट (दे०) के अनुरूप 
माना जाता है। पर इतना होते हुए भी उनका रस के प्रति 
समादर-भाव कुछ कम नहीं है (दे० “रसिक्रप्रिया') । 
प्रस्तुत ग्रंथ का लक्षण-पक्ष अधिक पुष्ट नहीं है। कहीं वह 
अस्पष्ट और अव्यवस्थित है तो कहीं अशास्त्रीय और 
असंगत । फिर भी, हिंदी की काव्यधारा को भक्ति-पथ से 
रीति-पथ की ओर मोड़ने का श्रेय यदि केशव को दिया 
जाता है तो केवल इस ग्रंथ के कारण । 


कवि साधव यांचो कविता (म० क्‌०) 


क्‍ कवि माधव अर्थात्‌ मा० के ० काटदरे का जन्म 
सन्‌ 892 ई० में हुआ था और मृत्यु सन्‌ 958 में । 
इन्होंने उत्कृष्ट ऐतिहासिक कविताओं का प्रणयन किया 
है | मराठों के इतिहास से नाटकीय प्रसंगों को चुनकर इन्होंने 
कलात्मक गीत लिखे हैं। इनकी रचनाओं में सफ़ाई तथा 
प्रभावक्षमता है। अपनी कविता में इन्होंने अर्थालंकारों 
का समुचित विनियोग किया है। सामान्य रूप से इनके 
काव्य का कलापक्ष अधिक संपरन है । शनिवारवाड्यापुढे', 
'तारापूरचा संग्राम/ आदि इनके स्फूर्ति्द ओजस्बी ऐति- 
हासिक गीत हैं । 

'भथ्रवावरील फलें' तथा 'फेकलेलीं फुलें इनकी 
रुंफुट कविताओं के संकलन हैं। इन्होंने यद्यपि शिशुगीत 
प्रेममीत, विनोदी तथा मृत व्यक्ति को संबोधन कर गीत 
भी लिखे हैं तथापि इनकी ऐतिहासिक कविताएँ ही विशेष 
प्रसिद्ध हैं। 

















कवियरंग कविदे 
कवियरंग कविदे (त० पारि० ) 


यह तमिल की नवीनतम काव्य-विधाओं में से 
है । इसका प्रचलन सन्‌ 940 के बाद हुआ है। 
कवियरंगम्‌ कवि-सम्मेलन के समान एक सममूहिक आयो- 
जन है। इसमें कविगण पूर्व-निश्चित विषयों पर कविताएँ 
पढ़ते हैं। संगोष्ठी के समान कवियरंगम्‌ में भाग लेने वाले 
कविगण एक ही विषय के विभिन्‍न पक्षों से संबंधित कवि- 
ताएँ पढ़ते हैं । 'कवियरंग कविदे (कवियरंगम्‌ में पढ़ी 
जाने वाली कविताएँ) में तमिल काव्य की विषय और 
दैलीगत रूढ़ियों का पालन नहीं किया जाता है । “कविय- 
रंग कविदे' की विशेषताएँ इस प्रकार हैं--कवियरंगम्‌ में 
कवियों को, श्रोताओं को आदक्रृष्ट करने के लिए, स्वयं 
अपनी कविताओं का पाठ करना पड़ता है; अतः वे सरल 
दली और सरल नवीन छंदों का प्रयोग करते हैं । 'कविय- 
रंग कविद' में हास्य का पुट अनिवायंतः रहता है । इसमें 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धामिक विचारधाराओं 
और क्रिया-कलापों की ओर संकेत रहता है। 

“कवियरंग कविद की अपनी सीमाएं भी हैं । 
कवियरंगम्‌ में प्रथम बार भाग लेने वाले कवि अथवा किसी 
विशिष्ट राजनीतिक दल या सामाजिक, धामिक संस्था से 
संबद्ध कवि कभी-कभी कवियरंगम्‌ की मर्यादा का उल्लंघन 
कर देते हैं । वे उक्त आयोजन के अवसर पर अपने विरोधी 
दल या संस्था से संबद्ध व्यक्तियों की निदा या तिरस्कार 
करने में नहीं चुकते । इतना होते हुए भी 'कवियरंग 
कविदे' युगीन राजनीतिक, धामिक, सामाजिक विचारों के 
प्रचार का एक प्रबल माध्यम बन गया है । यद्यपि सामान्य 
कविता और “कवियरंग कविदें' में विभाजन-रेखा खींचना 
कठिन है तथापि इसका लक्षण बहुत स्पष्ट है। इसे एक 
नवीन काव्य-विधा माना जाता है। अनेक तमिल कवि 
. जिल्हें परंपराबद्ध काव्य-रचना में विशेष सफलता नहीं मिली 
उन्हें 'कवियरंग कविदे” की रचना में विशेष सफलता मिली 
है। आज तमिल प्रांत में विभिन्‍न सामाजिक उत्सवों 


विवाह आदि के अवसर पर “कवियरंगम” का आयोजन 
किया जाता है। द 


_कविरत्त, सत्यनारायण (हिं० ले०) [ 
.. मृत्यु--98:ई० ] 





इनका जन्म उत्तर प्रदेश के सराय नामक ग्राम 


में हुआ था। इनका पालन-पोषण ताजगंज (आगरा) के 
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कविराजमार्ग 





म0॥लपश्रकदपदवा#+ ४३ 


बाबा रघुवरदास के यहाँ हुआ था। इनका गाहेंस्थ्य 
जीवन अधिक सुखकर नहीं रहा था । सेंट पीटर्स कालेज से 
इन्होंने एम० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण की थी । ये धर्म से 
सनातनी थे और इन पर स्वामी रामतीर्थ के विचारों का 
गहरा प्रभाव पड़ा था। 

इनकी स्फुट कविताओं का संग्रह 'हृदय-तरंग' 
नाम से श्री बनारसीदास चतुर्वेदी ने प्रकाशित कराया है। 
इनकी कविताओं में राजभक्ति, राष्ट्रीयता, देशगौरव, जाति- 
उत्थान एवं अतीत-गौरब-गान का स्वर पाया जाता है। 
'भ्रमर दूत' पुराने कथ्य को लेकर आधुनिकतः के साँचे में 
ढालकर लिखी गयी सुंदर प्रबंध कविता है। इन्होंने 
“उत्तररामचरित” (दे०), 'मालतीमाधव” (दे०) और 
होरेशस” नामक ग्रंथों का अनुवाद किया था। समन्वय- 
वादी कवि होने के कारण इन्होंने रसिया, पद, छप्पय, 
लावनी, कुंडलियाँ, ग़ज़ल, अष्टक, षटपदी, दोहावली, 
स्तवन, अन्योक्ति आदि विभिन्‍न शैलियों का प्रयोग अपने 
काव्य में किया था। इनकी भाषा ब्रज है और उसमें ग्राम- 
गीतों का लोच और मादंव स्तुत्य है। निश्चय ही ये राष्ट्र- 
गौरव के आख्याता एवं ब्रजभाषा के उत्थान में बहत्वयी 
[रत्नाकर (दे० ), भारतेंदु (दे० ), कविरत्न] के कवि हैं। 





कविराजमार्ग (क० कु०) 


कननड भाषा के उपलब्ध ग्रंथों में 'कविराज- 
मार्ग! सवं प्रथम है। इसके रचयिता राष्ट्रकूट-सम्राट नृप- 
तुंग अमोघवर्ष (8[4-866 ई०) माने जाते थे । कितु 
अद्यतन खोजों से यह पता चलता है कि इसके रचयिता 
नुपतुंग के सभासद श्रीविजय रहे होंगे । 

“'कविराजमार्ग ' दंडी के काव्यादर्ग (दे०) के 
आदर्श पर लिखा गया एक लक्षणग्रंथ है। इसमें दोषानु- 
दोष-वर्णन- निर्णय, शब्दालंकार-वर्णन-निर्णय तथा अर्था- 
लकार प्रकरण-नाटक तीन परिच्छेद हैं । लक्षण-निरूपण के 
अतिरिक्त इसमें कन्‍्नड भाषा, पिंगल-साहित्य, कर्णाटक . 
की सीमाएँ आदि की चर्चा भी है। इसमें उस समय 
प्रचलित कन्तड काव्य-भेदों का भी परिचय दिया गया है। 
कविराजमार्गकार भामह की कृति से' परिचित थे; उद्भट 
और वामन से' उनका परिचय नहीं था। दंडी उनका 
आदश- लक्षणकार है और दंडी के सुर में सुर मिलाकर 

होने भी कहा है, 'काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ 


प्रचक्षते' । कितु उसने दंडी की कृति की नकल नहीं की है । 
उसमें लेखक की मौलिक विचारधारा भी है। जहाँ दंडी 

















कवि शेखर 22] 


ने दोषों का स्पर्श मात्र किया है, वहाँ कविराजमार्गकार ने 
दोषों की विस्तृत चर्चा की है। उसने गुणों को रसपरक 
माना है जो उसकी मौलिक उद्भावना है। 

दंडी के समान कविराजमागंकार ने भी रसों 
को रसवदालंकारों के अ्ंतगंत माना है। अंतर यह है कि 
जहाँ दंडी में केवल आठ रस प्रोक्‍त हैं वहाँ 'कविराजमार्ग 
में शांत को भी मिलाकर नौ रस बताये गये हैं। शांत रस 
के इतिहास का स्मरण करने पर ज्ञात होगा कि ग्रंथकर्ता 
के जैन होने के कारण यहाँ शांत का उल्लेख हुआ होगा । 

भारतीय काव्यशास्त्र के इतिहास की दृष्टि से 

दूसरी महत्वपूर्ण बात है 'कविराजमा्ग में ध्वनि का 
उल्लेख । 'कविराजमार्ग) तथा ध््वन्यालोक' की रचना 
प्रायः एक ही समय हुई होगी । कितु सुदूर कश्मीर से यह 
इतने शीघ्र कर्णाटक कैसे आ पहुँचा---यह आइचये की बात 
है, कितु 'कविराजमार्ग में कहीं भी यह सबूत नहीं मिलता 
कि उसके लेखक ने “ध्वन्यालोक' का अवलोकन किया था। 
लेखक के अनुसार ध्वनि का क्या अभिप्राय है--यह स्पष्ट 
नहीं होता । उसने पेंतीस अलंकारों के साथ छत्तीसवें अलं- 
कार के रूप में ध्वनि को भी जोड़ दिया है। एक ही छंद 
में उसने लक्ष्य तथा लक्षण को सँजो दिया है । विद्वानों का 
विचार है कि कविराजमार्गकार ने ध्वन्यालोक की तो बात 
ही नहीं, ध्वनिकारिकाओं को भी नहीं देखा होगा । 

कविराजमार्गकार ने केवल संस्कृत आलंका- 
रिकों की नकल न कर कनन्‍नड भाषा की प्रकृति का सम्यक्‌ 
अनुशीलन कर कननड काव्यों की विशेषताएँ भी बताई हैं। 
उसके अनुसार कन्‍नड कविता में यति अनिवार्य नहीं है, 
निदर्शनालंकार कन्‍नड की प्रकृति के अनुकूल है। अलं- 
कारों क अतिरिक्त भाषा-विज्ञान की कई बातें भी इसमें 
मिलती हैं। अपने समय से पूर्व की भाषा को लेखक ने 
'पकगनन्‍नड' कहा है। उसके अनुसार उत्तरी तथा दक्षिणी 
उसके दो भेद भी थे । पूव॑-सूरियों का उल्लेख करते हुए 
किसी प्राचीन रामायण के छंदों का उद्धरण भी दिया है । 


'कविराजमार्ग' कन्‍्तड भाषा एवं संस्कृति का रत्न-दर्पण है। 


कवि शेखर (वबँ० ले०) 


कवि के जन्म-स्थान तथा समय के संबंध में 
निश्चित रूप से कुछ कह सकना कठिन है। इतना तो 
निश्चित है कि ये महात्रभु चैतन्य के परवर्ती हैं। इनका 
प्रकृत नाम देवकीनंदन था । इनके पिता का नाम चतुर्भुज 
एवं माता का हीरावती था । ये सिंह वंश के थे । _ 





कवि-समय 





इनकी चार पुस्तकों का उल्लेख मिलता है। 
गोपाल चरित' (महाकाव्य), “गोपीनाथ बिजय' (नाटक ) । 
दोनों उपबब्ध नहीं हैं। अन्य दो कतियाँ हैं : 'गोपाल- 
कीतनामृत' एवं “गोपाल-बिजय' । 

गोपाल-बिजय' अंतिम एवं महत्वपूर्ण कृति है। 
यह ग्रंथ मुलत: वर्णनामूलक काव्य है, अन्य कृष्ण-मंगल 
काव्यों के समान गीतिमूलक नहीं । भागवत के कुष्ण के 
ऐश्वयें को गौण कर मधुरा-भक्ति के वर्णन की इन्होंने 
चेष्टा की है। अधिकांश ग्रंथ 'पयार' छंद में लिखा गया 
है; कहीं-कहीं त्रिपदी में भी वर्णन है । 

गोपाल-बिजय” की भाषा सरल है एवं वर्णन 
हृदयग्राही । इनमें कवित्व-प्रतिभा थी, अतः इनमें पांडित्य- 
प्रदर्शन नहीं है। उपमा आदि अलंकारों का सुंदर प्रयोग 
मिलता है। 'गोपाल-बिजय' में स्थान-स्थान पर “चैतन्य- 
चरितामृत' की प्रतिध्वनि है । 

कृत्तिबास की रामायण (दे०) तथा काशीराम 
दास के 'महाभारत' (दे०) के समान “गोपाल-बिजय” को 
कृष्णायन कहना अधिक समीचीन होगा । 


कवि-समय (हिं० पारि०) 


कवि-समय से आशय है कवियों में परंपरागत 
रूप से प्रचलित मान्यताएँ, परिपाटियाँ और विचार-पद्ध- 
तियाँ। भारतीय काव्यशास्त्र में इसका समग्र, सुचितित 
और सविस्तर शास्त्रीय विवेचन राजशेखर (दे०) ने किया 
है । यद्यपि उनसे पूर्व वामन (दे०) ने 'काव्य-्समय' अभि- 
धान से कवियों की व्याकरण और छंद-विषयक परि- 
पाटियों का उल्लेख किया था, तथापि कवि-परंपराओं को 
बृह्तत्तर क्षेत्र में शास्त्रीय रूप प्रदान करने का श्रेय राज- 
शेखर को ही है। उनके अनुसार “परंपरा-प्रचलित, कवियों 
द्वारा व्यवहत, अशास्त्रीय और अलौकिक बातों को 'कवि- 
समय' कहा जाता है (काव्यमीमांसा) । राजशेखर 
ने तीन प्रकार के कवि-समयों का निरूपण किया है : स्वर्ग 
से संबद्ध चंद्र, कामदेव, शिव, नारायण, दामोदर आदि 
विषयक सस्वग्यं' कवि-समय; नाग, सपे, दानव, देत्य से 
संबद्ध पातालीय” कवि-समय तथा प्रृथ्वी से संबद्ध विविध 
भौम कवि-समय । राजशेखर ने भौम कवि-समय को 


बारह प्रकारों में विभक्‍त किया है जिनमें जलाशय, हंस 


का नीर-क्षीर विवेचन, रत्न, वसंत, अशोक, ग्रंघकार की 
सुभेद्यता, मलयगिरि को. चंदन का स्थान मानना, चकवा- 
चकवी-विषयक प्रकरण, चकोर की चंद्रमा में आसक्ति 








कवींद्रवचन-समुच्चय 
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एवं अंगार चुगना आदि स्वर्ग और पाताल से इतर सभी 


कवि-समय समाविष्ट हैं । 


कवींद्रवचन-समुच्चय (सं० कु०) [समय--ग्यारहवीं 
शताब्दी ई० ] 


“कर्वींद्रवचन-समुच्चय संस्कृत का सबसे प्राचीन 
सृक्ति-संग्रह है। इसके संग्रहकर्ता के विषय में कोई जान- 
कारी नहीं है। इसमें जिन कवियों की उक्तियाँ संकलित 
हैं उनका समय 000 ई० के बाद का नहीं है। अत: इस 
आधार पर इसका रचना-काल ग्यारहवीं शताब्दी का प्रथम 
चरण ठहरता है | इसमें कुछ अप्रसिद्ध बौद्ध कवियों के पद्च 
भी संगृहीत हैं; अतः कुछ लोग इसके संग्रहकर्ता को बौद्ध 
मानते हैं । 

इसमें अनेक नीतिविषयक तथा शिक्षाप्रद पद्म 
संगृहीत हैं जो मनुष्य के जीवन को व्यावहारिक बनाने में 
सहायक हैं । इसके बाद ऐसे संग्रहों की परंपरा चल पड़ी 
और इस प्रकार के अनेक ग्रंथ लिखे गये । 


कषिजूअ कालम्‌ (मल० क्‌० ) [ प्रकाशन-वर्ष---]957 ई० ] 


रचनाकार के ० पी० केशवमेनन (दे ० )। 'कषि- 
ब्‌ब कालम्‌” का अर्थ है अतीत के दिन । यह यशस्वी पत्रकार, 
सावंजनिक नेता तथा केरलीयों में अग्रणी केशव मेनन को 
सत्तर वर्ष की जीवन-कथा है। मलाबार के मध्यवर्गीय परिवार 
में जन्मे श्री मेनन ने सामान्य शिक्षा केरल व मद्रास में पाई । 
उन्होंने विलायत जाकर बैरिस्टरी की शिक्षा ग्रहण की | आगे 
वे कांग्रेस के कार्यक्षेत्र में कूद पड़े । उनके जीवन में कितनी 
ही घटनाएँ घटी । अब तिरासी वर्ष की पक्‍व अवस्था में भी 
नियमित जीवन के कारण दुृढ़चित्त व दृढ़ शरीर हैं । नयनों 
की शक्ति वर्षों पहले नष्ट हो चुकी तथापि अध्ययन- 
लेखन जारी है। 'मातृभूमि में प्रति सोमवार उनका लेख 
आता है। सार्वजनिक सभा में भाषण भी देते हैं। उनकी 
आत्मकथा केरल तथा भारत के अतीत राजनीतिक एवं 
सामाजिक आंदोलनों के चुने हुए मामिक प्रसंगों की 
कथा है । 
द मेनन जी इस ग्रंथ में बचपन की स्मृतियों से 


लेकर केरल प्रदेश की स्थापना (957) तक की बातें 


स्मरणमंडल और दनंदिनी के आधार पर सुनाते हैं। इस 
ग्रंथ में वणित महत्वपूर्ण सावंजनिक प्रसंगों में कुछ निम्न- 
.. लिखिंत हैं--मलाबार लह॒छा  [ माप्पिठा आंदोलन) 
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'मातृभूमि' को स्थापना, वक्‍क्रम सत्याग्रह, द्वितीय विश्वयद्ध, 
आज़ाद हिंद फ़ोज को स्थापना तथा ऐक्य केरल आंदोलन 
प्रत्येक प्रसंग पर अपने अनुभव के आधार पर ही मेनन जी 
ने लिखा है। मलाबार लह॒का का सही विवरण इसमें मिलता 
है, वेकक्रम सत्याग्रह का भी । आजाद हिंद फ़ौज की सेवा के 
काल में मेननजी को जेल का जो कड़ा अनुभव हुआ वह 
विशेष रूप से वर्णित है। 'मातृभूमि' में वे पुनः आये 
और वहीं कार्य करते हैं। लंबे साव॑जनिक जीवन ने उन्हें 
सुख एवं दुःख का अनुभव कराया। दोनों को स्वीकार कर 
वे जीवन के प्रति आस्थावादी दुष्टिकोण से ही आगे बढ़े । 

सरल भाषा और अकृत्रिम शैली इस ग्रंथ में 
शुरू से अंत तक पाई जाती है तथापि कुछ व्यक्तिगत 
मामिक प्रसंगों पर उसमें भावुकता का पुट भी है। मलया- 
वम साहित्य की चुनी हुई सफल आत्मकथाओं में यह ग्रंथ 
विशेष उल्लेखनीय है । 


क़सीदा (उर्दू० पारि०) 


इस काव्य-विधा के माध्यम से कवि किसी राजा, 
सम्राट, महापुरुष धनाढ्य व्यक्ति अथवा किसी वस्तु का 
प्रशस्तिगान करता है । इसके लिए विशिष्ट छंद का बंधन 
नहीं है। रचना-शली की दृष्टि से यह ग़ज़ल का सर्वाग- 
सम रूप है, परंतु आकार, विपय-वस्तु और भाषा को दृष्टि 
से दोनों में मिलता है। ग़ज़ल में कम-से-क्रम पाँच और 
अधिक-से-अधिक पंद्रह शेरों का विधान है परंतु क़सीदा में 
कम-से-क्रम पंद्रह शेर अपेक्षित होते हैं और अधिक-से-अधिक 
की कोई सीमा नहीं है। ग़ज़ल में प्राय: श्यृगारिक भाव- 
नाओं का मार्सिक चित्रण होता है जबकि क़सीदा किसी 
व्यक्ति अथवा वस्तु का गौरव-गान होता है। ग़ज़ल की 
भाषा माधुय और प्रसाद-गुण-संपन्‍न तथा अत्यंत कोमल 
होती है परंतु क़सीदा की भाषा-शेली ओज-गुण-प्रधान 
होती है । शब्दों के लालित्य से' अधिक उनकी भव्यता एवं 
औदात्य का ध्यान रखा जाता है | क़सीदा को विषयवस्तु 
को दृष्टि से प्रायः चार भागों में विभकत किया जाता है-- 
'तशबीब', “ुरेज', 'मदह' और “हस्न-ए-तलब' । भूमिका 
रूप में लिखी गयी पंक्तियाँ 'तशबीब' कहलाती हैं । भूमिका 
के पश्चात कवि 'गुरेंज' की ओर प्रवत्त होता है। यहां 
कवि विवेच्य व्यक्ति अथवा वस्तु की प्रशंसा की ओर 
मुंडता है। तदुपरांत प्रशस्ति-गान फूट पड़ता है। और 
इस प्रकार “मदह में अतिशयोक््तिपूर्ण वर्णन किया जाता 
है। यह वर्णन कहीं-कहीं अत्युक्ति की सीमा का स्पर्श 
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करने लगता है। अंत में 'हुस्त-ए-तलब' के संदर्भ में कवि 
अपनी हादिक इच्छाओं, मनोकामनाओं एवं आवश्यकताओं 
की पूर्ति का निवेदन अत्यंत कलात्मक शली में करता है । 
क़सीदा का वह बेत जो अत्यंत प्रभावशाली, कवित्वपूर्ण 
और मामिक होता है, 'शाहबेत' कहलाता है । 


कस्त्रि नारायण (क० ले०) [जन्म--897 ई ० | 


कस्तूरि नारायण मलयाक्वम-भाषाभाषी होते 
हुए भी कन्‍्नड के प्रसिद्ध लेखक हुए हैं। इनका जन्म केरल 
के त्रिपूणिसुरा में हुआ था। ये मंसूर विश्वविद्यालय में 
इतिहास के अध्यापक रहे और कुछ दिन दावणगेरे के 
डी० आर० एम० कालेज के प्रिंसिपल भी रहे। इन्होंने 
बीस से अधिक पुस्तक लिखी हैं । 'अणकु मिणकु”' इनको 
कविताओं का संग्रह है। “उपाय वेदांत' इनके निबंधों का 
संग्रह है जिसमें मृदु हास्य है । 'अनर्थे कोश” इनको उत्तम 
हास्य शैली का प्रमाण है । 'गाढ्ि गोपुर' और “चक्रदृष्टि 
इनके मौलिक उपन्यास हैं तो 'पातालदल्लि पापच्चि 
(पाताल में मुन्ना) और 'तींद जीवि' (दुःखी मनुष्य ) 
इनके अनूदित उपन्यास हैं। 'दिल्लीश्वरन दिनचरि में 
बाबर की स्मृतियों का वर्णन किया है। इनका “गग्गय्यन 
गड़िबिड़ि' (गर्गय्या की गड़बड़ी) नाटक लोकप्रिय हुआ 


है । 
कस्त्रि रंगकवि (ते० ले०) 


फ्रेंच गवर्नर ड्प्ले के दुभाषिये आनंदरंग 
पिल्‍ले के दरबार में रहने वाले कस्तूरि रंगकवि (वेंकट- 
कष्णार्य के पुत्र) ने (सन्‌ 736-790 ई० ) अपने आश्रय- 
दाता के नाम पर आनंदरंग राट्छंदस्‌ अथवा लक्षण- 
चड़ामणि के नाम से लक्षण-ग्रंथ' की रचना की थी। 'सांब 
मुकुट से सीस (देशी छंद) पद्यों में, ठेठ तेलुगु शब्दों के 
ससांब निघंट' (शब्दकोश) की रचना की । इनके अति 
रिक्त “कष्णार्जनचरित्रमु', पद्मनायकचरित्रमु', गयोपा- 
ख्यानमु/ नामक काव्यों की रचना भी की । ये काव्य अभी 
प्रकाशित नहीं हैं । 

अपने लक्षण-ग्रंथ में रंगकवि ने प्राचीन ्रंथों 
से ही लक्ष्य शर लक्षणों का संकलन किया है । चतुर्थ और 
ग्ंतिम आश्वास में संधि, दब्दस्वरूप आदि व्याकरण- 


विषयों की चर्चा की है। उनकी शैली सरल और सुबोध 
है । 





कहानी (हिं० पारि० ) 


कहानी गद्य में रचित एक लघू कलेवर कथा- 
त्मक साहित्य-रूप है जिसमें भाव (दे०) अथवा विचार 
के किसी एक बिंदु को केंद्र बनाकर मुख्यतया तीत्र प्रभा- 
वान्विति के उद्देश्य से कथानक की संघटना की जाती है । 
यद्यपि भारतीय वाइमय में ऋग्वेद के कथा-वृत्तों, संस्कृत 
में महाकाव्यों के उपाख्यानों, आख्यायिकाओं (दे ०), नीति- 
कथाओं, बौद्ध अवदान-ग्रंथों और जातकों में कहानी का 
आदिम रूप उपलब्ध है, तथा मध्ययुगीन प्रेमाख्यानों और 
मुस्लिम संस्कृति के प्रभावस्वरूप लिखे गये “लैला-मजनूं', 
यूसुफ़-जुलेखा',, शीरीं-फ़रहाद' आदि किस्सों में भी कथा- 
प्रवाह पूरी रसात्मकता के साथ विद्यमान है, तथापि अपने 
विशिष्ट रूपाकार के कारण “कहानी” अभिधान प्राप्त करने 
वाली आधुनिक कथा-विधा उपन्यास (दे०) की भाँति 
पश्चिम के प्रभाव से आधुनिक भारतीय भाषाओं में बीसवीं 
शती के प्रथम दशक में ही प्रायः विकसित हुई है । 

पश्चिम में भी यद्यपि कथात्मकता से युक्त 
साहित्य की परंपरा अत्यंत प्राचीन है, कितु आधुनिक 
कहानी का विकास उन्‍नीसवीं शती की ही घटना है। कहानी 
को एक सुनिश्चित अर्थ देने का सुव्यवस्थित प्रयास सबसे 
पहले सन्‌ 842 में प्रसिद्ध कहानीकार एडगर एलन पो ने 
किया । उन्होंने किसी एक भाव की केंद्रीयता, कहानी की 
संक्षिप्तता और समग्र प्रभाव को अत्यधिक महत्व दिया । 
कहानी को कथाओं, रेखाचित्रों (दे ०), झब्द-चित्रों, रिपो- 
ताजों (दे०), गल्पों और चुटकुलों आदि से शैली-शिल्प 


के आधार पर नितांत पृथक्‌ रूप प्रदान करने का कार्ये 


ब्रेंडर मेथ्यूस ने सन्‌ 885 में अपने प्रसिद्ध ग्रंथ 'द फ़िला- 


सॉफ़ी ऑफ़ शॉर्ट स्टोरी में किया । उसके बाद से' कहानी 
. एक स्वतंत्र साहित्य-विधा के रूप में विकास को प्राप्त 


हुई है। 

कहानी में भी उपन्यास (दे ०) के समान कथा- 
नक, चरित्रांकन, देशकाल एवं वातावरण और अभिव्यंजना- 
शिल्प आदि तत्त्व माने गये हैं। जीवन से संद्भित करने 
अथवा जीवनोपयोगी बनाने के लिए कहानी लिखने वाले 
मूल्यवादी कहानीकारों के लिए “उद्देश्य भी एक महत्वपूर्ण 
तत्त्व है। कितु कहानी-तत्त्वों का इस प्रकार का व्यवितत्व- 
विश्लेषण न तो उपयोगी है और न सार्थक ही । कहानी 
की प्राणवत्ता उसको प्रभावान्विति में ही निहित होती है । 
प्रभाव की अन्विति यदि कथ्य के संप्रेषण से होती है तो 


कहानी का एकमात्र तत्त्व उसकी संवेदना को ही माना 


कहानी तिनिबंधर 





जाएगा, फिर कथानक, चरित्रांकन और वातावरण-सुष्टि 
कितने ही अपूर्ण और धूमिल क्‍यों न हों। यदि कहानी को 
प्रभविष्णुता का कारण शिल्प का विशिष्ट प्रयोग है, तब उस 
कहानी के लिए उसका एकमात्र महत्वपूर्ण तत्त्व शिल्प ही 
होगा । वस्तुतः कहानी अपने यथासंक्षिप्त कलेवर में मूल 
संवेदना को तीत्रतम ढंग से संप्रेषित करने की कला है। 
येदि कथानक के बिना ही यह कार्य संपन्‍न हो सके तब कहानी 
अपनी अरूपता में भी सार्थक हो सकती है । पश्चिम में 
और भारतीय भाषाओं के अति आधुनिक कहानी-साहित्य 
में 'एब्सड', 'फ़ेंटास्टिक', 'अमूर्त) और 'फ़ार्स। आदि कहा- 
तियों का बहुप्रचलन इसी तथ्य को प्रमाणित करता है । 

कहानी के लघू आकार को विशेष महत्व दिया 
जाता है और कथ्य इसे (आकार को) निर्धारित करता 
है। कहानीकार जितने कम शब्दों में जितना अधिक प्रभाव 
उत्पन्न कर सके वह उतना ही सफल माना जाएगा। इसी 
प्रकार कहानी के प्रकारों या भेदों का वर्गीकरण और परि- 
गणन भी व्यर्थ हैं क्योंकि कहानी विशाल जीवन के किसी 
भी कोने से' अपना भावसूत्र ले सकती है। शलियों को 
संख्या भी मर्यादित नहीं की जा सकती, क्‍योंकि प्रत्येक 
कहानी को अपनी अलग शैली हो सकती है । 


कहानी तिनिबंधर' (उड़ि० कू०) 


“कहानी तिनिबंधर' ब्रजमोहन महांति (दे ०) का 
का एक सफल प्रयोगवादी उपन्यास है। इसमें तीन बंध 
हैं--मुखबंध, कटिबंध एवं पादबंध | स्वयं उपन्यासकार 
इसका एक पात्र है। अतः शैली की दृष्टि से यह एक नूतन 
प्रयोग है । कहानी, चरित्र-चित्रण, भाषा-आदि पर बल न 
देकर कतिपय साधारण संलापों के माध्यम से मन को विक्ृत 
अवस्था का अत्यंत कुशलतापूर्वक चित्रण हुआ है । 

मानव जीवन का एक क्षण विराट जीवन का 
अंश है। यही अ्रंश पुत: जीवन के बीच से आकर जीवन की 
सूचना देता है। जीवन के एक-एक क्षण पर बल देकर 

उसकी क्षणिक प्रतिक्रियाओं का संकलन कर इस उपन्यास 
के अंतःस्वर को सशक्त बनाया गया है । 


्ँ 


द काचन भटट (म० पा० ) [हक हि 3 के 
0 कलर 


: यह गोविद बल्‍लाल देवल (दे७) के नाटक 
“संगीत शारदा का पात्र है। यह .घन के प्रति अपने विशेष 
+ जीवन व: सामंजस्य स्थापित 
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त कर सकने के कारण मूल से टटे हुए रूप में चित्रित 
हुआ है । इसके चरित्र का विकास भद्र श्वर दीक्षित के संसर्ग 
का परिणाम है क्योंकि इसके द्वारा दिये गये प्रलोभनों के 
कारण ही यह जहाँ अपनी धनेच्छा को अनायास पूर्ण होते 
देखता है, वहाँ पुत्री का विवाह कर सामाजिक उत्तरदायित्व 
से भी मुक्त हो जाना चाहता है। स्वार्थाध कांचन भटट 
धन-प्राप्ति की संभावना मात्र से विवेक अष्ट हो जाता है। 
नानाविध प्रयत्नों से पत्नी को पुत्री शारदा का विवाह वृद्ध 
मुजंगनाथ से करने को तेयार कर लेता है। अपने चक्रव्यूह में 
मुजंगनाथ को फेसाने के लिए ही यह अपनी पृत्री शारदा को 
लेकर उसके घर उपस्थित होता है | विवाह के अवसर पर 
पुलिस द्वारा भद्दे श्वर दीक्षित और भुजंगनाथ को कंद कर 
लेने पर अपने घन-प्राष्ति के व्यूह को असफल होते देख 
कर यह विक्षिप्त हो जाता है। इस चरित्र के माध्यम से 
नाटककार ने स्वार्थाघ व्यक्ति के एक विशेष पक्ष का 
मनोवज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया है । 





कांचि (त० पारि०) 


यह 'पुरम्‌ (दे०) काव्य-विभाग का उपविभाग 
है जो प्राचीचतम लक्षण-ग्रंथ 'तोलकाप्पियम्‌ के अनुसार 
“'वार्क' उपविभाग के पश्चात्‌ आता है। इसके अंतर्गत ऐसे 
प्रकरण (तुरे) रक्‍्खे गये हैं जो कि संसार की नश्वरता से 
संबंधित हैं। ये प्रकरण नर एवं नारी के पक्षों के लिए दस- 
दस बनकर कुल बीस होते हैं। ये तत्कालीन युद्ध के साहसिक 
कार्यों एवं करुण दुश्यों के परिचायक हैं---यथा, युद्धवीर 
द्वारा वीरता की पराकाष्ठा-स्वरूप अपने ही घाव चीरकर 
प्राणत्याग करना, वीरगति-प्राप्त पुरुष के सिर पर अपनी 
छाती लगाकर हृदय-विदीर्ण पत्नी का अपने प्राण छोड़ना, 
वीर पति के वियोग पर नारी-समूह का ऋंदन तथा वीर- 
गति-प्राप्त पुत्र के शोक से माता का देहांत, इत्यादि । इन 
मामिक प्रकरणों का भावमय प्रस्तुतीकरण संगम्‌कालीन 
पुरम्‌ पद्च-संग्रहों में उपलब्ध है । 

“अकत्तियम्‌! की लक्षण-शास्त्रीय परंपरा की 
'पुरप्पोरक्क वेणपामालें के अनुसार 'कांचि” उपविभाग 
“वंचि' के पश्चात्‌ आकर उससे संबद्ध पक्ष प्रस्तुत करता है । 
“वंधचि' आक्रमण से और “कांचि' प्रतिरक्षा से संबंधित हैं। 


प्रतिरक्षा के बाईस प्रकरण बताये गये हैं और इनमें से कई 


'तोलकाप्पियम्‌! (दे०) में उक्त प्रतिरक्षा के प्रकरणों से' 
मिलते हैं । 











कांची काबेरौ 
कांची काबेरी (उ० क्‌० ) 


'कांची काबेरी' रामशंकर राय (दे०) का 
प्रथम नाटक है। उड़िया इतिहास की यह सर्वेश्रेष्ठ रोमांच- 
कारी कहानी युगों से उड़िया-चित्त को आकर्षित करती 
आ रही है । इस नाटक की विषय-वस्तु के निर्वाचन के 
पीछे तीन उद्देश्य परिलक्षित होते हैं--() जातीयता, 
(2) भक्ति और (3) आधुनिक रुचिबोध। विषयवस्तु 
ऐतिहासिक नहीं है, यह पूर्णतः: किवदंतीमूलक है | कितु 
नाटक में नाट्यरस के परिपाक के लिए वह सुसंयत एवं 
सुसंगत रूप से नियोजित है । देवी शक्ति इसे प्रत्येक पद 
पर नियंत्रित करती हुई भी लोक-रुचि के विरुद्ध नहीं है । 
कांची राणी की प्राथेना एवं संकल्प कि उनकी पृत्री 
पुरुषोत्तम देव की रानी बने, तथा पुरुषोत्तम देव की भीष्म- 
प्रतिज्ञा कि कांची-राजकुमारी चांडाल को सौंपी जाये, एक- 
साथ पूर्ण हुई है। और इसी में निहित है नियति के 
विद्रप की एकांत कमनीयता एवं रमणीयता तथा इस 
नाटक के प्राण-स्पंदन की नाटकीयता । 

कांची-नरेश अपनी पृत्री पद्मा के साथ पुरी 
दर्शनार्थ आते हैं। वहाँ रथयात्रा के समय महाराजा को 
जगन्नाथ जी के रथ के सामने भाड़ देते हुए देखते हैं। 
महाराजा पुरुषोत्तम देव कांची-कुमारी की ओर आकर्षित 
होते हैं, तथा उनके लौट जाने के बाद विवाह का पैगाम 
भेजते हैं। कांची-नरेश विवाह के प्रस्ताव को यह 
कहकर. ठुकरा देते हैं कि कांची-राजकुमारी एक चांडाल 
को सौंपी नहीं जा सकती । अपमानित पुरुषोत्तम देव कांची 
पर आक्रमण करते हैं। पहली बार उनकी हार होती है 
कितु दूसरी बारी जगन्नाथ जी के आशीर्वाद एवं कृपा से 
कांची-अभियान में वे विजयी होते हैं। राजकुमारी बन्दिनी 
बनती है, तथा महाराज का महामंत्री को आदेश होता 
है--- पद्मावती चांडाल को सौंप दी जाय । महामंत्री को 
राजाज्ञा शिरोधाय है। एक वर्ष बाद---आज उड़ीसा का 
राष्ट्रीय पवव॑-रथयात्रा है, महाराज बने हैं चांडाल--महामंत्री 
पद्मावती को चांडाल को सौंप देते हैं। महाराज स्तब्ध 
हैं, महामंत्री हर्षोत्फुल्ल, प्रजा आनंद-विह्धल । 

ऐतिहासिक पुरुषोत्तम देव में मानव पुरुषोत्तम 
देव की प्रतिष्ठा कर, उनके अंतर्द्वद् को रूपायित करते 
का प्रयास नाटककार ने किया है। एक ओर राज्यापमान 
का प्रतिशोध, दूसरी ओर पदमावती के प्रति प्रेम । एक 
ओर आहत अहं की फ्त्कार है--पद्मावती चांडाल को 
समर्पित हो; दूसरी ओर निभृत अंतर का प्रगाढ़ स्नेह 
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पद्मावती की इस दुर्दशा से व्यथित है। नाटकीय शिल्प 
में यह ढ्वंद्व स्वतः प्रस्फुटित हो नाटक को मनोज्ञता प्रदान 
करता है । इसी के कारण नाटकीय चमत्कार को सृष्टि 
हुई है। जातीयता एवं भक्तिभाव इसके सहायक हैं। 
पुरुषोत्तम देव का अंतः:सौंदयं तथा नाटक का ललित 
कलावेभव निखर उठा है। 
इसमें शास्त्रीय नियमों का पूर्ण पालन हुआ है । 

पाँच भ्रंक हैं और सुसंघटित कथा-वस्तु है। अपमान एवं 
प्रतिशोध की प्रतिज्ञा से यह प्रारंभ होता है। यहीं से 
अंतद्वृंद्व बल पड़ता है। प्रथम ग्रंक में इस ढ्ंद्व की सूचना 
मिलती है, दूसरे अंक में उसका प्रसार एवं तीसरे अंक में चरम 
सीमा है तथा चौथे अंक में पद्मा संगीत के माध्यम से' उस 
उद्देलत की तीव्रता का चित्रण हुआ है। पंचम अश्रक में 
पद्मावती के भाग्य-विपयेय से राजा विकल होते हैं, कितु 
मंत्री की विलक्षण नीति के कारण इस दुंद्व का अंत में 
सुखांत पर्यावसान होता है । द 

इसकी भाषा एवं शैली भी विषयानुरूप उदात्त 
हैं । 





कांतम्‌ (ते० पा०) 


यह पात्र श्री मुनिमाणिक्यम्‌ नरसिहराबु (दे०) 

की अमर सृष्टि है, जो उनकी अनेक रचानाओं की केंद्रबिदु 
है। कांतम्‌ कोई कल्पित चरित्र नहीं है। यह नरसिंह रावु 
की पत्नी ही थीं। कांतम्‌ ने अपने पति को साहित्यिक प्रेरणा 
दी थी और उनके पति ने अपनी रचनाओं द्वारा उनको 
अमर कर दिया है। कांतम्‌ भारतीय नारी का सुंदर प्रति- 
निधि है। यह अपनी चतुरता, वाक्‌पंटु्ता, रसिकता, त्याग 
एवं कतेव्य-भावना से' हमारे मन पर गहरा प्रभाव डालती 
है। यह बचपन में अपने अल्हड़पन से, यौवन में अपने 
स्तिग्ध, सरस एवं मोहक व्यवहार से, तथा मातृत्व की 
प्राप्ति के उपरांत अपने त्याग एवं कतंव्यशीलता से हमें 
मुग्ध करती है। इसने बहुत थोड़ी शिक्षा पायी है | फिर 
भी यह एक अत्यंत सफल गृहिणी है। पति को सुख देने 
में, पति से झगड़ने में, वादविवाद करने में, तथा पति के 
क्रोध को शांत करने में जहाँ एक ओर वह अपनी बुद्धि- 
चातुरी से हमें चकित करती है, वहाँ दूसरी ओर यह 
अल्पशिक्षित होने के कारण शिक्षित संसार के अनेक 
विषयों के प्रति अपनी अबोधता को व्यक्त करके हास्य की 
सृष्टि कर, हमारे मत को मोह लेती है। कांतम्‌ आंध्र का 
एक स्त्रीर॒त्त है जिसका स्वरूप घर-घर में पाया जाता है। 
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कांता (त्‌० पा० ) 


कांता स्वर्गीय. सी० एन्‌ ० अण्णादुर (दे०)- 
कत 'गुमास्ताविन्‌ पेण” नामक उपन्यास की नायिका है । 
सन्‌ 940 ई० में टी० के० एस० ब्रदर्स ने “गुमास्ताविन्‌ 
मकढ् ” नामक नाटक का अभिनय कराया था। उस नाटक 
से ही अण्णादुर को उपन्यास रचने की प्रेरणा मिली। 
उन्हें वाटक को नायिका सीता का चरित्र प्रभावद्याली 
नहीं लगा। अतः उन्होंने अपने उपन्यास में नायिका के 
चरित्र में कुछ परिवर्तन किए, इसीलिए कथा में भी जहाँ- 
तहाँ कुछ परिवर्तन दृष्टिगत होते हैं। सीता के समान 
कांता भी अपने माता-पिता की विवश्॒ता को देख अपने 
युवाप्रेमी को भूलाकर वृद्ध से विवाह कर लेती है और 
विवाह के अगले वर्ष ही विधवा हो जाती है परंतु वह 
सीता के समान वेधव्य को अपना दुर्भाग्य न मानकर समाज 
का क्र कर्म मानती है। एक अमीर युवक की सहायता 
से वह अपने परिवार का भरण-पोषण करती है। पहले 
प्रेमी दवरा इसका विरोध किए जाने पर वह उसका वध 
कर देती है। सीता समाज से डरती है परंतु कांता समाज 
का विरोध करती है। अपने प्रेमी के वध के उपरांत जज 
के सम्मुख खड़ी होकर सामाजिक ढकोसलों का विवरण 
देती है। वृद्ध-विवाह, लोगों द्वारा निर्धनों को उपदेश, 
समाज में विधवा की दुर्देशा, समाज द्वारा युवती विधवा 
के माता-पिता को उपदेश, समाज द्वारा नारी के वेधव्य 
की रक्षा का प्रयत्न आदि विषयों को लेकर वह समाज पर 
कटु व्यंग्य करती है। कांता के रूप में अण्णादुरे ने आधु- 
निक जागरूक नारी की कल्पना की है । कांता अण्णादुरे 
की अमर कल्पना-सृष्टि है। 


कांताराबु, बलिवाड (ते० ले०) [जन्म--927 ई० ] 


ये तेलुगु के प्रसिद्ध उपन्यासकार हैं.। इन्होंने 
अपने लेखन का आरंभ 947 ई ० से किया है। “गोडमीदि 
बोम्मो' (दीवार पर गुड़िया ), 'दगा पडिन तम्मुड' (वंचित 
आता), 'प्रवाहमु , 'संपंगि' (चंपक), “इदे दारि! (यही 
रास्ता), 'पुण्यभूमि', 'नालगुमंचालु' (चार पलंग) इनके 


प्रसिद्ध उपन्यास हैं । इनके अतिरिक्त “मत्स्यगंधी', 'सगुणा 

अन्नपूर्णा, 'पराजयमु' आदि छोटी उपन्यासिकाएँ और 
डेढ़ सौ के करीब कहानियाँ । ये कभी-कभी रेडियो रूपक 
. भी लिखते हैं । मानव-जीवन का सूक्ष्म निरीक्षण, सामाजिक 
५ समस्याओं का यथार्थ चित्रण इनकी रचना का. प्रमुख ध्येय 





काकति, बाणीकांत 
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है। सरल और सशक्त काव्य-व्यंजना के लिए कांताराव 
प्रसिद्ध हैं 
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काउल (उ० पा० ) 


बेरिस्टर गोबिददास (दे०) की रचना 'अमा- 
बास्यार चंद्र' (दे०] का चंद्र है काउल । इसके चारों 
ओर अनेक चंद्रमाओं का घेरा है--मिस मीरा, मनीषा 
आदि । सभी सकलंक हैं तथापि इसको महान्‌ मानवीयता 
से समग्र अंधकार उजला है। 

काउल एक अदुमृत चरित्र है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि जेसे गटर से इसकी उत्पत्ति हुई है तथा वही 
इसका जीवन-दर्शन है | कितु पृथ्वी को समस्त शुअताओं से 
यह अधिक धवल, अधिक शुक्ल है । काउल को यंत्रणा नहीं, 
और न है अनुशोचना; भाग्य के विरुद्ध नहीं है उसका 
विद्रोह अथवा आत्मसमर्पण। विजय के लिए नहीं है 
आग्रह, और नहीं है पराजय का भय । उसका जीवन है 
अनंत पाप की कभी न खत्म होने वाली कथा । इस अतल- 
स्पर्शी कलंक के बावजूद उसके चरित्र में है एक सशक्त 
मर्यादा । 

एक नारी का अवैध उपभोग कर अनेक नारियों 
के मुंह में इसने हँसी प्रस्फुटित की है। सबके निकट वह 
पूज्य है। पाप की प्रतिमूर्ति काउल मनीषा के निकट 
देवता हो गया है। वास्तव में काउल शैतान भी है और 
देवता भी । देवत्व निजस्व है, और शैतान इस पृथ्वी के 
वातावरण से उद्भूत अनिच्छाकृत रूप । 

मनीषा कहती है---“काउल, तुमने त्याग सीखा 
है, उपभोग भी सीखा है; कितु दावा नहीं सीखा । तनिक 
इंगित पर ही तुम्हारे पद-तल में मैं लुटा देती अपना 
समस्त विश्व ।” कितु काउल इतना नीच नहीं है कि 
निस्सहायता का सुयोग पाकर नारीत्व की प्रताड़न। करे । 
काउल ने जीवन देखा है--नरक से स्वर्ग तक । 


काकति, बाणीकांत (अ० ले० 
952 ई०] 





टत्छा 


ये अंग्रेजी, ग्रीक और संस्कृत साहित्य के पंडित 
थे। काकति जी तीक्षण बुद्धि-संपन्‍्न आलोचक एवं 
निबंधकार थे । इनके अनेक निबंध “आवाहन बाँही 
चितता' आदि पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए हैं। अंग्रेज़ी में 


रचित ग्रंथ 'असमीया भाषा, इसका गठन और विकास' से 


काकभट 





इनकी ख्याति बढ़ी थी । असमीया भाषा और व्याकरण पर 

यही एकमात्र विद्वत्तापूर्ण ग्रंथ है । 

“प्रकाशित रचनाएँ'-.."प्रणि असमीया साहित्य' 
(940 ) , 'साहित्य आए प्रेम” (948 ), 'पुरणि कामरूपर 
धर्मरधारा' (955), 'कलिता जातिर इतिवृत्त', “मा 
कामाख्या । क्‍ 

इन्होंने असमीया के पुराने और नये दोनों काल 
के साहित्यों पर लिखा है। प्राचीन साहित्य की दाशेनिक, 
साहित्यिक और तत्कालीन सांस्कृतिक पृष्ठभूमि का भी 
गहन अध्ययन इन्होंने किया है। नये साहित्यकारों के 
अध्ययन में इन्होंने पाश्चात्य तुलनात्मक शैली अपनायी है । 
इनकी भाषा चित्रात्मक और सरस है, स्थान-स्थान पर 
काव्यात्मक गद्य का निदर्शन मिल जाता है। शैली सहज 
और सरल है। 

ये असमीया में वेज्ञानिक आलोचना और 
निबंध-लेखन के प्रवर्तक माने जाते हैं । 


काकभट (गु० पा० ) 


कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी के अमर उपन्यास 
“गुजरातनो नाथ में प्रवहमान तीन कथाओं में से' एक कथा 
का नायक काकभट है। छोटी कितु तेजयुक्त आँखें, पतला 
पर दुढ़ और ऊँचा शरीर, संकल्पशीलता की छाप वाला 
पतली-नूकीली नाक, गरुड के समान भपट्टा मारने की 
शक्ति, निर्भीक व सावधान स्वभाव वाले व्यक्ति के रूप में 
लेखक ने काक को पाठकों के समक्ष प्रस्तुत किया है। लाट 
प्रदेश के मंडलेश्वर त्रिभुवनपाल के अत्यंत विश्वासपात्र 
व उनके सतत परामर्शंदाता की हैसियत से लाट प्रदेश का 
यह ब्राह्मण पाँच-छह वर्षों से युद्धों और राजनीति के 
दाँवपेच में व्यस्त रहने के कारण निर्भीक, यत्किचित अभि- 
मानी और आत्मनिष्ठ हो गया था। काक की ही राज- 
नीतिक सूभबूक के कारण पाटण जूनागढ़ के नवधण को 
पराजित करने में सफल हुआ। पाठण की राजनीति में 
ग्रपना स्थान निर्दिष्ट करने में काक को उदय महेता जसे' 
मंत्री और मुंजाल (दे०) के समान नीति-निपुण महामात्य 
से टक्कर लेनी पड़ी और ग्रंततः उदय महेता का हिसाब 
चुकता कर वह महामात्य का विश्वास प्राप्त करने में 
सफल हुआ; और स्वयं मुंजाल को भी यह कहना पड़ा 
कि अगर काकभट पाठण में रहा होता तो उसका (मुंजाल 
का) काम थोड़ा हल्का हो जाता । काक की राजनीतिक 
प्रखरता को देखकर महाराज जंयदेव को केवल ईर्ष्या ही 
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नहीं हुई अपितु उन्हें यह लगा कि अगर काक पाटण में 
रहा तो वे कभी स्वतंत्र राजा नहीं बन सकेंगे | इस 
दृष्टि से उनका यह कथन महत्वपूर्ण है : “जहाँ किसी की 
नज़र नहीं पहुँचती वहाँ इसकी पहुँचती है; जो काम कोई 
नहीं कर संकता वह यह कर सकता है'''आप तो पितातुल्य 
हो'''पर मुझे दो मुंजाल महेता नहीं चाहिए ।'''वह अगर 
यहाँ रहेगा तो मुभे उसके हाथ का खिलौना बना रहना 
पड़ेगा ।” इसके अलावा काकभट का एक दूसरा रूप भी है जो 
मंजरी (कविकुलशिरोमणि रुद्रदलत वाचस्पति की अपूर्वे 
सुंदरी कन्या) के रक्षक, प्रेमी और पति होने के कारण हमारे 
सामने आता है। आरंभ में काक मंजरी की विद्वत्ता से 
प्रभावित होता है, उसे पूरा सम्मान देता है। उस रमणी 
के प्रति काक के मन में जो आकर्षण पैदा हुआ है उसे 
साकार देखने को इच्छा उसके मन में बलवती होती है। 
विवाहित होने पर वह मंजरी के साथ बल-प्रयोग की 
धमकी देता है कितु बार-बार उस अहंकारी नारी से' अप- 
मानित होने के कारण उसका अपना अभिमान भी जाग्रत 
होता है जो मंजरी के मान-भंग के साथ समाप्त होता! 
हुआ दिखाई देता। संक्षेप मैं, काक स्वाभिमानी, राज- 
नीतिविदू, कुशल योद्धा, निर्भीक व देशभक्तिपूर्ण सैनिक, 
किसी के भी दुःख में अपने को खतरे में डाल उसे उबारने 
वाला, सामान्यतः दृढ़चित्त और विनयी है । 


काककी (मल० पारि० ) 


काकछी एक द्रविड़ वृत्त का नाम है। इसमें 
बारह अक्षर होते हैं । 


काका कालेलकर (गृ० ले०) [जन्म---885 ई ० ] 


मराठीभाषी काका कालेलकर (दत्तात्रेय बाल- 
कृष्ण कालेलकर ) के निर्माण में लोकमान्य तित्क (दे०), 
स्वदेशी और स्वराज्य के आंदोलन, परांजपे की समाज- 
सुधार प्रवृत्ति, प्राथना-समाज, विवेकानंद, स्वामी रामतीर्थ, 
आनंद कुमारस्वामी, भगिनी निवेदिता, हेवेल और अवनींद्र 
ठाकुर (दे०) के नये कला-संप्रदाय ने महत्वपूर्ण योग 
दिया है। इनकी धारणा थी कि शिक्षा के द्वारा ही देशो- 
द्वार का काम किया जा सकता है। परिणामतः बड़ौदा के 
गंगनाथ भारती विद्यालय में सन्‌ 908 में इन्होंने श्रपना 
कार्यारंभ किया । राजनीतिक कारणों से यह विद्यालय 
89]] ई० में बंद हो गया। इसके पश्चात्‌ स्वामी आनंद 
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(दे०) के साथ इन्होंने हिमालय का प्रवास किया । वहाँ 
से लौटने पर अनेक संस्थाओं में घूमते हुए कालेलकर जी 
शांतिनिकेतन पहुँचे और वहाँ शिक्षक के रूप में कार्य 
करने लगे । सन्‌ 95 ई० में इनका साक्षात्कार गांधी 
जी से यहीं पर हुआ और 97 ई० में ये गांधी जी के 
आश्रम में आकर रहने लगे। स्वराज्य के आंदोलनों में 
कालेलकर जी कई बार जेल-यात्रा भी कर चुके हैं । शिक्षा, 
समाज, राजनीति, साहित्य और संस्कृति आदि पर लिखे 
गए इनके निबंध “'कालेलकर लेखों” के नाम से ग्रंथ-रूप में 


प्रकाशित हुए हैं। इनके अन्य निबंध-संग्रह हैं: 'जीवन- 
विकास, 'जीवनसंस्कति', 'जीवनभारती, “जीवनप्रदीप , 


तथा 'जीवनचितन', सौंदये-दशन और संस्कार-उद्बोधन 
की दृष्टि से प्रवास-वर्णन करने का शुभारंभ काका साहब 
ने किया है। इनका 'हिमालयनो प्रवास” (दे०) गुजराती 
यात्रा-साहित्य की अनुपम पुस्तक है। अपने निर्माण की 
प्रक्रिय को स्पष्ट करने वाला इनका आत्मचरितात्मक 
ग्रंथ है---स्मरणयात्रा' । इनकी दृष्टि में कला का मूल्यांकन 
जीवन के परिवेश में ही होना चाहिए, उससे कटकर 
नहीं । इन्होंने कला को धर्म का विरोधी न मानकर 
सच्चरित्रता से संपक्त कर दिया है। काका कालेलकर जी 
की शैली सरल, तेजयुक्त, प्रसादमय, सात्तिक, संयत 
कल्पना से संस्पशित, सौंदर्य को आत्मसात करती हुई एक 
'सुक्ष्मदर्शी' भाषापारखी का परिचय दे जाती है । 


काक्के-पाडिनियार्‌ (त० ले० / [समय--प्रथम शताब्दी ] 


'काक्क का अर्थ है---/कौआ' और “पाडिनियार' 
का अर्थ है---वर्णन करने वाली महिला । इनका वास्त- 
. विक नाम “नच-चेढ्ठले प्राप्त होता है । कितु इन्होंने एक 
कविता में कौए का अत्यंत मनोरम उल्लेख किया है; 
इसीलिए इनका नाम “काकवर्णनशील' प्रख्यात हो गया था। 
संघकालीन कवगित्रियों में इनका भी अमर स्थान है। 
इनके द्वारा रचित दो ही पद्य प्राप्त हुए हैं पर दोनों अत्यत 
सुंदर हैं। एक में विरह और दूसरे में वीरता का वर्णन 

हैं। उदाहरण--है सखि ! इस कौए ने बोलकर, मेरी 
'भूजाओं की कृशता के कारणभूत उस व्यक्ति (मुझे 
_ विरह-निमग्न करने वाले) के आगमन की सूचना दी है; 
इस कौए की सात मन इवेत तंडल में प्रभत मात्रा में घी 
मिलाकर बलि समपित करूँ---तो भी वह कम होगी । 

है “उस वृुद्धा से किसी ने कहा--युद्धभूमि में 
: तुम्हारा-पुत्र मरा पड़ा है । वह बंद्धा यह कहती हुई निकल 

















पड़ी--यदि पीठ पर घाव लगने से वह मर गया है तो मैं 


इन स्तनों को, जिनका दूध पीकर वह बढ़ा हआ, काट 
डालंगी | युद्धमृमि में क्षत-विक्षत पड़े अपने पुत्र का शव 
देखकर वह पुत्रजन्म के समय से भी बढ़कर आनंदित हुई ।” 


क़ाज़ी क्राज़न (सिं० ले० ) [जन्म--463 ई० के आस- 
पास; मृत्यु--55] ई० | 


क़ाज़ी क़ाज़न के पूर्वज सिध में सेब्हण और 
ठटो नामक नगरों के निवासी थे, परंतु क़ाज़ी ने अपने 
जीवन का अधिक समय सिंध के बखर नगर में बिताया 
था। ये इस नगर के प्रसिद्ध क्राज़ी थे और इनके जीवन- 
काल में चार हाकिमों ने सिध पर राज्य किया था, जो 
थे--समा वंश के हाकिम जाम नंदी और जाम फ़रोज्ञ तथा 
अरगुन-वंश के हाकिम शाह वेग अरग्ून और शाह हुसैन 
अरगून । क़ाज़ी साहिब वाराणसी के प्रसिद्ध सफ़ी दरवेश 
सेय३ मुहम्मद के शिष्य थे । 

काज़ी काज़न का फ़ारसी भाषा में लिखा हुआ 
एक दीवान मिलता है। सिंधी में भी इन्होंने कई बैत कहे 
होंगे जिन में से केवल सात ब॑त प्राप्त हुए हैं। क़ाज़ी साहिब 
पहले सिधी कवि हैं जिनके लिखित रूप में इतने बैत प्राप्त 
हुए हैं। ये बत 'बयान-अल्‌-आरिफ़ीन व तंबीह अल्‌- 
गाफ़िलीन' नामक फ़ारसी की एक पुस्तक में शाह अब्दुल- 
करीम के जीवनवृत्त तथा बतों के साथ दिए हुए हैं । क़ाजी 
क़ाज़न के उपलब्ध सात बत सूफ़ी मत के जगमगाते हुए 
सात रत्न हैं, जिनसे सिंध के परवर्ती अन्य सूफ़ी कवियों 
को भी प्रकाश मिला है। हिंदी दोहा छंद से' सिंध बंतों के 
विकास के कुछ उदाहरण भी इन सात बैतों में मिलते हैं। 


काट्टुकुरडः डा (मल०क्‌० ) [रचना-काल --962 ई० ] 


के ० सुरेंद्रन (दे०) का सामाजिक-मनोवेज्ञानिक 
उपन्यास । यह उनके प्रथम उपन्यास 'तात्ठम्‌' (दे०) का 
अगला भाग है। प्रभाकरन्‌ और सौदामिनी के संघर्षमय 
दांपत्य में एक और स्त्री-पात्र अम्पिलि का आविर्भाव होता 
है जिसके प्रति प्रभाकरन्‌ के मन में आकर्षण उत्पन्न हो 
जाता है। अम्पिलि उस दांपत्य को बचाने के लिए पीछे 
हटने के प्रक्रम में कु चक्र में फंसकर वेश्यावत्ति अपनाने के लिए 
विवश हो जाती है । अंततः वह अपने परिश्रम से विजय 
पाती है । द 
.. इस उपन्यास में लेखक अपने इस मत का. 
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कादंबरी 





समर्थन करता है कि मानव-मन किसी निर्धारित लक्ष्य का 
अनुसरण करने में असमर्थ है और वह जंगली बंदर के 
समान चंचल है। अपने विश्लेषण में लेखक को सफलता 
मिली है और इस प्रकार उपन्यास महत्वपूर्ण बन 
गया है। 


काठनिबारी घाट (अ० क॒० ) [रचना-काल--अनज्ञात, 
ले०--महिमबरा । | 


यह 2 कहानियों का संग्रह है। इसकी' 'अपरा- 
जित”' और “चक्रवत' हास्य रस की कहानियाँ हैं। 'माछ 
आए मानुह में नायक एक प्रकांड मछली से जूकता और 
पराजित होता है; इस पर हेमिग्वे का प्रभाव है। 'काठ- 
निबारी घाट' नारीं के करण जीवन की एक छोटी कहानी 
है। लेखक की कथा-शैली अत्यंत सरल है, उसमें वक्रता 


नहीं है । 
काणे, पी० बी० (सं० ले० / 


इनका जन्म 7 मई, 880 ई० को एक मध्यवर्गीय 
कोंकण परिवार में हुआ । एम० ए० परीक्षा उत्तीर्ण करने 
के बाद इन्होंने कुछ समय के लिए एक गवनेंमेंट सेकण्डरी 
स्कूल में अध्यापक के रूप में कार्य किया । फिर ये बम्बई 
हाई कोर्ट में वकील रहे । इसके बाद इन्होंने बम्बई यूनि- 
वससिटी में क्रमशः “विलूसन फ़ाइलॉलोजिकल लेक्चरर'*, 
“स्प्रिगर रिसर्च स्कालर' तथा 'प्रोफ़ेसर ऑफ़ लॉ” के रूप 
में कार्य किया । इनके असृल्य ग्रंथ-रत्वों में से प्रमुख ग्रंथ 
दा 

(।) एंशिएट ज्याँग्रफ़ी ऐंड सिविलाइजेशन 
ऑफ़ महाराष्ट्र ; 
हिस्द्ी ऑफ़ धमंशास्त्र 
हिंद कस्टम्स एंड मॉडन लॉ; 
हिस्द्री ऑफ़ संस्कत पोइटिक्स; 
वैदिक बेसिस ऑफ़ हिंदू लॉ... 
ए ब्रीफ़ स्कैच ऑफ़ पूर्वेमीमांसा सिस्टम ; 
. (7) भारत-रामायणकालींन समाज-स्थिति । 

इनके अतिरिक्त इन्होंने अनेक संस्कत-प्रंथों 

का संपादन तथा अंग्रेज़ी भाषा में अनुवाद प्रस्तुत किया । 
इनके अनेक निबंध पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए तथा इनके 
दो प्रसिद्ध प्रंथों--हिस्ट्री ऑफ़ धर्मशास्त्रर' और हिस्द्ी 
ऑफ़ पोंइटिक्स” का हिंदी में अनुवाद प्रस्तुत हुआ है । 


2 
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(2) 
(3) 
(4) 
(5) 
(6) 


) 
6 
है। 





कात्यायन (सं० ले०) [स्थिति-काल---600 ई० पू० ] 


कुछ विद्वान्‌ कात्यायन का स्थिति-काल विक्रम से 
2900-3000 वर्ष पूर्व मानते हैं। कात्य, पुनवसु, मेघाजित्‌, 
वररुचि भी कात्यायन के नाम बतलाए जाते हैं । प्राचीन 
वाह्मय में कौशिक, आंगिरस तथा भागंव आदि के नाम 
से अनेक कात्यायनों का उल्लेख मिलता है । वातिककार 
कात्यायन पाणिनि (दे०) के शिष्य बतलाए जाते हैं । 
“कथासरितूसागर' (दे०) में कात्यायत को कौशंबी का 
निवासी कहा गया है। 'स्कंदपुराण” के अनुसार कात्यायन 
के पिता याज्ञवल्क्य का आश्रम गुजरात में था। याज्ञवल्क्य 
के मिथिला चले जाने पर कात्यायन महाराष्ट्र चले आये थे। 
पाणिनीय व्याकरण पर कात्यायन के वातिक 
उत्कृष्ट कोटि की रचना हैं । इन वातिकों के कारण ही 
कात्यायन वातिककार के रूप में प्रसिद्ध हैं। पाणिनि और 
कात्यायन का यह शली-भेद देखा जाता है कि जहाँ पाणिति 
अनेक स्वतंत्र पदों के द्वारा प्रायः कार्य का विधान करते हैं, 
वहाँ कात्यायन अपने वार्तिकों में समस्त शैली में ही कार्य 
का विधान करते हैं। इसके अतिरिक्त यह भी देखने में 
आता है कि शुक्लयजुः: प्रातिशार्य के अनेक सूत्र कात्यायल 
के वातिकों के समान हैं । . क्‍ 
कात्यायन के वातिक पाणिनीय व्याकरण को 
समभकने के लिए अत्यंत उपयोगी हैं। इन वारतिकों की रचना 
करके कात्यायन ने व्याकरण-शास्त्र को एक अमूल्य समृद्धि 
प्रदान की है । 


कादंबरी (सं० कु०) [समय--सातवीं शताब्दी का पूर्वार््ध 


संस्कृत गद्यकाव्य के क्षेत्र में बाण (दे०) भट्ट 

की 'कादंबरी' का महत्वपूर्ण स्थान है । इसकी रचना पँ- 

चरित' (दे०) के बाद की है। 'कादंबरी” के पूर्व भाग की 

रचना करके ही बाण परलोकगामी हुए; अतः उत्तर-भाग की 
रचना उनके सुपुत्र पुलिदभट्ट ने की । 

_कादंबरी' को कथा की कोटि में रखा जाता है । यह 

एक प्रेमाख्यान है । इसमें कादंबरी और चंद्रापीड़ तथा महा- 

इवेता (दे० )और पूंडरीक इन दो युग्मों की प्रणय कथा अनु- 


स्यूत की गई है। शापवद पूंडरीक की मृत्यु हो जाती है और 


वह वेशंपायन नाम से' जन्म लेता है तथा चंद्रापीड़ का मित्र 
बनता है । चंद्रापीड़ तथा वेशंपायन का संयोग से' देहावसान 
हो जाता है और वे राजा शुद्रक (दे० ) तथा तोते के रूप 
में जन्म लेते हैं। कादंबरी और महारवेता सखियाँ हैं। 
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कादंबरी का चंद्रापीड़ से तथा महाश्वेता का पुंडरीक से 
प्रेम होता है। उनके पुनर्मिलन के संबंध में आकाशवाणी 
होती है। एक दिन वेशंपायन तोता राजा शुूद्रक के दरबार 
में लाया जाता है। वह पूव॑जन्म की घटनाओं का वर्णन 
करता है और पुंडरीक बन जाता है। राजा शसूद्रक भी यह 
कथा सुनकर चंद्रापीड़ हो जाता है। दोनों का अपनी 
प्रियाओं से मिलन एवं परिणय हो जाता है। 

बाण ने कादंबरी में सजीवता तथा प्रभाव- 
दशालिता लाने के लिए समासबहुल शेली अपनायी है पर 
अन्यत्र लघु वाक्‍यों का प्रयोग भी करके उन्होंने अपनी शैली 
को सशक्त तथा प्रभावोत्पादक बनाया है। उनकी शैली 
विषय के सवंथा अनुरूप उचित एवं सरस है। जहाँ हृदय 
के भावों की अभिव्यंजना है वहाँ न तो समासों का प्रयोग 
है, न दीघंवाक्यों का । पं० चंद्रशेखर पांडेय ने कादंबरी को 
संस्क्ृत-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास माना है। इसकी 
सारी कथा कौतूृहलमय रोचकता से ओतप्रोत है । काव्य 
सौष्ठव के अतिरिक्त हमें तत्कालीन समाज के संबंध में अनेक 
बातों का पता चलता है। स्त्रियों द्वारा संतान-प्राप्ति के 
लिए जादू-टोने का प्रयोग, राज्याभिषेक की परिपाठी, शैव- 
शाक्त और क्षयपरक वर्ण-व्यवस्था, सती-प्रथा आदि सामा- 
'जिक जीवन के अंगों पर इसमें पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। 


कादंबरी (सं० पा० ) 


महाकवि बाण (दे०) भट्ट की सुप्रसिद्ध कृति 
“कादंबरी' (दे०) की नायिका का नाम भी कादंबरी ही है 
जो कवि-कल्पित पात्र है। कादंबरी गंधवराज की पुत्री 
है । उज्जयिनी के राजा तारापीड़ का पुत्र चंद्रापीड़ जब 
'किन्नरयुगल का पीछा करते हुए हिमालय के घोर अंतराल 
में स्थित आच्छोद सरोवर तक पहुँच जाता है तो उसका 
परिचय महाश्वेता (दे०) नाम की तपस्विनी से होता है 
जो अपने प्रियतम के वियोग में कालयापन कर रही थी । 
वही चंद्रापीड़ को अपनी सखी कादंबरी से परिचित 
कराती है। 
...... प्रथम मिलन से ही दोनों एक दूसरे पर मुग्ध 
हो जाते हैं । दोनों सखियों के आग्रह पर चंद्रापीड़ कुछ दिन 
के लिए वहीं ठहर जाता है जिससे कादंबरी के साथ उसका 
प्रेम प्रगाढ़ हो जाता है । चंद्रापीड़ के वहाँ से प्रस्थान करने 
पर कादंबरी , अपत्ती परिचारिका पत्रलेखा को चंद्रापीड़ के 
ग़स भेजती है; साथ में एक पत्र भी दे देती है जिसे पत्र- 





पर प्रस्तुत किया । अंत में जब 
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चंद्रापीड़ के शाप की अवधि समाप्त हो जाती है तो दोनों 
का विवाह हो जाता है । 

जिस कादंबरी का निरूपण करने के लिए 
प्रतिभा के धनी महादवि बाणभट्ठट ने 'कादंबरी' नामक कथा- 
कृति को रचना की, उसके चरित्र का पूर्ण रूप से चित्रण 
किए बिना ही वे यश:शेष हो गये। अनंतर उनके ही पृत्र 
पुलिदभट्ट ने यद्यपि अपनी सारी शक्ति लगा कर उसे जिस 
किसी प्रकार पूरा कर दिया है तथापि वह कादंबरी के 
चरित्र का उसी रूप में चित्रण नहीं कर सके जिस रूप में 


बाण ने सोचा होगा । 


कार्दबरी (गु० कु०) 


प्रसिद्ध रामोपासक कवि भालण (दे०)-रचित 
कादंबरी' संस्कृत की प्रसिद्ध गद्य-रचना बाणभट्ट-रचित 
'कादंबरी' का गुजराती में पद्मानुवाद है । यह पंद्रहवीं शती 
ई० की रचना है। इसका भाषा-सौष्ठव और वर्णन-कौशल 
द्रष्टव्य है । 
संभवत: समस्त आधुनिक भारतीय भाषाओं में 
यह प्रथम पद्मानुवाद है। क्षेमेंद्र नें कादंबरी का संस्कृत पद्म 
में पद्म कादंबरी' के नाम से रूपांतर किया है, कितु वर्तमान 
भारतीय भाषाओं में यह प्रथम प्रयास ही है। 


क़ादरयार (पं० ले०) [जन्म--अनुमानत: 805-6 ई०; 
मृत्यु---850 ई०] 


क़ादरबरूश 'क़ादरयार' का जन्म जिला गुजराँ- 
वाला (पाकिस्तान) के एक कृषक जाट-परिवार में हुआ। 
इनकी शिक्षा-दीक्षा सामान्य कोटि की थी। पूरन 
भगत” (दे०), “राजा रसाल' (दे०), 'सोहणी-महीवाल', 
'सीहरफी हरिसिह नलुआ” जैसी प्रसिद्ध क्रिस्सा-कृतियों के 
अतिरिक्‍त इन्होंने महिराजनामां, 'रोज़ानामा' आदि कुछ 
धामिक पुस्तकें भी लिखी हैं । क़रिस्सा-काव्य में मुस्लिम 
कथा-वृत्तों के स्थान पर हिंदू वीरों के चरित्र को वर्ण्य बना 
कर क़ादरयार ने क़िस्सा-काव्य में एक नई प्रवृत्ति का सूत्र- 
पात किया जो किशरननासह आरिफ़ (दे ०), कालिदास, आदि 
परवर्ती हिंदू कवियों द्वारा विशेष समादुत हुई । घटनाओं को 


विस्तार देने में कवि सिद्ध हस्त हैं। इनकी रचनाओं में किसी 
“गंभीर जीवन-दर्शन अथवा मनोभावनाओं को अभिव्यक्त 


करने की अपेक्षा कथागत औत्सुक्य को शांत करने की 
प्रवृत्ति प्रबल है, फिर भी अनेक प्रसंगों में मानवीय संवेदनाओं 
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काना हरिदत्त 


»:। कानूर हैग्गडिति 





की मनोहारी अभिव्यंजना के कारण सुंदर काव्य-प्रतिभा का 
परिचय मिलता है । प्रस्तुत कवि की भाषा केंद्रीय (माञझी) 
पंजाबी है जिसमें फ़ारसी के प्रचलित तत्सम और तदभव 
शब्दों का पुट है। अधिकांश रचनाएँ सीहरफ़ी (दे०) (कक- 
हरा)-शैली तथा “बेत' (दे०) और “दोहिरा' (दे०) छंदों 
में हैं। भाषा की सफलता तथा नवीन वण्यं विषय के कारण 
'सीहरफ़ी हरिसिह तलुआ' और 'पूरन भगत” विशेष रूप 
से लोकप्रिय हैं। इन्हीं के कारण पंजाबी साहित्य में 'क़ादर- 
यार' को महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है । 


काना हरिदत्त (बँ० ले०) 


काना हरिदत्त के जन्म-काल एवं जन्म-स्थान के 
संबंध में निश्चित रूप से कुछ भी कहा नहीं जा सकता । 
अनुमान से ग्यारहवीं से तेरहवीं शताब्दी के मध्य. किसी समय 
ये विद्यमान थे। परोक्ष प्रमाणों से लगता है कि ये पूर्वी 
बंग के कवि थे। माता-पिता. के संबंध में भी कुछ ज्ञात 
नहीं । 
| काना हरिदत्त 'मनसा मंगल' (दे०) काव्य के 
आदि कवि हैं। इनके गीत मनसा को स्वीकृत नः हुए-.. 
ऐसा परवर्ती कवि विजय गुप्त (दे० गुप्त, विजय) के उल्लेख 
से ज्ञात होता है। विजय गुप्त के समय काना हरिदत्त के 
गीत लुप्त हो चुके थे। हरिदत्त के गीत गाथा-गीत (बैलड) 
थे--यह भी परवर्ती वृत्त से' ज्ञात होता है। इनका छंद- 
विधान सदोष था और शब्द-योजना सुश्राव्य नहीं थी--- 
ऐसा विद्वानों का अनुमान है । 


कानीया कीत्तंव (अ० कु०) [ रचना-काल--86] ई० 
. ले०--हेमचंद्र बरुवा (दे०) | 


आधुनिक असमीया नादय-साहित्य में इसका 
दूसरा स्थान है (प्रथम स्थान “रामनवमी” (दे०) का है) । 
अँग्रेज़ों के भारत आने पर अफ़ीम का प्रयोग बढ़ गया था, 
'इससे' देश की आथिक और शारीरिक शक्ति पर बुरा प्रभाव 
पड़ रहा था। तालुकेदार भद्रेश्वर बरुवा का परिवार 
अफ्रीम-सेवन के दृष्परिणाम से! किस प्रकार बरबाद हुआ 
इसमें इसका चित्रण है । लेखक ने धर्म की आड़ में अनेतिक 
कार्य करने वाले महंत-साधुओं पर भी प्रहार किया है। 
नाटक में चुभते हुए व्यंग्य हैं। इसमें नाटकीय गुण कम हैं 
कितु सुधारवादी उद्देश्य एवं मनोरंजन की दृष्टि से यह 


' महत्वपूर्ण है । 





कानूरु हैग्गडिति (क० कु०) 


कानरु हैग्गडिति कनन्‍नड के महाकवि श्री के ० 
बी० पुटुपा (दे०) का एक महान्‌ उपन्यास है। क़रीब 
साढ़े छह सौ प्ृष्ठों के इस उपन्यास को हम कर्णाठक के 
मलेनाडु (पाव॑त्य प्रदेश) सह्यांचल का “महाभारत” कह 
सकते हैं। इस दृष्टि से यह एक आंचलिक उपन्यास है। 
'मलेनाड' सह्याद्रि के आंचल का वह प्रदेश है जहाँ साल में 
सबसे अधिक वर्षा होती है। अतः वहाँ सदाबहार सस्‍यों का 
बड़ा जंगल है | वहाँ आबनूस, चंदन आदि की उपज विशेष 
रूप से होती है। काफ़ी, मिर्ची, ऊख, धान आदि भी होता है। 
ऐसे जंगलों में बड़े-बड़े अमीर अपना घर बनाकर रहते हैं । 
उनका एक घर ही एक गाँव होता है । उनके पास बीसियों 
कुली रहते हैं। खेती के साथ शिकार भी उनके जीवन का 
अनिवाय॑ अंग होता है। वहाँ रहने वाले कुनबी (ओक्कलिग) 
जमींदारों की विराद गाथा है यह उपन्यास | उपन्यास 
आदर्शोन्मुख यथार्थवादी है। यहाँ के ज़मींदार चंद्रय्य गौड्ड 
अन्य ज़मींदारों कों भाँति हमेशां शिकार, शराब आदि में 
व्यस्त रहते हैं। उनका घर सम्मिलित परिवार है। एक- 
एक करके उनकी तीन शादियाँ होती हैं । तीसरी' पत्नी ही' 
उपन्यास की नायिका सुब्बम्मा है जो वास्तव में कन्या-शुल्क 
देकर खरीदी जाती है। गरीब परिवार की यह कन्या इस 
घर में आकर सबकी सहानुभूति खो देती है । चंद्रय्य गौड में 
दिमागी संतुलन का अभाव है, उनमें ज़मींदार की सारी 
कमजोरियाँ हैं और इसका दुरुपयोग करते हैं पुरोहित 
वेंकथय्या है। इन ज़मींदारों के घर में काम करने वालों में 
बेगारे भी हैं। अज्ञान, अंधकार आदि का बोलबाला है। 


चंद्रय्य गौड का भतीजा हृवय्या इस उपन्यास का नायक है। 


वह कवि-हृदय है । उस पर गांधी जी की अपेक्षा बुद्ध, 
रामकृष्ण, विवेकानंद, वर्ड सवर्थ, मेथ्यू आनेल्ड आदि का 


अधिक प्रभाव है। गांधी के प्रभाव के कारण वह भूत-प्रेत- 
बलि आदि का विरोध करता है; भगवद्गीता का पारायण 


करता है; खद्दर पहनता है। वह भावजीवी है, प्रक्ृति-प्रेमी है। 
कभी-कभी वह भाव-समाधि में लीन रहता है । उसका प्रेम 


सीता' से होता है। कितु परिस्थितियों के कारण उसका 


विवाह उससे न होकेर चंद्रय्य गौड की पुत्री रामय्या से ज़बर- 


दस्ती किया जाता है ।  रामय्या, सीता तथा हुवय्या इन 


तीनों का जीवन इसी कारण दुःखमय बनता है। पारिवारिक 
समस्याओं से दुखी होकर वे अपनी संपत्ति का बंटवारा 
करते हैं; सम्मिलित परिवार टूटता है। इन सब कारणों 
से हवस्या का मन वैराग्य की ओर प्रवृत्त होता है । अपनी 
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शरण में आई हुई सीता से वह आध्यात्मिक ढंग से गठ- 
बंधन कर चुका है, शारीरिक रीति से नहीं करता । इस 
तरह दोनों शारीरिक संबंधविहीत दांपत्य जीवन-यापन करते 
हैं। समाज-सेवा में अपना सारा समय बिताते हैं । उनके 
कारण गाँव में नये युग का जन्म होता है । उधर सुब्बम्मा 
अपने पति की मृत्यु के बाद अपने घर के प्रबंधक सेरेगार के 
साथ सहवास कर गर्भिणी बनती है, उसे छिपा न पाकर 
दवा लेती है जिससे उसका दरीरांत हो जाता है। 
रामय्या भी आत्महत्या कर लेती है । बंत में हृवय्या टूटे 
हुए घर को जोड़ता है, 'तेनत्यक्तेनभुज्जीथा' जैसा त्यागमय 
जीवन उसका आदर्श बनता है। कुनबी जाति के लोगों के 
वैभव, कमजोरियाँ, उनके विश्वास, आशा-अभिलाषा आदि 
का रत्नदर्पण है यह उपन्यास । जंगल के जीवन के वर्णन 
में कवि की शैली अत्यंत लोमहषंक है। यह कनन्‍नड की 
प्रतिनिधि क्ृतियों में से है । 


कानेटकर, बसंत (म० ले० ) 


आज के प्रयोगधर्मी सफल नाटककारों में बसंत 

कानेटकर का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इतिहास-पुराणों 
से कथा-प्रसंगों का चयन कर इन्होंने समसामयिक ज्वलंत 
प्रन्‍नों को मुखरित किया है। इनकी “रायगडाला जैव्हा 
जाग येते', 'वहातो ही दुखांची जुडी, 'बेड्याचे कर उन्हात', 
दुरिताच्ये दुरिजावो', 'मलाकाहि सागिच्याहे' आदि महत्व- 

पूर्ण रचनाएँ हैं । 'रायगडाला जेव्हा जाग येते' में मराठा 
वीर शिवाजी और शंभा जी के पारस्परिक संबंधों का 
मतोवैज्ञानिक आकलन हुआ है। पुलिस के प्रति सामान्य 
जनता की सहज भावना तथा आदशो पुलिस अफ़सर की 
कतंव्यपरायणता का मनोहारी चित्रण “अंगवात पुलला 
पारिजात' तथा 'अश्रंची फूली' नाटकों में हुआ है । पाश्चात्य 


.._ समस्या नाटककार इब्सन के नाटयतंत्र का इनकी रचनाओं 


पर प्रभूत प्रभाव है अवश्य परंतु समस्याओं के निराकरण 
की शैली भारतीय ही रही है । सामान्य भारतीय परिवारों 
की व्यथा-कथा की अभिव्यक्ति के साथ ही पौराणिक कथा- 
प्रसंगों की युगानुकूल व्याख्या के कारण इनकी रचनाएँ 
विशेष उल्लेखनीय हैं। . 

..... सहज-सरल प्रसंगांनुकूल भाषा-संवाद, पात्रों का 
.. मनोवैज्ञानिक चरित्र-निरूपण तथा नॉंटकीय प्रंभावान्विति 
. आदि की दृष्टि से बसंत कानेटकर का नाम आधुनिक 
_नाठककारों में अंग्रगृण्प हैं।. 








कानन्‍्हुडदे 
कानेटकर, बसंत (म० ल०) [जन्म--923 ई०] 


चेतनाप्रवाह-पद्धति में उपन्यास लिखने वाले नये 
मराठी उपन्यासकार श्री कानेटकर अवचेतन मन के सूक्ष्म 
चित्रण के लिए विख्यात हैं । जेम्स जॉइस से प्रभावित होते 
हुए भी इनके उपन्यासों में न तो शब्दों का विचित्र प्रयोग 
मिलता है और न वाक्य-विन्यास-संबंधी वैचिश्य ही प्रदर्शित 
हुआ है। अतः उन्हें समझने के लिए पाठक को माथापच्ची 
नहीं करनी पड़ती | इसके विपरीत काव्यमयता एवं प्रतीक- 
वादी शैली ने इनके उपन्यासों को सुग्राह्म ही नहीं, मारमिक 
एवं आकर्ष क भी बना दिया है। मनोविज्ञान और सोहेश्यता 
के संगम के कारण इनकी अभिव्यक्ति-शैली ही नई नहीं 
है, ये रचनाएँ कथ्य की दृष्टि से भी पाठक को मोह लेती 
हैं । इनमें यथार्थ अंकन तथा सहानुभूतिपूर्ण चित्रण का मेल 
सव्वेत्र मिलता है। इनकी तीन कृतियाँ हैं--घर, पंख (दे० 
मास्तर) और पोरका । 'घर' में एक ऐसे मध्यवर्गीय व्यक्ति 
की मन:स्थिति का चित्रण है जिसे वर्षों तक घर के अभाव 
में अपने बाल-बच्चों से अलग होटल के कमरे में रहना 
पड़ता है । 'पंख' में नाटक के पीछे पागल बने अध्यापक के 
दोकपूर्ण जीवन का मार्मिक चित्रण है, और “पोरका' में 
सितारवादन के पीछे पागल बनी सुमित्रा नाम की स्त्री का 
प्रभावपूर्ण चित्रण है। इन तीनों में पात्रों के मनोव्यापारों 
और मानसिक स्थिति का अत्यंत मनोवैज्ञानिक और सूक्ष्म 
चित्रण काव्ययम भाषा में किया गया है । 


कान्हड़दे (गु० पा०) [तेरहवीं शती ] 


. कवि पदुमनाभ (दे०) के आश्रयदाता व जालौर 
के शासक अखेराज चौहान के पराक्रमी पूर्वज तथा पदुनाभ- 
रचित वीररसप्रधान ऐतिहासिक चरित-काव्य “कान्हड़दे 


प्रबंध के नायक क्ृष्णदेव चौहान ही लोक और काव्य में 


'कान्हड़दे' के नाम से विश्वुत हैं । 
वीर, विजिगीबु राजा कान्हड़दे ने गुजरात पर 


आक्रमण करने के लिए भेजी गई अलाउ दीन की सेना का 


प्रतिरोध किया तथा सेनानायक अलफ़खान को दूसरा मार्ग 
ग्रहण करने को बाध्य किया । 

ग्रुजरात-विजय के बाद लौटते समय अलफ़खान 
ने जालौर पर आक्रमण किया | कान्‍्हड़दे ने पुन: डट कर 


मुकाबला किया । मुसलमान सेना एक बार फिर पराजित 
हुई 4 खीक कर अलाउद्दीन ने तीसरी बार स्वयं आक्रमण 
किया । घमासान युद्ध हुआ । फूट कें कारण राजा कान्‍्हड़दे 














कान्हड़दे-प्रबंध 


की पराजय हुईं। युद्ध में कान्हड़दे तथा उनके पुत्र वीरम- 
देव ने वीर गति प्राप्त की | रानियों ने चिता पर चढ़ कर 
आत्माहुति दी । राजपूती आन-बान और शान की रक्षा 
करने वाले स्वाभिमानी वीर कानन्‍्हड़दे क्षत्रियों के गौरव थे । 


कान्हड़दे-प्रबंध (गु० क्‌ृ०) [ रचना-काल---456 ई ०] 


कान्हड़दे प्रबंध: जालौर (राजस्थान) के 
अखेराज चौहाण के आश्रित नागर जाति के जैनेतर कवि 
पदनाभ (दे०) रचित वीररसपूर्ण ऐतिहासिक चरित- 
काव्य है । 
माधव मंत्री के बुलाने पर अलाउद्दीन खिलजी 
ने गुजरात के कर्णदेव पर आक्रमण किया। उसकी सेना 
. को जालौर के शासक कानन्‍्हड़दे (दे०) ने रोका व दूसरे 
मार्ग से जाने को बाध्य किया । लौटते समय अलफ़खान ने 
जालौर पर आक्रमण किया । फूट के कारण कान्हड़दे परा- 
जित हुए। वे और उनके पुत्र वीरमदेव मारे गए। इस प्रबंध- 
काव्य में कान्हड़दे की वीरता का वर्णन है। 
कथा कड़वकों में विभाजित न होकर चार खंडों 
में विभाजित है। तथ्य और कल्पना का सुंदर समन्वय इस 
कृति में हुआ है। वीररसप्रधान इस काव्य में युद्ध का 
अतिशयोकक्‍्तिपूर्ण सजीव वर्णन है। रोद्र, अद्भुत व विप्रलंभ 


अुंगार का भी इसमें पर्याप्त परिपाक हुआ है। अलाउद्दीन 


की दाहजादी पीरोज़ा तथा कान्‍्हड़दे के पुत्र वीरमदेव के 
प्रेम की कल्पित कथा का रोचक वर्णन तथा वीरमदेव की 
मृत्यु पर पीरोज़ा का विलाप बहुत मर्मस्पर्शी है। दोहा, 
चौपाई, पवाड़ , सोरठा, झूलणा, आदि छंदों तथा रामगिरि, 
धन्यासि, देशाख रागों का प्रयोग इसमें हुआ है । 

भूगोल, सांस्कृतिक इतिहास, लोक-जीवन के 
यथार्थ निरूपण व भाषा-वेज्ञानिक अध्ययन की दृष्टि से 
यह एक महत्वपूर्ण कृति है । 


कान्हा (पं० ले० 


यद्यपि इनका निश्चित समय ज्ञात नहीं तथापि 

इनका सम्राट्‌ जहाँगीर और गुरु अर्जनदेव (दे०) (563- 
606 ई०) का समकालीन होना प्रमाणित है। ये लाहौर 

के एक प्रसिद्ध वेदांती भक्त और कवि थे | जिन दिलों गुरु 
अर्जुनदेव आदिग्रंथ/ का संकलन कर रहे थे, तब ये भी 
उसमें अपनी वाणी सम्मिलित कराने के उद्देश्य से शाह हुसैन 
(दे०), छज्जू और पीलो भक्त के साथ अमृतसर पहुँचे थे 
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कितु गुरु जी ने इनकी वाणी को गुरु-सिद्धांत के अनुकूल न 
पाकर अस्वीकार कर दिया । तब ये गुरु जी को “बरियों के 
बंदी बनकर कष्ट सहते हुए शरीर त्याग करने का शाप' 
देकर लाहौर लौटते समय मार्ग में फिसलकर मर गए । 

इनकी कविता स्फुट रूप से और स्वल्प परिमाण 
में प्राप्त है. जिसमें प्रेम-भक्ति और वेराग्य का स्वर प्रमुख 
है । भाषा मुहावरेदार ठेठ पंजाबी है । 


कान्होपात्रा (म० ले०) 


कवयित्री कान्‍्होपात्रा का निवास-स्थान बीदर 
के निकट 'मंगलवेढ़ा' नामक ग्राम था। माता का नाम था 
दयामा जो एक वेश्या थी । माँ के भ्रष्ट जीवन के भयानक 
चित्र देख कान्होपात्रा को सांसारिक जीवन से विरक्ति हो 
गई और ये पंढरपुर में रहने लगी थीं । इन्होंने विट्ठल की 
भक्ति में सरस, मधुर अभंगों की रचना की है। भगवान 
के सम्मुख गायन और नृत्य में ये आजीवन निमग्न रहीं । 


काफ़ियाँ (पं० क्‌ ० ) 


सफ़ी-संत बुल्लेशाह द्वारा रचित “काफ़ियाँ 
पंजाबी लोक-काव्य की अमुल्य निधि हैं। ये काफ़ियाँ अधि- 
कांशत: मौखिक रूप से ही पंजाब में प्रचलित रही हैं । 
क़सूर-निवासी श्री प्रेमसिह ज़रगर ने इतकी वाणी संकलित 
कर उसे पुस्तकाकार छपवाया था जिसमें इनकी अनेक 
काफ़ियाँ भी सम्मिलित हैं। फ़ारसी-लिपि में प्रकाशित 
'कानून-ए-इइक” नामक कृति में भी बुल्लेशाह की अनेक 
प्रेमपरक काफ़ियाँ संकलित हैं। इसके अतिरिक्त विभिन्‍न 
पंजाबी काव्य-संग्रहों में भी इनकी कुछ चूनी हुई काफ़ियाँ 
स्फुट रूप से' मिलती हैं । 

बुल्लेशाह-कृत काफ़ियों का प्रतिपाद्य प्रमुखत 
अलौकिक प्रेम है। इनके कवि की आत्मा प्रियमय हो गई 


है। यथा--- 


राँझा राँझा करदी ती मैं आपे राँझा होई। 
सहो नी' मैन राँझा, हीर न आखो कोई॥ 

. यद्यपि गुरु-महिमा, बाह्याडंबरों का विरोध एवं 
सर्व-धर्म-समन्वय. की भावना भी बुल्लेशाह ने अपनी 
काफ़ियों में व्यक्त की है तथापि इन सभी का समाहार 
अंततः प्रभ-प्रेम में हो जाता है । 

द बुल्लेशाह-कृत काफ़ियों का अनुभूति-पक्ष जितना 
गहन :और मा्मिक है, अभिव्यक्ति-पक्ष उतना ही सहज और 
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जन-सामान्य के स्तर के सर्वधा अनुकूल है। इसीलिए ये (।) एक रागिनी, जो 'काफ़ी' ठाठ की संपूर्ण 
काफ़ियाँ प्रौढ़ सूोफ़ी-काव्य की अपेक्षा लोक-काव्य के अधिक रागिनी है। गांधार-शुद्ध और कोमल--दोनों में इसकी 


निकट हैं। लहिदा-पंजाबी की सरल व्यावहारिक शब्दावली, 
सामान्य जीवन से' गृहीत उपमान एवं प्रतीक तथा लोक- 
वाणी में प्रचलित मुहावरों के प्रयोग के कारण ये काफ़ियाँ 
पर्याप्त लोकप्रिय हुई हैं । 


काफ़ियाँ (पं० कु०) 


शाह हुसैन द्वारा रचित 'काफ़ियाँ” पंजाबी सूफ़ी 
काव्य की अमूल्य निधि हैं। डा० मोहनसिह ने पर्याप्त 
अनुसंधान के पश्चात्‌ इनकी 65 काफ़ियों का एक संकलन 
प्रकाशित कराया है । इन 'काफ़ियों का एक-एक शब्द कवि 
के दिव्य प्रेम-रस से' सिक्‍त है। इन्हें एक प्रकार से पंजाबी 
सूफ़ी-काव्य का प्रथम सक्षम उदाहरण माना जा सकता है। 
अज्ञात प्रिय के प्रति जिज्ञासा, उसके अद्भुत, अनिवंचनीय 
सौंदर्य के साक्षात्कार की उत्तट लालसा और मिलनातुरता 
इन काफ़ियों में साकार हो उठी है। उदाहरण--- 

दरद विछोड़े दा हाल, नी मैं कनूँ आखाँ। 

सूली मार दिवानी कीती 

बिरह पिआ साडे ख्याल, नी मैं कनू आखाँ। 
इन काफ़ियों की भाषा भावानुरूप है। यहाँ कोमल, मधुर 
दब्दावली में प्रचलित मुहावरे और लोक-जीवन से' संबद्ध 
प्रतीक (चरखा-रहेंट, अनाज आदि) सहज रूप में गुँथे 
हुए हैं। 


क्राफ़िया (उर्दू० पारि० ) 


क्ाफ़िया का शाब्दिक अर्थ है पीछे आने वाला । 
पारिभाषिक अर्थों में क्राफ़िया तुक समानार्थेक है । 'क्ाफ़िया- 
बंदी करना तथा 'क्ाफ़िया मिलाना' मुहावरे क्रमशः तुक- 
बंदी. करना तथा तुक॑ जोड़ना के अर्थों में प्रयुक्त होते हैं । 
देर के प्रत्येक चरण के पीछे अर्थात्‌ अंतिम भाग में ध्वनि- 
. साम्य कितु अथे-वषम्य से युक्त शब्द आते हैं जो 'तुक' या 
. 'क्राफ़ियाँ कहलाते हैं, जसे- 
बेवक्‍त किसी को कुछ मिला है ? 
पत्ता कहीं हुक्म बिना हिंला हैं ? _ 


पा . काफ़ी (पं० पारि०) 





के पंजाबी-साहित्य में दो अर्थ हैं 





रचना होती है। निषाद कोमल और शेष सभी शुद्ध स्वर 
हैं। पंचम वादी और पषड़ज संवादी है | इसका गायन-समय 
दिवस का चौथा प्रहर है। कुछ विद्वान्‌ 'काफ़ी' को ही 
धमार' भी कहते हैं | 

(2) 'कराफ़ी' का अर्थ है---पीछे चलना वाला, 
अनुचर, अनुगामी । इस प्रकार 'काफ़ी' वह पद्च-रूप है 
जिसमें प्रथम चरण स्थायी होता है और उसे गाते समय 
अन्य तुके पीछे जोड़ दी जाती हैं तथा स्थायी पाद को छंद 
की ताल और विराम के पश्चात्‌ दुहराया जाता है। 

बुल्लेशाह की एक 'काफ़ी का उदाहरण प्रस्तुत 
है--- 


उठ जाग घ्राड़ मार नहीं। (स्थायी) 

तूं एस जहानों जावेंगी, 

फिर कदम न एथे पावेंगी, 

इह जोबन रूप लुटावेंगी 

तूं रहिणा विच संसार नहीं । 

उठ जाग रत के ा 

इस छंद में प्रायः 6 मात्राएँ होने के कारण, 
कुछ विद्वान्‌ इसे हिंदी के “चौपाई' अथवा “नाटक छंद के 
समानांतर मानते हैं कितु वास्तव में 'काफ़ी' कोई पृथक्‌ 
छंद न होकर गायन की पद्ध ति-विशेष है | प्रायः सूफ़ी-संत 
जो प्रेम-भरे पद गाते हैं, और जिन्हें सारी मंडली प्रमुख 


गायक के स्वर के साथ दुृहराती है, वे 'काफ़ियों' के नाम से 


प्रसिद्ध हैं । 


काब्य-नाथिका (उड़ि० कृ० ) 


“काब्य-नायिका' राधामोहन गड़नायक (दे० )की 
सर्वश्रेष्ठ काव्य-रचना है । काव्यात्मक कल्पना और भावना 
की आधुनिक दृष्टि-भंगी अभिव्यंजना. की पारदर्शिता और 
दली की रमणीयता ने इसे मोहक और रसात्मक बना 
दिया है । विषय-वस्तु का चयन अत्यंत व्यापक क्षेत्र से हुआ 
है। भावों, विचारों और अनुभूतियों की कल्लोल-कीड़ा, 


 चल-चंचल छंदों, प्रवाहमयी शैली और गत्यात्मक भाषा में 
नुृत्य-मुखर हो उठी है। उड़िया भाषा की निजी विदशेष- 


ताओं से इसकी भाषा कांतिमान है । इसमें छोटी कविताओं 


के साथ कतिपय गाथा-कविताएँ भी हैं। बस्तुतः यह कृति 
' गड़तायक के काव्य-जगत की नायिका है । 
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कामण्णा (म० पा० ) 


यह रामगणेश गडकरी (दे०) के प्रेम संन्यास 
नाटक का पात्र है जो अपने क्रियाकलापों से' हास्य की 
सृष्टि करता है। नायिका लतिका को प्राप्त करना इसके 
जीवन का लक्ष्य है। अपने इस लक्ष्य को प्राप्त करने के 
लिए ही यह नायिका के घर वेश बदल कर रहता है और 
नायिका के हृदय-परिवर्तेन की राह देखता है। इसके अति- 
रिक्त अंधा होने तथा : कन्तडभाषी होने का स्वाँग रचकर 
भी अपने अभीष्ट को प्राप्त करने के लिए प्रयत्नंशील 
रहता है; परंतु थैय॑ एवं बुद्धि-चातुर्य के अभाव में अपने ही 
बिछाए जाल में स्वयं फेस जाता है। लतिका से विवाह 
का स्वप्न लेते-लेते इसके गंले कुरूप इंदु (दे०) पड़ जाती 
है। रंगमंच पर कामण्णा के चरित्र का अभिनय करने वाला 
अभिनेता दिनकर ढेरे कालांतर में दिनकर कामण्ण के नाम 
से ही विख्यात हो जाता है। हास्य-पंरिपोषण के कारण यह 
चरित्र-सृष्टि मराठी पात्रों में अनूठा स्थान रखती है । 


कामसदी /पारि० ) 


कामदी पादचात्य साहित्य में नाटक (दे०) के 
दो प्रमुख प्रकारों में से! एक कॉमेडी ((!077609) के पर्याय 
के रूप में प्रयुक्त हिंदी-शब्द है। कामदी यद्यपि मूलतः 
नाट्य-विधा है, तथापि आज टेलीविजन, सिनेमा, हास्यमंच, 
बैलेड आदि अनेक नाटयेतर विधाओं में प्रयुक्त हास्य-तत्त्व 
के लिए भी इस शब्द का प्रयोग किया जाता है। कामदी 
का उद्गम निश्चय ही त्रासदी (दे०) की भाँति यूनानी 
साहित्य में है। प्राचीन यूनान में अभिलषित फल प्रदान 
करने वाले देवता डायोनीसस के सम्मान में आयोजित 
उल्लासपूर्ण उत्सव में 'कोमो' कहलाने वाले कुछ मस्त 
गायकों द्वारा हास्य की तरंग में गीत गाए जाने की प्रथा 
थी । इसी क्रम में दर्शकों और गायकों के बीच व्यंग्यपूर्ण 
वार्ता-कटाक्ष भी होते थे। विद्वानों ने यूनानी कामदी के 
ग्रादि रूप का संधान इन्हीं कोमो-व द के हास्यपर्ण उत्सव- 
गीतों में किया है । 


कामदी के मूल तत्त्व ये हैं: () कामदी का 


मूल भाव (दे०) हास्य है, हे नहीं । वह प्रायः सुखांत 
होती है, कितु यह उसका अनिवायें अनुबंध नहीं हैं: जिस 
प्रकार त्रासदी सुखांत हो सकती है उसी प्रकार कामदी 
भी दुःखांत हो सकती है। (2) कामदी में चित्रित जीवन 
यथार्थ होता है। 


निकृष्ट कामदियों के चरित्र भले ही 





धान 


: ब॒हत्तर वृत्त में प्रहसन ( दे० ) ( फ़ॉर्स ) , विडंबन (आयरलनी) | 


नितांत मूर्ख, फूहड़, अभिहस्य और विरूप हों, कितु श्रेष्ठ 
कामदियों के पात्र सामान्य जीवन के सामान्‍य जन होते हैं, 


विदृषक नहीं । (3) यद्यपि मेरेडिथ के अनुसार कामदी 


बुद्धि को प्रभावित करती है और त्रासदी भावना को, 
तथापि आधुनिक युग की ममंस्पर्शी श्रेष्ठ कामदियों के विषय 
बौद्धिक ही होते हैं। कामदी की कला का रहस्य वस्तु-संग- 
ठन की अपेक्षा चरित्र-निर्माण में होता है। (4) कामदी में 
कामद-तत्त्व का संप्रेषण और प्रभावान्वय हास्यपूर्ण दृश्य- 
विधान के माध्यम से न होकर, वस्तुतः भाषा के व्यंग्य- 
गभित मामिक प्रयोग द्वारा होता है । 

विषय-वस्तु और उद्देश्य की दृष्टि से' कामदी के 
अनेक प्रकारों का उल्लेख किया जाता है जिनमें प्रमुख 
हैं सहज बोध पर आश्रित कामदी (कॉमेडी ऑफ़ कॉमन 
सेंस); अभ्रांत चरित्रों पर आश्रित कामदी (कॉमेडी ऑफ़ 
हा मर), आचार-विषयक कामदी (कॉमेडी ऑफ़ मैनसे ).; 
घटना-वेचित्य. पर आश्रित या संयोगाश्रित कामदी 
(द कॉमेडी ऑफ़ इंट्रीग) । इसके अतिरिक्त कामदी के 
और भी अनेक प्रकार हो सकते हैं, जसे संवेदनात्मक, 
रोमानी (शेक्सपियर आदि), यथार्थवादी (मोलियर 
आदि ) , विद्रपात्मक (मॉम और गोगोल आदि ), सामाजिक 


(चेख़व आदि) और विचारात्मक या दाशनिक आदि। 


अत्याधुनिक अमूर्ते नाटक ('एब्सर्ड प्ले') को भी कामदी का 
ही एक रूप माना जा सकता है जिसका अधुनातन उदाहरण 
है सम्यूअल बैकेट कृत 'ेटिंग फ़ॉर गोदो' । (कामदी के 


व्यंग्य (सेटायर) और विदग्ध (विंट) आदि को भी 
समाविष्ट किया जा सकता है । ।॒ 


कामनी (पं० कु०/ 


. “कट्टी होई पतंग” (दे०) उपन्यास की नायिका 
कामनी . नानकसिह (दे०) के नारी-संबंधी प्रगतिशील 
विचारों का प्रतिनिधित्व करती है। पति ब्रजमोहन के 
अत्याचारों तथा दुव्यंवहार से' पीड़ित होकर यह उसे' त्याग 
कर आर्थिक दृष्टि से स्वावलंबी बन जाती है। संगीत 
और अभिनय-कला में विशेष कुशलता प्राप्त कर लोकप्रिय 
एवं सफल अभिनेत्री बन जाती है। साम्यवादी विचारों से' 
प्रेरित होकर यह श्रमिक आंदोलन का नेतृत्व करती' हुई 
अपनी समस्त संपत्ति उनके हितार्थ प्रस्तुत कर देती है और : 
नारी को कटी हुई पतंग” के स्थान पर सबलता तथा 
आशिक स्वातंत्र्य की प्रतीति कराती है। कक 





कामायनी 


'करपप बस पता तल -। आफ जाप 


कामायनी (हिं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---]935 ई० | 





छायावाद (दे०) के सर्वोत्तम महाकाव्य 'कामा- 
यनी' का प्रणयन जयशंकर प्रसाद (दे०) ने मनु (दे०), 
श्रद्धा (दे०) और इड़ा (दे०) की कथा के आधार पर किया 
है। वैदिक साहित्य में उपलब्ध कथासूत्रों का चयन करके 
कवि ने उन्हें इस प्रकार नियोजित किया है कि 'मनु, श्रद्धा 
और इड़ा इत्यादि अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए, 
सांकेतिक अथे की भी अभिव्यक्ति करें'"'। कथा का 
आरंभ जल-प्रलय की पृष्ठभूमि में हुआ है। चिताग्रस्त 
मनु को श्रद्धा का संपक और संदेश क्रियाशील बनाता 
है। किलाताकुलि उन्हें बलि-यज्ञ में प्रवृत्त करते हैं । श्रद्धा 
के अहिसात्मक विचारों से वे रूठ जाते हैं और उस गर्िणी 
का त्याग कर देते हैं। सारस्वत प्रदेश में उत्तकी मेंट इड़ा 
से होती है। उसके सहयोग से' वे सारस्वत नगर का 
भौतिक विकास कर शासक बन जाते हैं। इड़ा पर भी 
पूर्णाधिकार का प्रयत्न उन्हें देवताओं का कोपभाजन बना 
देता है । प्रजा विद्रोह करती है और वे घायल हो जाते 
हैं। इसी समय पुत्रवती श्रद्धा आकर उनकी सुश्रूषा करती 
है। लब्ध-संज्ञ मनु आत्मग्लानि से पीड़ित होकर फिर 
निकल जाते हैं। श्रद्धा उन्हें फिर ढूँढ़ लेती है और 
मानसरोवर तक ले जाती है, जहाँ वे सामरस्य-लाभ करते 
हैं। रूपक-तत्त्व की दृष्टि से मनु अर्थात्‌ मन के दोनों 
पक्षों, हृदय और मस्तिष्क का संबंध क्रमश: श्रद्धा और 
इड़ा से भी सरलता से लग जाता है।.. 

श्रद्धा की सृष्टि आधुनिक हिंदी काव्य की 
अन्यतम उपलब्धि है । दया, ममता, मंगल-कामना, त्याग 


ओर सेवा आदि मानवीय गुणों का चरमोत्कर्ष उसके चरित्र 


में दिखाई देता है। इड़ा अपने ऐतिहासिक स्वरूप के 
अनुरूप बुद्धि की प्रतीक और कर्म-मार्ग की प्रेरयित्री हैं । 
मनु का चरित्र आदि पुरुष के गौरवानुकूल तो नहीं है परंतु 

परिस्थिति के अनुरूप गतिशील रहने से' सहंज मानवीय है । 
का काव्य-शली में महाकाव्योचित गरिमा है। 
दृश्यांकन और भाव-चित्रण में उदात्त कल्पना और 
: चित्रात्मक भाषा का वेभवपूर्ण प्रयोग हुआ है। प्रलय, 
लज्जा, रात्रि, इड़ा, त्रिपुर, सामरस्य आदि के चित्रण की 
कलात्मक समृद्धि अतुलनीय है । 


कामायनी” की सबसे महत्वपूर्ण विशेषता उसका _ 


की प्रतिपाद्य है। कवि ने अपने गंभीर चितन-मनन के फल- 
..._ स्वरूप उपलब्ध आनंदवाद की दाशंनिक पीठिका उसे 
युग॒द्रष्ठा कवि. की चेतना ने बुद्धिवाद से 
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दग्ध आधुनिक विश्व को श्रद्धावाद या आनंदवाद का जो 
अमृत संदेश दिया है, वह अपने महत्व में अद्वि तीय है । 








कासितीकांतर चरित्र (अ०कु० ) [ रचना-काल--877 ई ०; 
ले० : ए० के० गर्नी (दे०) |] 


उपन्यास के नायक कामिनीकांत का विवाह 
सरला से होता है । वह ईसाई धर्म से प्रभावित होकर 
धर्मान्तरण कर लेता है । उसका पिता उसे त्याग देता है। 
वह अपनी पत्नी से पत्र-व्यवहार कर अनेक तक प्रस्तुत 
करता है, अंत में पत्नी पराजित होकर ईसाई धर्म स्वीकार 
कर लेती है। इस उपन्यास के 5 अध्यायों में 8 अध्याय 
केवल पत्र-व्यवहार और ईसाई धर्म के प्रचार पर लिखे 
गये हैं। कथा में नीरसता है। कामिनीकांत को जान- 
बूझकर ब्राह्मण दिखाया गया है ताकि हिंदुओं पर 
प्रभाव पड़ सके । प्रचारात्मक दृष्टिकोण इतना प्रबल है कि 
साहित्यिक सौंदर्य पीछे छूट जाता है। अतः इसे असमीया 
का प्रथम उपन्यास नहीं कहा जा सकता । 


कामिनी राय (बँ० ले०) [जन्म--864 ई ०, मृत्यु-- 
. 4933 ६० | 


उन्‍नीसवीं शती की कवयित्रियों में कामिनी 
राय की विशेष ख्याति थी। इनका पहला काव्य-ग्रंथ 'आलो 
ओ छाया' (889) है । इसके उपरांत इनके “निर्मान्त' 
(89]), 'पौराणिकी (897), 'माल्य ओ निर्माल्य 
(93), अशोक संगीत” (94) आदि ग्रंथ प्रकाशित 
हुए जिससे ये काव्य-क्षेत्र में मर्यादा के साथ सुंप्रतिष्ठित 
हो सकी । गद्यनाटिका 'सितिमा' (96), जीवनी-प्रंथ 
आ्राद्विकी' (9]3), कहानी-संकलन “धर्मपरत्र”ं (907), 
“ठाकुमार चिठि! (]923) एवं शिक्षुओं के लिए काव्य- 
संग्रह गुंजनः (905) उस युग के सुप्रचारित ग्रंथों में 
से हैं । द के ः 

कामिनी राय के काव्य में नारी-हृदय का माधुर्य 
एवं सलज्जित भाव अपरूप स्निग्धता के साथ प्रकट हुआ 
है। नेतिक मानदंड पर आधृत बृहत्तर आदर्श के प्रति 
आनुगत्यता कवि की काव्य-चेतना का अन्यतम वेशिष्ट्य है। 
प्रियतम के प्रति परिपूर्ण आत्म-निवेदन से इनके काव्य में 
अपरूप माधुय का संचार हुआ है। प्रेम के पवित्र गीतों में 
कवयित्री की मुखरता स्पष्ट है। शेली की भावानुभूति के 
साथ इनकी कविता का काफ़ी निकट का संबंध है । 





7! 








कामेश्वर रावु, भमिडिपाटि 
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कामेश्वर रावु, भमिडिपादि (ते० ले० ) [जन्म--897, 
मृत्यु---]958 ई० ] 


ये राजमहेंद्रवरमु के रहने वाले थे और वृत्ति से 
अध्यापक थे । इन्होंने संस्कृत का अध्ययन किया और 
बी० ए० पास करके अँग्रेजी साहित्य का भी परिचय प्राप्त 
कर लिया । ये विनोदी प्रकृति के थे। इनकी रचनाएँ ये 
हैं--“बागुबागु', 'एप्पुडइंत', 'कचटतपलु', 'पेल्लि ट्रेंनिगु' 
आदि नाटक; “अहे कोंपलु” जैसे हास्यरसपूर्ण निबंध; 
त्यागराजु आत्मविचारमु', आंध्र नाठक पद्यपठनमु' आदि 
आलोचनात्मक ग्रंथ । इनकी सभी रचनाएँ सरस तथा 
कोमल हास्य से ओत-प्रोत हैं। घटनाएँ, पात्र, कथोपषकथन 
तथा कहीं-कहीं शीर्षक भी हास्यरस-पोषक होते हैं । इनके 
चालीस नाटक हैं जिनमें कुछ मौलिक हैं, कुछ अनुवाद हैं 
तथा कुछ अनुकरण । पश्चिमी नाटककारों में मेटरलिक, 
शेरिडन, गोल्डस्मिथ आदि के नाटकों को इन्होंने अनूदित 
किया है। इनकी रचनाओं में भास (दे०) के नाटकों के 
अनुकरण भी हैं। 

आधुनिक तेलुगु-साहित्य में एक सफल नाटक- 
कार के रूप में इन्होंने अत्यधिक प्रशस्ति पाई है। आधु- 
निक साहित्य में हास्यरस को योग्य स्थान प्रदान कराने 
वालों में ये भी एक हैं। इनको “हास्यब्रह्म! कहा जाता है । 


कामेश्वर राव, श्रीपाद (ते० ले०) 


दर्शन में एम० ए० पास करके कामेश्वर रावु 
राजमहेंद्री के ट्रेनिंग कालेज में प्राध्यापक बने । ये एक 
साथ लेखक, अभिनेता और संगीतज्ञ थे। नाटक के अभि- 
नय की शास्त्रीय आलोचना का श्रीगणेश करके इन्होंने 
अंक देने की पंद्धति का प्रवर्तेन किया था । इस विषय का 
समग्र विवेचन करते हुए इन्होंने आध्र-पत्रिका' के (94 ) 
उगांदि विशेर्षाक में एक लेख प्रकाशित कराया था। 
908 ई० इन्होंने राजमहेंद्री में “राजमंड्री अमेच्योर्स' नामक 
नाटक-मंडली की स्थापना की थी और उसे 0-2 वर्ष 
चलाया था। कलडे नामक अँग्रेज़ की देखरेख में इन्होंने 
अँग्रेजी नाटकों में भी भाग लिया। 927 में डी० एल ० 
राय (दे०) की 'ताटक की आलोचना नामक बंगला 
पुस्तक का इन्होंने तेलुगु-अनुवाद प्रकाशित किया था । 

इन्होंने /चंद्रगुप्तड” (922 ), 'सोहराबरुस्तुम , 
भारतरमणी', 'सीता', “राणाप्रतापसिहुड', आदि मौलिक 
अभिनय योग्य नाटकों की रचना की है। परंतु अन्य 





भाषाओं के प्रसिद्ध नाटकों के तेलुगु अनुवाद प्रस्तुत करने 
वालों में इनका नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । इन्होंने 
“विल्वमंगल' (बँगला), 'लीलावती सुलोचनम्‌' (तमिल), 
श्रीमाधवाचाय विद्यारण्य', 'डिटेक्शन', 'शिवाजी शीलमु', 
शंभा जी निर्याणमु' (मराठी), 'काला पहाड़ (उड़िया), 
'पुनविवाह' (पंजाबी) आदि नाठकों के तेलुगु अनुवाद 
प्रस्तुत करने के साथ-साथ डी ० एल ० राय के कुछ प्रहसनों 
का भी तेलुगु अनुवाद किया है। 


कायकोबाद (बँ० ले०) [जन्म--854 ई०; 
-95] ई०] 


मृत्यु 


'कायकोबाद” उपनाम से ही मुहम्मद काजेम 
सर्वाधिक जाने जाते हैं। भारती (897) पत्रिका में 
इनकी दो- कविताएँ प्रकाशित होते ही इनकी रुयाति फैल 
गई थी । पानीपत के तृतीय युद्ध एवं मराठा-शक्ति के पतन 
की कहानी के आश्रय से इन्होंने 904 ई ० में महाकाव्यात्मक 
ढंग से' 'महाश्मशान' ग्रंथ की रचना की थी । इनके दूसरे 
प्रसिद्ध कविता-संकलन का नाम है अश्रुमाला' (897) । 


'कायस' चाँदपुरी (उर्दू० ले०) 


शेख मुहम्मद इनका नाम और “कायम! इनका 
तखललुस था। ये :चाँदपुर के निवासी होने के कारण 
“चाँदपुरी' कहलाते थे । रेख्ता (दे०) अर्थात्‌ उद्दं के उस्ताद 
माने जाते थे । आरंभ में र्वाजा मीर दर्द से इस्लाह लेते 
थे पर बाद में सौदा से' इस्लाह लेने लगे । “कायम” चाँदपुरी 
का काव्य प्रवाहशील, स्वच्छ एवं सरस है । 'बंदिश” विशेष 
तौर पर चस्त होती है। यद्यपि "कायम ने कविता के 
विभिन्‍न रूपों में रचना की है कितु इनकी विशेष रूचि 
ग़ज़ल और मसनवी के प्रति रही है । इनका दीवान, मौलवी 
सैयद मुहम्मद साहब के कथनानुसार भरा हुआ 'अशआरे- 
आबादार से है! । इनका निधन हिंजरी सन्‌. 20 (ई० 
(832) में हुआ । 


कायाकल्प (हिं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष----928 ई०] 


प्रेमचंद (दे०) ने अपने इस उपन्यास में लौकिक 
तथा अलौकिक कथानक को आधार बनाते हुए अपने युग 
की सामाजिक एवं राजनीतिक समस्याओं का सशक्त अंकन' 
किया है ।. उपन्यास का मुख्य पात्र चक्रधर अहिसात्मक 


काया लाकडानी माया लुगडानी 


उपायों का अवलंब ग्रहण करता हुआ गो-हत्या रोकने तथा 
हिंदू-मुस्लिम एकता स्थापित करने का स्वुत्य प्रयत्न करता 
है। सजीव चरित्र-सृष्टि तथा नाटकीय वर्णन-कौशल इस 
उपन्यास की अन्य उल्लेखनीय विशेषताएँ हैं। लेकिन 
जगदीशपुर रियासत की विधवा रानी देवप्रिया से संबद्ध 
पुनर्जेन्स विषयक अलौकिक कथानक ने कथावस्तु को स्वा- 
भाविकता पर निर्मम प्रहार करते हुए पूरे औपन्यासिक 
कौशल को पर्याप्त क्षति पहुँचाई है जिसके फलस्वरूप इसे 
प्रेमचंद का प्रतिनिधि उपन्यास नहीं माना जाता । 


काया लाकडानी माया लुगडानी (गु० कु०) 


“काया लाकडानी माया लुगडानी' जयंति दलाल 
के लेखों का संग्रह है । रवाणी प्रकाशनगृह, अहमदाबाद, ने 
इसे 963 ई० में प्रकाशित किया था। इसमें 940 से 
963 ई० तक की अवधि में लिखे गये लेखक के 4 निबंध 
संकलित हैं : 'पडदा उपडे छे त्यारेञ, “नाटक निहालवानो 
आनंद, स्व० डाह्याभाई धोलशाजी भवेरी', 'एक वात : 
शताब्दी कोनी ? ,अहमदाबादना नाट्यगृहो',“र्मणलाल देसा- 
ईनुं नाट्यविधान', “वैष्णवी अने मरजादी', 'पूर्वरंग', 'प्रवेश- 
रचना, एकांकीनी भोंय भांगनारा', 'नेपथ्य', 'एकाकीमा 
पहेलो प्रवेश”, भजवणी” और 'स्वाध्याय” | इसमें कुछ 
व्यंग्य-लेख, कुछ स्तरीय सैद्धांतिक चर्चा और कुछ व्यक्तियों 
की व्यक्तिगत नाट्य-उपलब्धियों की चर्चा समाबिष्ट है। 
प्रक्षक के दायित्व और नाठक में प्राप्त होने वाले आनंद 
की भ्रक्रिया, विभिन्‍त नाटककारों के योगदान, गुजराती 
नाटक की अपेक्षाओं, गुजराती रंगमंच की उपलब्धियों, 
अभिनय, आदि पर लेखक ने मुक्त भाव से विचार किया 
है। इस संग्रह में संगृहीत सभी लेखक नाटक के विभिन्‍न 
पहलुओं का स्पशे करते हैं। लेखक की भाषा-शैली विषय- 
वस्तु के अनुरूप सरल, व्यंग्यप्रधान और गंभीर है। 


कारकक्‍्काल्‌-अम्मेयार॒ (त० ले०) [ समय---अनुमानत: 
- छठी शताब्दी ई० ] 


. असिद्ध शैव-भक्त 63 'नायन्‌मार्‌' में इनका भी 
नाम है। ये 'कारैक्काल” नामक समुद्रतटीय व्यापार-केंद्र में 
एक धनी वणिज की. पुत्री थीं और शिव की उपासना में 

. त्तिरत रहती थीं। इनके पिता ने अपनी इकलौती पुत्री: का 
वाह -एक धनी वणिज से किया था. और दोनों को 
अपने: यहाँ रख-लिया था-१ इनके यहाँ सदा ही-शैवसंतों का 
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कारत कम न शिवराम 
ग्ग़रत, शिवराम 


सत्कार हाता था। एक दिन एक भक्‍त ने इनके पति के 
हाथ दी आम दिये जिन्हें लेकर इन्होंने घर के भीतर रखा । 
इतने में एक शैवसंत अन्न माँगते आये तो उन्हें एक आम 
उठाकर इन्होंने दे दिया । जब इनके पति घर पर भोजन 
के लिए आये तो उन्हें बचा हुआ आम अच्छा लगाा 
उन्होंने दूसरा आम माँगा । तब इन्होंने शिवजी से प्रार्थना 
की। इनके हाथ एक अत्यंत मधुर आम आ गया। 
उसके विलक्षण रस से मुग्ध होकर पति ने पूछा तो इन्होंने 
कह दिया कि स्वयं शिवजी ने यह फल दिया है । संदेहम्रस्त 
पति की साँग पर पुनः इन्होंने एक और आम शिवजी की 
कृपा से प्राप्त किया जो पति के हाथ में जाते ही अदृश्य 


"पक 5नन्‍लसअक॥8५ ०३३४० #॥०3१:७: अमल रत कर 


के 


हो गया । इनकी देवी शक्ति से अभिभूत पति कुछ दिलों के 
परचात्‌ जब व्यापार करने विदेश गये तो वहीं पर उन्होंने 
एक वणिक्‌-कन्या से विवाह कर लिया; उससे उन्हें एक 
पुत्री का जन्म हुआ जिसका नाम उन्होंने अपनी पूर्वपत्नी 
के नाम पर 'पुनितवती' रखा। कुछ दिन पश्चात्‌ उसका 
'लैमाचार पाकर इनको लेकर परिवार के लोग इनके पति के 
नगर पहुँचे । इनके पति ने गृहस्थी से विरक्त संत के 
रूप में इनका परिचय देते हुए इनका स्वागत-सत्कार 
किया । इसी समय भगवान से प्रार्थना करके इन्होंने भौतिक 
शरीर त्याग दिया। उसी रूप में इन्होंने शिवजी का 
साक्षात्कार किया। विश्वास किया जाता है कि अब भी 
'तिरु आलड्काडु” नामक पुण्य स्थान में स्थित नटराज के. 
चरणतल में ये उपस्थित हैं। इनकी रचनाएँ हैं--..“उनट्युत 
अन्तादि' तथा “'इरटटेमालें अंतादि' । 


कारंत, शिवरास (क० ले०) [जन्म--902 ई० ] 


बहुमुखी प्रतिभासंपन्‍न साहित्यकार शिवराम 
कारंत जी का जन्म दक्षिण कन्‍नड जिले के कोटा नामक 
स्थान में हुआ था। ये बाल्यकाल में ही अपनी प्रतिभा के लिए 
प्रसिद्ध हो गये थे। 92[-22 ई० में जब गांधी जी के 
असहयोग-आंदोलन की लहर देश में सबंत्र व्याप्त हुई तभी 
इन्होंने इंटरमीडिएट से पढ़ना छोड़ दिया था | कुंदापुर 
में इन्होंने खादी की दुकान चलायी। फिर पुत्त्र में 
एक पाठशाला खोली। तब से ये पुत्तूर में ही निवास: 
करते रहे हैं। इन्होंने कविता, नाटक, उपन्यास, कहानी; 
निबंध, यात्रा-विवरण, विज्ञान कोश, विश्वकोश, आलोचना: 
आदि सभी विषयों पर लिखा है। इनका एकमात्र कविता: 


संग्रह है “राष्ट्रगीत सुधाकर'। इनके 42 नाठकों में 


ग़भेगुडि (गर्भगृह), “कष्णा न", 'गीत-नाठकगढ् ' (गीत 
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नाटक) , दृष्टि-संगम , “नवीन नाटकगछ (नवीन नाटक ) 
नारद गरवंभंग', 'मुक्तद्वारं, 'हणेबरह' (ललाट-रेखा) 
और 'हागदरेनु' (वसा हो तो क्या) के नाम विशेष उल्लेख- 
नीय हैं। इनके 32 उपन्यासों में 'अछिदमेले' (दे०) 
('मिटने पर---हाल में प्रकाशित उपन्यास), “औदायेंद 
उरुछल्लि' (औदाये के लपेटों में), 'कन्याबलि अथवा 
सूक्क यू संसार (कन्याबलि अथवा वेश्या का जीवन) , 'चोमन 
दुडि' (चोम का ढोल), देवदूतरु (देवदूृत), “नंबिदवर 
नाक, नरक' (विश्वस्तों का नाक, नरक ) ,*“निर्भाग्य जन्म, 
बेद्द जीव' (पहाड़ी जीव), 'मरत्ठि मण्णिगे” (दे ०), फिर 


मिट्टी की ओर) , 'मुगियद युद्ध, 'संन्यासिय बढ़ुकु' (संन्‍्यासी 


का जीवन) और ह(ेत्तका तायि' (जन्म दिया उस माता 
ने) के नाम अत्यंत प्रसिद्ध हैं। 'तिरेय मरेयल्लि' (परदे के 
पीछे), 'हसिव! (भुख) और 'हाव' (साँप) इनकी कहा- 
नियों के संग्रह हैं। इनके छह व्यंग्यात्मक निबंध-संग्रहों में 
पनात्न' (ज्ञान! का तद्भव-रूप), “चिक्‍्कदोड्डवरु (छोटे- 
बड़े) और 'मलिकल्लिनोडने मातुकतेगढ्ट ' (मील के पत्थर 
के साथ बातचीत) उल्लेखनीय हैं । तीन भागों में प्रकाशित 
बाल-प्रपंचः (बाल-लोक) और चार भागों में प्रकाशित 
“विज्ञान प्रपंच (विज्ञान-लोक) नाम के इनके विश्वकोश 
सचमुच ही विस्मयकारी हैं। यात्रा-साहित्य, बाल-साहित्य, 
धमं-दर्शन, कला-विज्ञान इत्यादि विषयों से संबंधित इनके 
ग्रंथ इनके विशाल अध्ययन, गंभीर चितन-मनन और जीवन- 
दशन के सुपरिणाम हैं । इन्होंने संपादन-कार्य भी किया 
है। 'यक्षगान! (कन्नड-साहित्य की विशेष विधा, कर्णाटक 
की प्रसिद्ध लोक गीत-तादय-संबंधी) के तो ये सिद्धहस्त 
कलाकार और अधिकारी विद्वान्‌ हैं। इनके 'यक्षगान बयलाट' 
(दे०) (यक्षगान खुले मंदान का खेल) ग्रंथ के लिए ही 
इनको 958 ई० में साहित्य अकादमी का पुरस्कार मिला 
था। 968 ई० में इनको 'पद्मभूषण' की उपाधि भी मिली 
थी । कन्‍नड तथा अंग्रेज़ी में इनके दो सो से' भी अधिक 
लेखों का प्रकाशन हुआ है । 

 कन्‍नड साहित्य में उपन्यासकार और नाटककार 
के रूप में कारंत जी की विशेष ख्याति है। ये अग्रगण्य 
उपन्यास-लेखक हैं । इनके उपन्यासों का विषय प्रायः सामा- 
जिक होता है। उनमें सामाजिक समस्याओं के विविध रूपों 
के चित्रण हैं । कारंत जी यथार्थवादी लेखक हैं, पर आदशे- 
प्रिय भी हैं। इनके उपन्यास इनके अनुभवों के आधार पर 
लिखित हैं; उनमें इनके जीवन-द्शन का प्रतिपादन है । 
कथानक की दृष्टि से इनके उपन्यास मलेनाड अथवा पदिचिमी 
समुद्रतट के प्रदेश से संबंधित हैं; इस कारण वे आंचलिक 





कार्यावस्‍थाएँ 


हो गये हैं। “मरक्तकि मण्णिगेञ, 'बेट्रर जीव” और “कुडियर 
कसु” (अछुतों का बच्चा) जैसे उपन्यास इसके उदाहरण 
हैं। 'मरत्ठि भण्णिगे' इनका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है । हाल में 
प्रकाशित इनके उपन्यास 'अकछिद मेले! को (जिसमें कुछ 
लोगों के अनुसार इनके जीवन की झाँकी है) कुछ लोग 
इनका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास मानते हैं । 

कारंत जी के नाठकों में रंगमंच की दृष्टि से' 
नये प्रयोग विद्यमान हैं । इन्होंने नाट्य में गीति' का प्रयोग 
किया है। इनके एकांकियों में पद्चताटक, गीतिनाठक और 
छायानाटक के प्रयोग द्रष्टव्य हैं। अंत में, यह न कहना 
होगा कि साहित्य के विविध अंगों को परिपुष्ट करने वाले 


महान्‌ कलाकार कारंत जी का कन्नड साहित्य में, निश्चित 


रूप से, श्रेष्ठ स्थान है । 


कार्य-व्यापांर (हिं० पारि०) 


नाटक में प्रस्तुत या अभिनीत घटनावली को 


नाटक का कार्य-व्यापार कहते हैं । अरस्तू ने कार्ये-व्यापार 


को नाटक का मूलाधार कहा था, 'ार्य-व्यापार के अभाव 
में त्रासदी (दे०) असंभव है, पात्र (दे०) के बिना 
उसकी रचना हो सकती है।' आरंभ में कार्य-व्यापार 
के कई अर्थ किये गये--ं 6, विवतेन, बाह्य क्रिया-कलाप, 


पर आज का्यं-व्यापार के अंतर्गत बाह्य क्रिया-कलाप के: 
साथ पात्र के आंतरिक जीवन, आध्यात्मिक व्यक्तित्व, अन्तः- 


संघर्ष को व्यक्त करने वाली मानसिक और शारीरिक 
स्थिति और भाव-क्रियाओं को भी समाविष्ट किया जाता 
है । अरस्तू ने जब यह कहा कि त्रासदी में अनुसरण मनुष्य 
का नहीं, कार्यरत मनुष्य का होता है, तो उसका. 
यही अभिप्राय था । नाटक (दे ०) में कथानक को सर्वा- 
धिक महत्व देने का कारण भी यह था कि वह मानता 
था कि कथानक में कार्य-व्यापार का सार-तत्त्व निहित 


रहता है। उसका मत है कि त्रासदी का कार्य-व्यांपार: 


गंभीर, स्वत:पूर्णं तथा निश्चित आयाम वाला होना 
चाहिए । 


कार्यावस्थाएँ (हि० पारि०) 


भारतीय नाट्यशास्त्र में नाट्यबंध का मूल तत्त्व 
नायक (दे० नेता) द्वारा फल-प्राप्ति है। फलसिद्धि के 
लिए किए गए कार्य की विभिन्‍न अवस्थांओों को “कार्या- 
वस्थाएँ' अथवा 'अवस्थापंचक' का अभिधान दिया गया 





कालकेतु 


है। ये पाँच हैं : आरंभ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और 
फलागम । 

द आरंभ' में फलप्राप्ति के लिए उत्सुकता और 
उत्कंठा रहती है। “प्रयत्न में नाट्यफल की प्राप्ति के लिए 
किए जाने वाले व्यावहारिक प्रयत्नों में उत्सुकता के साथ 
ही त्वरा का योग हो जाता है। यह अवस्था एक प्रकार से 
नाटकीय वस्तु के विकास के अंतर्गत होने वाले विभिन्‍न 
व्यापारों के विनियोजन की अवस्था भी है। 'प्राप्त्याशा' में 
फलसिद्धि की संभावनाएँ तो बढ़ जाती हैं, कितु वे आशंका 
और अनिश्चय से धूमिल रहती हैं। “नियताप्ति” की 
अवस्था में विभिन्‍न विघ्न-बाधाएँ निराकृत हो जाती हैं 
और फल-प्राप्ति का मार्ग स्पष्ट, अबाधित और सुनिश्चित 
हो जाता है। कार्य की अंतिम अवस्था 'फलागम' है जिसमें 
आरंभ से ही उदिष्ट फल अंतिम और समग्र रूप से प्राप्त 
हो जाता है। भारतीय दृष्टि से नाटक का समापन इसी 
स्थल पर होना चाहिए । 





कालकेतु (बँ० पा० ) 
“चंडीमंगल” (दे०) काव्य के आक्षोटिक अंश 
का नायक कालकेतु है । मुकुंदराम (दे० चत्रवर्ती ) चंडी- 
मंगल' काव्य के श्रेष्ठतम कवि हैं। द्विज माधव, द्विज राम- 
देव आदि कवियों के काव्य में भी मुकुदराम का “कालकेतु' 
प्रायः अपरिवर्तित है । 
कालकेतु व्याध है। व्याध वेशधारी कालकेतु के 
साहस एवं उसकी दृप्त भंगिमा का परिचय अतुलनीय है। 
दरिद्र व्याध-जीवन का सार्थक प्रतीक है कालकेतु । कितु जिस 
क्षण देवी के साथ कालकेतु का परिचय हुआ है वहाँ काल- 
केतु के स्वभाव-दौबंल्य ने चरित्र को यथार्थनिष्ठ बना दिया 
है। देवी के द्वारा दी गई धन-संपत्ति बटोरने में वह देवी 
का भी विश्वास नहीं कर सका है। कालकेतु जब राजा 
बना है उस समय भी उसके व्याध-रूप सारल्य ने कौतुकमय 
परिस्थिति की सृष्टि की है । मुरारीशील, भांडुदत्त (दे०) 
का वह सहज शिकार बना है| उसकी पराजय के मुह में 
भी कवि ने इस चरित्र के प्रति एक स्निग्ध ममत्वबोध का 
संचार किया है। जय-पराजय, दुःख-सुख में कालकेतु की 
व्यर्थता एवं साफल्य अतिसाधारण होने पर भी वह अनन्य- 
. तावारण महिमा में प्रतिष्ठित है । मध्ययुगीन काव्य- 
साहित्य में इस व्याध-चरित्र का निरूपण असाधारण सफलता 
: ऑश्राभिनंद्रित हैं... .. ता. 5. है 522 दी 45, 
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कालचक्रयान (पा० पारि० ) 


यह तिब्बत में महायान (दे०) संप्रदाय की 
वजञ्ञयात (दे०) से मिलती-जुलती एक शाखा है। 'काल- 
चक्र का अर्थ दो प्रकार से किया जाता है--समय का घेरा 
और मृत्यु का घेरा (धाल लए 0* पंप्ाल ता 06800) | 
पहले पशुओं के नाम पर वर्ष-गणना होती थी---श्वान-वर्ष, 
गर्दभ-वर्ष, इत्यादि । बाद में इसमें प्राकृतिक तत्त्व भी जुड़ 
गये। काष्ठ-इवान वर्ष , अग्नि-दवान वर्ष इत्यादि । इसीलिए 
इसे कालचक्र कहा गया। दूसरी ओर अतिश ने मृत्यु को केंद्र 
मानकर अपने उपदेश दिए और उन्हीं से इसका विस्तार 
हुआ । इसलिए इसे मृत्यु का घेरा (कालचक्र ) कहा गया । 
दीपंकर इस यान के महत्वपूर्ण उन्‍्नायक हुए । 

इस यान के अनुयायी नागार्जन को इसका 
प्रवर्तक मानते हैं जिन्हें स्वयं इसका ज्ञान वैरोचन बुद्ध से 





आाप्त हुआ था। कितु सातवीं शताब्दी में बुद्ध तथा उनकी 


शक्तियों की मूर्तियाँ बनने लगी थीं जिनकी सत्ता ह्व॑ नसांग 
ने भी पाई थी। कुछ भी हो दसवीं शताब्दी के मध्य में इस 
का जन्म भारत में हुआ था जहाँ से काश्मीर होते हुए यह 


शाखा तिब्बत पहुँची। कुछ लोग इसकी उत्पत्ति मध्य 


एशिया में बतलाते हैं जहाँ से काश्मीर होते हुए यह शाखा 
तिब्बत पहुँची । तिब्बत में इसका प्रवर्तन 027 ई० में 
हुआ जबकि कालचक्र की विमला नामक टीका लिखी गईं। 
इस शाखा के अनुयायी इसे अलौकिक तत्त्व से 
परिपूर्ण मानते हैं जिसमें योग-साधना प्रधान बतलाई जाती 
है कितु यह एक अत्यंत साधारण विचारधारा है जिसमें 
दानव, देत्य, राक्षस और असुरों की कल्पना है । भूतनाथ 
भगवान्‌ शिव की जैसी बुद्ध की भयानक मूति और उससे 
भी भयानक काली इत्यादि उनकी शक्तियों की कल्पना है 
जिन्हें निरथथंक मंत्रों के बल पर वज्ञ में किया जाता है। 
भगवान्‌ बुद्ध ने ही उत्पादिका शक्तियों को जन्म दिया 
जिनमें प्रमुख हैं---डाकिनी, सर्वहारा, इत्यादि | पुरुष दानव- 
मूर्तियों में वत्न मैरव, संबर, हयग्रीव, गुद्यकाल इत्यादि 
प्रमुख हैं। बुद्ध के तंत्र-मंत्रों से इन्हें वश में किया जाता है 
और ये उपासक के शत्रुओं का नाश करते हैं। ल्हासा से तीन 
मील पश्चिम में धान्यकंटक नामक इनका प्रधान मठ है। 


कातपुरुष (उड़ि० कु० ) प 


- - काक्पुरुष! गुरुप्रसाद महांति (दे०) की सर्व- 


. “ औष्ठ काव्य-कृति है। टी० एस० इलियट के “वेस्टलेंड' के. 














काठमेकम 


अनुसरण पर यह विरचित है, कितु यह उसका अनुवाद 
नहीं है । इसमें स्थानीय तत्त्वों की प्रमुखता है । इसमें आधु- 
निक उत्कलीय जीवन एवं शहरीकरण आदि का चित्रण 
हुआ है तथा तज्जनित समस्याएँ उभर कर आयी हैं। 
प्रतीकों के प्रयोग में गंभीरता एवं मननशीलता मिलती है । 
चित्रकल्प (बिबों) का सुंदर प्रयोग हुआ है। आधुनिक 
बिब-संबंधी असंलग्नता इसमें नहीं है । इसमें भाव प्रक्षेपित 
बिबों का सफल प्रयोग हुआ है। इसमें गति, स्थिति, स्पशें, 
दृष्टि, मनःस्थिति आदि सभी के चित्र मिलते हैं जो मूल 
कथा के साथ संहिति बनाएं रखते हैं--सांकेतिक संयोग-क्रम 
की रक्षा करते हैं । 


काठमेकम (त०ले०) [समय--पंद्रहवीं शती का उत्तरार्ध 


ये पंद्रहवीं सदी के “इरट्टेयर' (दे०) नामक 
कविद्वय. के समकालीन थे । इनके आश्रयदाता “'तिरुमले 
रायन्‌” का समय 450-480 ई० है। किंवदंती है कि ये 
'चोहिय' ब्राह्मण थे और “श्रीरंगम्‌' के रंगनाथ भगवान के 
विशाल मंदिर की पाकशाला में सेवा करते थे । समीपवर्ती 
'तिस्वानैक्क' के शिव-मंदिर की देवदासी के प्रेम के कारण 
इन्होंने शैवधर्म अपना लिया था। इनका नाम “कातमेकम्‌ 
(सघन मेघ) साथ्थक ही है क्योंकि इनकी वाणी से सघन 
मेघ के समान तमिल पद्मों की वर्षा होती थी। आशु कवि- 
ताओं की स्वाभाविक रचना-शक्ति के साथ-साथ इनमें 
चमत्कारिक श्लेषादि शब्दालंकारों की रचना की भी अपूर्व 
क्षमता थी। 'समस्यापूर्ति' में इनका प्रतिद्वंद्वी नहीं था। 
इनकी प्रखर वाणी ने उन लोभी धनवानों पर प्रहार किया 
है, जो विद्वानों को निराश लौटा देते थे । विभिन्‍न अवसरों 
के अनुकूल रचित इनके स्फुट पद्म अत्यंत लोकप्रिय हैं । 
निंदात्मक पद्य-रचना के लिए इनकी प्रसिद्धि लोकोक्ति के 
रूप में प्रचलित है । 

इनकी. काव्यकृतियाँ हैं--तिरुवानेक्काउला' 
('तिरुवानैक्का' मंदिर की शिव-सूर्ति की सवारी का 
वर्णन), “चित्तिर्मडल्‌' (आश्रयदाता की प्रशस्ति) तथा 
“कडल्‌ विलासम्‌' (समुद्र-वर्णन),, जो प्राप्त नहीं है। उक्ति- 
वैचित्रय के कारण तमिल भाषा के उत्तरकालीन काव्य के 
इतिहास में 'काकछमेकम्‌' का नाम अमर है । 


कालस्वरूप कुलक (अप० कु० ) 


- .... यह जिनदत्त (दे०) सूरि द्वारा रचित 32 पद्यों 





24] द कालहस्तिमहात्म्यमु 
की छोटी-सी कृति है। इसका विषय धर्मोपदेश है । इसमें 


सुगुरुवाणी और जिन-वाणी में श्रद्धा रखने का आदेश है 
और माता-पिता के प्रति आदर-भावना का उपदेश देते हुए 
सुगुरु-प्राप्ति से यम-भय मिट जाने का निर्देश किया गया 


है। 


कालहस्तिमहात्म्यम्तु (ते० कु० ) [ रचना-काल---सोलहवीं 
दताब्दी ई० ] 


इसके लेखक का नाम धूज्ंटि (दे०) है जो 
विजयनगर के राजा श्रीक्ृष्ण-देवरायलु (दे०) के दरबारी 
कवि थे। “अष्टदिग्गज” (दे०) नाम से विख्यात आठ 


महाकवियों में धृजंटि भी एक थे। ये परम शिवभक्‍त थे। 


'कालहस्तिमहात्म्यमु' तथा श्रीकालहस्तीश्वरशतकमु” नामक 
इनकी' दोनों रचनाएँ शिवभक्ति से' ओतप्रोत हैं। 'काल- 
हस्तिमहात्म्यमु चार आश्वासों का काव्य है। संस्कृत 
'स्कंदपुराण' इसके कथानक का आधार है। शिव का जंगम 
(शिवभकत ) के रूप में आकर, नारायणवन के राजा वीर- 
नूसिह यादव को श्रीकालहस्तिमाहात्म्य से संबद्ध कथाओं 
को सुनाना ही प्रस्तुत काव्य का मुख्य विषय है । यह काव्य 
जिन दस भक्तों से संबद्ध है वे हैं : वसिष्ठ, ब्रह्म, मकड़ी, 
साँप, हाथी, तिन्‍्तड़ नामक आटविक, ब्राह्मण पुजारी, 
नत्कीर नामक कवि, दो वेश्या-पुत्रियाँ तथा यादव राजा । 
संस्कार-शून्य होकर जंगल में जीवन बिताने वाले तिन्नडु 
की उत्कट तथा स्वच्छ शिवभक्ति का इसमें बड़ा ही सहज 
और मामिक वर्णन है । श्री (मकड़ी ), काल (साँप) और. 
हस्ती (हाथी )--इन तीनों भक्तों का जहाँ शिव ने उद्धार 
किया वही क्षेत्र श्रीकालहस्ति' के नाम से विख्यात हुआ । 
इस क्षेत्र की महिमा का वर्णन करने वाला काव्य ही 
'कालहस्तिमहात्म्यमु' है। इसमें स्थानीय वातावरण का 
सुंदर चित्रण है। तिन्‍तड़्‌ का गाँव तथा आटविक जातियों 
के जीवन आदि का वर्णन हृदयहारी है । शैली सरस तथा 
कोमल है और चरित्र-चित्रण सजीव है । अनेक कथाओं को 
शिवभक्ति-रूपी सूत्र में गूथकर संपूर्ण काव्य में एकता 
प्रतिपादित करने में लेखक ने अपनी प्रतिभा का अच्छा 
परिचय दिया है । द 

संबद्ध कथाओं के वर्णन द्वारा क्षेत्रमाहात्म्य 
का वर्णन प्रस्तुत करने वाले अनेक तेलुगु काव्य उपलब्ध 
होते हैं। 'क्षेत्रमाहात्म्य कहलाने वाले इस वर्ग के तेलुगु 
काव्यों के अंतर्गत धूर्जंटि (दे० )-कृत 'कालहस्तिमहात्म्यमु' 
का विशेष स्थान है। क्‍ 





कालापुरुष अथवा राणोजीराव 


मिल आम अल 


कालापुरुष अथवा राणोजीराव (म० परा०) 





हरिनारायण आपटे (दे०) के सुप्रसिद्ध ऐति- 
हासिक उपन्यास 'उष:काल' (दे०) का यह पात्र अत्यंत 
रहस्यमय है और जासूसी उपन्यासों का स्मरण कराता है । 
जासूसी उपन्यासों के नायक के समान ही वह वेश बदलकर 
घमता है और ऐन मौके पर बड़े रहस्यपूर्ण ढंग से प्रकट हो 
जाता है। वह एक वीर मराठा सरदार था परंतु पत्नी के 
अपहरण के उपरांत बीजापुर सरदार से बदला लेने के लिए 
वेश बदल कर रहने लगता है। जब कभी शिवाजी पर 
संकट आता है, वह तुरंत आ उपस्थित होता है और उनकी 
सहायता करता हैं। इसीलिए आलोचकों ने उसे 'हैँड ऑफ़ 
फ्रेट' कहा है। पत्नी के विष-पान करने पर वह स्वयं भी 
आत्मघात कर लेता है। 


कालिदी (बँ० कु०/ [रचना-काल---940 ई० | 


द कालिदी' उपन्यास में ताराशंकर बंच्योपाध्याय 
(दे०) ने एक ओर ज़मींदारों की समस्या का ओर दूसरी 
ओर सरल-प्राण संथालों के धर्मविश्वास एवं समाज-जीवन 
के माध्यम से पारिवारिक, विरोध, प्रजा-विद्रोह,मुक़दमेबाज़ी, 
आधुनिक यंत्र-सभ्यता के अभिज्ञाप, देवी अभिशाप आदि 
घटनाओं का जटिल विवरण प्रस्तुत किया है। घटना-प्रवाह 
में चरित्र अप्रधान हो गए हैं, फिर भी मानव रामेश्वर एवं 
जड़ प्रकृति कालिदी नदी का कछार दोनों ही अपने 
प्राधान्य की प्रतिष्ठा में सफल हुए हैं। रामेश्वर ने अपने 
अभिशप्त जीवन की दुर्देशा की अपनी संतानों को वसीयत 
कर दी है और कालिदी के कछार ने विरोध का क्षेत्र 
प्रस्तुत कर दुर्देशा का विस्तार किया है। इस उपन्यास 
की सबसे बड़ी विशेषता इसकी नाटकीयता है। संथालों 
की.विचित्र समाज-व्यवस्था के चित्रण में लेखक ने वर्णन 
एवं विश्लेषण-शैक्ति का परिचय दिया है। इस उपन्यास 
मैं अंधकार के गर्भ में से उदित होने वाले विद्रोह के एक 
' रोमानी स्वप्न को लेखक ने रूप प्रदान किया है । 


कालिकासंगल (बँ० कु०) 


'कालिकामंगल' विद्यासं दर-विषेयंक एक काव्य- 
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१ कवि कृष्णरामं दास (दे० ) ने केवल 20. साल 


था और इस ग्रंथ की रचता कदाचित्‌ सन्‌ 664 से सन- 
676 के बीच हुई थी । अष्टादश शती में रचित 
कालिकामंगल काव्य के एक कवि [प्राणराम चन्रवर्ती) ने 
अपने काव्य में कृष्पराम दास को कालिकामंगल के आदि 
कवि रूप में श्रद्धांजलि अपित की है । 
मंगलकाव्य की धारा का अनुसरण करते हुए 
कालिकामंगल काव्य में विद्यासुंदर की कहानी का वर्णन 
हुआ है । कृष्णराम दास के 'रायमंगल' (दे०), 'शीतला- 
मंगल, 'पष्ठीमंगल, 'फमलामंगल' आदि काव्यों के साथ 
मध्ययुग का पाठक परिचित है । 'कालिकामंगल' ही इस 
प्रकार के काव्यों का प्रेरणा-ख्रोत है। मुकंदराम (दे० 
चक्रवर्ती, मु०) का नंपुण्य एवं भारतचंद्र (दे०) का 
वेदग्ध्य इस काव्य में यद्यपि नहीं है तथापि सरलता और 
सरसता की दृष्टि से यह काव्य हीन नहीं है । 





कालिदास (सं० ले०) [समय--अधिक मान्य ई० पू० 
प्रथम शताब्दी | 


महाकवि कालिदास संस्कृत कवियों में सर्वो- 
परि हैं। इनको “कविकुलगुरु! कहा जाता है। जर्मन कवि 
गेटे भी कालिदास की प्रतिभा से अभिभूत था, तभी उसने 
इन्हें पृथ्वी पर स्वर्ग लाने बाला कवि कहा था। कालिदास 
ने अपने ग्रंथों में कहीं भी अपने जीवन एवं स्थिति-काल के 
संबंध में कोई संकेत नहीं दिए; अतः यह प्रश्न बड़ा विवाद- 
ग्रस्त बन गया। अनेक जनश्रुतियों के आधार पर ये महा- 
राज विक्रमादित्य के नवरत्नों में अग्रणी थे । इनके-- 
शाकुंतलम्‌' का अभिनय किसी राजा की “'अभिरूपभूयिष्ठा' 
परिषद्‌ में हुआ था । कहा जाता है कि वह राजा विक्रमा- 
दित्य ही था जिसकी राजधानी उज्जयिनी थी । परंतु 
इतिहासकारों में विक्रमादित्य के संबंध में म्तक्य न होने 
के कारण कालिदास की स्थिति-काल के संबंध में विभिन्‍न 
मत प्रचलित हो गए । इनमें तीन मत प्रमुख हैं-- 

!. ईसा-पूर्व प्रथम शताब्दी । 

2. दूसरी से चौथी शताब्दी ई० । 

3. छठी शताब्दी ई० । 

इसी प्रकार इनके जन्मस्थान के विषय में भी 
अनेक मत प्रचलित हैं । अधिकांश लोग इनको मालवा के 
आसपास का निवासी मानते हैं । इनके विषय में यह मत' 
भी प्रचलित है कि ये तथा इनका आश्रयदाता विक्रम 
दोनों बेब थे।. 

इनकी सात प्रामाणिक कृतियाँ उपलब्ध हैं--- 





कालिदास राय 
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“ऋतुसंहार' (दे ०), 'मेघदूत' (दे०), 'कुमारसंभव' (दे०) 
तथा “रघुवंश' (दे०) 
मित्रम्‌' (दे०) “विक्रमोवंशीयम्‌' (दे०) और “अभिज्ञान 
शाकूतलम्‌ तीन नाटक । 

.. बसे तो कालिदास अपनी सभी कृतियों में बड़े 
सक्षम एवं सफल कवि के रूप में प्रकट होते हैं पर इनके 
“रघुवंश” तथा 'शाकुंतलम्‌ तो अद्वितीय ग्रंथ हैं । काव्यकला 








एवं नाट्य-चातुरी दोनों में ये बेजोड़ ठहरते हैं। 'शाक्‌ तलम्‌ 


ने इन्हें विश्वकवियों की पंक्ति में खड़ा कर दिया । इनकी 
कृतियों पर दृष्टिपात करने से' पता चलता है कि नागरिक 
जीवन के प्रति इनके हृदय में अधिक आकर्षण है । इनका 
दृष्टिकोण अत्यंत कलावादी है। ये रसवाद के पोषक हैं 
तथा बाह्य अलंकरण को व्यर्थ समभते हैं। इनका आदर्श 
है--/किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌”। कालिदास 
का सबसे प्रिय रस है--श्वू गार तथा प्रिय अलंकार हैं उपमा 
एवं अर्थान्तरन्यास । इनकी शैली बड़ी कोमल तथा 
प्रसाद गुण से युक्त है। ये वैदर्भी रीति के मूर्धन्य कलाकार 
है । इनकी भाषा व्यंजना-प्रधान होते हुए भी सहज एवं 
स्वाभाविक है। कुल मिलाकर ये एक सफल एवं उत्कृष्ट 
कलाकार हैं । 


कालिदास राय (बँ० ले० ) [जन्म--889 ई० ] 


रवींद्र-वनस्पति की बहत छाया के आश्रय में 
रहते हुए भी कवि कालिदास राय के कविधम के स्वातंत्र्य 
तथा वेशिष्ट्य को अस्वीकारा नहीं जा सकता । ये कवि 
के साथ-साथ समालोचक हैं। बंग-भारती की सारस्वत- 
साधना में उनका जीवन समपित है। अर्धशताब्दी' 
से' भी अधिक समय से ये कविताओं की रचना में संलग्न 
हैं । इनका काव्य-नैवेद्य हृदय-नवेद्य का नामांतर-मात्र है। 


इनके “कुंद' (907), 'किशलय' (9), “पर्णपुट' 
(प्रथभ) (94), “ब्रजबेणः (95), “बल्लरी' 
(96), “ऋतुमंगल' (920), 'पर्णपुट' (द्वितीय) 


(92] ), 'क्षुद्रकूंडा' (922), 'लाजांजलि'! (924), 
“रसकदंब” (925) , .'चित्तचिता' (925), 'आहरणी' 
(संकलन: 932), हिमवती”' (936), “वेकाली' 


(938), ब्रजबाँशरी' ((945), “आहरण' (संकलन: 
950) , गाथांजलि' (957) , 'संध्यामणि' ([958) एवं 
'पपूर्णाहुति' काव्य-ग्रंथों के अतिरिक्त गीतागोविद! (930) , 
गीतालहरी' (932), 'शक्‌तला' (944 ), कुमार संभव 
([952) , एवं 'मेघदूत' (955) काव्य-अनुंवाद भी विशेष 





व्य, तथा 'मालविकारित- 


समादृत हैं। 'प्राचीन बंग-साहित्य परिचय”, “पदावली 
परिचय आदि ग्रंथों ने भी इन्हें समालोचक के रूप में 
सुख्याति प्रदान की है । द 

कवि कालिदास राय की रचना वेष्णवीय 
भाव-गंध की अमुतधारा से' पुण्यस्तात है। प्रकृति-बंदना 
में कवि मुखर है। कितु इनके मनोविहंग ने मात्र प्रकृति 
के बहिरंग रूप में अपना नीड़ नहीं रचा है। प्रकृति के 
आश्रय से' प्राणरंग भूमि में स्वच्छंद विचरण किया है। 
युगजीवन की यंत्रणा की अस्थिरता वहाँ दिखाई नहीं 
पड़ती परंतु जीवन के गहरे में इतका नि:शब्द पदसंचार 
अनुभवगम्य है । समालोचक-कवि ने विदर्धता के राज्य 
में जिस प्रकार अपने को प्रतिष्ठित किया है वहाँ दूसरी 
ओर जीवन न॒दी' के किनारे बंठकर ममतामयी वसुंधरा 
के अश्रुसंगीत को साधारण जीवन में संचारित कर अपने 
कवि-कर्म को नवतर स्वातंत््य तथा महिमा प्रदान की 


है। 


कालीकोतेन (बं० क्ृ ०) 


वष्णव पदावली की पथरेखा का अनुसरण 
करते हुए कविरंजन रामप्रसाद सेन (दे० सेन ) ने जिस देवी 
लीला-कीतेन की रचना की, उसे' ही 'कालीकीतेन' कहा 
जाता है। श्रीकृष्ण की गोष्ठ-लीला, रासलीला के अनुरूप 
ही यहाँ भी शक्ति-देवी की जीवनचर्या के विचित्र अध्यायों 
की अपरूप कथा वणित हुई है । कहानी को यहाँ वृत्त के 
रूप में संपूर्णता प्राप्त नहीं हुई है परंतु विषय-वचिबत्र्य 
एवं वर्णना की दृष्टि से रामप्रसाद के 'कालीकीतेन' का 
ऐतिहासिक गुरुत्व निविवाद है। 


कालीप्रसन्‍न सिह (बँ० छे०) [जन्म--840 ई० ; मृत्यु-- 
870 ई०] 0 कक 


उन्होंने 30 वर्ष की अल्पायु में ही 'हुतोम प्यांचार 
नक्सा' (दे०) की रचना कर प्रांरंभिक बँगला-गद्यकारों 
में अपना स्थायी स्थान बना लिया था । धनी.परिवार के 
इस नवयुवक ने. पहले-पहल अपनी' “विद्योत्साहिनी सभा' 


में मधुसूदन दत्त (दे० माइकेल मधुसूदन दत्त) की 


कवि-प्रतिभा का खुलकर अभिनंदन किया तो दूसरी ओर 
'नीलदपंण' (दे०) के अँग्रेज़ी अनुवादक पादरी लांग पर 
हुए 000 रुपये के जुरमाने को स्वयं चुका कर अपने 
सहृदय व्यक्तित्व का परिचय दिया। उनके सामाजिक 


कालू 

व्यक्तित्व की श्रेष्ठ अभिव्यक्ति है 'हुतोम प्यांचार नक्‍सा , 
जो दो भागों में सन्‌ 862 में प्रकाशित हुआ। इस पुस्तक 
की रचना उन्होंने हुतोम प्यांचा (बड़ा उल्लू) के छद॒म- 
नाम से की थी। 

'हुतोम प्यांचार नक्सा' में कालीप्रसन्‍त सिंह 
ने अपनी ही श्रेणी के वित्ततान तथा प्रतिष्ठावान समाज 
के सदस्यों की दुर्बलता तथा दैन्‍्य पर पैने व्यंग्य का 
भरपूर आघात किया है । इसी ढंग का उनका एक नाटक 
बाबू' सन्‌ 854 में प्रकाशित हुआ। कितु कालीप्रसन्‍्न 
सिंह की अक्षय कीति का स्तंभ है उनका “महाभारत” का 
बंगला अनुवाद (सन्‌ 860-66 ई०)॥। वस्तुत: “हुतोम 
प्यांचार नक्सा' तथा 'महाभारत' के अनुवाद का उद्देश्य 
एक ही था--लोकमंगल तथा समाज की हित-साधना । 

प्यारीचाँद मित्र ने बँगला गद्य को देनंदिन 
जीवन के मुहावरे के निकट लाने का प्रयत्त किया था और 
उसमें सफलता भी पाई थी परंतु विशुद्ध व्यावहारिक 
भाषा के प्रयोग में पूर्ण सफलता कालीप्रसन्‍्न सिंह को ही 
मिली । चलाऊ भाषा का प्रयोग करने पर भी उनकी 
भाषा संयत-संतुलित है, और उसका यह गृण हास्य- 
प्रधान गद्य में ही नहीं, गुरु-गंभीर लेखन में भी परि- 
लक्षित होता है। 








कालू (गु० पा० ) 


मानवीनी भवाई (दे०) नामक आंचलिक 

उपन्यास का प्रमुख पात्र कालू झाकलिया गाँव के बाला- 
भाई पटेल की वृद्धावस्था में उत्पन्न एकमात्र संतान है। 
बालक के पैदा होने के बाद ही एक ब्राह्मण ने भविष्यवाणी 
की थी कि यह बालक आत्मकर्मी' होगा; औपचारिक रूप 
से भले ही चौधरी न हो पर चौधराई उसी की चलेगी; 
इसके घर के दरवाजे पर घोड़ी बँधेगी; जाति और राज्य 
में यह लड़का अत्यंत प्रसिद्ध होगा; बड़ा बहादुर होगा; 
इसकी उम्र अपने पिता से भी लंबी होगी; दो स्त्रियों से 
. विवाह करेगा तथा उसकी सगाई बालाभाई के जीवन-काल 
हो जायेगी । “राजा के कूँवर के समान काल नामक 

। लड़के की सगाई फूली काकी के उद्योग से गयलाभाई की 
... लड़की राजू के साथ हो जाती है और ब्राह्मण की भविष्य- 
.... वाणी फलने लंगती है। कालू के पिता. उसे बहुत ही 











. छोटी उम्र में छोड़कर चल बसते हैं। किसी का सहारा 
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कालू 
रूपा हल-बलों के साथ खेत पर पहुँच जाती है। यहीं से 
ब्राह्मण की दूसरी भविष्यवाणी के सही होने का श्रीगणेश 
होता है। लड़का 'आत्मकमिता' का पहला पाठ पढ़ता है। 
साहस की उसमें कमी नहीं है । चाची माली की अवक़ृपा, 
ईर्ष्या और द्वेंष के कारण कालू की सगाई ट्ट जाती है 
और उसका विवाह भली के साथ होता है और उसकी 
मेंगेतर का विवाह होता है भली के काका के साथ; और 
इस प्रकार कालू और राजू की एक ही ससुराल बन जाती 
है। कालू अपनी ससुराल की निर्धनता देखकर द्रवित हो 
उठता है और उन्हें सभी प्रकार की सहायता देने लगता 
है । यह हृदय की द्रवणता केवल अपने सग्रे-संबंधियों के 
लिए ही नहीं है, उसका आधार संपूर्ण मानव-समाज है। 
अनावृष्टि होती है और सारा गाँव दुष्काल से पीड़ित है। 
भील गाँव की गाय-मेंसों को जबरदस्ती उठा ले जाते हैं । 
कालू उनका पीछा करता है और उन्हें--भूख से अत्यंत 
पीड़ित भीलों को कच्चा मांस खाते देखता है, और देखता 
है उनकी बेसब्री को; तो उन लोगों को जो पत्थर से गाय 
को मार कर खाना चाहते थे, अपनी तलवार देकर घर 
चला आता है। इसी प्रकार तलकचंद कारभारी की धान्य 
से भरी गाड़ियाँ गाँव से होकर निकल रही हैं और सारा 
गाँव भूखा मर रहा है। कालू से नहीं देखा जाता । अपने 
एक हाथ को खोकर भी कालू उस गाड़ी को गाँववालों के 
लिए बलात्‌ लूट लेता है और उसका अन्न सभी गाँववालों 
में बाँद देता है । दरियादिली और साहसिकता में कालू 
बेजोड़ हैं। स्वाभिमान उसमें कूट-कूट कर भरा है। भली 
के ताने मारने पर वह अपनी ससुराल जाना स्थगित कर 
देता है और डेंगडिया नगर में जब सभी कणबी पटेल भूख 
से हार मानकर भीख माँगने के लिए तैयार हो जाते हैं, 
उस समय भी वह यह कह कर कि जिस अन्न को हमने 
कमाकर इन महाजनों को दिया उसी अन्न के लिए वह हाथ 
नहीं पसार सकता” भीख माँगना ठाल देता है। पर सेठ 
के समझाने पर पीड़ा और कृषक की विवशता का अनुभव 
करने वाला कालू किसान रो उठता है। राजू से उसका 
प्रेम है। वह इसे व्यक्त नहीं कर पाता पर सतत अनुभव 
करता रहता है। अपने मत की भावनाओं के अनुकूल वह 
राजू के साथ जैसे जीवन जीने के सपने देखता है; निराश 
होता है । राजू को राजू बनाए रखने में कालू का बहुत 
बड़ा हाथ है। भूख की पीड़ा न सह पाने की स्थिति में 
जब कालू जीवन से निराश हो जाता है तो राजू ही उसे 
प्रोत्साहित करती है। भयंकर दुष्काल के बाद वर्षा की 














कात्ले, रामचंद्र अन॑त 


भी यह कहना पड़ता है कि अब इसे यमराज भी नहीं मार 
सकता । इस तरह देखने से कालू हमारे समक्ष सच्चा प्रेमी, 
किसान की पीड़ा को जानने वाला, गरीबों का सहायक 
और किसी की विपत्ति में कूद पड़ने वाला साहसिक युवक 
है । उदारमना इस चरित्र में धरती की गंध भरी हुई है। 
गुजराती उपन्यास साहित्य में इस प्रकार का कोई दूसरा 
पात्र शायद ही मिले । 


का ले, रामचंद्र अनंत (म० ले०) [जन्म--907 ई० ] 


.. ये इंदौर राज्य के राजकवि थे | इनके काव्य- 
संग्रह हैं--वाग्वसंता', (934 ) , 'ओछखीचे सूर (94व ), 
भावपूर्णा' (943 ), 'गीतनिर्वाण' तथा 'हिमांगार' । 

इनके प्रारंभिक गीत प्रेमगीत हैं। परंतु 'हि्मां- 
गार' रचना से काछ्ेले की काव्य-चेतना ने प्रेम के स्तर से 
क्रांतिकारी भावनाओं के नवीन स्तरों में प्रवेश किया। 
शोषित वर्ग के नाम पर प्रायः मजदूर तथा किसान की व्यथा 
मुखर की जाती है, परंतु इन्होंने एक सामान्य आय 
वाले क्‍लक॑ की मनोव्यथा को भी वाणी प्रदान की है । 

काठ ले का काव्य विचार-प्रधान है। इन्होंने 
मुक्त छंद (दे०) में काव्य-रचना की है। काव्य-भाषा 
प्रसन्‍त, ऋजु एवं प्रसादमय है । 


कावर्डिच्चिदु (त० पारि० ) 


गीचदु' या 'शिदुः गेय पदों की एक शैली है। 
छंदों के जिन चरणों में तीन-तीन अक्षरों के गण होते हैं, 
उन्हें तमिल छंदःशास्त्र में 'चिंदु या 'चिंदडि' कहा जाता 
है । आरंभ में इसी विशेषता के कारण गीतों को “चिदु' 
कहते थे। बाद में, समान चरणों से युक्त किसी भी 
तरह के गेय पद को “चिंदु कहा जाने लगा । दक्षिण 
में मुझ्ण या सुब्रह्मण्य भगवान के दशन के लिए मनौती 
करके भक्‍त लोग छोटी-छोटी काँवरिया कंधे पर लिये 
यात्रा पर चलते हैं। इनमें मुरुण भगवान को समपित 
करने के लिए आवश्यक पूजा-सामग्री और दूध रख 
लिया जाता है। इस यात्रा में लोग भजन गाते हैं। 
बाद में ऐसे गीत “कावडिचिच्दु कहे गए। उन्नी- 
सवीं शताब्दी में अण्णामले रेडिडियार नामक कवि ने 
एक ज़मींदार-परिवार की यात्रा के समय गाने के लिए 
'कावडिच्चिदु नामक एक गीत-कृति निर्मित की। यह 
_प्रबंधकाव्यवत्‌ रचना है। प्रकृति-वर्णन, “मुरुण' की प्रिय- 
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तमा का उसके वियोग में दुःख भोगना, प्रियतम से मिलन 
इत्यादि प्रसंगों का मारमिक चित्रण है। यह संस्कृत तथा 
तमिल के शब्दों से युक्त व्यावहारिक भाषा-दली में लिखी 
गई है और जनप्रिय हो गई है। इसके अनुकरण पर कुछ 
अन्य कवियों ने “रामायण, महाभारत” आदि कहानियों 
को लेकर 'कावर्डिन्चिदु' रखे हैं । 


काविले पाददु (मल० कृ० ) [रचना-काल--968 ई ० ] 


'काबिले पाटट! इटश्शेरि (दे०) गोविदन्‌ 
नायर्‌ का साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत कविता-संग्रह 
है । इस संग्रह की कविताओं का मुख्य विषय केरल की 
ग्रामीण जनता का जीवन और उनकी आशाओं-अभि- 
लाषाओं, विश्वासों और व्यथाओं-बेदनाओं का सुंदर प्रस्तुती- 
करण है । आशावाद और मानव-प्रेम इटश्शेरि की कविता 
के मुख्य स्वर हैं। उनकी भाषा ऋजु-सहज और संवेदन- 
क्षम हैं और वे अलंकारों से' सप्रयास बचते हैं। उनकी इन 
विशेषताओं का प्रतिनिधित्व करने वाला यह ग्रंथ मलयाठम 
का एक महत्वपूर्ण कविता-संग्रह है । 


काव्य (हिं० पारि० ) 


भारतीय दृष्टि के अनुसार वाहुमय का एक 
भेद । दूसरा भेद है शास्त्र | संस्कृत-व्याकरण में काव्य 
शब्द व्युत्पत्ति की दृष्टि से' कवि-कर्म के रूप में नई धातुओं 
से व्युत्पन्न माना गया है : कवि-पु ०; ()कवते संव॑ जानाति 
सर्व वर्णयति', सर्वे सवेतो गच्छति वा। $/कव-+इन्‌ । 
(2) कवते श्लोकान्‌ ग्रथते वर्णयति वा । ५/कव--इन्‌ + 
(3) कवति शब्दायते इति । 4/कु (शब्दे)--इ (हला- 
युध कोश) अर्थात्‌ 'कवि' शब्द () %/कव्‌ में इन्‌ 
प्रत्यय के संयोग से बना है; 'कव्‌” धातु का प्रयोग सर्वज्ञता 
एवं वर्णन-कौशल के अर्थ में होता है । इस दृष्टि से 'कवि' 
से तात्पर्य हुआ स्वेज्ञ एवं वर्णन-कला में निपुण व्यक्ति । 
(2) १/कु+-इन्‌ से भी 'कवि' की व्युत्पत्ति माती गई 
है; 4”कु का अर्थ है शब्द करना और इस आधार पर 
'कवि' शब्द से आशय है शब्द के माध्यम से भाव एवं अर्थ 
व्यक्त करने वाला व्यक्ति । 

संस्कृत-काव्यशास्त्र में 'काव्य' शब्द के अर्थ का 
विकास व्याकरण-सम्मत अर्थ के आधार पर ही हुआ है । 
अभिनवगुप्त (दे०) ने “ध्वन्यालोकलोचन' में कवि-कर्म 
को ही “काव्य की संज्ञा प्रदान की है : 'कवतीय काव्यम्‌ ।' 





काव्य आणि काव्योदय 


एकावली टीका में इसकी व्याख्या इस प्रकार की गई 
'कवयतीति कवि: तस्य कर्म काव्य । सम्मठ (दे०) ने 
'कवि' शब्द को 4/कव से व्युत्पन्त मानते हुए लोकोत्तर 
वर्णन में निपुण कवि के कर्म को काव्य माना है : काव्य 
लोकोत्तरवर्णनानिपुर्णं कविकर्म ।' भट्ठगोपाल के अनुसार 
'कवि” शब्द 4/कु से' बना है और रस एवं भावों को शब्द 
रूप में प्रस्तुत करने वाले कवि का कर्म ही काव्य है: 
'कौति शब्दायते विमृुशति रसभावान्‌ इति कवि: तस्य कर्म 
काव्य । संस्कृत-काव्यशास्त्र में कवि के लिए 'स्रष्टा, 
प्रजापति”! तथा काव्य के लिए 'सृष्टि' आदि शब्द काव्य- 
प्रक्रिया की सर्जनात्मकता की ओर इंगित करते हैं । 

भारतीय काव्यशास्त्र में काव्य को मूलतः: 
शब्दार्थ-रूप माना गया है: “शब्दा्थों सहितो काव्यम्‌' 
(भामह ), 'ननु शब्दार्थों काव्यम्‌ (रुद्रट) | इस आधार पर 
संस्कृत-काव्यशास्त्र के अंतिम एवं अन्यतम आचार्य पंडित- 
राज जगन्नाथ (दे०) ने रमणीय अर्थ के प्रतिपादक शब्द 
को काव्य माना (“रमणीयार्थ-प्रतिपादक: शब्द: काव्यम्‌-- 
रसगंगाधर, प्रथम आनन) । रस को काव्य-सर्वेस्व मानने 
वाज्ञों में कविराज विश्वताथ (दे०) की काव्य-परिभाषा 
अत्यंत प्रसिद्ध है: रसात्मक वाक्य काव्य है। (वाक्य 
रसात्मक काव्यम्‌ ) । 

द काव्य का अनिवाय अंतस्तत्त्व अनुभूति है; इसके 
दूसरे मौलिक घटक हैं कल्पना एवं विचार । भारतीय 
दृष्टि से काव्य को उत्तमता का निकष रसात्मकता और 
ध्वन्यात्मकता है | काव्य के बहिरंग को महत्व देने वाले 
संप्रदायों में अलंकरण और उक्ति-चारुत्व को भी काव्यत्व 
की कसौटी माना गया है। ध्वनिवादियों ने व्यंजकता के 
आधार पर काव्य की उत्तम, मध्यम और अधम तीन 
'कोटियाँ निर्धारित की हैं। रूप की दृष्टि से काव्य के दो 
भेद हैं दृश्य और श्रव्य । दृश्य के भी दो प्रकार हैं--रूपक 
(दे ०) और उपरूपक । श्रव्य के भी दो भेद हैं---प्रबंध और 
मुक्तक (दे०) । प्रबंधकाव्य का सर्वप्रमुख भेद महाकाव्य 
(दे ०) साहित्य का सर्वोत्क्ृष्ट रूप है। भारतीय वाह मय 
का 'काव्य शब्द वस्तुत: रस के समस्त साहित्य का पर्याय 
.._ है; छंदोबद्धता उसका अनिवार्य अनुबंध नहीं है । 





.. काव्य आणि काव्योदय (म० कु०) [रचना-कॉल-- 
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काव्यकृतियों की समीक्षा की गई है 

इसमें भारतीय और पाश्चात्य काव्यरचना के 
मूलगत भेद का स्पष्टीकरण किया गया है। पश्चिम की 
भौतिक, राजनीतिक परिस्थितियों ने साहित्य रचना की 
गतिविधि को किस प्रकार प्रभावित किया है, इसकी चर्चा 
करते हुए इसमें बताया गया है कि अंग्रेजी साहित्य की 
रचना नेंसगिक और लोकजीवाभिमख होने के कारण 
लोकिकानंद देने में समर्थ है। इसके विपरीत भारत में 
अस्थिर राजनीति के कारण प्राचीन भारतीय साहित्य 
है। प्रतिभा (दे०) 








गंभीर एवं निवृत्तिपरक बताया गया है 
की नई व्याख्या भी इसमें की गई है । इनके अनुसार मनो- 
विकारों के प्रकर्ष को 'प्रतिभा कहना चाहिए और उक्त 
मनोविकारों का सहजाविष्कार ही काव्य या साहित्य है । 

इसमें काव्य के शाइवत ग्रुणों का उल्लेख किया 
गया है। विषय-विवेचन उत्तम कोटि का हैं। लेखक की 
मौलिकता तथा व्यापक दृष्टि का परिचय मिलता है। 
इस ग्रंथ से ही वास्तव में मराठी में आधुनिक साहित्य- 
तत्त्व-विवेचन का श्रीगणेश हुआ है । 


काव्यकल्पद्रम (हिं० कृ०) 


इस ग्रंथ के दो भाग हैं---रसमंजरी और अल॑ं- 
कारमंजरी, जिनके प्रणेता कन्हैयालाल पोह्दार (दे०) हैं । 
वर्तमान युग में मम्मठ (दे०) रचित “काव्यप्रकाश' (दे०) 
और विश्वनाथ (दे०) रचित 'साहित्यदपंण” (दे०) का 
आधार ग्रहण कर जिन काव्यशास्त्रीय प्रंथों का प्रणयन हुआ 
है, उनमें से विषय-प्रतिपादन की स्वच्छता एवं प्रामाणिकता 
की दृष्टि से 'काव्यकल्पद्रुम' का विशिष्ट स्थान है । काव्य- 
लक्षण, काव्य-भेद, ध्वनि (दे०), गुणीभूत-व्यंग्य (दे०), 
शब्दशक्ति, रस (दे ०), गुण (दे०), दोष (दे०) एवं 
अलंकार (दे० )--इन सभी काव्यांगों को इस ग्रंथ में स्थान 
मिला है। काव्यांगों एवं उनके भेदोपभेदों के लक्षण व्यव॑- 
स्थित खड़ीबोली-गद्य में प्रस्तुत किए गए हैं, फिर इनका 
यथावद॑यक रूप में स्वच्छ विवेचन किया गया है, और अंततः 
प्रायः मम्मट अथवा विश्वनाथ द्वारा प्रस्तुत उंदाहरणों का 
ब्रजभाषा में पद्यबद्ध अनुवाद किया गया है। रीतिकालीन 
रीति-ग्रंथ शास्त्रीय दृष्टि से शिथिल एवं अपरिपक्व थे, 
कितु यह ग्रंथ इस दृष्टि से सर्वथा पुष्ट एवं समर्थ है। 
यद्यपि इसमें मौलिकता का अभाव है, फिर भी, हमारे 


विचार में, हिंदी का प्रथम प्रौढ़ काव्यशास्त्रीय पाठ्य-म्रंथ 
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. काव्यप्रकाश' 


काव्यतत्त्वविचार /गु० कु०) 


रामनारायण वि० पाठक (दे ०) द्वारा संपादित 

और गुजेर-ग्रंथ-रत्नाकर द्वारा प्रकाशित “काव्यतत्त्व- 
विचार!” नामक ग्रंथ आचाये डा० आनंदशशंकर बापुभाई 
ध्रुव द्वारा लिखे गए 'गरुड़' और “वसंत' नामक पत्रिका में 
समय-समय पर प्रकाशित लेखों का मुद्रित रूप है। इस 
ग्रंथ में विद्वान लेखक के “कविता, “कविता अने भाषण, 
सुंदर अने काव्य, 'संस्कारी संयम अने जीवननो उल्लास , 
काव्यशास्त्रना थोडाक सिद्धांतों, “रसास्वादनों अधिकार, 
साहित्य, 'सौंद्यंनों अनुभव, “हिदुस्थानमां वर्षाऋतु' 
(प्रकृतिकाव्य ), 'साहित्य अने राष्ट्र', 'साहित्य अने काव्य, 
केलवणी अने साहित्य', 'साहित्य अने साक्षर, साक्षर ओेटले 
शंं ?', 'साहित्यमां गाजवीज ?', 'साहित्यनू पुनरावतेन', 
गुजरात कालेजमां वार्तालाप : !. साहित्य अने जीवन', 
2. “साहित्य अने शीत', 'पृथुराजरासाना एक अवलोकन- 
माथी उद्भवती चर्चा तथा “कविता संबंधी थोड़ा विचार' 
नामक विषयों पर उत्प्रेरःः लेख या व्याख्यान संग्रथित 
हैं। आनंदशंकर ध्रुव के लिए कविता अमृतस्वरूप, आत्मा 
की कला और वाग्देवी-रूप है; प्रत्येक कवि सुंदर (श्रीमत्‌) 
और भव्य (ऊर्जित) को अपने काव्य में मसात्रा-भेद 
. से स्थान देता है। संस्कारी जीवन और जीवनोल्लास 
की चर्चा करते हुए लेखक शास्त्रीयता और स्वच्छंदता 
की चर्चा उपस्थित करता है। “रसास्वादनो अधिकार 
नामक लेख में ध्रुव जी ने मुंशी द्वारा इसी विषय पर दिए 
भाषण से कुछ तथ्य निकाल कर शास्त्रीयतावाद और 
स्वच्छंदतावाद के परिप्रेक्ष्य में उनकी चर्चा की है। साहित्य 
शब्द की व्याख्या में भी पूवं और पर्चिम की कुछ धार- 
णाओं को आगे रख कर समता-सिद्धांत (क्लासिकल 
[संस्कृतिनों संयम] और रोमांटिक [जीवननो उल्लास | 
दगैलियों की समता के सिद्धांत) को स्थापित करने का 
प्रयत्न किया गया है। सौंदर्यानुभव की विचारणा करते हुए 
लेखक जगन्नाथ, कालिदास और एडिथ सिट्वेल के उद्धरण 
देकर पुनः शास्त्रीयतावाद और स्वच्छंदतावाद में अपनी 
चर्चा को समेट लेता है। 'केलवणी अने साहित्य' तथा 
साहित्य अने साक्षर लेखक द्वारा दिए गए भाषण हैं। 
भीमराव भोलाताथ हारा रचित (पुृथुराजरासा' नामक ग्रंथ 
पर रमणभाई द्वारा लिखित विवेचना को लेकर लेखक ने 
क्रुछ समस्याएँ उठाई हैं । इन सभी लेखों व भाषणों को 
देखने से पता चलता है कि लेखक की आलोचना में पूर्व 
और पश्चिम की विचारधाराओं का अद्भुत समन्वय है; 





जटिल-से-जटिल विषकों में सत्य खोज लेने की पैनी दृष्टि 
के दर्शन होते हैं और किसी वस्तु का मुल्यांकन करते समय 
जिस ऐतिहासिक और तत्त्वान्वेषी दृष्टि की आवश्यकता 
होती है वह दृष्टि लेखक में सवंत्र दिखाई देती है| राम- 
नारायण पाठक की यह बात ठीक ही लगती है कि अगर 
ध्रुव जी के इन लेखों को पुस्तकाकार न प्रकाशित किया 
गया होता तो गुजराती के एक बहुत बड़े विद्वान की विद्वत्ता 
से' गुजराती पाठक वंचित रह जाता । गुजराती साहित्य के 
इतिहासकार और साहित्य के अध्येताओं के लिए श्ुब जी 
के निबंध बहुत अधिक उपयोगी हैं । 


काव्यनिर्णय /हिं ०क ०) [रवना-काल--746 ई० ] 


इसके रचयिता भिखारीदास (दे०) हैं। ग्रंथ 
में 25 उल्लास हैं, जिनमें विभिन्‍न काव्यांगों का निरूपण 
है । सबसे अधिक सामग्री अलंकार-विषयक है और इसके 
बाद रस तथा नायक-नायिका-भेद-विषयक । इस ग्रंथ की 
कतिपय मौलिकताएँ उल्लेख्य हैं---वामन (दे ० )--सम्मत 
दस गुण चार वर्गों में विभकत किए गए हैं, 'स्वाधीनपतिका' 
आदि आठ नायिकाएँ दो वर्गों में, तथा इक्यानबे अलंकार 
बारह वर्गों में । कितु अलंकारों का वर्गीकरण शास्त्र-सम्मत 


एवं वैज्ञानिक नहीं है। इस ग्रंथ में श्वृंगार रस के ये नूतन 


भेद प्रस्तुत किए गए हैं--सम तथा मिश्चित, सामान्य तथा 
संयोग, और नायक-जन्य श्वृंगार और नायिका-जन्य 


अुगार। ग्रंथ-निर्माण में हिंदी के लक्ष्य-प्रंथ भी सामने रखे 
गए. हैं और--काव्य-हेतु, तुक' तथा ब्रजभाषा-असंग में 


उनको आधार बनाया गया है, और इस दृष्टि से यह कृति 
महत्वपूर्ण है। कितु इसमें दोष भी कम नहीं हैं। काव्य- 
लक्षण, शब्दशक्ति-प्रकरण में संकेत-गृह, उपादानलक्षणा 


. आदि स्थल तथा व्यंग्य-प्रकरण शिथिल हैं। फिर भी, हिंदी 
 रीतिकालीन ग्रंथों में केशव की 'कविप्रिया' के बाद इस ग्रंथ 


का विशेष स्थान है । 


काव्यप्रकाश (सं० कु०) [समय---075-00 ० | 


'काव्यप्रकाश' के लेखक राजानक मम्मट (दे०) 
हैं । मम्मठ का स्थिति-काल ग्यारह॒वीं शताब्दी ई० का उत्त- 
राधे है । अत: अनुमात है कि काव्यप्रकाश को रचना 
ग्यारहवीं शताब्दी के अंतिम चरण में हुई होगी । 


अलंकारशास्त्र के क्षेत्र में 'काव्यप्रकाश एक 


महतीय कृति है। इसमें कुल 42 कारिकाएँ किवा सूत्र 








क्राव्यप्रकाशख 





हैं जिनमें काव्यशास्त्र के सभी अंगों का विवेचत आ गया 
है । ग्रंथ दस उल्लासों में विभाजित है और कारिका, वृत्ति 
तथा उदाहरण इसके तीन भाग हैं। इसके प्रायः सभी 
उदाहरण पूव॑वर्ती ग्रंथों से लिये गए हैं। प्रथम उल्लास में 
काव्य के प्रयोजन, हेतु, परिभाषा तथा उसके तीन भेदों का 
निरूपण किया गया है। काव्य के छह प्रयोजन (यश, 
अथलाभ, व्यवहारज्ञान, अमंगल का निवारण, सद्य: पर- 
निव्‌ त्ति और कांतासम्मित उपदेश) और तीन हेतु (शक्ति, 
निपुणता और अभ्यास) बताए गए हैं। काव्य की परिभाषा 
में 'काव्यप्रकाश/ की समन्वयतृत्ति द्रष्टव्य है। ऐसे शब्द 
ओर अर्थ को काव्य बताया गया है जो दोषरहित और 
गुणयुक्त हों; वह यत्रतत्र अलंकाररहित भी हो सकता 
है। काव्य के तीन भेद---उत्तम (ध्वनि), मध्यम (गरुणी- 
भतव्यंग्य) और अवर (चित्रकाव्य) किए गए हैं। द्वितीय 
उल्लास में शब्द के वाचक, लाक्षणिक और व्यंजक तीन 
प्रकार और उनके वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य तीन प्रकार के 
अर्थों का भेदपूर्वंक निरूपण किया गया है । तृतीय उल्लास 
में यह बताया गया है कि सभी प्रकार के अर्थ व्यंजक कैसे 
हो सकते हैं । चतुर्थ उल्लास में उत्तम काव्य (ध्वनिकाव्य ) 
का भेदोपभेदपूर्वक निरूपण किया गया है। रस के स्वरूप 
तथा तत्संबंधी विभिन्‍न सिद्धांतों का विवेचन इसी उल्लास 
में किया गया है। पंचम उल्लास में मध्यम काव्य तथा 
छठे उल्लास में अवर काव्य के भेदों का तिरूपण किया 
गया है। सातवें उल्लास में दोषों का निरूपण है और यह 
बताया गया है कि कतिपय स्थलों में दोष किस प्रकार 
रमणीयता-प्रतिपादक हो जाते हैं। आठवें उल्लास में गुण 
और दब्दालंकार के अंतर तथा गुणों के तीन प्रकारों 
-(माधुये, ओज, प्रसाद) का निरूपण किया गया है। अन्य 
गुण या तो इन्हीं में अंतर्भूत हैं या वे दोषाभाव मात्र हैं। 


नवे उल्लास में 7 अलंकारों तथा तीन वृत्तियों (उपनागरिका, 


_परुषा और कोसला) का तथा ,दसवें उल्लास में 6] अर्था- 
लंकारों का भेदोपभेदपूर्वक विवेचन किया गया है । 

'काव्यप्रकाश मम्मठ की समन्‍्वयवादिनी दृष्टि 

का परिचायक है । ध्वनिवादी होते हुए भी लेखक ने इसमें 

. अलकार, गुण, रीति-वृत्ति आदि का व्यवस्थित मूल्यांकन कर 
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'मं्रदशक पते ००पंप+-५७९ससकिधपपस्रेपकष4स से 


कालीन होने के कारण इन्हें भी सोलहवीं ण नी का 

सकता है। इनके स्वयं के मतानुसार इनकी लेखन-विधि 
अनुवादपूर्व क खंडन की है यद्यपि इनके सभी खंडन समीचीन 
नहीं हैं । 





काव्यप्रयोजन (सं० पारि० ) 


काव्य-रचना के बाद की उपलब्धि को काव्य- 


प्रयोजन कहते हैं। काव्यप्रकाशकार मम्मट (दे०) ने अपने 
से पूर्व वर्ती आचार्यों द्वारा परिगणित विभिन्‍न काव्य-प्रयोजनों 
को निम्नोक्त रूप में प्रस्तुत किया--- 

काव्य यशसे<थंकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये । 

सद्य: परनिव्‌ त्तये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ॥ 
अर्थात्‌ काव्य का प्रयोजन है यश और घन की प्राप्ति, 
व्यवहार का ज्ञान, कष्ट-निवारण, तुरंत परम आनंद (रसा- 
स्वाद) की प्राप्ति, तथा कांतासम्मित (सहज रूप से प्राप्त) 
उपदेश । इनमें से मम्मट ने सद्य:परनिव्‌ त्ति (रसास्वाद) 
को सर्वोपरि स्थान दिया, और उसके बाद दूसरा स्थान 
कान्तासम्मित उपदेश को । उक्त प्रयोजनों में से यश, अर्थ 
और कष्ट-निवृत्ति--ये तीन प्रयोजन कवि को प्राप्त होते 
हैं और शेष तीन प्रयोजन सहृदय को। यों, ये सभी प्रयोजन 
किसी-न-किसी रूप में कवि और सहृदय दोनों को प्राप्त हैं। 


काव्यसीमांसा (सं० कु०) [समय---अनुमानतः दसवीं 
शताब्दी का पूर्वार्ध 


राजशेखर (दे ०)-कृत “ाव्यमीमांसा' का 
संस्कृत-साहित्यशास्त्र में अत्यंत गौरवमय स्थान रहा है। 
यह ग्रंथ 8 अधिकरणों में लिखा गया था कितु आज इसका 
प्रथम अधिकरण ही उपलब्ध होता है जिसके 8 अध्याय हैं। 

इसमें कवि तथा आलोचक के स्वरूप, प्रकार, 
काव्यभेद, रीतिविवेचन, काव्यार्थ की योनि, शब्दहरण तथा 
अर्थावहरण विचार आदि अनेक उपादेय विषयों का अत्यंत 
प्रभावशाली विवेचन हुआ है। प्रस्तुत ग्रंथ में कुछ मौलिक 
उद्भावनाएँ भी की गई हैं--यथा वेद-पुरुष के आधार पर 
काव्यपुरुषोत्पत्ति एवं साहित्यविधा-बध्‌ के साथ उसका विवाह 


संबंध । इस ग्रंथ का एक वेशिष्टय यह भी है कि इसमें 


अनेक अज्ञात एवं अप्रसिद्ध आचार्यों के नामोल्लेख हैं जिससे' 
भारतीय काव्यशास्त्रीय. परंपरा एवं साहित्य-विषयक 


संकेत मिलता है। यह केवल सैद्धांतिक विषय-विवेच न॑ का 





विषयीं का ग्रंथ भी है । 





#5्य- विचार 





हाव्य-विचार (गु० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---]94] ई० ] 


इसके मूल लेखक श्री सुरेंद्रनाथ दास गुप्त और 
अनुवादक श्री नगीनदास पारेख हैं। अनुवाद मूल बँगला 
प्रंथ से, किया गया है। भारत में यों तो भरत (दे०) से 
लेकर विश्वनाथ (दे०) तथा जगन्नाथ (दे०)-पर्यत काव्य 
की सैद्धांतिक चर्चा हुई है कितु पर्चिम के समान काव्य 
का समग्ररूपेण विवेचल करने की पद्धति हमारे यहाँ नहीं 
रही । तीन सौ प्रष्ठों के इस ग्रंथ में दासगुप्त ने समस्त 
काव्य-विचारधारा को व्यापक तथा पाश्चात्य पद्धति से 
प्रस्तुत किया है । उनके इस ग्रंथ का प्रणयन उस समय हुआ 
था जब सहृदय पाठक की ज्ञान-पिपासा की परितुष्टि करने 
वाले ग्रंथ स्वर्गीय डा० दे (दे०), काणे (दे०), जकोबी, 
शोवानी तथा अतुलचंक् के प्रयासों तक ही सीमित थे। 
उस समय इस ग्रंथ ने एक बड़े अभाव की पूर्ति की थी । 
दासगुप्त के इस ग्रंथ में. समग्रता और गहनता है । 

स्वयं अनुवादक भी काव्यशास्त्र के उत्कृष्ट 
विद्वान हैं तथा गांधीवादी विचारधारा से प्रभावित होने के 
कारण उनकी शैली स्पष्ट और सरल है। गुजराती साहित्य 
परिबद्‌ ने वर्षों पूर्व इस ग्रंथ को सुलभ कर विद्वत्‌ समाज 
की महत्वपूर्ण सेवा की थी । 


काव्यशास्त्र (हिं० पारि०) ॥ 


काव्य के मूलभूत सिद्धांतों तथा उसके विभिन्‍न 
भेदोपभेदों के रचता एवं मूल्यांकन-संबंधी नियमों का उप- 
स्थापन, निरूपण , विवेचन एवं विश्लेषण करने वाला शास्त्र। 
काव्यशास्त्र काव्य का शास्त्र है। भारतीय आचार्यों ने शास्त्र 
को वाइमय के दो भेदों में से एक माना है ('इह वाड्मय॑ 
उपमया शास्त्र काव्यं च----राजशेखर ) । शास्त्र के अंतर्गत 


वेद, वेदांग, आन्वीक्षिकी, दंडनीति, ज्योतिष, तकंशास्त्र, 


अर्थशास्त्र आदि विद्याओं के साथ ही 'साहित्य-विद्या' भी 
समाविष्ट है जिसे राजशेखर (दे०) ने सभी विद्याओं का 
सार कहा है । 

काव्यशास्त्र का प्राचीनतम भारतीय अभिधान 
अलंका रशास्त्र' है, यद्यपि भामह (दे०) ने इसके लिए एक 
_ स्थान थर केवल “अलंकार शब्द का प्रयोग भी किया है--- 
 काव्यालंकार इत्येष यथाबुद्धि विधीयते' । दूसरा प्राचीन 
नाम है 'काव्य-विद्या । राजशेखर ने 'साहित्य-विद्या' शब्द 
का प्रयोग किया है। प्राचीन युग में एक अन्य प्रचलित नाम 
- था “काव्यमीमांसा' । रुद्रट ने काव्य के स्थान पर 'साहित्य' 
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काव्यसार 





का प्रयोग करते हुए इसे 'साहित्यमीमांसा' का अभिधान 
दिया है। अल्प प्रचलित नामों में क्रियाकल्प उल्लेखनीय 
है जिसे कामशास्त्र में वणित चौंसठ कलाओं में से' एक माना 
गया है। मध्य युग में 'साहित्यशास्त्र' और “रीतिशास्त्र' बहु- 
प्रचलित नाम रहे । आधुनिक युग में इसके लिए “आलोचना- 
वास्त्र' के अतिरिक्त 'साहित्यविज्ञान”' और “काव्य-विमर्श' 
नामों का प्रयोग भी होता है, कितु इनका प्रचलन अपेक्षा- 
कृत कम है । इन सबसमें 'काव्यशास्त्र” सबसे अधिक व्यापक 
और अर्थव्यंजक होने के कारण अब प्रायः सर्वभान्‍्य हो 
गया है । द 
पदिचिम में प्राचीततम नाम है 'पोयटिक्स' । 
अरस्तू ने अपने ग्रंथ का नाम ही 'पेरि पोइतिकेस' रखा था 
जो 'काव्यशास्त्र' का यूनानी पर्याय है। दूसरा प्राचीत नाम 
है काव्य-कला (आस पोएतिका”) जो रोमी काव्यशास्त्र में 
बहुत समय तक प्रचलित रहा । आधुनिक युग में कुछ प्रच- 
लित उल्लेखनीय नाम हैं : 'थिअरी आफ़ पोइट्री,, साइंस 
आफ़ पोइट्री', 'थिजरी आफ़ लिट्रेचर', 'थिअरी आफ़ क्रिये- 
टिव लिट्रेच र'/लिट्रेरी क्रिटिसिज़्म' और “प्रिसिपल्ज ऑफ़ . 
लिट्रेरी क्रिटिसिज़्म! | इनमें से अंतिम दो सर्वमान्य और 


_ प्रचलित हैं । क्‍ 


भारतीय काव्यशास्त्र की अत्यंत प्राचीन एवं 
समृद्ध परंपरा है जिसमें कवि, काव्य एवं प्रमाता का उनके 
व्यापकतम आयामों में सुविस्तृत, व्यवस्थित एवं वेज्ञानिक 
विवेचन किया गया है। कुछ अत्यंत महत्वपूर्ण ग्रंथ इस 
प्रकार हैं : 'नाट्यशास्त्र' (दे०) (भरत), 'काव्यालंकार' 
(दे०) (भामह), 'काव्यादर्श' (दे०) (दंडी), 'काव्या- 
लंकारसूत्रवृत्ति, (दे०) (वामन), दशरूपक' (दे०) 
(धनंजय), 'काव्यालंकारं (दे०) (रुद्रट), (काव्य- 
मीमांसा' (दे०) (राजशेखर), धध्वन्यालोक' “दे०) 
(आनंदवद्धंन ), ध्वन्यालोकलोचन' एवं अभिनवभारती 
(अभिनवगुप्त), 'वक्रोक्तिजीवित' (कुंतक), “'नाट्यदर्षण' 
(दे०) (रामन्नंद्र गुणचंद्र), काव्यप्रकाश'  (दे०) 
(मम्मठ ), 'साहित्यदर्पण” (दे०) (विश्वनाथ), तथा “रस- 
गंगाधर' (दे०) (जगन्नाथ) । ह 


काव्यसार (क० कु०) 


इसके रचयिता जेतधर्मावलंबी अभिनववादी 
विद्यानंद ((550 ई०) हैं जो विजयनगर-सम्राट कृष्णदेव- 
राय के समसामयिक थे 'काव्यसार' एक संग्रह-ग्रंथ है जिसमें 


अष्टादश वर्णनों के लिए भिन्‍न-भिन्‍न क्रृतियों से छाँठकर 








का, 


काव्यहरिव्चंद्र 









उदाहरण दे दिए गए हैं। इसमें पंतालीस अध्याय तथा एक 

हज़ार से भी अधिक पद्च हैं। अतः साहित्य के $ तिहास में 
इसका विशिष्ट स्थान सूक्तिसुधार्णव' के बाद यहां 
दूसरा ग्रेथ है जिसमें पूर्वकवियों की कविताएँ संगहीत है 
जत्त (दे०), नेमिचंद्र, रुद्रभट्ट (दे०) आदि ज्ञात कविया 
की कृतियों के ही नहीं, वरन्‌ गुणवर्मा के 'शुद्रक जैसे अज्ञात 
ग्रंथ के भी 30-40 पद्च इसमें मिलते हैं। इस प्रकार एक 
ऐतिहासिक ध्वनिरम्य काव्य का पता लगाने में इस संप्रह- 
ग्रंथ का विशिष्ट स्थान "हा है । इससे यह भी आगा बढ़ती 
है कि विद्यानंद के समय प्राप्त यह ग्रंथ पूर्ण रूप से लुप्त 
नहीं हुआ होगा--उसके मिलने की संभावना है । 





काव्यहरिश्चंद्र (ते० कु०) 


यह कवि-स म्राद्‌ विश्वनाथ सत्यनारायण (दे०) 
का रेडियो नाटक है । इसमें अपने वचन के पालन के लिए 
सब कुछ खोने वाले--यहाँ तक कि इमशान तक में काम 
स्वीकार कर लेने वाले--राजा हरिश्चंद्र की कथा है। लेखक 
ने अपनी विलक्षण प्रतिभा द्वारा इसे आध्यात्मिक बना दिया 
है। हरिहचंद्र मोक्षपथगामी जीव का प्रतीक है। वह 
अरिषड्वर्ग तथा ईषणत्रय पर विजय प्राप्त कर, शिवत्व को 
प्राप्त करता है। इसमें सत्य-साधना के साथ-साथ मोक्षसाधना' 
भी समान रूप से वर्णित है । 


काव्यहेतु (सं० पारि० ) 


काव्य-निर्मिति के कारण को 'ाव्यहेतु” कहते 

हैं। काव्यप्रकाशकार मम्मट (दे ०) से पूर्व जिन काव्यहेतुओं 
की परिगणना की गई थी उन्हें इन्होंने निम्नोक्त तीन 
काव्यहेतुओं में समाविष्ट कर दिया--() शक्ति अर्थात्‌ 
प्रतिभा (दे०) अथवा प्रज्ञा । इसे मम्मट ने 'कवित्वबीजरूप 
 संस्कारविशेष' कहा है। (2) लोक, काव्य, शास्त्र आदि 
के अवेक्षण से प्राप्त निपुणता अथवा व्युत्पत्ति। (3) काव्य 
के मर्मज्ञों से प्राप्त शिक्षा के द्वारा अभ्यास । वस्तुतः: इन 
तीनों को काव्य के हेतु न मानकर इनके समन्वित रूप 


.. को ही मम्मट ने काव्य का एक हेतु माना है-- 


शक्तिनिपुणता लोककाव्यज्ञास्त्रायवेक्षणात्‌ । 
मय काव्यज्ञशिक्षयाञभ्यास इति हेस्तुतदुदभवे ॥ 
|... किंतु | उनकी यह धारणा आगे चलकर मान्य नहीं हुई । 
परवर्ती आचार्यों के अनुसार प्रतिभा तो काव्य-हेतु है,. और 

और 'अभ्यास संस्कारक (परिष्कारक) हेतु हैं--- 


8 केहोशिकतयाव की 


_ पर अलंकार तिलक' नम्मक वृत्ति लिखी है। 
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दंड़ी | की । 


अलंकारों की मान्यता तो भाभह से ही चली आा 
दंडी ने उसमे परिपुष्ट पट किया । 'काव्याद्श' 
शास्त्रेतर विषयों का भी विवरण उपलब्ध है 



























काव्यानुशासन (सं० हु० ) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र के इतिहास में 'काव्यातु- 
शासन' नाम से दो कृतियां उपलब्ध होती हैं । एक हेमचंद्र 
(दे०) की, दूसरी वाग्भट द्वितीश की । हेमचंद्र का समय. 
[!50 ई० है और वाग्मट द्वितीय का चौदहवीं शर्ती के 
आसपास 





'काव्यानुशासन' नाम से उपलब्ध दोनों ग्रंथ 
सूत्रात्मक पद्धति से लिखे गए हैं | हेमघंद्र का काव्यानुशासन 
एक संग्रह-ग्रंथ है. जिसमें 'काव्यमीमांसा' (दे०), काव्य- 
प्रकाश (दे०), ध्वन्यालोक (दे०) लोचन तथा अभिनव- 
भारती के लंबे-लंबे उदाहरण दिए गए हैँ। आठ अध्यायों 
में विभक्‍त इस ग्रंथ में काव्यप्रयोजन, काव्यहेतु, लक्षण 
तथा शब्द और अर्थ-स्वरूप-विवेच न, रस, दोष, गुण, शब्दा- _ 
लंकार, अर्थालेंकार, काव्यभेद, नायक-ताथिका-वर्णन तथा . 
उपदेशों का वर्णन विभिन्‍न ग्रंथकारों के 500 पतद्मों सहित _ 
किया गया है जबकि वाग्भट द्वितीय के 'काव्यानुशासन में... 
पाँच अध्याय हैं और इसके भी प्रतिपादित विषय मुख्य रूप 
से हेमचंद्र वाले ही हैं । है 
हेमचंद्र ते अपने काव्यानुशासन पर स्वयं 'विवेक'- 
वृत्ति लिखी जबकि वाग्भट द्वितीय ने अपने काव्यानुशासत _ 
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काव्यालंकार (सं० कृ०) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र के इतिहास में 'काव्यालंकार 
नाम से दो कृतियाँ उपलब्ध हैं--एक भामह (दे०) की 
तथा दूसरी रुद्रट (दे ०)की। भामह का समय छटी शताब्दी 
तथा रुद्रट का नवीं शताब्दी ई० है! 
भागमह की कृति अलंकारशास्त्र के इतिहास में 
एक नया प्रयोग है। काव्यालंकार के पूर्व की आलंकारिक 
क्ृतियों में 'नाट्यशास्त्र' (दे०) तथा “विष्णृधर्मोत्तर एवं 
'अग्निपुराण” के कुछ अंश ही थे जिनमें काव्य की दृश्य 
एवं श्रव्य दोनों विधाओं का विवेचन हुआ है । पर भागमह 
ने विशुद्ध रूप से श्व्य काव्य को लेकर उसका विवेचन 
किया है । 396 इलोफों के 6 परिच्छेदों में विभकत यह ग्रंथ 
काव्यशरीर, अलंकार, दोष, काव्यत्याय, शब्दशुद्धि नामक 
विषयों का सम्यक रूप से विवेचन प्रस्तुत करता है इस 
कृति ने उत्तरकालीन आनंदवर्दधेन (दे०), ऋुंतक (दे०), 
मम्मठ (दे०) प्रभृति अलंकारशास्त्रियों को प्रभावित 
किया | 
रुद्रठ का काव्यालंकार एक संग्रह्मत्मक ग्रंथ है। 
इसके सोलह अध्यायों में विभक्त 734 आर्या छदों में काव्य-. 
शास्त्र के प्रायः सभी विषयों का विस्तारपूर्वक विवेचन है। 


काव्यालंकारसारसंग्रह (सं० कृ०) [समय--नवीं शती का 
पूर्वार्थ | 


नयवीं शती के पूर्वार्ष में रचित काव्यालंकरार 
सारसंग्रह' प्रंथ में केवल अजंकारों का ही विस्तृत विवेचन 
किया गया है । 6 वर्यमो में विभाजित उक्त ग्रंथ में लगभग 
सहित निरूपण किया गया है ! इस ग्रंथ में अलंकारनिरूपण 
का प्राय: वही क्रम रखा गया है जो भागह (दे०) के 
'काव्यालंकार| (दें०) में उपलब्ध है तथापि ग्रंथकर्ता 
उदभट (दे०) ने इसमें अलंकारों की कुछ नवीन उद- 
भावनाएँ भी की हैं, यथा पुनरुक्तवदाभास, छेकानुप्रास, 
काव्यलिग, संकर आदि । 


». यद्यपि भामह (दे०), दंडी (दे०) के समान 


इस ग्रंथ के कर्ता ने भी रस, भाव आदि को रसवदादि 
अलंकारों के अंतर्गत माना है किंतु इस ग्रंथ की विशेषता 

|. यह है कि हमें सर्वप्रथम यहीं पर उनका व्यवस्थित विवेचन 
. मिलता है। इस ग्रंथ में जो उदाहरण मिलते हैं वे अधिक- 
“तर प्रंथकर्ता के स्वरचित काव्य 'कुमारसंभव”, (दे०) से 


काव्यावलोकन 





ही उद्धुत हैं। इस प्रकार 'काव्यालंकारसारसंग्रह' अलंकार- 
बाद का एक प्रामाणिक एवं प्रबल समर्थक ग्रंथ है जिसकी 
दो टीकाएँ प्रसिद्ध हैं: () प्रतिहारंद्रराज (दे०)-कृत 
लघुवृत्ति तथा (2) राजानक तिलक-कृत “उद्भटविवेक । 


काव्यालंकारसूत्रवृत्ति (सं० कु०) 


यह ग्रंथ वामन (दे ०) (समय लगभग 800 ई० ) 
द्वारा रचित है, जो काइमीरी राजा जयापीड़ के सभापंडित 
थे। यह ग्रंथ सूत बद्ध है, और इसकी वृत्ति भी स्वयं वामन 
ने लिखी है | इस ग्रंथ में 5 अधिकरण हैं और पाँचों अधि- 
करणों में कुल 2 अध्याय तथा 39 सूत्र हैं। प्रथम अधि- 
करण में काव्य-प्रयोजन आदि के उल्लेख के उपरांत रीति 
के तीन भेदों तथा काव्य के विभिन्‍न प्रकारों का निरूपण 
है (दे० रीति) । अगले तीन अधिकरणों में क्रमशः दोष 
गुण और अलंकारों का विवेचन है, तथा अंतिम अधिकरण 
में क्रशः शब्द (दे०)-शुद्धि-समीक्षा है। प्रस्तुत ग्रंथ में 
रीतिवाद का विवेचन किया गया है और रीतिवाद के अनु- 


सार गुण रीति के आश्रित हैं। गुण काव्य के नित्य अंग हैं 


अलंकार और अनित्य । गुण दस शब्दगत हैं और दस अर्थगत, 
और इन्हीं गुणों के अंतर्गत वामन के अनुसार काव्य का 
समस्त सौंदर्य समाविष्ट हो जांता है, और इसी आधार पर 
रीतिकाव्य की आत्मा है। रस को वामन ने कांति नामक 
गुण से अभिहित किया है। वामन पहले आचार्य हैं जिन्होंने 
वक्रोक्ति को लक्षणा का पर्याय मानते हुए इसे अर्थालंकारों 
में स्थान दिया है। इस ग्रंथ की संस्कृत-टीका गोपेंद्र त्रिपुर 
हरभूपाल ने लिखी है और हिंदी-टीका आचायें विश्वेश्वर ने । 


काव्यावलोकन (क० कु०) 


सके रचयिता नागवर्मा द्वितीय (50 ई०) 
(दे०) हैं। ये चालुक्य-नरेंद्र जगदेकमलल के कटको- 
पाध्याय थे। 'काव्यावलोकन' कन्नड-काव्यशास्त्र के इतिहास 
में एक प्रकाश-स्तंभ है। इसमें शब्दस्मृति, काव्यमलव्यावृत्ति, 
गुण-विवेक, रीतिरस-निरूपण और कविसमय नामक पाँच 
अधिक रण हैं । नागवर्मा हिंदी के रीति कवियों की भाँति 


अपने सूत्रों के लिए आंप ही उदाहरण नहीं गढ़ते, अन्य 


कवियों की कृतियों से उद्धरण देते हैं। 'शब्दस्मृति' में 
संग्रह-रूप में कननड का व्याकरण निरूपित है। कनन्‍नड का 
यही सर्वप्रथम व्याकरण है । 'काव्यमलब्यावृत्ति' नामक 
द्वितीय अधिकरण में काव्य के दोष तथा उनके परिहारो- 





काशिका 





पायों का वर्णन है। 'गुणविवेक' नामक तृतीय अध्याय 
में काव्यगुणों का विवेचन है, साथ ही शब्दालंकार एवं 
अर्थालंकारों का भी इसमें विवेचन है। यहाँ नागवर्मा ने 
रुद्रट (दे०) का अनुगमन किया है। “रीतिरस-निरूपण 
नामक चतुर्थ अधिकरण में 'पदरचनातिशयं रीति. कहकर 
वामन (दे०) के 'विशिष्टापदरचनारीति: का अनुसरण 
किया है। कितु वेदर्भी, गौडी, पांचाली आदि रूपों में 
रीति का वर्गीकरण करते समग्र रुद्रट का आदर्श ग्रहण कर 
समास-प्राचुयं, ग्रुणगंंफत, रसदृष्टि आदि को भी स्थान 
दिया गया है। नागवर्मा के अनुसार रीति के केवल तीन 
भेद हैं। रुद्रट-प्रोक्त 'लाटीया' का नाम तक इन्होंने नहीं 
लिया है। भरंत (दे०) के रस-सूत्र का निरूपण करते समय 
ये स्थायी भाव को भी विभावादि के साथ जोड़ते हैं । 
रसों की संख्या नागवर्मा नें केवल आठ बताई 
है कितु निरूपण करते समय अद्भत के साथ शातंरस को 
भी सोदाहरण प्रस्तुत किया है। पंचम प्रकरण में राजशेखर 
की देखादेखी नागवर्मा ने 'कवि-समर्या का निरूपण किया 
है। यह बहुत ही आश्चर्य की बात है कि नाग्वर्मा ने 
अपने पूर्व॑वर्ती ग्रंथ “कविराजमार्ग। (दे०) का उल्लेख तक 
नहीं किया । दूसरी महत्वपूर्ण बात यह है कि “कविराज- 
मार्ग) जैसे अत्यंत प्राचीन ग्रंथ तक में 'ध्वनि' का उल्लेख 
हुआ है कितु नागवर्मा ने उसकी कोई चर्चा नहीं की । 
संस्कृत लाक्षणिकों के सिद्धांतों का उपयोग उन्होंने ज्यों 
का त्यों नहीं किया । वामन के अनुसार उन्होंने काव्य- 
शोभाकर धर्म को ही गुण माना है। कितु श्लेष अर्थ- 
व्यक्ति, मधुर आदि दस गुणों का लक्षण दंडी के अनुसार 
दिया है। चतृथें अधिकरण में नागवर्मा ने एक बहुत पत्ते 
की बात कही है । उनके अनुसार “रीति-काव्य' की आत्मा 
नहीं, शरीर है! । उसका जीव रस ही है। यह भारतीय 
साहित्य-शास्त्र के लिए उसकी महती देन है। उसके पूर्व॑ 
संस्कृत में भी यह बात किसी ने नहीं कही थी कि रीति 
काव्य की देह है। नागवर्मा के उदाहरणों से उसकी 
 सदभिरुचि का पता लगता है। उनको पढ़ना ही एक 
अनुभव है---आनंद है। नागवर्मा कनन्‍्नड के प्रतिनिधि 


..... आचाये एवं रीतिकार हैं। 





_काशिका (सं० क० ). [रचना-काल--600-700 ई० 
.. अंतगंत | 


'काशिका' के रचयिता जयादित्य तथा वामन 
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में वद्धमान ज़िलांतगंत इंद्राणी परगना के सिंगि ग्राम में 


हैं। चीनी यात्री इत्सिंग ने केवल जयादित्य को 'काशिका' देव एवं पितामह का सुधाकर था । ये जाति के काय्रस्थ थे 
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बा लेखक कहा है। परंतु यह अनचित है। 'काशिका 
का आपम अध्याय निश्चय ही वामन द्वारा रचित है। 
ये वामन-अलंकारशास्त्र के विद्वान वामन (दे०) से 
भिन्‍न हैं । 'काशिका' की रचना काशी में संपन्‍न हुई थी । 
काशिका को ही एक बलि तथा प्राचीन बलि भी कहते हैं। 
कराशिका आठ अध्यायों में विभवत है । 'वाशिका' में पाणि 
नीय क्रम के अनुसार लौकिक तथा बेंदिक सूत्रों की यथा- 
स्थान व्याख्या को गई है 
काशिकावु्ति अत्यंत महत्वपूर्ण वत्ति है 

काशिका से प्राचीन कुणि आदि वृत्तियों में जिस गण पाठ 
का अभाव था वह 'काशिका' में व । इस कृति में 
अनेक सूत्रों की व्यवस्था प्राचीन वृत्तियों के आधार पर 
लिखी गई है । 'काशिका' के उदाहरणों तथा प्रत्युदाहरणों 
से अनेक प्राचीन ऐतिहासिक तत्त्वों का भी बोध होता है। 
'महाभाष्य' (दे०) तथा काशिका में विरोध भी यत्र-तत्र 

है परंतु जहाँ यह विरोध दृष्टिगोचर होता है... 
वहाँ काशिका का आधार प्राचीन वृत्तियाँ ही हैं। इस 
प्रकार व्याकरणशास्त्र के जिज्ञासु के लिए काशिका का. 
ज्ञान अत्यंत लाभप्रद है 


















काशीखंडमु (ते० कु० ) 


'काशीखंंडमु' महाकवि श्रीनाथुड [(दे०) 
(380-460) (दे०) द्वारा रचित काशी-क्षेत्र की 
महिमा का वर्णन करने वाला काव्य है। कवि ने इसकी 
रचना 'स्कंदपुराण' से कथावस्तु ग्रहण करके की है । 
यह रचना सहज स्वाभाविक वर्णनों से युक्त है, और 
श्रीनाथुडु की काव्य-प्रतिभा के कारण काव्यत्व की पूर्णता को 
प्राप्त कर सकी है। शिव में अनन्य भक्ति रखने वाले... 
कवि श्रीनाथ ने शिव की महिमा को प्रकाशित करने 
वाली तथा काशी-क्षेत्र की पावनता को प्रमाणित करने 
वाली कथाओं को काव्य-रूप में प्रस्तुत किया है। 
और प्रवाहमयता का काव्य-गुण इस कृति में भी परि- 
लक्षित होता है। भाषा संस्कृतनिष्ठ, प्रौढ़-प्रांजल तेलुग है । 
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काशीरामदास (बँ० ले० ) 








. अनुमान से सोलहवीं शताब्दी के अंतिम चरण 


इनका जन्म हुआ था। इनके पिता का नाम कमलाकांत 





किचित 


तथा देव इनकी उपाधि थी। ये तीन भाई थे। ज्येष्ठ 
अआता कृष्णदास ने “श्री कृष्ण विलास' नामक क्ृष्ण-लीला 
_ विषयक काव्य एवं कनिष्ठ भ्राता गदाधर ने 'जगत मंगल' 
अथवा “जगन्नाथ मंगल, नामक नीलांचल माहात्म्य-पग्रंथ 
लिखा था । 
इतका ग्रंथ 'पांडव-बिजय' अथवा 'पांडव-बिजय- 
कथा” अथवा 'भारतपांचाली” है। इस ग्रंथ की लोकप्रियता 
का कारण इसके मूल का महाभारत (दे० ) से घनिष्ठ संबंध 
है। अनुमान है, इन्होंने आदि, सभा, वन एवं विराट केवल 
चार पर्वों की रचना की थी--शेष पव॑ इनके पुत्र तथा 
भाई के पुत्र ने पूर्ण किए थे। विद्वानों के अनुसार अन्य 
कवियों ते भी अनाम रूप से महाभारत" के अनेक प्रसंगों 
में योगदान किया है। अतएवं कितना अंश प्रक्षिप्त है, कहना 
कठिन है। 
क्‍ इनके नाम से प्रचलित महाभारत (दे०) ने 
बंगाल में अनुपमेय लोकप्रियता अजित की है। महाभारत 
की कहानी को सरल कर पारिवारिक एवं सामाजिक आदशों 
को सवंजन-बोध्य बना देना कवि-कौशल सिद्ध करता है। 
दर्शन एवं राजनीति जैसे विषयों को सर्वथा छोड़ दिया गया 
. है। स्थान-स्थान पर घटना-विन्यास की नाटकीयता, सरस 


.._ उक्ति एवं हास्य रस की सृष्टि द्वारा यह पाठकों का मनो- 


रंजन करता है। अनेक प्रसंगों में महाभारत” के इलोकों 
का अनुवाद मूल के सौंदर्य को बनाये रखता है | स्वच्छंद, 
सरल-पयार त्रिपदी छंद में 'महाभारत' की रचना करके 
इन्होंने अमृत-वर्षा की है । 

महाभारतेर कथा अमृत समान | 

है काशी, कवीश दले तुमि पुण्यवान ।। 

अथवा 
काशीराम दास कहे शुने पुण्यवान ॥। 


किचित (उ० कु० ) 


भकिचित' अनंत पटनायक (दे०) की गीति- 
कविताओं का संकलन है। इसमें प्रेम, उदबोधन, नव- 
जागरण तथा शाश्वत-जीवन-संगीत की प्राण-विमोहक 
: मूच्छेता की सृष्टि का संदेश है । इसमें प्रेम की अकुंढित 


. अभिव्यक्ति 'तृष्णा' नामक कविता के अंतर्गत हुई है। 


कहीं पर नवयूगं-आगमन हेतु उदबोधन और क्रांति का 
आह्वान है। झर रे रुधिर' शहीद नुहें, 'शांतिर हेमानछ 
आदि में कवि का उम्र विद्रोही स्वर मुखर है। 

देखच' में कवि ने नव-संसार का स्वप्न देखा है, जो 
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किट्टल कन्नड-इंगलिश निधंदु 





कल्पना-प्रसूत आदर्श पर निर्मित नहीं, वरन्‌ ठोस यथार्थ 
पर प्रतिष्ठित है | 'शांतिर हेमान5 में शांति की होमाग्नि 
शिखा प्रज्वलित करने के लिए तरुण वर्ग का आद्वान- 
है । जीवन को अरुणिम कांति के जयदीप से स्वच्छ-आलो- 
कित कर लेने का संदेश है । मृत्यु की वर्जना द्वारा सुंदर 
शिव के आह्वान का उपदेश है। भाषा पूर्णतः उड़िया है । 
सहज भाव-स्फ्त कल्पना-चित्र इन कविताओं के स्वाभाविक 
अलंकरण हैं । 


किट्ट्ल कल्नड-इंगलिश निघंद्‌ (क० कु० ) 


भारत की समस्त भाषाओं में ईसाई धर्म-प्रचा- 


१७७७एएणणणणणण राणा गण गन नाता भा ाणााणाणआआ%आ७॥ए७्७एएएएरश॥७७७एएएाो 


रक पश्चिम के विद्वानों ने बाइबिल के अनुवाद के साथ- 


साथ कोशों का भी निर्माण किया । जमं॑न-निवासी किट्टल 
कन्त्‌ड साहित्य की श्रीवृद्धि करने वाले पश्चिमी लेखकों में 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। वे 2! वर्ष की आयु में ईसाई 
धर्म-प्रचार के लिए भारत आए। आरंभ में उन्होंने मंग- 


लूर में धर्म-प्रचार का काम किया। उन्होंने संस्क्ृत, फ़ारसी, 


कनन्‍्नड, तमिल, कोंकणी तथा मराठी भाषाओं का विशेष 
रूप से' अध्ययन किया और अपने धर्म-प्रचार के प्रथम 
बीस वर्ष में कन्‍नड में बाइबिल के अनुवाद के अतिरिक्त 
कन्तड में ही 20 पृष्ठों का एक संगीत-ग्रंथ लिखा, 


कनन्‍्तड व्याकरण-लेखन के अतिरिक्त अनेक प्राचीत 


कन्नड-पग्रंथों का संपादन भी किया और साथ ही कन्नड 
भाषा में एक सचित्र मासिक पत्रिका का भी संपादन 
किया | 


.. किट्टल भारतीय साहित्य, और विशेषकर कन्नड 
साहित्य में अपने कनन्‍नड-इंगलिश कोश के लिए चि'रस्मर- 


णीय रहेंगे। उन्होंने कननड के कुछ विद्वानों की सहायता 


से 824 ई० में रचित विलियमं रीब के इंगलिश कनन्‍नड 


और उन्हीं के 830 ई० में रचित कन्नड-इंगलिश कोश 
से लाभ उठाकर 762 पृष्ठों का एक बहत॒काय कोश 
बीस वर्षों में तयार किया | किट्टल ने इसमें कर्णाटक में _ 
प्रचलित जनसामान्य के शब्द, मुहावरों और कहावतों 


के अतिरिक्त प्राचीन कन्‍्नड में प्रयुक्त शब्दों का संकलन 


किया और दाब्दों के: अर्थ के अतिरिक्त उनकी व्युत्पत्ति 


एवं प्रयोग भी बतलाने का सफल प्रयास किया। इसकी 
विशेषता यह भी है कि इसमें उन्होंने कन्नड में प्रयुक्त 
अन्य द्रविड़ भाषाओं के अर्थ और रूप भी दर्शाएं हैं। इस 
कोश की भूमिका बहुत महत्वपूर्ण है। विद्वान लेखक ने 
कोश-संबंधी उन मूल द्रविड़ शब्दों की विशेष रूप से 


किट्टूल, फ़डिनेंड 


अर. क फंककति(॑<०2९०३१॥७४ आप 
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चर्चा की है जो संस्कृत भाषा के अंग बन गए हैं। किट मंस्कृत मे. निष्पन्त देशी आदि विभिन्‍न शब्दों 


की यह कृति कन्‍्तड का एक प्रामाणिक वैज्ञानिक और 
सर्वश्रेष्ठ कोश है जिसकी प्रशंसा पाश्वात्य और पौरस्त्य 
सभी विद्वानों ने की है । 


किट्टल, फ़डिनेंड (क० ले०) 


फ़डिनेंड किट्टल कर्णादक के चिरस्मरणीय 
व्यक्तियों में से हैं । ये जम॑त्त धमं-प्रचारक थे। इनका जन्म 
उत्तर जर्मनी में 7-8-]832 ई० को हुआ था। इनके पिता 
लूथर संप्रदाय के पादरी थे। शिक्षा समाप्त कर यह 
स्विट्ज़रलेंड के बासेल मिशन की नौकरी में लग गए | 
853 ई० में मेसूर आए और धर्मप्रचार-कार्य में प्रवृत्त 
हुए । इन्होंने मैसूर की भाषा कन्तड अच्छी तरह सीखी, 
उसमें पांडित्य अजित किया। बासेल मिशन, भारत सरकार 
तथा मैसूर सरकार की सहायता से इन्होंने कन्नड-अँग्रेज्जी 
के एक कोश की योजना बनाई और उसके पीछे अपना 
सारा जीवन ही लगा दिया | 
किट्टल ने साठ वर्ष की उम्र में इस कोश का 
आरभ किया। उनकी अद्भुत स्मरण-शक्ति ने इस काम में 
_ विशेष योग दिया । दक्षिण की भाषाओं पर जमंन भिद्न- 
रियों ने विशेष रूप से काम किया है। यह कोश तैयार 
करने में उन्हें पूरे बीस वर्ष लगे | इसके पूर्व किद्रल ने 
अस्तड का एक व्याकरण तैयार किया, नागवर्मा (दे०) 
के छंदोंबुधि, केशिराज (दे०) के 'शब्दभणिदर्पण' (जो 
कि कन्तड का अत्यंत प्रामाणिक व्याकरण है) आदि का 
संपादन किया । प्राचीन कन्‍्नड कवियों का एक काव्य- 
संग्रह भी उन्होंने निकाला जिसकी अंग्रेज़ी भूमिका में उन्होंने 
कनतड साहित्य की अत्यंत प्राचीन सामग्री से लेकर 
अुनातन साहित्य तक की चर्चा और सर्वेक्षण किया है। 
इनके अतिरिक्त वीरशैव मत पर जर्मन में एक पुस्तक 
भी उन्होंने लिखी है । 
ही कितु किट्टल का ताम सदा के लिए अमर करने 
. वाली कृति है उनका कन्नड-अँग्रेज़ी कोश” । उसका प्रथम 
.... संस्करण 894 ई० में निकला । किसी ने ठीक ही कहा है - 
>> कि यह कोश बीसवीं शी के लिए उन्‍नीसवीं शती की भेंट 
..... है। किट्टल ने इस ग्रंथ की 50 वृष्ठ की विस्तृत भूमिका 
.. . लिखी है जिसका भाषा-वैज्ञानिक महत्व है । इसमें संस्कृत 
- मैं आए हुए द्रविड़ शब्दों को खोज निकालने का प्रयास 
गया है। इस कोश की खूबी यह है कि इसमें. 
था. रो लिपियों, में लिखा गया. है। 














की खूबी य 
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विभिन्‍न अक्षरों का प्रयोग है, विभिन्‍न अर्थों के साथ ही 
अत्येक शब्द के लिए अन्य द्रविड़ भाषाओं में उपलत्ध जाति 
शब्द (ए0प्लाथ८5) द्वागा हैं | वास भव प्रत्यक दाब्द 
की व्यूत्पत्ति देने का प्रथास भी किया गया है। ऐसा 
नैवास भारताय भाषाओं के बदुत ही कम कोणों में पाया 
जाता है। किसी शब्द की अर्थ-विवजक्षा देते समय उसके 


समर्थन में प्राचीन काव्यों के उद्धश्ण तथा कहावतों का. 
हवाला दिया गया है | 2; 


कहीं हिंदी तथा मराठी के 
संवादी शब्द भी मिलते हैं हल, की भूमिका का 
छठा भाग, जिसमें द्रतिड 


0४१७, 
लिए के 








डे तथा सस्कृत के संबंध की विवेचना 
है, आधुनिक भाषा-विज्ञान के लिए अनुपम देन है । 752 
पृष्ठों वाले इस बहत ग्रंथ के प्रत्येक पृष्ठ में क्िट्रुल के गहरे 
अध्यवसाय, सहानुभूति, व्यापक ज्ञान आदि का प्रमाण 
मिलता है । 





किन्नेरसानि (ते० पा०) 


यह श्री विश्वनाथ सत्यनारायण (दे० ) के 
गीतकाव्य 'किल्तेरसानि पाटलु' (दे० ) केगे नायिका है। 
यह महान्‌ पतिब्रता है और प्रेममयी है । कितु अपने पुत्र या 
पत्रवधू के सुख का ध्यान न रखने वाली इसकी सास 
इससे अकारण वैर-भाव रखती है। ४स कारण वह इसको 
ताना प्रकार से पीडितः करने और इसके चरित्र पर कलंक 
लगाने का यत्न करती है। इन यातनाओं से इसका कोमल 
हृदय शोक का पारावार बन जाता है। शोकावग में यह 
अरण्यमार्गों पर दौड़ने लगती है। इसे रोकने के लिए 
इसका पति इसे अपने आलिगन में बाँध लेता है । यह पति 
के आलिगत में द्रवित होकर कलकल नाद करती हुई एक 
निर्करिणी के रूप में प्रवाहित होने लगती है । पत्नी के 
वियोग में इसका पति वहीं शिला के रूप में परिवर्तित हो 
जाता है और यह अपनी तरंग बाहुओं से पति की प्रतिमा 
का आलिगन करती हुई उसके चारों ओर बार-बार 
परिक्रमा करती हुई शोकावेग में तीव्र गति से प्रवाहित 
होती है । किन्तेरसानि गोदावरी कौ एक उपनदी' है जिसके 
संबंध में उपर्युक्त लोककथा प्रचलित है । द 














किन्नेरसानि पाठलु /ते० क्‌ ०) [कृतिकार--विश्वनाथ 
... सत्यनारायण (दे०); रचना-काल--..924 ई० ] 





(किन्नेससानि के गीत) 


किरणमयी 
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का तेलुगु के गीतकाव्यों में बहुत ऊँचा स्थान है । गोदावरी 
की एक छोटी-सी उपनदी किन्नेरसानि से' संबंधित एक 
लोक-कथा के आधार पर इसकी रचना की गई है। किन्तेरा 
(दे ० किन्‍्नेरसानि) पतिब्रता और प्रेममयी ग्रामीण युवती 
है । सास के अत्याचारों से उसका जीवन दूभर हो गया है। 
वह घर छोड़कर जंगलों की ओर दौड़ पड़ती है। उसका 
पति उसे' रोकते हुए उसका आलिगन करता है। पति के 
आलिगन में द्रवित होकर वह एक निर्भरिणी के रूप में 
प्रवाहित होने लगती- है और उसका पति दुःख में शिलारूप 
हो जाता है। 
सरल स्वाभाविक होली में रचा गया यह 
गीतकाव्य अत्यंत कोमल भावनाओं से ओतप्रोत है और 
इसमें तेलुगु भाषा का समस्त माधुयें मानो एकन्र हो गया 
है । द्रवित होकर प्रवाहित होने वाली किन्‍्नेरा की हृद्गत 
भावनाओं एवं उसके कातर प्रणय का अत्यंत मासिक 
वर्णन कवि ने एक निर्भरिणी के संगीत के रूप में किया 
है । अनेक समालोचकों का मत है कि यह श्री सत्यनारायण 
. की सर्वोत्तम रचना है। 


. किरणमयी /बँ० पा०) 


द दरत्‌ (दे० 

हीन' दे०) आत्म-स्वातंत्र्यः की -विद्युद्वीप्ति से' उज्ज्वल 
है । विधवा किरणमयी स्वस्थ स्वाभाविक जीवन से' वंचित 
है । उसका हृदय कामज वासना से उद्बेलित है। उसने 
उपेंद्र से' प्रेम किया है, दिवाकर के साथ भूठे दुर्नाम के 
फलस्वरूप उपेंद्र के द्वारा वह लांछित एवं अपमानित हुई 
है । इसके बदले में उसने उन्मत्त आक्रोश से तरलमति 
दिवाकर को पंकगह्ठर में ला फेंका है। अभध्राप्य की वेदना 
से, भाग्यवंचिता रूपसी गविणी आधुनिका किरणमयी का 
जीवन रिक्तता का हाहाकार है। इसी से वह पागल हो 
गई है। आत्मस्वातंत्र्य-प्रतिष्ठा की निरंतर आवेगाकुल 
प्रचेष्टा ने उसे श्रांत पथानुसारिणी बना दिया है । समाज 
की कठिन श्वूखला को तोड़ने जाकर वह संग्राम में स्वयं 
ही निःशेष हो गई । 


किरातार्जुनीय (सं० कु०) 


संस्कृत के इस महाकाव्य के लेखक भारवि 
(दे०) हैं, जिनका समथ लगभग 600 ई० माना जाता. 
है। संस्कृत-महांकाव्यों की बृह॑त्वयी ['किराताजुनीय', 





) साहित्य में किरणमयी (“चरित्र- 


'शिशुपालवधर (दे ० ) और 'नैषधीयचरित' (दे०) ] में इसका 
प्रमुख स्थान माना जाता है। इसमें 8 सर्ग हैं तथा कवि 
ने महाकाव्य के लक्षणानुसार इसे प्रस्तुत करने का 
सुप्रयास किया है। इसका कथानक “महाभारत” (दे०) के 
वन-पर्व से लिया गया है। कथा का प्रमुख भाग वह स्थल 
है जिसमें . अर्जुन (दे०) महर्षि वेदव्यःस (दे० व्यास, 
बादरायण) के परामर्श से पाशुपत अंस्त्र पाने के लिए 
इंद्रकील पर्वत पर गए, जहाँ उन्होंने घोर तपस्या की, 
जिसका भंग सुरांगनाएँ भी न कर सकीं । अंततः अर्जुन 
को किरातवेशधारी शिव से युद्ध करना पड़ा, जिल्होंने 
उनके शौर्य और साहस से प्रसन्न होकर उन्हें उक्त 
दिव्यास्त्र अपित कर दिया । इस महाकाव्य में अनेक वर्णन 
कवि की कवित्वप्रतिभा, वर्णना-शेली, अलंकारप्रियता आदि 
के द्योतक हैं; जसे--अर्जून की तपस्या, सुरांगना-विहार, 
किरात और अर्जुन के बीच युद्ध, शरदऋतु-वर्णन, सूर्यास्त, 
जलक्रीडा आदि। रोचक संवाद इस ग्रंथ की एक अन्य 
विशेषता है । यह महाकाव्य वीर रस और ओज गुण का 


उत्कृष्ट उदाहरण माना जाता है। भारवि अलंकारप्रियता के 


लिए प्रसिद्ध हैं, कितु कहीं-कहीं अलंकारों का अतिशय तथा 


अनावश्यक प्रयोग विषयवस्तु के स्पष्ट निर्देश में बाधक 


भी सिद्ध हुआ है; विशेषत: वे स्थल, जिनमें इन्होंने सवंतोभद्र, 
विलोम, यमक आदि का प्रयोग किया है। फिर भी, यह 
ग्रंथ अर्थगौरव के लिए अति प्रसिद्ध है--भारवेरथे- 
गौरवम्‌ । द 


क्िल्प्पाददु (मल० पारि०) 


किकछ्ि-- शुक; पाट्टु --नांम 
पूरा अर्थ शुक-गान या वीर-गीत । 


इस प्रकार शुक के माध्यम से कथा-गान की. 


प्रवृत्ति को किल्लिप्पाट्टु कहते हैं। शुक वस्तुत: कवि की 
अभिव्यंजता का वाहक और माध्यम बन जाता है। 
मलयात्वम के जनक रामानुजन्‌ ए षुत्तच्छन्‌ (दे०) के पहले 
कई प्रकार की गान-शलियाँ प्रचलित थीं । कितु प्रस्तुत 
शैली कथा-वर्णन में कहीं नहीं अपनाई गई थी । इस रीति 
का सबसे पहले ए षृत्तच्छन्‌ ने आविष्कार किया था जिससे 
वे 'किल्लिप्पाटट! (दे ०)-पद्धति के जनक माने जाते हैं। 
संस्कृत तथा तमिल भाषाओं में भी ऐसी रीति प्रचलित है । 
किल्िप्पाटटु, केका (दे०), काकछि, कल्वकांचि और 
अन्ननटा--इन चार वत्तों में लिखे गए हैं । 













किशन्सिह चावडा 
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किशर्नासह चावडा (ग्रृ० ले०) [ जन्म--904 ई० | 


/अपक्रकातारमाथ 2 कि र# कक के ना फप0 १0% 4०: त+4४८० 


“जिप्सी! के उपनाम से प्रसिद्ध किशनसिह 
चावडा ने देश-विदेश की यात्राएँ कर उसके परिपाक-रूप 
अमासना तारा (दे०) नामक जो कृति प्रकाशित की है, 
वह गुजराती साहित्य में रेखाचित्र, संस्मरण और आत्मकथा 
के त्रिवेणी-संगम-सी है। अपनी निजी अनूठी झ्ैली में 
यायावर चावडा ने अत्यंत सजीव और सशक्त स्वानुभव 
भी इसमें अंकित किए हैं । उन्हें कई कलाकारों, कवियों, 
संतों, साधुओं और राजा-महाराजाओं के निकट संपर्क में 
आने का सौभाग्य प्राप्त हुआ है। इससे उनका व्यक्तित्व 
समृद्ध हुआ है और प्रतिभा विशेष सजग हुई है ।'ये संगीत 
के मर्मज्ञ हैं, चित्रकला के ज्ञाता हैं साहित्य के सर्जक हैं 
प्रकृति के पुजारी हैं, आध्यात्मिकता के उपासक हैं और 
प्रबुद्ध जीवन के साधक हैं। महात्मा गांधी, श्री अरविंद और 
गुरुदेव रवींद्रनाथ के सान्विध्य में रहने के कारण तीनों युग- 
पुरुषों का इन पर स्पष्ट प्रभाव है। इसका प्रमाण हमें 
इनके कथ्य और शिल्प दोनों में प्राप्त होता है। 'शबंरी' 
इनका कहानी-संग्रह है। बसे तो इनका निवास-स्थान बड़ौदा 

है, पर वर्ष का अधिकांश भाग ये हिमालय में व्यतीत 
करते हैं । 


किशोर चंद्रानन चंपू (उ० कृृ०) 


कविसूर्य बत्देवरथ (दे ० )-रचित 'किशोर चंद्रा- 

नन चंपू” उड़िया संगीत की श्रेष्ठतम पुस्तक है। यद्यपि 
उड़िया में अनेक चंपू-रचनाएं हैं कितु चंपू कहने का 
मतलब लोग “किशोरचंद्रानन चंप्‌” ही समझते हैं। इसमें 
34 गीतों का समाहार है। वर्णमाला-रीति से लिखित इस 
पुस्तक को पढ़ते समय पाठक किसी भी प्रकार की बाधा 
का अनुभव नहीं करता । नायक एवं नायिका के क्षिप्र 
_अनुराग-प्रवाह में वह बह जाता है। प्रत्येक गीत में 
.  जानुद्ूप एक नवीन राग का प्रयोग हुआ है। प्रत्येक 
गीत के परिवेश के अनुरूप प्रयुक्त अनुपम शब्द-योजना 
..._ पाठक को भोहित कर लेती है। चउतिशा (दे० )-रीति' 
के सीमित परिवेश्ञ में प्रत्येक गीत एक सुगठित स्वयंपूर्ण 
... सुंदर चित्र हो गया है। आकार में लघु होते हुए भी यह 
.. व्य सुनियोजित, सुगठित एवं सुशोभित है। ऐसा प्रतीत 
होता है मानो यह एक ही अविच्छिन्त काव्यमयी प्रेरणा 















सम्मानित है। कांव्य-गुणों 
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है इसी काव्य-यथार्व के कारण उत्कल में. 
है अतिरिक्त और हाफ़िजनबरखूरदार 








अपन सांगीनिक महत्व के कारण भी 'कबिसय' उड्िया 
संगीत-उस्तादों को अत्यंत प्रिय हैं । 

राधाकृष्ण कलि-र्णन इसका प्रत्तिणद्य है। 
विधय-वस्तु जयदेव की रचना 'गीत गोविंद! (दे०) के 
अनुरूप हैं परतु इसको उपस्थापना की रीति अशितद 
है । जयदेव राधाकृष्ण केलि-वर्णन में श्रृंगार रस में इस 
सीसा तक परिष्लावित हो गए हैं कि इलीलता की रक्षा 
नहीं हो सकी है; कितु कविसूर्य ने उसी शूंगार रस के . 
परिवेश-निरूपण में यथेष्ट संयम एवं परिमाजित रुचि का 
परिचय दिया है | 

इसका पद्मांश उड़िया में एवं गद्यांश संस्कृत 
भाषा में है। इसके गीत ऐश्वयंशालिनी संस्कृत गीतिकाओं 
के समकक्ष रखे जा सकते हैं। कविसूर्य ने इन गीतों की 
सृष्टि में मंजीय (दे० भंज, उपेंद्र ) शैली अपनाई है। 
इसकी नाटकीयता एवं कथोपकथन की प॑ गिमा अपूर्व है। 














क़िस्सए महर अफ़रोज़ व दिलबर (उर्दू ० कु०/ 


उद्‌ की पुरानी दास्तानों में इसे बहुत ऊँचा 
स्थान प्राप्त है। इसकी पांडुलिपि आगा हैदर हसन के 
अस्तकालय में मौजूद थी जिसे डा० भसूद हुसैन खाँ (दे०) 
ने संपादित करके छापा है । अजीब बात यह है कि लेखक 
के रूप में ईसवी खाँ बहादुर के नाम के अलावा नतो 
रचना-तिथि है, न प्रतिलिपि-तिथि । खुद ईसवीं खाँ बहादुर 
के बारे में बहुत कम जानकारी है। मुगल शासन-काल में 
इस नाम के बहुत लोग मिलते हैं। डा० मसूद हुसेन खाँ 
ने मोहम्मद हुसैन आज़ाद (दे० ) के हवाले से और अंतः- 
साक्ष्य के बल पर यह नतीजा निकाला है कि यह दिल्‍ली 
की पुरानी दास्तान है । इसमें क़िलएमुअल्ला के बाग़ और 
महल के नाम और पूरे वातावरण के निरूपण से ज्ञात 
होता है कि यह दास्तान दिल्‍ली की जुबान में सबसे पहले 
लिखी गई । मसूद साहब ने इसे 'तबाज़ात' कहा है । 


क़रिस्सा-काव्य (प० प्र०) 


मध्यकालीन पंजाबी साहित्य की इस सशक्त 
धारा की अद्यावधि उपलब्ध प्रथम रचना 'हीर दमोदर'” 
(दे० ) है। अकबर-कालीन कवि दमोदर (दे०) की यह 
कति हीर-राँझा (दे०) की प्रेम-कथा पर जाधारित है। इसमें 
लोक-तत्त्वों की प्रमुखता है जो परवर्ती कवि पीलू (दे०) 
(दे० ) के प्रेमाख्यानों में भी 


















द क्िस्सा-काव्य 


दृष्टिगोंचर होती है। हाफ़िज़ बरखुरदार ने फ़ारसी 


कवि जामी के अनुकरण पर थूसुफ़ जुलेखा (दे०)की 
रचना कर पंजाबी के क्रिस्सा-साहित्य को एक भिन्‍न दिशा 
की ओर मोड़ दिया। परिणामस्वरूप हाशम (उन्नीसवीं 
शती पूर्वाद्) (दे०) तक अधिकांश कवियों की भाषा, 
अलंकार-विधान और छंद-व्यवस्था पर फ़ारसी साहित्य 
का प्रभाव लक्षित होता है कितु इसके साथ ही इन 
कृतियों में पंजाब का ग्रामीण वातावरण भी रूपायित 
होता रहा है। फ़ारसी मसनवियों जैसे दी्घ बंदना- 
प्रकरणों और विषम प्रेम-पद्धति को भी इनमें स्वीकार 
नहीं किया गया परंतु हशम के समकालीन और परवर्ती 
अनेक मुसलमान कवियों ने फ़ारसी साहिंत्य को ही प्रेरणा- 
स्रोत मान लिया और उन्हीं की कथाएँ उसी रचना-पद्धति 
में काव्यबद्ध करने लगे । कुछ कवियों ने इन कथाओं को 
इस्लाम के प्रचार का साधन बना लिया और कुरान के मूल 
उद्धरण भी पंजाबी छंदों में उद्धत होने लगे । इस दृष्टि से 
अहमदयार (दे०)-कृत “अहंसनुल क़स्सिस' और फ़जल 
शाह (दे०)-रचित 'हीर-रॉका' (दे०) विशेष उल्लेख- 
नीय हैं। दूसरी ओर, इन्हीं के समकालीन हिंदू-सिख कवियों 
ने भी इस क्षेत्र में प्रवेश कर अपने वीरों का यशोगान 
करते हुए हिंदू विचारों से युक्त अनेक रचनाएँ लिखीं। 
इनमें कालिदास, दौलतराम (दे०) और किशनसिह 
आरिफ़ (दे०) विशेष प्रसिद्ध हैं। बीसवीं शताब्दी में प॑ ० 
किशोरचंद ने कई तिलस्मी क्रिस्सों की रचना की । 

इस धारा के कवियों ने अनेक कथाओं को 
छंदोबद्ध किया परंतु हीर-राँझा की कथा सर्वाधिक प्रख्यात 
रही है । लोकप्रियता की दृष्टि से वारिस की हीर (दे०), 
पीलू-कृत 'मिरज़ा साहिबा (दे०), हाशम (दे०) को 
सस्सी-पुन्नु! (दे०) और फ़्जल शाह (दे०)-रचित 
सोहणी-महीवाल' (दे ०) के अतिरिक्त शाह बहुराम-हुस्त 
बानो (दे०) (इमामबख्श (दे०)-कत), 'प्रतभगत' 
(क़ादरयार रचित) (दे०) और “रूप-बसंत' (दे०) (कवि 
दौलतराम) (दे०) भी उल्लेखनीय हैं। क़्रिस्सा-काव्य में 
प्रेमांख्यानों की संख्या अधिक है और उनमें विप्रलंभ श्ूंगार 
का स्थान प्रमुख है। इसके अतिरिक्त शांत, करुण और 
भयानक रसों के भी कई सुंदर प्रसंग मिलते हैं । ये रच- 
नाए प्राय: एकछंदात्मक हैं। हिंदू कवियों की कृतियों में 
. विविध छंदों का प्रयोग अवश्य हुआ है। सांस्कृतिक गांभीयें, 
. दाशनिक चितन अथवा काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से महत्व- 
. पूर्ण न होते हुए भी कथा-वर्णन और चटपटे संवादों द्वारा 
सामान्य लोक-रुचि को उत्तेजित करने के कारण शता- 
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डिदयों तक इन रचनाओं की लोकप्रियता अक्षुण्ण रही है । 


कीथ (सं० ले०/ 


आर्थर बैरिडोल कीयथ का जन्म 879 ई० में 
ब्रिटेन के डेनाबार प्रदेश में हुआ था। एडिनबरा और 
ऑक्सफ़ोर्ड विश्वविद्यालयों में संस्कृत तथा भाषा-विज्ञान 
आदि की शिक्षा ग्रहण करके ये भारतीय विद्या में निष्णात 
हो गए । शिक्षा समाप्त करते ही इनकी नियुक्तित एडिनबरा 
विश्वविद्यालय में संस्कृत-प्र।ध्यापक पद पर हुईं और वहाँ ये 
लगातार 30 वर्षों तक कार्य करते रहे । इनका सर्वाधिक 
लोकप्रिय ग्रंथ 'हिस्ट्री ऑफ़ संस्कृत लिट्रेचर' है। इसके 
अतिरिक्त इन्होंने संस्कृत को संस्कृत ड्रामा, “रिलीजन 


एंड फ़िलॉसफी ऑफ़ वेद एंड उपनिषद्स', “बुद्धिस्ट फ़िलों- 


सफ़ी इन इंडिया एंड सीलोन' आदि महत्वपूर्ण कृतियाँ प्रदान 
करके संस्कृत समाज के प्रति बड़ा उपकार किया है। 


कीतंत /बँ० प्र०/ 


बंगाल में कीतेन लोक-संगीत का एक विशिष्ट 


अंग है । आधुनिक कीतंत-गान की जन्मभूमि बंगाल ही है। 


विद्वानों के अनुसार छोटा नागपुर के आदिवासी ओराओं 
जाति के नृत्य-संवलित लोकसंगीत के एकांश का नाम- 
कीर्तन था। ओराओं गण द्रविड़-भाषी थे और बंगाल में 
उनके प्रभाववश कीर्तेन-गान का विकास हुआ। कीतेन-गान 
मूलतः प्रेम-विषयक खंड-गीत था । चेतन्य महांप्रभु के आग- 
मन के उपरांत वैष्णव धर्म के व्यापक प्रभाव के फलस्वरूप 
बंगाल का समस्त लौकिक प्रेमसंगीत ही राधाक्ृृष्ण के 
प्रेम-संगीत में बदल गया। राषधाक्ृष्ण की प्रेम-कहानी 
कीतेन-गान में इतनी गहनता के साथ संयुक्त हो चुकी हैं 


कि आज कीतंन-गान का अर्थ राधाकृष्ण-विषयक संगीत 


ही स्वीकार किया जाता है। आदिम जाति के आशिक प्रेम 
के आश्रय से' इस अपाथिव प्रेम-संगीत की रचना होने के 
कारण हमें इसमें पाथिव वेदना की अनुभूति होती है। 

द कीतेन-गान पर वेष्णव धर्म के प्रभाव के फल- 
स्वरूप क्रमश: इसका लोक-वेशिष्ट्य रूप घूमिल पड़ गया 
हैं । वैष्णव पद-रचयिताओं न कीत॑न के लिए एक सुनिर्दिष्ट 
कहानी की धारा स्थिर कर दी और साथ ही इसके गायकों 
ने इसे एक सुनिर्दिष्ट संगीत का रूंप प्रदात किया जिसके फल- 
स्वरूप बंगाल के चार विभिन्‍न अंचलों में कीरतत-गान की चार 
धाराएँ विकसित हुईं, जैसे, गड़ाण हाटि धारा, मनोहरसाही, 


कीतेन 


3४>०४७-५० पक -॥+ सके साथ उर-७५०ऊ- ८ तसकका- 
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राणीहाटि एवं मांदारिणी धारा। क्रमश. बोलन-संगीन इन 


सुनिदिष्द धाराओं का अनुसरण करता हुआ विकसित होता 
रहा एवं इसका लोक-संगीत का स्वाधीन एवं स्वत स्फ्‌ते 
रूप समाप्त हो गया। बहुत से विद्वत्त अनुभव क रते हैं 
कि कोत॑न शब्द संस्कृत से बंगला में आया है परतु संस्कृत 
में इसका जो अर्थ है वह बेंगला-अर्थ से मेल नहीं खाता । 
बंगला में इसका अर्थ है विशेष प्रकार का संगीत एवं 
आजकल इसका अर्थ है कृष्णलीला-विषयक संगीत । 


हे 
ईत 


कीत॑न /(अ० कू०) | रचना-काल---53]-]553 
मध्य कभी; ले०--शंकरदेव (दे० ) ] 


० के 


गोस्वामी तुलसीदास (दे०) के 'मानस' (दे० 
रामचरितमानस) के समान ही असम के जन-जीवन में 
इस ग्रंथ का प्रचार है। इसमें 27 काव्यों का समावेश है, 
कल 226] पद हैं। इसमें सृष्टि के आदि से लेकर कृष्ण के 
जन्म, लीला तथा बैकुंठ-गमन तक का वर्णन है । शंकरदेव 
के दार्शनिक सिद्धांतों का यह भहाकोश है । नवधाभक्ति 
में कीत॑न को विशेष महत्ता दी गई है। इस भमहाकाव्य 
को स्वर और लय के साथ गाए जाने के योग्य बनाया गया 
था। इसमें हर्ष, विषाद, प्रेम, विरह, क्रोध क्षमा आदि का 
: वर्णन है, नव रसों का भी प्रतिपादन है, कितु किसी एक 
रस की प्रधानता नहीं है। इसमें प्रल्लाद को निर्मेल भक्ति, 
हिरण्यकश्यपु का अग्नि-सम क्रोध, नृसिह की भैरव मूर्ति, 
प्राह-प्रस्त गर्जेंद्र की स्तुति, उद्धव गोपी-संवाद आदि का 


वर्णन है। यह ग्रंथ पूर्वी असमीया जीवन का आध्यात्मिक 


दर्शन है। यह गीता, भागवत और मूर्ति है। शंकर देव के संग्र- 
दाय के अनुसार प्रार्थना के समय मूर्ति के स्थान पर इसे ही 
"जा जाता है। श्री हेम बरुआ (दे०) के शब्दों में 'कौतेन” 
.. ने ही श्री शंकरदेव को ऊँचा उठाया था और यह उनका 
...  कीति-स्त॑भ् है। 


.._ कौतिकौमुदी /सं० कृ०) [ समय--तेरहवीं शती ई० ] 


जो _कौतिकौमुदी' के प्रणेता सोमेश्व॑र के विषय में 

... विशेष जानकारी उपलब्ध नहीं । इतना कहा जा सकता है 

.. कि इन्होंने इस काव्य की रचना वस्तुपाल के जीवन-चरित 
... को दृष्टि में रखकर उन्हीं की कीर्ति का बखान करने के. 

 क है । भाषा तथा काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से यह 
; काव्य 'है। + होती 
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३ । पर इसकी शैली कुछ ऐसी है कि कुछ 
ह्ते हैं । 2००५ इस 





कीतिदेव 


ब्ज्कूल हु | 


श्सक कृतिकार हैं बट भाई उमरवा्ओा ( 899 
8950) गुजराती साहित्य में पत्र-रूप में आलोचना की यह 
अथम पुस्तक ह। इसमें कई लेखकों और पुस्तकों पर कड़ी 
आलोचना लिखी गई है । कीतिदा नाम के काल्पनिक पात्र 


अत 


के प्रति कमल नाम के व्यक्ति द्वारा लि गए पत्रों में आलो- 
चना हुई है। काएपनिक प्रसंगों द्वारा संवाद के रूप में लेखक 
और कृतित्व का मूल्यांकन किया गया है। मल्यांकन में तटस्थ 
दृष्टि है और हास्य का उपयोग करके विवेचन को रोचक 
रूप दिया गया है। लेखक के पास मर्मबेधी दृष्टि है, प्रतीति- 
कर तकं-शक्ति है और आलोचना के सिद्धांतों का समु- 
चित ज्ञान है। इस पुस्तक से लेखक ने आलोचना-साहित्य 
को एक नया मोड़ दिया है। 























कीतिदेव (गु० पा०) 


कन्हेयालाल माणिकलाल मुंशी-क्ृत * गुजरातनो 
नाथ उपन्यास में कीतिदेव एक आवशं प्रिय, स्वप्नद्रष्टा 
पात्र है। वह मालवदेश का निष्कपट, निःस्वार्थ और स्पष्ट- 
वादी योद्धा है। अपने जन्म, जाति, माता, पिता, आदि 
के विषय में उसे कोई ज्ञान नहीं । इस रहस्य को जानने 
की अदम्य इच्छा से वह तंत्रविद्या सीखता है और काक 
(दे० काक़ भट्ट ) की सहायता से यह जान जाता है । 
उसके मूदु, सात्तविक व्यवहार, मोहक स्वरूप और सरल 
व्यक्तित्व से प्रभावित काक उससे स्नेह करता है। काक ने 
काल-मेरव से यह संवाद प्राप्त किया कि कोतिदेव जब 
वालक था तब उसे सज्जन मेहता ने अनाथ मानकर यात्रा 
के लिए आए हुए सेनापति उबक को सौंप दिया था। वह 
पाटण के प्रार्वाट कुल का था और वस्तुत: वही मुंजाल 
(दे०) का पुत्र था। फूलकुंवरबा उसकी माता थी । अबंती 
का योद्धा कौतिदेव मुंजाल का पुत्र है--..इस तथ्य के उद्‌- 
घाटन से सभी आइचर्य एवं आनंद से गद्गद हो जाते हैं । 
मुजाल दौड़कर पुत्र कौतिदेव को जब गले लगाता है तब 
यह पहली बार का पिता-पुत्र-मिलन उपन्यास में रोच- 
कता पैदा करता है। कीतिदेव इस सुख का त्याग कर 


: अपना कर्तव्य निभाने के लिए निराश होकर अवंती की ओर 


प्रस्थान करता है! यह उसकी कर्तव्यपरायणता का उदाह-.... 
रण हैं। वह आर्यावर्त की एकता का आराधक है। अपने 
रस. स्वप्त को साकार करने के लिए वह अह॒निश उद्योग... 
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करता है । कीतिदेव के चरित्रांकन में मुंशी जी ने बड़ी 
सतर्कता और कुशलता का परिचय दिया है| उसके भन में 
सर्देव अंतर्हृह्ध चलता रहता है--आदर्श और यथार्थ का, 
स्वप्न और सत्य का, कतेव्य और भावना का। उसी के 
सत्प्रयत्नों से पाठण और अबंती एक सूत्र में अनुस्युत होते 
हैं । यवतों के आक्रमण से देश की रक्षा करने की चिता 
लेकर वह पाटण आता है और आर्यावतें की सुरक्षा के 
लिए कटिबद्ध होने के लिए शासकों एवं सामंतों का आह्वान 
करता है। मुंजाल से लोहा लेता है, कंदी बनता है, यात- 
नाएँ सहता है। पर आर्यावत की एकता का महामंत्र 
जपना नहीं छोड़ता । यही उसके चरित्र की विशेषता है। 





कीलिनाथ कुतु कोदटि (क० ले० ) 


डॉ० कीतिनाथ दत्तात्रेय कृर्तुकोंटि का जन्म 
कर्णाटक में हुआ। कीतिताथ कुतुकोटि कन्‍तड की आशा 


हैं, मेधावी साहित्यकार हैं । आपकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं-- 


ऊर्भिलें, 'स्वप्नदर्शिमत्तु', “इतर गीतनाटकगलु', साहित्य 
मत्तु युगधर्म', “बेंद्रेयवर कविते', “रामायण दर्शनम्‌' (आलो- 
: चना) तथा 'नडेदु बंद दारि के तीन संपुट । आप कन्नड 


की नयी पीढ़ी के स्वंश्रेष्ठ आलोचक हैं । “नडेदु बंद दारि' 


की भूमिकाओं ने कन्‍्नड में युगांतर उपस्थित किया है। 
'मन्‍्वंतर' नामक श्रेष्ठ साहित्य त्रेमासिक का आप सफ- 
लतापूर्वक संपादन कर रहे हैं। 'स्वप्तदर्शी एक सफल 
गीतिनाटक है जिसमें यह प्रतिपादित किया गया है कि 
समाज संतों को स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं है, कितु 
उनकी पूजा करता है । सत्यकाम के जीवन की यह भारमिक 
कहानी अत्यंत सांकेतिकता के साथ निरूपित है। “रामा- 
वसान', 'महाप्रस्थान', “महाइवेते', 'शोकचक्र' इंस संग्रह के 
अन्य उल्लेखनीय गीतिनाटक हैं। तीव्र सांकेतिकता, चुभती 
भाषा आदि इनकी विशेषताएं हैं । “उमिले में काव्य में 
अनादुत उमिला की मामिक कथा है । कुर्तुकोटि ने हिंदी में 
भी कुछ कविताएँ लिखी हैं। रससृष्टि, संतुलित भाषा 
तथा बैचारिकता आपकी शैली की विशेषताएं हैं । 


कौत्तिलता (अप० कु०) 


विद्यापति (दे०) रचित 'कीत्तिलता' एक ऐति- 
हासिक चरित-क्राव्य है। इसमें कवि ने अपने प्रथम आश्रय- 
दाता राजा कीत्तिसिह का ग्रुण-गात किया है । यह विद्या- 
पति की सर्वप्रथम रचना है और इसकी रचना कवि ने 





कीषकणव्क्‌ 











लिखित जो कतिपय कृतियाँ उपलब्ध हुई हैं उनमें से यह भी 
एक है । 


यह कृति चार पललवों में विभवत है। प्रथम 


पल्‍लव में राजा कीत्तिसिह के दानशील स्वभाव और आत्मा- 
भिमान की ओर संकेत किया गया है । दूसरे पल्‍लब में पितृ- 
घाती राज्यापहर्ता तुरक असलान से बदला लेने के लिए 
कीत्तिसिह तथा उनके भाई वीरसिह के जौनपुर के नवाब से' 
सहायता के लिए वहाँ जाने का वर्णन है। तीसरे और 
चौथे पल्‍लवों में सेना के प्रस्थान, युद्ध तथा कीक्षिसिंह की 
विजय, पराक्रम और राज्याभिषेद्य का वर्णन है।... 

कृति में वर्णनात्मकता अधिक है। विभिन्‍न 
वर्णत स्वाभाविक हैं। बीच-बीच में अनेक वर्णन काव्य- 
सौंदर्य से अलंकृत हैं; कितु ऐसे स्थल अल्प हैं । वर्णनों में 
संवेदना और हृदयस्पशिता का अभाव है। कवि की प्रथम 
रचता होने के कारण संभवत: उसका काव्य-सौंद्य निखर 
नहीं पाया । 

कृति में स्थान-स्थान पर गद्य का भी प्रयोग 
हुआ है। यह गद्य संस्कृत-ग्रंथ के आदर्श पर अवलंबित है। 
पद्य-भाग को गाथाओं में प्राकृत का यथेष्ट प्रभाव है। कृति 
की अपञ्रष्ट-अवह॒टठ भाषा मैथिल अपभ्र श है जो उत्तर- 
कालीन अपभ्रश का रूप है। इसमें संस्कृत-पदावली, 
प्राकृतिक शब्द-योजना, अरबी-फ़ारसी के शब्दों का प्रयोग 
और मैथिली का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । 

इस कृति के संस्कृत-पद्मों में मालिनी, शार्दुल- 
विक्रीडित, आदि संस्क्ृत के छंदों का प्रयोग हुआ है। अन्यत्र 
दोहा, छप्पय, मणबहला, गीतिका, णाराच, अरिल्ल 
इत्यादि छंद प्रयुक्त हुए हैं । 


कीषकणवकु (त० पारि०) 


संघकालीन क्ृतियों का एक वर्ग कीषकणक्कु 

(गौण रचनाएँ ) कहलाता है। इस वर्ग की कुछ रचनाएँ संघ 

काल में और कुछ संघमोत्तर काल में रचित हैं। इस वर्ग की 
विभिन्‍न रचनाओं के नाम और उनके प्रपाद्य विषय इस प्रकार 
हैँ---तिरुक्कुरल्‌” (दे० ) और “तालडियार' (दे०) नीति- 

ग्रंथ हैं जिन्हें तमिल साहित्य में विशिष्ट स्थान प्राप्त है। 
'तान्मणिक्कडिहे विक॒म्बि नाहतार' की रचना है। इसमें 
[40 नीति-विषयक पद हैं । प्रत्येक पद में मणिवत संदर 

चार (नान्‍्कु) तथ्यों की अभिव्यक्ति है। 'इनियवे नापंद' के 


_रचयिता पृदचेंदनार हैं। नीति-विषयक चालीस पदों से 


20 वर्ष की अवस्था में की थी। जेनेतर कबियों द्वारा. 





क्‌कुमप्पोट्ट कुमारस्वामी 
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युक्त इस रचना में बताया गया 
से कार्य इनियदु (मधुर) अर्थात्‌ फरणीय हैं। कपिलर 
(दे० )-कृत 'इन्ना नापंदु” नामक नीति-ग्रंथ में 4) पद है। 
इसमें निषिद्ध कर्मों की चर्चा है। कण्णन्‌ कुत्तनार की कृति 
'कार नापंदु' के 40 पदों में वर्षा ऋतु में प्रकृति के सौंदर्य 
का सजीव एवं मनोहारी वर्णन प्राप्त होता है। 'कब्ठवधि 
नापदु' के रचयिता पोयर्ग कवि हैं। उन्होंने इस कृति की 
रचता चोल सम्राद शेंगणान द्वारा बंदी बनाए गए अपने 
मित्र कर्णककक्‍ल इझंम्पोरे (दे०) को क़द से मुक्त करने 
के लिए की थी । ऐतपिण ऐम्बदू, तिणमोषि ऐम्बदु, ऐतिण 
ए षपदू, तिणमाले नू ट्रबदु के रचयिता क्रमश: मारन पोरयन, 
कण्णन्‌ चेंदनार, मुवादियर और कणियन्‌ मेदावियार हैं । 
इन कृतियों में पाँच मूभागों का वर्णन है । विभिन्‍न कृतियों 
में पाँचों भूभागों से संबंधित पद बराबर मात्रा में हैं । 
'तिरिकडकम' नल्‍लादनार की कृति है । इसके प्रत्येक पद में 
तीन उत्कृष्ट विचार व्यक्त हुए हैं। आचारक्कोवे' के 00 
पदों में पेरवायिन मुलत्किव्दयार ने करणीय एवं अकरणीय 
विषयों की चर्चा की है। मुन्स्रैयरैयतार (दे०)-कृत 
'पषमोषि! (कहावत) के प्रत्येक पद के अंत में एक कहावत 
का प्रयोग हुआ है। इसमें ऐतिहासिक तथ्यों एवं पौराणिक 
प्रसंगों की ओर संकेत किया गया है। कारियाशान-कृत 
'शिरुपंचमूलम्‌' के प्रत्येक पद में जीवन के लिए उपयोगी 
पाँच बातें बताई गई हैं। पुल्लंकाडनार-कृत 'कलन्निलै' में 
पाँच भूभागों का वर्णव है। कूडलूर किषार-कृत 'मुदुमो- 
लिक्कांजि' में मनुष्य के लिए उपयोगी सुंदर तत्त्वों का 
तथा कणि भेदावियार-कृत 'एलादि' के प्रत्येक पद में छह 
महत्त्वपूर्ण बातों का वर्णन है । 


- कुंकुमप्पोट्दु कुसारस्वासी (त० पा०) 


यह तमिल के प्रसिद्ध कहानीकार (बी० एस०) 
रामय्या (दे०) की इसी नाम से प्रकाशित कहानी-माला 
की कहानियों का नायक है । सभी कहानियाँ अपने आप में 
स्वतंत्र हैं परंतु सभी में कुमारस्वामी की चारित्रिक विशेष- 
_ ताओं का उद्घाटन है। इसका चरित्र बहुत कुछ सर कानन 


. डायल की कहातियों के नायक “श्रलाक होम्स' की तरह 


. है। कुमारस्वामी खूफ़िया पुलिस (सी० आई० डी )का 
... कर्मचारी है। विभिन्‍न कहानियों में उसकी सफलताओं और 
_विफलताओं का सजीव वर्णन प्रस्तुत किया गया है। वह 





200 


के संसार में कौन-कौन 





अपराधियों के संपंक में आता है वहाँ अमीर लोगों के 
न । विभिन्‍न कहा हानियों यों में अपराध- | 


कंचन नंपियार 


संबंधी गृत्थियों को सुलभाने और अपराधियों को पकड़ने 


में उसको सामथ्य का प्रभावशाली वर्णन है। उसमें पुलिस 
वाले के लिए अपेक्षित सभी ग्रुण--जैसे कार्य कुशलता, 
चातुरी, व्यवहार-कुशलता आदि--हैं। इस चरित्र के 
माध्यम से कहानीकार ने अँग्रेज़ों के शासन-काल के उत्त रार्ध 
में मदुरे ज़िलि के पुलिस वालों के जीवन का चित्र प्रस्तुत 
किया है । कहानो में उसके तीस वर्षों के जीवन का चित्रण 


है । 





से-बड़ा प्रलोभन भी उसे अपने कतंव्य से नहीं डिगा पाता 
है । वह वस्तुत: एक वफ़ादार पुलिस वाला है । उसके जीवन 
का चित्रण करते हुए कहानीकार ने बीसवीं शती के प्रथम 
चार दशकों में मदुरे जिले के लोगों के जीवन का सफलता- 
पूर्वक चित्रण किया है। 


कुमारस्वामी दृढ़ विचारों का व्यक्ति है । बड़े- 


कंचन नंपियार (मल० ले०) [जीवन-काल---अठा रहवीं 
शती ई० का आरंभ | 


ये मलयात्ठम के प्रथम जनकवि हैं और तुछ छल 
तामक दृदय-कला रूप के प्रवर्तेक हैं। ये जावनकोर के महा- 
राजाओं--मार्त्तड वर्मा और धर्मराजा कवि-सभा में सदस्य 
थे। कहा जाता है कि इन्होंने “चाक्यार कुत्तु” की प्रति- 
योगिता में तुछ छल्‌-तामक न्‌ त्यात्मक कथाखझ्यान-विधा का 
उपज्ञापन किया था और स्वयं मंच पर अपना कौशल 
दिखाकर प्रथम बार ही प्रेक्षकों को मुग्ध कर दिया था। 
विद्वानों में इस विषय में मतभेद है कि “राघवीयम्‌” आदि 
संस्कृत-काव्यों के रचयिता राम पाणिवाद कवि से' अभिन्‍न 
हैं अथवा नहीं । ; 

नंपियार की मुख्य कृतियाँ 'शीतंकन्‌' (दे०), 
परयन्‌, ओट्टन्न (दे०)--इन तीनों शैलियों में रचित 
चालीस से अधिक तुद् छल्‌ (दे ० )-कथाएँ हैं। ये पौराणिक 
कथाओं पर आधारित हैं । “श्रीकृष्णचरितम्‌ मणिप्रवालम्‌ 
बालोपयोगी महाकाव्य है जिसको अनेक पीढ़ियों से 
प्रारंभिक शिक्षा के क्षेत्र में स्थान मिलता रहा है । इन्होंने 
आट्टकथाएँ भी लिखी हैं । 

नंपियार कवि ही नहीं, समाज-सुधारक भी थे। 


सुधारक के लिए उनका हथियार था हास्यरस | उद्धृत 
राजाओं, भ्रष्टाचारी राजसेवकों, डरपोक सैनिकों पर इन्होंने 


जो व्यंग्य किया और जिस कुशलता से इस व्यंग्य को प्रेक्षकों & 
और श्रोताओं के सामने प्रस्तुत किया उससे न केवल हँसी _ 


के फब्वारे फूटें थे वरन्‌ समाज-सुधार के भी साधन जुट गए . 





कृंचियम्मा 


थे । पौराणिक कथाएँ इसके लिए निमित्त-मात्र थीं। असली 
पात्र तो जनता के भिन्‍त-भिन्‍न वर्गों के प्रतिनिधि ही थे 
जिनमें हिंदुस्तानी बोलने वाले गोसाईं भी सम्मिलित हैं। 
पौराणिक पात्रों में भी वृद्ध वानर की पूँछ को हिलाने में 
असमर्थ भीमसेन, बाली की पूँछ में बँघे रावण जैसे कुंठित- 
वीय॑ पात्रों का चित्रण ही इतको अधिक प्रिय था। शायद 
नंपियार ही प्रथम भारतीय कवि हैं जिन्होंने यूरोपीय 
व्यापारियों के साथ भारतीय नरेशों की मैत्री पर असंतोष 
प्रकट किया था । 


कुंचियम्मा (मल० पा० ) 


 पी० के० राजराज वर्मा (दे०) द्वारा सर्जित 
सत्री-पात्र जो पंचुमेनवनुम्‌ कुंचियस्मयुम्‌, प्रेसिडेंट कुंची” 
आदि अनेक हास्य-क्ृतियों में पाठकों का मनोरंजन करता 
है | कुंचियम्मा मध्य वर्ग की औसत गृहिंणी की तरह कभी 
अपने पति पंचु मेनन (दे०) को उलाहना देती है तो कभी 
उससे लड़ती-झगड़ती है । अपने पति की तरह वह भी कभी- 
कभी हास्यास्पद स्थितियों में फेस जाती है। कूुंचियम्मा 
एक भोली-भाली महिला है जो अपने पति और बच्चों के 
प्रति अपने कतंव्य खूब जानती है, परंतु उनको निभाने के 
प्रयत्न में पाठकों को हास्य की सामग्री प्रदान करती है। 
_कुंचियम्मा मलयाक्तम के हास्य-कथा-पात्रों में प्रमुख है । 





कुड्व्निक्कुट्टन्‌ तंपुरान (मल० ले०) [जन्म--864 ई०, 


मृत्यु--92 ई ० ] 


ये केरल-व्यास के नाम से प्रख्यात हैं । ये उस 

 कीटडडछ छर के ऐतिहासिक राजवंश के सदस्य थे जहाँ 

अनेक विद्वानों ने जन्म लिया था और उससे भी अधिक 

विद्वानों को काव्य-सपर्या में शिक्षण प्राप्त हुआ था। तत्का- 

लीन कवियों-मूर्धेल्यों में से कई इनके सहुयोगी थे और ये 
इन सब में शिरोमणि थे । 

१४ तंपुरान्‌ का सबसे मुख्य साहित्यिक प्रयत्न संपूर्ण 


'महाभारत' (दे०) का छंदानुछुंद अनुवाद (दे० भाषा- 


भारतम्‌ ) है । इसके अलावा इन्होंने साठ से अधिक मौलिक 
शव अनूदित ग्रंथों की भी रचना की है जिनमें काव्य, रूपक, 
गीत, शास्त्र आदि सभी सम्मिलित हैं । ये अपने सहयोगियों 
से पत्र-व्यवहार भी कविता में ही करते थे | संस्कृत में भी 
इन्होंने कई ग्रंथों की रचना की है । संस्कृत के प्रकांड पंडित 
होते हुए भी इन्होंने एक भी संस्कृत शब्द का प्रयोग न करते 
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हुए भी इन्होंने काव्य-रचना की है । 

मलयाव्ठम की काव्य-भाषा को सहज-सरल, 
प्रवाहप्णं और प्रसत्त-मधुर शैली प्रदान करने वालों में 
तंपुरान्‌ प्रमुख हैं। इनके पिता वेण्मणि (दे०) अच्छन्‌ 
नंपूतिरिप्पाड द्वारा प्रवतित और वमात्रेय भ्राता वेण्मणि 
(दे०) महन्‌ नंपूतिरिप्पाड वक्त छत्तोक़ (दे०) द्वारा 
पोषित नृतन आंदोलन विण्मणि प्रस्थानम्‌' को इन्होंने पूर्ण 
रूप से विकसित किया था जिसका वह छत्तोकछ जैसे आगे 
के कवियों. ने सफलतापूर्वक प्रयोग किया था। तंपुरान का 
द्रत-कविता-पाटव अदभुत था । 

अहाभारत' के अनुवादक के रूप में, काव्य-शैली 
के परिमाज नकर्ता के रूप में और महान्‌ कला-पोषक के 
रूप में तंपुरान का स्थान अद्वितीय है । 


कूंडलियां (हिं० पारि० ) 


कुंडलियां छंद में भी छप्पय (दे०) की भाँति 
छह चरण होते हैं, और प्रत्येक चरण में चौबीस मात्राएँ 
होती हैं। पर ये चौबीस मात्राएँ एक छंद की न होकर--- 
दोहा (दे०) और रोला (दे० )--इन दो छंदों की होती 
हैं। ये दोनों छंद मानों कूंडली रूप से एक दूसरे से गुंथे 
होते हैं, इसलिए इसे 'कूंडलियां' छंद कहते हैं। जिस शब्द 


से यह छंद प्रारंभ होता है, उसी से इसका अंत भी होता 


है, साथ ही दोहे का चौथा चरण रोला छंद के पहले चरण का 
एक भाग होक'र आता है । हिंदी-साहित्य में दीतदयाल गिरि 


 (दे०) और गिरधर (दे०) कविराय की कूंडलियाँ प्रसिद्ध 


हैं। उदाहरण--- 
दोलत पाय न कीजिये सपनेहूँ अभिमान 
. चंचल जल दिन चारि को, ठोउ न रहत निदान. 
(दोहा ) 
ठाँडँ न रहुत निदान, जियत जग में जस लीजे 
मीठे वचन सुनाय, विनय सब ही की कीजे 
कह गिरधर कविराय, अरे, यह सब घट तौलत 
पाहुन निसि दिन चारि, रहत सब ही के दोलत ॥ 
( रोला ) 


कुंतक (सं० ले०) [समय--संभवतः 980-000 ई०] 


राजानक कंतक, जंसा कि इनकी राजानक 


उपाधि से ही प्रतीत होता है, कश्मीरी थे । इनका समय 


आनंदवर्धन (दे०) के बाद तथा महिमभट्ट (दे०) के पूव _ 


कुंती 


>लन्‍सापथ+ासातनमीयट रो शककलना+,. 
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दशक का अंतिम चरण एवं एकादश शताब्दी ईसवी का पूव 
प्रतीत होता है । कुंतक के व्यक्तिगत जीवन के विषय 
कुछ ज्ञात नहीं है । कुछ हस्तलेखों में इनका नाम कुंतल या 
कुंतलक मिलता है जो निश्चित रूप से श्रांति है । 

आचार्य कुंतल के नाम में केबल एक ही ग्रंथ 
उपलब्ध है--'वक्रोक्तिजीवित (दे०) (दे: वक्रोडित भी ) 
जो साहितहाणास्त्र-परदा है । कंतक साहित्य के बढ़े हूँ 
मर्मज्ञ आचार्य थे। महिमभद ने 
है जिसका अभिप्राय यह है शिये अपने को बहत बड़ा 
सहूृदव् मानते थे! 'वक्रोक्तिजीदित' साहित्यशास्त्र देते एक 
मूर्ध्य कृति है जो अभी भी अपूर्ण रूप में ही. उपलब्ध है 
संपूर्ण ग्रंथ. संभवत: चार उस्मेषों में था पर तृतीय उन्मेष 
भी पूरा उपलब्ध नहीं हो सका है। ग्रंथ में कारिका, वृत्ति 
एवं उदाहरण शैली को अपनाया गया है। उपलब्ध कल 
04 कारिकाओं पर वृत्ति एवं यथास्थान उदाहरण श्लोक 
हैं। उदाहरण “रामायण (दे०), 'महाभारत' (दे०) एवं 
भास (दे०), कालिदास (दे०), भवभूति (दे०) तथा 
'राजशेखर (दे०) आदि अनेक कवियों की कृतियों से लि 
गए हैं । 


दीपा 5 रखदशगप्ाना प्रा 


कुंतक व्यापारवादी आचाये हैं । इनके अनुसार 
कवि का वक्‍तु-व्यापार ही काव्य का सर्वस्व है। उतित के 
दो प्रकार होते हैं---स्वभावोक्ति एवं बक्रोक्ति | स्वभावोक्ति 
शास्त्रों एवं पुराणों की रचना का प्रकार है तो वक्रोक्ति 
काव्य का । इसी से सहृदय को आह्लाठ होता है । वाक्य से 
रसानुभूति का रहस्य भी यही वक्रोक्तित ही है | कंतक ने 
ध्वनि का वक्रोक्ति में ही अंतर्भाव माना है । पर महिम- 
भट्ट ध्वनि एवं वक्रोक्ति दोनों का अंतर्भाव भक्ति अर्थात्‌ 
झक्षणा में करके अनुमान में ही सबको गताथ मानते हैं । 


.. कुंती (सं० पा०) 


क्‍ इसका पिता युद्धकुलीन राजा शूर था और यह 
.. श्रीकृष्ण (दे०) के पिता वसुदेव की भगिनी थी । दुर्वासा 
.. कैवर के कारण इसने विवाह से पूर्व एक बार सूर्य का 
..._ आवाहन किया तो उससे इसे कवच-कुंडल-युक्त कर्ण (दे०) 
3 नामक पुत्र हुआ, जिसे इसने लोकलाजवश अदइच नदी में 
त्याग दिया, कितु वह बच ग़यां। इसका पांड के साथ 

: विवाह हुआ, तथा इसके तीन पुत्र हुए--युधिष्ठिर (दे० ) 
भीम (दे०) और अर्जुन (दे०)। कंती ने अनेक उपायों 
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_ से कर्ण को पांडवों के पक्ष में करना चाहा परंतु कर्ण ने 


. सदा कौरवों का साथ दिया। स्वयंवर में अर्जन ने द्रौपदी 


2७ 


(दे०) को जीता तो घर आते ही यूुधिष्ठिर ने कंती से 
| कि हम शिक्षा ले आगे हैं' तो कूती ने सहजभाव से 
कहा कि इस भिक्षा को पाँचों में समान रूप से बाँठ लो। 
कुंती के बचत का पालन करने के लिए द्रौपदी पाँचों भादयों 
वी परनी बनती रही। एक बार इसने ब्राह्मण-कृटंव को 
संकट से' मुकत करने के लिए भीम द्वारा बकासुर का वध 
कराया। दसथे हसकी परोपकारी बृत्ति का पता चलता है। 


कुंदकंद (प्रा० लं> ) 


दिगंबर-संप्रदाय में इनका नाम अत्यंत गौरव 
के साथ लिया जाता है । 
संप्रदाय में इन्हें सर्वोच्च स्थान प्राप्त है। इ्वेतांबरों में जो 
गौरव भद्रबाहु (दे० ) को प्राप्त है दिगंबरों में वही इन्हें 
प्रदान किया जाता है । इनका समय ईसा की प्रथम शताब्दी 
के आसपास माना जाता है। इनका वास्तविक नाम पद्म: 
तंदि है कितु कोॉडकुड के निवासी होने के कारण इन्हें 
इस नाम से अभिहित किया जाता है। इनकी एक उपाधि 
गृह पिच्छमी' है जो इनकी शिष्य-परंपरा को भी प्राप्त हुई 
है ! कहा जाता है कि इन्होंने 83 ग्रंथ लिखे थे जिनमें केवल 
सात का ज्ञान है। 'पंचत्यिअसार' (पंचास्तिकायसार) या 
'प्बयनमार', 'पंचत्थिअसंग्रहः और 'समयसारा ये तीन 
ग्रंथ मिलकर 'प्राभृतत्रय' या 'नाटकंत्रथ' की संज्ञा से' अभि- 
हित किए जाते हैं । इनमें 'पंचत्थिअसंग्रह' के दो भाग हैं--- 


'प्रवचनसार' और “पंचास्तिकायसंग्रह' । ये दोनों पृथक ग्रंथ 


माने जाते हैं। “नियमसार', “रत्नसार और घटप्राभृत' भी 
इनके ही ग्रंथ माने जाते हैं। इन यंथों में प्राकृत गाथाएँ, 
सदाचार, नीति और जैन निण्मावली आदि का वर्णन है । 


कुंदनिका कापडिया (गु० ले० / [जन्म--923 ई० ] 


स्वातंत्र्योत्तर काल की कहानी और उपन्यास- 


लेखिका के रूप में कुंदनिका कापडिया का महत्त्वपूर्ण योग- 


दान है । संप्रति वे “नवतीत' मासिक पत्रिका के गुजराती 
संस्करण की संपादिका हैं । अंतर्राष्ट्रीय कहानी-म्रति- 
योगिता में उनकी कहानी 'प्रेमनां आँसू” पुररुक्कत हुई थी । 
उनके दो कहानी-संग्रह 
और दो उपन्यास 'परोठ्थतां पहेला' तथा अगनपिपासा 


प्रकाशित हुए हैं । उनके उपन्यास और कहानियों का रूप _ 
भनोवैज्ञानिक है। विश्लेषणात्मक शैली का प्रयोग उनके 


.. छृतित्व का वेशिष्ट्य है । 


हाबवीर और गोगल से ब्राद इस 


प्रेमनां आँस' और “बंधरनिशाओं 




















कुदमाला 


हि ना 


कंदभाला (सं० कृ० ) [समय---000 ई० | 


यह एक रामकथात्मक नाटक है । इसके 
रचयिता विद्ञनाग (दे०) अरारालपुर के निवासी थे। 
ये बौद्ध ताकिक दिहाताग से सर्वथा भिन्‍न हैं । इनका दूसरा 
ताम वीरनाग भी है 


कऋंदमाला' में राम के जीवन के उत्तरकालीन 


भांग को उपजीव्य बसाया गया है। इसमें तथा “उत्तर- 
रामचरित' (दे०) के कथानक में बहुत-कुछ समानता है। 
दिद्नाग ने स्पष्ट रूप से भवभूति (दे०) का अनुकरण 
किया । “कुंदमाला' के वर्णन रूढ़िसम्भत एवं कविता मध्यम 
कोटि की है। परंतु क्रियाशीलता एवं शैली की सरलता 
की दृष्टि से यह नाठक बड़ा प्रभावोत्यादक है। इसमें 
संवाद और चरित्र-चित्रण अपना वेशिट्ष्य लिये हुए हैं 

परित्यक्ता सीता के दुःख से समस्त वन के पशु-पक्षी रो 
पड़ते हैं । सीता के प्रति राम के बिलाप की भी इसमें बड़ी 
माभिक अभिव्यंजना हुई है । वस्तुत: इस नाटक में चरित्र- 
चित्रण में नाटककार का दृष्टिकोण यथार्थवादी है | अतः 
यह नाटक दर्शकों के मानस पर बड़ा स्थायी प्रभाव डालता 


है । 


_कुंभकर्णन्‌ (त० पा० ) 


वाल्मीकि रामायण दे० ) में प्राप्त कुंभकर्ण के. 


चरित्र को लेकर तमिल में अनेक साहित्यिक कृतियों की 
रचना हुई है जिसमें प्रसिद्ध हैं कंबर-कृत 'कंब-रामायणम्‌ 
(महाकाव्य ), रा० पि० सेतुपिल्ले-कृत 'कर्णनुम कुंभकर्णतुम्‌ 
(निबंध), कदकयिनत्‌ कादल (काव्य-प्रंथ ), शाले इलंतिरेयन्‌- 
कृत 'कोटिट्युम आऑबलुम नेयदलुम पोलवे” (कथाकाव्य ) 
आदि । द 
कंबर का कुंभकर्णन एक आदशे योडा है 

वह अत्यंत शक्तिशाली है। उसे करणीय-अकरणीय का 
ज्ञान है । अपना पेट पालने वाले भाई के प्रति उसमें 
सम्मान की भावना है। उस भाई के लिए वह अपने प्राण 
त्याग देता है। कुंभकर्ण के अ्रातृ-प्रेम की भावना को कवि 
ने विशेष महत्व नहीं दिया | इसके दो कारण हैं । प्रथमत: 
कंब-रामायणम्‌' में कृंभकर्ण गौणपात्र है, अतः कवि को उस 
की भावनाओं के विस्तृत वर्णत का अवकाश नहीं मिला । 
द्वितीयत: कंबर का आविर्भाव चोछ राजाओं के शासन- 


काल में हुआ था जबकि लोग अपना पेट पालचे वाले के. 
लिए प्राणों का त्याग अपना उद्देश्य समझते थे । इस प्रकार 
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'कंब-रामायणम्‌ सें कुभकर्णन्‌ का चित्र अपूर्ण है। “कर्णनुम्‌ 
कुंभकर्णनुम्‌' शीर्षक निबंध में लेखक ने राजा कर्ण से कुंभ- 
कर्ण की तुलना करते हुए उसे बीर, कतेव्यपरायण एवं 

आदर्श व्यक्ति सिद्ध किया है। केदकयिन्‌ कादल्‌” नामक 
काव्य-प्रंथ में प्रथम बार कुंभकर्ण के पारिवारिक जीवन का 
चित्र प्रस्तुत किया गया है। कवि ने उसे काल्पनिक पात्र 
न बनाकर सामान्य मानव का रूप दिया है । कोटियुम 
आंबलुम्‌ नेयदलुम्‌ पोलवे' नामक कथाकाव्य में कुंभकर्ण॑न्‌ 
को आदर्श अआता, आदर्श योद्धा और बुद्धिमान व्यक्ति के 


रूप में चित्रित किया गया है । वह रावण की विजय पर 


प्रसन्‍न होता है। उसे गये है कि वह रावण जंसे भहान्‌ 
व्यक्ति का भाई है। वह युद्ध-क्षेत्र में प्राण त्याग कर लोगों 


को यह कहने का अवसर नहीं देना चाहता कि रावण के. 


मन में अपने भाइयों के प्रति तनिक भी प्रेम नहीं था । इस 
कथाकाव्य में कुंभकर्णन्‌ को आदर्श भाई के रूप में चित्रित 
किया गया है । स्पष्ट है कि तमिल में कुंभकर्णन्‌ के चरित्र 


से संबंधित अनेक साहित्यिक कृतियाँ हैं। विभिन्‍न कृतियों 


में उसका रूप भिन्‍न-भिन्‍न है | 


कुंरणगार, के० जी० (क० ले०) [जनन्‍्म---895 ई०] 


कन्नड के प्रतिष्ठित आलोचक एवं विद्वान प्रो ० 


कल्लप्पा कंरणगार का जन्म बेलगाँव जिले के कौजलगी 
ग्राम में ।895 ई० में हुआ। आपका बाल्य जीवन बहुत 
गरीबी में बीता । कनन्‍नड में एम ० ए० पास कर आप 


धारवाड़ के कर्णाटक कालेज में प्राध्यापक और फिर कोल्हा- 


पुर के राजाराम कालेज में कननड विभागाध्यक्ष बने । वहीं 
रहकर इन्होंने शोध की । शोध्र की दृष्टि से “इंस्क्रिप्शंज़ 
फ्रॉम कोल्हापुर एंड नादं॑न कर्नाटक आपकी उल्लेखनीय 
कृति है। आपके संपादित ग्रंथों में आदि पुराण” (दे०), 
'कुमुदेंद रामायण” (दे०), 'पूर्व-पुराणम्‌', 'हरिहर देव 


'आदि प्रमुख हैं। 'महादेवियाक्‍क्र' इनका सुंदर नाठक है। 


सरस्वती” पर भी आपने एक ग्रंथ लिखा है। इनके अति- 
रिक्त, इन्होंने कन्नड व अँग्रेज़ी में कन्नड-साहित्य, भाषा व 
संस्कृति से संबंधित शताधिक लेख लिखे हैं। पुरातत्व के 


अंतर्गत शिलालेख, ताम्रपत्रों, आदि में इनकी विशेष रुचि 


रही है। आपने पुरातात्बिक अन्वेषण-अध्ययन के बल पर 


कर्णाठक के शातवाहनकालीन जनजीवन का चित्रण प्रस्तुत 


किया है । प्रो० कुरणगार कनन्‍्नड साहित्य की' जन, वीरशव 
और ब्राह्मण सभी धाराओं के अधिकारी विद्वान्‌ थे। छंद:- 
शास्त्र में आपकी विशेष पेठ थी । 


कर्णाटक के शैवधर्मों पर 
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भध्यवर्गीय भावुक व्यक्तियों की इस क्रांति के प्रति होनें 
वाली प्रतिक्रिया का प्रस्तुत काव्य में संदर विश्लेषण किया. 
। गया है । किसी भी सहृदय्य व्यक्ति को इस क्रांति से 
सहानुभूति होगी, परंतु उसके काय्य इसके विरुद्ध ही 
_ परिणत होते हैं । यह अंतहँद्व आधुनिक मनुष्य को मान- 


कुटुंबराव, कोडवर्गटि 
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--उनमें भी पाशुपतों पर---आपने विश्वेष प्रकाश डाला है । 


आपके निधन से कन्नड-साहित्य की विशेष क्षति हुई । 


कुटुँबरावु, कोडवर्गंटि (ते० ले०) [ [909 ई० ] 


ये लेलग के प्रमुख कथाकार एवं उपन्यासकारों 
में से एक हैं। इन्होंने राजनीतिक एवं सामाजिक समस्याओं 
को प्रतिबिबित करने वाले अनेक मनोवेज्ञानिक उपस्यासों 
एवं कहानियों की रचना की है। इन्होंने सामाजिक प्रयोजन 
को दृष्टि में रखकर साहित्यिक साधना की है। आज के 
बदलते हुए सामाजिक मूल्यों का चित्रण इनको रचनाओं 
का प्रमुख विषय है । इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं---चदुव्‌ , 
“आडजन्मा, 'निलुवनीर, 'मोंडिवाड', 'वरप्रसादमु, 'कलुर्ष 
लेनि मनिषि', अरुणोदयमु” आदि | 

“चदुव स्वतंत्रता-संग्राम के सत्याग्रह को भूमिका 
पर लिखा गया इनका राजनीतिक उपन्यास है। कांग्रेस के 
आंदोलन के कारण पढ़ाई छोड़ने वाले एक युवक की दू:ख- 
गाथा के साथ-साथ जीविका के किसी भी साधन का प्रबंध 
करने में असमर्थ हमारी शिक्षा-पद्धति का भी इसमें मारमिक 
चित्रण किया गया है । इसी प्रकार इनकी' अन्य रचनाओं 


में यथार्थंवादी दृष्टिकोण का प्रतिपादन मिलता है । छोटे 


उपन्यास के रूप में लिखी गईं इनकी लंबी कहानियाँ 
चरित्र-चित्रण तथा कथा के चमत्कार की दृष्टि से विशेष 
रूप से ध्यान आक्ृष्ट करती हैं । इन्होंने अन्य भाषाओं से 
अनेक कहानियों के अनुवाद भी किए हैं । तेलुग के उपन्यास 
एवं कथा-साहिंत्य को इनका योगदान महत्त्वपूर्ण है। 


कुटियोषिक्कल (मल० क्‌ ०) [रचना-काल---952 ई० ] 


वैलोप्पिक्किक श्रीधर मेनन (दे०) का खंड- 


. काव्य | इस काव्य का नायक एक मध्यवर्गीय स्वप्नद्रष्टा 
कवि है जो दलित-दरिद्रों की उन्‍नति तो चाहता है, परंतु 


अपने आद्शों का कार्यान्वयन तो दूर, उलटे वह उन 
मजदूरों से घृणा ही कर पाता है और स्वार्थवश उन्हें सताता 


कृषकों और मज़दूरों की क्रांति के इस युग में 
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सिक स्थिति का मुख्य लक्षण है। इस अंतईद्र को स्वर 


देने वाले इस काव्य का मलयाक्रम कविता में मुख्य स्थान 





6 क्कु ५ ति ७ का० / 
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यह भारतीदासन [(दे०)-कत एक वीटिियल 
काव्यम्‌ू (गृहस्थ जीवन से संबंधित काव्य) है। पाँच 
भागों में विभकत इस कृति में गृहस्थ के जीवन के आदि 


से लेकर अंत तक की विभिन्‍न घटनाओं का वर्णन है। _ 
प्रथम भाग में गृहस्थ-जीवन में घटित होने वाली' नाना 
घटनाओं का वर्णन करते हुए एक आदर्श गहस्वामिनी का 
चित्र प्रस्तुत किया गया है। अतिथि-सत्कार नामक द्वितीय _ 


भाग में गृहस्वामिनी द्वारा अतिथियों के स्वागत-सत्कार 
आदि का वर्णन है। यहाँ कवि ने नारी-शिक्षा एवं भोजन 
संबंधी कुछ संदर विचार व्यक्त किए हैं| तृतीय भाग में 
वेडप्पन और नाहभुन्‌ के प्रम॒॑ तथा विवाह का वर्णन है। 
लेखक ने इन दोनों के माता-पिता को आदर्श माता-पिता 


के रूप में चित्रित किया है। वे अपने बच्चों के प्रेम को. 


सह्ष स्वीकार कर लेते हैं । चतुर्थ भाग में नाहमुत्तु द्वारा 
गर्भधारण, शिक्ु-जन्म आदि की घटनाएँ वर्णित हैं। 
अंतिम भाग इस क्रृति का सर्वश्रेष्ठ अंश है। वद्धों का 
प्रेम शीर्षक इस भाग में कवि ने नर-तारी के प्रेममय 
जीवन और गृहस्वामिनी की महिमा का गान किया है। 
इस भाग के विभिन्‍न पद एक दीघ कविता के रूप में हैं । 
विभिन्‍न पदों में अभिव्यक्त विचारों एवं भावों में तारतम्य 
है । इस भाग के प्रत्येक पद में कवि का कवित्व अपनी 
पूर्ण शक्ति के साथ प्रकट हुआ है । उसने सबल शब्दावली 
में अपने विचारों और भावों को व्यक्त किया है। ये पद 
अत्यंत प्रभावशाली एवं ममेस्पर्शी हैं। 'कुडुंब विद्ठककु' 
एक नवीन काव्य-विधा में रचित है । इसमें एक ओर कवि 
की कवित्व-शक्ति का तथा दूसरी ओर गृहस्थ-जीवन के 


प्रति उसकी गहन अभिरुचि का परिचय मिलता है। 
इसे भारतीदासन की कृतियों में विशिष्ट स्थान प्राप्त है । 


क्चेलवत्तम्‌ वेचिप्पाटदु (मल० कृ०) [रचना-काल--- 
अठारहवीं शती ई० | 


यह रामपुरत्तु वारियर (दे० ) का वंचिप्पाट्टु 
(नौका-गीत) है | कहां जाता है कि महाराजा मात्तंड वर्मा 
की नौका-यात्रा के दौरान कवि ने इस काव्य कौ रचना 





मन नमन 3 
ध्ल्ऋ्कल्तार नम लय 23322 लक 52225 +> «>> ममगन कर 





बढ. न न्‍जीलक. इच... &# >- को 





[टनीमत । 





#ी थी और महाराज ने प्रसन्‍न होकर कवि को बताए 
बना ही उनके लिए महल बनवाया था। काव्य में सुदामा- 
वरित की कथा संगृहीत है। आरंभ में कवि के अभिभावक 
प्रह्राजा की प्रशंसा भी की गई है। 

'कुचेलवृत्तम्‌' में कवि की आत्मानुभूतियों की 
गहरी छाप है। सुदामा, उनकी धर्मपत्नी एवं श्रीकृष्ण का 
च्रित्र-चित्रण हृदयस्पर्शी हुआ है। वंचिप्पादटु रीति के 
काव्यों में 'कुचेलवृत्तम' का स्थान अद्वितीय है। सुदामा- 
चरित पर आधारित जितनी भी क्ृतियाँ मलयाक्रम में रचित 
हैं उन सबमें भी इस काव्य का स्थान अग्रणी है । 


कुद्नीमत (सं० कृ०) [समय---आठवीं शती ई० ] 


कुट्टनीमत' दामोदरगुप्त की हास्योपदेशक 
काव्यकृति है। वे काश्मीर-नरेश जयापीड़ के प्रधान 
अमात्य थे । 

इस ग्रंथ में दामोदरगुप्त ने तत्कालीन राजाओं 
की लंपटता, विलासिता तथा कुट्टनियों के प्रभाव आदि 
का सजीव चित्रण किया है। 059 आर्याओं के इस काव्य 
में कवि ने अत्यंत रोचक शैली में तत्कालीन समाज का 
नग्न चित्र खींचा है । द 

श्री दामोदरगुप्त ने इसकी रचना समाज- 
सुधार को दृष्टि में रखकर की थी। इसमें विकराला 
नामक कुट्टनी के रूप का चित्रण इतनी कुशलता से किया 
गया है कि उसकी आक्षृति नेत्रों के सामने नाचने लगती 
है । विकराला मालती को कामीजनों से धन ऐंठने की 
शिक्षा इस ढंग से देती है कि यह काव्य कामशास्त्र का 
एक शास्त्रीय ग्रंथ बन गया है। पाठटलिपुत्र तथा वाराणसी 
की काम-प्रवृत्ति का चित्रण करने के कारण इस ग्रंथ का 
सांस्कृतिक महत्व भी है । 


[ अस्तित्व-काल--ईसा की पंद्रह॒वीं 


कुतबन (हिं० ले० 
सोलहवीं शती' के प्रथम चरण तक | 


शती के अंत 


ये शेख बुडढन के शिष्य थे। शाहेवक्त की प्रशंसा 
में इन्होंने जौनपुर के शासक हुसेनशाह्‌ का उल्लेख किया 
है। इन्होंने अपनी रचना 'मुगावती' (दे०) के माध्यम से' 
काव्य-रूढ़ि तथा कथानक-रूढ़ियों में भारतीय परपरा का 
निर्वाह किया है। कवि ने पूर्व-प्रचलित कथा को दोहा 
चौपाई, सोरठा, अरिलल, आदि छंदों में बड़ चातुर्य से 
अवधी भाषा के योग से उरेहा है । अभी तक ज्ञात सूफ़ी 
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कवियों में ये मुलला दाऊद के बाद द्वितीय कवि ठहरते हैं । 
अपने संप्रदाय के कवियों का इन्होंने पर्याप्त मार्गप्रदशन 
किया है । 


कुप्पुस्वामी शास्त्री, एस० (सं० ले०) 


इनका जन्म 5 दिसंबर, 880 ई० को 
गनपति अग्रहरम्‌ (जिला तंजौर) में हुआ। एम० ए० 
(संस्क्ृत) परीक्षा उत्तीर्ण करने के बाद ये सन्‌ 906 से 
90 तक मायलापुर संस्कृत कालिज और राजा संस्कृत 
कालिज तिरुवाडि के प्रिसिपल रहे । फिर 94 से 935 
तक प्रेसिडेंसी कालेज, भद्गास में संस्कृत तथा तुलनात्मक 
भाषा-विज्ञान के प्रोफ़ेसर रहे | इन्हें “विद्यावाचस्पति', 
'महामहोपाध्याय” आदि उपाधियों से विभूषित किया गया 
था। इनके द्वारा रचित ग्रंथ हैं---. 
!. हिंदू फ़िलॉसफ्री विद स्पेशल रेफ़रेंस 
टु द न्याय एंड वेशेषिक सिस्टम्स; 
2. इंडियन एपिस्टोमोलोजी; 
3, मैथडस एंड मैटिरियल' ऑफ़ लिटरेरी 
क्रिटिसिज्म ; 
4. द प्रभाकर स्कूल ऑफ़ कर्ममीमांसा 
5. इंडियन थीइज्म 
. 6. द फ़िलॉसफ़ी' एंड एक्सीजटिक्स ऑफ़ द 
मीमांसा सिस्टम; 
7. हाइवेज़ एंड बाइवेज ऑफ़ संस्कृत लिट्रेरी 
क्रिटिसिज़्म; 
पुराणिज्म इन इंडियन थॉद । 
इनके अतिरिक्त इन्होंने संस्कृत के अनेक ग्रंथों 
का संपादन किया तथा प्राक्कथन लिखे। इन्होंने अनेक 
संस्थाओं के अध्यक्षीय भाषण दिए जिनका विषय संस्क्ृत 
वाइुमय रहा। 


कुमणन्‌ (त० पा० ) 


कुमणन्‌ एक प्रसिद्ध दानी शासक था। इसका 
समय संघकालीन सात प्रसिद्ध दानी राजाओं के बाद 
का है। पुरनानूरु (दे०) में संगृहीत पेरुंचित्तिरनार 
की कविताओं में कुमणन्‌ की दानशीलता का विस्तृत वर्णन 
है। प्रसिद्ध है कि अपने छोटे भाई के अत्याचारों से तंग 
आकर कुमणन्‌ जंगल में रहने लगा था। उस समय कवि 
पेरंतलैचात्तनार्‌ पुरस्कार पाने की इच्छा से इसके पास 





कुमरगुरुपरर 
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गए। उस अवस्था में भी इसने कलाकार की सहायता भारत 


करना अपना धर्म समझा था। इसने तुरंत अपनी 
तलवार उन्हें दे दी थी और कहा था कि आप मेरा सिर 
काटकर मेरे छोटे भाई को देकर तुरंत पुरस्कार-रूप में 
अपार धनराशि प्राप्त कर ल | लोगों का विश्वास है कि 
कुमणन्‌ की इस दानशीलता को देखकर उसके नीच भाई 
का मन भी बदल गया होगा । तमिल में कुमणन्‌ के चरित्र 
को लेकर अनेक नाठक, रेडियो-ताटक, कहानी, निबंध 
आदि लिखे जा चुके हैं। विभिन्‍न साहित्यिक कृंतियों में 
कुमणन्‌ के नाना गुणों का, विशेषकर दानशीलता का ही 
वर्णन है । 


कुसमरगुरुपरर (त० ले० ) [समय---ईसा की सत्रहवीं 
दती | 


कमरगुरुपरर का जन्म एक शव परिवार में हुआ 
था। प्रसिद्ध है कि ये जन्म के उपरांत पाँच वर्ष तक गंगे 
रहे । तिरुचेंदूर के भगवान सुब्रह्मण्य की कृपा से इन्हें वाक- 
शक्ति मिली । कुमरगुरुपरर तमिल के प्रसिद्ध कवियों में 
गिने जाते हैं। इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं--मीनाक्षीयम्में 
पिछल्॑त्तमिल (दे०), मुत्तुक्कुमारस्वामी पिह्ठल्ठेत्त मिल, 
कयिले कलम्बकम्‌, मदुरे कलम्बकम्‌, काशी कलम्बकम्‌, 
_नीतिनेरि वित्॒क्कम्‌, तिरुवारूर नान्मणिमाले, चिंदम्बर 
मुम्मणिक्कोवे, पंडार मुम्मणिक्कोवे, सकलकलावल्लि माल, 
इरट्रेमणिमाले, चेययुट्‌ कोव, आदि। इन रचनाओं में विविध 
विषयों का वर्णन है। अधिकांश क्ृतियों में विविध स्थलों 
पर प्रतिष्ठित देवताओं की महिमा का गान है---उदाह रण- 
तया, 'मीनाक्षीयम्म पिल्ठल्वेत्तमिल' में इन्होंने मदुरे मीनाक्षी 
देवी की बाललीलाओं का सरस एवं हृदयहारी वर्णन करने 
. के साथ-साथ उनकी महिमा का गान किया है। 'नीतिनेरि 
विव्वक्कम्‌' एक नीतिग्रंथ है। इस कृति से कवि के अनु भव- 
ज्ञान और उपमा-प्रयोग में कौशल की सुष्टि हुई है। इनकी 
अधिकांश कृतियाँ इनके प्रकांड पांडित्य, प्रखर कल्पना- 
शक्ति और अपार भाषा-ज्ञान की अभिव्यक्ति करती हैं । 
.. इनकी सहज प्रवाहमयी भाषा-शैली में अनूठा माधुये पाया 
जाता है जो कि पाठकों को बरबस अपनी ओर आक्रृष्ट कर 
लेता है। इनका तमिल भाषा-प्रेम सराहनीय है । ये उसे 
देवभाषा कहते थे। इनकी रचनाओं में हिंदी-शब्दों का 
प्रयोग भी दृष्टिगत होता है । प्रसिद्ध है कि इन्होंने उत्तर 
$ भारत का भ्रमण किया था। इन्होंने हिंदी भाषा का 
अध्ययन कर उसके माध्यम से शैवधमं का प्रचार उत्तर 
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कुमरेश-शतकम  (त० 
अठारहबी जलती | 





यह भगवान कातिकेय के परम भक्त गुरु- 
पाददासर की प्रसिद्ध रचना है। इस कृति में प्राप्त सौ 
पदों में कवि ने एक ओर नैतिक विचारों की और दूसरी 
ओर इष्टदेव के प्रति अपनी अनन्य भक्ति-भावना की 
अभिव्यक्ति की है । प्रत्येक पद में कवि भगवान कारतिकेय 
को संबोधित करके, पौराणिक कथाओं के सहारे, उनकी 
महिमा का उद्घाटन करता है; तदुपरांत नैतिक विषयों का 
वर्णन करता है । ये विषय हैं---सुखी प।रिवारिक जीवन के 
लिए अपेक्षित आचार-व्यवहार, न्यायशील राजा की शासन- 
कुशलता, आदि । विभिन्‍न पदों में साधुओं की आडंबर- 
प्रियता, आधुनिक विद्वानों के ज्ञान का उथलापन, अमीरों 
का निर्देयतापूर्ण व्यवहार, नारी की अस्थिर बुद्धि, युवकों 
द्वारा बड़ों का अनादर, छात्रों द्वारा गुरु का आदर न किया 
जाना, आदि बातों की निंदा की गई है । तमिल में रचित 
नीति-प्रधान शतकों में 'कुमरेश-णतकम' सर्वप्रमुख है । 





कुसारदास (सं० ले०) [समय --620 ई० | 


महाकवि कुमारदास का जन्म सिंहलद्वीप में हुआ 
था। उनके पिता का नाम मानित और दो मामाओं का 
नाम मेघ तथा अग्नवोधि था। दोनों ही बड़े वीर तथा 
संस्कृत-प्रेमी थे। इनका कुमारदास के जीवन पर बड़ा 
प्रभाव पड़ा । 

इनका केवल एक ग्रंथ प्राप्त होता है---जानकी- 
हरण । यह अपने मूल रूप में उपलब्ध नहीं । सिहली 
भाषा में प्राप्त उसके शब्दकोश के आधार पर इसकी फिर 
से रचना की गई | राजशेखर (दे०) ने कुमारदास के 
महाकाव्य की प्रशंसा करते हुए लिखा है कि कालिदास 
(दे०) के 'रघुवंश”' (दे०) के वर्तमान रहते हुए कुमार- 
दास ने 'जानकीहरण' की रचना करके अपने कौशल का 
परिचय दिया है । उनके ऊपर कालिदास का पर्याप्त प्रभाव 
था । उन्होंने अपने काव्य में वेदर्भी रीति का प्रयोग किया 
है तथा अनेक अलंकारों के चमत्कार से अपने काव्य को 
सजाया है। बीस सर्ग के अपने महाकाव्य में कवि ने अपनी 
सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का परिचय बालप्रकृति के स्वाभाविक 
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णंत में दिया है। राम के सलोने बालस्वभाव के अनेक 
नोहारी वर्णन इस महाकाव्य में विद्यमान हैं । 


[मार रास (क० पा० ) 


यह मध्यकाल के कवि नंजुंड (दे०) के 'कुमार 
शाम सांगत्यः नामक काव्य का नायक है। यह पराक्रमी, 
व्वीर, शीलवान, नीतिवान और सुंदर पुरुष है---कर्णाटक 
के राजा कंपिल का पुत्र होने के कारण क्षात्रधरम का ज्वलंत 
प्रतीक है । एक दिन जब इसकी गेंद सौतेली माँ. रत्नजी 
के अंत:पुर में जागिरी और यह अपनी गेंद लेने अंतः- 
पुर में जाता है तो उसकी कामलालसा इसे घेर लेती है। 
कितु यह अपना नेतिक बल नहीं खोता । परिणामतः इसे 
असंतुष्ट रानी के प्रतिशोध का शिकार बनना पड़ता है। 
रानी की बात सच मानकर राजा मंत्री को आज्ञा देता है 
कि इसे मौत के घाट उतार दिया जाए। मंत्री बैचप्पा 
बड़ी बुद्धिमत्ता से इसे बचाकर सुरंग में सुरक्षित रखता है । 


मुसलमानों को जब ज्ञात होता है कि कंपिल के राज्य में 


राम के समान वीर नहीं, तब वे धावा बोल देते हैं। उस 
समय यह बाहर प्रकट होकर मुसलमानों के छक्के छूड़ा 
देता है। अद्भुत पराक्रम प्रदर्शित कर यह वीरगति प्राप्त 
करता है। द 


कुमारवालचरिय (कुमारपालचरित ) (त्रा० कृ० ) क्‍ 


यह प्राकृत भाषा के प्रसिद्ध महावेयाकरण हेम- 
चंद्र (दे०) का लिखा हुआ महाकाव्य है और इसका उद्देश्य 
कुमारपाल' के चरित्र-स्तवन के अतिरिक्त सिद्धहेसव्या- 
रण' के नियमों को उदाहरणबद्ध करना भी है । इसके दो 
भाग हैं--प्रथम भाग के 20 सर्गों में कुमारपाल के पूृव॑जों 
का वर्णन करते हुए 'सिद्धहेमव्याकरण' के प्रथम 7 अध्यायों 
में उल्लिखित तियम समभझाए गए हैं और दूसरे भाग के 
8 सर्गों में आठवें अध्याय के नियम कुसारपाल के वर्णन के 
माध्यम में. समझाए गए हैं। इसीलिए इसे दृयाश्रयकाव्य 
कहा जाता है । इसका कुछ भाग प्राकृत से भिन्‍न मागधी, 
पैशाची, अपभ्र श॒ इत्यादि में भी लिखा गया है । 


कुमारवालपडियोइ (कुमारपालप्रतिबोध ) क्‍ (प्रा० क्ृ० ) 


यह रचना हेसचंद्र (दे०) के परवर्ती सम- 
. कालीन सोमप्रभसूरि (दे० सोमप्रभाचार्य) की लिखी है। 


अनहिलबाड़ा के चालुक्य सम्राट कुमारपाल को प्रसिद्ध 
जैनाचाय हेमचंद्र ने जिस उपदेश के द्वारा जैन धर्म में 
दीक्षित किया था उसी का इसमें वर्णन है | इसमें 5 प्रस्ताव 
हैं--प्रथम में पापों से' विरति, ट्वितीय में गुरु देवोपासना, 
तृतीय में सद्धर्मनिरूपण, चतुर्थ में 2 ब्रत और पाँचवें में 
दुर्गणों का वर्णन है । अधिकांश रचना जैन महाराष्ट्री में है, 
कितु बीच-बीच में संस्कृत और अपभ्रंश भी आ जाती है। 
पाँचवाँ प्रस्ताव अपभ्र श में है । जेन-कथा-साहित्य का भी 
इसमें पर्याप्त समावेश है । 


कुमार वाल्मीकि (क० ले०) [ समय--] 500 ई० 
लगभग | 


कमार वाल्मीकि या नरहरि का जन्म उत्तर 
कर्णाटक में बिजापुर के पास तोखे ग्राम के एक ब्राह्मण 
परिवार में हुआ था । ये हरिहराह्वती भागवत संप्रदाय के 
अनुयायी थे तथा अपने गाँव के नरसिंह के भक्त थे । इनके 
दो ग्रंथ हैं--'तोखे रामायण तथा ऐरावण काछग' । 
'तोखे रामायण' पाँच हज़ार से भी अधिक षट्पदी छंदों में 
लिखा एक विशालकाय ग्रंथ है । इसमें “वाल्मीकि रामायण' 
की ही कथा है कितु कवि की दृष्टि में अंतर है। उससे 
यहाँ राम को विष्णु के अवतार के रूप में देखा है | तुलसी 
के 'रामचरितमानस' की भाँति इसके आदि में रामनाम की 
महिमा बताई गई है और उसके उपरांत शिव-पावती 
संवाद चलता है जिसमें शिवजी पावती को राम की कथा 
सुनाते हैं । कथा का संक्षेप में निरूपण करना ही कवि का 
उद्देश्य है । कितु युद्ध-वर्णन का प्रसंग आते ही वह अनुपात 
गे भूल गया है। परिणामतः आधे से' भी अधिक भाग इस 
कांड ने ले लिया है। कवि ने अपनी कथा में यत्र-तत्र कुछ 
परिवर्तन भी किए हैं, कितु वे उतने महत्वपूर्ण नहीं हैं । 
इसकी मंथरा दासी नहीं है, माया की अवतार है। चरित्र- 
चित्रण में भी कुछ परिवर्तन है । इसका रावण युद्ध में जाने 
के पहले ग़रीबों में अपनी संपत्ति का दान करता है, बंदियों 
को छोड़ देता है और विभीषण को लाने की वात कहता 
है और कहता है कि मैं का्मांध हो गया था जो मैंने विभीषण 
की बातें नहीं सनीं। इस तरह वह पश्चात्ताप करता है । 
वाल्मीकि रामायण' को कन्तवड में प्रस्तुत करने 
वालों में कूमार वाल्मीकि ही सर्वप्रथम हैं। कितु इन्होंने 
इसमें जितनी भक्ति दिखाई है उतनी कवित्व-शक्ति इनमें 
नहीं है। ये मध्यम श्रेणी के कवि हैं । अतएवं इनका काव्य 
भी मध्यम कोटि का है। वेसे' इनकी शैली पर्याप्त समर्थ है। 








कुमारव्यास 





कुमारव्यास (क० ले०/ [ आविभवि-काल-- पंद्रहवी 


शती | 


कमारव्यास' कनन्‍नड के महाकवि नारणप्पा 
का उपनाम है। इसके जीवन व समय के विषय में काफ़ी 
विवाद है। ये गदुग के वीरतारायण के भवत थे। इन्हान 
अपने जीवन का बहत-सा भाग गदुग में बिताया था । वहाँ 
के वीरनारायण के मंदिर में आज भी एक जगह दिखाई 
जाती है जहाँ बैठकर ये लिखा करते थे । 

कुमारव्यास का विख्यात ग्रंथ है महाभारत 
जो 'गदुगिन भारत के नाम से अधिक प्रख्यात है । 'ऐरा- 
वत' इनकी दूसरी कृति मानी जाती है । कितु विद्वानों को 
इसकी प्रामाणिकता पर संदेह है । इनको प्रतिनिधि रचना 
भारत ही है। पट्पदी छंद में लिखित इस ग्रंथ में केवल 
दस पर्व हैं। कथा गदापवे तक है। इसकी शेष कथा को 
विजयनगर-नरेश क्ृष्णदेव राय के दरबारी कवि निम्मण्ण 
(5]0 ई०) ने पूर्ण किया था। यह ग्रंथ कर्णाठक भारती 
का हृदयहार है। कन्‍नड साहित्य के भीतर इसका प्रचार 
गोपाल से लेकर भूपाल तक में, तुलसीदास के “रामचरित- 
मानस (दे०) के समान, है । 

कमा रव्यास ने इसे' 'कृष्णकथा' कहा है। अपनी 
विनय प्रकट करते हुए इन्होंने कहा है कि वीरनारायण ही 
कवि है, मैं तो केवल उनका लिपिकार हूँ । इनका दावा 
है कि इस ग्रंथ में राजाओं के लिए वीररस, द्विजों के लिए 
वेदों का सार, मंत्री-जनों के लिए बुद्धि-विचार है और 
व्रिहियों के लिए श्रृंगार है। वास्तव में इस समनन्‍्वयवादी 
भक्‍त कवि ने मूल महाभारत” (दे० )की कथा को इस ढंग 
से प्रस्तुत किया है कि कथा-संघटन, चरित्र-चित्रण आदि की 

दृष्टि से कहीं-कहीं यह मूल से भी वेशिष्ट्यपूर्ण हो गया 

 है। इसके साथ ही निर्गुण-सगुण के समन्वय द्वारा इसमें 
जो दशन प्रस्तुत किया गया है वह हिंदी के तुलसी के 
समान प्रभावकारी है। क्‍ 

कुमारव्यास मूलतः: भक्त हैं। अत: भक्ति के 
प्रसंगों में आत्मविभोर हो परमात्मा का गुणगान करने लग 
जाते हैं। यद्यपि इनका दावा है कि इस कृति में नौ के नौ 
रस हैं तथापि वीर तथा भक्ति इसके प्रधान रस हैं 
. श्वंगार का तीसरा स्थान है और चौथा स्थान हास्य का है। 
इनकी शली में अद्भुत प्रवाह है। षट्पदी (दे०) 
_(भामिनी) छंद के तो ये सम्राट हैं। यद्यपि समस्त काव्य 
. एक ही छंद में है तथापि नीरस नहीं हो पाया । इस प्रकार 
भाषा जलप्रपात की भाँति गतिशील है । देशी तथा संस्कृत 
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ब्दों का सामंजस्य अत्यंत मंजुल है । अलंकारों में रूपक 
हुतता प्रिय अलंकार है । विद्वानों ने इन्हें 'रूपक-साम्राज्य- 
चक्रवर्ती के नाम से अभिहेत किया है। शब्दों के नृतन 


निर्माण एवं प्रयोग में भी इनकी पटता देखने को मिलती 
मि तोड-मरोड़ 








। नये प्रयोगी ते साथ कही-वही गददों 
है ही, अरबी-फ़ारसी शब्दों का भी यत्र-तत्न प्रयोग हुआ 


है । कुमारव्यास तर्णाटक के महाकवियों में हैं । 





कुमा रव्यास-भारत (क्र० कछृ० ) 


कमारब्यास (दे०) की गणना कननड के सव्वे- 
श्रेष्ठ कवियों में है । उनका नाम वीरनारायण था और वह 
गदुग के निवासी थे। व्यास के 'महाभारत' (दे०) के आधार 
पर कन्नड में महाभारत लिखने की वजह से उन्होंने 'कुमार- 
व्यास' नाम धारण किया और इसी नाम से प्रसिद्ध हो गए । 
उनका लिखा भारत 'गदुगिन भारत (गढ़ का भारत या 
कुमा रव्यास-भारत) कहलाता है। इसका समय लगभग 
पंद्रहवीं शती बताया जाता है । 

कन्नड के तीन भारत प्रसिद्ध हैं-- 


. “विक्रमार्जुन-विजय अथवा पंप भारत [दे ०) 


2. गदु का भारत या 'कुमारब्यास-भारत', और 
3. लक्ष्मीकृत 'जैमिनी-भारत' (दे०) 


'कुमारव्यास-भारत' में केवल दस पवव हैं। लेखक _ 


ने दसवें पर्व (गदापवं ) तक लिखकर अपना ग्रंथ समाप्त 
कर दिया है। “कुमारव्यास-भारत' पर व्यास के भारत 
तथा पंप (दे०) के भारत का पूर्ण प्रभाव है । परंतु इसकी 
अपनी विशेषताएँ भी हैं। अपने सब पूर्व महाकवियों से 
लाभ उठाने पर भी कमारव्यास ने अपनी मौलिकता 
दिखाई है । व्यास का कृष्ण मानव है, पंप ने जैनी होने 
के कारण कृष्ण को भानव के रूप में ही देखा है परंतु 
कुमारव्यास का कृष्ण भगवान है । वह सर्वेशक्ति-संपन्‍्न है । 
कृष्ण का ग्रुणगान ही कुमारव्यास का उद्देश्य हैं। 'कुमार- 
व्यास-भारत' में कृष्ण केवल महाभारत के सूत्रधार ही नहीं 
हैं अपितु नायक हैं। कमारव्यास ने लिखा है कि कर्णाठक 
में भारत की मंजुल मंजरी है और मैं कृष्णकथा स्वच्छ 
तथा निर्मल ढंग से कहँगा । कुमारव्यास ने महाभारत के 
प्रत्येक पर्व के प्रमुख भागों का अनुकरण किया है परंतु 
उसमें कहीं संक्षेप और कहीं विस्तार तथा परिवर्तन करके 
अपना चमत्कार दिखलाया है । 

संस्कृत भारत 
कुमारव्यास ने उसका बहुत ही सुंदर ढंग से विस्तार से 


यास-भारत_ 





पांड्‌ की मृत्यु संक्षिप्त है पर... 





कुमा रव्यास-युग 


वर्णन किया है। इसी प्रकार युद्ध पव में संस्कृत भारत में 
दुःशासन के अत्याचार से पीड़ित द्रौपदी कृष्ण का स्मरण 
करती है । कितु कुमारव्यास ने उसे' बहुत ही स्वाभाविक 
और हृदयस्पर्शी बनाते हुए लिखा है कि उस दुष्ट ने जब 
द्रोपदी का आँचल पकड़ा तो द्रौपदी ने आँसू बरसाते हुए 
पहले तो पतियों की ओर देखा, फिर भीष्म आदि सबसे 
गिड़गिड़ाई और अंत में कृष्ण की शरण में गई। 

कृप्ारव्यास-भारत' में कथा-रचना की' अपेक्षा 
चरित्र-चित्रण में कवि अधिक सफल हुए हैं। श्रीकृष्ण के 
अतिरिक्त भीम, द्रौपदी, उत्तर कुमार और कर्ण का चरित्र- 
चित्रण विशेष महत्व का है। इसमें कुमारव्यास की श्रेष्ठता 
अपने आप व्यक्त होती है। आलोचक उनके कौशल पर मुग्ध 
हो गए । एक ने लिखा है, 'एक भीम पात्र ही साक्षी है कि 
कुमारव्यास महाकवि था दूसरा लिखता है कि (द्रौपदी 
के गुणों को पाठकों के सामने ला खड़ा करने वाला कुमार- 
व्यास महाकवि है, इसमें लेशमात्र भी संदेह नहीं | तीसरा 
लिखता है कि 'कुमारव्यास का उत्तर कुमार कन्‍्नड साहित्य 
में अपूर्व है ।' 

कुमारव्यास को आलोचकों ने 'रूपक-साम्राज्य- 
चक्रवर्ती! कहा है। उदाहरण के लिए यह : “राजा दुर्योधन 
ने मंत्रणा-रूपी आभूषण को अपने पिता की मन-रूपी 
कसौटी पर कसकर कर्ण की स्मृति-रूपी अग्नि पर उसके 
सोने को तपाकर, शक्‌नि की नीति में उसे खींचकर सीधा 
करके, छोटे भाई की सम्मति से उसे फैलाकर, साले की 
सम्मति से चमकाकर अपनी अपकीति रूपी अंगना को 
पहनाया ।' 

“कमा रव्यास-भारत” की कहानी समस्त कर्णा- 
टक' में इतनी प्रचलित है कि तुलसी-रामायण के समान 
वह जनता के जीवन का एक अंग बन गया है। 


कुमारव्यास-युग (क० पारि० ) [पंद्रहवीं से उन्‍्तीसवीं शर्ती 
. तक | द | क्‍ ् 


कनन्‍्नड के प्रसिद्ध साहित्यकार डा० रं» श्री 

मुगक्ि ने अपने कन्‍्नड साहित्य के इतिहास में युग का 
प्रतिनिधित्व करने वाले महाकवियों के महत्व को स्वीकार 
करते हुए कन्नड-साहित्य का काल-विभाजन इस प्रकार किया 
है : पंप-युग (दे०), बसव-युग (दे०) और कुमारव्यास- 
युग । पंप-युग के पूर्व के साहित्य को उन्होंने 'पंप-पूर्व युग' 
में रखा है । आधुनिक काल के नामकरण के विषय में 
उन्होंने कोई विचार व्यक्त नहीं किया । पंद्रहवीं शी से 
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उनन्‍नीसवीं शती तक के' काल को “कृमारव्यास-युग' कहा 
जाता है। इस युग में सभी जाति-संप्रदाय के लोगों की 
रचनाएँ प्रकाश में आईं और साहित्य की विविध विधाओं 
का विकास हुआ । देसि (दे०) (देश्य) के प्राचुये के 
कारण यह युग 'देसियुग' भी कहलाता है | षट्पदी, सांगत्य, 
त्रिपदी तथा गेय पदों की रचना इस युग में विशेष रूप से' 
हुई है । इस युग के साहित्य को विजयनगर के राजाओं 
तथा मैसूर के नरेशों का राजाश्रय प्राप्त हुआ था जिससे 
वह समुद्ध बना । इस युग के प्रथम महाकवि कुमारव्यास 
(दे०) देसिनिष्ठा के श्रेष्ठ प्रतिनिधि कवि हैं। उनका 
महाभारत कन्तड का एक ग्रंथरत्न है। इस युग के अन्य 
प्रमुख कवि हैं--देपराज, भास्कर, लक्कन दंडेश (दे०), 
सग्गेय. मायिदेव, चामरस (दे०), गुरु बसव, गुब्वि 
मलल्‍लण्णा, कुमार वाल्मीकि (दे०), श्रीपादराय (दे०), 
निजगुण शिवयोगी' (दे०), सुरंग कवि (दे०), तृतीय 
मंगराज (दे०), गुव्वि मल्‍लणाये, व्यासराय, नंजुंड (दे० ), 
चाटु विट्ठलनाथ, पुरंदरदास (दे०), कनकदास (दे०), 
साल्व (दे०), लक्ष्मीश (दे०), र॒त्नाकर वर्णि (दे०), 
वादिराज, विरुपाक्ष पंडित, भट॒टाकलंक, षडक्षरदेव (दे ० 
षडक्षरी ), चिक्‍्कदेवराज (दे०), चिक्कृपाध्याय (दे०), 
सिंगराय (दे ० ), होन्‍नम्मा (दे ०), सर्वेज्ञ (दे० ), जगन्नाथ- 
दास (दे०), तृतीय कृष्णराज (दे० मुम्मडिकृष्णराज ), 
कम्पुनारायण और मुद्णा (दे०)। यह युग मुख्य रूप से' 
भक्त के प्राधान्य को घोषित करता है। पुरंदरदास (दे०), 
कनकदास दे ०) आदि भक्‍तकवियों की रचनाएँ साहित्य 
की अमूल्य निधि हैं। इस युग के अंतिम कवि मुदृणा प्राची- 
नता और आधुनिकता के संधिकाल की प्रवृत्तियों के प्रति- 
निधि हैं । 


कुमुददेंद्रामायण (क० ०) 


इसके रचयिता कुमुद्देंदु नामक एक जैन कवि 
हैं जिनका समय अनुमानतः: 275 ई० ठहराया गया है । 
यह षट्पदी (दे०) छंद में लिखा ग्रंथ है जिसमें षट्पदी के 
सभी भेद मिलते हैं। यह जैन रामायण है । इसके लेखक 
नागचंद्र से. प्रभावित हैं। कथा में यत्र-तत्र कुछ परिवर्तन 
भी है कितु ग्रंथ का महत्व उसके छंदों के वैविध्य में है । 
प्रत्येक संधि में एक-एक प्रकार की षट्पदी प्रयुक्त है जिसके 
राग और कहीं-कहीं ताल भी बनाए गए हैं । प्रोढिमा एवं 
गेयता का सम्मिश्रण करने का इसका प्रयास स्तुत्य है. कितु 
“पंपरामायण' (दे० ) के मुक़ाबले यह कृति ठहर नहीं सकती । 
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कुमारसंभव (सं० क० ) [समय---पहली शती ई० पू 


'कुमारसंभव' कालिदास (दे०) का प्रथम महा- 
काव्य है। इसकी रचना 'रघुवंश” (दे०) से पहले की 


! 
ऐ सत्रह सर्गों के इस महाकाव्य में शिव-पावती के 
विवाह एवं कार्तिकेय के जन्म तथा तारकासुर के वध की 
कथा वर्णित है । मल्लिनाथ ने इसके केवल आठ सर्गों पर 
टीका की है, अतः अनुमान किया जाता है कि कालिदास 
ने इसके आठ ही सर्गों की रचना की है। शेष नौ सर्ग 
प्रक्षिप्त हैं । 
प्रथम आठ सर्यों में कालिदास की कला अपने 
निखरे हुए रूप में हमारे सामने आती है। इन सर्गों में 
कवि ने एक समग्र एवं समन्वित कथावस्तु को चित्रित 
किया है। शिव-पाव॑ती की प्रणय-गाथा को काव्यभूमि पर 
लाता सरल काम नहीं था। कालिदास ने इस प्रणय 
को देवी रूप न देकर मानवीय रूप दिया है। मूल कथा 
महाभारत” (दे०) से लेकर महाकवि ने उसे' काव्यानुकल 
बनाने के उद्देश्य से यथावश्यक परिवर्तन कर लिये हैँ । 
आरंभ में हिमालय का सजीव वर्णन, तृतीय सर्ग का वसंत 
वर्णन, चतुर्थ सर्ग का रतिविलाप तथा पंचम सर्म का 
पार्वती-ब्रह्मचारी-संवाद 'कुमारसंभव' के अत्यधिक मासिक 
स्थल हैं । 'कुमारसंभव' पूर्णतः रसवादी कृति है। यौवन 
की सरस क्रीड़ा का चित्रण ही कवि को यहाँ अभीष्ट है । 
कालिदास की वर्णना-शक्ति इस महाकाव्य में पूर्णरूप से 
अभिव्यक्त हुई है । इस महाकाव्य में कवि का कोई गंभी र 
उद्देश्य नहीं प्रतीत होता; और यदि है भी तो वहाँ काव्य 
के प्रवाह में दब-सा जाता है । 
वास्तव में 'कुमारसंभव'” के साथ संस्कृत में 

एक उत्कृष्ट एवं सुसंबद्ध महाकाव्य का जन्म होता है जो 
बाद के कवियों के लिए एक प्रेरणा-स्रोत बन गया। 





. कुसारसंभवसु (ते० कृ० ) कृतिकार--नन्नेचोड्डु (दे० )] 


द : यह तेलुगु का प्रथम शैव-काव्य है जो तत्कालीन 
दक्षिण भारत में प्रचलित वीरशैव-संप्रदाय के प्रतिपादन 
एवं प्रचार के लिए शिव-संबंधी इतिवृत्त के आधार पर 
लिखा गया था। यह कालिदास (दे०) के 'कुमारसंभवम्‌' 
. (दे ०) का अनुवाद नहीं है । द्वोनों कृतियों में कथावस्तु 
की यल्किचित्‌ समता होने पर भी यह एक स्वतंत्र 

_कति है। इसका - आधार जद्धभट-रचित संस्कृत प्रंथ 
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है । इसमे धूल कथा के अतिरिष्त दक्षिण भारत हे 
प्रचलित शिव-संबंधी अनेक कथाओं का समावेश है। 
कुमारसभव की कथा मुख्यतः सकंदपुराण, शिवपुराण, 
तायुवुराण, ब्रह्मपुराण, 'महाभारत' (दे०) तथा 'रामायण' 
(दे०) में मिलती है। इन कथांशों का भी इस काव्य 
में उपयोग किया गया है। सती का जन्म, गडाघीए 
की जन्म, दक्ष-यज्ञ का विताश, पार्वती का जन्म, शिव 
की तपस्या, देवता 7वं ब्राह्मणों का क्षोभ, काम-दहुन, 
पावंती की तपस्या शिव-पार्वती-विवाह, उनकी रति- 
क्रीडाएं, गणेश का जन्म, कुमार का जन्म, तारकासुर-वध, 
आदि अनेक सरस श्रसंगों से युक्‍त इस प्रौढ़ प्रबंध-काव्य में 
बारह सर्ग हैं। इसके वस्तु-वर्णन, कथावस्त की प्रस्तावना, 
चरित्र-चित्रण, भाषा आदि में कवि की प्रतिभा स्पष्ट लक्षित 
होती है । भाषा संस्कृतनिष्ठ तथा क्लिष्ट न होकर प्रायः 
सरल एवं सहज तेलुगु ही है। परवर्ती प्रबंध काव्यों के लिए 
यह अंथ आदर्श रहा है। इसकी कविता ओज-प्रधान एवं 
रजोगुण-युकत है । राजस प्रवृत्ति तथा भक्ति का आवेग थहाँ 
सहज वाणी में अभिव्यक्त हुआ है । वीर-शैव-संप्रदाय का 
भचलन कन्नड प्रांत में अधिक रहने के कारण इस काव्य में 
कन्नड के शब्द भी यत्र-तत्र मिलते हैं । तेलुगु के परवर्ती 
प्रबंध-काव्यों के आरंभ में इष्ट देवता की प्रार्थना, पूर्वकवि- 
स्तृत्ति, कुकवि-निंदा, ग्रंथ-लेखक का आत्मपरिचय, क्ृति- 
समपंण, आदि की पद्धति का आरंभ इसी के आधार पर 
किया गया है । 















कुमारिल भट्ट (सं० ले०) [स्थिति-काल--800 ई०]. 


कुमारिल भट्ट के प्रमुख प्रंथों में 'इलोकवात्तिक' 
(दे०), तंत्रवात्तिक' तथा “दुपूटीका' हैं। इन्होंने 'वहद्वीका' 
तथा 'मध्यटीका' की रचना भी की थी कितु ये अनुपलब्ध 
हैं। कुमारिल का 'इलोकवार्तिक' वृहद्वात्तिक ग्रंथ है। इस 
ग्रंथ में कुमारिल ने विविध दार्शनिक तत्त्वों का विश्लेषण 
किया है। तंत्रवात्तिक' केअंतर्गत 'मीमांसासूत्र' के प्रथम 
अध्याय द्वितीय पाद से लेकर तृतीय अध्याय के अंत तक 
के ग्रंथ पर वात्तिक रचना की गई है । टुपूटीका मीमांसासृत्र 
के चतुर्थ अध्याय से बारहवें अध्याय के अंत तक के ग्रथ 
के ऊपर वात्तिक का नाम है । यह ग्रंथ अत्यंत लघुकाय है । 

कुमारिल मीमांसक थे। कुमारिल के स्वयं के .. 
कंतानुसार उनका उद्देश्य मीमांसाशास्त्र को आस्तिक 
पथ पर लाना है। 'शंकरदिग्विजय (दे०) के अनुसार यह 





. भी कहा जाता है कि मीमांसक कुमारिल एवं शंकरा- 







कुरत्तिप्पाट्दु 


चाय (दे०) का शास्त्र-वार्तालाप प्रयाग में त्रिवेणी के तट 
पर हुआ था। कुमारिल के प्रमुख शिष्यों में प्रभाकर (दे०) 
मिश्र थे। कुमारिल ने इनके वैदुष्य से प्रसन्‍त होकर इन्हें 
गुरु की उपाधि प्रदान की थी । इसीलिए प्रभाकर का मत 
गुरुमत' के नाम से प्रसिद्ध है । 





कुरत्तिप्पाट्दु (मल० पारि०) 


मलयात्ठम में लोकगीतों की एक विधा जो 
'कुरत्ति' अथवा हस्तरेखा देखकर भाग्यविवेचन करने वाली 
जिप्सी कविताओं के रूप में गाया जाता था। इन लोक- 
गीतों के छंद श्रुतिमधुर हैं और आधुनिक कवियों ने इस 
छंद को और अधिक लोकप्रिय बनाया है। 


कुरवंजि (त० पारि० ) 


कुरवंजि' तमिल नाठकों के प्राचीन रूपों में से 
है। इसे 'कुरत्तिप्पाटटु' (दे०) भी कहते हैं। इसमें प्राय: 
. धामिक कथाओं एवं घटनाओं का वर्णन प्राप्त होता है । 
कुरवंजि नाठकों में वणित कथा की रूपरेखा इस प्रकार 
है---तायक (देवता या मनुष्य) द्वारा नगर-भअ्रमण.,, नायिका 
का उसे देख कामासक्त होना, उसके विरह में व्याकुल होना, 
दूती को नायक के पास भेजना, कुरत्ती (बनजारिन) का 
आना, कुरि अर्थात्‌ लक्षण देखकर नायिका से! मिलन का 
आश्वासन देना, कालांतर में नायक-नायिका-मिलन एवं 
विवाह तथा कुरत्ती का अपने पति कुरवन (बनजारे) के 
साथ नाचते-गाते लौट जाना । 

कुरवंजि संगीत-नाटक का एक प्रकार है। 
इसमें संगीतात्मकता और कल्पना की प्रधानता होती है । 
इसमें अकवल, वेण्बा, कलिप्पा, कलित्तुरे, विरुत्तम आदि 
छंदों का प्रयोग होता है । इसकी रचना शिदु, कौत॑न आदि 
गेय पद-शैली में होती है। चौदहवीं एवं पंद्रहवीं शर्ती में 
तमिल में अनेक कुरवंजि नाटक लिखे गए जसे कुट्राल 
कुरवंजि, अषृहर कुरवंजि ज्ञान कुरवंजि, मीनाक्षी अम्मे 
कुरम, शरपेंदिर भूपाल कुरवंजि, आदि । इनमें सर्वप्रसिद्ध 
है तिरुक्‍कूड राशप्पर-कृत “कुट्राल कुरवंजि। _ 


कुरिजि (त० पारि० ) 


: प्राचीन तमिल साहित्य में पाँच भूभागों का 
वर्णन प्राप्त होता है जिनमें कुरिजि भी एक है। अकम्‌ (दे ०) 
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क्रिजित्तेन 


और पुरम्‌ (दे०) दोनों वर्गों की रचताओं में इन भूभागों 
का वर्णन हुआ है | क्रिजि से तात्पयें है 'पहाड़ी प्रदेश । 
यहाँ के निवासी 'क्रवर' या 'कानवर' कहलाते हैं। कुरिजि 
प्रदेश के निवासियों का प्रमुख व्यवसाय है खेती करना, 
शहद एकत्र करता, आदि । इनके आराध्यदेव शेयोन्‌ 
(कात्तिकेय) हैं। इस प्रदेश की अनुकूल ऋतुएँ शरत्‌ 
(आश्वित और कातिक) और हेमंत (अगहत और पौष ) 
हैं और अनुकूल वेला है रात्रि का दूसरा प्रहर। यहाँ के 
पशु-पक्षी हैं मोर, तोता, बाघ, रीछ, हाथी, आदि। 
क्रिजिवासियों का वाद्ययंत्र है कुरिजियाष्‌ । यहाँ के लोग 
तोंडकप्पर नामक ढोल का प्रयोग करते हैं। क्ुरिजि 
नामक पुष्प-विशेष के प्रभूत मात्रा में पाए जाने के कारण 
ही इस प्रदेश को तथा यहाँ के निवासियों की सभ्यता और 
संस्क्रति को कुरिजि नाम दिया गया है। कुरिजि प्रदेश से 
संबंधित अकम्‌ काव्यों में प्रेमी-प्रेमिकाओं की प्रेम-क्रीड़ाओं 
का विस्तृत वर्णन मिलता है। प्रेमी-प्रेमिकाओं की भावना 
को स्पष्ट करने के लिए प्रदेश-विशेष की प्राकृतिक अवस्था 


का वर्णन किया जाता है। इस प्रदेश में पाई जाने वाली' 


विभिन्‍न वस्तुएँ नायक-तायिका की प्रेम-भावना को व्यक्त 
करने में सहायक होती हैं । क्रिजि पुष्प बारह वर्ष में 
एक बार खिलता है; ठीक इसी प्रकार बारह वर्ष की 
अवस्था हो जाने पर कन्या के ऊपर गृहस्थी का उत्तर- 
दायित्व आ जाता है । 


कुरिजित्तेन (त० क० ) [रचना-काल--963 ई० ] 


राजम क्ृष्णन (दे०) का यह उपन्यास आरंभ 
में तमिल की लोकप्रिय मासिक पत्रिका 'कलेमगक्' में 
धारावाहिक रूप में प्रकाशित हुआ। यह उपन्यास चार 
खंडों में विभाजित है । इसमें लेखिका ने नीलगिरि प्रदेश 
के आदिवासी पडगु लोगों के प्राचीन इतिहास, उनके गाँव, 
उनके घरों के रूप, उनके विश्वास, रीति-रिवाज, खान- 


पान, व्यवसाय, उनकी जीवन-पद्धति, जीवनोदेश्य, उनके 


यहाँ होने वाले संस्कार आदि का विस्तृत वर्णन किया है । 
इस उपन्यास के प्रमुख पात्र हैं--जोगी, उसका तयेरा भाई 
रंजन, उसकी पत्नी पारु, करियमल्‍ल्लर, आदि। बारह 
वर्ष में एक बार क्रिजि पुष्पों से घिर जाने वाले 
नीलगिरि-प्रदेशवासियों के जीवन में परिवर्तेत आता है। 
वे चामे, रागी, किष ग्‌ के स्थान पर चाय की खेती कर 
अपार धनराशि एकत्रित करने के लिए लालायित हो उठते 
हैं। पुरातन प्रेमी लिगेयत और उनके पुत्र का परिवार 








कुरुंतोग 
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लक हत ० जज 2. 2 बटर 
पिछड़ हु जाता है । इसक विपरीत समय के साथ आगे बदन 


वाले करियमल्लर का परिवार उल्तति करता चलता हैं । 
इन दोनों परिवारों को कथा के माध्यम से लेखिका ने परानी 
पीढ़ी के अंतः:बाह्य संघर्ध, उत्यगी समस्याओं तथा प्राचीन 
परंपराओं से सबंधा अनभिन्न नवीन पीढ़ी के संधर्ष का 
सजीव चित्रण फिया है । कथा-वर्णन, पात्रों के चरित्र-चित्रण 
वातावरण के सजीब चित्रण में उपस्यास-लेखिका को अपूर्व 
सफलता मिली है। नीलगिरि प्रदेश के पडगू लोगों स 
संबद्ध इस आंचलिक उपन्यास का तमिल उपन्यास-साहित्य 
में, विशेषत: तमिल के आंचलिक उपन्यासों में, विशिष्ट 
स्थान हैं। यह उपन्यास 'कूरिजि का मधु" शीर्षक से 


महत्व तो है ही, समाजशास्त्रीय महत्व भी अक्षुण्ण है । 


कुरुतोगे (त० ० है [ रचना-काल--ई ० पू० दूसरी श्ती 
से ईसा की दूसरी शती तक] 


कुरंत्तोग का शाव्दिक अर्थ है 'लघु कविताओं 

का संग्रह । इसको गणना संघकालीन एट्टुतोग (अष्टपद्य- 
संग्रह) में होती है। इसमें 203 कवियों के 400 पद 
संगृहीत हैं। इन कवियों में से कुछ चोल, चेर और पांड्य 
'राजवंशों से संबंधित थे । चार से लेकर छह पंक्तियों तक 
ये पद अहवल छंद में रचित हैं। इन पदों का संग्रह 
पूरिक्को नामक कवि ने किया। कुरुतोग अकम्‌ (दे०) वर्ग 
को रचना है। अकम्‌ काव्यों के समान इसमें भी कुरिजि 
(दे०), मुल्ले (दे०), मरुदम (दे०), पाले (दे०) और 
नेयदल (दे०) नामक पाँचों मूभागों का वर्णन प्राप्त होता 
है। इस कृति में कवियों ने व्यक्ति की बाह्य परिस्थितियों 
और विविध मनःस्थितियों का सजीव चित्र प्रस्तुत किया 
है। कुछ पदों में प्रकृति का मनोहारी चित्रण हुआ है । 
इस कृति के अध्ययन से तत्कालीन तमिल-समाज में प्राप्त 
. विभिन्‍न जातियों, उनके व्यवसायों, उनकी वेशभूषाओं , 
प्रथाओं एवं विश्वासों आदि का ज्ञान प्राप्त होता है। 
कुरुंतोग के विभिन्‍न पद अत्यंत सरस-सरल शैली में रचित 
हैं। कहीं-कहीं संस्कृत शब्दों का प्रयोग दृष्टिगत होता है। 
विभिन्‍न अलंकारों, विशेषकर उपमा अलंकार, का प्रयोग 
अमूत मात्रा में हुआ है । कुरुंतोगे संघकालीन अष्टपच्च- 
. सँग्रहों में पर्याप्त प्राचीन एवं प्रसिद्ध कृति है। परवर्ती 
..  अयाख्याकारों और वैयाकरणों ने अपनी ऋृतियों में कुरुंतोगे 
के पदों का प्रयोग अन्य पद्न-संग्रहों के पदों की अपेक्षा 








कया 


का अल कक कुरुक्षेत्र. 






_जाएगा। इससे समस्त “क्रुक्षेत्र” के वस्तु-तत्त्व को एक 
प्रकार की प्रतीकात्मकता सहज ही उपलब्ध हो जाती है। 


हैं; 


का न अक 


कुरबा (त० प्र०। | रननानवाल -..]966 ६७ | 


रुद्रमूलि को प्रसिद रचना है। इसमें ॥00 लघ्‌ पद हैं। 
इस पदों के विषय हैं -भिध्याचार, दहेज-प्रथा, घसखोरी ; 
मनुया को अधिकार और घन-लोलपता वतमान साहित्य 
की निस्सारता और छिछलापन, विश्व हपे महान शक्तियों 
मि डागभरा व्यवहार, आदि। संपूर्ण कृति में समाज के 
विभिन्‍न पक्षों पर व्यंग्य है। हास्य का समावेश होते 
हुए भी कवि की ये व्यंग्योक्तियाँ प्रभावशाली बन पड़ी हैं। 
'कुरंबा पाश्चात्य तुब्तक (लिमरिक )की शैली में रचित है। 








'कम्बा तमिल में तुक्तक शैली में रचित प्रथम काव्यक्ृति है। 


कुरुक्षेत्र (गु० कृ०) 


कवि न्हानालाल दलपतराम (दे ०) द्वारा रचित 
'कुरक्षेत्र' महाकाव्य का एक प्रयोग है। इसकी रचना एक 
दिन में या एक साथ किसी दगलावधि में नहीं हुईं बल्कि 
इसको रचना में 926 से 940 ई० तक का यानी लगभग 
पंद्रह वर्ष का समय लग गया था । दूसरी बात यह है कि 
इसकी रचना व्यवस्थित रूप से क्रमशः नहीं हुई । रचना- 
काल को देखने से पता चलता है कि संपूर्ण महाकाव्य दो 
कातसखंडों में लिखा गया है : 926-30 ई० और | 939-40 
३० । इसके कांड भी जब-तब लिख दिए गए हैं । कूल ग्रंथ 
बारह कांडों के अतिरिक्त 'अर्पण अने प्रस्तावना' तथा 'समंत- 
पंचक अने महाप्रस्थान' में विभकत है। कांडों का वर्गीकरण 
इस अकार हुआ है--पहला कांड : युग पलटो ; दूसरा कांड : 
हस्तिनापुरता निर्धोष; तीसरा कांड : निर्धार ; वौथा कांड : 
योधपवंणी; पाँचवाँ कांड : प्रतिज्ञाहंद्व : छठा कांड: 
आउदृष्यदान; सातवाँ कांड: चत्रव्यूहख; आठवाँ कांड : 
मायावी संध्या; नौवाँ कांड: सहोदरनां बाण ; दसवाँ कांड : 
रोद्ी अथवा कालनो डंको; ग्यारह॒वाँ कांड : शरतौया ; 


बारहवाँ कांड : महासुदर्शन । लगभग ग्यारह हज़ार चरणा- 


वलियों वाले इस महाकाव्य में कवि न्हानालाल ने महा- 
भारत की कथा को निबद्ध करने का प्रयास किया है। 
अपनी प्रस्तावना के चौबीसवें खंड में कवि ने स्पष्ट किया 
हैं कि जब तक पशुता के अंश-अवशेष मानव-मन में बसे 


हुए हैं तब तक यह पशु-क्रीड़ा होती ही रहेगी और जब 


मन से पशुता विदा ले लेगी तभी करुक्षेत्र का अंत हो 


० 








सनक सकल लिजि कक ्किजिडस्सिसिसस्स्््स्् 





क्रुक्षेत्र 





इसी प्रकार के कूछ अन्य संकेत 'छेल्‍लो बोल' में निहित हैं जहाँ 
कवि कहता है कि “मनुष्य जीवन-संग्राम में महावीर बनना' 
अथवा क्रुक्षेत्र अर्थात्‌ कालरमणा' । कवि स्वयं यह स्वीकार 
करता है कि कुरुक्षेत्र के लिखे जाने के पूर्व मुक्त छंद गुजराती 
में स्थापित हो चुका था पर महाकाव्य में उसके प्रयोग को 
लेकर कवि की यह गर्बोक्ति द्रष्टव्य है : 'एकवीस वर्षना 
एक गुजराती जूबानडाए 2200 वर्षता श्री पिगलाचायना 
चक्रवतित्वनीस्ना मे बलवा कीधो । मुक्त छंद में सर्वप्रथम 
महाकाव्य लिखने का श्रेय न्हानालाल को दिया जा सकता है। 
यह ग्रंथ कवि द्वारा अपने पिता श्री. दलपतराम को समपित 
है । प्रेमभक्ति ग्रंथमाला के अंतर्गत इसका प्रकाशन किसी 
एक स्थान से न होकर अलग-अलग संस्थाओं द्वारा हुआ है । 
गुजराती में यों भी थोड़े से ही महाकाव्य हैं। इन महा- 
काब्यों में कुरुक्षेत्र का स्थान सदा के लिए सुरक्षित है । 


कुरुक्षेत्र (हि० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष---]946 ई० | 


रामधारी सिंह दिनकर (दे०) ने इस प्रबंध- 
काव्य का सृजन युद्ध की अनिवार्यता के 'पागल कर देने वाले 
प्रश्त को उपस्थित करने के लिए किया है । इस प्रश्न के दो 
पक्ष अत्यंत प्राचीनकाल से हमारे सामने रहे हैं---निवृत्ति- 
मूलक और प्रवृत्तिमुलक। पहले के अनुसार युद्ध सभी 
अवस्थाओं में त्याज्य है। दूसरे के अनुसार न्याय-स्थापना 
के लिए धर्म॑युद्ध मनुष्य का कत्तंव्य है। आधुनिक काल में 
पूर्वपक्ष का प्रतिनिधित्व हमारे युग के महामानव गांधी ने 
किया था । उत्तरपक्ष का कुछ मेल समाजवादी विचारधारा 
से बैठ जाता है। इन विरोधी आस्थाओं का अंतद्वद् ही 
'क्रुक्षेत्र' में युधिष्ठिर और भीष्म के माध्यम से व्यक्त हुआ 
है । 'शंकाकूल हृदय” के इस अंतहंद्व ने समस्त कृति को 
असाधारण आवेगात्मक अन्विति प्रदान कर दी है। कलात्मक 
दृष्टि से इस रचना की प्रोढ़ता और समृद्धि असंदिः्ध है । 
अप्रस्तुत-विधान चित्रात्मक और व्यंजक है। शब्दयोजना 
में वक्रता का सार्थक और सर्जनात्मक प्रयोग है । आवेगा- 
नुकूल प्रवाह तो दिनकर के समस्त इृतित्व का ब्राण है, 
पर इस कृति में यह प्राण-धारा अपेक्षाकृत सर्वाधिक 
वेगवती दिखाई देती है। हिंदी के आधुनिक युद्ध-काव्यों 
में 'कुरुक्षेत्र' का स्थान अद्वितीय है । 


कुरुप्प, जी० शंकर (मल० ले०) [समय--902 ई० | 


 कालरी नामक गाँव में प्रकृति के सरस गायक 





2/.) 


कुरुप्पू, मुंषि राम 


महाकवि शंकर क्रुप्प का जन्म हुआ । छात्रावस्था से ही 


उनकी कविमेधा प्रस्फुटित हो आई। महाकवि वद्ध छ- 
त्तोक्त (दे०) की' काव्य-चेतना का प्रभाव और प्रकृति- 
प्रेम के संस्कार उनमें आरंभ से ही परिलक्षित होते हैं। 
प्रेमगीत' लिखने में कवि की प्रतिभा विलक्षण है। 'स्वा- 
तंत्र्य-गीत' देशभक्ति से' ओतप्रोत कविताओं का समाहार 
है। उनकी 920 ई० तक की चूनी हुई कविताओं का संग्रह 
“ओटक्कुषल (दे०) (वंशी) नाम से प्रकाशित किया गया 
जिस पर उन्हें ज्ञानपीठ-पुरस्कार प्राप्त हुआ । 'पाथेय” एक 
और कविता-संकलन है । रहस्यवादी और प्रतीकवादी कवि 
के रूप सें वे खूब प्रसिद्ध हुए हैं। एन्टे वेद्धि नामक 
कविता उनकी सर्वोत्कृष्ट रचना मानी जाती है । विप्ल- 
वात्मक कविताओं में 'तृप्पुकारी' (झाड़ू लगाने वाली) का 
अद्वितीय स्थान है । चितन की सामग्री देने में 'पेरुस्तच्चन्‌' 
(दे०) अद्वितीय है। राष्ट्रभाषा हिंदी के प्रति, आपका 
प्रेम सर्वविदित है। कुरुप्प्‌ की वक्‍तृत्व-शक्ति भी अद्भुत 
रही हैं। वे राज्यसभा के नामित सदस्य रहे हैं। उन्हें 
नवयुग का प्रतिनिधि कवि कहना स्वंथा समीचीन 
होगा । 


कुरुप्प, सुंषि राम (मल० ले० ) [जन्म---848 ई० ; 
मृत्यु---]898 ई० ] 


यह मलयाक्रम के प्रसिद्ध हास्य-नाटककार एवं 
सफल अध्यापक थे। उनका हास्य-नाटक “चक्‍्कीचंकरम्‌' 
893 ई० में प्रकाशित हुआ था और उस समय तक 
मलयाक्षम का साहित्य अनेक निम्न कोटि के नाटकों के 
आविर्भाव से दूषित हो चुका था। कुछ सफल नाटककारों 
की देखादेखी अनेक नाटककारों ने सस्ते नाटकों की रचना 
करके उनका रंगमंच में अभिनय कराना शुरू किया था। 
चकक्‍्कीचंकरम्‌ इन नाटककारों के लिए एक प्रहार था । 
इसमें दो हास्य-पात्रों, चक्‍की और चंकरन्‌, की प्रणय-कथा 
है। उनके विवाह के अवसर पर आई हुईं नाठक-कंपनियों 
को शिवजी का भूत कुभांड डंडे से मार भगाता है। इस 
नाटक ने साहित्यकारों को नाठक के मूल्यों पर विचार 
करने की प्रेरणा दी और बाद में निम्न कोटि के नाठकों 
का प्रकाशन ही बंद हो गया । 

साहित्य के शोधन-संस्कार के उद्देश्य से' रचित 
प्रथम कृति के लेखक के रूप में मलयाक्रम साहित्य में राम 


_क्‌रुप्प का स्थान महत्वपूर्ण है । 





कुरंतुल-एन-हैदर 
कुरंतुल-एन-हैदर (उद््‌० ले० ) 





क्रंतुल-गन-हैदर एक अच्छी उपन्यास एवं 
कहानी-लेखिका हैं। इन्होंने अपने कहानी-लेखन का 
श्रीगणेश बुर्जुआ वातावरण की रोमानियत और उस रोसा- 
नियत के अंक में पलने वाली बेज़ारी के चित्रण से किया 
है। पाकिस्तान बनने के पश्चात्‌ भी इनकी कला का 
अंदाज़ वही रहा है जो विभाजन से पूर्व था । इनको कहा- 
नियों में कहीं-कहीं परिवेश के काव्यात्मक चित्र हैं और इन 
कहानियों में लुकमान की-सी सरलता, एंडरसन की. कहा- 
नियों-जैसी जादूगरी फ़िज्ञा और अमीर खुसरो (दे०) 
के दोसुखनों जैसी ताज़गी और इन सब चीज़ों से मिल- 
जुल कर पैदा होने वाली एक अनोखी शान है । 

इनका आग का दरिया (दे०) उपन्यास एक 
सुंदर-सशक्त साहित्यिक कृति है । 


कुर्रालककुरवंचि (त० क०/ [रचना-काल---अठा रहवीं 
शती ई० ] 


यह तमिल प्रदेश के 'तिरुनेल्वेलि' ज़िले के 
'कुर्रलम्‌' नामक पवंतीय ग्राम में अवस्थित शिव-मंदिर के 
भगवान की स्तुति के रूप में तमिल भाषा की प्राचीन 
अकम्‌ (दे०)-पद्धति पर रचा हुआ काव्य है। इस रचना 
में शिव भगवान नायक हैं और उनकी शोभा-यात्रा के दर्शन 
के पश्चात्‌ उनसे गुप्त प्रेम करने वाली नायिका के रहस्य- 
पूर्ण रोग के निदान के लिए एक ज्योतिषी पर्वतीय नारी 
(कुरत्ति) बुलाई जाती है जो अपने प्रदेश का परिचय देते 
हुए नायिका के संबंध में भविष्यवाणी करती है । ज्योतिषी 
नारी की उक्तियों के माध्यम से' मनोहारी' प्रकृति-वर्णन, 
व्यंग्य-मिश्रित स्तुति आदि अभिव्यक्त हैं। इसकी विशेषता 
नाटक-तत्त्वयुक्त वार्तालाप की योजना तथा कई पुराने साहि- 
त्यिक छंदों के साथ नये गेय 'कीत्तिने छंदों के सम्मिश्रण में 
है । लोक-भाषा का भी प्रयोग दर्शनीय है। यह कुल' सोलह 
भागों में विभक्‍त है। 


कुछकर्णी, विनायक महादेव (म० ले० ) 


ये सौंदयंवादी रोमानी कवि हैं। “विसर्जन 
... इनका एक दीर्ष विरहगीत है, और 'पहाटवारा' तथा 'कमत- 
.. वेल' दो काव्य-संग्रह हैं। इनके काव्य का मूल स्वर प्रेम- 
ह परंतु “श्र मदेवता', 'एक महात्मा होउनि गेला', 'अण- 


रस 
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स्फोटक' आदि कछ कविताएँ अपवाद-रूप भी हैं जिनमें 
युगीन चेतना का प्रतिबिब है। इनकी भावनाभिव्यक्ति 
मनोहर है; लालित्यपूर्ण भाषा एवं कल्पना-विलास इनके 
काव्य की विशेषताएं हैं । 

प्रामोद्धार की समस्या को लेकर कहकर्णी ने 
'आहुति! नामक उपन्यास भी लिखा है और 'स्याहरी' 
इनका एक कथा-संग्रह है । अपने 'साहित्य-दर्शन' नामक 


आलोचनात्मक ग्रंथ में कलकर्णी ने पद्म-रूप का विवेचन 
किया है । 

















कुलपति (हिं० ले० ) 


कुलपति आगरा-निवासी थे और बाद में जय- 
पुर के महाराजा राजसिह के दरबार में चले गए थे। 
इनके बनाए पाँच ग्रंथ उपलब्ध हैं--द्रोणपर्व', 'युक्तितरं- 
गिणी 'संग्रामसार, 'तखशिख' और “रसरहस्य' । इनमें से 
अंतिम दो ग्रंथ काव्यशास्त्रीय हैं। इनकी ख्याति का आधार 
“रस-रहस्थ' है जिसमें मम्मट के 'काव्यप्रकाश' (दे०) की 
पद्धति पर काव्य के विविध अंगों का निरूपण आठ अध्यायों 
में किया गया है। कहीं-कहीं गद्य का भी आश्रय लिया. 
गया है । शास्त्रीय विवेचन की इष्टि से' यह ग्रंथ सामान्य 
कोटि का है, अनेक ऑभीर प्रसंगों को या तो स्थान नहीं 
मिला, मिला भी है तो अतिसंक्षेप में, और कहीं-कहीं 
अपूर्ण, आंत तथा अशुद्ध रूप में भी । ग्रंथकार का उद्देश्य 
मम्मठ (दे०) एवं विश्वताथ (दे०) की शास्त्रीय सामग्री 
को सरल एवं सुबोध अनुवाद के रूप में ढाल देना है, और 
इसमें वे प्रायः सफल सिद्ध हुए हैं। कवित्व की दृष्टि से 
भी कुलपति को साधारण कोटि का कवि मानना चाहिए। 
कल्पना-वेभव और चित्रयोजना जैसी कि मतिराम [(दे०) 
आदि रीति-ग्ंथकारों में पाई जाती है, इनके ग्रंथ में उसका 


प्रायः अभाव है । समग्रतः कुलपति आचार्य अधिक हैं, और 
कवि कम । 


कुलशेखर आत्ववार (त० ले०) [समय---ईसा की आठवीं 
शती तथा सांप्रदायिक ग्रंथों के अनुसार--कलियुग 
3075 ई० पू०] 


कुलशेखर आतव्ॉयवार का जन्म चेर-सम्राट रढ़व्त 
के घर हुआ । पेरुमाछ कहे जाने वाले राम के प्रति अपार _ 
प्रेम होने के कारण इन्हें क्‌लशेखर पेरुमाछठ कहा गया। 
इन्हें विष्णु के वक्ष पर स्थित कौस्तुभ मणि का अवतार 








कुली कुतुबुशाह 





माना जाता है। इन्होंने तमिल तथा संस्कृत का अध्ययन 
कर इन भाषाओं में ऋ्रमश: पेरुमाछ तिरुमोत्ि और मुक्‌ंद- 
माला की रचना की । पेरुमाछ तिरुमोक्ि के विभिन्‍न पदों 
में विष्णु के अर्चावतार और विभवावतार का, रामावतार 
एवं कष्णावतार-लीलाओं का विस्तृत वर्णन प्राप्त होता है। 
इस रचना के एक दशक में यशोदा के समान क्ृष्ण की 
बाल-लीलाओं का रसास्वादन न कर सकने के कारण दुखी 
माता देवकी का करुण विलाप वर्णित है । यह वर्णन कुल- 
शेखर की मौलिक सूक है। कुलशेखर आत्ववार कुशल 
कलाकार हैं। इनकी रचनाओं में अनेक सुंदर शब्दचित्र 
प्राप्त होते हैं । 


कुली कुतुबशाह्‌ (उर्द० ले०) [जन्म---550 ई ०; 
मृत्यु---]6]] ई० | | 


कृतुबशाही वंश में मुहम्मद कली कृतुबशाह का 
शासन-काल सन्‌ 988 हि० से सन्‌ 020 हि० माना 
जाता है । इनकी गणना प्राचीन काल के उर्दू कवियों में 
की जाती है। इनके दीवान (काव्य-संग्रह) में ग़ज़लें, 
मसिये, मसनवियाँ, तरजीअबंद और कसीदे आदि अनेक 
काव्य-विधाएं इनकी काव्य-प्रतिभा की द्योतक हैं । इनकी 
भाषा-शली अत्यंत सरल और प्रसाद-गुण-संपन्‍न है। प्रांतीय 
प्रभाव इनके काव्य में सर्वत्र परिलक्षित होते हैं । भारतीय 
रीति-रिवाज, परंपरा और मर्या<। का ध्यान इनके काव्य 
में विशेष रूप से रखा गया है--यहाँ तक की भारतीय 
पक्षियों, मेवों और सब्जियों तक का उल्लेख भी' अनेक 
स्थानों पर हुआ है। इनकी ग़ज़लों में अभिव्यक्त प्रेम- 
भावना सुक्ष्मानुभूति से' ओतप्रोत है । हिंदी-काव्य का प्रभाव 
भी इन्होंने अपने काबव्यों में प्रचुर मात्रा में ग्रहण किया 
है 


कुलीन-कुल-सर्व स्व (बं० क० ) [ रचना-काल---85] ई० | 


रामनारायण तकरत्न (दे०) का यह पहला 
ख्याति-प्राप्त नाटक है। इसमें तकरत्न ने अपने युग की 
ज्वलंत समस्या को उठाथा है। भद्र समाज का एक व्यक्ति 
अपनी चार विवाह-योग्य कन्याओं के लिए उपयुक्त वर 
ढूँढने में असमर्थ है। कुलीनता के मोह में पड़कर वह, 
विवश-सा, अपनी लड़कियों का विवाह एक वृद्ध से कर 
देता है। कथा पाँच भागों में विभकत है। पाँच भागों में 
अंतर्व्याप्त कथा में एकसूत्रता का. अभाव है। वास्तव में 
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कुलोत्तुंगन्‌ पिल तमिष 


इस नाटक का कोई कथानक नहीं, केवल प्रसंगों का विषम 
मिश्रण है। लेखक कौतुक बनाए रखने में अवश्य सफल 
हुआ है । पात्र सांकेतिक तथा प्रतीकात्मक हैं जैसे---अनु ता- 
चाय, अधरंरुचि, विवाहवणिक, आदि । प्रत्येक भाग में 
एक विचित्र पात्र की कल्पता की गई है। संभवत: इसीलिए 
संवादों में अपेक्षित औचित्य का अभाव मिलता है। बीच- 
बीच में नाटककार संस्कृत-श्लोकों के गद्यानुवाद प्रस्तुत 
करता है। नाट्य-शिल्प की दृष्टि से संस्कृत नाट्यशास्त्र 
का पालन भी किया गया है। नांदी-प्रस्तावना है, भाषा 
पात्रानुसार है अर्थात्‌ मुख्य पात्र संस्क्ृतनिष्ठ भाषा के! 
प्रयोग करते हैं और स्त्री-पात्र साधारण भाषा का । 

यह नाटक तकरत्न ने कालीचंद्र रायचौधुरी 
के 'दूसरे विज्ञापन' के उत्तर में लिखा था। यह नाटक यद्यपि 
रंगमंच के लिए नहीं लिखा गया था फिर भी अभिनय की 
दृष्टि से सफल और प्रभावशाली है। समस्या-प्रस्तुति में 
नाटककार की दृष्टि यथार्थोन्मुख रही है । इसीलिए इसको 
पहला सफल सामाजिक नाटक माना जाता है । 


कुलोत्तुंगन्‌ पिल्ठलेत्तमिष (त० ले० ) [रचना-काल--ईसा 
की बारहवीं शी | 


इस कृति के रचयिता ओट्टकृत्तर्‌ (दे०) हैं । 
इसमें उन्होंने कुलोत्तुंगुचोष द्वितीय की वीरता, युद्धकौशल' 
आदि गुणों का वर्णन किया है। इस कृति में 03 पद हैं 
और यह 0 भागों में विभाजित है । ओट्ठक्त्तर्‌ ने इस कृति 
में कूलोत्तंग चोल द्वितीय. और उनके पूर्वजों के वीरतापूर्ण 
कर्मों का और अपने नायक के समकालीन लंका, जावा, 
सुमात्रा और उत्तर भारत के राजाओं का उल्लेख किया 
है । यह कृति पिल्ठल्लत्तमिष शैली में रचित है । इस शेली 
में रचित अन्य काव्यक्ृतियों के समान इस कृति के दस 
भागों में वयःक्रम से नायक की विभिन्‍न चेष्टाओं का वर्णन 
किया गया है। इस कृति के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता 
है कि ओट्टकृत्त र गौडी रीति में काव्य-रचना करने में पदु 
थे। इसमें अनेक नाद-व्यंजक शब्दों का प्रयोग हुआ है। 
शिलालेखों और अन्य ख्रोतों से प्राप्त सामग्री से इसमें 
वर्णित ऐतिहासिक घटनाओं की प्रामाणिकता सिद्ध हो 
जाती है। इसमें चोल साम्राज्य के उत्तरकाल से संबं- 
धित पर्याप्त ऐतिहासिक सामग्री प्राप्त होती है। कुलो- 
तुंगन पिल्/ छत्तमिष की शली में रचित प्रथम काव्य-कृति 


है।. 












अककाए। 





कुल्लियात-ए-अकबर 
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कुल्लियात-ए-अकबर (उद्द्‌० #०) 


'कल्लियात-7-अकबर' सैयद अकबर हुसेन 
अकबर' इलाहाबादी (दे०) का संपूण काव्य-सम्रहू € । यह 
कल्लियात तीन खंडों में है। इस संग्रह मे अकबर को 
ग़ज़लें, नज्में, क़ते, और रूबाइयाँ इत्यादि सम्मिलित हैं । 
अकबर उर्दा-काव्य में हास्य-व्यंग्य के अद्वितीय रचयिता 
हुए हैं। इनकी अपनी शैली थी जिसका अनुकरण भी कोई 
अन्य कवि नहीं कर सका । 

अकबर के काव्य में सुधारात्मकता का पक्ष 
प्रबल है | वे अपनी व्यंग्योक्तियों द्वारा समाज को कूरी- 
तियों की सफल 'शल्यचिकित्सा' करते नई सम्यता 
अर्थात पाइ्चात्य सभ्यता एवं फ़ैशन की बढ़ती हुई प्रवृत्ति 
पर वे प्रबल प्रहार करते हैं। बुद्ध , जुम्मन, कल्‍्लू, शेखर 
ऊँट, रेलगाड़ी आदि सरल एवं हलके-फुलके शब्दों द्वारा 
वे प्रतीकात्मक शैली में गंभीर व्यंग्य कर जाते हैं। 
अकबर के काव्य की भाषा सरल एवं सहज है। अंग्रेजी 
के अनेक शब्द कवि ने बड़ी निपुणता से जगह-जगह जड़ 
दिए हैं जो नगीनों को-सी शोभा रखते हैं । 

सुधारात्मक रचनाओं के अतिरिक्त अकबर 
की कल्लियात में 'जल्वए-दरबारे-देहली', पानी का बहाव 
'बर्के-कलीसा' आदि कई शुद्ध साहित्यिक महत्व की कवि- 
ताएँ भी सम्मिलित हैं । 


कुल्लियात-ए-जुरंत  ( उद्दू० ० ) [रचना-काल-- 
805 ई ० 


क़लंदर बर्ण 'जुरंत' की कविताओं के इस 
संकलन में ग़ज़ल, रूबाई, मुखम्मस, वासोख्त और हिज्व 
आदि से संबद्ध रचनाएँ तो हैं कितु क़सीदा का सर्वथा 


अभाव है। काव्य-कौशल की दृष्टि से जुरंत का काव्य 


अनेक विशेषताओं का परिचायक है । इसमें मुहावरों का 
सशक्त प्रयोग और मनोरंजन का पुट देखते ही बनता है 
परंतु कहीं-कहीं उच्छे खलता और अश्लीलता बहुत खटकती 
है। भाषा की शुद्धता और सरलता पर उन्होंने विशेष परि- 


श्रम किया है। कला की दृष्टि से इनका काव्य यथेष्ट प्रौढ़ है । 


इसी प्रोढ़ता के कारण इनकी गणना काव्य-गुरुओं में भी की 
जाती है परंतु भाव-पक्ष दुबंल है। काव्य में न तो गंभी रता है 
और न अनुभूति की प्रखरता ही है । शंगारिक वर्णनों से 
भरपूर यह संकलन सामान्य कोटि का है। इसमें सववेत्र 
इतिवृत्तात्मकता का ही प्राधान्य है। इसमें ऐसी सभी 
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कृवलयानद 


७ +ाक्हीक:या 0" पहलामग कक (अक्ला भह_७०३! नी अवकटप 


अभिमरनियों का परिचय मिल जाता है जो किसी 








पतनो- 
न्मुख समाज में स्वाभाविक और अवश्यंभावी होती 
हैं । ह 
कुल्लियात-ए-“न जोर अकबाराबाद। [ पषा 0 पा0 ) 





अटारहवी णशत्ती के उस लेखक का परा नाम 
शेख वली मुहम्मद नजीर 'अपबराबादी था 
करे कवि एवं कलाकार होने के कारण इन्हें 'तृती-ए-हिंदं 
के नाम से भी स्मरण किया जाता है। नजीर की इस 
कृति में उनका समस्त काव्य संगृहीत है। रचयिता के 
अप्रकाशित काव्य को भी बड़े परिश्रम से इसमें संकलित 
किया गया है । मौलाना अद्दलबारी साहब “आसी' और 


मौलवी अशरफ़ अली लखनवी ने यथावसर पाद-टिप्पणियों 


एवं अन्य आवश्यक संकेलों से इस कृति की उपादेयता में 
अभिवद्धि की है | बड़े आकार के 959 पृष्ठों की यह 
विशालकाय 'कुल्लियात' (काव्य-संकलन ) अपनी कवित्व- 
शक्ति के बल पर यथेष्ट लोकप्रिय हुई है और इसके 
अनेक संस्करण निकल चुके हैं । इस कुल्लियात 
में 'नज़ीर' का फ़ारसी काव्य भी संगृहीत हैँ। इसमें 
संकलित उदूँ काव्य भी मनोहारी और हृदयरस्पर्शी है। 
कवि का प्रकृति-चित्रण बड़ा समुद्ध और सजीव है । साधा- 


रण-से-साधारण विषय को भी अपनी कला की तूलिका 


से उसने इस प्रकार चित्रित किया है कि वह असाधारण 
बन गया है। हिंदी-शब्दों का विन्यास इस काग्य में 
ही बनता । 


कुवलयानंद (सं० कृ०) [समय--सोलहवीं-सत्रहवीं शती | 


'कृवलयानंद' प्रसिद्ध दार्शनिक, विद्वान्‌ एवं 
आलंकारिक अप्पय दीक्षित की संभवत: अंतिम रचना है। 


अप्पय दीक्षित का समय सोलहवीं शती का अंत एवं 


सत्रहवीं का आरंभ है । 
'कुवलयानंद' जयदेव की आलंकारिक कृति 


“चंद्रालोक (दे०) के मूल पर आश्रित अर्थालंकारों का 


लक्षण उदाहरणपर्वक सम्यक्‌ विवेचन करती है। मूल 
कारिकाएं प्राय: “चंद्रालोक' को ही हैं; 
जिनमें अलंकारों का लक्षण किया गया है। अनंतर वृत्ति 
में उसका विवेचन सुक्ष्मातिसूक्ष्म एवं गहन हुआ है। इस 


ग्रंथ में कूल 23 अलंकारों का निहपण हुआ है जिनमें _ * 
से ह 00 हे तो बे अलकार त् जिनका लक्षण चंद्रालोककार 


उच्च कोटि 


पल लशी न इ #ल 3 अल मिलिए अल जी आज जज कर 
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कुर्वेपु 


ने ही किया था । अप्पय दीक्षित ने उनमें यथास्थान कुछ 
परिवर्तन करके उनकी व्याख्या लिखी है तथा काव्यों से 
उदाहरण देकर उसे निरूपित भी किया है। शेष 23 
अलंकारों के लक्षणों एवं उदाहरणों का निरूपण इन्होंने स्वयं 
किया है । इनमें अनेक तो इनकी ही नवीन कल्पना हैं । 


कुवलयानंद' संस्कृत-अलंकारशास्त्र की उन 


तीन क्ृतियों में से' एक है जो अलंकारों के विवेचन के 
लिए सर्वाधिक प्रामाणिक मानी गई हैं। सबसे बाद की 
होने से' इसमें अपने पू्व॑वर्ती आचार्यों की मान्यताओं का 
सम्यक्‌ रूप से विवेचन उपलब्ध होता है । 

श्री अप्पय दीक्षित की मान्यता है कि लक्षण 
घट जाने मात्र से कोई रचना अलंकार की कोटि में नहीं 
आ जाती, अपितु उसे काव्य पहले होना चाहिए, अलंका र- 
विशेष बाद में । अप्पय दीक्षित ध्वनि-विरोधी आचाये 
तो नहीं हैं परंतु रसवत्‌ आदि के स्वतंत्र रूप से अलंकार 
होने का इन्होंने विधान किया है। अलंकारों के ज्ञान के 
लिए कुवलयानंद' का पठन-पाठन पर्याप्त प्रचलित है । यह 
एक लोकप्रिय रचना है । 


कुर्वेंपु (क० ले०) 
दे० पुटप्पा, के० बी० । 


कुशल कोंवर (अ० कृ०) [रचना-काल--948 ई०; 
लेखक--सुरेंद्रताथ शइकीया | 


सन्‌ १942 ई० के आंदोलन में शहीद कुशल 
कोंवर पर यह नाटक लिखा गया है | इसमें 942 की दो 
समानांतर स्थितियों का चित्रण है : () स्वतंत्रता-आंदो- 
लन॒ की घटना, और (2) महायुद्ध के फलस्वरूप 
दुर्नीति और व्यभिचार की स्थिति। अतः आरंभ में नायक 
उपेक्षत हो गया है। नाटक के शेष भाग में नायक में गांधी- 
वादी' निर्भीकता एवं ईश्वर-विश्वास दिखाया गया है। 
सेना के भ्रष्ट ठेकेदारों और कर्मचारियों की जो चरित्र- 
हीनता चित्रित की गई है, उसका नायक के जीवन से' कोई 
संबंध नहीं है। त्ायक को फाँसी दी गई है । इसमें ट्रेजडी' 
का घनीभूत रस नहीं है, कितु कारुण्य यथेष्ट है। 


कुशछ लाभ (गु० ले० / [समय---560 ई० के आसपास ] 


कुशछ लाभ जन कवि थे। बहुत काल तक ये 
राजस्थान में, विशेषत: जैसलमेर में, रहे। 'माधवानल काम- 
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कुसुमाग्रज, वि० वा० शिरवाडकर 





कंदला चउपइ! एवं 'ढोला मारूरी चउपइ' नामक दो प्रसिद्ध 
रचनाएँ इनके नाम से' प्राप्त हैं। इनकी अन्य रचनाएँ इस 
प्रकार कही जाती हैं--तेजसार रास, अगउदत्त चउपइ, 
स्तंभन पारवेनाथ स्तवन, गौड़ी' छंद, नवकार छंद, भवानी' 
छंद, पूज्य वाहण गीत, जिन-पालित जिन-रक्षित संधि 
गाथा, पिगल शिरोमणि, देवीसातसी, शन्रुजय संघ विवरण । 
'ढोला मारूरी चउपइई' एक उत्तम प्रणय-विरह- 
काव्य है। 'माधवानल कामकंदला चउपइ' भी विप्रलंभ 
श्रृंगार की एक उत्तम रचना है। दोनों रचनाओं में विपध्र- 
लंभ श्रृंगार का सुंदर निरूपण हुआ है। इन दोनों रच- 
नाओं में प्राचीन राजस्थानी का स्वरूप द्रष्टव्य है । 
विप्रलंभ-शूंगार व प्राचीन राजस्थानी की भाषा- 
भूमिका के विचार से कुशढ् लाभ व उनकी रचनाओं का 
प्राचीन गृजराती-भाषा-साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान है| 


कुसुमाग्रज, वि० वा० शिरवाडकर (म० ले०/ [ जन्म 
92 ई० ] 


ये नासिक के निवासी हैं और मराठी साहित्य 
क्षेत्र में कवि तथा नाटककार के रूप में विख्यात हैं । 
काव्य-संग्रह---जीवनलहरी,'विशाखा, 'किनारा' 
मराठी माती” | 'जीवन-लहरी' इनका प्रथम काव्य-संग्रहु है । 
इसमें रम्यादभू त तत्त्व का प्राधान्य है। अन्य संग्रहों में कवि 
की व्यापक जीवन-दृष्टि पूर्णतः प्रतिफलित हुई हैं।.. 
कुसुमाभ्रज प्रगतिशील कवि हैं । इन्होंने 
दलितों के लिए अपार सहानुभूति व्यक्त की है और “बढ्ही', 
“लिलाव' आदि कविताओं में अन्याय का उम्रता से विरोध 
किया है । सामाजिक-आ्थिक विषमता के निराकरण और 
अन्याय के प्रतिकार के लिए कवि क्रांति करने का पक्षपाती 
है। उसने शोषण-रहित शुद्ध मानवतावादी धरातल पर 
आधृत राजनीतिक, आथिक और सांस्कृतिक व्यवस्था की 
स्थापना का समर्थन किया है । ह 
कुसुमाग्रज क्रांतिकारी कवि हैं। इनकी कविताएं 
उद्बोधक, विद्रोही एवं राष्ट्रीय अभिमान' को उत्तेजित 
करने वाली हैं। इनमें अपार स्वाभिमान की भावना है.। 
सन्‌ 939 में डमडम कारागार में आमरण अनशन करने 
वाले क्रांतिकारियों के अदम्य उत्साह एवं भव्य भाव को 
लक्ष्य कर लिखी गई 'गर्जा जयजयकार क्रांतिचा गर्जा 
जयजयकार' कविता भारतीय स्वातंत्रय-संग्राम के वीरों 
की जिछ्दा पर थी । 
नाटक 


: दुसरा पेशवा' तथा “कौंतेय”/ मौलिक 









कुसुमावलि 
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नाटक हैं। 'दूरचे दिवे 'बंजयंती तथा 'राज- 
मुकुट' रूपांतरित हैं 
उपन्यास : 'वैष्णब' तथा' 'जाह्नवी | 





कुसुमावलि (क० क०/ 


इसके *चग्रिता देव कवि भाने जाते हैं जिनका 
समय 225 ई० ठहराया गया है। यह चिकक्‍क्रराज चमूप 
के आश्रित एक ब्राह्मण कवि थे। क्सुमावलि' एक प्रेमा- 
ख्यान-काव्य है जो चंपू्शली में रचा गया है। इसको 
कथा यों है--मदनावती नामक नगरी का राजा मणिकुंडल 
एक दिन चित्रकूट की तराई में कपिल ऋषि के यहाँ एक 
सुंदरी को देखता है। उसकी खोज में राजा और मंत्री 
चल पड़ते हैं। कपिलाश्रम में पहुँचने पर उन्हें वहाँ एक 
स्‍त्री की प्रतिमा दीख पड़ती है। ऋषि से उसके बारे में 
पूछने पर वे यों कहते हैं--विमल पुरी के राजा 
विश्वंभर ने पुत्रकामेष्टि यज्ञ के द्वारा कंदर्प नामक पुत्र 
प्राप्त किया था । जब वह बड़ा हुआ तो उसने कहीं टंगें 
हुए कुसुमावति के चित्र को देखा, उस पर भोहित हुआ 
और कूसुमावलि की खोज में मंत्रीपुत्र के साथ चल पड़ा। 
रास्ते में कौशिक ऋषि से उसने दिव्यास्त्र प्राप्त किए । 
पद्मपुर आकर वहाँ के राजा वज्बजंघ के वैरी सिह॒वर्मा 
को मारा और उससे' कुसुमावलि का पता जान लिया। 
चक्रवाकपुर के राजा चंद्रोदय की पुत्री कुसुमावलि भी 
कंदर्प देव पर मोहित हो चुकी थी । सखी के माध्यम से 
काली के मंदिर में दोनों का मिलन हुआ । कंदर्प अपने 
साथी को वहीं छोड़ कर कुसुमावलि के साथ घोड़े पर 
चढ़े अपने घर लौट रहा था कि रास्ते में एक सिंह से 
सामना हो गया । वह उससे जू कने लगा। घोड़ा डर गया। 
वह कुसुमावलि को लेकर भागा और कसुमावलि धीवरों 
के हाथों में पड़ गई | वहाँ से भाग कर वह कपिल ऋषि 
की शरण में आई। उन्होंने उसे बचाने के लिए .एक 
 शिलासमूर्ति के रूप में परिणत कर दिया। इधर कंदर्प 
सिंह को मार कर लौटा तो कुसुमावलि ग़ायब थी । उसकी 
खोज में भटकते हुए वह भी कपिलाश्रम में आया। 
 कुसुमावलि और कंदर्प का समागम हुआ। दोनों के माँ- 
बाप वहाँ आए | कहानी बहुत ही रोचक है। इस पर 
नेमिचंद्र की 'लीलावती' (दे०) का विपुल प्रभाव है। 
श्ंगार इसका प्रभावी रस है। यह मध्यम श्रेणी का काव्य 
है। शली में प्रवाहमयता है । 
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कुहर सिह (केअर सिह) (पं७ ले० ) 


कुहर सिंह 


6 हकारत 4८ कल8०- कल ७७७७ “न 





इस कवि का समय सन 734 माना जाता 
है। इसका निवास-स्थान लाहौर था। ये 'गुरुविलास 
(छठी पातणाही ) के लेखक भाई मनीसिह के लाहौर बंदी- 
के समय (738 ई०) लाहौर में ही 





जहा 
संत 


गृह में रखे जाने के 
उपस्थित थे । भाई मनीमिह के द्वारा 'गुरुबिलास' (दे०) 


कथा अपने बंदी साथियों को सुनाई गई । कथा पहरेदार 
तक सिपाही ने कहर सिह कलाल को सनाई थी 
लेखक ने श्रत कथा को सन !74 में ग्रंथ-रूप में बाँध 
दिया । रचनाकार के ग्रंथ लिखने के संबंध में ये शब्द 
प्रमाण हैं--- 
संबत्‌ सत्रह सहस इकावन । 
मास अपथार सुकल वर पावन | 
दहैे बीच तुरकान को मेला । 
तब ही मिरल' गुरु संग चला । 
पंचम मित भूमन सुभ बारो। 
लवपुर माह देह बिनसारों । 
जाहि निखासत खाना कह्यँ । 
सौदागर को थान सुलझा | 
सीस दद सिहुन लियो थाना 
बली सहीद भये तिह माना 
सरब अस्थान सिहन कहिये । 
जोय नखासत खाना लहिये। 
तिन की लिखी सु साखी होई । 
बदूअन बीच जात अति सोई । 
करे टहल तिन की बड़ माना । 
खिजमत खान बहादर जाना । 
राखा तितकर रहै अपारा। 
सरन न आयो खालसा मारा । 
कुहर सिंह कलाल अति जोई 
रहै कंबोअलत आँगन सोई 
नाम मन्‍नी सिंह हो भाई 
पूख खंडे पाहुल न खाई 
जब नौकरी ते भये बेरागी । 
सुनत साखियन मन अनुरागी । 
मनी सिंह ऐ बचन अखाए । 
सुतो खालसा जी चितलाये । 
इंह धरमग्ग कथा में भाखी। 
बड़ विस्थार सूखम कर भाखी । 








अान्‍न्‍गककि: -उयान्‍्माकलक उमपकनो। 
न क 

















कटटकृषि 


६ ९ ७ 





दो०---अठदस सम्मत प्रथम वर मास कुआर जो आहि । 
पुस्तक भयो संपूरन चंद सनज दिन माहि। 

असूज वदी एकादशी बुधवार संवत 808 ॥ 

(पन्‍ना 29) 


कटटकृषि समिल० क़व० ) 


दर 


यह इटठश्शेरि (दे०) गोविदन्‌ नायर्‌ का 
सामाजिक नाटक है। इसमें एक गाँव के किसानों के 
जीवन में होने बाली कठिनाइयों की करुण कथा कही गई 
है। अंत में सारे कृषक मिलकर अपनी समस्या का हल 
निकालते हैं; और वह हल है सहकारी क्ृषषि । 

कृषक-जीवन का ऐसा यथार्थ चित्रण मलया- 
व्ठम के और किसी नाटक में नहीं हुआ है । मिट्टी से युद्ध 
करने वाले इन अपाहिजों में हुई नई चेतना के वर्णन में 
भी नाटककार सफल हुए हैं। इस इृष्टि से' इसे राजनीतिक 
नाटकों की श्रेणी में रखा जा सकता है। 

मलयात्ठम के सामाजिक-राजनीतिक नाठकों में 
कूट्टुकृषि' का स्थान महत्वपूर्ण है । 


७७ ९ 2 


क्त्तू (त० पारि० ) 


कत्तु का शाब्दिक अ्थ है नृत्य । प्राचीन तमिल 
महाकाव्य 'शिलप्पदिकारम्‌” (दे०) के पुहारक्काण्डम्‌ में 
तत्कालीन तमिल समाज में प्रचलित ग्यारह प्रकार के 
नृत्यों का वर्णन है। वे नृत्य हैं--कोडुकोट्टि आडल्‌, पाण्ड- 
रंगक्कृत्तु, अल्लिय तोकुदि, मल्‍लाडल, तुडिक्क्त्तु, कुडक्क्त्तु, 
कूडक्कृत्तु, पेडिक्कृत्तु, मरक्कालकृत्तु, पावक्कृत्तु और कडे- 
यक्‍कृत्तु । विभिन्‍न कालों में देवताओं द्वारा असुर-संहार के 
लिए अपनाई गई युद्ध-रीतियों के रूप में इन नृत्यों की चर्चा 
होती है । इन नृत्यों के अतिरिक्त “आयच्चियर कुरव' 
शीर्षक अध्याय में अहीर बालाओं द्वारा किए गए कुरवे- 
क्कत्त का वर्णन है। 

संघकालीन क्ृतियों में वर्णित कुछ अन्य कृत्तु 
के नाम इस प्रकार हैं: वेट्टुब वरिक्‍क्त्तु---शिकारियों 
का सामूहिक नृत्य; बलि छक्क्त्तु--स्कन्द देव के मंदिर 
में नारियों का नृत्य; अल्लिक्क्तु---किसी राजा कौ 
विजय पर किया जाने वाला नृत्य; वेलनक्क्त्तु--स्कन्द द्वारा 
आवेशित व्यक्ति का नृत्य आदि । वरिक्‍कत्तु पति-पत्नी की 
प्रेम-भावनाओं को व्यक्त करने वाला नृत्य है। इसके आठ 
प्रकार होते हैं । 
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कृत्तिवास 
क्लकथाओ /(/गु० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष---966 ई० | 


सामान्य व्यक्तियों के महान गुणों की सच्ची 
घटनाएँ स्वामी आनंद (दे०) के इस के ग्रंथ में प्रस्तुत की 
गई हैं। बड़े-बड़े उद्योगपतियों के पूर्वज अत्यंत निर्धन 
अवस्था में किस तरह बंबई आए और कठिनाइयाँ सहकर 
धीरे-धीरे किस प्रकार महान उद्योगपति बने--इसकी 
रोचक कथाएं प्रस्तुत की गई हैं। खटाऊ, ठाकुरसी, वसन- 
जी इत्यादि के पू्वंजों की कथाएं दी गई हैं। इस पुस्तक 
को गुजराती साहित्य-परिषद्‌ तथा साहित्य-अकादमी का 
पुरस्कार प्राप्त हो चुका है । 


कृत्तिवास ओझा (बँ० ले० 


अनुमान से इनका जन्म पंद्रहवीं शताब्दी के 
देषाद्ूं में हुआ था। नदिया ज़िले का फुलिया ग्राम 
इनका जन्म-स्थान है । इनके पिता का नाम वनमाली' एवं 
माता का मेनका कहा जाता है। इनके पितामह मुरारि 
ओझा विख्यात और कुलीन पंडित थे । ये जाति के ओभा. 
उपाध्याय-ब्राह्मण, थे । गौड़ेश्वर की सभा से इनका संबंध 
था--ऐसा विद्वानों का अनुमान है । 

इनकी प्रसिद्ध कृति 'रामकथा-काव्य” अथवा 
'श्रीराम-पांचाली' (दे०रामायण ) है । वाल्मीकि रामा- 
यण का जो कथा-रूप बंगाल में प्रचलित है उसको आधार 
बताकर इन्होंने राम-कथा लिखी थी । इनकी मूल रचना 
नहीं मिलती । अब से डेढ़ सौ-दो सौ वर्ष पूर्व लिपि- 
कारों ने स्वेच्छानुसार परिवर्तन एवं परिवद्धंन किए हैं, 
अतः ग्रंथ मूल रूप में तथा भाषा के स्तर पर विक्ृत 
मिलता है। अनेक अंश प्रक्षिप्त हैं । 

ये बंगाल के लोकप्रिय, प्रसिद्ध तथा प्राचीन- 
तम कवि हैं। बंगाल के घर-घर में श्रद्धा एवं भक्ति से 
रामायण पढ़ी जाती है। यह अत्यंत रोचक, सरस एवं 
मधुर काव्य है। 500 वर्षों से यह ग्रंथ बंगालियों के हृदयों 
में भक्ति एवं छंगार का संचार कर रहा है । 


कृत्तिवास (ग्रु० कृ० ) [प्रकाहन-वर्ष---965 ई० ] 


'कृत्तिवास' शिवकुमार जोशी (दे ०) द्वारा रचित 
एक त्रि-अंकी नाटक है। हाथी को खाल लपेटने के कारण 
शंकर (जो भीलनी पर मोहित हो गए थे) का एक नाम 
कृत्तिवास है। इसी आशय को ध्यान में रख लेखक ने इस 


कासमनया पाया ा2ााबवत सामाआात-नुक कारक (१0: मत ४ 








कृपाराम 


नाठक में प्रियंकर नामक पान के माध्यम से 
उन्‍नति और विज्ञान वी असीम उपलब्धियों के बीच में 
रहता हुआ मनुष्य किस प्रकार अपनी सीमाओं से परेशान 
है, इसका मनोहारी चित्र प्रस्तुत टिया ३ । वर्षों से साधु 
और निःस्पह जमे दिखाई देने बाले प्रियंगर के चरित का 
उद्घाटन उपसी के द्वारा प्रयुक्त दो प्रतीशें ने हो जाता 
है । वह अपने पति प्रांजल से बात करती #ई सहती है हिः 
उन्हें (प्रियंकर को) कवर वी नहीं कवच को आवश्यकता 
है; छबड़ी में पूरियाँ ही रखी जा सकती हैं, दाल के लिए 
तो कमंडल ही चाहिए । इन्हीं मर्मभेदवा सूवितयों ले प्रिय॑- 
कर चितित हो उठता है और अबंतिका के साथ विवाह 
करने की बात छोड़ कर निश्चय करता है कि गे अपने 
को तपा कर अपना कवच खद बनना होगा । मसनष्य ने जा 
ओढ़ रखा है वह गेंडे की खाल नहों, हाथी की है जो अभद्य 


नहीं है। 


कृपाराम (हिं०ए म०) [समय --सोलहवीं शतती | 


कृपाराम का प्रसिद्ध ग्रंथ “हिततरंगिणी” (दे० ) 
है जिसकी रचना सन्‌ 54 में हुईं। यह ग्रंथ नायक- 
नायिका-भेद विषयक है, जिसमें अधिकांशतः भानुमिश्र 
की “रसमंजरी' (दे०) का आधार ग्रहण किया गया है 
तथा कुछ भेद भरत के नाट्यशास्त्र' (दे०) से भी गृहीत 
हैं, जिसकी ओर स्वयं लेखक ने भी संकेत किया है । 
यद्यपि वण्यं-विषय की दृष्टि से इस ग्रंथ में कोई विशेषता 
नहीं है, इसके परवर्ती सभी नायक-तनायिका-भेद-विषयक 
ग्रंथ लगभग इसी प्रकार की सामग्री प्रस्तुत करते हैं, फिर 
भी, हिंदी साहित्य में अपने प्रकार का प्रथम उपलब्ध ग्रंथ 
होने के कारण इसका निजी महत्व है । इसकी रचना 
भक्तिकाल में ही हो गई थी। भक्तिकालीन अन्य सभी 
रचनाएँ---साहित्यलहरी” (दे०) (सूरदास), रसमंजरी 
(नंददास ), बरवे नायिका-भेद (रहीम) इसके बाद की हैं, 
और रीतिकाल में आकर तो इस प्रकार के ग्रंथों की बाढ़- 
सी आ गईं। इस दृष्टि से क्ृपाराम का ऐतिहासिक महत्व 
स्पष्ट है। उदाहरणों की सरसता की इृष्टि से भी यह ग्रंथ 
उल्लेखनीय है । 


कृपासागर, लाला. (पं० ले०) 
मृत्यु---]939 ई ० ) 


[जन्म---]875 ई०, 


... लाला कृपासागर की कीति का आधार है उनका 


भौतित 


हाकाव्य 'लक्ष्मीदेवी' (दे ०) | 7 

गर वॉज्टर शाजंट को रचना 'लेडी आफ दे लेक पर 
आधन 7 । परत, “ग महाकार्य 3 

प्रदभावना और मौलित' कल्पन थावस्तु तथा 

जैसा नतन विधान किया है, वह इसे 

/ आए काव्य-कफात बसा छता | यह पंजाबी का पहला 

गड़ाकास्य 7 जिनमे हूाथत-पक्ष का मी सफलतापूवक 


कक 
के 








कृुशनचंदर / उद० ले० ) [जनन्‍्म--94 ई ०; 
मृत्यु --977 ४० | । 


शत: 


दूं के प्रशतिशील लेखकों में क्ृणनचंदर का 


महत्वपूर्ण रथान है। इनका जन्म पंजाब में हुआ और 
बचपन काब्मीर में बीता । 
पाई | 
वी आधारममि तेयार करते हैं 
लेकर ये पाठकों का जीवन वे! लीले और कड़वे 
से सामना करा देते हैं, जसा कि 
है। कृशनचंदर यथार्थवादी लेखक हैं। 'जिंदगी के मोड़ 
पर' (दे०) इनके जीवन-दर्गन को थोतक है। वे वर्तेसाने 
समाज पर बाठोंर आघात करते हैं और उज्ज्वल भविष्य 
की ओर संकेत करते हैं 
भावावेश भी अभिव्यकत होता 

कृगनचंदर की 
यथार्थ का संदर समन्‍्वध 


इस दश्या का अवलब 








'ज्रानियों में रोमान 





प्रेमचंद के कार्य को और आगे बढ़ाने वाले हैं । 
कृशनचदर के ्ट 


का संग्रह 'नज़ारे' प्रशंसनीय है 
को इन्होंने 'हम वही हैं' में 

ढंग से' व्यक्त किया है। [977 ई० के पर्वाध में 63 वर्ष 
की अवस्था में इनका निधन हो गया । 


मटाकाब्य अंग्रेजी कवि 


कवि ने नवीन प्रसंगों 


से हृष्टि | यह संबरस सिद्ध महाकाव्य | 


उच्च शिक्षा इन्होंने लाहौर में 
गनचंदर प्राकृतिक दृश्यों को लेकर अपनी कहानी 


गलफ़रोश' कहानी में 


भी-कभी' इनके लेखन में इनका 


बविस्तत अध्ययन, समाज की ! 
वर्तमान आर्थिक व्यवस्था से घृणा, एक साथ तीखे व्यंग | 
तथा हास्य का आनंद और मनोविज्ञान का गंभीर अध्ययतत | 
पाया जाता है । मापा तथा शैली के विचार से ये मुंशी 








हानी-संग्रह हैं जिनमें | 
जिंदगी के मोड़ पर! (दे०) और 'टूटे हुए तारे विशेष | 
उल्लेखनीय हैं । इनकी साम्यवादी विचारधारा की कहांतियों | 

देश-विभाजन की पीड़ा | 
संगहीत कहानियों में अछूते | 















कुष्ण 





कृष्ण (सं० पा०/ 


कृष्ण महाभारत” (दे०) के प्रमुख पात्र हैं। 
ये वसुदेव और देवकी के पुत्र थे। इनका जन्म मथुरा में 
वसुदेव के शत्रु कंस के कारागार में हुआ और लालन- 
पालन गोक्‌ल में नंद और उसकी पत्नी यशीोदा द्वारा 
किया गया। इन्होंने बाल्यकाल में पृतना, तृणावतें, 
बकासुर, वत्सासुर, अधासुर धेनुकासुर, प्रलंबासुर अरिष्ट, 
व्योम तथा केशि का वध किया। कालियनाग का मदन 
किया । कृपित इंद्र द्वारा कराई गईं अतिवृष्टि के प्रकोप से 
इन्होंने गोवधन पर्वत को उँगली पर उठाकर गोक्‌लवासियों 
की रक्षा की । कंस द्वारा भेजे गए चाणूर और मुष्टिक मल्‍लों 
का वध किया | कुवलयापीड हाथी को भी मार गिराया । 
अंततः कंस का भी वध किया। इन्होंने सांदीपनी नामक 
गुरु से शिक्षा ग्रहण की, तथा 64 दिलों में ही वेदों का तथा 
धनुवंद का अध्ययन किया । 

इन्होंने भीष्मंक राजा की कन्या रुक्मिणी का 
हरण किया । जांबवती तथा सत्यभामा से इसका विवाह 
हुआ तथा कारलिदी, मित्रविदा, सत्या (नाग्तजिती), भद्रा, 
कैकेयी तथा लक्ष्मणा (सुलक्षणा) का हरण करके इन्होंने 
इनसे विवाह किया। नरकासुर का वध करके उसके 
कारागार में कद सोलह हज़ार स्त्रियों को मुक्त कर 
इन्होंने उनसे विवाह किए । कृष्ण के 80 हज़ार पुत्र थे। 

कंस-वध से क्द्ध जरासंध ने (जो कि कंस का 
दामाद था), इन्हें पर्याप्त भयभीत किया तथा इन्होंने 
अंततः: इसका भीम (दे०) द्वारा वध करा दिया । इन्होंने 


राजसूय यज्ञ में शिशुपाल का सुदर्शन-चक्र से वध किया। 


महाभारत के युद्ध में इन्होंने पांडवों के पक्ष 


में होकर अजुन (दे०) के सारथि रूप में कार्य करते हुए 


जो उपदेश दिया वह 'भगवदगीता' (दे० गीता) नाम 
से' प्रसिद्ध है। इससे अर्जून को पर्याप्त उत्साह मिला। 
इस युद्ध में इन्होंने पांडवों की अनेक रूपों से सहायता 
की । रथ के अश्वों की सेवा की । रथ को पाँच अंगुल धरती 
में गाड़कर कर्ण के सर्पयृक्त बाण से अर्जुन की रक्षा 


की । अंधकार उत्पन्न करके अर्जुन द्वारा जयद्रथ-वध 
द्रोणग-वध के लिए यधिष्ठिर 


की प्रतिज्ञा पूरी करायी । 
(दे०) को असत्य-भाषण की सलाह दी। दुर्योधन (दे०) 
की जांघ पर भीम द्वारा गदा-प्रहार कराके उसका वध 
कराया । अश्वत्थामा के अस्त्र से उत्तरा के गर्भ की 
रक्षा की। द 2 

.... इनकी मृत्यु जरा नामक व्यांध द्वारां तलुबे में 
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कृष्णकांतेर उद्दल 
तीर लगने से हो गई। उस समय इनकी आयु 25 
वर्ष से अधिक थी । 

इन्हें हिंद लोग भगवान्‌ का अवतार मानते 
हैं, तथा बालक्ृष्ण, मुरलीधर, गोपाल, भगवान्‌ कृष्ण 
आदि अनेक रूपों में इनकी उपासना करते हैं। इन्होंने 
अपने जीवन-काल में अनेक बार विश्व रूप का दर्शन 
कराकर विकट समस्याओं का समाधान कर विपत्ति का 
निवारण किया। भकक्‍तजन इनके इस रूप की भी 
उपासना करते हैं। इनकी बाल-सखी राधा भी भक्तों की 
उपास्या है, तथा 'राधाकृष्णए की भी भकतजन उपासना 
करते हैं। इनके भाई (नंद-पुत्र) बलराम को भी इनके 
नाम के साथ जोड़कर क्षृष्ण-बलदेव की जग्रजयकार की 
जाती है। द्रौपदी (दे०) के कौरवों द्वारा चीर-हरण के 
समय ये अपने अदभत चमत्कारपूर्ण कृत्य से उसकी साड़ी: 
में इतनी अधिक वृद्धि करते गए कि वह समाप्त होने में न 
आई--भक्‍तजन इन्हें 'द्रोपदी-रक्षक' रूप में भी स्मरण 
करते हैं। भारतीय जन-जीवन में राम के अतिरिक्त कृष्ण 
के जीवन को भी एक आदशे माना जाता है। भारत की 
सभी भाषाओं के कविगण शताब्दियों से इनकी गौरव-गाथा 
वर्णित करते चले आए हैं । 


कृष्णकांतेर उइ्ल (बँ० #० ) [रचना-काल---878 ई० | 


'विषवृक्ष' (दे०) के समानांतर रचना होते हुए 
भी यह अपेक्षाकृत परिपक्व एवं यथार्थोन्मुख उपन्यास है । 
कथा का ढाँचा मिलता-जुलता है। गोविदलाल अपनी. 
पत्नी भ्रमर के साथ सुखी जीवन बिता रहा है। उसका 
परिचय रोहिणी से' होता है। वह विधवा है। उसका 
सम्मोहन बढ़ने लगता है, इसलिए भ्रमर यह अपमान न 
सहकर पिता के घर चली जाती है। गोविदलाल रोहिणी 
से' विवाह करता है । उसके बाद उसकी आँखें खलती हैं। 
वस्तु-विन्यास की दृष्टि से बंकिम ने अपने कौशल का. 
परिचय दिया है। पात्रों का रेखांकन अधिक यथार्थ एवं. 
प्रभावशाली है । गोविद, भ्रमर और रोहिणी तीनों सशक्त 
पात्र हैं । 
उपन्यास का लक्ष्य नैतिक घूल्यों की स्थापना 
है । यहाँ लेखक ने नियति से कहीं अधिक नीति का आश्रय 
लिया है। यह बंकिम की सर्वश्रेष्ठ सामाजिक रचना है 
जिसमें उन्होंने अपनी ओऔपन्यासिक प्रतिभा का परिचय 
दियाहै। 








क्ृष्ण-काव्य 


उंकरलपात_पकदेततका5भभकसतरत ९ । 


कृष्ण-काव्य (पं० प्र०/ 
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आदि ग्रंथ में श्रीकृष्ण का नाम शाम आदि के 
अशिधान मे आया है। काव्य-परंपरा में गुद गोविद॑सित् 
(दे ०) का 'चौबीस अवतार' कृति में “6 “'वतार महत्व- 
पूर्ण रचना है | श्रीकृष्ण के लीलामय॑ रूप के अतिरिक्‍त 
योगिराज का रूप अधिक आकर्षक चित्रित हुआ है। 
केशवदास-कृत बारह माह कृष्ण जी का' दूसरी कृति है। 
दोनों कृतियों की भाषा ब्रज है। 


कृष्णकुमारी (ब० कृ०) [रचना-काल--86। ई० ] 


यह माइकेल मधुसूदन दत्त [दे०) का प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक नाठक है। इसकी कथा 'टॉड राजस्थान' में 
से ली गई है । उदयपुर के राजा भीमसिंह की बेटी कृष्ण- 
कुमारी के दो प्रणय प्रार्थी हैं--जयसिंह तथा मानसिह । 
भीमसिह विचित्र संकट एवं तनाव में है। अगर वह 
कृष्णकुमारी का विवाह उसकी पसंद के व्यक्ति मानसिह 
से करे तो जयसिह शांत नहीं रहेगा और सारा देश द्वेष 
एवं क्रोध के युद्ध से! जल उठेगा । यदि वह देश की एकता, 
शांति और गौरव की रक्षा करे तो बेटी के जीवन की 
आहुति देनी पड़ेगी । ऋष्णकुमारी ने अपने जीवन की बलि 
अवश्य दी थी परंतु भीममिंह दुःख और ग्लानि से बच न 
सका । नाठक में संघर्ष बाह्य एवं आंतरिक दोनों स्तरों 
पर उभरा है । सर्वाधिक सशक्त पात्र है भीमसिह जो पिता 
की ममता तथा राजा के कठोर कतंव्यनिष्ठ आचरण के 
ढंद्ध में फेसा हुआ है। कृष्णकुमारी का व्यक्तित्व भी प्रभाव- 
शाली है परंतु साधारण पात्रों में ध्मंदास तथा मदनिका 
उल्लेखनीय हैं। इस नाटक का वातावरण स्वच्छंद है । 
इस पर पश्चिमी नाट्य-शिल्प का गहरा प्रभाव पड़ा है। 
अभिनय की दृष्टि से यह निर्दोष नहीं है । 
...._'कृष्णकुमारी' बँगला का पहला सबंश्रेष्ठ ऐति- 
हांसिक नाटक है जिसमें युग के संदर्भ में जातीय गौरव 
और त्याग की भावना प्रस्तुत की गई है। 'क्ृष्णकुमारी' 
को पहला सफल दु:खांत नाटक होने का भी गौरव प्राप्त 


यह मलयाक्षम का सवंप्रथम महाकाव्य है। 
चेरुशशेरि (दे०) नम्पूतिरि की इस कृति के संबंध में यह 


कृष्णगाथा द (मल ० क्ृ०)[ रचत्ता-काल---पंद्रहवीं शती ई० द | 

























उदयवर्मा के आ है कि जब 
कि और राजा शतरंज खेल रहे थे तो रानी ने लोरी के 
हा गनगनाया था जिसमें शतरंज की एक चाल का 

संकेत था। राजा ने संकेत सहण करने के अलावा रानी 
के मख से निकले छंद में एक क्राण-काव्य की *चना का 
आदेश भी कवि को दिया था | 

'कृष्णणाथा' के साथ ही मलपाक्रम की साहि- 
त्यिक भाषा परिपक्वता के स्तर पर पहुँच गई थी । कवि 
ते उस समय प्रचलित संस्कृत-मंडित मणिप्रवाल (दे०) 
शैली के स्थान पर लोक-शैली के छंद और काव्य-भाषा 
को अपनाया था | यद्यपि कवि ने काव्य-लक्षणों के सूत्रों 
के आधार पर काव्य-रचना का प्रयत्न नहीं किया था, तो 
भी इसमें उत्तम काव्य के सभी लक्षण दशनीय हैं । 'क्ृष्ण- 
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खो 


जैसे कवियों के लिए मार्गदर्शक रही है । सरस और मधुर 
भाषा काव्य की लोकप्रियता में सहायक रही है | कवि की 
चमत्कारपूर्ण रस-व्यंजना के अतिरिक्त उनका समन्‍्माग- 
छम का यह गौरव-ग्रंथ भारतीय भाषाओं के कृष्णकाब्यों .. 
के मध्य मुख्य स्थान को अलंकृत करता है । 


कृष्ण-चरित्र (बं० कृू०) [ रचना-काल-- 892 ई० ] 


नई शिक्षा-दीक्षा के उद्याम प्रवाह में नव्य हिंदू 
समाज अपने धर्म की चर्चा से वितृष्णा करने लगा था। उसे 
पश्चिम की प्रत्येक प्रवुत्ति अनुकरणीय लगती है । ऐसे' आत्म- 
विस्मृति के युग में बंकिम (दे०) ने पश्चिम की वैज्ञानिक 
इष्टि और नई विचारधारा का अध्ययन किया और अपने 
अवतार-पुरुष को 'पदिचमी परिप्रेक्ष्य' में प्रस्तुत किया ताकि 
अंग्रेज़ी शिक्षा-प्राप्त समाज उसे समभे और ग्रहण कर 
सके । इस दृष्टि से उन पर कई पश्चिमी दार्शनिकों का-- 
विशेषत: कांट का प्रभाव पड़ा। लीलाकार कृष्ण की 
अविश्वसनीय सी अलौकिक लीलाओं को उन्होंने निकाल 
दिया और इसके स्थान पर उन्होंने ऐसे कृष्ण की कल्पता 
की जो महामानव हैं । उनके निष्काम कर्म तथा लोक-हित- 
भावना जैसे आदर्शों की उपयोगिता आज भी उतनी ही 
है । बंकिम को साफ़ दिखाई दे रहा था कि इस समाज को 
हरिकृष्ण की नहीं, कमंयोगी कृष्ण की आवश्यकता है। _ 

भारतीय संस्कृति के प्रति अबाध आस्था से 
अनुप्राणित होकर ही बंकिम ने अपने युग को नया संदेश 



















कृष्ण चैतन्य... 





दिया । उनके इस अविस्मरणीय योगदान की सही सरा- 
हंना रवींद्र (दे०) ने की है । 


कृष्ण चेतन्य (के० के० नायर ) (मल० क्‍ ले०) [ जे 
98 ई० ] 


श्रीकृष्ण चेतन्य मलयाक्षम और अंग्रेज़ी के 
प्रमुख समालोचक हैं। इन्होंने विश्व की अनेक भाषाओं 
के साहित्यों का गंभीर अध्ययन किया है और उनके शोध- 
पूर्ण इतिहास प्रकाशित किए हैं। अरबी, लेटिन, यूनानी, 
मेसोपोटेमियन, यहूदी, रोमन और संस्कृत के साहित्यों के 
इतिहास इन्होंने मलयाक्कम में प्रकाशित किए हैं। ये 
पुस्तक बीस भागों वाली विश्वं-इतिहास-माला के अंतर्गत 
अन्य भाषाओं में भी प्रकाशित हो रही हैं । कृष्ण चेतन्य 
उच्च कोटि के कला-मर्मज्ञ और पत्रकार भी हैं । 


कृष्ण दयार्णव “ (म० ले०) 


इनके पिता का नाम नारायण और माता का 


बहिणादेवी था। दुर्भाग्य से कवि रक्‍्तपित्त की व्याधि से 
अंत में जजंर हो गया था, दारिद्रय की दारुण व्याधि से' 
भी वह आजीवन पीड़ित रहा । फिर भी काव्य-रचना की 
भी अदम्य लालसा उसमें अंत तक प्रबल बनी रही । कृष्ण 
दयारणव मे भागवत” (दे०) दशम स्कन्‍्ध पर 'हरिवरदा' 
(दे०) शीर्षक भाष्य लिख कर अपने को साहित्य-इतिहास 
में चिर-स्थायी बना लिया है । इसमें 87 अध्याय और बया- 
लीस हज़ार ओविया हैं। ग्रंथ पूर्ण होने से पूर्व ही इनका 
स्वर्गंवास हो गया था और बाद में इनके शिष्य उत्तम 
इलोक ने शेष ग्रंथ को पूर्ण किया था। इस सरस ग्रंथ 
के अतिरिक्त इन्होंने 'तन्मयानंद बोध” नामक एक अन्य 
आध्यात्मिक ग्रंथ की रचना की है।.. 


कृष्णदास कविराज (बँ०् ले०) 


कृष्णदास कविराज का जन्म अनुमानतः संन्‌ 


5!7 के आसपास हुआ था। इनके पिता का नाम 


भंगीरथ था। ये वेद्य (ब्राह्मण) वंश के थे एवं वरद्धमान 
जिले के भामटापुर ग्राम के निवासी थे। जब॑ ये छह वर्ष 
के थे तब इनके पिता का देहांत हो गया। ये वष्णव धर्म 
में दीक्षित हो गए थे और फिर इन्होंने विवाह नहीं किया। 
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क्ृष्णदेवरायलु 


जलन 


प्रौढ़ आयु में ये व्‌ दावन में आकर बस गए थे । 

कृष्णदास कविराज का '“चेतन्य चरितामृत 
(दे ०) गौड़ी वेष्णव-साधना एवं वेष्णव-तत्त्व का श्रामा- 
णिक ग्रंथ है । थह ग्रंथ इन्होंने 80-85 वर्ष की आयु में 
पूर्ण किया था । इनका एक ग्रंथ गोविद लीलामृत' संस्कृत 
में है । ््ति 

कृष्णास कविराज विद्वान, रसवेत्ता एवं 
कवित्व-प्रतिभा-संपन्‍न महापुरुष थे। इन्होंने सनातन (दे० ) 
एवं रूप गोस्वामी (दे० ) से आध्यात्मिक शिक्षा और श्रीदास, 
लोकनाथ गोस्वामी, गोपालभट्ठ प्रभृति व्यक्तियों से चतन्य 
महाप्रभ का मौखिक वत्त प्राप्त किया था। चतनन्‍्य भागवत 
(दे०) (वृदावनदास), चैतन्य चंद्रोदय (कवि कर्णपुर) 
तथा मुरारि गुप्त और स्वरूप दामोदर के कडछा को 
आधार बना कर इन्होंने 'चतन्य चरितामृत' (दे०) की 
रचना की है । 

'चेतन्य चरितामृत' में काव्य, नाटक, व्याकरण, 
स्मृति, पुराण, सांख्य, वेदांत, तंत्र, रामायण, महाभारत, 
सभी संस्कृत-ग्रंथों के संदर्भ यथा-प्रसंग मिलते हैं । 
पयार एवं त्रिपदी छंद में इन्होंने वष्णवोचित विनय, भक्ति 
की व्याख्या एवं संस्कृत ग्रंथों का सार एकत्र कर दिया है। 
कवि की बंगला भाषा पर व्‌ दावन का प्रभाव स्पष्ट परि- 
लक्षित होता है । वैष्णव साहित्य के श्रेष्ठ ग्रंथों में “चैतन्य 
चरितामृत” का स्थान अन्यतम है । 


कृष्णदेवरायलु (ते० ले०) [समय--47-]530 ई०] . 

ये दक्षिण के विजयनगर राज्य के सुप्रसिद्ध 
राजा थे। इन्होंने दक्षिण में मुसलमानी प्रभसत्ता को 
अत्यंत सफलतापूर्वक रोक दिया था और कठक से कन्या- 
कमारी तक अपने राज्य का विस्तार किया था।ये न 
केवल एक शक्तिशाली राजा थे बल्कि बड़े विद्वान तथा 
विख्यात कवि भी थे। ये अच्छे कलाकार थे और साथ- 
साथ कलापोषक भी । इनकी साहित्य-सभा भवनविजय 
(दे०) नाम से प्रसिद्ध हुई, जिंसमें अष्टदिग्गज” (दे०) 
नाम से विख्यात आठ महाकवि विराजमान रहते थे। 
बताया जाता है कि ये लड़ाई के मैदान में जाते समय भी 
कवियों को साथ ले जांते थे। इन्होंने कई काव्य लिखे तथा 
अपने दरबार के कवियों से लिखवाए थे । इन्होंने 'आमुक्‍्त- 
मालयदा' (दे०) नामक प्रसिद्ध तेलुगु काव्य की रचना 


की । इसकी अवतारिका से पता चलता है कि इन्होंने 


मंदॉलेसचरित्र', 'सत्यावधप्रीणन', 'सकलकथासारसंग्रह 



































क्रष्णपक्षम 
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ज्ञार्नाचतामणि', 'रसमंजरी' आदि अनेक संस्कृत-वा व्यों 
की भी रचना की थी। किंतु ये ग्रंथ आज अनुपलब्ध 


| 

2 ये विष्ण के उपासक थे। अतः इनकी रचनाएँ 
प्राय: विष्णभक्ति से संबद्ध हैं। आमुक्तमालयदा का 
कथानक गोदादेवी (दे०) तथा श्रीरंगेश्वर की प्रणयकथा 
से संबद्ध है। इस तेलुगु प्रबंध (-काव्य) के अंतर्गत पाए 
जाने वाले खांडिक्य केशिध्वजोपाख्यान, यामुनाचार्य- 
चरित्र, मालदासरिकथा आदि अनेक अंश विष्णु-भक्ति से 
ओतप्रोत हैं। इस रचना में पांडित्य-प्रदर्शन के कारण कुछ 
क्लिष्टता अवश्य आ गई है कितु सरस तथा सहज 
वर्णनों और मार्मिक चरित्र-चित्रण के द्वारा यह अपनी 
विशिष्टता प्रकट करती है। एक शासक होते हुए भी 
प्रकृति-परिशीलन और साधारण जन-जीवन के चित्रण में 
इन्होंने जो क्षमता दिखाई है वह सचमुच अनुपम तथा 
प्रतिभाषूर्ण है । 

कृष्णेवरायलु और उनके दरबारी कवि 
अपनी-अपनी रचनाओं के द्वारा तेलुगु साहित्य के अंतर्गत 
'स्वर्णयुग' के प्रवतेक बन गए हैं। ये आंध्र भोज” के नाम 
से प्रसिद्ध हैं । 


कृष्णपक्षमु (ते० ० ) [रचना-काल--925 ई०; कृति- 
कार--देवुलपल्लि कृष्णशा स्त्री ( दे० ) ] 


'कृष्णपक्षमु! भावकविता (दे०) की सर्वोत्तम 
रचना है। प्रथम विश्वयुद्ध के उपरांत देश में फैली हुई 
निराशा एवं अवसाद के फलस्वरूप आत्माश्रयी काव्यधारा' 
“-भावकविता का प्रादुर्भाव हुआ था । क्ृष्णपक्षमु का यह 
प्रगीत-संग्रह इस धारा का प्रतिनिधि है। इसमें कवि ने 
समाज का पूर्ण तिरस्कार कर केवल अपने हृदय में उठने 

वाली भावतरंगों को स्वच्छंद होकर अभिव्यक्त किया है। 
. इसमें असफल प्रेम, आध्यात्मिक दृष्टि, विषाद, किसी अलौ- 
किक सौंदर्य की लालसा की पीड़ा, प्रकृृति-प्रेम, उसके 
पत्रों, फूलों, शाखाओं एवं पक्षियों के साथ एकाकार होकर 
दिव्य आनंद पाने की कामना आदि की अभिव्यक्ति अत्यंत 
मौलिक एवं प्रभावोत्पादक ढंग से हुई है । 

... सवथा नूतन भावों के साथ-साथ तेलुगु भाषा 
के सहज सौंदय्य का निखार भी इस काल में प्रकट हुआ 
है। भावों की स्निग्धता एवं सूक्ष्मता के अनुरूप भाषा भी 
अपूर्व मादव एवं व्यंजना-शक्ति को लेकर इसमें प्रकट हुई 
है । कृष्णशास्त्री ने अपनी एक विशिष्ट शैली का निर्माण 
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_ सुजन में “कृष्ण पिछले का योगदान महत्वपूर्ण है। इनका 
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शोक में ही अतींद्रिय सुख का अनुभव हि करके, कवि ने हाँ 


परम सिद्धि प्राप्त की है 











कृष्ण पिछ व, ई० बी० (मल० ले० / [ जन्म---894 ई० 
मृत्य --]938 ई० | 


ये मलयाक्रम के प्रसिद्ध निबंधकार और नाठक- 
कार थे। महान उपन्यासकार सी० बी० रामन पिछछा 
(दे०) इनके श्वशुर और साहित्यिक गुरु थे। ये सरकारी 
नौकर, वकील और संसद-सदस्य रहे हैं । “मलयाहृ 
राज्यम्‌,, मनोरमा आदि समसामयिक पत्र-पत्रिकाओं 
से इनका संबंध था और 'सेविनी' नामक एक मासिक का 
संपादन भी इन्होंने किया है । ये सफल अभिनेता भी थे । 

इनके महत्वपूर्ण लेख “चिरियुम्‌ चितयुम्‌” (दे०) 
में संगृहीत हैं। “राजा केशवदासन्‌ (दे०), 'इरविक्कुट्ट 
पिलछ्टठा', आदि ऐतिहासिक नाटक हैं और 'बी० ए० 
मायावि', 'प्रणय कमीशन' आदि प्रहसन । “'जीवितस्मरण- 
कत्ठ आत्मकथा है । इन्होंने अनेक कहानियाँ भी लिखी हैं। 

ई० वी० कृष्ण पिल्छुक्का का व्यंग्य प्रखर और 
प्रभावशाली है। पाठक को हँसाकर उसकी चिता को. 
उत्तेजित करने की शक्ति उनको नेसगरिक रूप से प्राप्त थी। 
उन्होंने गद्य की नई शली प्रदान की थी । नाठककारों में 
भरी उनका स्थान प्रमुख है । वे अपने समय के सर्वाधिक 
लोकप्रिय गद्यकार थे | द 





कृष्ण पिछ॒छक (त० ले० ) [जन्म---827 ई०; मृत्यु-- 
900 ई० ] 


ये तमिल प्रदेश में कृषक जाति के वष्णव 
धर्मावलंबी परिवार में उत्पन्न हुए थे। तमिल भाषा एवं 
साहित्य के विशेष ज्ञाता होने कारण 'तिरुनेलवेलि' जिले के 
पादरी बिशप कॉल्डवेल ने इन्हें अपने अधीन 'सायरपुरम' 
स्थित महाविद्यालय में तमिल-शिक्षक के रूप में नियुक्त 
किया था। वहाँ काम करते-करते तीस वर्ष की आयु में 
इन्होंने ईसाई धर्म स्वीकार कर लिया और उसकी सेवा में 
शेष जीवन व्यतीत किया । 

तमिल भाषा में ईसाई धर्म-संबंधी साहित्य- 





महाकाव्य 'इस्ट्वणिय-यात्तिरिकम्‌' है जो प्रसिद्ध जॉन 














कृष्णभट्ट, सेडिकापु 





बन्यन के पिल ग्निम्स प्रोग्रेस/ की अन्योक्तिपरक कथा का 
तमिल महाकाव्य शैली में रूपांतर है। पद्मों की संख्या 3800 
है और अनेक पद्यों में यमक, श्लेषादि का चमत्कार भी 
दर्शनीय है । पापी जीव की यात्रा तथा प्रभु ईसा की कृपा 
का काव्य में अनेक रूपों में वर्णन किया गया है। 

इनकी शेष रचनाएँ--इरट्वणिय मनोकरम्‌', 
“इरट्चणियसमय निर्णयम्‌' तथा “इर्‌टचणियक्कुरक्त --भी 
ईसाई धर्म-तत्त्व का प्रतिपादन करती हैं । 


कृष्णभट्ट, सेडिकापु (क० ले०) 


दक्षिण कन्‍्नड जिले के विख्यात विद्वान |सेडिकापु 
कृष्णभट्ट एक सफल कवि, कहानीकार एवं समर्थ विद्वान 
हैं। आपका जन्म दक्षिण जिले के एक गाँव में सुसंस्कृत 
ब्राह्मण परिवार में हुआ | सत्याग्रह के कारण आपकी शिक्षा 
अधूरी रह गई। “कृष्णकुमारी', “श्वमेध”, 'तरुणधमनि', 
पुण्यलहरी अथवा शबरी”' आदि आपके श्रेष्ठ कविता- 
संकलन हैं । 'क्ृष्णकुमारी' में राजस्थान की ऐतिहासिक 
गाथा है तो प्ुण्यलहरी” में शबरी की भक्ति का मार्मिक 
निरूपण है। 'पत्ठमंगछू उनकी कहानियों का संग्रह है । 
“चित्रदयेछ , येन्नेकमे' आपकी श्रेष्ठ कहानियाँ हैं । कत्नड 
के वर्ण तथा विभक्ति-प्रत्ययों पर उन्होंने मौलिक खोजपूर्ण 
लेख लिखे हैं। उनकी भाषा सरल एवं उदात्त है। 


कृष्णमाचार्य, श्रीरंगपट्टणमु (क० ले०) 


श्री कष्णमाचायें का जन्म 800 ई० में हुआ 
था। वे मद्रास सदर अदालत में वकील थे । कन्‍नड भाषा 
तथा व्याकरण पर उन्होंने विशेष काम किया है। इनकी 
प्रसिद्ध रचनाएँ ये हैं---'धातुमंज री , 'शब्दमंजरी , 'हतठमन्नड' 
नुडिगन्नडि', 'होसगननड' । गत शताब्दी में लिखा इनका 
“'कन्नड व्याकरण' ग्रंथ अत्यंत वज्ञानिक एवं प्रमाणभूत माना 
जाता है । 


कृष्णमाचार्युलु (ते० ले०) [समय---चौदहवीं शती ई० ] 


प्रसिद्ध यात्रास्थल सिहाचल के निवासी क्ृष्णमा- 
चायलु तेलुगु में वचन साहित्य' के प्रवतेक माने जाते 
हैं | कन्‍नड में यह “वचन वाह मर्या अत्यंत विख्यात है 
परंतु तेलुगु में इसका अधिक प्रचार नहीं । इस विधा से 
आंध्रभारती को अलंकृत करने का श्रेय इसी कवि को है। 
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काकतीय सम्राद द्वितीय प्रतापरुद्र (!295-326) के ये 
समकालिक माने जाते हैं | सिहाचल के स्वामी वराह नर- 
सिंह का गुणगान करते हुए इस कवि ने कई वचनों, चूणि- 
काओं (विशेष छंद) और भजन-संकीतन के उपयुक्त कई 
गीतों की रचना की । प्रसिद्ध गीतकार अन्नमाचायुंलु (दे० ) 
ने भी इनकी बड़ी प्रशंसा की है । 


कृष्णमुति, के० (क० ले० ) 


डा० के० क्ृष्णमृति का जन्म 923 ई० 
मेसूर राज्य के केरलापुर में एक संसुस्क्ृत ब्राह्मण परिवार 
में हुआ। ये भारत के विख्यात संस्कृत विद्वानों में हैं । 
“ध्वन्यालोक' को पहली बार अंग्रेज़ी अनुवाद के द्वारा जगत्‌ 
के सामने रखने का श्रेय इन्हें प्राप्त है। संप्रति आप 
कर्णाटक विश्वविद्यालय में संस्कृत विभागाध्यक्ष हैं । आपने 
संस्कृत के सभी श्रेष्ठ काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का कन्‍नड अनु- 
वाद प्रस्तुत किया है, जिनमें प्रमुख हैं---ध्वन्यालोक ,“काव्या- 
लंकार',, 'काव्यादर्श', काव्यप्रकाश', “काव्यालंकार-सूत्र- 
वृत्ति,, 'काव्यमीमांसा' आदि । इनकी भूमिकाएँ बहुत ही 


विद्कत्तापूणं, मौलिक एवं उपादेय हैं । डा० क्ृष्णमूर्ति ने 


“उत्तररामचरित', 'किरातार्जुनीय, आदि ग्रंथों का सफल 
अनुवाद कनन्‍नड में किया है। “रसोल्लास', 'संस्कृतकाव्य', 
'कन्नड रल्लिकाव्य-तत्त्व” आपकी अन्य उल्लेखनीय कृतियाँ 
हैं । आपकी भाषा प्रौढ़ एवं विचारक्षम है । 


कृष्णमृतिशास्त्री, शिष्दु (ते० ले०) [जन्म---790 ई० 
मृत्यु--840 ई० | 


सवंशास्त्री और गवरम्मा के पुत्र क्ृष्णमूर्ति 
शास्त्री पूर्वी गोदावरी जिले के गोललपालेम के निवासी 
थे। ये उसी जिले के रामचंद्रपुरम के ज़मींदार के आश्रित 
थे | रामेश्वरम की यात्रा से लौट आते समय कालहस्ति 


(तिरुपति के निकट) के प्रभु दामेल॑ वेंकटपति राय ने 


इन्हें अपने यहाँ [7 वर्ष के लिए आश्रय दिया था। ये संस्कृत 


और आंध्र भाषाओं के प्रकांड पंडित और प्रसिद्ध कवि 


थे---संगीत के भी अच्छे ज्ञाता थे | इनके संस्कृत ग्रंथों में 
यक्षोल्लासमु” (काव्य), वल्लवीवल्लवोल्लासमु, 'मदना- 
भ्युदयमु (भाण), 'कंकणबंधमु (रामायण की कथा), 
अश्वशास्त्रमु, हरिकारिकावलि', 'नीलशलानाथीयमु' 
उल्लेखनीय हैं । तेलुगु ग्रंथों में 'स्वंकामदा परिणयमु', 
'वेंकटाचल महात्म्यमु', 'स्त्रीनीतिशास्त्रमु: 'पंचतंत्रमु', 


. क्ृष्णमृतिशास्त्री, शिष्ट्‌ 








' कृष्णमृतिशास्त्री, श्रीपाद 
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नाटक दीपमु', वायुपुत्र शतकमु', 'वसुचरित्र' (दे० 'बसु- 


चले 


चरित्रमु”) की व्याख्या, कुछ दंडक, मालिकाएं, | स्तोत्र 
आदि हैं । तुलसीदास (दे०) के 'रामचरितमानस' (दे०) 
का इन्होंने मंड नरहरि अथवा कामय्या के सहयोग से 
तेलुगु भाषा में अनुवाद किया था। इस अनुवाद को 
विशिष्टता दोहा-चौपाई आदि हिंदी छंदों में तेलुगु भाषा 
को ढालने में है। अनुवाद सरस तथा प्रवाहयुक्त है । 


कृष्णमृतिशास्त्री, औपाद /ते० ले० ) [ जन्म---866 ई० ; 
मृत्यु---]960 ई० ] 


ये तेलुगु और संस्कृत के प्रकांड पंडित और 
प्रतिभासंपन्‍न कवि थे, तथा राजमहेंद्रवरम नामक जहर 
के रहने वाले थे । अष्टावधान और शतावधान में भी ये 
कुशल थे। आधुनिक युग से प्रभावित होने पर भी 
इन्होंने प्रधानतः परंपरा का अनुसरण किया है। ये आंध्र 
के राष्ट्रवाव के रूप में राज्य सरकार के द्वारा तथा 
संस्कृत के बड़े विद्वान के रूप में केंद्र सरकार के द्वारा 
सम्मानित किए गए थे। इनकी रचनाएँ लगभग दो सौ 
हैं। उनमें प्रमुख ये हैँ---'श्रीकृष्ण महाभारतमु', “श्रीकृष्ण 
रामायणमु, श्रीकृष्ण महाभागवतमु”, और “गणेशपुराणमु 
आदि पुराण-इतिहास संबंधी रचनाएँ; “गौतमी महात्म्यमु', 
गजाननविजयमु', श्रीकृष्णवविराजीयमु” जैसे कुछ काव्य; 
ब्रह्मानंदसु नामक स्वच्छ तेलुगु में लिखित काव्य; 
'बोब्बिलियुद्धमु, वेणीसंहारमु', 'कलभाषिणी”, 'श्रीनाथ- 
कविराजीयमु' आदि नाटक; ल2लिेडारि बुच्चिगाड़ 
जसे कुछ प्रहसन; 'संस्कृतकविजीवितमुलु', 'तेनालिराम- 
कृष्णचरित्र” आदि गद्यबद्ध जीवनियाँ; “श्रीकष्ण स्वीय- 
चरित्र आत्मकथा और “महाभारतचरित्रनिराकरणमु', 
'महाभारतरहस्यविमर्शनमु” आदि आलोचनात्मक रचनाएँ | 
इन्होंने कलावती नामक मुद्रण संस्था की स्थापना की थी 
तथा 'गौतमी', “वज्रायुधमु', 'मानवसेवा', “वंदेमातरम 
नामक पत्र-पत्रिकाओं का संपादन भी किया। 
.. कृष्णमूर्तिशास्त्री की रचनाओं में विस्तार के 





.. साथ वैविध्य भी है। विस्तार की दृष्टि से पूरे तेलुग 
.. साहित्य के इतिहास में इतनी मात्रा में ग्रंथ-रचना करने. 


वाला दूसरा कवि मिलना कठिन है। इनकी कविता में 
पांडित्य तथा परंपरा का प्रभाव अधिक है । इनके भारत, 








बेहि6 


से देखने हैं । कन्नड-गद्य-शैली 






इनका 'बोछि 


शाह के 


को मिलता है । 
रंगमंचीय नाटकों के अंतर्गत माना जाता है । इन्होंने अनु 
बादों के साथ-नाथ अनेक मौलिक रचनाएँ भी करके अपनी 

हमुखी प्रतिभा का परिचय दिया है । 
सेकड़ों ग्रंथों के रे: 

















पंडित के रूप में इनकी है। ये कलाप्रपृर्ण, 
सहामहोपाध्याय तथा कविसावेभौम आदि उपाधियों से 
विभूषित थे, पर इनके ग्रंथों की जितनी अधिक संख्या है 
उतना इनका प्रचार नहीं हो पाया । 





कृष्णराज, मुम्मभडि (क० ले०) [जन्म--794 ई७; 
मृत्यु --868 ई० | 


मुम्मडि' का अर्थ है 'ततीय'। कष्णराज 
ओडयर तृतीय मैसूर के महाराजा थे। जब ये छह वर्ष 
के थे तभी इनका राज्याभिषेक हो गया था महा- 
मंत्री पूर्णय्या की देखरेख में ये बड़े हए। संस्कृत, कन्तड 
मराठी और फ़ारसी केये अच्छे विद्वान थे। काव्य 
संगीत और शिल्प-कलाओं में ही नहीं ज्योतिषशास्त् 
में भी इनकी विशेष रुचि थी। कर्णाटक सिहासना- 
धीश्वर होकर कन्नड के विकास के लिए इन्होंने पर्याप्त 
काय किया तथा विद्वानों को यथेष्ट प्रोत्साहन दिया। ये 
विद्यात्रेमी, प्रजावत्सल, न्यायप्रिय और लोककल्याणाकांक्षी 
नरेश थे। इन्होंने यक्षयान-कला को प्रोत्साहन दिया और 
अपने प्रासाद में नाटक-मंडली की स्थापना भी की थी । 
इनके ग्रंथों की संख्या पचास के लगभग है जिनमें निम्नां- 
कित मुख्य हैं-- 
(]) “अखंड कावेरी माहात्म्य', (2) “अध्यात्म 
रामायण , (3) 'उत्तरगीता', (4) “उत्तररामचरित-कथा', 
(5) 'कादंबरी', (6) 'काशीखंड', (7) “'कृष्णकथारत्नाकर', 
(8) #्ृष्णराज-वाणी-विलास' (कन्नड भगवदगीता ) 
(9) महाभारत कन्वड-टीका', (0) 'तत्त्वनिधि' (संस्कृत 
विश्वकोश, कन्‍नड टीका के साथ) (!) 'भारतसार- 
संग्रह-टीका', (2) “रामायण-टीका', (3) 'रामायण- 
तात्पयंदीपिका-टीका', (4) 'ललितोपाख्यान', (5) “लिंग 
पुराण, (6) “विक्रमोवंशीय', (77) “शंकरसंहिता', 
(8 ) 'सौगंधिका परिणय” (पद्मयकाव्य तथा गद्यकाव्य), 
(9) हरिवंश”, (20) 'हरिश्चंद्रोपाख्यान' तथा फुटकल 
पद । | 





इन ग्रंथों में अधिकांश गद्य में हैं, पद्य में कम 





शैली के विकास में इनका विशेष योगदान _ 
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कृष्ण राजानंक 


है । इनके महाभारत, रामायण, आदि ग्रंथ काफ़ी लोकप्रिय 
हुए हैं । 


कृष्ण राजानक (राज़दान) (कशू० ले० / [जन्म---अनु- 
मानत: 4850-55 ई०; मृत्यु---925 ई० | 


कृष्ण राजानक (राजदान) कश्मीर-स्थित 
'वनपोह' (वन-पुष्प) के निवासी थे और प्रकृति के सौंदये में 
जन्मे और पले-बढ़े थे। कश्मीरी के वरिष्ठ कवि परमानंद के 
शिष्य थे । इन्होंने जीवन-भर आराध्य की भक्ति की और 
तदनुसार “लीलाएँ अर्थात्‌ स्तुति-भजन' की रचना की । 
भक्तिभावना, आराध्य के प्रति आत्मसमपंण और तैल- 
धारावत्‌ 'तत्पद' में रमते रहना--ये ही हैं इनके भजनों 
की विशेषताएँ। काव्य-शिल्प की दृष्टि से इनका बहुत ही 
ऊचा स्थान है। छंद एवं अलंकार का इनके काव्य में 
सुंदर प्रयोग है और भाषा भी ठेठ कश्मीरी है। ये सगृण- 
उपासक थे और इनके हज़ारों शिष्य थे जो इनकी भजन- 
मंडली में कश्मीरी साज़ पर ईश्वर के भजन एवं स्तुतियाँ 
गाते रहते थे । इन्होंने सगूण उपासना को ही परलोक 
सुधारने का साधन माना है। इन्होंने कश्मीरी के प्रसिद्ध 
ग्रंथ 'शिवलग्न' की रचना की । हरी (हर) कल्याण में 
इनकी भक्ति-रचनाएँ प्रकाशित हुई हैं । 


कृष्णरामदास (बँ० ले०) [समय--सत्रहवीं शती का 
उत्तराधे 


. कृष्णरामदास का जन्म-स्थान कलकत्ता से 
उत्तर की ओर बेलघरिया के निकठ निमता अथवा निमिता 
ग्राम था। इनका जन्म अनुमानतः 656 ई० में हुआ 
था। इनके पिता का नाम भगवतीदास था। ये कायस्थ 


कु 


थे । 
इनकी तीन कृतियाँ 'कालिकामंगल' (दे०) 
(676 ई० ), 'षष्ठी-मंगल” (679-80 ) तथा “रायमंगल' 
(दे०) (686 ई०) मिलती हैं। इनमें 'कालिकामंगल' 
(दे०) महत्वपूर्ण है। देवी के माहात्म्य के प्रचार के माध्यम 
से' विद्यांसंददर की कथा का वर्णन 'कालिकामंगल' में 
मिलता है । 'षष्ठी-मंगल' व्रत-कथा का छोटा-सा काव्य है। 
_ रायमंगल' अनुमान से' अंतिम रचना है जिसमें व्यात्र 
देवता का महत्व प्रतिपादित किया गया है।. 

| इनके काव्य में अनेक त्रटियाँ हैं। कवि में 
प्रतिभा नहीं है | काव्य में ग्राम्यता मिलती है। पर यह 
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कृष्णराव, अ० न० 


(अललक०-१3 " 


अवश्य स्वीकार करना होगा कि इनमें रचना-शक्ति का 
सर्वथा अभाव न था 


कृष्णराव, अ० न० /क० ले०) [जन्म--908 ई० 
मृत्य---]97] ई० ] 


आ० न० क्ृष्णराव का जन्म एक संभ्रात ब्राह्मण 
परिवार में नुमक्र में हुआ था। इनके पिता नरसिहराव 
साहित्य एवं ललितकलाओं के मर्मज्ञ थे। ये कभी कालेज 
में नहीं पढ़े--स्वाध्याय से ही इन्होंने बहुत कुछ सीखा था। 
सोलह वर्ष की अवस्था में इन्होंने 'मदुवेदों हाठयों (शादी) 
या बरबादी) नामक एक नाटक लिखा था। पहली ही 
कृति में इनका स्वर विद्रोही था। तब से ये निरंतर गति- 
शील रहे हैं। इन्होंने विभिन्‍न विषयों पर दो सौ से भी 
अधिक पुस्तकें लिखी हैं। उपन्यास, कहानी, नाटक, निबंध, 
रेखाचित्र, आलोचना, आदि सभी में इन्होंने जमकर काम 
किया है। साहित्य की ऐसी कोई भी विधा नहीं जिस 
में इतकी लेखनी सक्रिय न हुई हो। किंतु इनको सदा 


के लिए अमर बनाने वाले हैं इनके उपन्यास । ये कन्नड के 


उपन्यास-सम्राट्‌ कहलाते थे । इन्होंने एक सौ से भी अधिक 
उपन्यास लिखे हैं। 'संध्याराग' (दे०), 'उदयराग', नर 
सावंभौम', 'साहित्य-रत्न', बेण्णद बदुक्‌' आदि में क्रमशः 
गायक, चित्रकार, नट, साहित्यकार तथा नतंक के जीवन की 
समस्याओं का चित्रण है। जीवन की ऐसी कोई भी समस्या 
नहीं है जिसका स्पर्श इन्होंने न किया हो । इनसे पूर्वे कन्नड 
उपन्यास-क्षेत्र प्रेमचंद-पूर्व उपन्यास-क्षेत्र की भाँति था। 
इन्होंने अपने उपन्यासों के द्वारा लाखों पाठकों का 
निर्माण किया उनमें वाचनाभिरुचि जगाई तथा उपन्यास को 
ऐयारी और तिलस्मी के रंगमहल से बाहर निकाल कर उसे 
यथार्थ की ठोस भूमि पर ला खड़ा किया । संवाद-कौशल 
की दृष्टि से इनके उपन्यास अद्वितीय हैं । 
प्रेमचंद की देखादेखी इन्होंने भी कर्णाटक में 
प्रगतिशील साहित्यकारों का संगठन किया और स्वयं 
उनके अध्यक्ष बने । इसके बाद ये प्रक्रूतवाद की ओर भूके। 
नग्न सत्य, शनिसंतान', 'संजेगत्तलु', आदि में इन्होंने 
वेश्या-जीवन का नग्न चित्र प्रतुत किया । इसका विरोध 
भी हुआ । अपने पक्ष के समर्थन में इन्होंने 'साहित्य तथा 
काम प्रचोदन”! नामक एक पुस्तक लिखी। ऐतिहासिक 
उपन्यासों की रचना में भी इन्हें काफ़ी सहायता मिली । 
... “अग्निकस्यें, 'किडी', आदि इनके दस कहानी- 
संकलन हैं जिनमें प्रगतिवांद का ही बोलबाला है। गोमुख 











है 


88 कृष्णशर्मा, बेटगेरी 


कृष्णराव, जी० वी० 2 


(6 िकड/मकेल॒ का मं १ १९७२० '“- 





व्याध्र', बेण्णर बीसणिगें' आदि इनक प्रर्यात चोटक है । 
स्वामी विवेकानंद', 'कैलासम्‌' (दे०), 'दीनबंधू कबीर , 
बापू” आदि इसके द्वारा लिखित श्रेष्ठ जीवनियाँ हैं । 
पोरके (झाड़ ) 'होसहोट्ट आदि में इनके श्रेष्ठ निबंध 
संगृहीत हैं । बरहगारू बदुक्‌' इनकी आत्मकथा है। ये अच्छ 
समालोचक थे । 'साहित्य और जन-जीवन', 'साहित्य और 
संस्कृति, 'साहित्य समाराधन' आदि में साहित्यिक 
समस्याओं पर मौलिक ढंग से प्रकाश डाला गया है । वीर- 
दशैव साहित्य के ये अधिकारी विद्वान्‌ थे। 'वीरशव साहित्य 
भक्त-संस्क्ृति” इनकी श्रेष्ठ कृति है । 
कृष्णराव कन्नड साहित्य में विद्रोह के प्रतीक 
थे। ये सफल पत्रकार भी थे। समस्याओं की गहूराई में न 
जाने के कारण सत्य के स्थान पर ये छाया मात्र को पकड़ 
पाते हैं---इसी कारण इनकी कृतियों में स्थायित्व नहीं है । 


कृष्णरावु, जी० वी० (तं० ले० ) 


श्री कृष्णरावु का योगदान यों तो अनेकमुखी 
है परंतु आलोचक और उपन्यासकार के रूप में इनकी 
विशेष प्रसिद्धि है। ये विजयवाड़ा के आकाशवाणी केंद्र 
से संबंधित हैं । इनकी रचनाएँ हैं---कीलुबोम्मलु', चैत्ररथ' 
(उपन्यास) , “आदर्श शिखराल्‌” (नाटक-संग्रह), 'कलापूर्णो- 
दयमु' (दे०) की समीक्षा, 'काव्यजगत्‌” (आलोचनात्मक 
ग्रंथ) और अन्य कई नाटक, कहानी, कविता आदि। '्लेटो 
आदर राज्यमु' इनका अनुवाद-ग्रंथ है। “कीलुबोम्मलु' में 
लेखक ने ग्रामीण जीवन की भावनाओं की मार्भिक व्यंजना 
की है। “भिक्षापात्र” नामक नाटक में इन्होंने साम्य- 
वादी दृष्टिकोण से एक पौराणिक घटना का पुनरनियोजन 
किया है। अपने काव्य-जगत में इन्होंने माक्स के सिद्धांतों 
के आधार पर आधुनिक काव्य-जगत की समीक्षा की है । 
'कलापूर्णोदयमु” नामक तेलुगु काव्य की समीक्षा में इनकी 
आलोचनात्मक क्षमता का प्रा परिचय मिलता है। 
कविता, नाटक, कहानी, उपन्यास और आलोचना आदि 
विविध साहित्यिक विधाओं में इनकी समान गति है। 





सुटनूरि (ते० ले० मृत्यु-- 


945 ई०]. 





रा ह के हि इनका निवास-स्थान मछलीबंदर था। बचपन 
ही इन्होंने अपने -बाप को खो दिया था। 
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का पु 


ज॑ में पढ़े परत पास नहीं हो सके 
| जी का सामाजिक एवं दाशंमिक 





रे 


चंद्रधाल आदि के संपक में रहे तथा इनकी विचारधारा 
अरविंद घोष [दे०) से भी काफ़ी प्रभावित रही। गांधीवाद 
से भी ये अत्यंत प्रभावित हाए । आंध्रप्रदेश के उस समय के 
गण्यमान्य नेताओं में इनका नाम बड़े सम्मान के साथ 
लिया जाता है | 

साहित्यिक क्षेत्र में इनकी आलोचनात्मक कृति 
'समीक्षा' का बहुत आदर विद्वज्जगत्‌ में है। वास्तव में 
गैलुग गद्यनिर्माताओं में इनका अन्यतम स्थान है 
बहुत समय तक “कृष्णा पत्रिका के संपादक रहे । और 
इनके अग्रलेख साहित्यिक गरिमा से शोभित रहते थे। 
इनकी कलम की छटा इनके अग्रलेखों भ॑ पाई जाती है। 

इनकी दाशनिक विचारधारा ब्राह्मसमाज तथा 
अरबिद से प्रभावित रही । फलत: इनकी लेखमाला लो 
वेलुगुलु' (आंतरिक प्रकाश-रेखाएँ) अपने गहरे विचारों 
एवं अध्ययन-गंभीरता के लिए प्रसिद्ध हुई है । 








कृष्णशर्मा, बेटगेरी (क्र० ले० / 


बेटेगेरी कृष्ण शर्मा का काव्यनाम “आनंदकंद' 
है । आपका जन्म 900 ई० में ब्रेलगाँव जिले के गोकाक 
तालुके के बेटगेरी गाँव में एक संभ्रांत भ्राह्मण-परिवार में 
हुआ। अल्पायु में ही पिता का स्वरगंवास हो जाने से वे स्थानीय 
परीक्षा तक ही शिक्षा प्राप्त कर सके पर उन्होंने स्वाध्याय 
से बहुत-कुछ सीखा । धारवाड़ में उन दिलों बेंद्रेजी (दे०) 
के नेतृत्व में 'गेल्लेयर गंपु' के नाम से विख्यात तरुण-कवियों 
की एक मंडली थी जिसके वे सक्रिय सदस्य बन गए। 
कृष्ण शर्मा जी ने लोक-साहित्य से अधिक प्रेरणा पाई है। 
कर्णाठक की सांस्कृतिक जागृति में उन्होंने महत्वपूर्ण कार्य 
किया है। कवि, कहानीकार, उपन्यासकार, आलोचक एवं 
संपादक के नाते आपने बहुत बड़ी साधना की है। 'मुदनमातु', 
अरुणोदय', “विरहिणी, ओडनाडि', 'कारहुण्णिवे” आदि 
आपके प्रमुख कविता-संकलन हैं । 'मुहनमातु” रवींद्रनाथ 
की (568०० (०० से' प्रभावित शिशुकाव्य है। 
(विरहिणी! और “ओडनाडि” (साथी) में प्रणय-जीवन का 
चित्रण है । आनंदकंद जी के गीतों में देश-प्रेम, भाषा-प्रेम, 
प्रकृति-प्रेम आदि की उत्कट व्यंजना है। कन्नड में ग़जल- 
शैली का प्रयोग करने वालों में आप सबंप्रथम हैं। आपने 
करीब तीस कहानियाँ भी लिखी हैं । 'म।तनाड्वकल्लुगद्द 
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(बोलते पत्थर) में शिलालेखों के आधार पर रचित 
कहानियाँ हैं। लोकजीवन एवं लोकसंस्कृति से' ये अनु- 
प्राणित हैं । सुदर्शन, “राजयोगी', 'अशांतिपव, “मल्लिका- 
जन” आदि आपके प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास हैं। 
'कर्णाटक जन-जीवन' आपका शोधग्रंथ है। अपनी बहुमुखी 
प्रतिभा से आपने कन्‍्नड साहित्य की अनवरत सेवा की है। 


कृष्णशर्मा, सिद्धवनहल्लि (क० ले० ) 


कन्नड के महान गांधीवादी साहित्यकार सिद्ध- 
वनहल्लि क्ृष्णशर्मा का जन्म 904 ई० में हुआ। आप 
अल्पावस्था में ही महात्मा जी की पुकार सुनकर स्वराज्य- 
संग्राम में कूद पड़े और अपना जीवन राष्ट्र के लिए 
अपित कर दिया । आपकी प्रसिद्ध रचनाएँ ये हैं---/पर्ण कुटि , 
सरदार वललभभाई', “स्थितप्रश्न', 'दर्शन', 'होसयुगधमें' 
(नवीन युगधर्म) आदि। आप कन्‍्नड के सर्वेश्रेष्ठ वेचारिक 
निबंधकार हैं । आपने बाबू राजेंद्रप्रसाद की आत्मकथा का 
सफल अनुवाद किया है । बापूजी के पत्रों का तथा 'हरिजन' 
के सैकड़ों लेखों का कननड अनुवाद भी आपने प्रस्तुत किया 
है। 'पर्णकुटि' में बापू के आश्रम तथा आश्रमजीवी बापू 
के अतीव मामिक चित्र हैं। इतने सुंदर रेखाचित्र कम ही 
मिलेंगे । विचार एवं अनुभूति का मंजुल सामंजस्थ आपकी 
शैली की विशेषता है। आपकी भाषा विषयानुकूल, प्रखर 
एवं प्रभविष्णु है । 


कृष्णशास्त्री, डा० ए० आर ० (क० 
मृत्यु--]968 ई० ] 


कन्नड के धीमंत आलोचतकों में श्री ए० आर० 
कृष्णशास्त्री का विशेष स्थान है । इनका जन्म चिक्कमंगलूर 
ज़िले के अंबछे नामक ग्राम में. हुआ था। इनके पिता 
श्री रामकृष्णशास्त्री मैसूर की संस्कृत पाठशाला में व्याकरण 
के प्रोफ़ेसर थे । संस्कृत तथा कनन्‍्नड का ज्ञान इन्होंने 
अपने पिता से प्राप्त किया। महाराजा कालेज, मंसूर से 
बी० ए० करके मद्रास वि० वि० से इन्होंने एम० ए० 
किया था। सेंट्रल कालेज, बेंगलूर तथा महाराजा कालेज 
मैसूर में इन्होंने कन्नड अध्यापक के रूप में काम किया । 


अंत में कन्‍नड प्रोफ़ेसर की हैसियत से ये सेवा-निवृत्त 


हुए। ये कन्‍्नड के गंभीर विद्वानों में से हैं । कन्नड, तमिल 
संस्कृत, बँगला, अंग्रेजी तथा जर्मन भाषाओं पर इत्तका 


अच्छा अधिकार था। ये कवि नहीं, कविजनों के निर्माता 





ले ०) [जन्म--890 ई० ; 
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थे । डा० पुदुप्पा (दे० ) जैसे कवि इनके शिष्य रहे हैं। ये' 
प्रबुद्ध कणार्टक' नामक त्रेसासिक पत्र के जन्मदाता तथा 


यशस्वी संपादक थे । हैदराबाद में संपन्‍त कन्‍तड साहित्य 


सम्मेलन के ये अध्यक्ष थे । 

कृष्णशास्त्री जी की प्रसिद्ध रचनाओं में 
भासकवि', संस्कृत नाटक', 'हरिश्चंद्र-काव्य-संग्रह, 'सर्वज्ञ , 
“कथामृत', 'बवचनभारत”, “बंकिमचंद्र', “निर्मेलभारती", 
श्रीपतियकतेगढ्, 'भाषणगढ्ु मत्तु लेखनगल्ु' आदि प्रमुख हैं। 

इनकी पकड़ अद्भुत थी। ग्रंथ के गृण-दोषों 
पर तुरंत इनकी नज़र पड़ती थी। इन्होंने संस्कृत के 
काव्यशास्त्र का गहरा अध्ययन किया था। उसंका निचोड़ 
इन्होंने 'कन्तड कैपिडि' (दे०) के प्रथम संपुट में दिया है। 


'संस्कृत नाटक” में संस्कृत नाटक-साहित्य का आलोचना- . 


त्मक इतिहास है। प्रत्येक कवि के नाटकों का सुंदर 
सारांश तथा तटस्थ आलोचना है। 'भासकव्वि' में संस्क्ृत- 
कवि भास-विषयक वाद-विवाद तथा उसके सभी नाठकों 
की सारग्राही एवं प्रौढ़ आलोचना है। “बंकिमचंद्र' इनकी 
सर्वश्रेष्ठ आचाय॑ कृति है | बंकिमचंद्र जी के व्यक्तित्व एवं 
कृतित्व का इतना सुंदर अध्ययन शायद ही किसी भाषा 
में हो। ये कन्‍नड के सर्वश्रेष्ठ गद्यकार हैं। 'कथामृत' में 
इन्होंने जनप्रिय शैली में 'कथासरित्सागर” की कहानी लिखी 
है तो 'वचनभारत' कर्णाटक के जन-जन का कंठहार है। 
श्रीपतियकतेगछ ' में इनकी मौलिक कहानियाँ हैं। 'भाषण- 
गठ्ठु मत्तु लेखनगढ्ठ' में समय-समय पर लिखे इनके लेखों 
का संग्रह है । ये आदर्श शेलीकार हैं। संस्कृत नाटकों पर 
लिखते समय इनकी शैली अत्यंत प्रौढ़ है तो बच्चों के 
लिए इन्होंने अत्यंत सरल शैली में महाभारत लिखा है। 
आधुनिक कन्‍्नड के कर्मठ सेवी तथा दिग्गज विद्वान के 
रूप में इनका नाम सदा स्मरणीय रहेगा। 
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] 


इनका जन्म. विद्वान्‌ कवियों के वंश में हुआ था 
और ये बंगाल में कुछ समय रह कर वहाँ से' ब्राह्मसमाज 
के सिद्धांतों तथा वहाँ की साहित्यिक गतिविधियों से प्रेरणा 
ग्रहण करके आए थे। 

ये तेलुगु की 'भावकविता' (दे०) के विशुद्ध 
उदाहरण एवं उसके सर्वोत्कृष्ट कवि हैं। इस प्रव॒त्ति की 
कविता को जो प्रतिष्ठा तेलुग साहित्य में मिली, उसका 
अधिकांश श्रेय इन्हीं को दिया जाना चाहिए। स्वच्छंद 
प्रवृत्ति, भग्लप्रेम, निर्वेद, दार्शनिक दृष्टि, अलौकिक 
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सौंदर्य प्राप्ति की लालसा, आदि अनेक प्रवृत्तियाँ इनकी 
कविता में अभिव्यक्त हुई हैं। इन्होंने रोदन को भी 
कलात्मकता प्रदान करके, उसे उदास एवं स्पहणीय बना 
दिया है। इस शाखा के अनेक युवक कवियों के लिए ये 
सदा आदर्श बने रहे हैं। 
इनकी प्रमुख रचनाएं हैं--'कृष्णपक्षमु' (दे०), 
'प्रवासमु, उर्वशी! आदि। ये भाव, वचन, लेखन सभी 
में कविता की मानो साकोर मूर्ति हैं। जो समाज 
व्यक्ति को नाना प्रकार के बंधनों से मुक्त करके सुख एवं 
शकित प्रदान नहीं कर सकता, उस समाज के विरुद्ध विद्रोह 
करके, इन्होंने केवल अपने सुख-दुःखों को ही काव्य-वस्तु 
के रूप में प्रस्तुत किया है। कभी ये छोटे अवसाद में गा 
उठते हैं : 'मैं शोक-तिमिर के भयंकर लोकों का राकैकपति 
हैँ, और कभी मधुर उल्लास में मुक्त कंठ से गाने लगते 
हैं : 'आज मुभमें व्‌ दावन की शोभा प्रदीप्त हो रही है । 
छंदोबद्ध कविता एवं प्रगीत दोनों में इनकी कारीगरी की 
तुलना तेलुगू के किसी अन्य कवि से नहीं की जा सकती; 
भाव एवं भाषा, कोमलता एवं माधुर्य एक दूसरे से आगे 
बढ़ी हुई-सी दिखाई देती हैं। निस्संदेह, कृष्णशास्त्री आधुनिक 
तेलुगु कविता के एक युगपुरुष हैं । 


इंष्णसिह (उड़ि० ले०) [जन्म--739 ई०; मृत्यु-- 
..._[788 ० | | | | 


गँंजाम जिले के घराकोट राजवंश में कृंष्णसिह 
ने जन्म लिया था। पिता नीलादिि सिंह के तीन पुत्रों में ये' 
द्वितीय थे । संस्कृत भाषा का इन्हें अच्छा ज्ञान था | राजा 
की अपेक्षा एक भक्त एवं सुविज्ञ पंडित के रूप में ये अधिक 
विख्यात हैं। राजकार्य मनोनीत व्यक्ति को सौंप कर ये 
आजीवन धर्म-साधना और साहित्य-सेवा में लीम रहे । 
कृष्णसिह वैष्णव धर्मावलंबी थे॥. | + 
| जो दो उड़िया महाभारत उड़ीसा में सर्वत्र 
आदत हैं, उनमें पहला है सारलादास (दे०) का और 
दूसरा हैं राजक्विं धर्म प्राण कष्णसिंह का। महाभारत के 
आक्षरिक अनुवादकों में ये संप्रमुंख हैं। सारला-महाभारत 
(दे०) एक स्वतंत्र मौलिक रचना है और निरिचित रूप 
सें कृष्णसिंह के अनूदित महाभारत से अधिक महत्वपूर्ण 
है, कितु संस्कृत महाभारत का आनंद कृष्णसिह के महा- 
ग्सि ही आपस हो छक्ता है।। भा प्रेलियोय 
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ऐकशकन कर पे" साफ सकआ3 ९०१ न ८०४४३ ३संउ लकी: 2 एल ४ अमन दी ५. के 
षृः ५ हि खना की, कि शा ; पक के ाा, 
मठ कविताओं और चौपदियों की रचतों * 
पाक हा ॥ ६ 








केंद्रसभा (अ० कृ०) [रचना-काल--929 ई० ] 

सत्यनाथ बरा के इस संग्रह में अनेक स्वेंदे 
संगृहीत हैं, जिनमें लेखक ने अपने समाज के अंधविद्वासों 
और कुरीतियों पर व्यंग्य किया है। इनके व्यंग्य में: हार 
भी है । 
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केका (मल० पारि०) 


यह एक द्रविड़ वृत्त है । प्रत्येक पंक्ति में चौदह 
अक्षर होते हैं । मात्राएँ 28 होती हैं और सातवें अक्षर हैं 


केकारव (ग्रु० कृ०/ [ प्रकाशन-वर्ष---903 ई० हि 


कैकारव' श्री सुरसिह तख्तसिह गोहिल 
कलापी (दे०) (लाठी नरेश) की कविताओं का एकमात्र. 
संग्रह है। इसका संपादन व प्रकाशन कलापी की मृत्यु के 
उपरांत उनके मित्र कांत के हाथों संपन्‍न हुआ । 'केका- 
रव की चौथी आवृत्ति के अनुसार इस संग्रह में कलापी की 
24] कविताएँ संगृहीत हैं । कलापी काव्य के मूल में प्रेम 
को स्वीकार करते थे और कविता लिखने की प्रवत्ति उनके 
लिए हृदय के आवेग को वाणी दे कर इच्छा तृप्त करने 
का साधन थी। “एकांत आनंद” को निजी वस्तु बना 
लेना ही इनके लिए कला थी। अंग्रेज़ी कवि वर्ड स्व, 
शैली, कीट्स और बायरन आदि की सैमानी वृत्ति से 
परिचित-अभावित, तीब्र राग-विराग से संसकत, प्रकृति-: 
सौंदर्य पर मुग्ध, प्रेम की पीर से भरपूर, सूफ़ियाना मस्ती. 
में डूबे और एकांततः वैयक्तिक अनुभूति को वाणी देने 
वाले कलापी की इन कविताओं में उक्त स्वर ही प्रमुख, 
है। इनकी रचनाओं में संस्कृत के शार्दूलविक्रीडित, उपेंद्र< 
बच्ञा, मालिनी, स्रम्धरा, हरिगीत वसंततिलका, शिखरिणी,) 
मंदाक्रांता, इंद्रवज्ञा आदि छंदों का, फ़ारसी की ग़ज़लों का 
और गीत शैली का मुक्त प्रयोग मिलता है। रुदन-प्रेम,: 
विषाद का अतिरेक, भावातिशयता और कला की अन-.. 
गढ़ता के उपरांत भी कलापी का 'केकारव' पिछले छह... 


दशकों से साहित्य-प्रेमियों के लिए सतत आकर्षण का विषय 
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केकावली 





केकावली (म० क्ृ० / 


कवि मोरोपंत की वृद्धावस्था की यह रचना 
है । इनका यह लगभग अंतिम काव्य है। इसमें कथानक 
नहीं, यह स्फुट काव्य है । इसकी मौलिकता असंदिग्ध है । 
'केका' का अभिप्राय है--मोर की आवाज़ । मेघों के दरें 
नाथ मोर आतंस्वर में चिल्लाता है। कवि मोरोपंत भग- 
वान के दर्शनों के लिए आतंवाणी में अपनी आतुरता 
व्यक्त कर रहे हैं । 'केकावली”' भक्ति रस और करुण रस 
से' परिपूर्ण काव्य है। भगवान की असीम शक्ति पर कवि 
को हू विश्वास है। वार्धक्य-जर्जर शरीर में एक ही 
शक्ति अवशिष्ट रही है--वह है वाणी । कवि ने अंतर्मन 
से' भक्ति भाव में डबकर अपनी वाणी में यथासंभव प्रभ- 
विष्णुता उत्पन्न कर दी है। इस काव्य को पढ़ते हुए 
पाठक का मन रसाईे हो उठता है। प्रसिद्ध इतिहास लेखक 
पांगरकर ने इस काव्य के विषय में लिखा है, केकावली' 
पढ़ते ही मोरोपंत के काव्यगुणों के विषय में जो संदेह हो 
उसका तत्काल निराकरण हो जाता है। ध्वनिकाव्य का 
यह आदर्श उदाहरण है । परिणतप्रज्ञ की यह वाणी है। 
शब्द-रचना, नाद-माधुये , भावाद्रेता सभी का इसमें मणि- 
कांचन संयोग है।' 


केतकरचरित्र (म० कृ०) [रचना-काल--959 ई० ] 


इस चरित्र के. लेखक श्री द० न० गोखले हैं । 
चरित्रकार ने निवेदत में ही स्वीकार किया है कि इस 
चरित्र के रूप में ज्ञानंकगोशकार डॉ० श्री० व्यं० केतकर 
(दे०) का सत्य तथा. सजीव चरित्र लिखने का संकल्प 
किया गया है । गोखले जी के पी-एच ० डी० शोध-प्रंबंध 


का विषय केतकर से संबंधित ही था। शोध करते हुए 


ही इन्हें चरित्र लिखने की सूभी थी। यह चरित्र, चंरित्रे- 


लेखन का आदर्श रूप प्रस्तुत करता है । इसमें चरित्र-नायक 
संबंधी गंभीर चर्चा प्रमुख न होकर, विभिन्‍न घटनाओं 


के निर्देश द्वारा केतकर जी के चरित्र का स्पष्टीकरण ही 
महत्वपूर्ण है । द 


सामग्री का संकलत्न प्रकाशित वाहइुमय, लिखित संस्मरण, 
पत्र तथा .स्मृतियों के आधार पर किया है । केतकर का 
व्यक्तित्व बहुमुखी था. एवं उनकी कतृ त्व-शक्ति प्रचंड 
थी। इसमें केतकर के बाल्यकाल,. उनकी महत्वाकांक्षा 


उनके स्वभाव, अमरीका में अध्ययन करते समय की उनकी 





29] 


लेखक ने केतकर के जीवन से संबंधित विविध क्‍ 


केतकर, व्यं ० 


दीर्घ परिश्रमशीलता, 'ज्ञानकोश-रचना' का प्रारंभ, 
रचना में आने वाली उनकी कठिनाइयों, उनके कौटुंबिक 
जीवन, उनकी अनन्य देश-निष्ठा आदि पहलुओं का मारमिक 
उदघाटन किया गया है । 

तटस्थ दृष्टि एवं सत्यकथन का आग्रह इस 
चरित्र की सफलता का मम्मे है। यह संग्रहणीय चरित्र- 
ग्रंथ है । 


कतकर, दव्य ० (म० ले० ) | जन्म--- ।8684 ० 0०१९ 
937 ई०] . 


ज्ञान-मार्ग से देशभक्ति की साधना करने वाले 
डा० केतकर का जन्म अमरावती में हुआ था। वहीं से' 
मदिक कर इन्होंने बंबई के विल्सन कालिज से' इंटर किया 
और फिर अमरीका जाकर समाजशास्त्र में बी० ए० और 
एम० ए० किया। *द हिस्द्री ऑफ़ कास्ट्स इन इंडिया 
विषय पर शोध प्रबंध लिख कर इन्होंने पी-एच० डी० की 
उपाधि प्राप्त की । प्रारंभ से ही इन्हें व्यापक अध्ययन के 
प्रति रुचि थी और विस्तृत ज्ञान के कारण इन्हें “चलता- 
फिरता ज्ञानकोश” कहा जाता था। जिन विषयों पर इन्होंने 
लेखनी उठाई है--उदाहरणाथे : समाजशास्त्र, अर्थशास्त्र, 
हिंदू लॉ, इतिहास, काव्य, राजनीति आदि---उनसे' भी इनके 
विस्ती्ण ज्ञान-क्षेत्र का पता चलता है। निरंतर ग्यारह 
वर्ष के परिश्रम से तेईस खंडों का 'ज्ञानकोश” प्रकाशित 
करने के अतिरिक्त उपन्यास, नाटक, कहानी और कविता 
लिखकर इन्होंने सरस्वती के भंडार को समृद्ध किया है।. 
इनके उपन्यास भाषा-लालित्य और विषय-सौंदर्य के 
कारण ही नहीं अपितु गंभीर समाजशास्त्रीय विषयों के 
कारण प्रसिद्ध हैं। कला की दृष्टि से इन्हें अधिक सफल नहीं 
कहा जा सकता क्योंकि इनके पात्र, प्रसंग और भाषा 
स्वाभाविक नहीं हैं। चार-पाँच पात्रों, दो-चार प्रसंगों की 
योजना कर ये उपन्यास के बहाने अपने शास्त्रीय और 
ऐतिहासिक विचार गंभीर भाषा में व्यक्त करते हैं । एक. 
अन्य दोष जो इनके उपन्यासों में मिलता है वह है सम- 
सांमयिक जीवित व्यक्तियों-- लाला लाजपतराय, रवींद्रनाथ 
(दे०) टेगोर, इतिहासकार वि० का० राजवाड़े (दे०) 
आंदि का नाम बदलकर उनकी कटु आलोचना । उत्पी- 
ड़ितों के प्रति अनुकंपा जाग्रत करने तथा विचारोत्तेजक 
होने पर भी इनके उपन्यास कला की इष्टि से सफल नहीं 
हैं अत: ये उपन्यासकार की अपेक्षा कोशकार के रूप में. 
ही स्मरंण किए जाएँगे । द 


केतकादास क्षैमानंद 





प्रसिद्ध रचनाएँ-- महाराष्ट्र ज्ञानकोश , 'परां- 
गदा' (दे० लाला गणपतराय ), 'गांवसासू', 'ब्राह्मण-कन्या , 
'विचक्षणा', 'गोंडवर्नांतील प्रियंवदा' (दे० बेजनाथ शास्त्री ), 
“आशावादी' (दे० स्वामी ) आदि । 


केतकादास क्षेमानंद (बें० ले ०) 


अनुमान है इनका नाम क्षेमानंद अथवा क्षमानंद 
था और केतकादास अर्थात्‌ 'मनसा का सेवक” इनको 
उपाधि थी परंतु परवर्ती काल में भ्रम से ये दो व्यक्ति 
समझ लिये गए । दक्षिण राढ़ में दामोदर नदी के दक्षिण 
अथवा पश्चिम तट पर इनका निवास-स्थान था। जाति के 
ये कायस्थ थे। अनुमानतः इनके पिता का नाम शंकर 
मंडल था। 

इनकी कृति 'मनसा-मंगल' है जो अनुमान से 
640-50 के मध्य लिखी गई थी । 'मनसा-मंगल' के कथा- 
नक में कोई मौलिकता नहीं परंतु इसमें पूव॑वर्ती मनसा- 
मंगल-काव्यों के प्रसंगों को कहीं अच्छे रूप में प्रस्तुत किया 
गया है । कवि की रचना रीति एवं परिकल्पना में पूवव॑वर्ती 
कवि मुक््‌दराम (दे० चत्रवर्ती, मुकुंदराम) का प्रभाव 
देखा जा सकता है। 

क्षेमानंद मनसा-मंगल के ये सर्वश्रेष्ठ कवि हैं । 
पदिचिम बंग में इनके ग्रंथ का सर्वाधिक प्रचार है। इनकी 
रचना में उत्कृष्ट पांडित्य .एवं कवित्व के दर्शन होते हैं । 
इनकी विशेषता है सरलता एवं सहृदयता । जिस प्रकार 
कृत्तिवास (दे०) की रामायण का बंगाल के घर-घर में 
प्रचार है, उसी प्रकार 'मनसा-मंगल' परंपरा के बंग प्रदेश 
में इनका अपना विशिष्ट स्थान है । 


केतना (ते० ले०) [समय--तेरह॒वीं शती ई० ] 


क्‍ ये महाकवि तिक्‍्कना (दे०) के समसामयिक थे। 
इनका पूरा नाम मूलघटिक केतना है । “आंफ्र-महा- 
भारतमु' (दे०)के अनुवादकर्त्ता तिक्‍्कना के प्रति अपनी श्रद्धा 
प्रकट करते हुए इन्होंने अपने “दशकुमारचरित्र' को उन्हें 
 अपित किया था। ये न केवल संस्कृत के काव्य-साहित्य 
के मर्म अपितु शास्त्र-साहित्य के भी अच्छे ज्ञाता थे। 
- ये परम शिवभक्त थे । इनकी रचनाएं हैं 
र्चाः आंध्रभाषाभूषणमु' और 
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दशकुमार-. 
“विज्ञानेश्वरीयम' 
दे० ). 4 इनमें. .“दशकुमार्चरित्र' 2. आश्वासों का एक 
कथात्मक तेलुगु काव्य है। दंडी (दे० )-कृत संस्कृत, 'दश*. 


केतोटि कथा शा 
7५ के * की ) ॥५ 
क्‍ टे ः 

के 
पाहमांतवाव हक वाएक (२ जेह।तफा५४४७5७ पदक मानधा शेप लत 5थमा4३४0५ ७३५४ क्ाकच4(३०९७॥४४: न 


हे १७॥एशशक 
कुमारचरित्र (4०) इसका आधार है। संस्कृत-गद्यकाव्य को 
इन्होंने तेलुगु में चंपू शली में प्रस्तुत किया । इसकी साहस 
पूर्ण कथाओं में श्वृगार तथा हास्य का सुंदर समन्वय पाया 
जाता है । आंध्रभाषाभूषणमु' व्याकरण ग्रंथ है। इनके 
पहले तेलुगु भाषा के लिए जितने व्याकरण लिखे गए उने 
सबकी भाषा संस्कृत थी। तेलुगु के लिए तेलुगु भाषा में ही 
लिखित व्याकरणों में “आंध्रभाषाभूषणमु' ही सर्वप्रथम है। 
संस्कृत में याज्वलक्य मुनि ने आचार कांड, प्रायश्चित 
कांड, तथा व्यवहार-कांड से युक्त एक स्मृति-ग्रंथ की. 
रचना की और उसकी “मिताक्षरी” नामक व्याख्या भी 
लिखी । केतता का “विज्ञानेश्वरीय' उक्त व्याख्या सहित 
मूलग्रंथ का तेलुगु अनुवाद है। इनमें 'दशकुमारचरित्र 
की रचना के आधार पर ही इनको उत्तम कवि की ख्याति 
प्राप्त हुई । ललित शब्दों के प्रयोग के लिए संस्कत- 
साहित्य में दंडी ने जो यश प्राप्त किया वही तेलुगु-साहित्य 
में केतता को भी मिला | इनको “अभिनव दंडी' कहा जाता 
है । श्ंगार और हास्य रसों से युक्त साहसपूर्ण कहानियों 
के वर्णन में केतना ने मूलग्रंथ के लेखक की ही तरह अनुपम 
प्रतिभा दिखाई है | व्याकरण, धर्मशास्त्र और कविता रूपी 
भिन्‍न स्वभाव वाले क्षेत्रों में समान प्रतिभा प्रदर्शित करना 
इनकी विशेषता है। तेलुगु में लिखित सवंप्रथम व्याकरण 
(तेलुगु भाषा से संबद्ध), धम्मंशास्त्र-ग्रंथ तथा कथात्मक 
काव्य भी इन्हीं के हैं । 








केतेकी (अ० कृ०) [रचना-काल--98 ई० ] 


रघुनाथ चौधारी के इस संग्रह की कविताओं में 


पक्षियों के कल रव में विश्वरागिनी का स्वर बताया गया. 


है । |; पक्षियों की प्रत्येक चेष्टा में अपरूप शाश्वत सौंदय॑ 
के दर्शन किए गए हैं। संस्क्रृत शब्दावली का प्रयोग है।.. 


लेखक पर कालिदास (दे०) का विश्येष प्रभाव है । विहंग- "6 


संबंधी कविताओं की दृष्टि से पुस्तक भारतीय साहित्य में 
विशेष स्थान रखती है । हे 


केतोटि कथा (उड़ि० क्ृ०) 


यह नंदिनी शतपथी (दे०) की समय-समय पर । 


लिखी कतिपय कहानियों का संकलन है । कहानियाँ साधा- 
रणत: आकार में लघु तथा अत्यंत प्रभावशाली हैं । भाषा- 





प्रयोग में लेखिका की पारदर्शिता उल्लेखनीय है कहानियाँ) का 


केरल कौमुदी 


की नारी समस्याओं से संबंधित है । उनमें प्रचुर मानवीय 
संवेदना देखने को मिलती है। संकलन की अंतिम कहानी 
जनपर्थ में इसी संवेदना की सर्वेश्रेष्ठ अभिव्यक्ति है। 
संवेदना के अंतराल से उद्भासित वैचारिक तीक्ष्णता इन 
कहानियों को तरल गांभीय॑ प्रदान करती है । 


केरल कौमुदी (मल० कृ० ) 


श्री कोवुण्णि नेटुड डगड़ि (दे०) ने सन्‌ 878 
में करल कौमुदी' नाम से एक व्याकरण-ग्रंथ की रचना 
की । इसके पहले जितने व्याकरण-ग्रंथों की रचना हुई है 
उनमें प्रस्तुत ग्रंथ का स्थान अन्यतम माना जाता है । चौदह 
अलंकार और कुछ वृत्तों के लक्षण और उदाहरण सुचारु 
रूप से दिए गए हैं। द्वाविड़ वृत्तों पर प्रकाश डालने वाला 
यह प्रथम ग्रंथ है । 


केरछत्तिले काछ सेवा (मल० कृ०) 


इसके लेखक डा० चेलनाट अच्युत मेनन हैं । 
करल में प्राचीन काल से स्वंशक्ति-संपन्‍न काली (देवी) 
की उपासना की रीति परंपरा जन रूप से प्रचलित रही 
है। कई देवी-मंदिरों में उत्सव के समय भक्तिपूर्वक ये गीत 
गाए जाते हैं। मण्णन्‌, पाणन्‌ आदि समाजों के स्त्री- 
पुरुषों के बीच इनका बड़ा प्रचार है। 


कैरलपाणिनोयम (मल० क० ) [ रचना-काल--896 ६० ] 


यह ए० आर० राजराज वर्मा (दे०) का 
प्रशस्त व्याकरण-ग्रंथ है । सन्‌ 896 में प्रकाशित इस ग्रंथ 
का संवर्द्धित रूप सन्‌ 9]7 में पुनः प्रकाश में आया था । 
मलयाक्म भाषा क इस व्याकरण का निबंधन संस्कृत-वेया- 
करणों की परंपरा में सूत्र रूप से हुआ है। प्रत्येक सूत्र की 
विशद चर्चा भी पुस्तक में सम्मिलित है। ग्रंथ चार कांडों 
में विभक्‍त है जिनमें क्रमशः शिक्षा, परिनिष्ठा, आकांक्षा 
और निरुक्ति की चर्चा है । द 

इस ग्रंथ के रचना-काल में जो चार-पाँच व्या- 
करण ग्रंथ उपस्थित थे वे पूर्ण या प्रामाणिक नहीं थे । 
'केरलपाणिनीयम्‌' इस क्षेत्र का सर्वप्रथम प्रामाणिक ग्रंथ है 
और उसका यह स्थान आज भी अक्षण्ण है। उन्होंने शब्दों 
को पांच शीर्षकों में विभाजित क्िया--ताम, कृति, भेंदक, 
निपात और अव्यय। इस प्रकार की अनेक व्यवस्थाएँ 
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लाकर केरलपाणिनि ने व्याकरण का अध्ययन सरल किया। 

इस ग्रंथ के महत्व का यही प्रमाण है कि आज 
तक किसी अन्य विद्वान ने इसमें संशोधन की आवश्यकता 
नहीं समझी और किसी नए व्याकरण की रचना नहीं की । 


केरलभाषयुटे क्किसपरिणा मठ इक (मल० कृ०) 


यह इढ कुछम्‌ कुञ्जन्‌ पिछ का (दे०) का भाषा- 
वैज्ञानिक ग्रंथ है। इसमें मलयात्वम के विकास के संबंध 
में नूतन मत स्थापित किया गया है। कुज्जन्‌ पिछ छा ने 
भाषा के रूप निर्धारण के लिए इतिहास का सहारा लिया है। 
उनकी सूचना और शोध के मूल स्रोत विभिन्‍न शिलालेख हैं । 
इन शिलालेखों का विश्लेषण करके लेखक इस निष्कर्ष पर 
पहुँचा है कि केरलीय भाषा का विकास तमिल और मल- 
याकद्षम की एक मिश्र भाषा के रूप में हुआ है । भाषा- 
वैज्ञानिक शोधग्रंथों में इसका स्थान महत्वपूर्ण है। 


केरलभाषाविज्ञानीयम्‌ (मल० क्ृ०) 
95] ई ० ] 


[ रचना-काल--- 


यह डा० के ० गोदवर्मा (दे०) का भाषावैज्ञानिक 
ग्रंथ है। इसमें भाषाओं की उत्पत्ति, विभिन्‍न शाखाओं 
में विभाजन, भारतीय आये और द्राविड़ भाषाओं की विशे- 
षताएँ आदि विषयों पर विस्तृत चर्चा के बाद मलयात्ठम 
के विकास के इतिहास और भाषाव॑ैज्ञानिक स्वरूप का 
विवेचन किया गया है। 

इस ग्रंथ में लेखक ने इस परंपरागत मत का 
खंडन किया है कि मलयाक्षम का विकास तमिल की एक 
उपभाषा के रूप में हुआ है। उन्होंने आटटूर कृष्ण पिषा- 
रटी (दे०) के इस मत का समर्थन किया है कि तमिल 
और मलयाक्कम दोनों का विकास मूल द्वाविड़ भाषा से 
स्वतंत्र रूप में हुआ है। आजकल के प्रायः सभी भाषा- 


विज्ञ इस नतन सिद्धांत से सहमत हैं। सामान्य भाषा- 


विज्ञान की प्रामाणिक पाठय-पुस्तक के रूप में भी यह ग्रंथ 
महत्त्वपूर्ण है। 


केरलवर्मा रामायणम्‌ (मल० क्ृ०) [रचना-काल -- 
अनुमानत: 679 और 696 ई० के बीच | _ 


इसके लेखक केरलवर्मा तंपुरात हैं । केरलवर्मा 
(वीर क्रलवर्मा) का जन्म तो उत्तर मलाबार में 






केरलसाहित्यचरित्रम्‌ 
कोटटयम में हुआ पर बाद में थे त्रावनावर-राजपरिवार 


के सदस्य हो गए। श्री तुंचलेषुत्तच्छन (दै०) के 


पश्चात्‌ उनके द्वारा प्रयुक्त किक्तिप्पाट्टु (दे०) 
में मलग्राक्वम वतद्ग रचर पर सुप्रसिद्ध कवि केरलवर्मा 


गे ही हे। केरलवर्मा ने 'वबात्मीए नामायण (द्वे>) 7] 
जो अनवाद प्रस्तुत किया बह 'केरलवर्मा-रामायणम्‌ के नाम 

प्रसिक्ष' हु बाल्मीदि (दे०) को भाव-संपदा सुबोध 
शैली में मलयाक्रषम काव्य के माध्यम से प्रस्तुत करना कबि 
का ध्येय था । सुंदरकांड ततः के खंड ही केरलवर्मा ने अनू- 
दित किए थे, बाद में एसी ने युद्धकांड लिखकर जोड़ 
दिया जो काव्य-गृण वे दृष्टि से यहीं नीचे है । इस काव्य 
के अनेक प्रसंग भावपूर्ण एवं सरस हैं । ठेठ मलयाक्रम तथा 
दाहरण इसमें मिलते हैं। मल- 
४ रामकाब्य-धारा में इसका महत्वपूर्ण 








यातद्षम साहित्य 
स्थान है । 


केरलसाहित्यचरित्रम्‌ (मल ० क्ृ०) [प्रकाशन-वर्ष---953 
ई०; लेखकं--उत्हृव्यू र्‌ (दे०) परमेश्वरय्यर ] 


इस वृहत्‌ इतिहास के रचयिता उछ दूर अपने 
समय के अद्वितीय अनुसंधाता विद्वान थे । महाकवि के रूप 
में भी इनका योगदान महत्वपूर्ण है परंतु प्राचीन शिला- 
लेखों, विवादग्रस्त पांडलिपियों, दुर्लभ ग्रंथों आदि के क्षेत्र 
में तपस्साधक की तरह अथक अनुसंधान करने में भी बे 
बेजोड़ रहे हैं । 
द मलयाव्टम भाषा और साहित्य के इतिहास की 
कंवल एक माला ही मिलती है। श्री गोविन्दपिल्ले, शेषगिरि 
प्रभु, आदि पहली पीढ़ी के इतिहासकार थे। श्री पिषारटि 
(दे ०) नंपियार, आदि ने संक्षिप्त परिचयात्मक पुस्तकें ही 
लिखीं। आधुनिक युग में श्री आर० नारायण पणिक्कर का 
कई जिल्दों में लिखा 'मलयाछम साहित्य का इतिहास' ही वर्षों 
तक उपलब्ध था।। इसमें प्रामाणिकता और विवेचनात्मकता 
को “कमी थी । महाकवि उछल छ र ने वर्षों के परिश्रम 

साहित्य का इतिहास पूरा किया । अनुसंधान 
इनका प्रिय विषय था ही । ये इतिहास की सामग्री जुटाते 
ही रहे और विल 














हि विद्वाच लेखक ने साहित्य-धाराओं कृवियों- 
कृतिकारों , और प्रमुख कृतिथों का विशद विवेचन किया है । 
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अब प्राचीन ग्रंथों के संबंधःमें सेंतोषजनक विवरण यदि 







































इतिहास मलगाछम र प्र तो 


केरलसिहम्‌ (मल० क़०] 





यह आधुनिक युग के विशिष्ट साहित्यकार, 
राजनीनिज्ञ एवं इतिहासवेत्ता सरदार के० एम० पणिक्कर 
(दे० ) द्वारा रचित एक ऐतिहासिक उपन्यास है। केरल: 
सिंह केरल के उत्तर भाग में स्थित कोटटयम केरलव्मी 
पषश्णि राजा है। राजा बड़े शरवीर तथा पक्के देशभक्त 
थे। सारे योरोप को बांपायमान करने वाले सम्राट नेपो 
लियन को पराजित करने वाले डयूक ऑफ़ विलिंगठत के श 
केरलसिंह ने परास्त विया। यह कथा इसमें वर्णित है। 
साथ ही राजा के कथकलि-प्रेम का चित्रण भी किया गया 
है। पात्र-निर्माण तथा समसामयिक समाज एवं वातावरण: 
के चित्रण में रचयिता ने पूरी सफलता पायी है । 








केरलीय संस्कृत साहित्यचरित्रम्‌ (मल० क्ृ०) 


इसके रचयिता सुप्रसिद्ध' विद्वान और कवि... । 
स्व० राजराज वर्मा हैं। इनका पुरा नाम है वटकक्‍्कमकर 
राजराज वर्मा (दे०) और जन्‍्म-स्थान है वैक्कम। 
आचार्यों से इन्होंने न्‍्यायशास्त्र एवं व्याकरणशास्त्र का 
अध्ययन किया । गहरी विद्वत्ता के कारण इन्हें कोचीत कीः 
भाषा-परिष्करण समिति एवं त्रिवेंद्रम के पांडलिपि-संग्रहा- 
लय में विशेष रूप' से नियुक्त किया गया था । कवि के 
रूप में ये' क्लासिकल शैली के पोषक थे। इन्होंने अनेक 
प्राचीन कवियों एवं अन्य साहित्यिकों की समीक्षा-प्रधान 
जीवनियाँ लिखी हैं । व्याख्याकारं, ग्रंथ-संपादक तथा सभी 
क्षक की हैसियत से इनकी साहित्य-सेवां सराहनीय रही है। 
श्री वटक्कुम्‌क्र्‌ का सब से मुख्य मौलिक योग- 
दान उनका 'केरलीय संस्कृत साहित्यचरित्रम' है । यह ग्रंथ 
छह मोटे-मोटे खंडों में विभकत है । इसमें केरलीय संस्कृत 
विद्वानों तथा कंवियों का ऐतिहासिक पंरिंचय और उनकी 
_ ऐतिहांसिक एवं समीक्षात्मक वर्णन है। साथ 
ही इसमें केरल की प्राचीन संस्कृति, धर्म-भावनां, सौमां- 
जिक, ऐतिहासिक आदि अनेकों विंषयों का विस्तृत विवरण 





































केरी, विलियम 
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ग्रंथ के समान"है। केरल ने वैदिक एवं लौकिक दोनों 


धाराओं में अनेक संस्कृत-ग्रंथ प्रस्तुत किए हैं। इन सब का 
परिचय, संक्षिप्त ही सही, अकेले एक विद्वान के द्वारा हो, 
यह बड़ी साधना ही है। इस दृष्टि से प्रस्तुत ग्रंथ का बड़ा 
महत्व है । परवर्ती विद्वानों को इस ग्रंथ से' बड़ी सहायता 
मिली है । 


करी, विलियम (बँ० ले०) [जन्म--76] ई०; मृत्यु--- 
834 ई० ] द 


विलियम केरी ईसाई मिशनरी थे जिन्होंने फ़ोर्ट 
विलियम कालेज में बँगला-संस्क्रत के अध्यक्ष के रूप में 
काम करते हुए बंगला भाषा में विविध विषयों पर सुपादय 
ग्रंथों की रचना की व्यवस्था की और स्वयं भी व्याकरण 
शब्दकोश” तथा 'कथोपकथन' (दे०) आदि. पुस्तकों की 
रचत्ता कर प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप से पहले-पहल सुश्ंखलित 
बंगला गद्य की प्रतिष्ठा की । . 

80] ई० में. इनका एक बँगला व्याकरण 
एवं 825 ई० में एक “बँगला-अँग्रेज़ी शब्दकोश” प्रका- 
शित हुआ। इनके अतिरिक्त केरी साहब के द्वारा संपा- 
दित दो महत्वपूर्ण ग्रंथ और भी' हैं---'कर्थोपकथन" तथा 
'इतिहासमाला । इन दोनों पुस्तकों में केरी साहब की 
भूमिका - अद्वितीय रही । 'कथोपकथन' - में तत्कालीन 
कलकत्ता तथा श्रीरामपुर के प्रत्येक स्तर के स्त्री-पुरुषों की. 
दिनचर्या, सामाजिक रीति-नीति, -धर्मं , तथा . आचार- 
व्यवहार का पूरा विवरण है “इतिहासमाला' देशी और 


विदेशी भाषा की. 5 कहानियाँ संकलित हैं । .इत दोनों 
ग्रंथों की रचना के द्वारा बंगला-गद्य के मौलिक. रूप का. 
उद्घाटन और साहित्य-रचना के .लिए एक सुश्ृंखलित- 


(«० 


था] 


के उत्कषं-अपकर्ष के. विषय में भी मतभेद हो सकता है 


ा ; ॥, केरी ने अपने आप कितना लिखा है इस 
संबंध में काफ़ी संदेह है एवं केरी की अपनी बंगला-रचना 


्क्ः 


कितु इसमें कोई संदेह, नहीं. कि बँगला-गद्य के इतिहास, में. 
फ़ोट विलियंम कालेज के बँगला-विभाग-के अध्यक्ष के. रूप 


में काम करते हुए. उन्होंने एक 
परिचालना की और बँगला, गद्य को अरबी-फ़ारसी के 
प्रभाव से मुक्त कर उसे. संस्कृत आदर्श, का अनुगामी 
बता . उसके गठन, . सोष्ठव तथा अभिव्यं: 


की । 


है न जा मा 
जी थे है 88 का 















ने एक. विशेष लेखंक-ग्रोष्ठी की 


की. शरीवृद्धि 





केरर, वासुदेवाचार्य (क० ले०) [जन्म---866 ई० क्‍ 


मृत्यु---]92] ई७ | 


ये बिजापुर जिले के बागलकोटे के निवासी 
थे। इनकी प्रारंभिक शिक्षा घर पर हुई थी। सन्‌ 884. 
में मैंट्क तथा सन्‌ 888 में एच० फौ० परीक्षा पास 
करके बागलकोटे में इन्होंने वकालत करना शुरू किया 
था। ये प्रकांड पंडित, कलाकार और प्रतिभा-संपन्न 


साहित्यकार थे । लोग इन्हें कन्नड के 'सर वाल्टर स्काद' 


नाम से पुकारते हैं। कनन्‍्नड-कथा-साहित्य को इनकी देव 
अदभत है। उनकी प्रसिद्ध रचनाएँ ये हैं--इंदिरा', 
तोबेद मुतु' (परिशुद्ध मोती), -नीवछगतेगढ्ठाः (लंबी 
कहानियाँ), प्रेमविजय', बेछ॒गिद दीपगल्ु प्रकाशित 
दीप 
पा विजय । इनके अतिरिक्त इनके नल-दमयंती' 
तथा 'पतिवशीकरण' एवं 'सुरतनगरद श्रेष्ठी” (सुरत नगर 
का सेठ) नामक नाटक भी पर्याप्त लोकप्रिय हुए हैं । इनमें 

तिम दो गोल्डस्मिथ और शेक्सपियर के नाटकों पर 
आधारित हैं। ... 


केलठकर, नर्रासह चितामण (सं० ले० ) || जन्म---872 ई० 


सृत्यु--- ]947 - ० ] 


इनका जन्म. मिरज रियासत. के मध्यम वर्गीय 
परिवार में हुआ था। सन्‌ 894 में वे मिरज में ही वका- 
लत करने लगे थे । टिक्॒क से भेंठ होने पर ये मराठा 
पत्र के संपादक बने थे। सन्‌ 896-947 तक “मराठा, 
केसरी, सद्याद्वि! .(मासिक) जैसे लोकप्रिय पत्रों के 


संपादक व संचालक. रहे ... राजनीति में, ये. टिछुक की. 
अपेक्षा गोखले की नरम -नचीति.के-समर्थक थे। साहित्य-. 


जगत के ये 'साहित्य-सम्राट' कहलाते थे .। 
केछकर 








उसे. कलात्मक 





निबंध-संग्रह में इनके व्यक्त्निष्ठ निबंध हैं । 


5- -«तोतयाचें बंड', 'कृष्णार्जुन रुद्ध', 'वीर विडम्बन' 


केल्कर, नरसिंह चितामण 


अआतृघातकनाद औरंगजेब”, 'यदु महाराज और 


जी निबंधों .के बादशाह हैं|. इनके : 
निबंध “समग्र केछक्र वाझूमय .. खंड -8. में हैं । इनकी.. 
निबंध-रचत्ता विविध, विपुल. एवं कलापुर्ण, है । इनके पूर्व. 
के लेखकों ने निबंध साहित्य को शक्ति प्रदान की.थी और: 

इन्होंने सौंदय .से. मंडित किया. इनके. 
निबंध: वि० .कृ०. चिपत्गणक्र (दे०)' के विचारप्रधान: 
तथा ,न्ा०. सी० ,फड़के (दे०) के .ललित-मधुर लघु निबंधों. 
को ज़ोड़ने. वाली ..्ंखला को ,कड़ी है| पाला-पाचोढा' 


केलवु नेनपुगढ्, 








आदि इनके नाटक हैं, तथा “'नवलप्रचा संस्थानिक , 
'कावव्ठा आणिढापी', 'बालिदान' आदि उपन्यास हैं। इनके 
द्वारा लिखी गई लगभग पच्चीस कहानियाँ भी हैं। मनो- 
बिनोद के लिए कुछ कविताएँ भी इन्होंने लिखी थीं, पर 
अंततः उनमें वृत्ति नहीं रमी । कालिदास [दे०) की तरह 
इनकी उपमाएँ प्रसिद्ध हैं। 

इतालवी राष्ट्रवीर ग्यारी बॉल्डी तथा आय- 
रिश देशभकतों के चरित्र भी इन्होंने लिखे थे। चरित्र- 
ग्रंथों में सर्वाधिक महत्वपूर्ण लोकमान्य बालगंगाधघर टिक्कक 
का त्रिखंडात्मक बुहत्‌ चरित्र (दे० “टिक्क-चरित्र' ) 
यह चरित्र टिछ॒क के जीवन का विशाल इतिहास है । 
सन्‌ 939 में इन्होंने 'गतगोष्टी' नामक आत्मकथा भी 
लिखी थी । 

ये कलावादी साहित्यकार थे। इनके अनुसार 
साहित्य में नीतिबोध हो तो सोने में सुहागा होगा, पर यह 
कहना कि नीति के बिना साहित्य रचना संभव नहीं, 
असमीचीन है । 

इनके 'सुभाषित आणि विनोद तथा 'हास्य- 
विनोद मीमांसा' (दे०) साहित्यशास्त्र संबंधी पुस्तकों में 
हास्य रस का विवेचन है। 

केछुकर जी बहुमुखी प्रतिभासंपन्‍न साहित्यकार 
हैं। काव्य, उपन्यास, नाठक, चरित्र, आलोचना, निबंध 
तथा साहित्यशास्त्र सभी साहित्यिक विधाओं पर लेखनी 
चलाकर इन्होंने मराठी साहित्य का उपकार किया है।' 


केलवु नेनपुगठू, (क० कृ०) 


द स्व० नवरत्नं रामरांव कर्णाठक के एक धीमंत 
व्यक्ति थे। वे मैसूर के एक सफल अधिकारी और राजा 
जी के सहपाठी थे । कला, संस्कृति आदि में उनकी विशेष 
रुचि थी। ऐसे सहृदय व्यक्ति के कुछ संस्मरण (केलव 
नेनपुगछ ) इसमें संगृहींत हैं। कन्नड में ऐसा ग्रंथ सब से 
पहली बार आया । इसमें श्री नवरत्न रामराव जी के 
उन दिनों के जीवन का चित्रण है जब वे तहसीलदार थे। 
. ये संस्मरण केवल साहित्य नहीं हैं। काव्य, कला, दर्शन 


तथा जीवन-धर्म संभी-कुछ इसमें हैं। इसमें अद्धंशताब्दी 


_ के मेंसूर राज्य (स्वोतंत्र्य-पू्व) के शासन, जन-जीवन 
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नामों आपसे यहा किलेगी। उन हिल बेपूर फज मे. 
































केलाँग, सैमुएल एस 





दीवान बनकर आने वालों का स्वजन-पक्षपात, तमिलेनाह 
से आए हुए लोगों का दुरभिमान, अधिकारियों कौ 
पारस्परिक गुटबंदी आदि के साथ-साथ गाँव की गुटबंदी 
डकतों, चोरों के उपद्रब, ज़िलाधिकारियों का आउइंबर 
गाँव के मेले-ठेले, विवाह के समय बारातों में निकलने के 
लिए लोगों में विरोध, नवरत्न रामराव जी का ज्योतिष- 
प्रेम, उनकी इंग्लेंड-यात्रा, ग्रामीण नाटक, गाँव के विभिन्‍न 
पक्षों और चरित्रों का उद्घाटन, राजमाता की भक्ति, 
प्रजा-प्रेम---इस तरह हमारे गाँवों के लोगों के सैकड़ों 
जीवन-चित्र यहाँ हैं। इन चित्रों में जीवन है, गति है, 
संदर्भ है। इस तरह कर्णाठक की स्वातंत्य-पूर्व अध- 
शताब्दी के ग्राम तथा नगर-जीवन एक उपन्यास की भाँति 
रोचक दौली में यहाँ मूर्तिमंत हुए हैं। उनका निर्मल 
हास्य बीच-बीच में सारे वातावरण को मधुर बना देता 
है। एक सुसंस्कृत-सहृदय व्यक्ति के साथ जीने का आनंद 
इस ग्रंथ से मिलता है। संस्मरण का इतना सुंदर ग्रंथ 
कनन्‍्नड में आज भी दूसरा नहीं है। 











केलॉग, सेमुएल एस० [जन्म---839 ई०; 
899 ई० | 


मूलु- 


स्यूयॉर्क के वैस्ट हैम्पटन में जन्मे पादरी केलॉग 
भारत में धर्म-प्रचार के लिए आए और 872 तक 
इलाहाबाद के थियोलॉजिकल ट्रेनिंग स्कूल में पढ़ाते रहे । यों 
तो 'लाइट ऑफ़ एशिया”, 'लाइट ऑफ़ द बल्डे आदि कई 
पुस्तकें इन्होंने लिखी कितु इनका अधिक महत्वपूर्ण ग्रंथ 'हिंदी . 
व्याकरण (8 ठाबणा' 0 ए6 पात्र [ ा8०४४) 
है। इसका प्रथम संस्करण 876 ई० में तथा दूसरा 
परिवर्तित-परिवर्धित संस्करण ?93 ई० में हुआ। हिंदी 
का यह प्रथम सुव्यवस्थित तथा विस्तृत व्याकरण है तंथा 
आज भी कई दृष्टियों से सर्वोत्तम है। इसमें लिपि, ध्वनि 
तथा संधि के अतिरिक्त हिंदी के तत्कालीन परिनिष्ठित रूपों 
के साथ-साथ मारवाड़ी, मेवाड़ी, मेरवाड़ी, जयपुरी, हाड़ौती, 
कुमाऊँनी, गढ़वाली, नेपाली, कन्नौजी, बैसवाड़ी, रीवाई, 
भोजपुरी, मगही और मेथिली आदि के भी रूप यथास्थान 
दिए गए हैं | वाक्य-रचना के विस्तृत प्रायोगिक नियमों के _ 
अतिरिक्त रूपों की व्युत्पत्ति और उनका विकास भी दिया 
गया है। केलाँग बहुत अच्छे अनुवादक भी थे। भारत को 
बाइंबिल सोसायटी नें इन्हीं से बाइंबिल की पुरानी पोथी का. 
अनुवाद कराया था जो इनके निधन के बाद प्रकाशित हुआ। 
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केवलज्ञान ((प्रा० -पारि०) 


क्‍ मुक्तात्माओं का ज्ञान जन धर्म में केवल ज्ञान' 
कहा जाता है। सामान्यतंया ज्ञान दो प्रकार का माना जाता 
है--प्रत्यक्ष और परोक्ष । इंद्रियजन्य, ज्ञान प्रत्यक्ष और 
उसके आधार पर होने वाला (अनुमान) ज्ञान परोक्ष माना 
जाता है। किंतु जैन धर्म के अनुसार प्रत्यक्ष ज्ञान भी पूर्ण प्रत्यक्ष 
नहीं होता; क्‍योंकि उसमें भी वस्तु का आत्मा से प्रत्यक्ष 
संबंध हो कर इंद्वियों के माध्यम से ही होता है। आत्मा 
कर्मबंधनों को हंटाकर जो पारमार्थिक ज्ञान अजित करता 
है वह इन दोनों प्रकार के ज्ञानों से भिन्‍न होता है। इस 
प्रकार के ज्ञान के तीन भेद मात्ते जाते हैं--() आंशिक 
रूप में कर्मबंधने का अपाकरण कर जो सूक्ष्म तत्त्वों का 
अवलोकन किया जाता है वह सीमित होने के कारण अवधि- 
ज्ञान' कहलाता है । (2) जब व्यक्ति राग-द्वेष के ऊपर, 
उठ कर इतनी शक्ित प्राप्त कर लेता है कि दूसरे के मस्तिष्क 
में प्रवेश कर सके और अतीतानागत वस्तु को देख सके तब 
उसे मन:पर्याय कहा जाता हैं और , (3) जब कर्मों का 
अत्यंताभाव होकर मुक्‍तात्माओं को आत्मा का पूर्ण ज्ञान हो 
जाता है तब उसे केवलज्ञान कहा जाता है तथा उस प्रकार 
के ज्ञानों को 'केवली' की उपाधि प्राप्त होती है । - 


के० वी० एम० (मल० ले०) 
मृत्यु---965 ६० | 


इनका पूरा नाम कैप्पक्िक वासुदेव मूसद है । 
कैप्पह्क्क् परिवार का नाम है और 'मूसद' उपजाति का 
इनका जन्म पोन्‍्तानी तालुके के एक गाँव में हुआ था । इनके 
पिता का नाम नीलकंठन्‌ मूसद था और माता का 'आर्या । 
श्री कें० वी० एम० ने परंपरागत क्रम से प्रारंभ में संस्कृत 
के कुछ स्रोत, 'अम्रबोश' अदि सीखे थे। इनकी अगली 
संस्कृत शिक्षा केरल के प्रशस्त आचार्य नीलकंठ शर्मा के 
पट्टांपी स्थित संस्कृत महाविद्यालय में संपन्‍न हुई थी। संस्क्रत 
के अध्ययन के साथ विश्वाम की घड़ियों में ये मलयात्धम 
साहित्य का रस(स्वादन भी करते थे । इस प्रकार अध्यापन- 
लेखन का भी कार्य शिक्षा के साथ-साथ चलता था। 


सेवा-कार्य और धनं-लाभ के विषय में इनका 


जीवन बड़ा ही अव्यवस्थित और कठोर था। कुछ 
वर्ष सकल के मलयात्रम अध्यापक और कुछ वर्ष कोचिन 
स्थिसत वी भाषापरिष्करण समिति के भाषा-पंडित रहे । 
मगर अधिकांश जीवन-काले तो स्व त्र साहिंत्य-सेवा में 








[जन्म--888 ई०; 


कंशव-कौ इलि 





साहित्यरत्न' आदि उपाधियों से विभूषित किया था । इनके 
ग्रंथों की विपुलता और विविध-विषयता के आधार पर इन्हें 
अभिनव क्षेमेंद्र तक कहा गया था । श्री के ० वी ० एम० को 
साहित्य-सेवा का प्रारंभ पालघाट से प्रकाशित 'सारबोधिनी'" 
पत्रिका के माध्यम से हुआ था। वह युग साहिंत्य-सेवा के 
सम्मान का तो था; पर अर्थलाभ इन्हें बिलकुल नहीं होता 
था।। गंभीर से गंभीर विषयों के ग्रंथ लिखने के पारिश्रमिक 
के तौर पर भी श्री के ० वी ० एम० को प्रति फार्म दो रुपये 
ही मिलते थे। अर्थाभाव के कारण वह भी इन्हें स्वीकार 
करना पंडता था। इनके ग्रंथों में से कुछ हैं---मिप्पत्तू रभट्ट- 
तिरि', 'महाकवि', 'कालिंदासम्‌',उवेशी , 'शिवाजी ,आनंद- 
'रामायणम्‌”, साहित्यकौस्तुभम्‌', प्राचीन भारतम्‌' आदि । 
संपादित या अनूदित प्रंथों में अर्थशास्त्र , 'आग्नेयपुराण, 
पूंतानम्‌ (दे ० ) कृतियाँ' आदि प्रमुख रहे हैं। 'मंगलोदम, 'बसु- 
मती' आदि पत्र-पत्रिकाओं के संपादक-प्रूफसंशोधक आदि के 
रूप में भी इनकी सेवा कम महत्व की नहीं है । मलयातढम के 
परिनिष्ठित गद्य और संस्कृत की उत्तम कविता--दोनों पर 
इनका जबरदस्त अधिकार रहा है। श्री के० वी० एम ० की 
तुलना कई दृष्टियों से हिंदी के बाबू शिवपूजनसहाय (दे०.) 
से की जा सकती है । 


केशव-कोइलि (उंड्रि० कृ०) [रचना-काल--अनुमानत: 

. पंद्रहवीं शती; ले०--माकडदास (दे०) | 
द अभिलिखित कोइलि-रचनाओं में प्राचीनतम 
होते हुए भी 'केशव कोइलि उड़ीसा का सर्वाधिक प्रिय 
कोइलि गीत है। वस्तुतः कोइलि कहने से लोग 'केशव- 
कोइलि' ही समझते हैं। चउतिशा' (दे०) रीति से 
इसकी रचना हुई है। प्रत्येक पद के अंत में लो कोइलि. 
संबोधन होने के कारण इसको 'कोइलि-चउतिशा' कहते 
हैं। संस्कृत-दूतकाव्य में प्रयुक्त हंस, मेघ आदि के समान 
यहाँ कोयल दूत नहीं है । माँ यशोदा इष्ण के वियोग में 
अपनी अंत्व्यंथा कोयल के समक्ष व्यक्त कर शांति-लाभ 
करती हैं। यह वात्सल्य रस को एक उत्कृष्ट रचना है । 


कृष्ण के प्रति उमड़ते माु-हृदय की अश्वुसिक्त ममता , 


कोयल को संबोधित कर व्यक्त होने के कारण इसे 'केशव- 
कोइलि' कहते हैं । द 


बृद्धा जननी के विरहोद्गार ही इसकी करुण-कथा हैं । 
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बीता । विविध विद्वत्समाजों ने इन्हें साहित्यनिषुण, 


द कंस के आदेश से कृष्ण मथुरा जाते हैं । अपने. 
तता-पिता को प्राप्त. कर वापस ब्रज नहीं आते हैं। 


केशवदास 


"सकारदाआराााककाका:4मकाब१8। फ्ाच्यकावल लावा टस्कतात पका पाकमतिप: 9४% 


दुःखिनी यशोदा के शोक-श्लोक के भीतर उड़िया घर के 
सामाजिक चित्र रीति-नीति, आचार-व्यवहार, सुख-दुःख 
चमत्कारिक ढंग से उभर आए हूँ । मातृध्राण को भाव- 
ऊर्मियों से यह रचना संगीत-ऊमिल हो उठी है। 'कशव- 
कोइलि' की भाषा घरेलू एवं सरल है--विशुद्ध उद्धिया 
पदावली । इसमें दो चरणों का एक पद है। आरंभ एवं 
अंत में कोइडलि संबोधन मिलता है। 

अतिवड़ी जगन्‍नाथदास (दे०) ने इसको दाशे- 
मिक व्याख्या अर्थ कोइलि' नामक अपनी टीका में प्रस्तुत 
की है | उनके अनुसार जीव, परमपिड, पिड़ में जीव को 
लीला, परमात्मा के विरह में जीव की वेदनानुभूति आदि 
इसमें वर्णित हैं। लौकिक बिबों के माध्यम से कठिन दाशे- 
निक विषय को अत्यंत सरल रूप में समभाने का प्रयास 
पंच-सखाओं (दे०) ने किया था। उसी का प्रभाव-विस्तार 
हम मार्कडेयदास में पात हैं । जग्रन्ताथ दास द्वारा इसकी 
टीका में इस बात का द्योतन होता है कि उस समय (सोलह॒वीं 
शत्ती) तक 'केशव-+इलि' रचना प्रसिद्ध हो गई थी। 

दाशेनिक गुरुता से परे 'केशव-कोइलि' की 
विशिष्ट मनोज्ञता उसको घरेलू भाषा एवं घरेलू-साधारण 
परिचित चित्रों में है। शोक-विधुरा वुद्धा जननी यशोदा की 
यह वाणी' अत्यंत करण और रसमय है । 





केशवदास (हिं० ले०) [जन्म---555 ई० ] 


इनका जन्म ठेहरी में हुआ था। ये सनाढुय 

ब्राह्मण थ और ओरछा नरेश के भाई इंद्रजीत सिंह के 
यहाँ आश्रित कवि के रूप में रहते थे । इनकी' सात कृतियाँ 
प्रसिद्ध हैँ--/रसिकप्रिया', 'कविप्रिया' (दे०) “रामचंद्रिका' 
 (दे०), 'धीरसिह-देवचरित', “विज्ञानगीता', “रतंनबावनी', 
और “जहाँगीरजसचंद्रिका' । इनकी ख्याति के आधार 
प्रथम तीन ग्रंथ हैं। प्रथम दो काव्यशास्त्र-विषयक हैं 
'रामचंद्रिका' ' रामचरित से संबद्ध महाकाव्य है. और 
. साथ ही अलंकारों तथा छंदों का उदाहरण-संग्रह भी । 
. शैष चार ग्रंथ साधारण कोटि के हैं। “रसिकप्रिया' में 
_ आंगार रस, उसके भेदोपभेद और नायक-नायिका-भेद का 
निहूपण है। अन्य रसों की भी सामान्य चर्चा है। पर 
इनका अंतर्भाव' केशंव ने श्रृंगार रस में कर दिया है। 
कर्विः या विविध-काव्यांग-निरूपक ग्रंथ हैं, जो | कि 
विकाशतः दंडि : (दे5 दंडी)-अणीत “काव्यादश' (दे०) 

















रचित है। : हिंदीः में कक प्रकार का रचना 


+उध्वेकीश्रारिर- ४ ऊंट पु 
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रीतिबाल का जन्मदाता मानते हैं। कितु आगे चलकर 
'कूविप्रिया' को सरणि का अनकरण नहीं हआ चितार्माण 
[दे ० )-कृत 'कविकलकल्पतक' का अनकरण हुआ, अत 
रीतिकाल ३ प्रवर्तेक चितामणि को ही जाता 
हैं। 'कविप्रिया' में व्यंविषय को 'साधारण' अलंकार 
कहा गया है, और इसे भूषित करने वाले साधनों को विशेष 
'अलंकार । साधारण अलंकार के चार भेद हैं--वर्ण, वर्ष. 
मू-क्री और राजश्री । इनके निरूपण में केशव ने संभवत: 
अमरखेद्र यति के ग्रंथ 'व वाब्यक लि' और केशवस्तिश्र 
यता ली है। विशिष्ट अलंकार 
से केशव का तात्पय है स्वभावोक्ति, विभावना आदि 
अर्थालंकार, जी कि प्राय: दंडी के काव्यादश पर और 
कहीं-कहीं रुथ्यक (दे०) के 'अलंकारसर्वस्व' के आधार पर. 
प्रतिषादित हैं । कहीं-कहीं यह प्रतिपादत अस्पष्ट, अपूर्ण 
एवं आामक भी हो गया है। अलंकार के संबंध में केशव 
को यह प्रमुख धारणा उल्लेख्य है--- 
जदपि सुजाति सुलक्षणी सुबरन सरस सुवृत्त । 
भूषण बिनु न बिराजई, कविता बनिता मित्त ॥ 
स्पष्ठत:, उनका यह कथन भागह (दे०)के 
निम्नोक्त कथन से प्रभावित है--न कान्तमपि निर्मुष 
विभाति वनितामुखम्‌ ।' प्रमुखतः:, इसी धारणा के कारण 
केशव को अलंकारवादी आचाय॑ कहा जाता है, कितु _ 
'रसिकप्रिया' के निम्नोक्‍्त उद्धरण के आधार पर उनका 
रसवाद के प्रति आग्रह भी कुछ कम नहीं है... 
ज्यों बिन डीठ न शोभिये लोचन लोल विशाल । 
त्यों ही केशव सकल कवि, बिन बाणी न रसाल ॥ 
वस्तुत:, केशव का ग्रंथ 'कविप्रिया' अलंकारवादी आचार्यों; 
विशेषत: दंडी के ग्रंथ का रूपांतर मात्र है, अतः उन्हें एक 
सीमा से आगे अलंकारवाद का समर्थक आचार्य नहीं मानना 
चाहिए । जो हो, हिंदी जगत में काव्यशास्त्र के विविध अंगों 
पर शास्त्रीय चर्चा करने वाले प्रथम आचार्य केशव ही हैं. 
हिंदी की काव्यधारा को भक्तिपथ से रीतिपथ की - ओर 
सर्वप्रथम मोड़ने का श्रेय केशव को ही है । फः 
'रामचंद्रिका' के आधार पर केशव को हिंदी. 
का एक प्रबंध काव्यकार भी मोना जाता है, किंतु इस 
ग्रंथ के द्वारा राम की कथा को प्रबंधकाव्य का रूप देने 
में कवि को सफलता नहीं मिली । कथा का सुसंगत विकास, 
भावपूर्ण स्थलों का सुंचित्रण और दुद्य-विघटन आदि 
विशेषताएँ जो एक महाकाव्य के लिए अपेक्षित हैं, इस 
वना में नहीं मिलतीं । . वस्तुविकास की दृष्टि से यह 
ग्रंथ /मुक्तकों का संग्रह प्रतीत हें 
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केशवसुत, कृष्णाजी केशव' दामले 





प्रबंधात्मक रूप दे देने का प्रथास किया गया है। इसमें 
राम की. अनेक महत्वपूर्ण और प्रमुख घटनाओं का तो संकेत 
मात्र कर दिया गया है, कितु अनावश्यक प्रसंगों को अति 
विस्तार से स्थान मिला है। मूलतः, केशव का लक्ष्य इस 
ग्रंथ के माध्यम से विभिन्‍त अलंकारों के उदाहरण प्रस्तुत 
करना भी रहा है, इस कारण भी इस ग्रंथ में प्रब॑ध- 
कौशल लक्षित नहीं होता । बहुविध छंदों के उदाहरण 
प्रस्तुत करना भी कवि को अभीष्ट रहा है। इसके अति- 
रिक्त केशव की पांडित्य-प्रदर्शन-प्रवृत्ति, वाग्जाल के प्रति 
रुचि एवं दरबारी मनोवृत्ति भी इस ग्रंथ में स्पष्ट है। 
फिर भी, इस ग्रंथ में कई एक संवाद कुशल शब्द-योजना एवं 
सफल भावाभिव्यक्ति के कारण कवि की प्रतिभा का 
परिचय देते हैं। केशव हिंदी के प्रथम आचाय॑ कवि हैं। 





केशवदेव, पी० (मल० ले०) [जन्म---]905 ई० ] 


ये मलयाक्रम के प्रसिद्ध उपन्यासकार, कहानी 
कार और नाटककार हैं। अपने संघर्षमय जीवन में ये 
सदैव कांति के पक्षपाती रहे हैं और पारिणामस्वरूप इन 
को जेल-जीवन भी भुगतना पड़ा है । यद्यपि ये साम्यवादी 
आंदोलन के सजीव कार्यकर्ता. थे तो भी बाद में अपने 
सहयोगियों के विपथगमन का इन्होंने कड़ा विरोध किया । 
.. - केशवदेव का उपन्यास “अयल्कार! (दे०) 
साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत कृति है। 'ओटयिल्‌ निल्नु 
(दे०), 'नटी', 'अरान्तालयम्‌” आदि इनके अन्य उपन्यास 
हैं। इनके सोलह कहानी-संग्रह प्रकाशित हुए हैं । इन्होंने 
नाटककृत्‌', 'मुन्तोटट! आदि ग्यारह नाटक. रचे हैं और 
“एतिर्प्‌' में अपने साहित्यिक विचारों का संग्रह भी किया है। 
..... केशवदेव की रचनाओं में सामाजिक बुराइयों के 
विरुद्ध विद्रोह का स्वर मुखरित है | साव॑ जनिक आंदोलनों 
में निहित स्वार्थ के हस्तक्षेप से' होने वाली मलिनताओं के 
विरुद्ध आवाज़ उठाना इन्होंने अपना कतंव्य समझा है। 
मानव-हृदय में रूढ़मूल सद्प्रवृत्तियों के प्रकाशन में भी ये 

समान रूप से सिद्धहस्त हैं । कक 

.. आधुनिक गद्य-साहित्यकारों में केशवदेव का 

स्थान समुन्नत है ।. के आ 


'केशवराम शास्त्री (गु० ले०) [जन्म---]905 ई० ] 


विद्यावाचस् | 





केशवराम .काशीराम 
हुआ । 





। बराचस्पति! पंडित 
शास्त्री का जन्म मांगरोल (सौराष्ट्र) 





शास्त्री जी' के 





काशीराम जी. शास्त्री मांगरोल की संस्कृत पाठशाला के 
आचाय॑ थे। बचपन से ही शास्त्री जी को संस्कृत के प्रति 
प्रगाढ़ अनुराग था । 925 ई० में मांगरोल में ही स्कूल 
में अध्यापक हुए । सन्‌ 936 में स्थायी रूप से' अहमदा- 
बाद में आकर बस गए। संप्रति वे भो० जे ० विद्याभवत तथा 
बी० डी० गल्‍से कालेज में कार्यरत हैं । 

अब तक शास्त्री जी 3 ग्रंथ लिख चुके हैं । 
प्रकाशित लेखों की संख्या 300 से भी 
अधिक है। उनके कतिपय प्रसिद्ध ग्रंथ हैं--'आपणा 
कविओ', “कविचरित” (भाग ! और 2), 'अपभंश' व्या- 
करण", “नकाख्यान (दे० ), (भालण-कृत), प्रेमानंद : 
एक अध्ययन', 'भालण : एक अध्ययन”, “जूनी पश्चिमी 
राजस्थानी” (तेस्सितोरी का अनुवाद), “भाषाशास्त्र अने 
गुजराती भाषा, 'दयाराम-रसधारा' (भाग १) आदि। 
प्राचीन साहित्य, पाठ-शोध, अपभ्रृंश व संस्क्ृत-साहित्य, 
भाषाविज्ञान, पुरातत्त्व, प्राचीन भारतीय संस्कृति, मध्ययुगीव 
गुजराती आदि विषयों के गंभीर अध्येता तथा प्रकांड 


पंडित केशवराम जी शास्त्री एक विद्या-पुरुष के रूप में 


सभी के द्वारा समादत हैं। शोध के क्षेत्र में भी उनका 
स्तुत्य योगदान है । 
सन्‌ 966 में राष्ट्रपति डा० 'राधाकृष्णन्‌ ने 


शास्त्री जी को “विद्यावाचस्पति' की उपाधि से विभषित 


किया । उनका विद्याव्यसन आज भी यथावत्‌ है। 


केशवसुत, कृष्णाजी केशव दामले . (म०  ले०) 


/ शैत्यु--]905 ई ० ] 





श्री दामले साहित्य-जगत में केशवसुत नाम से 
ही विख्यात हैं। इनका जन्म रत्नगिरी जिले के मालगंड 
नामक ग्राम में हुआ था । . इन्होंने प्रारंभिक विद्याध्ययन 
रत्नगिरी के खंडग्राम में किया था और तदुपरांत पूना 
के न्यू इंग्लिश स्कूल से प्रवेश परीक्षा उत्तीर्ण की थी । 
धनाभाव के कारण इन्होंने पूना, बंबई तथा फ़ैजपुर में 


अध्यापन कार्य किया था। सरकारी नौकरी के प्रति इन्हें 


अश्वद्धा थी।.... 
केंशवसुत मूलतः कवि थे । इन्होंने अँग्रेज़ी की' 


रोमांटिक कविता का गहन मनन-चितन किया था, जिसके 
प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष प्रभाव से आधुनिक मराठी कविता में 
स्वच्छंदतावाद, प्रकृति-प्रेम आदि नूतन प्रवृत्तियों का प्रवेश 


हुआ था । इन्होंने 34 स्फुट कविताएँ लिखी थीं। इनमें से 


89 कविताएँ संस्कृत तथा अंग्रेजी का अनुवाद हैं । ये सभी 











केशवीयम्‌ 
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कविताएँ 'केशवस॒तांची कविता-संग्रह' में संगृहीत हैं 

युगकवि केशवसुत अर्वाचीन मराठी कविता के 
जनक हैं । ये संक्रांतिकाल के कवि हैं । इन्होंने विशिष्ट 
साँचे में ढहली परंपराबद्ध कविता का विरोध कर कबिता 
के क्षेत्र में विचार, वस्तु तथा शैली विषयक क्रांति का 
सूत्रपात्र कर उसे नवीन मोड़ दिया है । 

इनकी कविता स्वानुमूति से उत्पेरित है । 
कविता का विषय साधारण व्यक्ति का सुख-दुःख है--पर 
उसका अंकन यथार्थ है। इनके काव्य में तत्कालीन राष्ट्रीय 
एवं जातीय चेतना प्रतिबिबित है। इनका काव्य क्रांति 
का उद्बोधक रहा है । इनकी 'तुतारी' (वुरही) कविता 
के आधार पर इनके साहित्य को 'तुतारी बाझइुअय--- 
अर्थात्‌ क्रांति का प्रेरक कहा जाता है । 

इनकी कविता के विषय वंविध्यपूर्ण हैं ।॥ कवि 
तथा कविता, प्रेम, वारी की अवस्था, प्रकृतिवर्णव, समाज- 
सुधार, राष्ट्रीयता, संस्क्रृति, प्रेम, नीति, उपदेश आदि 
सभी विषयों पर इन्होंने लेखनी चलाई है । इन्होंने 'झपुर्भा , 
“हसपले श्रेय, 'म्हातारी' जैसी कुछ रहस्थवादी कविताएँ 
भी लिखी हैं । 

केशवसुत की रचना प्रगीतात्मक है। इन्होंने 
मुक्तक काव्य-रचना के क्षेत्र में विविध प्रयोग किए हैं । 
“सॉनेट' जैसे अँग्रेजी-काव्य-रूप को 'सुनीत' नाम से मराठी 
में सवेप्रथभ लाने का श्रेय इन्हें ही. प्राप्त है । मराठी 
साहित्य में मुक्त छंद (दे०) का सफल प्रयोग सर्वप्रथम 
इन्होंने ही किया है । 


केशवीयम्‌ (मल० क्ृ०) 


सरस गायक कवि-मणि के ० सि० केशव पिछला 

.(दे०) है। इसका रचना-क्ाल सन्‌ 868 और 94 
“के बीच में माना जाता है। प्रस्तुत कृति केरली के उत्तम 
काव्य ग्रंथों में परिगणित है। भागवत्‌ की स्यमंतक 
“कथा के आधार पर इस काव्य की रचना हुई है। 
इसी कथावस्तु के आधार पर यद्यपि कई कवियों ने काव्य 
. लिखे हैं तो भी कवि ने इस ग्रंथ में स्वतंत्र रूप से कई 
“बातों का विस्तारपूर्वक वर्णन किया है जिससे उनकी 
काव्य-म्मज्ता का. आभास मिलता है। 'केशवीयम्‌' में यह 
“दिखाया गया है।कि राम तथा कृष्ण के' प्रति भेद-भावना' रखना 
“बिंसे मूखता है ॥ हास्य-वचनों का प्रयोग: कवि ने कई प्रसंगों 
में किया :है।। . शब्दालंकारों की: अपेक्षा 'अर्थालंकारों का 
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महत्व अधिक दिखाया गया हैं # ब्वनियुक्त सरसः शब्दों के... 
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प्रयोग में कवि ने कमाल किया है। सारे प्रासों के प्रयोग 
में समान-भाव दिखाया गया है। संस्कृताचार्यों से निदेश का 
के अनुसार काव्य के सारे गुण अपने में काव्यों में तने 
का रचयिता ने विशेष प्रयत्न किया है। भिन्‍न-भिन्‍न प्रकारे 
की सरल घटनाओं के चित्रण में कवि ने अपनी प्रतिभा 
दिखाई है। यह कहने में जरा भी अत्युक्ति न होगी कि 
'क्रेशवीयम्‌ में केरलीय काब्यों 
पाने की क्षमता है । 








केशिराज (क० ले०) [समय --तेरहवीं शती का अंतिम 
चरण और चौदहवीं का प्रथम चरण ] 


ये प्राचीन कस्तड के सर्वश्रेष्ठ वैयाकरण थे। 
'शब्दमणिदपंण” (दे०) इनका प्रसिद्ध व्याकरण-प्रंथ है। " 
'चोलपालक चरित्रे , 'चित्रमाले', 'सुभद्राहरण', 'प्रबोधचंद्रो- 
दय , 'किरात' आदि इनकी अन्य रचनाएँ मानी जाती हैं 
जो अब अनुपलब्ध हैं । 'प्रबोधचंद्र' इनका नाटक माना 
जाता है । केशिराज न केवल लक्षण-शिक्षणाचाय थे, वरने न 
एक सफल कवि भी थे । वे यादव कटकाचार्य सुमनोवाण 
के दौहित्र थे तथा चिदानंद मल्लिकार्जुन के पुत्र थे । 'शब्द- 
मणिदपंण” इनकी आचार्य कृति है। इसमें संधि, नाम, 
समास, तद्धित, आख्यात, धातु, अपश्रृंण एवं अव्यय प्रकरण 
हैं । इनके अतिरिक्त पीठिका-प्रकरण भी है। अंत में, पूर्व- 
कवियों द्वारा प्रयुक्त अपूर्ण शब्दों का अर्थ भी दिया गया 
है। केशिराज ने नागवर्मा (दे०) की “शब्दस्मृति' तथा 
'कर्णाटक-भाषा-भूषणम्‌' (दे०) का अनुगमन किया है। 
फिर भी इसमें बहत-सी नई बातें कही गई हैं । अपंभ्रेश 
प्रकरण इसका अपना है। उदाहरण-पद्यों को. उन्होंने 
'काव्यावलोकन! (दे०) तथा “भाषा-मूषण' से भी लिया 
है। इनके उदाहरण व्याकरण-रूपी मरुमूमि में नंदतके 
समान रमणीय हैं । इनकी लेखनी के स्मशें से इनका व्यों 
करण शास्त्र न रहकर काव्य हो गया है। 'केशिराज' के 
व्यक्तित्व की छाप इस शास्त्र-ग्रंथ पर स्पष्ट है। 'केशि 
राज की सबसे बड़ी विशेषता है उसकी निस्संग शास्त्र 
दृष्टि । अपने मामा जन्न (दे०) के काव्यों से उन्होंने साधु 
प्रयोगों के ही नहीं, असाधु प्रयोगों के भी उदाहरण दिए 
हैं। यह तटस्थता मीमांसक की बहुत बड़ी उपलब्धि है। 

केशिराज ने प्राचीन कनन्‍्नड के- स्वरूप की रक्षा 
करने के लिए बहुत परिश्रम किया है। प्राचीन कन्तड के. 
लक्षणों को अत्यंत सुंदर ढंग से प्रस्तुत करने का श्रेव 







































कैकेयी 30] 


कैयर्ट 





कैकेयी (सं० पा० ) 


इसके पिता का नाम अश्वपति था, जो कि कैकेय 
देश का राजा था। यह आयोध्या नगरी के सूर्यवंशी अथवा 
इक्ष्वाकुवंशी राजा दशरथ की तीसरी पत्नी थी, और उसे 
सर्वाधिक प्रिय थी । इसके विवाह के समय दशरथ (दे०) ने 
इसके पिता से प्रण किया था कि इसका पुत्र युवराज बनेगा । 
इसके अतिरिक्त एक बार जब दशरथ देव-दानवों के 
युद्ध में देवताओं की सहायता करने गए तो रथ की कील 
टूट जाने पर कैकेयी ने अपना हाथ देकर राजा को बचाया 
था। राजा ने प्रसन्‍न होकर उसे दो वर माँगने का वचन 
दिया । दशरथ जब राम (दे०) को युवराज बनाने की 
तैयारी में लगे थे तो अपनी मंथरा नामक दासी के 
भडकाने पर कंकेयी ने दशरथ से ये दो वर माँग लिये कि 
राम को वनवास दिया जाए और भरत को राज्य दिया 
जाए। राजा ने वचन का पालन किया और पुत्र के विरह- 
शोक में उसकी मृत्यु हो गई। भरत ने अपनी माता की 
अति भत्सना की कि तू ऐश्वयें-लोभी, अविचारी, कोधी 
और घमंडी है, आदि । 


कैक्किठ (त० पारि०) 


अकम्‌' (दे०) काव्य-विभाग के सात उप- 
विभागों के लिए तीन आधार हैं--एकपक्षीय काम-इच्छा 
(प्रथम उपविभाग), औचित्ययुक्त काम-इच्छा (द्वितीय 
से षष्ठ उपविभाग तक) तथा असंगत काम-इच्छा (अंतिम, 
सातवाँ उपविभाग) । 'कैक्किछ * प्रथम उपविभाग होकर 
एकपक्षीय काम-इच्छा प्रकाशन के प्रसंग प्रस्तुत करता है। 
तोलकाप्पियम्‌' (दे०) (सूत्र 05) के अनुसार आये 
जाति की आसुर, राक्षस, पैशाच विवाह-पद्धतियाँ (जो एक- 
पक्षीय काम-व्यवहार वाली हैं) इस उपविभाग के प्रकरणों 
के समानांतर मानी जा सकती हैं। कामवासना-रहित अबोध् 
आयु की बालिका के प्रति नायय द्वारा मोह प्रकट करना 
इस उपविभाग का विषय है। अबोध बालिका की ओर से 
प्रत्युत्तररूपी काम-इच्छा उठने की आशा बिल्कुल न होने 
प्र भी नायक का निरुपाय मोह इसके लिए उसे बाध्य 
कर देता है (सूत्र 50) 


दास, सेवक, आदि वर्गों- के लिए व्यवहारोचित बताया 
गया है (सूत्र 23) 

उपयु कत प्रकार से पृथक्‌ उपविभाग होने के 
अतिरिक्त दो अन्य उपविभागों में एक प्रकरण के रूप में 





ऐसा एकपक्षीय कामाचरण. 


'कैक्कित् ' ने स्थान पाया है। 'पुरम्‌' (दे०) काव्य-विभाग 
में पाटाण' उपविभाग के अंतर्गत दानार्थी द्वारा आश्रय- 
दाता की प्रशंसा एकपक्षीय प्रकरण माना गया है। 'अकम्‌' 
काव्य-विभाग में 'कुरिचि' उपविभाग के अंतर्गत नायिका 
से नायक की सर्वप्रथम भेंट के कतिपय प्रकरण नायिका के 
दर्शन, उसके देव-वनिता होने का संदेह तथा संदेह-निवत्ति 
-“एकपक्षीय प्रेम से संबंधित माने गए हैं । 
तोलकाप्पियम्‌! के बाद की रचना पप्रम्‌- 
पोरुछ वेणपामाल' में “कैक्कित को पूर्णतः 'पुरम्‌' काव्य- 
विभाग में ही प्रतिष्ठित किया गया है और उसमें पुरुष 


और स्त्री पर आधारित दो विभेद तथा कुल उनन्‍नीस 


प्रकरण बताए गए हैं । ध्यान देने की बात है कि उपलब्ध 
संगम” कविता-संग्रहों में 'कक्किठ ” के उदाहरण केवल 
'कलित्तोक' में चार पद्मों तक सीमित हैं। स्पष्ट है कि 
एकपक्षीय काम-व्यवहार की अस्वाभाविकता के कारण 
वह कविता से निष्कासित-सा रहा । 


क्ौफ़ीः (उद्द० ले०) 


पूरा नाम पं० ब्रजमोहन दत्तात्रेय, उपनाम 
'क़फ़ी । जन्म दिल्‍ली में सन्‌ 866 में हुआ था | कश्मीरी 
पंडितों के उच्च वंश से इनका संबंध था। उदृ, फ़ारसी 
और अग्रेज़ी का यथेष्ट ज्ञान इन्हें प्राप्त था। भाषा के 
ममंज्ञ, अनुसंधाता, गद्य-लेखक और कवि की दृष्टि से उदू 
साहित्य में इनका नाम सदा अमर रहेगा। पद्च के क्षेत्र में 
इनकी आरंभिक रचनाएं परंपरागत ग़ज़ल-लेखक तक ही 
सीमित रहीं; परंतु कालांतर में इन्होंने गुल-ओ-बुलबुल तथा 
सुरा-सुंदरी-विषयक विलासपूर्ण अभिव्यंजना-शैली त्याग कर 
आज़ाद (दे० ), 'हाली' (दे०) तथा अन्य अनेक पाश्चात्य 
प्रभावग्राही साहित्यकारों के अनुकरण पर '्रकृत' काव्य 
का सुंजन किया । इनकी दो महत्वपूर्ण गद्य-कृतियाँ-- 
मनश्रात' और 'खमसा-ए-क्रफ़ी' हैं। इनके अतिरिक्त क़ैफ़ी 
साहब के अनेक उपन्यास, नाठक और काव्य-संग्रह भी 
प्रकाशित हुए हैं। उद भाषा के प्रबल समथकों में इनका 
नाम अत्यंत महत्वपूर्ण है। 


कैयट (सं० ले०) [समय--00 वि० पु०] 


ये कश्मीरी थे। इनके पिता का नाम जेयट 
उपाध्याय था । 'सुधासागर' के अनुसार ये काव्यप्रकाशकार 


_मम्मट (दे०) के अनुज कहे जाते हैं। महाभाष्य (दे०) पर 











कैयरुनिले 302 
प्रदीप इनकी विशिष्ट कृति है 


व्याकरणशास्त के क्षेत्र में प्रामाणिक विद्वानों में 
कैयट का परिगणन किया जाता है। भट॒टोजिदीक्षित 
(दे०) इन्हें 'अस्तीति कैयट: कहकर उद्धृत करते हैं। इस 
प्रकार व्याकरणशास्त्र के शास्त्रीय पक्ष को दुष्टि से 
कैयट का विशिष्ट योगदान कहा जा सकता है । 


केबरुनिले (त० पारि०) 


यह 'पुरम्‌' (दे०) काव्य-विभाग के 'कांचि' 
(दे०) नामक उपविभाग के अंतर्गत आने वाला एक 
प्रकरण ('तुर) है। 

इस प्रकरण का विपय मृत लोगों के वियोग से 
शोक-संतत्प प्रियजनों का असहाय विलाप है। 'कैयरुनिल' 
का अर्थ है---असहाय शोकावस्था । 'संगम्‌' साहित्य में इस 
प्रकरण का प्रचलित उदाहरण 'अदियमान' (दे०) नामक 
दानी प्रभु के वियोग-दुःख पर कबयित्री “अव्बंयार' (दे०) 
का गीत है जो पुरनानूझ (दे०) के कविता-संग्रह में 


मिलता है। 
केलासम्‌ (क० ले० ) [जन्म---] 885 ई०; मृत्यु --- 
]946 ई० ] 
कलासम्‌ आधुनिक कन्नड रंगमूमि के कंलास 


पबत हैं, प्रहसन-पितामह हैं। इनका जन्म एक संभ्रांत 
ब्राह्मण परिवार में हुआ था। ये उच्च शिक्षा के लिए 
इंगलेंड गए थे। नाठक के प्रति इनका आकर्षण जन्मजात 
था। वहाँ की नवीनतम नाट्य-परंपरा से ये प्रभावित 
हुए और श्रेष्ठ नाट्य-प्रतिभाओं के संपर्क में आए । उनकी 
प्रेरणा से इन्होंने कन्‍्नड में सामाजिक नाटकों की रचना की 
थी । पौराणिक वस्तुओं को लेकर इन्होंने अँग्रेज़ी में नाटक 
लिखे | कन्‍्नड में इन्होंने अँग्रेज़ी मिश्रित कननड की अपनी 
ही एक शली तथा रंगमंच का निर्माण किया था । 

7... कलासम्‌ से पहले कन्‍नड में पौराणिक तथा 
संस्कृत से अनूदित नाठकों की भरमार थी । इन्होंने ही 
.. पहली बार कन्‍नड रंगमंच पर जनसाधारण की रुचि के 
नाटक प्रस्तुत किए । हास्य को इन्होंने सामाजिक रोगों का 
चिकित्सालय बनाया । इन्होंने लगभग साठ नाटक लिखे। 
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नाटकों में 
दंद, वर्तमान शिक्षा के खोखलपन, स्त्रेणपति की असहायता 
वेश्या-समस्या आदि का चित्रण किया है सन्निवेश-सुष्टि 
चरित्र-चित्रण, वाग्व॑दस्ध्य, विडंबन आदि में ये सिद्धह्त 
हैं । कितू कहीं-कहीं सन्निवेशों में अतिक्ृत्रिमता आ गई है 
चरित्र अतिरंजित हो गाए हैं। अँग्रेजी तथा कन्नड की 
मिश्चित भाषा ने इनके नाटकों को अँग्रेज़ी जानने वाले वर्ग 
विशेष के लिए सीमित कर दिया । 'सूक ' (वेश्या) वेश्या: 
जीवन को बीभत्सता का चित्रण करने वाला इनका अत्यंत 
पशकक्‍त नाटक है । 'होंहल' इनके छोटे नाठकों में 
बहुत ही सफल है । 'कीचक', 'एकलब्य' आदि नाढकोंमें 
इन्होंने महाभारत के चरित्रों को नवीन दृष्टि से देखने का. 
सफल प्रयास किया है । इनके नाटक रंगमंच की दृष्टि 

अत्यंत लोकप्रिय रहे हैं। नाट्य-कला की दृष्टि से ये उत्कृष्ट . 
हैं। वातावरण एवं संवादों में बौद्धिकता की प्रधानता 
होने पर भी इनके चरित्र अत्यंत मानवीय हैं । मध्यवर्गीय 
जनता के जीवन की करूपता एवं कंठाओं का उदघाटन 
करने में ये बहुत सफल हुए हैं। ये कन्‍्नड के सर्वेश्रेष्ठ 
नाटककारों में से हैं । 
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केवार, राजाराब (क० ले० ) |; 

नाटक-रचना के द्वारा समाज के नाना झूपों: 
तथा सामाजिक समस्याओं का चित्रण करने वाले नाठक- 
कारों में इनका नाम आदर के साथ लिया जाता है। 
इन्होंने अपने नाटकों में विशेष समस्याओं पर ही नहीं, 
साधारण समस्याओं पर भी विचार किया है । 'प्रेम परीक्षें. ._ 
नामक नाटक इसका परिचायक है। इसमें इन्होंने सुंदर 
वातावरण-निर्माण द्वारा प्रेम के नाम से उत्पन्न होने वाली 
समस्या एवं अस्थिर मानव-स्वभाव का चित्रण किया है। 
इनके नाटकों में संवाद भी अत्यंत स्वारस्यपूर्ण होते हैं। 
“गंडन जुल्माने' (पत्ति पर जुर्माना), 





'गछिसुव गृहिणी' 
(कमाने वाली गृहिणी) और “वधू परीक्षे' जैसे नाटक 
उदाहरण के रूप में उल्लिखित हो सकते हैं । इन्होंने विदेशी 
नाटककारों से प्रेरणा ग्रहण की है । इनका 'प्रेरणा बुड़बुडिके 
(छोटा डमरू) अनातोले फ्रांस के नाटक पर आधार 
है | “नव चदुरंगः (नई शतरंज) लागो बिरो के “रिवोल्ट, 
नाटक पर आधारित है। इनके नाटकों में यथार्थ चित्रण 
के साथ-साथ आदर्श का भी चित्रण हुआ है । 'दिल्विकमिंदे 
हंव्ठिक््यवरेगे! (दिल्ली से गाँव तक) इसका उदाहरण 
है। संसार सत्याग्रह अथवा हेंगसर बडायि' (गृहस्थी का 
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सत्याग्रह अथवा स्त्रियों का डींग हाँकना) इनका अत्यंत 
संदर सामाजिक नाटक है। इनके “अम्मा और “बाबरन 
पाठ” (बाबर का पाठ) नामक नाठक बच्चों के लिए है । 


कोइलि (उड़ि० पारि० ) 


कोइलि' एक प्रकार का संबोधन-गीत है । 
'कोइलि' को संबोधित कर लिखे गए गीतों को 'कोइलि 
कहते हैं। इसमें अन्य रीतियों की अपेक्षा चउतिशा (दे०) 
रीति अधिक प्रयुक्त हुई है। यह संस्कृत की दूत-कविता 
के समान नहीं है। दूत के रूप में कोइलि का प्रयोग 
बहुत कम हुआ है । वह एक श्रोता या साक्षी है। प्राकृत 
की “'लोली” कविता से कोइलि कविता समानता रखती है। 
यह कविता प्रधान रूप से आदिवासी गीतों अनुप्रेरित 
है । आदिम जातियों में वुक्ष-लता, पशु-पक्षी को संबोधित 
कर गीत गाने की प्रथा है। कोइलि' कविता प्राय 
करुणरसात्मक होती है और श्रोता मादा कोइलि होती है । 


'कोइलि' कविताओं में बारहमासा-वर्णत भी मिलता है। 


असमिया, बँगला एवं हिंदी के समान बारहमासा-वर्णन की 
स्वतंत्र रीति उड़िया-साहित्य में नहीं है । कोइलि रचना की 
तलना नाटकीय स्वगतकथन के साथ की जा सकती है। 
'क्ोइलि' के अतिरिक्त मधुप, वउल, नवघन, सारंग आदि 
को संबोधित कर भी चउतिशाएँ लिखी गई हैं, कितु 
कोइलि के समान लोकप्रिय नहीं हो सक्रीं । 'केशव-कोइलि 
(दे०) (मार्वडदास), 'कांत कोइलि' (बल्रामदास, 
(दे०), 'बारमासी कोइलि' (शंकर) 'ज्ञानोदय कोइलि 
(नाथिया), खर कोइलि' (अच्युतानद दास ) (दे० ) आदि 
इस वर्ग की प्रसिद्ध कविताएँ हैं। आज भी प्रचारमुलक 
कविताओं में 'कोइलि' शैली का प्रयोग दिखाई पड़ता है । 


कोकिला (ग्‌० पा०) 


कोकिला श्री रमणलाल देसाई (दे०) के 
कोकिला' उपन्यास की स्त्री-पात्र है। जीवन-संगिनी के 
रूप में इसे प्राप्त कर कोई भी व्यक्ति अपना अहोभाग्य 
समझ सकता है। ऐसी मृदू, मनोहर लावण्यमयी, प्रमादर 
और आदर्श गहिणी-रूप इस नारी ने एक समय समस्त 
गुजरात का हृदय जीत लिया था । 

कोकिला का समग्र दांपत्य-जीवन परिस्थितियों 
की विषमता के बीच व्यतीत होता है कितु उसके मन में 
कभी कट॒ता नहीं आती । अपनी वाणी के माधुय से यह 


कौटि ब्रह्मांड सुंदरी 
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पति को ताज़गी देती है । इसके चेहरे पर ऐसा अपूर्व भाव 
रहता है, जहाँ लेखक के शब्दों में प्रेम और सौंदर्य तद्रूप 
हो जाते हैं । 

पति के प्रति इसकी निष्ठा, विश्वास तथा प्रेम 
अटट है। इसी कारण विजयालक्ष्मी संयम की सीमा नहीं 


लाँघती तथा नाथ बाबा भी अपना वर भूल जाते हैं। जब 


नाथबाबा आत्महत्या की ओर प्रवृत्त होते हैं तब यही उन्हें 
नया जीवन अपित करती है । इस समय इसका प्रेम बृहत्तर 
भूमिका पर पहुँच जाता है । 

| कोकिला सरल-सहज गृहिणी है और यही इसका 
आकषंण है। 


कोच्चु सीता (मल० पा० ) 


92] में प्रकाशित महाकवि वक्ध छत्तोछ (दे०) 
के इसी शीर्षक के खंडकाव्य की कथा-नायिका है कोच्चु 
सीता या चेम्पकवल्ली । वेश्याकुलोत्पन्न चेम्पकवल्ली श्री 
रामचंद्र की धर्मपत्नी सीता के समान पावन चरित बनने 
का प्रयत्त करती थी | देवमूति के सम्मुख नृत्य करना 
उसकी कुल-वृत्ति थी। कोच्चु सीता की प्रवृत्ति रामायण- 
पाठ की ओर थी और उसकी नानी उसे वेश्या बनाने में सदा 
तत्पर रहती थी। एक दिन वह अपने घर से हमेशा के 
लिए गायब हो जाती है। अपने विदा-पत्र में वह अगले जन्म 
में स्वतंत्र भारतीयांगनाओं के बीच जन्म लेने की इच्छा 
प्रकट करती है। इस पात्र के द्वारा कवि ने भारतीय 
संस्क्ृति-प्रेम का संदेश दिया है । ः 


कोटि ब्रह्मांड सुंदरी क्‍ (उड़ि० क्ृ० ) 


'कोटि ब्रह्मांड सुंदरी' उपेंद्र भंज (दे०) की 

चनाओं में सर्वोत्तम तथा उड़िया साहित्य में बेजोड़ कृति 
है। इस कृति ने कवि-सम्राट भंज को भाषा-साहित्य के 
आलंकारिक कवि के रूप में अक्षय गौरव का अधिकारी 
बनाया है । भाव, भाषा, अलंकार-प्रयोग, वर्णन-चातुरी एवं 


पांडित्य सभी दृष्टियों से यह अद्वितीय है । इस काव्य-लता 


के मूल से शीर्ष तक शाखा, पत्र, फल, पुष्प सभी परम 
काव्यमय हैं । इसमें विराम के लिए अवकाश नहीं है । 

यह एक काल्पनिक काव्य है । पुरुषोत्तम जगन्नाथ 

जी की वंदता से काव्यारंभ होता है। यद्यपि यह शब्द- 

काठिन्य से भरपूर रचना है, कितु मंगलाचरण की भाषा 

पेक्षाकृत सरल है। चंपा नगरी के राजा विश्वनंदक की 















कोट्टारत्तिल, शंकण्णि शव 


पुत्री कोटि ब्रह्मांड सुंदरी क दा जी की अनुकंपा 
से प्राप्त होती है--जीवन इसमें चित्रित है। पाटलिपुत्र के 
राजा दीप्ससागर के पूत्र पुष्यकेतु से राजकुमारी का प्रणय 
होता है और अंततोंगरत्वा वह विवाह में परिणत हो जाता 
है। कथावस्तु केवल इतनी ही है। इस काव्य की विशिष्टता 
एवं सौंदर्य कथावस्तु की गति एवं उस गति के बीच आह 
प्रत्येक स्थान, प्रत्येक प्रसंग के सालंकार वर्णन में है । 

तत्कालीन समाज का चित्र भी इसमें उभर कर 
आया है काल्पनिक राज्य व्यवस्था एवं जनसमाज के चित्रण 
में कवि का अपना समाज ही प्रतिबिबित हुआ है । राज्य 
का प्रशासन, अर्थव्यवस्था, सैनिक शक्ति, युद्ध-कला, सामा- 
जिक रीति-तीति, लोगों का रहन-सहन, उनकी वेशभूषा, 
समाज में प्रचलित विश्वास एवं मान्यताओं (जैसे तंत्र-मंत्र, 
शन्यअ्रमण ) आदि का इसमें चित्रण हुआ है । 

प्रकृति का वर्णन सुंदर एवं जीवंत है | प्रकृति 
मानव के सुख में सुखी एवं दुःख में दुःखी दिखाई पड़ती 
है । पडऋतु-वर्णन सिद्धहस्त अनुभवी सुक्षम द्रष्टा शास्त्रादि 
कलाकार की तूलिका से निःसृत है। 

इस की भावपुर्ण सरस-आलंकारिक पदावली 
सहृदय के मन को सुधासिक्त कर देती है | पदों और अर्थ- 
वेचित्रय का संश्लेष-साधन अद्भुत है। 'कोटि ब्रह्मांड संदरी' 
में 5 पदों में अपूर्व कौशल से तीनों ऋतुओं का वर्णन है । 
पूव पंक्तियों में वर्षा ऋतु का वर्णन है और छंद का राग 
“चिन्तादेशाक्ष' है । पंक्तियों के आद्यवर्ण निकाल देने से छंद 
'काफी कामोदी में परिणत होकर शीत ऋतु के वर्णन को 
व्यक्त करने लगता है । फिर प्रत्येक पंक्ति के प्रथम दो-दो 
वर्ण निकाल देने से' वह छंद 'मालबराड़ि' राग में परिणत 
होकर ग्रीष्म ऋतु का वर्णन करने लगता है। यह जादू केवल 
लोकोत्तर प्रतिभा से संपन्‍त हुआ है। कवि की यह उक्ति 
सर्वेथा ठीक है कि उसने अपनी इस रचना में रसाल भाव 
को कठिन शब्द-साँचे में रख दिया है, अतः अल्पाथियों के 
लिए अथबोध सरल नहीं है । 

... इसमें 35 छंद हैं । इससे कवि की चितना की 

गंभीरता एवं विद्धत्ता प्रकाशित होता है । लेखनी कवि की 
आज्ञाकारिणी है। 





कोट्टारत्तिल, शंकष्णि (मल० ले०) [जन्म--855 ई०; 
मृत्यु---]937 ई० | 


जन्म-स्थानं--कौोट्टयम्‌ । कोटटारतक्तिल इनका 
पारिवारिक नाम था | इनकी ठोस साहित्य-सेवा का प्रारंभ 
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और साहित्य दोनों ही दृष्टियों से मूल्यवान है। अपनी ५ 
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कोट्टायम-स्थित 'मलथाक्र-मनोरमा' पत्रिका के कविता स्तंस 


के सपादन काल से होता है। में अनेकों सुधी सज्जवों के 
सेंपक में आए और स्वयं बहुत बड़ी संख्या में कॉबिताएँ रचीं। 
परत काठ्य को गण-दारटि श ये ते बिताएँ विशेष भभाव- 
गाली नहीं है । इनका चिरस्मरणीय योगदान तो आठ खंडों 
में प्रस्तुत तॉतिह्यमाला' (दे०) नश्नतियों पर आश्रित 
एसा विशाल कथा-संग्रह मलयाक्रम में कोई और नहीं है। 
जनश्रुति के नाने थोड़ी-सी रियायत यदि की जाय तो शेष. 
बात अत्यंत प्रभावशाली और प्रामाणिक हैं। इनका प्रथम 
प्रबंधकाव्य 'सुभद्राहरणम्‌ 89] ई० में प्रकाशित हुआ था.। 











(की 
हु छ् 





[ प्रथम संस्करण--934 ई०७ 


३ 
। 


कोडियां [ श्र ३]  (त ', ईँ$ ) 
द्वितीय संशोधित संस्करण---957 ई० 


'कोडियां' श्रीकृष्णलाल श्रीधराणी (दे०) की 
काव्यकृति है। श्रीधराणी की काव्य-चेतना का विकास 
प्रमुखतया गांधीयुग में एवं ग्रांधीवादी भावनाओं के अनुरूप _ 
हुआ है । 'पुजारी', 'देव' तथा 'मंदिर' इत्यादि इस संग्रह 
की ऐसी ही कविताएं हैं जिनमें दीन-हीन जनवात्सल्य को 
अभिव्यक्ति मिली है । क्रांति तथा नवोन्सेष की शंखध्वनि 
करने वाली इन कविताओं का प्रमुख आकर्षण सुभग-ललित 
पदावली, भावप्रती क, कल्पना की मनोहारिता, कलात्मकता 
तथा स्वाभाविकता में निहित है 

[948 ई० के पश्चात्‌ इनकी कविता विषय, 
छंद, तथा भाषा सभी दृष्टियों से एक नवीन बानक पहन- 
कर आई है। संग्रह की 'आठवुं दिल्ली” इसी प्रकार की. 
प्रतिनिधि रचना है । 

संक्षप में कवि समस्त पुरानी परंपराओं को 
पचाकर नवयुग का संदेशवाहक बतकर इस कृति के भीतर 
प्रकट हुआ है। 


कोणार्क (उड़ि० कु०) 


'कोणार्क' अश्विनीकुमार घोष (दे०) का ऐति- 
हासिक नाटक है। इसमें जातीय जीवन का गौरवमय पक्ष | 
प्रस्तुत हुआ है । रंगमंच की दृष्टि से यह सफल नाटक है... 











कोणा्क (उड़ि० क्‌ ०) 


कपासिधु भिश्र (दे०)-कृत “'कोणाक इतिहास 
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कोयित्तंपुरान (वलिय ) 





प्रामाणिक गद्य रीति के द्वारा लेखक ने जिस इतिहास की 
रचना की है वह एकांत अभिनव है। कोणार्क के वर्णन के 
साथ ऐतिहासिक तथ्य स्वतः उद्घाटित होते जाते हैं । यही 
इसकी सुंदरता है। आलोचना की प्रांजलता, भाषा की 
अप्रतिहुत गति, उच्चकोटि की सुखपाठय शैली के कारण 
इसमें शुष्क इतिहास सरस हो उठा है। 


कोदैत्तीवु (त० कु ०) 


यह व० रामस्वामी का प्रसिद्ध उपन्यास है । 
इसकी कथा उपन्यास के सर्वथा अनुरूप है | इसे उपन्यासकार 
के सुंदर स्वप्न का प्रतिफलन कहा जा सकता है। वह एक ऐसे 
आदर्श समाज की, राज्य की कल्पना करता है जहाँ नारी 
को समस्त अधिकार प्राप्त हैं। उस समाज को उसने 
कोदैत्तीव' नाम दिया है । इसमें वर्णित प्रमुख प्रसंग हैं--- 
नारी पुरी नामक देश में माणिक्क कोदेयार का शासन, वहाँ 
नर-नारी को समान अधिकार प्राप्त, सुखी पारिवारिक 
जीवन-यापन के मार्ग के बाधक जाति-भेद, दहेज-प्र था आदि 
का उस देश में अभाव, गणपतिरामन और भूपतिरामन का 
नारीपुरी-गमन, वहाँ की स्थिति देख विस्मयविमृढ़ रह जाना, 
आदि। इस उपन्यास के द्वारा एक आदर्श समाज की सृष्टि 
करने के साथ-साथ उपन्यासकार ने पौराणिक मान्यताओं 
और ऐतिहासिक तथ्यों को नूतन दृष्टिकोण से प्रस्तुत किया 
है । उसने “हर पुरानी वस्तु सूंदर है! इस विचारधारा का 
विरोध किया है। व० रामस्वामी जीवन-भर नारी को 
उचित अधिकार दिलाने के लिए संघर्ष करते रहे । इस 
उपन्यास में नारी के अधिकारों के विषय में उनके विचार 
व्यक्त हुए हैं। इसका तमिल के समाज-सुधार-प्रधान 
उपन्यासों में विशिष्ट स्थान है । द 


कोनो खेद नाइ (अ० क्ृ०) [ रचना-काल--] 693 ई० 
लेखक--पद्म बरकटकी (दे०) ] 


शिवर्सिह (74-736 ई०) की रानी 
फलेश्वरी और उस समय के मरान-विद्रोह पर आधारित यह 
ऐतिहासिक उपन्यास है । इसमें इतिहास का नवीन दृष्टि 
से मूल्यांकन किया गया है। 


कोप्पेरंचोत्तन (त० पा०) क्‍ 


ये संघकालीन प्रसिद्ध शासकों में से हैं। कोप्पे 





रुंचोक्नन, पिशिरांदेयार और पोत्तियार बिना एक-दूसरे 
को देखे प्राणसखा बन गए थे । प्रसिद्ध है कि तीनों ने एक 
ही समय प्राणों का त्याग किया था। ये कवियों का बहुत 
आदर करते थे। इन्होंने स्वयं कुछ सुंदर कविताओं की 
रचना की है। इनकी चार कविताएं कुरुंतोग (दे०) में 
और तीन कविताएँ 'पुरनानूरु (दे०) में संगृहीत हैं । इन 
कविताओं की रचना करके इन्होंने तमिल के राजा-कवियों 
में अपना स्थान बना लिया है। रा 


कोसप्पन्‌ू (मल० पा०) 


शुद्ध मलयात्षम भाषा में कुंड्र नारायण मेनन 
(दे०) ने 'कोमप्पन्‌! नामक एक काव्य लिखा है जिसका 
कथा-नायक है कोमप्पन्‌ । कोमप्पन्‌ को केंद्र बनाकर कई 
लोक-गीत लिखे गए हैं। इनमें “उत्तर केरल' में लोगों के 
आचार-विचा र, विश्वास, सिद्धांत आदि की अभिव्यक्ति हुई 
है। खेत में काम करने वाली महिलाएँ काम करते समय॑ 
इसके गीत गाकर अपनी श्रांति का परिहार करती हैं । 
'कोमप्पन्‌' के गीत बहुत लोकप्रिय हैं । 


कोयित्तपुरान, किहल्ठिमानू र, विद्वान (मल० ले & )े 
[जन्म--82 ई०; मृत्यु--845 ई० ] 


ये प्रमुख आट्टक्कथाकार हैं। इनका नाम 
राजराज वर्मा था और विद्वान! की उपाधि महाराजा स्वाति 
तिझनाल्‌ द्वारा प्रदत्त थी। ये किल्तरिमानूर्‌ राजवंश के 
सदस्य थे और महाराजा के परम मित्र और राजकवि थे । 
“रावणविजयम्‌ आटटक्कथा' इनकी कृतियों में मुख्य है। यह 
प्रथम कोटि की आट्टवंकथाओं में एक है और कथकलि के 
कलाकारों और प्रेक्षकों में अत्यधिक लोकप्रिय है । देवताओं 
और राजाओं को नायक का स्थान न देकर रावण को मुख्य 
पात्र का स्थान देना परंपरा के विरुद्ध होने पर भी इस 
दृश्य-काव्य का सहृदयों ने स्वागत किया था। कथकलि- 
साहित्यकारों में तंपुरान्‌ का स्थान शी्षस्थ है। 
कोयित्तंपुरान (वलिय), केरलवर्मा (मल० ले०) 
[जन्म---845 ई०; मृत्यु---]94 ई० ] 


ये के्‌रल-कालिदास के नाम से प्रख्यात कवि, 
गद्यकार एवं शिक्षाशास्त्री हैं । ये तत्कालीन त्रावनकोर 
महाराजा के बहनोई थे, परंतु महाराजा की अप्रयलता' 
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कोरटि, श्लीनिवासराव 


के पात्र होने के कारण इन्हें पाँच व्ष का कारावास 
'मयूर-संदेशम्‌' (दे०) की रचना के लिए प्रेरक बना। 
प्रवर्ती महाराजा के काल में इन्हें अधिक सम्मान ओर 
प्रतिष्ठा प्राप्त हुई और इन्होंने साहित्यकारों के प्रोत्साहन 
और शिक्षा के विकास में शेष जीवन समपित किया । 
इनकी मुख्य कृतियाँ 'मयू रसंदेशम्‌ ', 'देवयोगम्‌' 
आदि काव्य, 'हनुमदुद्भवम्‌',, 'भ्र्‌वचरितम्‌' आदि आहु- 
क्कथाएँ, “'अभिन्ञान शाकृंतलम्‌ (दे०), 'अमरूकशतकम्‌ 
(दे०) आदि के अनुवाद और 'अकबर' (दे०) उपन्यास 
हैं। इन्होंने इतिहास, भूगोल आदि विषयों पर अनेक पाठ्य- 
पुस्तकों की भी रचना की है तथा अनेक संस्कृत-काव्य 
भी लिखे हैं जिनमें “विशाखविजयम्‌ प्रमुख है । 
केरलवर्मा मलयाक्षम कविता के नवोत्यान के 
प्रणेता हैं। इन्होंने तव-क्लासिक दोली में काव्य-रचना की 
और भनेक कवियों को इस शैली में दीक्षित किया । इनके 
नाम से एक साहित्यिक आंदोलन ही चालू हुआ था। 
इनके प्रोत्साहन में मलयाक्षम को अनेक सुंदर काव्य प्राप्त 
हुए थे । आधुनिक गद्य के विकास में भी इनका स्थान 
सर्वोपरि है। यद्यपि 'मयू रसंदेशम्‌ और 'भाषाशाकृतलम्‌' के 
प्रतिभा-संपन्‍न कवि के रूप में केरलवर्मा का अद्वितीय स्थान 
है तथापि साहित्य-कला प्रोत्साहक के रूप में ही साहित्य 
में इनका यश अक्षृण्ण है । 


कोरटि', श्रीनिवासराव (क० ले० ) [जन्म---925 ई० ] 


। इनका जन्म कर्णाटक के कोरटि नामक गाँव में 
हुआ था । ये 'कोरटि' के नाम से बहुत प्रसिद्ध हुए 
कन्तड के ऐतिहासिक उपन्यासकारों में इनका नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है । इन्होंने अब तक पच्चीस से भी 
अधिक उपन्यास लिखे हैं | “जेत्रयात्रे', तुरिबंद तारे' (उड़ 
कर आई  तारिका); मिस लीलावती”, “जगन्मोहिनी' 
और 'मेसूरु हुलि' (मैसूर का बाग) इनके लोकप्रिय उप- 
न्यास हैं । इनके उपन्यासों में ऐतिहासिक वातावरण का 
अच्छा निरूपण हुआ है तथा संभाषणों में आकर्षण और 
पात्रों के चित्रण में रमणीयता है। इनके “आदिमानव” का 
अंग्रेज़ी में अनुवाद भी हुआ है । 











फकालकशकेक। -अकलिनेलेल्लेनल्कक पत८ल उतरपदर तकिकाश कम रत 80 पक 

































के न छा लाइक 
2७७७७ 2 ााएणण.. 


चरण में 3 वर्ण होते हैं, तथा 6 और 7 पर यति होही 
है। प्रत्येवः छंद में चार चरण होः है । 
लूुड्दी तंद सांम, हाडी बच बट के । 

लंबड़ ते जाहां दा हिसाब कट के । 
कहे मार वंझली 


४ छा गिआ 
मारदा द्माम जर्‌ आगिआ | 








कोलूर कोडगुसु-षडक्षरिय (क० पा०) 


गिल्धू र कोडगूयु को कहानी तमिल साहिद्य में 
बहुत ही प्रसिद्ध है । वह एक शिवभक्त बालिका थी। 
इसको कहानी भीम कवि के 'बसव पुराण' में भी आती है। 
पडक्षरी न अपने 'वपर्भेद्रविजय' नामक काव्य में इसका 
बहुत ही सुंदर निरूपण किया है । इसके पिता परम शिव- 
भक्‍त थे । एक दित उनको किसी दूसरे गाँव जाना पढ़ा 
और उन्होंने भोग लगाने का काम बेटी को सौंप दिया। 
लड़की को क्‍या मालूम कि भोग लगाना क्या होता है। 
उसने समझा कि शिवजी काफ़ी दूध पिएँगे। दूध खूब गरम 
कर मंदिर में ले चली । कितु मंदिर में पत्थर की मूरत 
दूध क्‍या पीती ? उसने भाँति-भाँति से प्रार्थना की, गिड़- 
गिड़ाई, और अंत में आत्महत्या करने लगी | शिवजी उसकी 
भक्ति पर रीझे और दूध पी गए । फिर रोज़ ऐसा ही. 
होने लगा। जब पिता लौटे तो उन्होंने दूध के नैवेद्य के . 
बारे में पूछा। लड़को ने सारा हाल कह सुनाया । पिता 
को विश्वास नहीं हुआ । वे नाराज़ हो लड़की को मारने 
चले । अंत में दोनों मंदिर में चले। शिवजी भी आज 
जल्दी नहीं रीमे, अंत में अपनी भक्तिन को बचाने के लिए 
बे प्रकट हो दूध पीने लगे। आखिर उस परम भक्त को 
उन्होंने अपने में लीन कर लिया । लिंग में विलीन होते देख- 
कर पिता ने अपनी लड़की की चोटी पकड़ कर खींची। 
चोटी बाहर ही रह गई, शेष सब भाग लिंग में लीन हो 
गया। इसकी मूति आज भी विद्यमान है। पडक्षरी ने 
कोडगूसु शी कहानी में मुख्य भक्ति का अत्यंत सजीव 
चित्रण प्रस्तुत किया है । क्‍ 


कोल्हुटकर, अच्युत बत्वंत (म० ले०) [जन्म-- 
879 ई०; मृत्यु--93] ई० ] ५३ + १ 

वाई के एक संभ्रांत परिवार में इनका जन्म हुआ... 
था । ये ठिक्क के अनुयायी थे । इन्होंने नागपुर से निकलने _ 
वाले देशसेवक' पत्र में उग्र राजनीतिक विचारपूर्ण निबंध 


कोल्हटंकर, बाल 








लिखे थे । ये निबंध अत्यंत लोकप्रिय हुए फलत: ये दिश- 


सेवक' पत्र के संपादक बन गए । 92 में इन्होंने 'संदेश 
समाचारपत्र निकाला । कोल्हटकर जी ने एक नाट्यमंडली 
की स्थापना भी की थी जिसमें ये स्व॒रचित नाटकों का 
अभिनय प्रस्तुत करते थे। 

इनका साहित्य-भांडार विपुल, बैविध्यपूर्ण और 
एक अद्भृत संग्रहालय की तरह है| इनकी प्रमुख कृतियाँ 
हैं: ऐतिहासिक उपन्यास ---इंग्रजांचा पराभव', निबंध- 
संग्रह--"-अ० ब० कोल्हटकर स्मारक ग्रंथ (भाग -3)। 
इनके अतिरिक्त इन्होंने राष्ट्राभिमानपोषक पोवाड़े और 
नाटक की भी रचना की । 

इनके साहित्यिक यश का आधारस्तंभ संदेश' 
समाचारपत्र में प्रकाशित निबंध हैं जो 'अ० ब० कोल्हट- 
कर स्मारक-प्रंथ' में संगृहीत हैं। इनमें से' कुछ स्वभाषी, 
स्वधमं, एवं स्वदेश के उद्धार की प्रेरणा देने वाले गंभीर 
निबंध हैं और कुछ मनोरंजनाथ ललित शैली में लिखे गए 
हैं। इतकी निबंध-शैली व्यंग्य, विनोदयुक्त, धाराप्रवाही 
एवं चित्ताकर्षक थी । 

इनके कारण “संदेश” इतना लोकप्रिय बन गया 
था कि लोग खरीदकर पढ़ते थे। इनका 'वत्सला वाहिनींची 
पत्रे' स्तंभ अत्यंत -उदबोधक था और लोकप्रिय भी। 
ये सामान्य बातों को भी विस्तारपुवंक आवेशयुक्त शैली 
में लिखते थे जिसे पढ़ते ही पाठक उनका प्रयोजन समझ 
जाता था । #. 
राष्ट्रोत्थान की प्रेरणा देने वाले पत्रकार एवं 
निबंधकार के रूप में इनका स्थान अन्यतम है। 


कोल्हुटकर, बाकू (म० ले०) 


आधुनिक मराठी नाटककारों में बाढ्ू कोल्हूटकर 
का नाम विशेष उल्लेखनीय है। इन्होंने अपनी नाट्य- 


कृतियों में पारिवारिक जन-जीवन को उरेहा है। रंग- 


मंचीय दृष्टिकोण के प्राधात्य के कारण इनकी रचनाएँ 
नाटकीय प्रभावान्विति की दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय हैं । 
त्यागमय जीवन का भव्य चित्रांकन इनके <दुरिताचें तिमिर 
जावो' (दे० दिगु), “हातो ही दूर्वांची दूरी' (दे० ताई), 
अंगाई', वेगलं व्हायचय मला', 'एखा दी तरी स्मिति 
रेखा', 'करायला गेलो एक' तथा “लहान पण देगा देवा' 
आदि नाठकों में हुआ है । जनसामान्य से नाटकीय कथा 
एवं पात्रों का चयन कर- जनसाधारण की भाषा में ही 
सहज-स रल संवादों की योजना-से. युक्त इनकी - कृतियाँ 
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कोवर, ई० एम ० 


परिपूर्ण हैं और यही कारण है कि नाटकीय प्रभावान्विति 
की दृष्टि. से' वे विशेष उल्लेखनीय हैं । 





कोल्हूटकर, श्रीपाद कृष्ण (म० ले० ) [जन्म 


]87] ई०; 
मृत्यु---]934 ईं० | ्््ि 


इन्होंने अनूदित एवं पौराणिक नाटकों के भँवर- 
जाल से मराठी रंगमंच को निकालकर कल्पना-रम्य सामा- 
जिक नाटकों का प्रचलन किया था। आगरकर के समाज- 
सुधारक विचारों का प्रतिपादन इनके नाटकों में हुआ है। 
'बीर तनय' (894), 'मूक नायक' (897), गुप्त मंजूष' 
(90), 'मतिविकार' (906), 'प्रेमशोधन' (908), 
वधू परीक्षा' ([92), “जन्म रहस्य' (98), 'सहचा- 
रिणी' (97) आदि नाटकों में अनमेल, विधवा, बहु- 
विवाह आदि का निरूपण हुआ है। “वीरतनेय' में मंच॑- 
निषेध तथा 'शिव पावित्र्य' में महाराज शिवाजी के मंहृद्‌ 
चरित्र का भव्यांकन हुआ है | शेक्सपियर तथा मौलियर के 
नाट्य तंत्र से ये अतिशय प्रभावित हैं । कथा-विकास चम- 
त्कार एवं चमत्कारपूर्ण घटना-प्रसंगों के कारण जटिल 
अवश्य हो गया है, परंतु भाषा मनोहारी, व्यंग्यात्मक, सहज- 
सरल है तथा संवाद-योजना के कारण कहीं भी बोझिल 
नहीं हो पाई है | सुधारवादी दृष्टिकोण के प्रबल आग्रह के 
कारण कथा का विकास पूव्व निश्चित योजना के अनुसार 
हुआ है । फलत: मामिक भावाभिव्यक्ति के स्थान पर चम- 
त्कार एवं आलंकारिक प्रवृत्ति का अवलंब लेकर औत्सुक्य 
बनाए रखने की प्रवृत्ति स्पष्टतः परिलक्षित होती है। 
वस्तुत: अपनी स्वच्छंदतावादी परंपरा से हटकर कथा-चयन 
के कारण इनकी रचनाओं में कतिपय शिल्पगत त्रुटियाँ 
अवश्य रह गई हैं, परंतु अद्भत एवं संयोग के समावेश 
सहज-सरल मार्मिक संवाद तथा अभिनयोचित चांचल्य से' 
परिपूर्ण तकमयी भाषा के कारण इनके नाटक मराठी नाटय- 
साहित्य की अमूल्य निधि हैं । नाटकों के अतिरिक्त इन्होंने 
विनोदपरक लेख भी लिखे हैं । 'सुदाम्याचे पोहे' (दे०) में 
ये लेख संगहीत हैं । 


कोवूर, ई० एम० (मल० ले०) [जन्म---906 ई० ः 


तिरुवत्धठा शहर के प्रतिष्ठित और आशिक 
दृष्टि से संपन्‍त सिरियन्‌ परिवार में जन्मे कोवर जी अपनी 
प्रतिभावती, प्रभावशीला और वात्सल्यमयी माता का 
स्मरण श्रद्धा तथा ममता से करते हैं, ये भौतिकी और 


कोवर-किषार 


खाकर -+क2लाऊ। तंसमकनाााप तो (तवरवग4938५ वान्‍फ' /९ कथा मत कभ+4%४ २8३: उ्वधशयध-4्रए-भाक का पद मरे कल तक 4॥०- पक »49)0-के- "4५: "जल 





कानून के स्नातक होने के बाद कुछ वर्षों तक वकालत करते ने वहाँ भी आक्रमण किया था। वेडडरत 


रहे तथा अंततः: जिला-जज के पद से इन्होंने अवकाश ग्रहण 
किया । 

श्री कोवर जज से बदकर साहित्यकार के रूप 
में अधिक प्रसिद्ध हैं । वे धारावाही बला, सरस कहानीकार 
और उपन्यासकार हैं | कहानी व उपन्यास के अलावा व्यंग्य- 
विनोद, नाटक, जीवनी आदि अन्य विधाओं की रचनाएँ 
भी इनको लिखी हुई हैं। बहमुखी साहित्यकार होते हुए भी 
कोव्र जी साहित्य-साधना को अपनी 'हाबी' ही मानते 


| 

न कोवूर जी की कहानियों के करीब तेरह संग्रह 
निकले हैं । इनकी कहानियों के विषय अनेक हैं और इनका 
प्रेरणा-स्रोत मानो अक्षय है। बहुमुखी जीवन-धाराओं का 
विशद परिचय शब्दबद्ध करना ही ये सुजनशील कलाकार 
का कतंज्य समझते हैं । इनकी कहानियों में कम वेतन पाने 
वाले सरकारी कर्मचारी, वेत॒निक गवाह, धममंप्रचारिणी 
महिलाएँ, कलाकार आदि समाज-जीवन के अनेक स्तरों 
और वर्मों के पात्र आते हैं। गुप्तत नायर के शब्दों में 
साधारण कोटि के जीवन के असाधारण भावों और प्रसंगों 
को देख लेना और उनके ज़रिये सूखे जीवन-प्रसंगों को 
आशएचये का गाढ़ा रंग देने का रोमांटिसिज्ष्म कोवर जी की 
कहानियों में उपलब्ध है । यथार्थंवाद की शुष्कता की जगह 
कल्पनामिश्रित मधुर कथा को कोव्र अधिक पसंद करते 
हैं। हास्य-व्यंग्य इनमें सहज है और इन्हें स्व८ ई० वी० 
कृष्णपितद्मा (दे०) से इस विषय में बड़ी प्रेरणा मिली 
है। श्री कोवर मलयात्धम के अग्रणी कथाकारों में परि- 
गणित हैं । 


कोव्र-किषार्‌ (त० ले०) [समय--अनुमानत: पहली 
शती ] 


ये कोऊर्‌ नामक गाँव के एक किसान थे। 

इनके विरचित 7 पद्म विभिन्‍न संकलन-प्रंथों में प्राप्त होते 
हैं। इनकी रचनाओं से' तत्कालीन राजनीतिक स्थिति का 
. कुछ संकेत मिलता है। ये चोछ राजा 'नलड-किह्िक्त! के 
आश्रय में रहते थे। जिस समय नलड-किल्िर ने एक 
अन्य राजा ननेडुडः-किक्किक्' पर आक्रमण किया था उस 
क्रमयःनिडड्-किब्विक्र' अपने दुर्ग में ही छिपा रहा था। 
कवि की एक का सुनकर यह राजा अपना दुर्ग 
निकल आया था-। हारने के बाद वह 









थान' को: चला गया'था; 'नलड-किह्िक्त! 
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किक ने एक 
व्यक्ति को गृप्लचर होने की शंका पर मरवाना चाहा था 

तब इसी कवि के कारण उसे छोड़ दिया गया था। इस 
कृबि ने बाद में दोनों नरेशों में संधि करा दी थी इसी 
प्रकार 'किछिक बल्ूवन्‌' नामक राजा ने जब किसी कारण 
ने अन्य किसी राजा 'मलयमान्‌' के पुत्रों को हाथियों से 
कुचलवान का दंड दिया था तो इस कवि ने अपनी एक 
कविता सुनाकर उसका मन-परिवर्तन कर दिया था और 
उन कुमारों को बचा लिया था। ऐसी अनेक घटनाएँ इनकी 
कविताओं से संबद्ध हैं। 


कोवे [ति ० पॉरि० ) 


कोबे तमिल साहित्य की एक विधा है। इसकी 
गणता अकम साहित्य के अंतर्गत होती है। इसमें मुल्ले 
(दे० ), कुरिज्ि (दे०), पाले (दे०), मरुदम (दे०), नेय- 
दल (दे०) इन पाँच भूखंडों में प्रेमी-प्रेमिका के अंतरंग 
जीवन का वर्णन होता है। कोव॑ में प्रेम के दोनों पक्षों 
पू्वंराग और विवाहोपरांत प्रेम का विस्तृत चित्रण होता 
है । कोबे कृतियों में कट्ले कलि तुरै छंद में रचित प्रेम- 
संबंधी चार सौ पद होते हैं । प्रत्येक पद में प्रेमी-प्रेमिका 
अथवा भावी पति-पत्नी के जीवन की घटनाओं का वर्णन 
होता है। कोबे का एक प्रकार है 'ओरुत्तरै कोवे' । इसमें 
400 पदों में मात्र एक ही घटना का वर्णन होता है । कोवे 
के प्रत्येक पद में कवि अपने इष्ट देवता या आश्रयदाता 
राजा को संबोधित करता है। इस प्रकार इसे दरबारी 
कविता का एक रूप माना जा सकता है। 

तमिल की कुछ प्रसिद्ध कोवे कृतियाँ हैं-- 
तिरुक्‍कोवयार, तंजेवाणन कोवे, तिरुवेंगे कोवै, पांडियन 
कोव, असदि कोबे आदि । 


कोशविज्ञान (हिं० पारि० ) 


प्रायोगिक भाषाविज्ञान (४७6०१ ॥गहएं$- 
४०5) की एक शाखा, जिसका संबंध कोश-निर्माण से है। 
पहले मानव को कोशों की आवश्यकता न थी, किंतु जैसे 
जैसे एक भाषा-भाषी समाज के अपने ही पुराने शब्द अप्रच- 
लन के कारण कठिन जान पड़ने लगे तथा अन्य भाषा- 
भाषियों या उनकी भाषाओं एवं साहित्यों से परिचय की 
आवश्यकता पड़ी--एकंभाषिक, द्विभाषिक तथा बहुभाषिक _ 
कोशों का निर्म 








माण होने लगा । निर्माण के साथ-साथ इस 


कोहिली, सुरिदर सिंह 


दिशा में चितन भी बढ़ा और अब कोशविज्ञान ([७घं00- 
-]028५9) तथा कोशकला ([०:४००४/8/07५) दो रूपों में इस 
“विषय पर विचार होता है। कोशविज्ञान का संबंध कोश- 
निर्माण-संबंधी सैद्धांतिक बातों से है तथा कोशकला का 
कोश-निर्माण-संबंधी व्यावहारिक बातों से । 'कोश' किसे 
कहते हैं, उसके कितने प्रकार एकभाषिक, द्विभाषिक, 
त्रिभाषिक आदि; शब्दकोश, चरित्रकोश, मुहावरा कोश, 
लोकोक्ति कोश; प्रयोग कोश, उद्धरण कोश, उच्चारण- 
कोश, पर्याय कोश, पारिभाषिक कोश आदि; सामान्य- 
कोश, ऐतिहासिक कोश, तुलनात्मक कोश, व्युत्पत्ति कोश 
आदि) होते हैं, उसके लिए प्रविष्ठियों का चयन कैसे और 
कहाँ से. करें, कोश-निर्माण में एकरूपता के लिए क्‍या कुछ 
करें, प्रविष्टियों को ऋ्रमबद्ध कैसे करें, उच्चारण कैसे लिखें, 
व्याकरणिक संकेत में क्या-क्या लें, अर्थों का क्रम क्या रखें, 
किन-किन अर्थों को उदाहत करें, उदाहरणों का संदम्भ कैसे 
दें, आदि अनेकानेक बातें इस प्रसंग में विचारणीय होती 
हैं। हिंदी में--तथा अन्य भारतीय भाषाओं में---कोश- 
विज्ञान, अपने आधुनिक संदर्भों में, अभी विकसित होना 


है। 


क्‍ कोहिली, सुरिदर सिह (पं ०ले०) [जन्म 





| 
डॉक्टर कोहली पंजाबी के प्रसिद्ध अध्यापक 
हैं। आपके अनुसंधान और आलोचना का अधिकतर भाग 
आपके अध्यापन के परिणामस्वरूप विरचित है। आपने 
परंपरा-प्राप्त आलोचना-स रणियों को ठोस आधार प्रदान 
कर विस्तार की ओर अग्रसर किया। मध्यकानीन साहित्य 
के कतिपय अंशों को संपादित कर इन्होंने पंजाबी पाठ्य- 
पुस्तकों की कमी पूरी करने का यत्न किया। इसके अति- 
रिक्त आधुनिक कविता के भी प्रतिनिधि संकलन तैयार 
कर एक महत्वपूर्ण काय किया। आपने इतिहास, धर्म, 
धर्म-मर्यादा, साहित्य आदि भिन्‍न-भिन्‍न विषयों में रुचि.ली 
परंतु इन सब के मौलिक प्रकृति-भेद की ओर विशेष ध्यान 
न दे पाने के कारण इनमें अपेक्षित गंभीरता का अभाव 
आजकल आप पंजाब विश्वविद्यालय में पंजाबी 
विभाग के-अध्यक्ष के पद पर -कार्त्न कर रहे हैं। प्रसिद्ध 
_ रचनाएँ--'पंजाबी-साहित्य दा इतिहास, “पंजाबी साहित्य 
वस्तुते रूप, 'प्रो० पूरण.सिंह जीवन ते रचना, “पंजाबी 
साहित्य दे उसरेथ्रे!,. जाला ;क्रिरपा-सागर..ते उन्हाँ दी 
“रचना झादि 4 तक पमक्ा 
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_ कौल, जिद (कशू० ले०) [ 


 कौल, जिद 


कौटिल्य (सं० ले०) [स्थिति-काल--ई० पू० चौथी 
शती | 





इतके विष्णुगुप्त और चाणक्य नाम भी मिलते 


हैं । इनका सर्वाधिक प्रख्यात ग्रंथ “अर्थशास्त्र। (दे०) है। 


इसके अतिरिक्त चाणक्य के नाम से 'चाणक्यशतक' एवं 
“चाणक्य नीति” (340 इलोकों का संग्रह), ये दो ग्रंथ मिलते 
हैं । 
अर्थशास्त्र का प्रमुख विषय राजनीति है । इस 
महान ग्रंथ में कौटिल्य ने राजनीतिशास्त्र के विषय में 
विस्तृत सामग्री प्रस्तुत की है। अर्थशास्त्र के उत्तरवर्ती ग्रंथों 
'कामन्दकीय नीतिसार' एवं 'नीति वाक्यामृत” आदि--- 
पर कौटिल्य का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । 
प्राचीन अर्थशास्त्र के क्षेत्र में कौटिल्य की देन 
इस कारण से महत्वपूर्ण है कि इस विद्वान्‌ ने अपनी प्रतिभा 
से पूव॑वर्ती बृहस्पति (दे०) एवं भारद्वाज आदि के अर्थ- 
दास्त्रीय सिद्धांतों का समच्वय प्रस्तुत करते हुए एक विस्तृत 
अर्थशास्त्र का निर्माण किया था। इस ग्रंथ में समाज के 


विभिनन क्षेत्रों में व्यवहाययं राजनीतिक सिद्धांतों का विशद 
निरूपण मिलता है। 





मृल्यु-- 
[965 ई० | | 


मास्टर जी के नाम से प्रसिद्ध श्री जिद कौल 


ने शैशव से ही अपनी मेधा का परिचय <दिया। ये 


पाइचात्य शिक्षा-प्रणाली से शिक्षित प्रारंभिक कश्मीरी 


छात्रों में थे जिन्होंने स्नातक परीक्षा उत्तीर्ण की थी। 
परिणामत:ः आधुनिक विचारावली से ये प्रभावित थे । उर्दू, 


फ़ारसी, अरबी, हिंदी, संस्कृत और अंग्रेजी भाषाओं का इन्हें 
ज्ञान था | अँग्रेज़ी के ये प्रख्यात वेयाकरण थे। उर्दू और 
फ़ारसी में भी इन्होंने कविताएँ रची हैं । ईरानी विद्वानों 
ने इनकी फ़ारसी कविता को सराहा था। 'साबित' उप- 
नाम से इन्होंने उर्दू और फ़ारसी में प्रारंभिक रचनाएं 
कीं. । कुछ समय तक अध्यापक रहे । इसीलिए “मास्टर जी' 
कहलाए:। अपत्ती सीधी-सादी ,शिशुसूलभ प्रकृति, मित- 
भाषिता', सात्त्विक स्वभाव एवं उच्च आद्शों के कारण ये 


'कश्मीरी जन-जन के स्नेहभाजन बने । कश्मीरी भाषा में 
इन्होंने सन्‌ 942 से 950. तक रचनाएँ कीं.। कश्मीरी 
के वरिष्ठ कवि पर॒मानंद की कविताओं का सुंदर अंग्रेज़ी 
अनुवाद भी किया । कुल 


मिलाकर इन्होंने 37 कविताएँ 





कौसल्या देवी कोडे रि 


लिखी हैं। इनकी 35 कश्मीरी कविताओं के संग्रह 'सुमरन 
पर इन्हें सन्‌ 956 में गाहित्य-अकादमी पुरस्कार प्राप्त 
हुआ था । प्राचीन और अर्वाचीन विचारावलियों के सेतु- 
बंधन का श्रेय इन्हीं को है। इनमें भावगांभीय, प 
लालित्य एवं मामिकता का सुंदर सम्मिश्रण तथा अलंकारों 
का सुंदर प्रयोग है । सुंदर शब्दबथन; ठेठ कश्मीरी 
शब्दावली के होते हुए भी फ़ारसी और संस्कृत के तद्मव 
शब्द यत्र-तत्र दिखाई पड़ते हैं। सदा आथिक विषमताओं से 
जूभते रहे और इनका गाहुंस्थ्य जीवन दु:खी रहा, जवान 
बेटे की मौत हुई। कदाचित्‌ इसी के परिणामस्वरूप जीवन 
का दृष्टिकोण बदला । मनुष्य को बेबसी और इसीलिए 
ईश्वर के प्रति आत्मसमपंण का विश्वास उत्पन्न हुआ । 
मौलिक एवं मामिक शली में जीवन के कटु अनुभवों को 
प्रतिबिबित करने वाली इनकी कई कविताएँ अत्यंत लो फ- 
प्रिय हुई हैं । 





कौसल्या देवो कोड़ रि /ते० ले०) 


इनका निवासस्थान राजमहेंद्रवरमु :है। 

प्रधानत: उपन्यास-लेखिका हैं । इनके उपन्यास आंध्रप्रभा', 
युवा, 'जयश्री' आदि तेलुगु पत्रिकाओं में धारावाहिक 
रूप से प्रकाशित हुए हैं । पत्रिकाओं की ओर से आयोजित 
प्रतियोगिता में इनके “'चक्रश्नमणमु' (दे०) नामक उपन्यास 
को पुरस्कार प्राप्त हुआ। 'शांतिनिकेतनमु', 'धर्मंचकऋरमु', 
/प्रेमनगर', 'कल्याण मंदिरमु”, 'चक्रेमि” आदि इनके अन्य 
,उपन्यास : हैं । उपन्यासों के. अतिरिक्त. इनकी कुछ कहा- 
/नियाँ तथा लेख भी पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए हैं। शैली 
की सरलता, तथा सरसता, आकर्षक, घटनाओं का चयन 
और नियोजन, तथा सजीव॑ चरित्र-चित्रण इनके. उपन्यासों 
की लोकप्रियता के आधार-तत्त्व हैं । 


' ई, हे - + हि " ! ढ़ री 


ऋतिकल्याँण (क० क०) [समय--बींसवीं शंती का दूसरा 


च 
2 | 82 । ५ 


यह कनन्‍्नह के श्रेष्ठ. उपन्यासंकार श्री बी० 
पुद्र स्वांमय्या (दे०) जी की. साहित्य: अकादमी द्वारा पुर- 
स्क्त प्रतिनिधि उपंन्यास-कृति हैः।. यह. एक सांस्कृतिक 
ऐतिहासिक: उपन्यास है जिसमें संत बसवेश्वर' के व्यक्तित्व 
एवं ऋृतित्व के आलींक में बारहवीं दंती के उत्तराडड. के 
'कर्णाटक के राजनीतिक; सांस्कृतिक एवं धांमिक जीवन का 


तर हि /क धरे 





जीता-जागंता चित्र प्रस्तुत! किया गया है । संत बसवेश्वर 
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का आविभाव बारहवीं शती के उत्तरा 





क्या 


/ में हुआ । उन्होंने 
वीरशैव मत का प्रसार किया; व्णाल्षम धर्म, छुआछत, 
जाति-पाति आदि का धोर विरोध किया और क्रांति का 
शंखनाद फुंका । वे सम्राट बिज्जल के मंत्री थे। बिज्जल 
जैन थे। सनातन धर्म का विरोध, अंतर्जातीय विवाह आदि 
को दिए गए प्रोत्साहन को देखकर सनातनियों ने उनका 
विरोध किया और बिज्जल के कान भरे । बिज्जल ने 
अंतर्जातीय विवाह कराने वाले हरलय्या मधुवय्या को दंड 
दिया । इससे जनता भड़क उठी। जनता ने विद्रोह किया। 
बिज्जल की हत्या हुई। बसव उस हिसा-क्षेत्र से दूर चले 
गए । वहीं उनकी इहलीला समाप्त हुई । यह है संत बस- 
वेश्वर के क्रांतिकारी जीवन का झंका-क्रम । महान संत 
बसवेश्वर ने अपने समय के महान चितकों व संतों को 

आश्रय दिया, तत्वचितन के लिए अनुभव-मं डप की स्थापना 
की । प्रभुदेव, सिद्ध राम (दे०), चेन्नबसव (दे०), अक्क- 
महादेवी आदि संतजन इसी समय हुए। उन्होंने हज़ारों 
बानियाँ लिखीं जो वचनों के नाम से विख्यात हैं। बस- 
वेश्वर के बचनों में भक्ति, विचार एवं कर्म की त्रिवेणी 
है । इस आंदोलन की पृष्ठभूमि में यह बृहत्‌ उपन्यास लिखा 
गया है । इसके दो भाग हैं । प्रथम भाग में ये तीन पुस्तकें 
आती हैं : उदय रवि, राज्यपाल, कल्याणेश्वर; द्वितीय में 
नागबंध, मुगियदकल्सू, तथा क्रांतिकल्याण । बिज्जल की 
कूटनीति एवं महत्वाकांक्षा, बसवेश्वर की निःस्पृहता, 
लोककाव्य आदि का अत्यंत मनोहर चित्रण यहाँ है । इससे' 
भी बढ़कर बसव के समकालीन महान्‌ संतों के जीवन' भी 
इसमें गथे हुए हैं । उपन्यास की शैली रोमांटिक है । कोमल 
सन्निवेश, भावुकतापूर्ण घटनाओं झादि के चित्रण में वे 
कुशल हैं । उनकी कुशल लेखनी से बारहवीं शती के 
कर्णाठक का एक पूरी शती का विस्तृत जीवन प्रत्यक्ष हो 
उठा है। इतनी विशाल पठमूमि के कारण यह शिथिल- 
कथानक उपन्यास है । कहीं-कहीं भरती की चीज़ें भी हैं । 
फिर भी वीरशव धर्मंदीप्त संस्कृति के पुनर्निर्माण में यह 
उपन्यास सफल है । 


केकाकल ५ ५० 














क्रिया (हिं० पा०) क्‍ 


क्रिया' शब्द का संबंध क्र! धातु से है और 
इसका अर्थ है 'कुछ किया जाना या कर्म” । व्याकरण में 
क्रिया उस विकारी शब्द को कहते हैं जिससे! कुछ होता 
या किया जाना. व्यक्त हो.। “राम गया' और “राम ने 
खाया' में गया', “खाया” क्रियाएँ हैं। क्रिया.के अकंरमक 


रह 


क्रियाविशेषण 


3] 


क्षमाराव, पंडिता 





(जाना, गिरना, हंसना), सकर्मक (खाना, गिराना), 
हिकर्मेक (लिखना), प्रेरणार्थक (करवाना, लिखवाना), 
मूल (“राम गया है' में 'गया'), सहायक (“राम गया है' में 
है”), संयुक्त (“राम गिर गया” में “गिर गया') आदि कई 
भेद होते हैं। हर वाक्य में प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से' एक 
क्रिया का भाव अवश्य होता है, इस तरह भाषा में क्रिया 
बहुत महत्वपूर्ण है । 


क्रियाविशेषण हिं० पारि० ) 


व्याकरण में क्रिया-विशेषण उन शब्दों को कहते 
हैं जो क्रिया की किसी-न-किसी प्रकार की विशेषता व्यक्त 
करते हैं। उदाहरण के लिए, “मोहन अच्छा गाता है में 
अच्छा' शब्द गाता है' क्रिया की विशेषता बतला रहा 
है, अत: यह॒क्रियाविशेषण है। “राम वहाँ गया, 'मोहन 
किधर जा रहा है', सीता अब चलेगी' में 'वहाँ' से स्थान, 
'किधर' से दिशा तथा अब' से समय की अभिव्यक्ति हो 
रही है। स्थिति; स्थान, दिशा, समय आदि शब्द वस्तुतः 
क्रिया की विशेषता तो नहीं बतला रहे हैं, कितु ये भी 
क्रियाविशेषण के अंतगंत ही रखे जाते हैं। इस तरह इस 
संग में “विशेषता शब्द अपने सामान्य अर्थ से पर्याप्त 
व्यापक है.। क्रियाविशेषण के अंतर्गेत क्रिया के काल, स्थान 
दिशा, स्थिति, परिमाण, रीति, क्रम, हेतु, निश्चय, अनिश्चय; 
_निषेष, आवृत्ति, ग्रुण, अवगुण, तुलना, पर्याप्ति, न्यूनता 
आदि के बोधक शब्द आते हैं । 


ऋरीडाभिरासमु. (ते० कृ०) 


... यह महाकवि श्रीनाथुडु (दे०) द्वारा रचित 
श्ुंगारपरक वीथीरूपक (दे० वीथिनाटक) है जिसका इनकी 
लघ रचनाओं में महत्त्वपूर्ण स्थान है। यह तेलुगु का प्रथम 
उपहासपरक काव्य है. और साथ ही सभी लक्षणों से युक्त 
प्रथम रूपक भी । सरस परिहास एवं रसिकता इसके प्रमुख 
गुण हैं। समाज की कुरीतियाँ, दुर्बंल मनोवृत्ति वाले व्यक्तियों 
के धमं-विरोधी आचरण आदि इसमें हास्य-शली में 
प्रशतुत किए गए हैं और इस प्रकार लेखक ने उन पर 
परोक्षत: प्रहार.किया है । इसमें कोमल उपालंभ है, कुद्ध- 
शाप या .दंड- तहीं-। इसमें दूसरे प्रतापरुद्र के समय के ओरु- 
गल्‍लु के जनजीवन, नगर-वीथियों, बाजारों, वेश्यालयों 
देवी-देवताओं आदि का सजीव, चित्र हे ण दो 
के रूप. में प्रस्तुत किया गया है। 








क्षणदागीत चितामणि (बँ० क० ) 


. क्षणदागीत चितामणि' विश्वनाथ चक्रवर्ती-कृत 
वष्णव पदसमृह का प्राचीनतम संकलन है। बंगाल के 
नदिया जिले के देवग्राम में लगभग 586 ई० में बिश्वनाथ 
चक्रवर्ती का जन्म हुआ था । इन्होंने आजीवन वेष्णव-शास्त्र 
के प्रचार के लिए कार्य किया । 

'क्षणदागीत चितामणि' में कुल मिलाकर 308 
पद हैं। ये सब 'पूवे-विभाग' से संबंधित पद हैं । वेष्णव- 
साधना के क्षेत्र में 'क्षण' भित्तीय गुहद्य साधना की धारा को 
पुनर्जीवित करने का प्रयत्न इस ग्रंथ में दृष्टिगोचर होता 
है। यह गृढ़ 'आस्वादन' श्री चैतन्य धारा के अनुसार 
अंतरंग'ः आधारशिला है। इस ग्रंथ में कूल मिलाकर 49 
पदकर्ताओं के पद संकलित हैं परंतु चंडीदास. (दे०) के 
पद इसमें नहीं हैं। बिश्वनाथ चक्रवर्ती के पद 'हरिवल्लभ 
के नाम से इसमें संकलित हैं । 


क्षणार्ध (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--962 ई० ] 


क्षणार्ध! चुनीलाल मड़िया (दे०) की तेईस 
कहानियों का संग्रह है। लेखकीय निवेदन के अनुसार प्रस्तुत 
संग्रह में लेलक की पिछले तीन-चार वर्षों में लिखी गई 
कहानियाँ संगृहीत हैं। इस पुस्तक का नामकरण हमारा 
ध्यान दो बातों को ओर आक्ृष्ट करता है: “चन्रद्वार, 
“विश्वांति, 'दिनोंदित” आदि कहानियों में 'क्षणार्थ' के 
प्रयोग के साथ इसके नाम का संबंध जोड़ दिया गया है 
तथा 'डंख' और “चांदूडियो जैसी कुछ कहानियों में जो 
संवेदनपूर्ण क्षणार्थ को रूपायित किया गया है, वह द्रष्टव्य 
है। 'एक हतो गधेडो' के समान कुछ हलकी-फुलकी कहानियाँ 
भी इसमें संकलित हैं और “प्रेम, कथा अने किस्सों' के संमान 
शब्द-मुखर और करामाती कहानियाँ भी मौजूद हैं | 'क्षणे 
क्षणे! कहानी नागरिक जीवन के एक दूसरे ही माहौल को 
प्रकट करती है। लेखक का जिनतान का कैलेंडर अनेक 
स्थानों पर मौजूद है (शायद यही कैलेंडर उन्हें अधिक प्रिय 
हो ! ) प्रायः सभी कहानियाँ गुरु-गंभीर न हो कर सीधी- 
सादी जीवन-संवेदना को प्रकट करने . वाली हैं। . भाषा 
सरल ओर शैली प्रवाहपूर्ण है। 


क्षमाराव, पंडिता (सं० ले०) [समय---890-954 ६० ] 


पंड़िता क्षमाराव बीसवीं श॒ती की संस्कृत 














क्षितिमोहन सेन 


क्थ्स पे क&मय कक ९९? 


लेखिका हैं । ये प्रख्यात संस्कृत विद्वान्‌ पं० शंकर पांडुरंग 
की पुत्री थीं। इन्होंने गय तथा पद्च दोनों में आधुनिक 
विषयों पर सुंदर रचनाएं की हैं । इन्होंने आधुनिक दृष्टि 
कोण से संस्कृत में साहित्य-सर्जेन किया । 

इनकी मुख्य कृति 'कथामुक्तावली है। यह 
सरल तथा सुबोध गद्य में रचित कहानियों का संग्रह है । 
ये कहानियाँ रोचकता एवं घटना के वैचित्र्य की दृष्टि से 
आधुनिक युग के स्वथा उपयुक्त हैं । 


क्षितिमोहन सेन (बें० ले० ) [जन्म---880 ई० ; मृत्यु-- 
]960 ई० ] 


बंगाल के विद्वत्‌ समाज में आचार्य क्षितिमोहन 
सेन अपनी महिमा में सुप्रतिष्ठित हैं। कवि गुरु रवींद्रगाथ 
ठाकुर (दे०) का घनिष्ठ संपर्क उन्हें प्राप्त हुआ था। 
शांतिनिकेतन के विद्याभवन की अध्यक्षता करते हुए एक 
ओर. उन्होंने शिक्षा-विस्तार में अपना तन-मन-धन लगा 
दिया तो दूसरी ओर निरलस ज्ञानचर्चा के क्षेत्र में अपने 
कार्य का वास्तविक विस्तार किया। उनके रचित ग्रंथों 
में मध्य युगे भारतीय साधनारं धारा (930), ददादू' 
(938), बाँगलार बाउल' (954), “बलाका काव्य 
परिक्रमा (952) आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । उनके 
दाद ग्रंथ के कारण ही रवींद्रनाथ मध्ययुगीन हिंदी कविता 
के प्रति आकर्षित हुए थे । हिंदी में 'भारत में जातिवाद, 
गुजराती में तंत्र नि साधना अंग्रेज़ी में 'मेडीवल 
मिस्टीसिज़्म' आदि कौ रचना कर क्षितिमोहन बाबू ने 
उज्ज्वल मनीषा का परिचय दिया है । 


क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद (बँ० ले० ) [जन्म---]853 ई० ; 
पक ीवु-टशिश, ई० | 


इनकी रचनाएँ हैं-- क्‍ 

गीतिनाट्य : 'फूलशय्या' (894), 'प्रेमांजलि' 
(895), “लि बाबा” (897), 'बेदौरा' (904), 
“बरुणाम्ब' (908 ), 'भूतेर बेगारं'! (908), “बासन्ती' 
_ (908), “'किन्नरी (98); अरंब-ईरान को कथाओं 
ह 'जूलिया' (900), “पलिन (9), “मिडिया! 
... (922) तथा और कई नाटक; पौराणिक नाटक 
.. साधित्री” / (4902), :: रंज्ञावती' (904), “भीष्म” 
.. (93), 'रामानुज' (96), 'नर-नारायण' (926) 








3]2 


तोटक ;' “रंघुबीर/' (903), “प्रतापादित्य 


क्षेत्रय्या 
(]903), 'चांदबिबि! (907), अशोक ( 908), 
'आलमगीर' (।92) (दे०); इतिहासाशित काल्पनिक 


); 
नाटक : 'खांजहान' (92), “आहेरिया' (95), 
'बंगेराठौर' (97) । 
क्षीरोदप्रसाद के नाट्य साहित्य में वेविध्य एवं 
बिस्तार है । 


विद्याविनोद के वाटक मूलतः: रोमांटिक-धर्मी 
सीलिए ये अपने नाटकों में 'गल्प रस' उत्पन्त 
०) घोष के नाठकों 





हैं । संभवत: 
करने में सफल रहे हैं । (गिरीश) (दे 
में भक्ति-रस माना जाता है) । इनके नाटकों में कहीं ऐति- 
हासिक विसंगतियाँ और कहीं-कहीं कष्ट-साध्य कल्पनाएँ 
मिलती हैं। वास्तव में इनकी नाट्य प्रतिभा का परिचय 
पात्रों के मानवीय पक्ष के उद्घाटन में मिलता है। पात्र 
ऐतिहासिक कम, वेयक्तिक अधिक हैं । इनके अंतर्जंगत का 
संघर्ष इनके व्यक्तित्व को गरिमा प्रदान करता है । विद्या- 
विनोद के पौराणिक नाटकों में पातिव्रत्य, मातृ-पितृ-भक्ति 
आदि परंपरागत आद्शों की स्थापना है परंतु इनके कुछ 
ऐतिहासिक नाटकों का राष्ट्रीय पक्ष प्रबल है। जातीय 
गौरव तथा स्वाधीनता की भावना का आग्रह कहीं अधिक 
प्रखर एवं मुखर है । 

इनकी भाषा आवश्यकता से अधिक तरल एवं 
भावप्रवण है । इनके नाठकों का मानवीय स्वरूप तथा 
रंगमंचीय सफलता उल्लेखनीय विशेषताएं हैं । 


क्षेत्रय्या (त० ले०) [समय--600-660 ई०] 


आंध्र-विद्यापति' (दे० हिं० ले० विद्यापति) 
क्षेत्रय्या के पदों में संगीत और नृत्य का अद्मुत सामंजस्य 
है । आंगिक अभिनय के द्वारा आंतरिक भावों को आत्मीयता 
के साथ आह्वादकारिणी भापा और रमणीय राग-रागिनियों 
में आराध्य के सामने प्रकट करने के उद्देश्य से ही क्षेत्रय्या 
ने अपने पदों की रचना की । इन पदों में भक्ति-भावना से 


मिश्रित श्वृंगार की अभिव्यंजना प्रधान है। प्रत्येक पद के 
अंत में पद-रचनाकार के आराध्य भगवान गोपाल का उल्लेख 
मिलता है। आंध्र के कृष्णा जिले में मुव्वा नाम का एक 


ग्राम क्षेत्रय्या का जन्मस्थान था। कहते हैं कि क्षेत्रय्या ने 


कूल मिलाकर चार हज़ार पदों की रचना की थी, पर आज 


केवल साढ़े तीन सौ पंद मिलते हैं। इनके पदों में भक्ति 


. भावना प्रधान है या छंगार की भावना--यह कहना कठित 
है। जो लोग जिस दुष्टि से देखेंगे, उनको वही भावना 
अधान प्रतीत होती होगी । - लेकिन रसात्मकता संभी पदों 








क्षेंमेद्र .. 


में पाई जाती है। ये पद नृत्य-प्रदर्शन के अत्यंत अनुकूल 
प्रतीत होते हैं। नारी-हृदय की कोमल भावनाओं की बड़ी 


मार्मिक व्यंजना भी इन पदों की विशेषता है। नायक- 


नायिका के विविध भेदों के लक्षण भी इन पदों में परि- 
लक्षित होते हैं। संगीत और नृत्य के माध्यम से' प्रस्तुत 
भक्ति और शूंगार की गंगा-जमुनी का यह रसात्मक प्रवाह 
भारतीय साहित्य में अन्यत्र दुर्लभ है | सत्रहवीं शताब्दी के 
तंजौर नरेश रघुनाथ नायकुड के दरबार में क्षेत्रय्या को 
राजाश्रय प्राप्त था और वहीं इन्होंने अपने अधिकांश पदों 
की रचना की । 


क्षेमेंद्र (सं० ले०) [समय--अनुमानतः 025-075 ई०] 


बहुमुखी प्रतिभा के धनी क्षेमेंद्र कश्मीरी थे । 
इनका समय ग्यारहवीं शती ई० का द्वितीय और तृतीय 
चरण है । इनके पिता का नाम प्रकाशेंद्र तथा पितामह का 
नाम सिंधु था। इन्होंने साहित्य का अध्ययन अभिनवगुप्त 
(दे०) के चरणों में बैठकर किया था। ये मूलतः शव थे 
परंतु बाद में वेष्णत बन गए थे। इन्होंने अपने ग्रंथों में 
अपने को “व्यासदास' कहा है। ये शव दार्शनिक क्षेमराज 
से भिन्‍न हैं । द 

क्षेमेंद्र ने अनेक विषयों पर अनेक ग्रंथ लिखे हैं । 


उनकी क्ृतियाँ ये हैं--“औचित्यविचारचर्चा' (दे० ), कवि 
अमृततरंग , 


कंठाभरण', 'कविकणिका', सुवृत्ततिलक', 
'अवसरसार', 'कनकजानकी', 'कलाविलास,, क्षेमेंद्रअकाश, 
“चतुवर्गसंग्रह', 'चारुचर्या', 'चित्रभारतनाटक', 
दशावतारचरितकाव्य',  दिशोपदेश', 
नरममाला' (दे०), 'नीतिकल्पतरु, 
पंचाशिका , बुहत्‌कथामंज री (दे० ), बौद्धावदानकल्पलता, 
भारतमंज री', 'मुक्तावलीकाव्य', 'मुनिमतमीमांसा', 'राजा- 


दानपारिजात' 


वलि', “रामायणमंजरी', 'ललितरत्नमाला, लोकप्रकाश , 
लावण्यवतीकाव्य',  वात्स्यायनसूतसार', “विनयवल्ली, 
वेतालपंचविशति', “्यासाष्टक', 'शशिवंशमहाकाव्य', 


'समयमातृका, सेव्यसेवकोपदेश । ०.६ 

. यय्यपि क्षेमेंद्र ने चालीस के लगभग ग्रंथ लिखे 
तथापि. उनकी कीति का विशेष और महत्वपूर्ण आधार 
अलंका रश सत्र के क्षेत्र में उनका “औचित्यवाद' है जिसका 
विशद प्रतिपादतन “औचित्यविचारचर्चा (दे०) में किया 
गया है । 
ह क्षेमेंद्र के औचित्यवाद में कोई मौलिकता नहीं 
है और न ही इसे अलंकारशास्त्र के- क्षे मो 








दपंदलन', 


'पद्यकादंबरी', 'पवन- 
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वि 


सिद्धांत माना जा सकता है। क्षेमेंद्र ने अपने प्रतिपादन 
द्वारा काव्याभिव्यक्ति में औचित्य का एक मानक स्थिर 
करने का प्रयास किया है। यह कोई प्रथक्‌ सिद्धांत न होकर 
विभिन्‍न काव्यांगों को परिष्कृत और उपादेय बनाने का 
हेतुमात्र है । उनके “कविकंठाभरण', 'कविकणिका' (अनुप- 
लब्ध) और 'सृवृत्ततिलक' भी कवि शिक्षा के ग्रंथ हैं। 
उनकी विपुल ग्रंथ-राशि उनकी बहुलता तथा विविध क्षेत्रों 
में उनके सर्जनकौशल की परिचायक है । 


खंडकाव्य (सं० पारि० ) 


जीवन के अपार विस्तार को उसके बृहृत्तम 


आयामों में चित्रित करने वाले महदाकार काव्य-रूप महा- 
काव्य से भिन्‍न जीवन का एकपक्षीय खंडचित्र प्रस्तुत करने - 
वाला लघु आकार काव्य का रूप । सर्वप्रथम आनंदवर्धन 
(दे०) ने मुक्तक-प्रभेदों तथा पर्यायबंध, परिकथा, सकल- 


कथा आदि काव्य के अन्य उपभेदों के साथ खंडकथा' रूप 
में इसका उल्लेख किया है। अभिनवगुप्त (दे०) ने कथा. 
के एक भाग के वर्णन को खंडकथा कहा है (“एकदेश- 
वर्णना खंडकथा,--ध्वन्यालोकलोचन, तृतीय उद्योत) ॥ 
कविराज विश्वनाथ (दे०) ने काव्य के एक अंश का अनु- 
सरण करने वाले काव्य विशेष को खंडकाव्य का अभि- 
धान दिया है ('खंडकाव्य भवेत्काव्यस्येकदेशानुसारि च' । 
--साहित्य-दर्षण, 6।329) । लेकिन खंडकाव्य जीवन का 
न तो खंडित एवं विश्वृंखल चित्र है और न महाकाव्य 
का एक अंग मात्र ही । कहानी (दे०) और एकांकी (दे० 
नाटक) के समान खंडकाव्य भी जीवन के किसी एक पक्ष 
महत्वपूर्ण घटना अथवा प्रसंग-विशेष का अपने सीमित 
आकार में संक्षिप्त, कितु क्रमबद्ध एवं संपूर्ण चित्रण प्रस्तुत 
करता है। 


खर्गेंद्र मणिदर्पण (क० कछृ० ) 


इसके रचयिता मंगराज प्रथम हैं जिनका समय 
350 ई ० के करीब है। यह जैन थे और हरिहर प्रथम के 
आश्रित थे। चखगगेंद्र मणिदपंण” सोलह अधिकारों वाला 
वैद्यक ग्रंथ है । कवि का दावा है कि वैद्यक मोक्षसाधक है। 
मंत्रोषधि तिरूपण ही उत्कृष्ट काव्य का उद्ृश्य हो सकता 
है । शास्त्र-कविता होने पर भी इसमें कविता का बंध 
ललित है और गति प्रौढ़ है। अनुप्रास, यमक, आदि अलं- 
कारों की छठा दर्शनीय है। 




















खड़ी बोली (हिं० पारि० ) 


सं्बोध गम धत न हे होने के कारंण न॑ तो पाठकों के मानसिक 


खड़ी बोली' 


2 सल्रशकभाओर्कअालपसलव। पका 





खड़ी बोली नाम का प्रयोग दो अर्थों में हा 
रहा है । एक तरफ तो आज का साहित्यिक हिंदी को “हिंदी 
या खड़ी बोली कह रहे हैं और दूसरी तरफ मेरठ-मुरादा- 
बाद में वहाँ की जनता द्वारा प्रयुक्त लोकभाषा को भी 
खड़ी बोली कह रहे हैं । इस गड़बड़ी को बचाने के लिए 
कुछ लोग लोक-भाषा को 'कौरवी” नाम से अभिहित करते 
है । खड़ी बोली नाम की व्युत्पक्ति विवादास्पद है । इस 
नाम में 'खड़ी' शब्द को कुछ लोग 'खरी' या 'शुद्ध' मानते 
हैं तो कुछ लोग “खड़ी या 'खड़ी हुई । ब्रजभाषा आदि 
की तुलना में (गयो-गया, कौ-का) खड़ी पाई या आका- 
रांत की प्रधानता से भी कुछ लोग इस नाम का संबंध 
जोड़ते हैं। वस्तुत: ये सारे अनुमान मात्र हैं। किसी प्रमाण 
के अभाव में इस संबंध में कुछ कहना कठिन है। आज 
की खड़ी बोली हिंदी मूलतः शौरसेनी अपभ्रश से निकली 
है। साहित्य में इसका प्रयोग हिंदी के आदिकाल में नहीं 
मिलता । मध्यकाल में भी अपवादत: ही इसका प्रयोग हुआ 
है । आधुनिक काल में पहले तो गद्य में इसका प्रयोग शुरू 
हुआ, फिर धीरे-धीरे कविता भी इसी में लिखी जाने लगी । 
अब “खड़ी बोली” मानक हिंदी का पर्याय बन चुकी है तथा 


आधुनिक काल में “हिंदी का अर्थ 'खड़ी बोली हिंदी” ही 


लिया जाता है । 


खन्नी, देवकीनंदन (हिं० ले० ) [जन्म---86] ई० ; मृत्यु- 
. _9]3 ई० | 


इनका जन्म मुजफ्फरपुर में हुआ था। हिंदी 
उपन्यास के इतिहास में ये तिलस्मी ऐयारी उपन्यासों के 
प्रवतक माने जाते हैं। “चंद्रकांता', “चंद्रकांता संतति,' 
(दे० ), नरेन्द्र मोहिनी,' 'काजर की कोठरी' आदि इनकी 
प्रतिनिधि रचनाएं हैं । “चंद्रकांत' इनका लोकप्रिय उप- 
न्यास है । घटना-वेचित्र्य, जादू के करिश्मे, तिलस्मी करा- 
मातें तथा ऐयारों के ऊहापोह से भरपूर इस उपन्यास ने न 


कैवल पाठकों का खाना-पीना भूला दियां था अपित इसे 
पढ़ने के लिए हंजारों लोगों ने हिंदी सीखी थी। यंद्यंपि यह 









निविवाद है कि खंत्री जी के उपंन्यास वास्तविक जीवन से' 
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में अनुवाद किया है । इनकी कविताओं का संग्रह 'प्रागाद 


स्का न से [963 
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बनाने में इनका ऐतिहासिक महत्व है । 


खबरदार, अरदेशर फरामजी (गु० ले० ) [ जन्म---88] ई७ क्‍ 
मृत्यु ---953 रू ] 


अंग्रेजी छठी कक्षा तक जिसने अध्ययन कियां,' 
जो ग्रुजरात की मूलभूमि से दूर मद्रास में रहकर भी गुज 
राती साहित्य का सृजन करता रहा और जिसने अपने 
अंतिम पंद्रह-बीस वर्ष शैयाग्रस्त रहकर भी गुजराती साहित्य 
की सतत साधना की--ऐसे कवि खबरदार उन गिने-चने 
पारसी गुजराती लेखकों में हैं जिन्होंने साहित्यिक गुजराती 
में लिखकर उसके साहित्य की श्रीवुद्धि की है। 'मनुराज 
नाटक तथा “गुजराती कविता की रचना कला' के अलावा 
खबरदार की सभी रचनाएं काव्यक्ृतियाँ ही हैं। 'काव्य- 
रसिका', “विलासिका', 'प्रभातनों तपस्वी', “कुक्कुटदीक्षा, 
'संदेशिका ,'कलिका , “मजनिका', 'रासचंद्रिका', 'दाशनिका' 
(दे०), 'कल्याणिका' 'राष्ट्रिका, 'श्रीजी इरान शाहनीं 
पवाड़ो , 'नन्‍दनिका', तथा “कीतेनिका' नामक इनके तेरह 
ग्रंथ हैं। इतना अधिक लिखने के बाद भी खबरदार नर- 
सिहराव (दे०) के समान प्रगीत नहीं लिख सके, क्रांत- 
कलापी (दे०) की भांति खंडकाव्य में अपनी प्रतिभा का 
प्रकाश नहीं दिखा सके, 'दाशनिका' का तत्त्वज्ञान भी अनेक 
स्थलों पर छायानुवाद-सा दिखाई देता है; प्रेम-निरूपण में 
भी अनेक स्थानों पर भावों की क्लत्रिमता, कल्पना की 
शिथिलता, भाषा की विरूपता दिखाई देती है। फिर भी 
अनेक स्थलों पर इनके काव्य में सौंदर्य दृष्टि व प्रसादमयी 
अभिव्यक्ति के सुंदर दर्शन होते हैं । 
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खयाल, गुलाब नबी (कश्‌० ले० ) [जन्म--936 ई०] 


स्वभाव से स्वतंत्रताप्रिय और विचारों से मूलतः 
राष्ट्रवादी । कश्मीरी भाषा के सर्वप्रथम साप्ताहिक 'बतन' 
के संपादक । अपनी विचारधारा के कारण इनको सन्‌ 
958 में एक बार जेल भी जाना पड़ा था। इन्होंने 'उमर 
खे याम” का कश्मीरी पद्मानुवाद 96 में प्रकाशित कराया। 
इन्होंने अरंस्तु का काव्यशास्त्र' का भी कश्मीरी भाषा 


(भोर) नाम से प्रकाशित हुआ है। अपने कारावास के 
दिनों में इन्होंने कुछ कविताओं की भी रचना की थी। 
जिनका संग्रह “जंजीर हुंद साज' (बेड़ियों का संगीत) नाम 
| मं प्रकाशित हुआ था । खयाल साहंब अपनी पनी 






खरोष्ठी 


दृष्टि के कारण एक सफल शोधक, उच्च कोटि के आलो- 


चक एवं गद्य-लेखक हैं। भावुक होते हुए भी बहुत ही 
स्वच्छंद हैं और उनकी शैली मौलिक, प्रौढ़ एवं ओजस्बी 
है। भाषा के प्रयोग में ये सिद्धहस्त हैं। 


खरोष्ठी (पारि०) 


एक प्राचीन लिपि, जिसके प्राचीनतम लेख 
शहबाजगढ़ी और मनसेरा में मिले हैं। इसकी प्राप्त सामग्री 
मोटे रूप में चौथी सदी ई० पूृ० से तीसरी सदी ई० तक 
की है। खरोष्ठी नाम की उत्पत्ति पर विवाद है। एक 
मतानुसार खरोष्ठ नामक किसी व्यक्ति की बनाई होने से 
यह नाम पड़ा है। कुछ लोग 'खरोष्ठ' शब्द को 'काशगर' 
का संस्कृत रूप मानते हैं। काशगर कभी इसे लिपि के 
प्रयोग-क्षेत्र का केंद्र था। एक मत यह भी है कि इसके 


श्रक्षर गदहे के ओष्ठ की तरह बेढंगे हैं, अत: यह (खर-- - 
ओष्ठ --ई) नाम पड़ा है। यह लिपि मूलतः: आर्मेइक लिपि 
से निकली है। खरोष्ठी लिपि बड़ी ही अवैज्ञानिक है।: 


दीघ स्वरों का इसमें सवंथा अ्रभाव है। इसमें लिखी सामग्री 


पढ़ने में पाठक को कई बातों में अनुमान से' काम लेना 


पड़ता है । 


खांडेकर, वि० स० (मल० ले०) [जन्म--898 ई०] 


खांडेकर की प्रारंभिक शिक्षा साँगली मैं हुई । 
93 ई० में मैट्रिक करने के बाद ये पूनां के फर्गुसन 
कॉलिज में दाखिल हुए । पाठय-क्रम की पुस्तकें पढ़ने के अति 
रिक्त इन्हें अन्य पुस्तकें पढ़ने का भी बड़ा शौक था, विशेषत 
नाटक-उपन्यास पढ़ने का। रोग, ग़रीबी, मुकदमेबाज़ी के 
बीच भी इन्होंने 76 वर्ष की वय से ही बहुविध साहित्य- 
रचना आरंभ कर दी थी, जिसे आलोचकों ने 'अष्टकोना- 
बँगला' कहा है क्‍योंकि कहानी, रूपक-कथा, कविता 
आलोचना, निबंध, उपन्यास, नाटक और पटकथा सभी 
विधाओं की इन्होंने सफलतापूर्वक रचना की है । यदि ना० 
सी० फड़के (दे०) 'कला कला के लिए' मानने वाले लेखक 
हैं, तो खांडेकर 'कला जीवन के लिए" सिद्धांत के पुरस्कर्ता 


हैं। इंतकी कोई भी कृति सद्भिरुचि और नीति की लक्ष्मण- 


रेखा का उल्लंघन नहीं करती । इन्होंने सवंत्र त्याग, समाज- 





पैवा और देश 
है। इनके नायक-तायिका ध्येयवादी हैं, किसी-न-किसी 


उदात्त विचार के संदेशवाहक । कहीं ग्राम-सेवा का, कहीं 
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दभंक्ति के उदात्तः विचारों का प्रतिपांदन किया 


विधवा के उद्धार का तो कहीं गरीब मज़दूरों के उद्धार का _ 


संदेश है। आथिक विषमता को समाज के दोषों का मूल 
कारण मानने, तथा “भविष्य सर्वहारा का होगा--यह 


 आवेशयुक्त संदेश देने के कारण इन्हें समाजवादी लेखक 
' भी कंहा गया है । । 


इनकी आरंभिक कृतियों की भाषा अलंकृत और 


कृत्रिम है--उसमें श्लेषं उपमा, उत्नेक्षा, सुभाषितों की भर- 
मार है पर बाद की रचनाओं में ये दोष बहुत कम पाए जाते 


है । खांडेकर कवि भी हैं अत: इनकी गद्य-रचनाओं में भी 
प्रकृति के चित्र अत्यंत रमणीय और मोहक हैं। इन्हें 


भारतीय संस्कृति से' अपार प्रेम है अत: कांचन मृग' से. 
'ययाति” (दे०) तक इनके उपन्यासों में पौराणिक संदर्भ 
पाए जाते हैं। “कला जीवन के लिए! के पुरस्कर्ता होने का _ 


परिणाम इनकी उपन्यास-कला पर भी पड़ा है। इनके पात्र 
प्रगतिनिधिक एवं प्रतीकात्मक होने कें कारण निर्जीव हो गए 


हैं, उनके संवाद वादविवाद का रूप धारण करने के फल- 
स्वरूप कृत्रिम हैं, उद्देश्मयता जीवन पर हावी हो उठी है. 
और कथानक में विश्वृंखलता आ गई है। इनके 'ययाति' 
उपन्यास को साहित्य अकादमी का पुरस्कार मिला है और 
अनेक उपन्यास भारतीय भाषाओं में अनूदित हो चुके 


हैं। 
मुख्य कृतियाँ--“कांचनमृग ,“उल्का', 'दोन श्रुव 
गरिकामा देव्हारा', 'क्रौंच-वधध', “ययाति' आदि उपन्यास। 

'नंबमल्लिका,, 'जीवनकला', पूजन, “वनदेवता', “मुरली 


आदि कथा-संग्रह । गोपाल गणेश आगरकरंा, 'राम गणेश 


गडकरी” आदि जीवनी-पग्रंथ । 





खाटनियार, यमुनेश्वरी (अ० ले०) [जन्म--899 ई०; 
मृत्यु---] 924 ई०; जन्म-स्थान--गोलाघाठ |. 


इनकी शिक्षा घर पर मिडिल तक हुई थी। 
मुदै-गाँव बालिका विद्यालय में इन्होंने अध्यापत किया था। 
इनका विवाह कवि भैरबचंद्र खाटनियार के साथ 920 ई० 
में हुआ था । 94-5 ई० से इन्होंने कविता लिखना आरंभ 
किया था । 
प्रकाशित रचना --“/अरुणा ” (99) । 
अप्रकाशित--सावित्री', “रजा लियेर' | 
_यमुनेश्वरी जी प्रकृति में सौंदर्य देखती हैं, कितु 


इसके मन में अतृप्ति अनुभव कर दुः:खी होती हैं। ये 
आधुनिक असमिया साहित्य की एक-दो कवयित्रियों में से 


हैं। 


खाटनियार, यमुनेश्वरी _ 





खाडिलकर, क्ृ० प्र० 


खाडिलकर, क़्ु० प्र० 
मृत्यु---948 ई० ] 


/48४सथ मा (अकताम २ ाबल कक 


(म० ले०/ [ स्मं--- 8 72 


खाडिलकर मराठी नाटय-साहित्य के उन 

उन्‍्तायकों में हैं जिन्होंने टिक्क (दे०) की राजनीतिक 
चेतना को अपनी क्ृतियों में उरेहा है । स्वाधीनता-संग्राम 
के सक्रिय सेनानी होने के कारण इन्होंने इतिहास -पुराण 
के संदर्भ में समसामथिक ज्वलंत प्रश्नों का अंकन अपने गद्य 
एवं संगीत नाठकों में किया है। सवाई माधव-रायाचा 
मृत्य/ (दे० सवाई माधवराव) (893), के 'कांचनगडची 
मोहना' (898), वायकचि बंड. कोचक वध्च [दे० 
वल्लभ, सेरंध्री, कंकभट्ट), भाउबंदकी' (907), संगीत 
द्रौपदी! आदि इनकी विशेष उल्लेखनीय रचनाएँ हैं। 'सवाई 
माधव रावाचा केशव शास्त्री" में पडयंत्र, मानसिक 
विक्षिप्तता में माधवराव को मृत्यु; 'भाऊबंदकी' में आनंदी 
बाई के कुकृत्य, नाराथणराव का रहस्योद्घाटन; 'कीचक 
वध' की प्रतीकात्मक कथा में लार्ड कर्जन की दमनकारी 
नीतियों का मंडा-फोड़ तथा बायकांचे' में नारी-स्वातंत्र्य 
का जयघोष है । इन्होंने अपने नाठकों में शास्त्रीय नाटकों 
के रस और नाटय-व्जनाओं के साथ ही पाश्चात्य नाटकों 


के व्यक्ति-वेचित्र्य का अवलंब लिया है । चारित्रिक, दृष्टि 


से माधवराव, आनंदीबाई, कीचक आदि प्रमुख पात्र ही 
प्रभावोत्पादक हो पाए हैं । जहाँ एक ओर अनावश्यक प्रसंगों, 
पात्रों एवं अस्पष्ट गीतों के कारण इनकी रचनाओं की 
नताटकीय प्रभान्विति बाधित हुई है, वहाँ दूसरी ओर 
कतिपय स्थलों पर निम्न स्तरीय हास्य-व्यंग्य भी दोष की 
सीमा तक पहुंच गया है । प्रमुख रचनाओं का कथा-विकास 
संघष-संकेंद्रित है। संक्षेप में इनकी रचनाओं में जो कुछ 
नया है उसका मेरुदंड पुराना है और जो कुछ पुराना है 
उस पर रंग नया है। इसी से महाराष्ट्र मंडली और 
गंधवे मंडली के मंच पर इनकी रचनाएँ विशेष रूप से' 
समादूत हुई हैं। 


ल्ादिम', हरुमल ईसरदास सदारंगाणी (सिं० ले०) 
[जन्म---]9]3 ई० ] 


इनका जन्मस्थान शहदादपुर (सिंध) है और 
होंने बंबई तथा तेहरान विश्वविद्यालयों में शिक्षा प्राप्त 
की थी । -सिध के फ़ारसी कवियों पर शोध प्रबंध लिखने 
पर इन्हें बंबई विश्वविद्यालय से पी-एच७० डी० की-उपाधि' 








, पर इसका बड़ा रोबदाव 


| प्राप्त हैई थी। सिंध में ये प्राध्यापक थे और विभाजन के. 
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पश्चात्‌ ये दिल्‍ली में स्थायी रूप से निवास कर रहे हैं । 


गत कई वर्षों से आकाशवाणी दिल्‍ली में ये पारसी विभाग 
के अध्यक्ष के रूप में कार्य कर रहे हैं । इनकी प्रमुख क्ृतियों 
के नाम हैं--“रंगीन रुबाह्य*, 'रूह के दिनों रेलो” (दोनों 
कविता-सं ग्रह हैं) ; 'कख और काना ( निबंध) ; 'बाबरनामो' 
(अनुवाद) । सिंधी कविता के क्षेत्र में ये प्रधानतया फ़ारसी 
काव्यधारा के कवि हैं, यद्यपि समय के अनुसार इन्होंने 
नवचेतना से प्रेरित होकर विभिन्‍न विषयों पर भी कविताएँ 
लिखी हैं। सिंधी गद्य के क्षेत्र में इनके निबंधों का महत्त्व- 
पूर्ण स्थान है । 


खानम (उर्दृ० क्ृ० ) [प्रकाशन-वर्ष---967 ई० ] 


ख़ानम' एक रूमानी एवं मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
है । इसके रचयिता अज़मत रज़ा हैं। लेखक का कहना है 
कि उन्होंने 'ख़ानम' की कहानी बड़ी निडरता से लिखी है 
और इसमें भाव तथा तकनीक दोनों दृष्टियों से अपने पुराने 
मित्रों व मेहरबानों के सुझावों को क्रियान्वित करने का 
प्रयत्न किया है । जहाँ तक संभव हो सका है, लेखक ने पात्र 
कम से कम रखे हैं और तीन मुख्य पात्रों का मनोवैज्ञानिक 
अध्ययन बड़ी गहराई से किया है । 


खानम (उद्‌० पा०) 


खानम' मिर्जा (दे०) के उपन्यास “उमराव 
जान अदा” (दे०) की एक प्रमुख और प्रभावशाली स्त्री 
पात्र है । यह बड़े धड़लल्‍ले की औरत है और अपने सहकारियों 
है । लखनवी सभ्यता की पूरी शान 
इसमें दिखाई देती है। इसने लखनऊ में वेश्याओं का अड्डा 
स्थापित कर रखा है । इसका घर मानो परिस्तान है। यह 
नारो-स्वभाव को समझने में दक्ष है । शरीफ़ घरों की बेगमें 
अपने लड़कों को सुमार्ग पर लाने में इसकी सहायता की 
प्रत्याशा करती हैं। यह इस तरह की वेश्या है जिसके पास 
शरीफ़ों के लड़के सभ्यता का सबक सीखते हैं। गाने में 
बड़े-बड़े उस्तादों को टोक दिया करती है। महफ़िल में 
रंग जमाने के लिए पूरे गुर जानती है। धर्म में इसकी दृढ़ 


आस्था है यद्यपि बाद में यह आस्था कुछ कम हो जाती है। 


खाना जंगी (उद्‌ ० कृ०) [रचना-काल---]949 ई० | 


पाँच अंकों के इस नाटक के लेखक हैं. प्रोफें- 


कचछउछअकतसउत लक ज कस 








- खिड़िया, जरगगां 
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 खुँटिया, बिश्वनाथ 





सर मुहम्मद मुजीब (दे०)। शाहजहां के शासन-क्राल 
के उत्तराद्ध में उसके बेटों के पारस्परिक मतभेदों के कारण 
मुगल साम्राज्य को बहुत बड़ा आघात लगा था। मुग़ल 
सत्ता की नींव हिल गई और मुसलमानों की जातीयता का 
ताना-बाना विश्वेंखल हो गया ॥ प्रस्तुत नाट्य-कृति में उनके 
पारस्परिक मतभेदों और मुसलमानों की आपसी फूट का 
चित्रण किया गया है। 

. ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर संरचित होने के 
बावजूद इस नाटक में रोचकता है। भाषा प्रौढ़ तथा कथोप- 
कथन सजीव और जानदार हैं । उर्द साहित्य की यह एक 
उल्लेखनीय कृति है और लेखक की पेनी दृष्टि एवं जाग- 
रूकता का प्रमाण उपस्थित करती है । 


खिड़िया, जग्गा (हिं० ले० ) 


इनके पिता का नाम रतना जी था। इन्होंने 
658 ई० के लगभग “वचनिका राठौड़ रतनसिंह जी री 
महेसदासोत्तरी' नामक ग्रंथ की रचना की, जिसका दूसरा 
नाम “रतन-रासो' भी है।. इसमें महाराजा जसवंतसिह, 
औरंगज़ेब और मुराद के युद्ध का वर्णन है । यह डिगल (दे० 
डिगल-पिंगल ) में लिखित वीर रस का श्रेष्ठ चंपु-काव्य है । 
जग्गा वीर रस के सिद्ध कवि माने जाते हैं; कितु 
इन्होंने वचनिका के अतिरिक्त कुछ फुटकर छप्पय. भी लिखे 
हैं जिनमें शांत रस का अच्छा परिपाक मिलता है । डिगल 
के ओजस्वी स्वर तथा भावों की कोमलता का अद्भुत 
समन्वय इन्होंने अपने काब्य में किया है | गद्य लिखने में 
भी ये सिद्धहस्त थे । 


खिलनाणी, कौड़ोमल चंदनमल  (सिं० ले०/ [| जन्म--- 
844 ई०; मृत्यु--]96ई०] . ..  . 


क्‍ .. कौड़ोमल का जन्म सिंध के भिर्या नामक गाँव 
में हुआ था । बचपन से ही इन्हें विद्याजंन की ओर अधिक 
रुचि थी । अपनी तीक्ष्ण बुद्धि के कारण ये. स्कूल में प्रसिद्ध 
थे। मैट्रिक तक शिक्षा प्राप्त करके ये कुछ समय. के पश्चात्‌ 
शिक्षा विभाग में अध्यापन कार्य करने लगे थे, जहाँ से ये 
सरकारी विभाग में अनुवादक के पद पर नियुक्त किए गए 
थये। शिक्षा विभाग में और अनुवादक के पद पर रहने के 
बारण इन्होंने सिंधी भाषा और साहित्य की पाठ्य पुस्तक 
तैयार की थीं जो काफ़ी लोकप्रिय सिद्ध हुई | समाज-सुधार 
और नारी-शिक्षा के प्रसार के क्षेत्रों में इनकी सेवाएँ 


अविस्मरणीय हैं । साहित्य के क्षेत्र में इन्होंने वेदांत मार्ग 
के प्रसिद्ध संत कवि' सामी (दे०) के इलोकों को प्रकाश में 
लाकर सिधी जगत्‌ को इस महान्‌ कवि से परिचित कराया 
है । इसके सिवाय इन्होंने हषदेव के संस्कृत नाटक “रत्ता- 
वली' तथा बँगला साहित्य की चुनी हुई कहानियों का सिंधी 
में अनुवाद किया है। गद्य के क्षेत्र में विशेषतः निबंध-लेखक के 
रूप में अधिक प्रसिद्ध हैं। इन्होंने विभिन्‍न विषयों पर लगभग 
44 पुस्तकें लिखी हैं । इनकी चुनी हुई रचनाओं का संकलन 
साहित्यिक पुष्प” नाम से' साहित्य अकादमी दिल्‍ली ने प्रका- 
शित किया है। प्रारंभिक सिधी गद्य की भाषा और शैली 
को सुधारने, संवारने और उसे स्थिर रूप देने वाले गद्य 
लेखकों में ये मुख्य हैं । 


खिलनाणी, मनोहरदास कौड़ोमल (सिं० ले० ) [ जन्म--- 
897 ई० | 


मनोहरदास जी सिंधी के प्रसिद्ध गद्य-लेखक श्री 
कौड़ोमल खिलनाणी ([दे०) के सुपुत्र हैं। इनका जन्म 
स्थान सिंध का भिर्या नामक गाँव है। पिता की तरह 
इन्होंने भी जीवन का अधिक भाग देशसेवा और समाज- 
सेवा में व्यतीत किया है। ये कृषिविज्ञान के विशेषज्ञ हैं । 
इन्होंने सिधी में विभिन्‍न विषयों पर निबंध लिखे हैं । 
पुस्तक रूप में इनकी प्रामुख्न कृतियाँ हैं--सैर जो सवादु', 
पहदु जो सै रु ( दोनों यात्रा संस्मरण हैं), “विचार', *पच्छिमी 
नारी-चरित्र ,मन जा मण्या /अरुलाकी आखाप्यू,मुल्हाइता 
मोती, साहित जो सींगार' । इन्होंने कुछ कहानियाँ भी 
लिखी हैं, परंतु ये निबंधकार के रूप में ही अधिक प्रसिद्ध 


है] 


खूँटिया, बिश्वनाथ (उड़ि० ले०) [जन्म--अनुमानत 
अठारहवीं शती ई० | । 


बिश्वनाथ खुँटिया द्वितीय दिव्यसिहदेब (779- 


4795 ई० ) तथा उपेन्द्र भंभ (दे०) के समसामयिक थे । 
इनकी “विचित्र-रामायण' 


(दे०) अथवा 'बिशि-रामायण' 


- (काव्य में प्रयुक्त नाम 'बिशि') अपनी सुपाठयता के कारण 
राम-साहित्य में अत्यंत लोकप्रिय है। रामलीला संबंधी 
रचनाओं में आज भी इसका सर्वोच्च स्थान है। भावों की 
सरलता, छंदों की तरल गति, शैली, मनोज्ञ भंगिमा आदि 
विशेषताओं के कारण यह काव्य सरस और सुपाठ्य बन 
गया है। ... -- कक औी 












खुतबात-ए-अहमदिया 


जे तबात-ए-अहमदिया (उर्द्‌० कु० ) 
[870 ई० ] 





[ रचना-काल--- 


खुतबात-ए-अहमदिया' सर सैयद अहमद (दे०) 
की धर्म-विषयक रचनाओं में सर्वोत्तम कृति है। यह शुद्ध 
इस्लामी मान्यताओं से संबद्ध । इस्लाम पर ईसाई 
मिशनरियों के आक्रमणों और भारत में अँग्रेज़ी शिक्षा तथा 
सभ्यता के प्रचार-प्रसार से मु७लमानों की धार्मिक आस्थाओं 
को सुरक्षित रखने के लिए इस पुस्तक की रचना की गई 
थी । इस पुस्तक में सर विलियम म्यूर की कृति 'लाइफ़ 
ऑफ़ मुहस्मद' के प्रत्युत्तर में लिखे गए बारह अंग्रेज़ी लेख 
संगृहीत हैं जिनको बाद में अधिक विस्तार के साथ उर्द में 
छापा गया है। 
खुतबात-ए-अहमदिया' इस्लाम की सेवा के 
उद्देश्य से' लिखी गई अत्यंत महत्त्वपूर्ण कृति है । 


खुस्भाण रासो (हिं० कृ०) [रचना-काल---.]73 ई० 
... और 633 ई० के मध्य] 


इसके रचयिता दलपत (दे०) विजय थे । इस 
काव्य में मेवाड़ के महाराजाओं का वर्णन है। बाप्पा से 
आठवीं पीढ़ी में उत्पन्न कर्ण-सुत खुम्माण का चरित्र यहाँ 
सबसे अधिक विस्तार से वर्णित है। आचार शुक्ल (दे० 
शुक्ल, रामचंद्र) आदि कतिपय विद्वानों ने इसे' वीरगाथा- 
काल की रचना माना था, कितु नवीन खोजों से यह 
ग्रंथ उत्तर-मध्यकाल को कृति सिद्ध हो चुकी है। इसमें 
काल्पनिक घटनाओं तथा अलौकिक तत्त्वों का अदभुत 
मिश्रण है । भाषा डिंगल-पिंगल (दे०) तथा अंगीरस वीर 


है । 
खूललना (बँ० पा०) 


मध्ययुगीन मंगल काव्य (दे०) (चंडीभगल 
दे०)काव्यपरंपरा में खुल्लना' वास्तव में अनन्य चरित्र है। 
इंसीं एकमात्र नारी चरित्र को कवियों ने बाल्य, कैशोर्य से 
_ लेकर नारी-जीवन के प्रत्येक स्तर पर अंकित किया है । 
बाल्य काल की चपलता एवं कैशोर की रहस्यमयता ने उसे 
. सहज ही प्रेयसी नारी की भूमिका में स्थान प्रदान किया 
_ हैं। स्वामी के प्रेम 
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खल्ले लेख 
के माध्यम से सौभाग्य की क्रिरणच्छटा ने उसका स्पशे 
किया है परंतु केवल क्षणभात्र के लिए । संतानसंभवा नारी 
पति को वाणिज्य यात्रा की मंगल-कामना में चंडीपूजा के 
समय पति की क्रोधारिन में दर्ध होती है। उसके बाद फिर 
दुःखरात्रि की शुरुआत होती है । पुत्र श्रीमंत (दे०) के 
जन्म के पश्चात्‌ लांछना, दारिद्रय एवं हताशा में भी 
जुल्लना का मातृ-हृदय विकसित हुआ है। पुत्र की मंगल- 
कामना में अधीर इस प्रकार का नारी-चरित्र मंगल-काव्य 
में और नहीं । पितृ-अन्वेषण के लिए श्रीमंत यात्रा में निकल 
पड़ा है। मातृ-हृदय का आनंद और उपचेग कंदन में 
आश्रय दूंढता है । कहानी के समाप्ति-लग्न में उसके जीवन 
के करुण-रंगीन पथ ने अश्र्‌ के सागर में आनंद के स्वर्ण॑- 
कमल को प्रस्फुटित किया है। नारी-जीवन के प्रत्येक स्तर 
पर खुल्लना के विकास, व्याप्ति एवं गंभीरता की तुलना 


नहीं है । 





ख्ल्ले लेख (पं० क्ृ० ) 


प्रो० पूरनसिंह (दे०) का यह एक महत्वपूर्ण 
निबंध-संग्रह है। इसमें कुल 3 निबंध हैं। तीन निबंध 
विशुद्ध साहित्यिक विषयों पर हैं। ये निबंध है : 'कविता' 
'कवि का दिल” और “आर्ट! | इन निबंधों से लेखक की 
साहित्यिक मान्यताओं का पता चलता है । लेखक ने अपनी 
धारणाओं को भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों के मतों से 
पुष्ट भी किया है। इनसे लेखक के चितन-मनन और 
अध्यवसाय का भी पता चलता है । लेखक की साहित्यिक 
मान्यताओं और जीवन-संबंधी अन्य मान्यताओं में कहीं कोई 
विरोध या असंगति नहीं दिखती । 

इस संग्रह के कुछेक निबंध सांस्कृतिक विषयों 
पर भी हैं, जेसे' 'मज़हब', “वतन दा प्यार, “कीमत ते 
मिट्ठा बोलना” तथा ्यार'। इन निबंधों में लेखक ने 
एक विश्व-संस्क्रति के विकास कीं कल्पना की है जिससे 
देश-कालातीत सांस्कृतिक मूल्यों की प्रतिष्ठा संभव हो सके । 
राजनीतिक विषयों में भी लेखक की अच्छी पैठ थी । उनका 
निबंध वोट ते पालिटिक्स' इसका प्रमाण है।.... 5 

द पूरनसिंह के ये निबंध उनके समग्र व्यक्तित्व 


_को समाहित किए हुए हैं। उनके व्यक्तित्व का फक्कड़पन, 


मस्ती, उदात्तता, विशालता और महानता इस संग्रह 
के सभी निबंधों में विशेष रूप से 'कीरत” और मित्रता' 


आदि निरबंधों के कथ्य और शैली दोनों में परिलक्षित होती 
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खुल्हे मंदान (पं० कृ०) 


प्रोण० पूरतसिंह (दे०) की यह काव्यक्ृति 
आधुनिक पंजाबी की प्रथम स्वच्छंद छंदात्मक रचना है। 
पंजाबी के परंपरावादी काव्य के निश्चित प्रतिमानों से 
अलग होकर इस काव्य-संग्रह में पहली बार आधुनिक संवे- 
दना का स्वर उभरा है। अँग्रेजी सामाज्य के अधीन 
उत्पन्त होने वाले मानसिक एवं आत्मिक व्यामोह को अभि- 
व्यक्ति प्रदान करने वाली यह प्रथम रचना है। इस कृति 
की काव्य-प्रक्रिग एवं रचना-विधि भी अपने आप में 
निराली है । मध्यकालीन पंजाबी लोक-जीवन एवं संस्कृति 
को कवि ने अनुभूति के अनुकूल ढालने का सफल यत्न 
किया है। आधुनिकता को स्वर देने हुए भी यह रचना समग्र 
पंजाबी संस्कृति का प्रतिनिधित्व करती है। इसमें मध्य- 
कालीन पंजाब के लोक-जीवन में व्याप्त पौराणिक कथाओं 
और लोक-कथाओं को जिस कौशल से काव्य में ढाला गया 
है वह अपने आप में अभूतपूर्व कार्य है। कवि ने इन कथाओं 
के परंपरागत प्रसंगों के स्थान पर इनमें नवीन अथे-बोध 
भर दिया है। इसीलिए इस काव्य का प्रभाव एवं प्रचार 
जनसामान्य तक हुआ। द 


ख न-ए-नाहक (उर्दृ० ० ) 


ख़न-ए-नाहक' उद्‌ं का एक प्राचीन नाटक है 


जिसके रचयिता मुंशी मेंहदी हुसेन अहसन' लखनवी हैं । 
इस नाटक का कथानक अंग्रेज़ी के विख्यात नाटककार 
शेक्सपियर के 'नाठक 'हैमलेट” से उधार लिया गया है। 
अहसन' लखनवी ने इस कथानक को स्वदेशी सामाजिक 
जीवन तथा भाषा-शैली का परिधान प्रदान करके मौलिक 
रूप दे दिया है। इस नाटक की भाषा-शेली सरल, 


सजीव तथा विषयानुरूप है। गानों में सरल हिंदी का प्रयोग 


किया गया है। इस नाटक में ग़ज़लें भी सम्मिलित हैं; 
संवाद सुंदर तथा सजीव हैं कितु तत्कालीन प्रवृत्ति के अनु- 
सार संवादों में तुकसाम्य की विशेषता पाई जाती है । 


खेमाणी, आनंद प्रकाश (सिं० ले०) 


ये दिल्‍ली में रहते हैं और राज्य सभा के हिंदी 
प्ंपादन . विभाग में अनुवादक का कार्य करते हैं। सिंधी 
साहित्य के क्षेत्र में इन्होंने सन्‌ 957 के आसपास प्रवेश 
किया था लेकिन कुछ वर्षों के पश्चात्‌ ही इनकी रचनाओं 








ने सिधी साहित्यकारों का ध्यान आऊक्रुंष्ट कर लिया था । 
इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं--./लुची' (कहानी-संग्रह), 'हिंक 
शखर्स जी वासना (उपन्यास), चेतना (आलोचनात्मक 
निबंधों का संकलन), 'साहित जा सिद्धांत' (संपादन) । ये 
कहानीकार और आलोचक के रूप में सिधी साहित्य में 
प्रसिद्ध हैं। इन्होंने नई कहानी और नई कविता के क्षेत्र 
में सिधी साहित्य को सफल रचनाएँ दी हैं । 


खेमी (गु० पा०) 


रामनारायण विश्वनाथ पाठक 'द्विरेफ' (दे०)- 
रचित 'खेमी' कहानी की नायिका खेमी स्त्री जाति का 
शूंगार है। निम्नतम जाति में जन्म लेकर भी उसने पाति- 
व्रत व सतीत्व का आदर्श स्थापित किया है । 

अहमदाबाद की गलियों में भाड़ देने व सफ़ाई 
करने का काम करने, वाली भंगिन खेमी अपने पति--- 
धनियो--से बेहद प्रेम करती है। उसके साथ कंधे से कंधा 
मिलाकर काम करती है। अपने पति को कभी सत्पथ से' 
विचलित नहीं होने देती। पति की असामयिक सूृत्यु के 


बाद युवती विधवा खेमी के जाति वाले दुबारा 'घर करने 
के लिए बहुत जोर देते हैं। अनेक आकर्षक प्रस्ताव आने. 


पर भी वह अपने निर्णय पर अठल रहती है--वैधव्य 
पालती है; इतना ही नहीं, दिवंगत पति के श्रेयार्थ वह 


अपनी शक्ति, सीमा व मति के अनुसार दानपुण्य भी करती 


रहती है । 

'खैेमी' के चरित्र में हमें पातिन्रत का आदर्श, 
पत्नी-धर्म की पराकाष्ठा व एकनिष्ठता का मानदंड प्राप्त 
होता है। विलक्षणता यही है कि अति निम्नवर्गीय समाज 
में उत्पन्न होने पर भी उसमें आभिजात्य के संस्कार हैं । 

.. गुजराती कथा-साहित्य में जो गिने-चने उच्च- 
कोटि के स्त्री-पात्र हैं, खेमी' उनमें से' एक हैं। उसकी 
आत्म-निरभरता, स्पष्टता, निडरता, एकनिष्ठता और सबसे 
अधिक उत्सगं-भावना अनुकरणीय है। कीचड़ में खिल्े 
कमल के समान उसका निर्मल चरित्र स्त्री-जाति का 
गौरव है । 


तक 


ख्ोजी (उर्द्‌ू० पा०) 


खोजी पं० रतननाथ 'सरशार' (दे०) की 


विख्यात कृति 'फ़साना-ए-आज़ाद' (दे०) का एक मसख़रा 
पात्र है जो हीन भावना का शिकार है कितु अपने बड़प्पन 


खोजी 
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की शेख्री बधारता रहता है। इसके माध्यम से 'सरशार' ने 
तत्कालीन सभ्यता पर गहरा व्यंग्य किया है । 
खोजी का परिचय देते हुए 'सरशार' स्वयं लिखते 
हैं--“क़द कोई आध गज का, हाथ-पाँव दो-दो माशे के । 
हवा ज़रा तेज़ चले तो पत्ता हो जाएँ, कनन्‍्नी लगाने 
की ज़रूरत भी न पड़े । मगर बात-बात पर तीखे हुए जाते 
हैं । किसी ने ज़रा तिरछी नज़र से देखा और हज़रत ने 
करोली सीधी की। दुनिया की फ़िक्न न दीन की-*- बस 
अफ़ीम हो और चाहे कुछ हो न हो। बाज़ार में उस 
अजीब-उल-ख़लकत पर जिसकी नज़र पड़ती है बेअख्तियार 
हँस देता है ।” 
खोजी अपनी आदतों के गोरखधंधे में ऐसा 
उलका हुआ है कि परिस्थितियों में अपने आप को ढाल 
. नहीं सकता । इसमें मानव-स्वभाव की सहज लोच का 
सर्वधा अभाव है । यह सदा बलवान और विद्वान्‌ होने का 
असफल अभिनय करता रहा है। बात-बात पर क़सम खाना, 
वीरता की मिथ्या कथाएँ कहना, बड़प्पन का भूठा स्वाँग 
भरना, अनुभवों से शिक्षा ग्रहण न करना, बौना और कुरूप 
होने पर भी सुदरियों का प्रेम-पात्र होने का दावा करना, 
अपनी त्रुटियों तथा मूखंताओं को जानते हुए भी डींगे 
हॉँकना इसके चरित्र की मुख्य विशेषताएँ हैं। यह लखनऊ 
की विलासिता, प्रमाद, अतिशय दंभ तथा आडंबरपूर्ण सभ्यता 
का प्रतीक है। 
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'खोरधा इतिहास' श्री केदारनाथ महापात्र' 
(दे०) की अन्यतम कृति है। यह उनकी जीवन-भर की 
साधना एवं अध्यवसाय की परिणति तह 
क्‍ अध्यवसाय, अनुसंधान तथा ऐतिहासिक निर- 
पेक्ष दृष्टिकोण के कारण यह रचना अत्यंत मूल्यवान हो 
गई है । खोरघा इतिहास पर यह सर्वाधिक प्रामाणिक 
रचना है। अत्यंत ऋजु, सरल तथा रोचक शैली, अपनी 
निजता से' प्राणवान अयुक्त भाषा, ऐतिहासिक सत्य की 
अक्ृत्रिम अभिव्यक्ति के द्वारा लेखक ने इसके द्वारा इति- 
हास-रचना की एक नवीन परिपाटी को जन्म दिया है । 


स्यात और वात (हिं० पारि०) 


.......  ्यात' और बात! राजस्थानी की मद्य-पद्य- 









ख्यालिस्तान 
रहती है। 'ख्यात' में इ तिहास-कथाएं लिखी जाती हैं, पर 
वात में कल्पित कथानक भी रहते हैं। 

बात के तीन मुख्य रूप मिलते हैं--गद्यमय, 
वदय-गच्यमय तथा पद्ममय। राजस्थानी का वात-साहित्य 
बहुत समृद्ध है। ऐतिहासिक, पौर शणिक, काल्पनिक आदि 
सभी प्रकार के विषयों पर “बातें! लिखी गई हैं। ४ 
वात साहित्य की रचना कथन-श्रवण के लिए हुई है। अतः 
अनेक बातें! मौखिक रूप में मिलती हैं, जिनका विद्वानों ने 
बाद में संकलन कर दिया है। 





ज्यातकर्णाटक (क० पारि० है 

कन्तड के चम्पू-काग्यों में जिन छंदों का प्रयोग 
द्रष्टव्य है उनमें उत्पलमाला, चंपकमाला, स्रग्धरा, महा- 
लग्धरा और शार्दूलविक्रीडित विशेष विख्यात हैं, अतएव 
इनको '“ख्यातकर्णाटक' नाम से अभिहित क्रिया जाता है। 
यह॒ ध्यान देने की बात है कि प्रायः सभी चम्पू-काव्यकारों 
ने अपने काव्यों में इन छंदों का प्रयोग किया है। यद्यपि 
ये छंद संस्कृत के हैं तथापि कन्नड के प्रबंधकाव्य-निर्मा- 
ताओं ने इनको कन्नड छंदों के साथ-साथ बहुत ही महत्व- 
पूर्ण स्थान प्रदान किया है । 


सु्यालबंदी (उद्‌० पारि०) 


ख्यालबंदी' का अर्थ है ख्यालात का सिलसिला, 


छ्याली तसवीर। मुग़लों के आखिरी दौर में इसने तसब्बुफ़ 
में रवाज पाया और उस वक्त बेदिल', 'जलाल', 'असीर' 
(दे०) वग्गेरा का असर इस पर पड़ने लगा। “बेदिल' के 
तसब्तुफ़ में मानी आफ़रीनी' थी। इनका असर उर्दू पर 
हुआ और ख़ास तौर पर लखनऊ के शायरों नासिख' 
(दे०) और उनके दौर के शायरों में ख्यालबंदी' का 
चलन ज़्यादा रहा'। उदाहरणार्ष--- 

आतिशे रंगेहिना से शम्मा हैं सब उँगलियाँ 

दस्ते जाना में भेरा मतकन परवाना हुआ ।! 


ह्यालिस्तान (उर्दू० कृ०) 





यह पुस्तक लघु कहानियीं 
है। इसमें कुछ कहानियाँ मौलिक हैं और कुछ अंग्रेज़ी व 
तुर्की भाषाओं से ग्रहण की गई हैं जिनमें लेखक ने अपने 
विवेक के अनुसार यथोचित काट-छांट कर ली है । खारि- 


का एक सुंदर संग्रह 
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खिस्तपुराण 





स्तान व गुलिस्तान, सुहबते नर्जिस, निकाह-ए-सानी, 
सोदाए-संगीन आदि तो तुर्को भाषा से ली गई कहानियाँ 
हैं तथा “मुझे मेरे दोस्तों से बचाओ' भँग्रेज़ी भाषा के एक 
निबंध का रूपांतर है । हे 

अज़दवाज-ए-मुहब्बत', “चिड़िया-चिड़े की 
कहानी , 'हज़रत दिल की स्वानह उम्री', 'हिकरायात-ए- 
लेला-मजन्‌*, 'गबंत-ए-बतन' आदि मौलिक कहानियाँ हैं । 

इसके लेखक सुप्रसिद्ध उर्दू साहित्यकार सज्जाद 
हैदर (दे०) हैं। कहानियाँ रोचक और मनोरंजक हैं । 
भाषा मधुर तथा मुहावरेदार है । उदं के कहानी-साहित्य 
की यह एक प्रशंसनीय उपलब्धि है । 


श्िस्तपुराण (म० कृ०) 


ईसाई धर्म का मराठी-भाषी जनता में प्रचार 
करने के उद्देश्य से इसकी रचना सन्‌ 6[4 में हुई थी। 
रचनाकार फ़ादर स्टीफ़न इंगलेंड में पैदा हुए थे, किंतु 
मिशनरी बनकर महाराष्ट्र में रहने लगे थे । इस पुराण 
में दो भाग हैं और अनेक प्रकरण हैं। इसमें ओवी-छंदों 
की कुल संख्या 0,962 है । 'ख्थ्रिस्तपुराण' की रचना-शैली 
ज्ञानेश्वरी' (दे०) से पूर्णतः प्रभावित है। कवि ने मराठी 
भाषा के लालित्य की मुक्त कंठ से प्रशंसा की है। इसकी 
भाषा-शैली में इतनी सरसता और स्वाभाविकता है कि 
कोई भी पाठक यह अनुमान तक नहीं लगा पाता कि 
इसका रचयिता कोई अ-मराठी तथा अ-भारतीय विद्वान 
होगा । 





गंग (हिं० कृ०) [जन्म 


538 ई० और मृत्यु-- लगभग 
625 ई० के बाद | द द 


अकबरी दरबार के कवियों में गंग की. गणना 
एक प्रसिद्ध कवि के रूप में की जाती है । भिखारीदास 
(दे०) ने 'तुलसी गंग दुबो भये सुकविन के सरदार 
कहकर मध्ययुगीन कवियों में इनका माहात्म्य प्रकट किया 
है। इनकी “गंग पदावली', “गंग पचीसी तथा “गंग रत्ना- 
बली' नामक तीन रचनाएं प्राप्त हैं। “चंद छंद वर्णन की 
की महिमा' नामक खड़ी बोली की इनकी प्रथम गद्य की 
रचना कही जाती है। 'दिग्विजयभूषण' में बीरबल, रहीम 
(दे० ) और भावसिह की दानशीलता को लेकर इनके 
तीन पद संकलित हैं। गंग अपनी स्पष्टवादिता के लिए 
काफी -प्रसिद्ध रहे हैं । 'गंग ऐसी गुनी को गयन्द से 
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गंगावर्णन 
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चिराइये' वाली उक्ति के आधार पर कुछ लोग अनुमान 


लगाते हैं कि किसी राजा ने असंतुष्ट होकर इन्हें हाथी 


के नीचे कुचलवा दिया था, पर यह राजा कौन था 


इतिहास इस बारे में मौन है। इन्होंने संयोग और वियोग 
के बड़े सरस, तीखे और नुकीले- चित्रण प्रस्तुत किए हैं । 
भाषा पर इनका अपूर्व अधिकार था। काव्य में आलंकारिक 
चमत्कार, उक्तिवैचित्र्य तथा वाग्वेदग्ध्य के लिए इनकी 
गणना मध्ययुग में उच्च कोटि के कवियों के साथ की 
जाती रही है । 


गंगावर्णन (म० कृ०) [रचना-काल--874 ई० ] 


गंगावर्णन' नामक विशुद्ध प्रकृति-सौंदये-वर्ण- 
नात्मक कृति चितामणि पेठकर की स्वतंत्र प्रज्ञा का फल है। 
दक्षिण प्रेज कमिटि' द्वारा दिए गए गंगावर्णणन विषय पर 
चिन्तामणि पेठकर, कुरुदवाडकर तथा हंस, इन तीन कवियों 
ने काव्य-रचना की थी जिसमें से पहले. दो कवियों को 
पुरस्कार दिया गया था। 

गंगावर्णन' की रचना में कवि ने कंटे की शैली 
का अनुकरण किया है। गंगा के उदगम से लेकर उसके 
सागर में लीन होने तक के प्रवाह का वर्णन इस काव्य 
में हुआ है। गंगा-तट पर स्थित भौगोलिक स्थलों तथा 
इस तट पर घटित अनेक ऐतिहासिक घटनाओं का विस्तृत 
तथा सरस वर्णन इसमें किया गया है। गंगा-प्रवाह का 
वर्णन पढ़ते हुए पाठक आत्मविभोर हो जाता है। इसमें 
गंगातट के आसपास की सृष्टि-शोभा का नयनाभिराम 
तथा चित्रात्मक वर्णन अनेक स्थलों पर उपलब्ध होता है.। 
857 के गदर में कानपुर में हुए भीषण हत्याकांड का 
क्रोधावेशपूर्ण वर्णन किया गया है। कानपुर-वर्णन में 
राजनिष्ठा का भाव प्रदर्शित है, जो कई लोगों को 
खटकती है, परंतु उस काल में आंग्ल शासकों के प्रति 
पूज्यबुद्धि होता सामान्य धर्म था । 

.._ एक विषय की समाप्ति तथा दूसरे के प्रारंभ 
का ज्ञान कराने के उद्देश्य से इसमें विभिन्‍्त वरणिक बत्तों 
का प्रयोग किया गया है। वैसे शादूलविक्रीडित (दे०) 
छंद का सर्वाधिक प्रयोग हुआ है। लेखक ने इसंकी 
प्रस्तावना में लिखा है कि सच्ची” कविता के लिए तुक 
तथा छद का बंधन आवश्यक नहीं। क्ृष्णाशास्त्री 
चिपक णकर ने इस रचना की मुक्तकंठ से प्रशंसा की 


है। .. 
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गंगिरेदुदु (ते० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष --956 $० | 

इसके लेखक डॉ० पलला दुर्गय्या [दे०) हैं। 
गंगिरेददु' ग्रामीण जीवन से संबद्ध काव्य है। किसी-किसी 
बल को खेती अथवा गाड़ी खींचने आदि के काम में न 
लाकर 'बसवन' के नाम से देवता के रूप में उसकी पूजा 
की जाती है। उसका मालिक उसे खूब सजाता है और 
प्रणाम करना तथा कुछ प्रश्नों के उत्तर के रूप में घिर 
हिलाना आदि सिखाता है। गली-गली में उसके करतब 
दिखाकर ही वह अपनी आजीविका कमाता है। इस 
प्रकार के बैल को 'गंगिरेद्रु' कहते हैं। प्रस्तुत काव्य 
ऐसे ही एक “गंगिरेदुदु' की कहानी है । पिछले दो जन्मों 
में उसे गाय. और बेल की योनि प्राप्त हुई और उसे ब 
दु:ख उठाना पड़ा । अतः उसने भगवान से दया की प्रार्थना 
की । अब वह “गंगिरेददु का जन्म धारण करता है। इस 
काव्य में ग्रामीण जीवन का सजीव चित्रण तथा करुण रस 
की मामिक व्यंजना है । 


गंगोपाध्याय, तारकनाथ (बँ० ले०) [जन्म---843 ई०; 
मृत्यु--89] ई० ] 


बंकिम (दे०) युग के लोकप्रिय उपन्यास- 
कारों में तारकनाथ गंगोपाध्याय उल्लेखनीय हैं। इन्होंने 
कई उपन्यास लिखे परंतु इंनकी प्रसिद्धि का सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण कारण 'स्वर्णलता' (दे०) है। तारकनाथ ने 
अपने उपन्यासों में उन्‍्तीसवीं शती के उत्तराद्ध के बंगाली 
जीवन की पारिवारिक जटिलताओं और दांपत्य जीवन 
की समस्याओं को उठाया है। अंततः लेखक नैतिक एवं 
धार्मिक मूल्यों तथा आदेशों को प्रतिष्ठित करता चाहता है । 
इसीलिए वस्तु-विधान में आकस्मिकता एवं भाग्य-निष्ठा है । 
“स्वर्ण लता' बंगाली गृहस्थ की कारुणिक कहानी है । 

बंकिम के समान उन्नत प्रतिभा न होते हुए 
भी तारकनाथ ते शिल्प और शली की दृष्टि से नई धारा 
का सूत्रपात किया है । 





गंगोपाध्याय, नारायण (बँ० ले० ) [जन्म--98 ई०; 
मृत्यु 497 ई०] - ० कह 


5७ औपन्यासिक जींवन के आरंभ में ही नारायण 
य ने पाठक-समाज को अपनी प्रतिभा का प्रमाण 








या था। लेखक के प्रसिद्ध उपन्यासों में आदि 


उपनिवेग' (तीन खंड) (944), 'सम्राट ओ श्रेष्ठी' 
(944), “मंद्रमुखर (945), “महानन्दा' (947), 
'लालमाटि' (95 ), 'स्वर्णसीता' (947), 'शिलालिपि', 
'निर्मेनशिखर (968), तृतीय नयना (969) आदि 
विशेष उल्लेखनीय हैं । 

उबर कल्पना एवं वेगवान अलंकृत भाषा 
लेखक की निजी विशेषताएँ हैं। जीवन के प्रचंड बहि- 
प्रकाश के चित्रांकन में उपकी दक्षता असाधारण है । पहले 
उपन्यास 'उपनिवेश' में आदिम प्रव॒त्ति-श्ासित, प्रकृति- 
परिवेश के तीब्र प्रभाव से अभिभूत ऐतिहासिक पटभूमिका 
में मनुष्य-समाज की गति एवं परिवर्तन का चित्र उपस्थित 
किया गया है। 'लालमाटि' में समाज-चेतना की सार्थकतम 
अभिव्यक्ति हुई है । संत्रासवादी आंदोलन, मन्वंतर, 
अगस्त-विप्लव, कृपक-विद्रोह आदि महत्वपूर्ण राजनीतिक 
घटनाओं की पटभूमिका में 'स्वर्णसीता', 'सूर्यसारथी', 
'शिलालिपि' आदि उपन्यासों की रचना हुई है। इनमें 
शिलालिपि' का महत्व सर्वाधिक है। संत्रासवादी झ्रांदोलन 
एवं रोमांटिक मानसिकता का द्वंद्ग तथा इसके फलस्वरूप 
यथार्थ परिणति में जो वेसा दृश्य प्रकट हुआ है, उसका 
सार्थक चित्र उपस्थित हुआ है। 'निर्जनशिखर' में निस्संगता- 
बोध, विच्छिन्तता-बोध एवं एक अनिवार्य विषाद से 
आक्रांत नायक के चित्रण में आधुनिकता की सर्वागीण 
प्रतिष्ठा हुई है । द 

नारायण गंगोपाध्याय ने कहानियों की रचना कर 
विशेष ख्याति प्राप्त की है। उनकी कहानियों में घटनाओं 
की भयावहुता तथा बीभत्सता, पाठकों की संवेदनशीलता 
को तीव्र बना देती है । 'टोप', 'हाड़', 'पुष्करा', बीतंस', 
बनज्योत्स्ता' में आँधी, तूफ़ान, विकारग्रस्त चरित्र के 
निर्माण के द्वारा इन्होंने जीवन के मर्मांतत एवं बबेर रूप 
को प्रकट करने का सत्साहस दिखाया है । इनकी कहानियों 
में गंभीर मंनोवैज्ञानिक विश्लेषण की अपेक्षा चारित्रिक 
ह्ंढ्व एवं कहानी-रस का प्राधान्य होता है । ष 


गंजीना (उद्दू ० ०) 


ह यह मिर्जा यगाना' चंगेज़ी की काव्य-कृति 
है | इसमें रचयिता की ग़ज़लें और रुबाइयाँ संगृहीत हैं। 
ग़ज़लों की संख्या 2] है और रुबाइयों की 63 । ग़ज़ल के 
विषय प्रायः श्ंगार, प्रेम, संसार की बेवफ़ाई, संसार की 
असारता, प्रगतिशीलता, जागति और प्राकृतिक चित्रण 

दि हैं। बहुत-सी ग़ज़लें शुद्ध फ़ारसी भाषा में भी हैं 








'गंजू, दयाराम 
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जिनसे रचयिता का फ़ारसी-ज्ञान और उसके प्रति उसकी 

आत्मीयता की भावना स्पष्ट लक्षित होती है । उदू ग़जलों 
की भाषा पर भी फ़ारसी का प्रभाव बहुत है। रुबाइयों 
की भाषा अपेक्षाकृत सरल है और कहीं-कहीं हिंदी भाषा 
के निकट है । काव्य की सशक्तता और सुगठित वाक्य- 
विन्यास इस कृति की विशेषता है। कहीं-कहीं व्यंग्य भी 
बड़ा चुटीला और तीखा है । उत्साह, स्वावलंबन, आत्म- 
विश्वास और मनोबल के बल पर जीवन में आने वाली 
आपत्तियों को चुनौती देने और उन पर छा जाने का स्वर 
सवंत्र मुखर है। ग़ज़लों में अभिव्यक्त विचारों और 
मनोभावों के निरूपण में कवि द्वारा स्पष्टवादिता और 
निष्कपट अभिव्यक्ति से काम लिया गया है और शैली भी 
प्रभावशाली अपनाई गई है। परंतु रुबाई-लेखन में वह 
बुरी तरह असफल रहा है । 


गंजू, दयाराम (कश्‌० ले०) [जन्म श्रीनगर में--अ्रनु 
मानतः 875-880 ई० में; मृत्यु दिल्‍ली में---जन 

. 954 ई० में ] द 
इन्हें उर्द एवं फ़ारसी का बहुत अच्छा तथा 
संस्कृत और अंँग्रेजी का सामान्य ज्ञान था। इनकी शैली 
व्यंग्य तथा वाग्विदग्धतापूर्ण है। इन्होंने विशेषत: उपदेशा- 
त्मक कविता लिखी है जिसमें रहस्यवाद अथवा निराशा- 
वाद की कोई झलक नहीं । स्वभाव से ये विशुद्धिवादी थे। 
इनकी भाषा भी ठेठ एवं विशुद्ध कश्मीरी है। गाहेंस्थ्य 
जीवन की सफलता, स्वच्छता एवं शुद्धता तथा अच्छे 
आचार-विचार के संबंध में इन्होंने काव्य-रचना की है। 
आचार-संहिता के रूप में इन्होंने 'घर व्यज़ माल' की रचना 
की । “मनषि जीवन” नाम की इनकी एक और रचना है । 
ठेठ कश्मीरी छाब्दों के प्रयोग के बारे में ही सदा अपने 
समसामयिक कवियों और लेखकों को प्रेरणा देते रहे और 

सरल शब्दावली का ही प्रयोग करते रहे । 


गंजेइ ओ गवेषणा (उड़ि० छ०) 


“गंजेइ ओ गवेषणा' महापात्र (दे०) नीकमणि 
साहू का अनूठा कहानी-संग्रह है । इन हास्यरसात्मक- कहा- 
नियों की अपनी विशिष्ट दृष्टिभंगी है; विशिष्ट शिल्प- 
सौंदय है । दादी माँ आज के यंग के बच्चों को कहानी 
सुना रही हैं--अपनी आपबीती, अपने यूग की रीत समझा 
रही हैं । विष॑य-वस्तु हल्की, कल्पना-प्रधान एवं विनोदपूर्ण 
है। शैली अत्यंत रोचक एवं प्रवाहमयी है। कितु इस सर- _ 





लता एवं मनोरंजकता के झीने आवरण में से जैसे दोनों 
यूगों का विराट अंतर छन-छनकर बाहर आ जाता है। 
यही इसकी मनोज्ञता है । 


गउडवहो (गौडवध) (श्रा० कृ० ) 


यह आठवीं शताब्दी का प्राकृत भाषा का 
अत्यंत प्रसिद्ध महाकाव्य, है। इसके रचयिता कन्नौज के 
यशोवर्मा के आश्रित कवि वाप्पइराआ (वाक्‍्पतिराज) हैं । 
इसमें यशोवर्मा की प्रशस्ति गाई गई है । गौडराज के वध 
का तो बहुत संक्षिप्त उल्लेख है कितु उसकी पृष्ठभूमि के 
रूप में यशोवर्मा की दिग्विजय-यात्रा का विस्तृत वर्णन 
किया गया है जिसमें बिहार, मगध, बंगाल, कोंकण, मरुदेश, 
महेंद्र पवेत इत्यादि की विजय का भी वर्णन आ गया है । 
प्रसंगानुसार ऋतु-वर्णन, प्रक्ृति-वर्णन, विध्यवासिनी देवी 
का वर्णन, श्ंगार-भावना इत्यादि भी आ गई है । 


गऊदान (ऊउद्द्‌ ० कृ० ) 
 [दे० गोदान : ले० प्रेमचंद । ] 


गगे, गणेश /(अ० ले० ) [जन्म---907 ई०; 
938 ई० | 


मृत. 


ये काशी विश्वविद्यालय में पढ़ने गए थे कितु 
बिना परीक्षा दिए लौट आए थे। कुछ दिन काठ का व्यव- 
साय किया था। ये शिकारी और प्रथम श्रेणी के खिलाड़ी 


थे । इनकी अल्पायु में ही मृत्यु हो गई थी । 


प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'पापरि' (दे०) 
(938 ), स्वप्तन-मंगः (दे०) (945), 'रूप-ज्योति” 
(दे०) (945), नाटक : “'कास्मीर कुमारी”, 'शकुनिर 
प्रतिशोध” (939 ) 

'पापरि' इनकी आत्मकथात्मक प्रेम-कविता है। 
किसी नारी ने इनके प्रेम को ठकरा दिया था। प्रेम की 
यह पीड़ा इन्हें उच्चस्तरीय प्रेम-कवि बना गई थी। 
प्रेमिका से मिलने को इच्छा और विरह की तीत्र अनुभूति 
इनको कविता के विषय हैं । प्रेमिका का एक-एक अंग 
इनके लिए आकर्षक है। कहीं-कहीं एकरसता और पुनरा- 
वृत्ति आ गई है । संवादों और पात्रों की दृष्टि से इनके 
नाटक सुंदर हैं। “शकुनिर प्रतिशोध/ सफल मंचोपयोगी 
नाटक है। एक आलोचक के शब्दों में ये बहुत दृढ़ विद्युत- 
धारा के दबाव से टूटे तार की तरह टूट गए।. 





गगे, लीला 


गगे, लीला (अ० ले०) [जन्म--927 ६०; जन्‍्म- 


स्थान--शिवसागर | 


इनको शिक्षा बी० ए० तक हुई थी। ये अध्या- 
पक हैं। ऐतिहासिक खोजों में इनका योगदान महत्वपूर्ण है । 

प्रकाशित रचनाएँ --बुरुंजीये परणा नगर' 
(950), 'हेरो आ दिनर कथा' (958), “आहोम जाति 
आरु असमीया संस्कृति! (96), 'सीमांतर मांटि आरु 
मानुह (963), 'कपलि छिगा रेल' (96) । 

ऐतिहासिक खोजों के अतिरिक्त इन्होंने 'सीमां- 
तर माटि आर मानुह' में उत्तर-पूर्वी पर्वतों की जन- 
जातियों का सहानुभू तिपूर्ण वर्णन किया है । 'कपलि छिगा 
रेल' 'बेले लेटर' शैली में लिखा ग्रंथ है। इन्होंने शिशु- 
साहित्य भी लिखा था । 


राज़ल (उद्द ० पारि० ) 


उद्‌-जगत में सर्वाधिक लोकप्रिय काव्यविधा 

ग़ज़ल है । इसमें मुख्यतः श्यृंगारिक अनुभूतियों की अभि- 

व्यक्ति होती है। संगीतात्मकता इसका विशिष्ट गुण 

है । लौकिक और अलौकिक दोनों प्रकार के सौंदये. का 
चित्रण इसके माध्यम से होता है । आज़ाद (दे०) और 
मौलाना 'हाली' (दे ०) ने सामाजिक एवं राष्ट्रीय भावनाओं 
से ओतप्रोत ग़ज़लों का भी प्रचलन किया परंतु वे इसमें 

गालिब' (दे०) और मीर (दे०) जँसी प्रभविष्णुता और 

मामिकता की सृष्टि न कर सके । आधुनिक युग में ग़ज़ल 

के माध्यम से प्रायः राजनीतिक, सामाजिक, मानवता- 
वादी और प्रगतिशील भावनाओं को स्वर दिया जाता 

है । यह प्राय: प्रत्येक छंद में लिखी जा सकती है। इसकी 

प्रथम दो पंक्तियाँ परस्पर तुकांत होती हैं । दो. पंक्तियों 

के इस प्रथम शोर (पद) को 'मतला' कहा जाता है। इस 

प्रकार के अनेक मतले भी किसी ग़ज़ल में संभव हैं। ग़ज़ल 

के शेष शेरों (पदों) की केवल द्वितीय पंक्तियाँ आद्योपांत 
परस्पर तुकांत होती हैं। इसके आखिरी शेर (पद) को 

मक़ता' कहा जाता है । इसी 'मक़ता' में कवि अपनी उप'| 

नांम प्रयुक्त करता है। ग़ज़ल के पदों में परस्पर पूर्वापर 

संबंध नहीं होता। प्रत्येक दो पंक्तियों का शेर (पद) 

भाव की दृष्टि से अपने में एक स्वतंत्र इकाई होता है । एक 
ही छंद, क़ाफ़िया और रदीफ़ में लिखित एक ग़ज़लं के 









अतिरिक्त दूसरी और तीसरी ग़ज़ल को' 'दोग़ज़ला' और 
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और अधिक-से-अधिक पंद्रह शेरों (पदों) की सीमा कां 
विबान है | इसमें शब्दों की मासिकता, भाषा की कोम- 
लता, भावों को गरिमा, सं क्षिप्सता और कल्पना के औदात्य 
का ध्यान विशेष रूप से अपेक्षित है । 





गडकरी | रामगणेश (मल० ले० ) 
मृत्यु--]99 ई० ) 


[ जन्म---885 ई० हे 


श्री० कृ० कोल्हटकर (दे०) के नाटकों की 
स्वच्छंदतावादी काव्यमयी भाषा, संयत संश्लिष्ट हास्य- 
प्रसंग, कृ० प्र० खाडिलकर (दे०) का सच रित्र-निरूपण एवं 
शास्त्रीय नाटकों की रस-प्रधान दृष्टि का मणि-कांचन 
संयोग रामगणेश गडकरी की रचनाओं में हुआ है । इनकी 
ये सात रचानाएं हैं --'बेड्यांचा बाजार (अपूर्ण ) (923) , 
संगीत गर्वानिर्वाण' (अपूर्ण ), 'राजसंन्यास' (दे० तुछसी) 
(अपूर्ण ), 'प्रेम संन्यास (दे० गोकुल, कामण्णा, लीला). 
(92), संगीत पृण्यप्रभाव/ (97), 'संगीत एकच 
प्याला' (दे०) (97), 'संगीत भावबंधन' (दे० इंढु- 
बिंदु, घुंडिराज) (98 ) । इनमें 'बेड्यांचा बाजार (दे० 
वालक्या छः: पागलों से संबद्ध प्रहसन है, “प्रेम संन्यास 
अनमेल विवाह एवं वेधव्य की करुण गाथा है, और 'संगीत 
पुण्यप्रभाव” पातित्रत्य-धर्म का महिमागान है। 'संगीत 
एकच पथ्याला' मथ्यपान के दुष्परिणामों की करुण कहानी है 
और 'राजसंन्यास' सम्भा जी के जीवन से' संबद्ध अपूर्ण 
ऐतिहासिक रचना है। नाठकों के अतिरिक्त इन्होंने हास्य- 
निबंध भी लिखे हैं । 

सुधारवादी दृष्टिकोण के कारण इनके नाटकों _ 
की कथावस्तु सामाजिक जीवन में परिव्याप्त कतिपय 
कुरीतियों के चित्रण की ओर ही रही है । शास्त्रीय नाठकों 
की रस-प्रधान दृष्टि के उपरांत भी कथा-विकास पाश्चात्य 
नाटकों के अनुरूप संघर्ष के माध्यम से हुआ है । मूल कथा 
की संघटनात्मकता - के लिए ही प्रथमत: संश्लिष्ट हास्य- 
व्यंग्ममयी अवांतर कथाओं की संयोजना इनके नाठकों में 
उपलब्ध होती है। इनके पात्रों का चरित्र-निरूपण पूर्व॑- 
निश्चित प्रारूप के आधार पर हुआ है, परंतु मामिक भाव- 
पूर्ण स्थलों पर पात्र की दुबिधामयी स्थिति के मनोहारी 
चित्रण जहाँ उन्हें वाग्वैदग्ध्य एवं विविधता के कारण टाइप 
होने से बचा लेते हैं, वहाँ नाटकीय प्रभावान्विति को बनाए 
रखने में भी सहायक होते हैं। इसके अतिरिक्त शेक्सपियर 





. के नाटकों में निरूपित प्रतिनायकों के अनुरूप चरित्रों का 


निरूपण इनके नाठकों में हुआ है । नाठकों में प्रयुक्त काव्य _ 
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२8७ (लक पक लत कट 
कर ७-ह कला अमन नर/क३ ४ कशपरकत सा १ का 2 


के छोरों को छूकर चलती हुई-सी एकरूप भाषा अभिनयोचित 


चाँचल्य की दृष्टि से बोझिल होते हुए भी भावपूर्ण संवादों 
की अद्वितीय विशेषता से परिपूर्ण है। समग्र प्रभाव एवं. 


बातावरण-निर्माण की दृष्टिं सेः इनके दुःखात्मक नाटकौं के: 


दुःखमय पर्यवसान-पर पाइ्चात्य-नाट्यं-शिल्प - को स्पष्ट 


प्रभाव है । शैल्पिक दृष्टि से स्वंथा निर्दोष न होते हुए भी: 


इनके नाटक मराठी रंगमंच पर विशेष रूप से समाहित 
हुए हैं । 


गड़नायक, राधामोहन (उड़ि० ले० ) [जन्म---! 9]] ई०| 


आधुनिक उड़िया गाथा-काव्य में पं ० गोदाब- 
रीश मिश्र (दे०) के बाद छंदममंज्ञ श्री राधामोहन गड़- 
नायक सर्वाधिक ख्यातिप्राप्त कवि हैं। उड़ीसा एवं भारत 


की अनेक घटनाएँ, इतिहास एवं किवदंती के अनेक व्यक्ति 


तत्व गड़नायक के काव्य में जीवंत हो गए हैं। भावों की 
सशकतता, छंदों की माधुय॑पूर्ण संरचना, भाषा का गंभीर 
प्रवाह, शैली का अपूब विन्यास आदि ग्रुणों ने कवि की 
रचनाओं को चिरंतनता प्रदान की है। मनुष्य ही नहीं 
इतर प्राणी-जगत पर भी गड़नायक की संदर काव्य-रचनाएँ 
मिलती हैं। द 

.गड़नायक' का जन्म कछंडापाछ, अनुगोछ में 
हुआ था । यद्यपि उच्चशिक्षा की उपाधि इनके पास नहीं है 
कितु इनकी रचनाएँ इनके असाधारण पांडित्य की परि 
चायिका हैं। संस्कृत, उड़िया और बगल! के ये अच्छे विद्वान 
हैं। मेघदूत” (दे०) एवं “गीतगोविंद' (दे०) का इन्होंने 
सुंदर अनुवाद किया है। “काह्िदास' (काव्य-वाटिका) 
“विप्छठवी', “राधाताथ', 'काव्य-नायिका' (दे० ), उत्कक्षिका; 
'दीपशिखा' (काव्य) 'पशुपखरिकाव्य' आदि इनकी उल्लेख- 
नीय कृतियाँ हैं । ा 


गड्डलिका (बँ० र्कृ ० ) | रचना-काल-- 924 र्डू० ] 


गडडलिका परशुराम (दे०) (राजशेखर बसु ) 

की हास्यरस-प्रधान कहानियों का सर्वग्रथम संग्रह है जिसके 
थम आविर्भाव के समय रसग्राही पाठक-समाज में तहलका 
मच गया था | सभी ने एक स्वर में स्वीकार किया था कि 
बँगला साहित्य-क्षेत्र में ऐसा हास्यरसिक पहले' पैदा नहीं 
हुआ । परशुराम की इन कहानियों की चरित्र-सृष्टि की 
प्रशंसा करते हुए रबींद्रनाथ (दे ०) ने इस ग्रंथ को “चंरित्र- 
चित्रशाला' कहा थां । इन चरित्र-चित्रांकनों में विशेष रूप 
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गणदेवता- 





से.उनकी “श्रीक्षीसिद्धेश्वरी लिमिटेड”, “चिकित्सा-संकट' एवं. 


'मुंशंडीर.माठे' कहानियों का उल्लेख किया जां सकता है 
'सिद्धेश्वरी लिमिटेड'-में धममं. के नाम पर धोखेबाज़ी के 
प्रति लेखक ने कटाक्ष किया है। “चिकित्सा-संकट' में नंद- 
दुलाल के रोग की उत्पत्ति, चिकित्सा की विचित्र प्रणाली 
एवं उपशम आदि का उल्लेख करते हुए विचित्र प्रकार के 
प्रहसन की सृष्टि की गई है । “भूशंडीर माठ- में भूत-प्रेत- 
के जगत्‌ के ऐसे: रूप का उद्घाटन किया गया है जितकी 
हास्यकर असंगति हमारी हँसी को तीज कर देती है.।:इन 
कहानियों में चरित्र एवं परिवेश के वर्णन के द्वारा लेखक़- 
ने हास्य -की सृष्टि की है। इस हास्य-सृष्टि में नाटकींय" 
संताप की सरसता ने कहानियों को और भी अधिक हास्य- 
मधुर बना दिया है। | 

गड़डलिका' कहाती-संग्रह में लेखक की अद्मत- 
कल्पना ने हंसी को और भी अधिक प्रगाढ़ बनाया है ॥ 
उसकी असामान्य उद्भावना-शक्ति, कल्पना का प्राचुर्य एवं 
हास्य-सृष्टि की नियुणत। पाठकों के लिए एक त्रिस्मयजनक 
घटना है । 


। चं डी- | 


गणदेवता (बँ० ले० ) [रचना-काल--प्रथम खंड : 
द : 'पंचग्राम- 


मंडप'-942 ई ०; द्वितीय खंड 
944 ई० ] रा 


देश के क्रांतिकारी वातावरण में लिखी इस 
महाकाव्योचितं रचना में ताराशंकर वंद्योपाध्याय (दे०) 
ने अपने युग के नवजागरण को दो भागों में चित्रित क्रिया 
है। गाँव के विशाल फलक पर बहुविध पात्र एयं प्रसंगों के 
द्वारा रचनाकार का मुख्य लक्ष्य उद्योग-व्यवस्था, नगरी- 
करण, यांत्रिकता के बढ़ते आधात को रेखांकित करना तथा 
लगभंग कृषि पर निर्भर पुरानी अर्थ-व्यवस्था में उजट-फेर, 
परंपरा पर टिके रहन-सहन, आचार-विचार के-जीवनगत 
मूल्यों में परिवतंन एवं विधटन के स्वरूप को प्रकट करना 
है। लेखक स्वाधीनता-संग्राम के संघर्ष और बलिदान का 
जीवंत इतिहास भी चित्रांकित कर सका है। परिणाम- 
स्वरूप संघबंशील आदशंवादी युवक देबू घोष, जीविकाहीन, 
भूमिहीन अनिरुद्ध लुहार, न्‍्यायरत्न, दुर्गा आदि अनगिनत 
पात्र ध्मंश्रष्ट तथा लक्ष्यश्रष्ट जड़ समाज की शोखली 
तस्वीर प्रस्तुत करते हैं । द 

तारा बाबू बंकिम (दे०), रवींद्र (दे०) तथा 
शरत्‌ (दे०) की परंपरा के महान लेखक हैं। उनके 
रचना-तंत्र की विशेषता है सूक्ष्म अंतर ष्टि, यथार्थवादी 
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दृष्टिकोण, अक्ृत्रि मता एवं स्वाभाविकता । भारतीय ज्ञान- 
पीठ ने 'गणदेवता' को 966 की सर्वश्रेष्ठ रचना होने के 
नाते पुरस्कृत कर उपयुक्त सम्मान प्रदान किया था । 


गंणधर (प्रा० पा०) 


जैन धर्म विभिन्‍न गणों और शज्ञाखाओं में 
विभाजित था और गणों के प्रधानों को गणधर' की संज्ञा दी 
जाती थी । इन गणधरों का “नंदी', 'अनुयोगदार' (दे०), 
“कल्पसूत्र' इत्यादि अनेक आगम (दे ० जैन आगम) ग्रंथों में 
वर्णन किया गया है। महावीर स्वामी ने उपदेश “गणधरों' 
को ही दिया था जो बाद में लोक में प्रतिष्ठा पा सका । मुख्य 
गणधर ]] हैं--इंद्रमूति, अग्निमूति, वायुमृति, आयंव्यक्त, 
आय॑ सुधमंन्‌, मंदितपुत्र, मौयंपुत्र, अंकपित, अचलश्नात, 
येतायें और प्रभास । 


गणपति शास्त्री, पिलका (ते० ले० ) 


इनका जन्म 9] ई० में कट्टुंगा नामक 
ग्राम में हुआ | इन्होंने आंध्र विश्वविद्यालय से “'साहित्य- 
“विद्याप्रवीण” तथा “उभयभाषाप्रवीण” नामक प्राच्य उपा- 
धियाँ प्राप्त कीं । ये कुशल पत्रकार, कवि तथा समालोचक 
हैं। कई वर्ष “आंध्रपत्रिका, भारती, आदि पत्र-पत्रिकाओं 
के संपादक रहे । कुछ वर्ष 'शिल्पि' नामक तेलुगु साहित्य 
पत्रिका का भी संपादन-कार्य किया । इनकी काव्यकृतियों 
में--विश्रांतामरुकमु' तथा “रत्नोपहारमु' उल्लेखनीय हैं । 
मीनांबिका', “अशद्योकवर्धनुड! आदि इनके मौलिक उपन्यास 
हैं। 'गृहदाहमु, 'एरंकलुवु इनके अनूदित उपन्यासों में से 
हैं । पहला दरच्चंद्र (दे०) की बँगला कृति का अनुवाद है 
तथा दूसरा एनतोल फ्रांस की कृति का। इनकी (प्राचीन 
गाथालहूरी' पर्याप्त प्रसिद्ध है। आरंभ में ये आधु- 
निक शैली में गीत आदि लिखा करते थे। इन गीतों में 
“री उषसि चरण मंजीराल' नामक इनक; गीत बहुत ही 
प्रसिद्ध है । ५ ० 





पणेसलिगनू, से० (त० ले०) [जन्म---928 ई०] 


इनका जन्म जाफ़ना (लंका) के एक ग्राम में 
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गद्य-काव्यः 
में प्रसिद्ध हैं --'नींड पयणम्‌' और 'शडज '। इन्होंने एक 
अँग्रेज़ी उपन्यास का अनुवाद भी किया है । इनकी कृतियों 
में माक्संवादी विचारधारा की अभिव्यक्ति हुई है। इनके 
अधिकांश उपन्यासों का संबंध लंका के तमिल-भाषी मजदूर 
वर्ग या निम्न वर्ग के जीवन से है। इन्होंने अपने उपन्यासों 
में इस बात का प्रतिपादन किया है कि मज़दूर-वर्ग भी 
सामाजिक, राजनीतिक और आध्थिक उत्थान के लिए सजग 
हो उठा है। इन्होंने अपनी कहानियों में उत्तरी लंका की 
शिक्षित तमिल जनता की समसस्‍्यों का वर्णन किया है। 
]966 ई० में इन्हें 'नींड पयणम्‌' पर 'लंका साहित्य मंडल 
का पुरस्कार मिला था। इनकी कुछ कहानियाँ रूसी में 
अनूदित हो चुकी हैं। इनकी गणना लंका-निवासी प्रमुख 
तमिल उपन्यासकारों में होती है । 








गदायुद्ध (क० कृ० ) 
[दे०---साहस भीम विजय ] 


गद्य (हि०पारि० ) 


गद्य कहते हैं छंदोविहीन रचना को--वत्त- 
गन्धोज्मितं गद्यम्‌ । काव्य के बाह्याकार के आधार पर दो 
भेद होते हैं--गद्य-काव्य और पद्य-काव्य । गद्य-काव्य चार 
प्रकार का होता है--मुक्तक, वृत्तगंधि, उत्कलिका-प्राय 
और चूर्णक। पहला समास-रहित होता है । दूसरे में पद्यांश 
भी होते हैं। तीसरे में दीधघे समास होते हैं, और चौथे में 
छोटे-छोटे समास होते हैं । (साहित्य-दपण, 330-332) 


गद्य-काव्य (हि० पारि० ) 


आधुनिक विशिष्ट अर्थ में गद्य-काव्य से' अभि- 
प्रायः गद्य-रचना से है जिसमें काव्य-जेसी संवेदनशीलता 
और रसमयता हो । वेयक्तिक आत्मनिष्ठता, तीव्र भावा- 
त्मकता, अंतरनिहित संगीत आदि इसके अन्य गुण हैं। 
इसकी शैली अधिक लययुकत, अलंकृत और काव्यमय होती 
है। हिंदी के प्रथम गद्यगीतकार हैं राय कृष्णदास (दे०) 
जिन्होंने 'गीतांजलि' (दे०) का प्रभाव स्वीकार किया है। 
गद्य-6काव्य में कहीं प्राकृतिक घटनाओं को आध्यात्मिक रूप 
देकर दार्शनिक भावनाओं की अभिव्यक्ति की गई तो कहीं 
भक्त की हृदय-त रंग का मार्मिक चित्रण है; कहीं देश को 
उद्बोधन दिया गया है, तो कहीं ऐतिहासिक तथ्यों पर अव- 
लंबित अतीत के गौरवमय चित्र हैं; कहीं प्रवंचित और 


















गद्य-रीति 
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निराश नारी का हाहाकार है तो कहीं शोषितों पर आँसू 
बहाए गए हैं। हिंदी के गद्य-कात्य लेखकों में उल्लेखनीय 
ढेँ-- राय कऋष्णदास, माखनलाल चतुर्वेदी (दे०) और डा० 
रघुवीरसह (दे० ) । अँग्रेजी में इसका अर्थ है, वह कविता 
जो गद्य की तरह मुद्रित हो । इसकी प्रेरणा फ्रेंच कवि पाल 
फ़ो्तें से मिली और इसके विकास का श्रेय एमी लावेल 
को है। 


गद्य-रीति (बँ० प्र०) 


बंगला “गद्य-रीति' की यह विशेषतां है कि इसमें 
दो भाषा-शेलियों का प्रयोग चलता है । बँगला बोलियों के 
लिए “चलित भाषा' शब्द का प्रयोग किया जाता है एवं 
किताबी भाषा के लिए बँगला में साधु भाषा का प्रयोग है । 
यहं भाषा संस्कृतनिष्ठ है एवं इसके क्रियापद एवं कारक- 
चिह्न 'चलित' से भिन्‍त हैं । मध्ययुग के प्राचीन काव्य और 
गद्य से' लेकर आधुनिक युग के काव्य और गद्य में इसी का 
प्रयोग होता रहा है यद्यपि व्यष्टि-लेखकों ने इसके कठिन- 
क्लिष्ट रूप को तोड़कर संरल और सहज बनाने के लिए 


सक्रिय रूप से कार्य किया है। प्रमथ (नाथ) चोौधुरी (दे०) 


एवं बाद में रवींद्रनाथं ठाकुर (दे०) ने किताबी भाषा के 


लिए 'चलित भाषा को स्वीकार कर बंगला गद्य-रीति में 


क्रांतिकारी परिवर्तेत किया । आजकल 'साधु भाषा” का 
प्रयोग गद्य-रीति में कम हो रहा है और “चलित' का 
अधिक । ऐसा प्रतीत होता है कि आगामी युग में यह “चलित 
भाषा ही सवंजन-स्वीकृत साहित्यिक भाषा का स्थान ग्रहण 
करेगी । 


गब्बिलमसु (चमगादड़) (ते० कृ०) [कृतिकार--मुरंमु 
जाषुवा (दे०) रचना-काल--940-42 ई०] 


गब्बिलमु' एक खंडकाव्य है जो कालिदास (दे० ) 
के 'मेघदूत” (दे०) की प्रेरणा से रचा गया है। इसमें एक 
दरिंद्र और क्षधात्तं व्यक्ति अपनी ट्टी-फूटी झोंपड़ी में रहने 
वाले चमगादड़ के द्वारा परमात्मा के पास अपना अश्रुपृर्ण 
संदेश भेजता है । हंस और शुक जैसे उत्तम पक्षी तो दूत के 
रूप में राजाओं और कुलीनों को ही मिल सकते हैं । अतः 
इस असहाय॑ कांतर प्राणी का चमगादड़ द्वारा संदेश भेजो 
जाना स्वाभाविक ही है। 'मेघदूत” के समान ही कलांस 
तक के मार्ग के वर्णन में भारत देश की प्रकृति एवं उसके 
प्रमुख दर्शनीय स्थानों का मंनोहर वर्णन इस ऋंति में भी 
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प्रस्तुत किया गया है। समाज के दलित, शोषित एवं अनाथ 
वर्ग के प्रति कवि की तीव्र संवेदना का उफान,इसमें तीब्ता 
से प्रकट हुआ हैं । 


गयोपास्यानसु (ते० ०) [ रचना-काल--889 ई०] क्‍ 


इसके लेखक चिलकमति लक्ष्मीनरसिहमु (दे०) 
हैं। प्रधानत: श्रेष्ठ नाटककार तथा उपन्यासकार के रूप 
में इनको अत्यधिक प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है। 'गयोपाख्यानमु' 
नाटक का कथानक इस प्रकार है : जलविहार करने के 
लिए कृष्ण सपरिवार यमुना जाते हैं । वहाँ सूर्य को अध्ये 
देते समय उनकी अंजलि में से' शुक गिरता है। कऋद्ध होकर 
कृष्ण प्रतिज्ञा करते हैं कि अपराधी का संहोर किया जाएगा। 
वह दोषी मणिपुराधीश गय नामक गंधव है। डर के मारे 
गयः ब्रह्मा तथा शंकर से रक्षा माँगता है। पर वे दोनों 
अपनी असमर्थता प्रकट कर देते हैं। तब नारद की सलाह 


से वह पांडवों से शरण माँगता है । वस्तुस्थिति न जानते 


हुए भी अजून उसे बचाने का वचन दे देता है। विषय 
समभते ही ऋष्ण से विरोध करने संबंधी इस मामले में 
उलझ जाने के कारण पांडव बहुत पछताते हैं । पर वे गयः 
की रक्षा का वचन किसी भी हालत में निभाना ही चाहते 
हैं। नतीजा यह होता है कि गय के कारण क्ृष्ण तथा 
पांडवों के बीच युद्ध हीता है । अंत में भगवान शंकर प्रत्यक्ष 
होकर सबको शांत करते हैं । 

द इस नाटक में संभाषण सहज हैं तथा चरित्र- 
चित्रण मार्मिक। पहले संपूर्ण नाटक गद्य में लिखा गया 
था। बाद में नटवर्ग की अभ्यर्थता पर इसमें पद्य भी कई 
स्थानों पर जोड़ दिए गए । आंध्र के अत्यंत प्रचलित तथा 
सफल रंगमंचीय नाटकों में 'गयोपाख्यानमु' एक है । 


गर्नों, ए० के० (अ० ले०) [जन्म--845 ई० ; मृत्यु--- 
अज्ञात | 


ये सन्‌ 874 ई० में संयुक्त राज्य शे भारत 

आए थे और शिवसागर के बैपटिस्ट मिशन से संबद्ध हुए 
थे। सन्‌ 883 ई० तक इन्होंने 'अरुणोदय' का संपादन 
किया था । ये दो वर्ष के लिए स्वदेश चले गए थे और वहाँ 
से सपरिवार लौटकर शिवसागर में 907 ई० तक रहे थे । 
इनका मुख्य उद्देश्य ईसाई धम का प्रचार करना था। 
प्रकाशित रचनाएँ--उपन्यास : 'एलोकेशी 
बैश्यार कथा एवं 'कामिनीकांत्रचरित्र' (दे०) (877 ई० )। 











भद्ठगनाथ 


एलोकेशी बेश्यार कथा एक बंभला उपन्यास 
है, जिसमें हिंद विधवा की दयनीय स्थिति का वर्णन है । 
एक नन के द्वारा इसका उद्धार होता है| गर्नी ने इसका 
असमीया अनुवाद किया था । दूसरा उपन्यास 'कामिनी- 
कांतर चरित्र' गर्नी का मौलिक उपन्यास है। कामिनीकांत 
नामक बंगाली युवक ईसाई हो जाता है । पत्नी सरला स 
उसका वैचारिक संघर्ष चलता है। अंत में वह भी ईसाई हो 
जाती है। इससे उनकी आर्थिक और आध्यात्मिक उन्नति 
भी होती है। कामिनीकांत को जान-बूककर ब्राह्मण दिखाया 
गया है, ताकि जनता पर प्रभाव पड़े कि उच्च जातीय हिंदू 
भी ईसाई बन जाते हैं । उपन्यास में प्रचारात्मक इष्टिकोण 
इतना प्रबल है कि साहित्यिक सौंदर्य पीछे छूट जाता है । 
गर्नी ने हिन्रू से ओल्ड टेस्टामेंट का असमीया अनुवाद सन्‌ 
899-]903 ई० के मध्य प्रकाशित किया । 

दुबंल शिल्प एवं मात्र प्रचारात्मक इष्टिकोण 
रखने के कारण गर्नी का ग्रंथ असमीया का प्रथम उपम्याक्ष 
नहीं कहा जा सकता, तथापि असमीया भाषा के विकास में 
इनका योगदान माना जाएगा । 


'+फरल+अपननससे न 


गठगनाथ (क० ले०) [जन्म--869 ई०५ 
942 ई०] 


मृत्यु 


कन्तड उपन्यास साहित्य के पितामह गव्ठगनाथ 

का वास्तविक नाम है बेंकटेश तिरको कुलकर्णी । उनका 
जन्म उत्तर कर्णाटक के धारवाड जिले के गढ्ठगनाथ में 
हुआ । व्यवसाय से वे अध्यापक थे । गढ्गनाथ कन्तड के 
उपन्यास-साहित्य के आद्य ख्रष्टाओं में एक हैं । इस शताब्दी 
के आरंभ में कन्‍नड पाठकों को उपन्यास की ओर आकदक्रृष्ट 
करने वाले दो महापुरुष---बी० वेंकटाचार तथा गढछगनाथ 
थे | गढगनाथ के 'ईश्वरी सूत्र, प्रबुद्ध पच्ननयने,, “कमल- 
कुमारी', 'कन्तडगिर कमंकथे” आदि अनूदित उपन्यासों ने 
महाराष्ट्र तथा राजपूत वीरों के जीवन के चित्रण के द्वारा 
कन्नड के लोगों में अभूतपूर्व देश-प्रेम जगाया | आपने 
_कर्णाटक के इतिहास से संबंधित दो उपन्यास भी लिखे 
हैं--./माधवकरुणाविलास' और “कुमुदिनी' । इन दोनों में 
व्रिजयनगर का इतिहास है। 'दांपत्य, 'कुटुंब,, (हिंदू समाज- 


व्यवस्था, वर्णाश्रम धर्म' आदि निबंध भी आपके लिखे हुए 


श्री गछगनाथ ने आधुनिक कन्‍तड की गद्य-शैली को 
या. । -उपन्यास-साहित्य के उन्‍्तायक तथा 
उनके नाम का सदेव उल्लेख किया 
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गल्पगुच्छ (बँ० क#० ) 


तीन खंडों में प्रकाशित “गल्पगुच्छ' रवींद्रमाथ 
ठाकुर की कहानियों का संग्रह है। रबींद्रनाथ के समग्र 
मानस का प्रकाश कहानियों में हुआ है । इन कहानियों की 
मूल प्रेरणा ग्राम-जीवन की यथार्थ अभिनज्नता रही है। 
मृत्तिका के प्राणरस एवं कवि-कल्पना की ऊध्वंगरामी चेतना 
के अपूर्व समन्वय से ये कहानियाँ रस-सिंचित हो उठी हैं । 
ये कहानियाँ आख्यान-प्रधान, परिवेश-प्रधान, नाटकीयता- 
प्रधान या मनस्तत््व मूलक हैं । इनमें जहाँ विषय-वैचित्र्य 
है, वहीं विचित्र भावों की व्यंजना भी है--जैसे अहंकृत 
वश्यता, उद्धत प्रभुभक्ति या जयदीप्त पराभाव । काव्यानु- 
भूति एवं मनस्तत्त्व का अपूर्व समन्वय इनमें इृष्टिगोचर 


होता है। प्रकृति के माध्यम से अतिप्राकृत रससृष्टि में भी 


लेखक ने विशेष दक्षता दिखाई है। कुछ कहानियाँ समाज- 
आलोचना-पमूलक हैं एवं कुछ उपन्यास-धर्मी नाट्यरसयुक्त 
कहानियाँ हैं । 

रवींद्र की प्रसिद्ध कहानियों में 'खोकाबाबूर 
प्रत्यावतें न, 'पोस्टमास्टर', 'क्षुधित पाषाण', “काबुलिवाला', 
“एक रात्रि, समाप्ति, 'कंकाल', 'छूटि', 'मेघ ओ रोौदें, 
अतिथि, 'माल्यदान', आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । इन 
कहानियों में चरित्र-सृष्टि की व्यापकता, कुशलता एवं 


वस्तुनिष्ठता का प्रमाण मिलता है । हमारे जीवन के सुख- : 


दुःख की परिचित बातें तथा यह परिचित दुनिया ही “'गल्प- 
गुच्छः की कहानियों की आधार-पीठिका है जिसके आश्रय 
से व्यंजनामुलक गीतिधमिता-युक्त कहानियों को रच कर 
लेखक ने अपूर्वे प्रतिभा का परिचय दिया है। ये कहानियाँ 
युग को होने के साथ ही युग-युग की भी हैं । 


ग़ब्वासी' (उद्‌० ले०) [जन्म-स्थान--गोलकुूंडा | 


दक्षिण भारत के प्राचीन उर्दू कवियों में इनका 
ऊँचा स्थान है। इनका प्रामाणिक जीवनचरित अभी तक 
अनुसंधान का विषय बना हुआ है। मुहम्मद कुतुबशाह 
(दे०) के दासन-काल में इन्होंने सन्‌ 68 में मस- 
नवी 'सेफ़-उल-मुलुक-ओ-बदी-उज्जमाल' (दे०) का प्रण- 
यन किया था। अब्दुल्ला कुतुबशाह ने इन्हें 'फ़साहत 
आसार की उपाधि से अलंकृत कर राजदरबार से संबद्ध 
कर दिया था। क़सीदा (दे०)-लेखन में ये सिद्धहस्त थे । 
तोतीनामा' का लेखक भी इन्हें बताया जाता है । इसके 


ग़व्वासी . 


अतिरिक्त 'मैना सतवंतती' और “लैला-मजन्‌” नामक दो अन्य. 
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-गहभरी, गोपालराम 


मसनवियों का लेखक भी इन्हीं को माना जाता है। 
इनकी कृतियों से इनकी कलात्मक प्रौढ़ता का परिचय 
मिलता है। बीजापुर के कविसम्राट 'नुसरती' (दे०)और 
'मुक़ीमी' ने अपनी कृतियों में इनकी चर्चा बड़े आदर तथा 
श्रद्धा के साथ की है। मीर तक़ी 'मीर' (दे०) और मीर 
हसन (दे०) ने भी इनके काव्य-कौशल का लोहा माना है। 


गहमरी, गोपालराम (हिं० ले०) 


[जन्म---]866 ई०; 
। मृत्यु---] 946 र्ई० ह ' 


इनका जन्म गाजीपुर जिले के गहमर गाँव में 
हुआ था । गहमर गाँव में जन्म लेने के कारण ही ये गहमरी 
कहलाए । यद्यपि ये बहुमुखी प्रतिभा के धनी थे तथा 
इन्होंने कविता, कहानी, उपन्यास, नाटक, निबंध आदि 
विभिनन क्षेत्रों में साहित्य-सजन किया था, कितु इनकी 
प्रतिष्ठा जासूसी उपन्यासों के कारण ही है। इन्हें हिंदी के 
जासूसी उपन्यासों का जनक माना जाता है । इन्होंने दो सौ 
से' अधिक उपन्यास लिखे थे तथा “जासूस” नामक एक 
मासिक पत्र भी निकाला था। अदभूत लाश”, बेगुनाह 
का खून, डबल जासूस, “जासूस पर जासूसी”, जासूस की 
डाली' आदि इनकी कतिपय प्रसिद्ध रचनाएं हैं । 


गॉउलो गढठप (उ० पारि०) 


पललीगद्ठधप अथवा गाँउली गव्ठप उड़िया-साहित्य 
की एक बहुमूल्य संपदा है। अनादिकाल से परंपरा के रूप 
में ये कहानियाँ लोकमुख से प्रचारित होती आ रही हैं। 
ग्रामीण वृद्ध एवं वृद्धाएँ ही इन कथाओं को कहती हैं । 
संध्या के बाद अथवा रात्रि के भोजन के उपरांत कथाओं 
का कहना आरंभ होता है। कथा कहने वाले की बुद्धि एवं 
स्मरण-शक्ति के आधार पर इन कहानियों के आकार, 
प्रकार और रस में भिन्‍नता दिखाई पड़ती है । इन कहा- 
_नियों की विषयवस्तु रामायण, महाभारत अथवा पुराण से 
गहीत नहीं होती । _ 
द कभी-कभी कुछ लोग गल्पकेथन को जीवन- 
निर्वाह का पेशा भी बना लेते हैं । इन लोगों की कहानियाँ 
साधारण कहानियों से भाव एवं भाषा दोनों ही दृष्टियों से 
कुछ ऊँचे साहित्यिक स्तर की होती हैं। इनकी अधिकांश 
कहानियाँ पुराण एवं प्राचीन संस्क्ृत-गल्प-रचनाओं से' 
 गहीत होती हैं। इन्हें गल्प-सागर कहा जाता है । ये'गद्य-पत्च- 
 मिश्चित भाषा का प्रयोग करते हैं और इनकी कथा-शेली 
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के इलोक छंद ढगढंमात्ठि (दे०) आदि से अलंकृत होते है । 
सभी आयु के व्यक्ति समान रूप से इसके श्रोता होते हैं । 

गाँउली गढ प' के कई प्रकार हैं। कुछ गल्प 
देवी-देवता, भूत-प्रेत, वेताल, यक्ष, अप्सरा आदि से संबद्ध 
होती हैं; कुछ का संबंध इंद्रजाल आदि भौतिक विद्याओं 
से होता है, कुछ राजा, मंत्री, सामुद्रिक व्यापारी आदि के 
जीवन से संबंधित होती हैं और कुछ साधारण जीवन के 
विविध विषयों पर रचित हर्ष-विषादमयी अथवा व्यंग्या- 
त्मक कहानियाँ होती हैं । 

'साहाड़ा सुंदरी, 'कलेरेइफुल, “चक्‌क्ठिआ पंडा 
आदि कुछ कहानियों की लोकप्रियता अवर्णनीय हैं। इन 
कहानियों की कथन-शैली चित्ताकर्षक है कितु विषय-वस्तु 
के संक्षिप्त कलेवर के कारण कल्पना-प्रसार की अधिक 
संभावना नहीं रहती । मनोरंजन ही इनका प्रमुख उद्देश्य 
होता है । इन कहानियों में उड़ीसा के सामाजिक जीवन के 
विविध चित्र मिलते हैं । 


गांगुलि, साणिकरासम (बँ० ले०.) [समय---अनुमानत 


अठारहवीं शती | 


माणिकराम हुगली, जिला आरामबाग, में वेल- 
डिहा ग्राम के निवासी थे । इनके पिता का नाम गदाधर, 
माता का कात्यायनी एवं पत्नी का शैव्या था । 

'धर्म-मंगल' (दे०) इनकी कृति है। इनके 


काव्य के अधिकांश उपादान पुराणों से लिये गए हैं । वर्णन- 


क्रम गतानुगतिक है । काव्य को पढ़ने से कवि की वेष्ण- 


बता का बोध होता है। अनुमान है काव्य अठारहवीं 


शताब्दी के प्रारंभ में लिखा गया है । 

इस कवि ने अद्भत और अनेसगिक कल्पना 
का आश्रय लिया है। काव्य में बीच-बीच में सरसता पाई 
जाती है। इन्होंने छोटे-छोटे जीवन-चित्र अंक्रित किए हैं 
कितु कोई महत्वपूर्ण व्यापार (कार्य) उन पात्रों द्वारा पूर्ण 
नहीं किया गया । 


गांधारी (सं० पा०) 


कौरवों के पिता धृतराष्ट्र (दे०) थे। गांधारी 
उनकी पत्नी थीं । सुबल नामक गांधार राज की कन्या होने 
के कारण इन्हें गांधारी कहा जाता था । बाल्यकाल में रुद्र 
की उपासना करने के कारण वरस्वरूप इन्हें दुर्योधन (दे० ) 
आदि सौ पुत्रों की प्राप्ति हुई थी । इनकी एक कन्या 
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भी थी--दुःशला । दुर्योधन की पांडवों के प्रति बढ़ती 
शत्रुता को देखकर ये उसे सदुपदेश दिया करती थीं, कितु 
उसने इस पर कुछ भी ध्यान न दिया । धृतराष्ट्र जर्न्माध 
थे । एक पतिदब्रता पत्नी होने के नाते इन्होंने भी आजीवन 
: अपनी आँखों पर पट्टी बाँधे रखी । महाभारत (दे० )के युद्ध 
में दुर्योधन की मृत्यु पर कृष्ण (दे०) और व्यास ने इन्हें 
पर्याप्त सात्त्वना देने का प्रयास किया, किंतु इन्होंने अत्यंत 
शोक-संतप्त होकर कृष्ण को शाप दे दिया था । 


गांधी महान कदे (त० कृ० ) [रचना-काल--- !947 ई० | 


यह कोत्तमंगलम सुब्बु द्वारा रचित एक प्रसिद्ध 
कथा-काव्य है । शीषंक के अनुसार यह गांधी जी की 
जीवन-गाथा नहीं क्योंकि इसमें उनके पारिवारिक जीवन 
का वर्णन नहीं है | कवि ने गांधी जी के विषय में जो कुछ 
देखा, सुना और तमिलनाडु की पत्र-पत्रिकाओं एवं विभिन्‍न 
कृतियों में पढ़ा था उसी को स्वतंत्रता-संग्राम की पृष्ठभूमि 
में प्रस्तुत कर दिया है । इस कृति में वर्णित प्रमुख राज- 
नीतिक घटनाएँ हैं---857 का गदर, कांग्रेस की स्थापना, 
बंगभंग, असेहयोग आंदोलन, चंपारन-सत्याग्रह, नमक- 
सत्याग्रह, गांधी-इरविन-समझौता और स्वतंत्रता-प्राप्ति । 
इस कृति के दूसरे संस्करण में कवि ने स्वतंत्रता-प्राप्ति 
के बाद की छह महीने की घटनाओं को जोड़ दिया है। 
' वर्तमान समाज को स्वतंत्रता-संग्राम की कथा सुनाने और 
गांधी जी की महानता बताने के उद्ृश्य से ही इस कथा- 
काव्य की रचना की गई थी। इसकी भाषा अत्यंत सरल 
और गद्य के निकट है। कोत्तमंगलम सुब्बु लोक-छंदों के 
प्रयोग में सिद्धहस्त थे । इस कथा-काव्य में भी उन्होंने लोक- 
छंदों का सफल प्रयोग किया है । 


गाओं बुढ़ा (अ० कृ०) [रचना-काल--890 ई०; 
लेखक : पद्मनाथ गोहाजिबरुवा (दे०) | 


लेखक का यह आरंभिक प्रहसन उसकी कृतियों 
में सर्वश्रेष्ठ है। इसमें उन्‍नीसवीं शती की समाप्ति के 
अँग्रेजी शासन का यथार्थ चित्रण है। दीनबंधु मित्र के 
सुप्रसिद्ध बँगला नाटक 'नील दर्पण” से इसकी समता की 
जा सकती है । इंसमें गाँव के मुखिया की दयनीय स्थिति का 
चित्रण है, जो अंपना कतेव्य-पांलन करते हुए आर्थिक दृष्टि 
.. से कुछ नहीं पाता, अपितु गाँव के सभी लोगों के द्वारा 
' अपमानित होता है। नाठक के हास्य के मध्य व्यंथा: भी 
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छिपी हुई है । मंचीय व्यवस्था एवं यथार्थता के कारण यह 
नाटक लेखक के गंभीर नाठकों को अपेक्षा आज भी अपनी 
विशेषता रखता है । 





गाडगीछ, गंगाधर (म० ले० ) [जन्म---923 ई०] 


मराठो कहानी को नया आशय और नई 
अभिव्यंजना प्रदान करनेवाले श्री गाडगीछ नई कहानी 
के मूर्धन्य लेखक हैं जो देश में ही नहीं, विदेशों में भी 
पुरस्कृत हो चुके हैं। आरंभ में बाल-मन की सूक्ष्मतम 


भावनाओं का मार्मिक विश्लेषण करने के लिए इन्हें प्रसिद्धि | 


मिली, बाद में अपनी प्रयोगशीलता और प्रगतिशीलता के 
लिए प्रसिद्ध हुए। प्रकृति और सामाजिक वातावरण पर 
पूर्णतया आधारित कथा लिखने, समूह के चित्र खींचने, मध्य- 
वर्गीय जीवन को असंगति, विक्ृति, पीड़ा, मानसिक वेदना 
को प्रकट करने, और सभी अवस्थाओं के व्यक्तियों की 
भावनाओं का विश्लेषण करने के लिए विख्यात श्री गाडगीछ 
की कतिपय कहानियों में निराशा, नग्नता, कुरूपता और 
विध्वंस के चित्र भी मिलते हैं जिनके कारण इन्हें नया 
कहानी-लेखक कहा जाता है। रचना-शैली के क्षेत्र में भी 


इन्होंने नये प्रयोग किए हैं जो साधारण पाठक को कभी _ 


चमत्कृत करते हैं तो कभी आघात पहुँचाते हैं । 
प्रसिद्ध रचनाएँ---मानस चित्रे , 'कबूतरें , 'स्वप्त- 
भूमि, बंड्‌', 'काजवा' (जुगन्‌) आदि। 


गाडगीछ, न० वि० (म० ले० ) 


इन्होंने राजनीतिक आंदोलनों में सक्रिय भाग 
लिया था और लगभग सात वर्ष तक कारावास में रहे 
थे। स्वतंत्रता-प्राप्ति के बाद ये केंद्रीय शासन में मंत्री पंद 
पर रहे और बाद में पंजाब के राज्यपाल पद पर भी रहें। 
सन्‌ 935 से ये केंद्रीय धारा-सभा. के सदस्य रहे थे । 


इन्होंने 'पैथिक” (दे०) नामक आत्मचरित लिखा था। यह 


चार खंडों में है। चौथे खंड की पूर्ति इनके पुत्र ने की थीं । 
राजनीति में सक्रिय भांग लेने पर भी इनकी 

सहृदयता लघृनिबंधों में प्रकट होती है । 
. 'सालगुदस्त', 'अनगड मोती” तथा 'स्मृतिशेष 


इनके निबंध-संग्रह हैं । 
.. इन्होंने लोकरंजन के उद्देश्य से निबंध-रचना 

निबंध निजी अनुभवों से ओतप्रोत॑ हैं। 
: थे बहुपतित थे। अथंशास्त्र, समाजशास्त्र, संविधान-शास्त्र 
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जैसे रूक्ष विषयों पर भी इन्होंने रोचक शैली में निबंध 
लिखे जिन्हें पढ़कर पाठक नीरसता का अनुभव नहीं 
करता । द 
संभाषण-पट्‌होने के कारण अपनी बात को 
बलपूर्वक कहने की विशेषता इनके निबंधों में देखने को 
मिलती है । इनकी निबंध-शैली धाराप्रवाही, प्रासादिक, 
अलंकृत है जिसमें यत्र-तत्र विनोद एवं व्यंग्य के प्रसंग 
भी हैं | व्यंग्य के कारण इनके निबंध सरस बन गये हैं। 


गाथा (मल० पारि० ) 


यह॒चेरुश्शेरी (दे०) आदि कबियों द्वारा 
स्वीकृत प्रबंध-क्राव्य की एक विधा है। क्ृष्ण-गाथा और 
.भारत-गाथा प्रसिद्ध गाथाएँ हैं। इनमें स्वीकृत छंद मंजरी 
है जो एक श्लथ और मधुर द्रविड़ छंद है । 

गाथा' शब्द का अर्थ पाट्टु (दे ०) अथवा गान ही 
है । कष्ण-गाथा का पर्याय क्ृष्णप्पाट्टु भी है । “चेन्तमिष' 
में भी इस शब्द का प्रयोग.मिलता है। “'शिलप्पतिकारम्‌' 
और “भणिमेखला' में सर्ग-विभाग के अर्थ में इस शब्द के 
द्रविड़ रूप का प्रयोग हुआ है । 


गाथा-गीत (बेलेंड) [हिं० पारि० ] 


गाथा-गीत (बेलेंड) श्राख्यान एवं प्रायः लोक- 
गाथाओं पर आधारित सीधे, सहज एवं सामान्यतः अभि- 
धात्मक शैली में रचित पारंपरिक गेय कविता का नाम 
है। अपने मूल, रूप में गाथा-गीत लोक-तत्त्व से' ही युक्त 
था, कितु पाश्चात्य साहित्य के उत्तर-मध्य युग में साहित्यिक- 
. कलात्मक गाथा-गीतों की रचना भी प्रभूत मात्रा में की गई । 
इस प्रकार गाथा-गीत के दो रूप हैं: () पारंपरिक लोक- 
गाथा-गीत, जो पौराणिक और अद्/ें-ऐतिहासिक वीरतापूर्ण 
अथवा श्रृंगरिक ग्राख्यानों पर ही सामान्यतः: आधारित 
होते हैं और पूरे के पूरे समाज-विशेष में लोकानुरंजन के 
उद्देश्य से गाए जाते हैं, कभी-कभी नृत्य के साथ भी; 
(2) साहित्यिक गाथा-गीत : व्यक्ति-तत्त्व से युक्त कलात्मक 
आत्माभिव्यक्ति के निमित्त रचित आख्यानात्मक कविता 
जिसके विषय प्रायः वीरतापूर्ण प्रसंग होते हैं । गाथा-गीत 
के इस रूप का ग्राहक संस्कारी पाठक-समाज होता है । 
. गाया-गीत अँग्रेज़ी शब्द बलँड' का हिंदी 
पर्याय है जो लेटिन और इतालवी शब्द - “बलारे' 
(००976 ) से व्युत्पन्न है जिसका अर्थ है नर्तेन । इसी- 





गारंबी चा बापू 





लिए गाथा-गीत प्रारंभ में नृत्य-गीत ही था जिसकी 
गेयता नृत्य की लय और बत लता के निमित्त सहयोगी तत्त्व 
के रूप में ही सार्थक थी । संगीत एवं नृत्य से स्वतत्र गंय 
कविता के रूप में गाथा-गीत का विकास पश्चिम में बारहवीं- 
तेरहवीं शताब्दी से माना जाता है: इंगलेड, स्काटलेंड, 
स्पेन, डेनमाक॑ और रूस आदि प्रायः: सभी यूरोपीय देशों 
में | आधुनिक काल में पाश्चात्य साहित्य में कलात्मक 
गाथा-गीतों की अत्यंत समृद्ध परंपरा है: जर्मन कवियों 
बगर, शिलर और गेटे तथा अँग्रेज़ कवियों स्कॉट, 
कोलरिज, कीट्स और स्विनबन आदि ने गाथा-गीत 
के साहित्यिक रूप के विकास में महत्वपूर्ण योगदान किया 


है। 


गारंबी चा बापू (गारंबी का बापू) (म० कृ०) [ रचना- 
काल---952 ई० ] 


क्‍ श्री० ना० पेंडसे (दे०) का यह उपन्यास कोंकण 
प्रदेश के एक गाँव गारंबी के एक तेजस्वी, स्वाभिमानी, 
रूढ़ियों के प्रति विद्रोह करने वाले, प्रगतिशील युवक के 
संघर्ष की कहानी है। दरिद्र ब्राह्मण परिवार में उत्पन्न बापू 
(दे०) पिता और मौसी के अतिरिक्त गाँव-भर की उपेक्षा 
और तिरस्कार का पात्र होने के कारण बचपन से ही 
विद्रोही स्वभाव का बन गया । कमेठ, परिश्रमी और उप्र 
स्वभाव का यह युवक शीत्र ही गाँव की नदी के पुल 
पर स्थित एक होटल वाले रावजी का क्ृपा-पात्र बन गया। 
उसका परिचय रावजी की सुंदर पत्नी राधा से भी हुआ 
और पहली भेंट में ही वह उसकी ओर आऊक्रृष्ट हो गई। 
बाद में रावजी की मृत्यु पर बापू ने विजातीय होते हुए भी 
उसे अपनी पत्नी बना लिया। सुपारी का व्यापार कर 
वह धनाढ्य हो गया पर उसकी महत्वाकांक्षा थी कि वह 
सरपंच बन जाय । इस आकांक्षा की पूर्ति के मार्ग में 
बाधक था गाँव का सरपंच अण्णा खोत जिसने उसके पिता 
विठोवा को छल उसकी माँ का (जब वह उसके गर्भ में 
था) उससे विवाह करा दिया था । बापू ने गाँव वालों की 
सहायता के लिए धर्मशाला, पाठशाला आदि खोलीं, पर 
गाँव के ब्राह्मण उसके शत्रु बने रहे । पर अंत में रहस्य 
खल जाने के भय से अण्णा को बापू के सरपंच बनने में 
सहमति देनी पड़ी और बापू संघर्ष में विजयी हुआ। 

कोंकण प्रदेश से संबद्ध यह उपन्यास वहाँ की 
प्रकृति, व्यवसाय, धर्म, रीति-रिवाज, रहन-सहन, वर्ग 
संघर्ष आदि का चित्र उपस्थित करने तथा वहीं की बोली में 


लकी 
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लिखे जाने के कारण आंचलिक उपन्यास बहा जाएगा 





गार्गी, बलवंत (पं० ले० ) [ जन्म--! 9]6 ई० ] 


बलवबंत गार्गी वी गणना पंजाबी के सर्वेश्रेष्ठ 
नाटककारों में दी जाती है। पंजाबी में प्रभतिवादी विचार- 
धारा के प्रमुख लेखक के रूप में गार्गी की प्रतिष्ठा पंजाब 
और भारत के बाहर भी है | अनेक विदेशी विश्वविद्यालयों 
में ये भारतीय नाटक और रंगमंच का प्राध्यापन भी करते 
रहे हैं । 

गार्गी को अपने पहले नाटक लोहाकुट्ट' 

(दे०) से ही पर्याप्त प्रतिष्ठा प्राप्त हुई। प्रारंभ में गार्गी 
पर इब्सन का बहत प्रभाव था। फिर बाद में इनको कला 
रूसी लेखक चेख़व से प्रभावित हुईं। गार्गी के अधिकांश 
नाटक दु:खांत हैं। इनकी धारणा है कि मृत्यु दुःखदायी नहीं 
है, वरन्‌ वह समस्त दु:खों का अंत है। दुःखांत प्रभाव दु:खों 
में घुल-धुल कर जीने से उभरता है । 

गार्गी ने प्राचीन भारतीय नाटक और रंगमंच 
का गहरा अध्ययन किया है । इस दृष्टि से उनकी पुस्तक 
“रंगमंच” (दे०) भारतीय रंगमंच-साहित्य की एक महत्व- 
पूर्ण उपलब्धि है। इस पुस्तक का हिंदी और अँग्रेज़ी में 
अनुवाद प्रकाशित हो चुका है और इस पर इन्हें साहित्य- 
अकादमी पुरस्कार भी प्राप्त हो चुका है । 

प्रमुख 'रचनाएँ-लोहाकुट', "केसरी, 
पत्थर', 'कणक दी बली' (नाटक), 'कुआरी टीसी”, “दो 
पासे, 'दसवंध पत्तण दी बेड़ी” (एकांकी-संग्रह), 'डले बेर' 
(कहानी-संग्रह ) । 


गार्सा-द-तासी (हिं० ले० ) 


फ्रांसीसी विद्वान्‌ गार्सा-द-तासी ने फ्रांसीसी 
भाषा में लगभग संत्तर हिंदी-कवियों का विवरण अँग्रेज़ी 
वर्णक्रम से इस्त्वार-द-ला लितरात्यूर एन्दुईऐ एन्दुस्तानी' 
नाम से दो भागों में लिखा था । पहला भाग 839 ई० में 
और दूसरा भाग 846 ई० में प्रकाशित हुआ । 87] ई० 
में इस ग्रंथ का दूसरा संस्करण तीन भागों में प्रकाशित 
किया गया । इस ग्रंथ में कवि-परिचय का क्रम इस प्रकार 
है--पहले कवियों का जीवन-वृत्त, फिर रचना-विवरण और 
उदाहरण । यह ग्रंथ हिंदी-साहित्य का प्रथम इतिहास माना 
जाता है। इसके हिंदी से संबद्ध अंश का अनुवाद डा० 
लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने किया है । 





संकलन है । यह्‌ दिल्‍ली विश्वविद्यालय की ओर से 
शताब्दी' के संदर्भ में प्रकाशित हुआ । इन दोनों व्याख्यानों 


ग़लिब-शखसियत और शायरी 
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शालिश [ उद्‌ ० ले० ) | अन्म---796 इ०: मत्य--- 
869 ई० | 


पूरा नाम मिर्जा असद-उल्ला-खाँ । उपनाम 
पहले असद' और फिर 'ग़ालिब' । इनका जन्म-स्थान 
आगरा है । मिजञा के दादा सबसे पहले भारत में आए और 
शाह आलम के दरबार में मान प्राप्त किया । इनके पिता 
मिज्ञा अब्दुल बेग खाँ अस्तव्यस्त जीवन व्यतीत करते रहे 
और 80] ई० में अलवर के राजा की सेवा में उनका देहांत 
हुआ । उस समय मिर्जा ग़ालिब पाँच वर्ष के थे। ग़ालिब 
का शैशव अपनी ननिहाल, आगरा, में ही बीता । 

ग़ालिब ने अपने जीवन में बहुत कष्ट सहन 
किए । इसी कारण इनके काव्य में करुणा तथा पीड़ा का 
प्राधान्य है । हल्के व्यंग्य तथा हास्य के पुट इनकी काव्य- 
शेली को रोचक बना देते हैं। पद्म तथा गद्य-लेखन दोनों 
पर ग़ालिब का समान अधिकार है । इनकी कृतियों के नाम 
इस प्रकार हैं-- 

() उद्‌-ए-हिंदी, (2) उर्द-ए-मुअल्ला, 
(3) कुल्यात-ए-नज््म-ए-फ़ारसी, (4) कुल्यात-ए-नस्र-ए- 
फ़ारसी, (5) दीवान-ए-उर्दू, (6) ललयफ़-ए-ग़ेबी, (7) 
तेग-ए-तेज़, (8) क़ातिह बुरहान, (9) पंज आहंग, (0) 
नामा-ए-ग़ालिब, () मह्ृत-ए-तीमरूज़ । 

उद्‌ काव्य में इनका स्थान बहुत ऊँचा है। 
भावों की सूक्ष्मता तथा कल्पना की ऊँची उड़ान इनके काव्य 
की मुख्य विशेषताए हैं | संक्षेप में ये बड़ी-से-बड़ी बात कह 
जाते हैं, दाशेनिक तथ्यों को सरलता तथा सादगी से अभि- 
व्यक्त करने में ग्रालिब अद्वितीय हैं। इनके भावों में 
नवीनता तथा मौलिकता सर्वत्र दृष्टिगत होती है । भाव- 


पक्ष और कला-पक्ष दोनों की दृष्टि से इनकी रचनाएँ 


प्रथम कोटि की हैं । ग़ालिब की तुलना जम॑नी के प्रसिद्ध 
दाशंनिक कवि 'गेटे! से की जा सकती है। ग़ालिब में 


दार्शनिक की प्रतिभा, सूफ़ी की इष्टि तथा कुशल चित्रकार 
की कला तीनों गुण विद्यमान हैं । 


गालिब--शखसियत और शायरी (उर्दू० क० / [ प्रकाशन- 
वर्ष---]970 ई० ] 


'ग़ालिब---शख़सियत और शायरी प्रो० रशीद 


अहमद सिद्दीकी (दे०) के दो साहित्यिक वकक्‍तव्यों का 
ग़ालिब 


गाहा ओ दोहा. 





में ग़ालिब के विषय में उपयोगी सामग्री जुटाई गई है। 
प्रथम वक्तव्य में ग़ालिब के व्यक्तित्व पर प्रकाश डाला 
गया है और दूसरे में ग़ालिब की शायरी पर । अतः, जसा- 
कि पुस्तक का नाम है, शख़सियत और शायरी” उसी 
प्रकार पुस्तक के दो भाग हैं--प्रथम, ग़ालिब की शखसियत 
और दूसरा, ग़ालिब की शायरी । यह पुस्तक 95-96 पृष्ठ 
की एक छोटी-सी पुस्तक है। इसकी भाषा सशक्त तथा 
शैली प्रभावपूर्ण है । 


गाहा ओ दोहा (उ० पारि० / 


ओड़िशा में 'दृहदा'ं अथवा ढूुआ' के रूप में 
अनेक रचनाएँ लोक-गीतों में दिखाई पड़ती हैं। प्राचीन 
बौद्धगान ओ दोहा में कतिपय उड़िया-सिद्ध-आचार्यों के 
दोहे मिलते हैं । उपेंद्र भंज (दे०) ने 'गाहा एवं दोहा की 
रचना की है । 


गाहासत्तसई (गाथासप्तशती) (प्रा० कृ०) 


उच्चकोटि की प्राकृत गाथाओं का यह सर्वोत्तम 
संग्रह है और हिंदी की 'बिहारीसतसई' (दे०) जैसे महान्‌ 
मुक्तक संग्रहों का आदर्श रहा है। काव्यशास्त्र के उच्च- 
कोटि के आचार्यों ने इसकी भूरि-भूरि प्रशंसा की है । कहा 
जाता है कि ईसा की पहली शती में शातवाहन (दे० 
हाल) नरेश ने बिखरी हुईं एक करोड़ गाथाओं से छाँट 
कर इन 700 गाथाओं का संकलन कर दिया था। इसमें 
नायक-नायिका-भेद, हाव, भाव, चेष्टा इत्यादि समस्त 
शूंगारिक तत्त्वों के अतिरिक्त प्रकृति-वर्णन, उत्सव, ब्रत, 
नियम, इत्यादि अनेक विषय आ गए हैं। इससे तत्कालीन 
सामाजिक व्यवस्था पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। 


गिदवाणी, सनु तोलाराम (सिं० ले० ) [जन्म---9] ई० ] 


... इनका जन्म-स्थान बृबक (सिंध) है। सिंध में 
ये सरकारी विभाग में कार्य करते थे । सरकारी नौकरी में 
रहते समय इन्होंने सिंध के, कई स्थानों का भ्रमण किया था 
जिसका उल्लेख इनकी कई रचनाओं में मिलता है। आज- 
कल ये स्थायी रूप से जयपुर में रहते हैं। इनके सकड़ों 
गवेषणापूर्ण निबंध पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुके हैं। 
पुस्तक रूप में इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं----वाणिको वहि- 
वारु', विधवा जी वार्ता, सिंधी बोलीअ जी लिपीअ जो 
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इतिहास”। सिधी भाषा, लिपि, साहित्य और सिंध के इति- 


हास आदि विषयों पर शोध-कार्य करने के प्रति इनकी 
विशेष रुचि रही है | इनकी रचनाओं की भाषा सरल और 
स्वाभाविक है। 


गिदूधा (पं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---936 ई० ] 


पंजाबी. लोकगीत और लोकनुृत्य से संबद्ध इस . 


पुस्तक में देविदर (देवेंद्र) सत्यार्थी (दे०) ने बड़े परिश्रम से' 


पंजाब के लोक-साहित्य और नुत्य-परपरा का विश्लेषण 


किया है। लोक-जीवन में बिखरी भिन्‍न-भिन्‍न “बोलियों' 
(काव्यांशों) की इस रचना में भावपूर्ण व्याख्या की गई 
है । लोक-साहित्य की खोज करने और उसे लोक-परिप्रेक्ष् 
में प्रस्तुत करने की सत्यार्थी जी के पास अद्भुत बला है। 


पंजाब के लोक-साहित्य को खोज और साज-सँवार की 


दृष्टि से' इस रचना का ऐतिहासिक महत्व है । 


गिरिजाकल्याण (क० कृ०.) [ रचना-काल---!200 ई० 
के लगभग | 


यह कनन्‍नड के महाकवि हरिहर ( दे० ) ([200 ६० ) 
का चंपूकाव्य है। हरिहर वीरशैव कवियों में सर्वश्रेष्ठ हैं । 
कथा-विंषय, वस्तु-रचना, वर्णन-शैली आदि में उन्होंने बहुत- 
कुछ परंपरा से लिया है और उसमें अपना भी कुछ जोड़ 
दिया है। शवपुराण ही इसका आधार-ग्रंथ है । शिव- 
पावेती-विंवाह इसकी कथावस्तु है । गिरिजा इसकी नायिका 
हैं। कवि ने कालिदास के 'कुमारसंभव' (दे०) से भी कुछ 
सामग्री ली होगी कितु 'कुमारसंभव' और 'गिरिजाकल्याण' 
के उद्देश्य में काफ़ी अंतर है। बृहस्पति का दौत्य, विष्णु का 
काम को फुसलाना, बहुवेशी शिव पर कुद्ध होकर उन पर 
गिरिजा का भमृत फेंकना, आदि हरिहर की मौलिक सूझें 
हैं । बृहस्पति का दौत्य नया होने पर भी कवि ने बृहस्पति 
के प्रति न्याय नहीं किया हैं । इसी' प्रकार विष्ण और काम 
के संवाद में बेहदापन अधिक है। “गिरिजाकल्याण' झिव- 
रूपक भी है । गिरिजा यहाँ मानवी गुणों से युक्त देवी पात्र 
हैं। पर्वंतराज-कुमारी तपःशक्ित हैं; शिवभक्ति हैं, तु 
साथ ही उसमें मानव-सहज स्वाभिमान, क्रोध, तिप्ठरता. 
आदि गुण भी हैं। उसने भवानी मानी' कहकर उस सान- 


वती का सही चित्रण प्रस्तुत किया है। प्रो० मुगली (दे०) 
के अनुसार इसमें मार्गी काव्य को संप्रदायशरणरा 
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गिरिधर कविराय 





सबी मौलिकताजन्य नवीनता के वीच संघष हुआ है । 
जिसके कारण कई विनंगतियाँ भी आ गई हैं। पात्रा के 
दिव्य सानवीय गणों के समन्वय में भी संतुलन नहीं रह 
पाया है । उत्साह हरिहर की स्थायी वृत्ति है। वेगवती 
कथन-कला हरिहर के जन्मजात गुणों में से एक है । भक्ति 
एवं वीरता के प्रसंगों में उसदी यह कला खुल कर खेली है। 


गिरिधर कविराय (हि० ले०) [कविता-काल--अठारहवीं 
दती का मध्य | 


इनकी कंडलियों में अवधी की प्रधानता देखऋर 
इन्हें अवधी प्रदेश का रहने वाला कहा जाता है, बाद में 
कतिपय कारणों से ये इस प्रदेश को छोड़ गए । इन्होने 
नीति की परंपरागत बातों एवं अनुभवगत सत्यों को लेकर 
अनेक कुंडलियाँ बताई हैं। इनकी कुंडलियों के छोटे-बड़े 
लगभग दस संस्करण निकल चुके हैं । उत्तर भारत में इन 
की कुंडलियाँ सर्वाधिक प्रचलित हैं। सामान्यतः: इनमें 
कवित्व का अभाव है, पर कुछ अन्योक्तियाँ काव्य की इष्टि 
से उत्कृष्ट भी हैं। नीतिकारों में इनका विशेष स्थान है। 


गिरिधर स्वामी (म० ले०) 


ये समर्थ रामदास (दे०) से प्रभावित थे। 
उनका यशोगान करने के लिए इन्होंने 'समर्थप्रताप' नामक 
ग्रंथ की रचना को थी। इसमें रामदास के चरित्र का श्रद्धा- 
भक्ति-भाव-पूर्ण वर्णन है । इसके अतिरिक्त इन्होंने 
“निवृत्तिराम', श्रीसमर्थकरुणा आदि छोटे-बड़े लगभग 
40 ग्रंथों को रचना की है। इनको प्रसिद्धि “रामायण' 
(दे ०) को विविध रूपों में रचने के कारण विशेष रूप से 
हुई है । 'अब्ध रामायण', 'मंगलरामायण', “छंदोरामा- 
यण , सुंदररामायण' 'संकेतरामायण', “करुणारामायण', 
' इसके प्रमाण हैं। 'संकेतरामायण' में 674। ओवियाँ हैं । 
समर्थ-संप्रदाय. के अनुयागियों में 'समर्थेप्रताप' ग्रंथ की 
रचना के कारण इनका विशेष स्थान है । 


गिरींद्र मोहिनी (दत्त) दासी (बँ० ले०) [जन्म 
858 ई०; सृत्यु---]924 ई० ] 





इनका जन्म भवानीपुर में अपनी ननसाल में 
हुआ था । द 
_उन्‍्नीसवीं शती की महिला-कवयित्रियों में गिरींद्र 
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मोहिनी को विशेष ख्याति प्राप्त हुई थी। इनका पहला 
काव्य-ग्रंथ “कविताहार' 873 ई० में प्रकाशित हुआ था। 
भारत कुसुम (882), 'अश्रुकण' (894), 'आमाष 
(897) , 'शिखा' (903 ), 'अध्य/ (909 ) , 'स्वदेशिनी' 
(9]2), 'सिधुगाथा' (93), 'अलक' एवं नाटयकाव्य 
'संन्यासिनी' या 'मीरांबाई'! (892), की रचना कर 
गिरोंद्र मोहिनी ने उस युग के काव्य-जगत में प्रतिष्ठा प्राप्त 
को थी। “हिंदू-महिला-पत्रावली' (892) निब्ंंध-ग्रंथ को 
उस युग में विशेष समादर प्राप्त हुआ था । 

गिरींद्र मोहिनी के काव्य में सौंदर्य की सरल 
अभिव्यक्ति अतुलनीय है। बचपन से ही स्वर्णकुमारी (दे०) 
से उनवी मित्रता थी। रबींद्रनाथ (दे०) के प्रभाव से ये 
प्रभावित थीं। फिर भी इनकी स्वकीयता को स्वीकार 
करना पड़ता है। ग्राम्य जीवन के सहज-सरल सौंदर्य के 
अपडूप वर्णन में इन्होंने जो जादू किया है उससे आज भी 
बंगाली पाठकचित्त मुग्ध है । 


गिरीशचंद्र घोष (ब० ले०) [जन्म --- 844 ई० ; भृत्यु 
9]2 ई० | 


इनकी रचनाओं को इन वर्गों में रखा जा 
सकता है--पौराणिक तथा भक्तिमुलक : रावणबध' 
(88] ), 'अभिमन्यु-बध' (88), पांडबेर अज्ञातबास' 
(!882), सीतार बनबास' (!882), “रामेर बनबास' 
(882), 'सीताहरण (882), 'चेतन्‍्य लीला (886), 
नल-दमयंती' (887 ), 'रूप सनातन' (888 ), “बिल्ब- 
मंगल' (888) , 
'जना' (894), 'करमे तिबाइ! (895), 'नसीराम' 
(896 ), 'काला पहाड़' (896); सामाजिक नाटक : 
प्रफुल्ल” (889 ), 'मायाबसान! (899), “बलिदान 


(4905), 'शास्ति ओ शज्ञांति (908), गृहलक्ष्मी' 
(9]2); ऐतिहासिक नाटक : “श्रांति' (902), 


'सलाम' (904), “बासर' (906) 'सिराजुद्ौला' 
(906), 'अश्जेक' (9]]) । 

गिरीश की साहित्यिक यात्रा के कई सोपान 

हैं । पहला : अनुवाद युग । बंकिम (दे०) के लोकप्रिय उप- 

न्‍्यासों का नाटकीय रूपांतर । यहाँ ये कुशल अभिनेता तथा 

सफल निर्देशक के रूप में प्रतिष्ठित हुए । दूसरा : मौलिक 

नाटकों का सुजन | पौराणिक नाटकों की प्रेरणा राजक्ृष्ण 


राय तथा मनमोहन बसु (दे ०) से ली । तीसरा : अवतार- 
महापुरुषमूलक नाटक । इस धारा का सर्बोत्क्ष्ट नाटक है. 


'पूर्णचंद्र' (888), “बिषाद' (889), 
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“बिल्बमंगल' । चतुर्थ : दीनबंधु (दे०) से अनप्रेरित होकर । 


इनका ध्यान सामाजिक समस्याओं की ओर गया। 'प्रफलल 
इनका कोति-स्तंभ है | अंतिम चरण में तत्कालीन स्वदेशी 
आंदोलन से अनुप्राणित होकर इन्होंने भी समकालीन नाटक- 
कारों की तरह ऐतिहासिक नाटक लिखे | इनके नाटकों में 
नीति-भावना और धर्म-भावना का समन्वय है। आध्या- 
त्मिक दृष्टि से ये रामकृष्ण परमहंस तथा विवेकानंद से 
प्रभावित हैं । 

नाट्य-शिल्प को दृष्टि से ये दीनबंधु से' प्रभा- 
वित हैं। इन्होंने नाटकों में साहित्यिकता और रंगमंचीयता 
का संतुलन रखा है। रंगमंच के बहुमुखी विकास का श्रेय 
सदा इनको मिलेगा । 


गिरीशमु (ते० पा०) 


यह गुरजाडा अप्पाराव (दे ०) (86-]95) 
के प्रसिद्ध नाटक “कन्याशुल्कम्‌' (दे०) का प्रसिद्ध पात्र 
है । यह ढोंगी, मिठबोले और धोखेबाज़ समाज-सुधारकों 
के प्रतिनिधि के रूप में चित्रित है । अँग्रेज़ी और संस्कृत के 

टे-फटे शब्दों और वाक्यांशों का प्रयोग करके यह अपनी 
विद्वत्ता बचधारता रहता है। विधवा-विवाह की आवश्यकता 


के बारे में कन्‍्याशुल्क (शुल्क देकर कन्या को ख़रीदने की 


प्रथा), वेश्या-प्रथा आदि के विरोध में, भाषण के समान 
बातें करके, लोगों को ठगता फिरता है। पूटक्छ छम (धन 
लेकर भोजन देने वाली औरत) के पैसे' न चुका सकना 
छुट्टियों का बहाना करके वेंकटेशम नामक भोले विद्यार्थी 
के साथ उसके गाँव जाता, वेंकटेशम की बहिन, बाल- 
विधवा बुच्चमा को भगा ले जाना, मधुरवाणी (दे ०) नामक 
वेश्या के साथ संबंध आदि उसके खोखले चरित्र के प्रमाण 


0 हे 
ढोंगी समाज-सुधारकों के जीते-जांगते प्रतीक 
के रूप में अप्पाराव जी ने इस पात्र का चित्रण किया है। 





गिरीश, शंकर केशव कानेटकर (म० ले०) [जन्म 
893 ई० ] द 


घर की आथिक परिस्थिति संतोषजनक न होने 

के कारण गिरीश उच्च शिक्षा प्राप्त त कर सके। मेद्रिक के 

पहचात एक स्कूल में अध्यापन-कार्य करते हुए एम० ए० 

.. परीक्षा उत्तीर्ण की और तदनंतर पूना के फ़ग्युसन महा- 
 विद्याक्षय में प्राध्यापक बने । 





. इन्होंने मुक्तक और प्रबंध दोनों प्रकार को 
काव्य-रचना की है । 'कांचनगंगा', 'फलभार', 'मानसमेघ , 
'चन्लेखा' इनके नाद-लयमधुर गेय प्रगीतों का संग्रह है । 
विषय की दृष्टि से ये प्रगीत प्रकृति-वर्णनात्मक, ईश्वर- 
विषयक, ग्रामीण जनता के सुख-दु:ःख तथा नारी समस्या 
को लेकर लिखे गए हैं । 

..._गिरीश की प्रसिद्धि खंडकाव्य के निर्माता के रूप 
में अधिक है। इनसे पूर्व ऐतिहासिक खंडकाव्य लिखे जाते थे, 
परंतु सामाजिक खंडकाव्य लिखने की परंपरा का सूत्रपात 
इन्होंने ही किया । इनके खंडकाव्य सामाजिक खंडकाव्य का 
आदर्श हैं। इन्होंने 'अभागी कमल”, आंबराई” और “कला' 
नामक खंडकाव्यों की रचना की । पहले दो खंडकाव्यों का 
आधार यथार्थ है, और तीसरा कल्पनात्मक है। 'अभागी 
कमल' में विधवा की शोकपूर्ण स्थिति का उद्घाटन है तो 
आंबराई' ग्राम्य भाषा में ग्रामीण जीवन की करुण-गाथा 
है। गिरीश समाज-सुधारक थे, परंतु वे क्रांतिकारी न होकर 
विचारों में सौम्य और संयमी थे। इन खंडकाव्यों की रचना 
द्वारा आलोचकों के इस कथन का कि आधुनिक काल में 
दी्घ काव्य-रचना संभव नहीं; खंडन हुआ है । क्‍ 

शब्द-संगीत इनके काव्य का प्राण है। ये “रविकिरण- 
मंडतछ' के सदस्य थे। स्वरचित कविताओं के गायन द्वारा 
इन्होंने श्राधुनिक मराठी कविता को जनता में लोकप्रिय 
बनाया । 


गिलक्राइस्ट, जॉन बोथंविक (हिं० ले० ) 


जॉन गिलक्राइस्ट को 8 अगस्त, 800 ई० के 
पत्रानुसार फ़ो्ट विलियम कालेज, कलकत्ता में हिंदुस्तानी 
भाषा का प्रोफ़ेसर बनाया गया था। इस कालेज को 
स्थापना सन्‌ 800 में की गई थी । इन्होंने छोटे-बड़े 9 
ग्रंथों की रचना की । उल्लेखनीय ग्रंथ हैं--ए डिक्शनरी 
ऑफ़ इंगलिश एंड हिंदुस्तानी, 'ए ग्रामर ऑफ़ द हिंदु- 
स्‍्तानी लेंग्वेज', “द ओरिएंटल फ़ेब्यूलिस्ट' (संपादित) । 
इनके ग्रंथों में तथा इन ग्रंथों की भूमिकाओं में इनके भाषा- 
संबंधी विचारों पर प्रकाश पड़ता है । हिंदुस्तानी 
शब्द से उनका तात्पये उर्दू से था, कितु साथ ही उनकी 
दृष्टि में हिंदी, उर्दू, उर्दुवी, रेखता, और हिंदुस्तानी--ये 
सभी शब्द समानार्थी थे। यहाँ 'हिंदी' शब्द से उनका तात्पय॑ 
था “हिंदी को” अर्थात्‌ भारत की भाषा अर्थात्‌ हिंदुस्तानी | 
इसके अ्रतिरिक्त ये हिंदवी अथवा ठेठ हिंदी और “ब्रज- 
भाषा” को समानार्थी मानतें थे। समग्र रूप से हिंदुस्तानी 




















गीतगोविद 


भाषा से इनका तात्पयं उस भाषा से था जिसके संज्ञा-शब्द 
तो अरबी-फ़ारसी से लिये गए हों और जिसका व्याकरण 
/हिंदवी' या 'ब्रजभाषा' के अनुरूप हो । इन्होंने खड़ी बोली 
की तीन दैलियाँ निर्धारित को थीं--() दरबारी या 
फ़ारसी शैली, (2) हिंदुस्तानी गली, 
इनमें से प्रथम सवंसाधारण के लिए बोधगम्य न थी और 
हिंदवी शली को ये गेँवारू समझते थे। हिंदुस्तानी शली 
इन्हें सवंप्रिय थी । इसे ये (द ग्रेंड पाप्यूलर स्पीच ऑफ 
हिंदुस्तान' कहते थे । जॉन गिलक्राइस्ट के संरक्षण में लल्लू- 
लाल (दे०) और सदलमिश्र (दे०) ने अनेक हिंदी ग्रंथों 
(अथवा कहिए, हिंदुस्तानी ग्रंथों) को रचना को, जिनके 
फलस्वरूप इन दोनों लेखकों को गणना हिंदी खड़ी बोली- 
गद्य के जन्मदाताओं में को जाती है। 





गीतगोविद (सं० कृ०) [समय--बारहवीं शती | 


'गीतगोविद' संस्क्ृत-साहित्य की अमर कृति है । 
इसके कर्ता जयदेव (दे०) पूर्वांचल के राजा लक्ष्मणसेन के 
दरबारी कवि एवं भोजदेव के सुपुत्र थे। इनका समय 
]00 ई० के आसपास ठहराया जाता है। 

गीतगोविद' में राधा-कृष्ण के प्रेम का वर्णन 
है । |2 सर्गो के इस ग्रंथ का प्रत्येक सर्ग गीतों से समन्वित 
है। सर्गों को परस्पर मिलाने तथा कथासूत्र बतलाने के 
लिए कुछ वर्णनात्मक पद्य भी हैं । 

गीतगोविद' की रचना बौद्ध-सिद्धों के गीत की 
परंपरा से हुई । जयदेव के इस काव्य में उक्त परंपरा का 
चरमोत्कर्ष लक्षित होता है। इस ग्रंथ में इतना माधुर्य है 
कि संस्कृत न जानने वाला व्यक्ति भी इससे प्रभावित हुए 


बिना नहीं रहता । इसकी कोमलकांत पदावली संसार के 


साहित्य में दुर्लभ है । जयदेव की इस कृति में शब्द और 
अर्थ का सामंजस्य मनोमुग्धकारी है और भक्तिरस का इसमें 
परम परिपाक हुआ है। उसके श्रृंगार प्रवाह के पीछे 
रहस्यमयी भावना अंतरनिहित है। इसमें भावों का अदभत 
गांभीय है। राधा और कृष्ण के प्रेम की निर्मेलता यहां 
सुंदर शब्दों में अभिव्यक्त हुई है श्रौर उनका मिलन जीव 
ओर ब्रह्म का मिलन है। साधना-मार्ग के अनेक तथ्यों का 
रहस्य यहाँ स्वत: सुलझ गया है । 

गीतगोविंद' का प्रभाव न केवल उत्तर भारत 
अपितु गुजरात, महाराष्ट्र तथा कन्‍्नड साहित्य पर पर्याप्त 
रूप से पड़ा है । महाप्रभु चतन्यदेव 'गीतगोविद' की माधुरी 


के परम उपासक थे। संस्क्रत- में तो गीतगोविंद' के बाद 





336 


(3) हिंदवी शेली | 


(८ >न्‍फन पक अमकममयतक्‍ा+-प-अमकथय ५५2 अथउ८ताभतभतकलछ3५३०७१००-एरमाऊ २९3 तक ५6 कप चनरय रात 3ए५१५६०८५॥ ३५७ २०५-५०५७सकका)*घ०८घा४: 


ऐसे काव्यों की बाइ-सी आ गई और इस शैली पर अनेक 
काव्यों की रचना हुई । 


गीतांजलि (ब० कृ० ) 


यह रवींद्रनाथ (दे० ) के 03 गीतों का संग्रह है । 
इंडिया सोसायटी, लंदन से नंवबर, 9]2 में इसका प्रकाशन 
हुआ था। रवींद्रनाथ ठाकुर लिखित बंगला भाषा(9]0) 


में प्रकाशित 'गीतांजलि' से यह भिन्‍न है। रवींद्रनाथ की 


विभिन्‍न क्ृृतियों 'गीतांजलि', गीतिमाल्य', 'नंवेद्य', 'खेया', 
'शिशु, चतालि', 'स्मरण', कल्पना, “उत्सगं एवं 
अचलायतन' से लिये गए गीतों का यह अंग्रेजी अनुवाद है । 
9]3 ई० में इसी कृति पर उन्हें नोबुल पुरस्कार मिला 
था। उन्होंने इन गीतों का स्वयं अनुवाद किया था तथा 
इसकी भूमिका कवि येट्स ने लिखी थी । 

गीताजलि' में मुख्य रूप से ये भावधाराएँ 
मिलती हैं--- 
(आर) भगवात को सहज न प्राप्त कर पाने के कारण हताश 
भावना तथा प्रबल विरह-वेदना को अनुभूति; 
(आ) अहंकार त्यागकर दुःख-वेदना को अग्नि में स्वयं 
को निर्मेल कर ब्रह्म से दया-प्रार्थना 


(इ) प्रकृति एवं मानव के विचित्र रूप-रस में भगवान का 


आभास एवं स्पर्श का अन्‌ भव 

(६) दीन-दरिद्र में भगवान का दर्शन करना 

(3) असीम और ससीम को तथा उनके लीला तत्त्व की 
अनूभूति; आध्यात्मिकता, देशात्ममोध और मानवतावाद 
“ये सभी स्वर इसमें मिलते हैं। इसको भाषा, भाव, 
छंद सब ब्रह्मा के लिए रक्षित हैं समें 
ईश्वर और प्रकृति अत्यंत आश्चयंजनक रूप से ओतप्रोत 
भाव से मिल गए हैं | प्रियतम वो विरह वेदना छंद और 
स्वर में मुखरित है । कविताओं में ईश्वर मुख्य है, प्रकृति 
गोण। शब्द, छंद, भाव, भाषा सभी के प्रयोग में कवि 
अत्यंत कुशल है। रवींद्रनाथ ठाकुर के अपने शब्दों में 
आध्यात्मिक कविता एवं गान में जो श्रेष्ठ है, वही इसमें 
संकलित है । 





गीता (श्रीमद्भगवद्गीतात) (सं० ०) [ रचना-काल--- 
400 ई० पू ०] 


गीता 'महाभारत' (दे० ) के महासागर का ही 
अत्यंत मूल्यवान ग्रंथ-रत्न है । इसमें अष्टादश अध्याय, हैं.। 


गीता 


५ 





गीता 
गीता के रचयिता वेदव्यास (दे० व्यास, बादरायण ) 


हैँ । 

गीता' भारतीय धर्म एवं दर्शन का प्रोढ़ एवं 
विश्वप्रख्यात ग्रंथ है । समस्त भारतीय वाहममय में धर्म एवं 
दर्शन की दृष्टि से वेदों और उपनिषदों के बाद तीसरा 
स्थान गीता” का है। गीता उपनिषदों का सारभूत ग्रंथ है। 
गीता में भगवान्‌ श्रीकृष्ण द्वारा अर्जुन को दिए गए उप- 
देशों का प्रधान महत्व है । युद्धोपरांत अर्जुन को श्रीकृष्ण ने 
“कर्म ण्येवाधिकारस्ते' का उपदेश दिया है। गीता' का कमे- 
वाद स्व तथा 'पर' की भावना से ऊपर है । कर्मवाद के 
उक्त कत्त॑व्यपरक भाव से प्रेरित होकर ही अर्जुन कौरवों 
के साथ पारिवारिक संबंध की चिता न कर कत्तंव्य के 
पावन पथ पर अग्रसर हो जाता है । कमंवाद के कारण ही 
गीता' संसार भर में शिरोधाये है। 

समग्र रूप से गीता” में कर्मयोग, भक्तियोग एवं 
ज्ञानयोग, इस त्रिविध योग का विवेचन मिलता है। कर्म, 
भक्ति एवं ज्ञान का समन्वय ही गीताकार का अभीष्ट है । 
निष्काम भावना एवं भगवदबुद्धि से किया गया कर्म ही 
मानव के लिए स्वंथा श्रेयस्कर है । 

इस प्रकार गीता का यह विशिष्ट महत्व है कि 
यह लौकिक एवं अलौकिक दोनों ही दृष्टियों से मानव की 
अप्रतिम पथप्रदर्शिका है । गीता' मनःशांति का अमोघ 
उपाय है । 


गीता (उ० पारि०) 


गुरु-शिष्य के बीच में होने. वाला विचार-विनिमय, 
तकं-वितक 'गीता' ग्रंथ में निबद्ध होता है। 'श्रीमद्भगवदु- 
गीता! के आदर्श पर उड़िया-गीता की रचना भी हुई है । 
प्रश्नोत्तर द्वारा शिष्य की ञ्लांति का निराकरण तथा धर्म 
में आस्था-संस्थापन गुरु का लक्ष्य होता है। इसमें लेखक 
अपने को गुरु के माध्यम से व्यक्त करता है। केवल अच्युतानद 
दास (दे०) ने ही 78 गीताओं की रचना की है । इससे 
यह सहज ही अनुमान हो जाता है कि उड़िया-साहित्य में 
गीताओं की बहुलता है | बढ्वरामदास (दे०) की वेदांत- 
सारगुप्तगीता', अच्युतानंद की “गुरुभक्ति-गीता, दिवाकर 
दास की “जगन्नाथामृत गीता, दीनक्ृष्ण दास (दे०) की 
'नवरत्नगीता', देवानंद की 'वैचंद्रगीता' आदि उल्लेख-योग्य 


हैं । 
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गीता-प्रवचनो 
गीता-प्रवचनों (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---95] ई०] 





95[ ई० में परमधाम विद्यापीठ प्रकाशन, पव- 
नार की ओर से प्रकाशित विनोबा जी के ग्रंथ 'गीता-प्रव- 
चनो' में गीता-विषयक चितन-मनन की अभिव्यक्ति हुई है । 
गांधीजी के धार्मिक व दाशनिक विचारों के उत्तराधिकारी: 
विनोबा जी का चिंतन-मनन मौलिक व आत्म-स्फृतं ही 
अधिक है । ज्ञान को जीवन के क्षेत्र से जोड़कर उसे आच- 
रण में रखने पर विनोबा जी ने बल दिया है। 

932 ई० में धृक्तिया जेल में ये गीता के प्रव-. 
चन प्रस्तुत हुए थे | साने गुरु जी (दे०) ने इन्हें लिखित 
रूप में अंकित किया था। उसकी गुजराती में नागरी लिपि 
तथा गुजराती लिपि में दो आवृत्तियाँ (संस्करण) अलग- 
अलग प्रकाशित हुईं । 

8 व्याख्यानों में समाविष्ट विषय-वस्तु इस 
प्रकार है--- द 

()अर्जुन-विषाद; (2) आत्मज्ञान व समत्वबुद्धि 
(3)-(4) कर्मंयोग; (5) योग और संन्यास; (6) चित्त- 
वृत्तियों का निरोध; (7) ईव्वर-शरणागति अर्थात्‌ प्रपत्ति; 
(8) सातत्य-योग; (9) समर्पण योग; (0) विभूति- 
चितन; () विश्व-रूप-दर्शन; (2) सग्रुण-निर्गेण- 
भक्ति-विवेचन; (3 ) आत्म-अनात्म-विवेचन; (4 ) गुणो-. 
त्करष॑ एवं गुण-विस्तार; (5) पूर्णयोग; (6) परि- 
शिष्ट : !--दंवी और आसुरी वृत्तियों का झगड़ा; 
([7) परिशिष्ट : 2--साधना का कार्यक्रम; (8) उप- 
संहार : फल-त्याग की पूर्णंता-ईश्वरप्रसाद; परिशिष्ट 
[--परमार्थ का सकल. जनोपयोगी सुलभ. विवेचन; 
परिशिष्ट 2--शंका-समाधान । 

इन सब में विनोबा के स्वच्छ चितन व स्वच्छ हृदय 
का प्रतिबिब झलकता है.। नित्य-प्रति के जीवन-ब्यवहार से 
ऐसे दष्टांतों द्वारा गहन विषय को ऐसा सरल बना दिया 
गया है कि. साधारण जन भी हृदयंगम कर सकें । इनमें 
केवल विचारवाद या तक के लिए तर्क नहीं है। ऐसा एक 
भी विचार प्रकट नहीं किया गया जिसका जीवन के आच- 
रण-पक्ष से देनंदिन संबंध न हो । 

शिक्षित, अशिक्षित, ग्रामीण जन, नागरिक जन 
सबके लिए एक-सी सरल, यथायोग्य विचार-सामग्री इसमें 
संग्रथित है । भाषा बड़ी सरल है। 




















गीतारहस्य 
गीतारहस्थ (म० क्ृ०) [ रचता-काल---95 ई० | 


भारतवासियों के सांस्कृतिदा जीवन में होमदु- 
भगवदगीता' (दे०) का महत्वपूर्ण स्थान है। गीता पर 
रचित वाहमय में लोकमान्य टिकछ्क (दे०)-रचित 'गीता- 
रहस्य” मील व पत्थर है । कई दृष्टियों से यह एड अनूठा 
ग्रंथ है । पहला कारण यह है कि एक महान्‌ राजनीतिक 
नेता ने इसका प्रणयन कारावास में किया था। दूसरा, और 
सबसे मुख्य कारण यह कि इससे पूर्व हुई 'गीता बने 
टीकाओं से भिन्‍न नवीन ग्राह्म अर्थ का प्रतिपादन करने 
वाला यह भाष्य ग्रंथ है । 

टिछ॒क के अनुसार गीता निवृत्तिमार्गी संन्यास- 
मार्गोपदेशक ग्रंथ न होकर प्रवृत्तिपरक निष्काम कर्मयोग 
का समर्थन करता है। कर्म से अभिपष्राय वेद-विहित कर्म 
नहीं वरन्‌ उसमें लौकिक, सामाजिक तथा राष्ट्रीय कर्तव्यों 
का अंतर्भाव है । कर्मयोग ज्ञाननिष्ठा का साधन नहीं वरन्‌ 
स्वतंत्र मोक्ष-मार्ग है। कर्म-अकर्म क्‍या है ? केवल आत्म- 
सुंख के लिए कर्म करना नीचता है--- आदि का प्रतिपादन 
इसमें मिलता है। यह कत्तेव्यबुद्धि को जागृत करने वाला, 
लोगों को प्रोत्साहित करने वाला, क्रियाशील बनाने वाला, 
निराश एवं अस्वस्थ को आशा से स्फूर्त करने वाला एक 
विलक्षण ग्रंथ है । 

टिक॒क ने इसमें अपने मत की बलपूर्वक स्थापना 
की है तथा प्रतिपक्ष के मत का खंडन करने में अपूर्व युक्ति- 
वाद का परिचय दिया है| इसकी भाषा पूर्ण एवं व्यवस्थित 
है। अत: यह्‌ सभी दृष्टियों से असाधारण है। उपसंहार में 
पाइचात्य (चितन-पद्धति से तुलना कर भारतीय चितन- 
पद्धति के श्रेष्ठत्व को सिद्ध करने का जो उपक्रम किया 
गया है वह मराठी तत्त्वज्ञान साहित्य में बेजोड़ है। 'गीता- 
रहस्य” लोकमान्य के तत्त्वाचितन का आलोक है, कर्मयोगी 
टिछ़क के संतुलित जीवन-दर्शेन का परिचायक है, गीता- 
भाष्यों में सिरमौर तथा तत्त्वज्ञान संबंधी ग्रंथों में अग्रगण्य है । 


गीतारणव (म० कृ० ) 


दासोपंत (दे०) की यह रचना सचमुच अर्णव 
जेसी विशाल है। गीता” (दे०) के अठारह अध्यायों पर 
इनका भाष्य है । भाष्य-रूप में लिखित ओवियों की संख्या 
सवा लाख है। कई आलोचकों के मन में इतना विशाल 
काव्यबद्ध भाष्य कदाचित्‌ ही संसार को किसी अन्य भाषा 
में उपलब्ध हो । कवि का उद्देश्य सामान्य जनता को 
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गीता' के मामिक उपदेशों-रहस्थों से अवगत कराना र 
यह भाष्य इतना ब्रि 
उदाहरण ले, गीता में प्रयुवत चिता वे कवि-व्याख्या है 
'चिता पुरुषों के लिए एक बंधन है, पर जीते जी ही मृत्य 
के समान हैं । चिता सुखों का नाश कर पीड़ा देती है। 
चिता जीवन बंग अंधकार और जीवन का कृष्ण पक्ष है 
“चिता बिना अग्ति के जलाती है और सुख को निगल 
जाती है', आदि-आदि । कवि ने स्वानुभव और चिंतन- 
मनन से भाष्य को जीवन-व्यवहारोपयोगी बनाया है। 


गीतावली (हिं० #० ) 


यह गोस्वामी तुलसीदास (दे०)-कत सप्तकांडों 
में विभाजित रामपरक गीतिकाव्य है, जिसे प्रबंधोन्मुख 
मुक्तक समझना अधिक समीचीन होगा । इसके रचना-काल 
के संबंध में विभिन्‍न बाल्पनाएँ हैं; कितु अधिक संभव है 
कि यह 586 और 593 ई० के मध्य रचा गया । इसमें 
लगभग इकक्‍्क़ोस रागों के व्यास-शैली प्रवृत्त 330 से अधिक 
मुक्तक हैं; जिनकी भाषा प्राय: संस्कृतनिष्ठ कितृ मुहा- 
वरेदार ब्रज है जिसमें 48 अरबी-फ़ारसी' के शब्दों का प्रयोग 
भी है। यह उपमा, उत्प्रेक्षा, प्रतीप, परिकर, संदेह, अनन्वय 
आदि अलंकारों से संकुल है; और चित्रकट-संबंधी इसके 


कतिपय सांगरूपक मनोहर हैं, यथा 2.47-49; हनुमान 


जी की यह उक्ति भी संदर है कि मैं रावण-रूपी पोरे को 
उसके शूरवीर-रूपी रसों के सहित फूँक कर लंका-रूपी 
खरल में घोंटता (5.3) । 'गीतावली” के कई संवाद 
मनोरम हैं; इसके कुछ स्थल “कवितावली'” से प्रभावित 
प्रतीत होते हैं। संयोग और वियोग दोनों प्रकार के वत्सल 
और श्ंगार को, तथा पितृभक्ति, आ्रातृशोक, हर्षोल्लासु 
प्रपत्ति आदि अनेक भावों की अभिव्यक्तितियाँ प्रशस्त हैं । 


गीतिका (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---936 ई० ] 


निराला जी (दे०) की बहुमुखी प्रतिभा ने जो 
अनेक प्रयोग किए हैं, उनमें से शास्त्रानुमोदित गीत-प्रयोगों 
की साक्षी रचना गीतिका' है। बँगला काव्य से प्रेरणा 
लेकर कवि ने अंग्रेज़ी शैली के गीत लिखे हैं, पर उनकी 
स्वरमेत्री हिंदुस्तानी है।' गीतों के विषय आत्मनिवेदन, 
नारी-सौंदयें, प्राकृतिक वैभव, दाशैनिक चितन और राष्ट्र- 
भक्ति आदि हैं। अधिकांश गीतों में काव्यगुण की समृद्धि 
मिलती है, परंतु कहीं-कहीं अत्यधिक सामासिकत के कारण 


लि केस बस गया / इसका एक 
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गीति-काव्य 339 


पद-योजना दुरूह हो गई है | संगीत और कवित्व के दुलंभ 
मिश्रण के कारण, यह कृति हिंदी काव्य में प्रसिद्ध है । 


गीति-काव्य (हिं० पारि० ) 


कथ्य की दृष्टि से स्वानुभूतिनिरूपक और बंध 
की दृष्टि से मुक्तक (दे०) काव्य को गीति-काव्य कहा जाता 
है, आरंभ में संगीत उसका प्रधान तत्त्व था। यूनान में लाइर 
नामक वाद्ययंत्र के साथ गाया जाना और उसका राग- 
रागिनी में आबद्ध होना इसका प्रमाण है। पर अब यह 
तत्त्व स्थूल से सूक्ष्म होता जा रहा है । आज आंतरिक लय 
ही गीति-काव्य के लिए पर्याप्त है। 

गीति-काव्य की आत्मा है भाव, जो किसी प्रेरणा 
के भार से दबकर एकसाथ गीति में फूठ पड़ता है । उसमें 
स्वभाव से ही हादिकता का तत्त्व रहता है। सच्ची गीति- 
कविता एक सरल, क्षणिक पर तीज मनोवेग का परिणाम 
होती है । वह कवि की निजी भावनाओं का प्रकाशन होती 
है, उसमें एक ही माव होता है; अतः संपूर्ण गीत में रागा- 
त्मक अन्विति स्वतः आ जाती है और वह संक्षिप्त भी 
होता है, सहज आंतरिक प्रेरणा के कारण वह आत्मद्रव 
की अंतर्धारा से' प्लावित होता है। इस प्रकार संगीतात्म- 
कता, व्यक्तिगत अनुभूति की विकृति, भाव-प्रवणता, रागा- 
त्मक अन्विति, प्रवाहमयता और संक्षिप्तता उसके प्रधान 
तत्त्व हैं। क्‍ 

गीति-काव्य के असंख्य भेद हो सकते हैं पर मुख्य 
हैं--चतुर्दशपदी, संबोध-गीति, शोकगीत, व्यंग्य-गीत, 
शिशुगीत, आख्यान-गीति आदि । 


गीति-नाटक (हिं० पारि०) 


.... ग्रीक त्रासदी (दे०) को पुनरुज्जीवित करने के 
प्रयत्न में गीति-नाटक (ऑपेरा) का आविर्भाव 594 ई० 
में ओतावियों रिन्युचीनी के 'दाफने' के प्रस्तुतीकरण के साथ 
हुआ था । थारोक-युग में यह यूरोप के अनेक स्थानों--- 
वेनिस, रोम, नेपिल्स आदि में विकसित होकर प्रसिद्धि को 
प्राप्त हुआ था। अठारहवीं शती तक इसके विषय 
यूनानी पौराणिक कथाओं तथा प्राचीन इतिहास से लिये 
जाते रहे थे, और इसके द्वारा करुणा जगाने का प्रयत्न 
होता था; परंतु रोमांटिक आंदोलन के फलस्वरूप इसमें नये 
विषयों को अपनाया गया और इसका शिल्प भी बदला । 
अब इसमें कलात्मक गायन, नाटकीय उपस्थापन तथा 





गूंंडप्पा, डी० वी ० 





प्रभावपूर्ण दृश्य-विधान की प्रधानता है। आज गीति-ताटक 


के अंग माने जाते हैं--प्रस्तावना, कथा, संवादाभिनय गीत 
और नृत्य । इसके प्रदर्शन में तीन दल होते हैं---अभिनेता 
(दे ०), भावनट या भावनटी तथा गायक-वादक-मंडली 


(आक्कस्ट्रा) । इसकी संपूर्ण कथा गीतों के माध्यम से 
प्रस्तुत की जाती है और बीच-बीच में भाव-नृत्य होते हैं। 
उत्तर भारत में इनकी लोकप्रियता का श्रेय शांतिनिकेतन 


में होने वाले कवींद्र रवींद्र (दे०) के गीति-नाटकों को है। 


गुंडप्पा, एल० (क० ले० ) [जन्म 





906 ई० | 


श्री एल० ग्‌ंडप्पा जी का जन्म तुक्क्र जिले के 
मतिघट॒ट में [906 ई० में हुआ। “भासन एकांक नाटक- 
गछ , आदि पुराणसंग्रह,, भारतियवर कवनगढ' आदि 
आपकी प्रमुख कृतियाँ हैं। प्रापने भास (दे० )पर विशेष काम 


किया है। लोकगीतों के संग्रह एवं लोकसंस्क्ृति के ग्रध्ययन - 
में आपकी विशेष रुचि है। 'हछ्िकयहाडुगछ आपका प्रसिद्ध 


लोकगीत-संग्रह है। इन्होंने टॉल्सटाय की कहानियों का अनु- 
वाद भी क्रिया है । तमिल के प्रसिद्ध कवि सुब्रह्मण्य भारती 
की कविताओं का कन्‍्नड अनुवाद भी आपने प्रस्तुत किया 
है। पत्रकारों के लिए आपने एक कोश भी तेयार किया 
है। आपकी भाषा सहज-सरल है। 


गुंडप्पा, डी० बी० (क० ले०) [जन्म---889 ई०] 


श्री डी० वी ० गुंडप्पा आधुनिक कन्‍नड की पुरानी 
पीढ़ी के कवि हैं। इनका जन्म कोलार ज़िले के मुकछबागिल 
नामक स्थान में हुआ था। हाईस्क्‌ल की शिक्षा पूर्ण कर ये 
कालेज में नहीं पढ़ पाए । स्वाध्याय से' इन्होंने बहुत- 
कुछ सीखा-समभझा । इन्होंने अपना जीवन पत्रकार के रूप 
में ही आरंभ किया था। बंँगलौर में इन्होंने गोखले साव॑- 
जनिक संस्था नामक एक संस्था की स्थापना भी की थी। 
ये कन्‍नड साहित्य-सम्मेलन के दो बार अध्यक्ष भी बने। 
“वसंत कुसुमांजलि', “निवेदन अतःपुरगीते' आदि में इनकी 


श्रेष्ठ गीतिकाएँ संगृहीत हैं । उमरखेयाम की रुबाइयों काः 


सफल अनुवाद इन्होंने “उमरन झ्ोसग्रे' नाम से किया है । 


'अंतःपुरगीते' में बेलूर मंदिर की मदनिका-मूर्तियों से प्रेरित 


गीत हैं जो अपनी गेयता के कारण बहुत ही लोकप्रिय हुए 
हैं । 'वनसुम, 'दारिहोकरु आदि इनके सर्वाधिक लोकप्रिय 
गीत हैं। 'मंकुतिम्मन करग' (दे०) इनका मुक्तक काव्य 


है जिसमें क़रीब एक हज़ार छंद हैं। इसे हम नये युग की. 


५22532222%5 








पटल त5 582 नत 5572 प2 20 ०८:40757: 2:22: 


सा सज5-5 नम: न: 











गुंडर्ट निघंटु 





नई 'गीता' कह सकते हैं | इसमें कवि का जीवन-दर्शन रस- 
रूप ग्रहण करके बह निकला है। विचारों को उदारता, 
शैली की गंभीरता तथा कल्पना की विराटता इसकी विशे- 
पता है। गीतशाकंतल में इन्होंने 'शाकंतल नाटक को एक 
नये रूप में प्रस्तुत किया है। ये सफल आलोचक भी हैं । 
साहित्य-शक्तति', 'जीवन-सौंदर्य मत्तु साहित्य, संस्क्रति' 
आदि में इन्होंने साहित्य की विशद व्याख्या करते हुए नये 
मूल्यों की प्रतिष्ठा को है। 'राजनीति' के भी ये आचाय॑ 
हैं। 'राज्यशास्त्र' इस क्षेत्र में इनकी अनूठी देव है। इन्होंने 
'विकारथ', 'रंगाचार्ल' आदि जीवनियाँ लिखी हैं। “वन्दे- 
मातरम्‌' लिखकर सत्याग्रह के दिनों में इन्होंने मेसूर में 
क्रांति पैदा की थी । बाक्िगोंद्‌ नंबिके' इनवी चितन- 
प्रधान कृति है। शेक्सपियर के 'मेकबेथ' नाटक का ग्रनु- 
वाद भी इन्होंने किया है । 'जीवनधर्मंयोग' इनका हाल ही' 
में प्रकाशित गीताभाष्य है जिसमें इन्होंने गीता की व्याख्या 
नवीन दृष्टि से की है। यह इनकी श्रद्धं-शती से भी 
अधिक समय की साहित्यिक तपस्या का अमृतफल है । इस 
पर इन्हें साहित्य अकादमी का पुरस्कार भी मिल चुका है। 

इन्होंने बाल-साहित्य में भी रुचि ली है। “बेक्कोछ्ि' इस 
क्षेत्र के लिए इनकी उल्लेखनीय देन है। इनकी शैली 
पांडित्यपूर्ण एवं प्रौढ़ है। विचार-गांभीयं, भाव-गांभीय॑ 
एवं भाषा-गांभीय इनको विशेषता है । 


गुंडट निघंदु (मल० कृ०) [रचना-काल---[872 ई०] 


यह जर्मती-निवासी ईसाई धर्मप्रचारक और 
भांषावेज्ञानिक डा० हेरमन गुंडर्ट (दे०) द्वारा रचित 
मलयाक्रम-अँग्रेजी कोश है। केरलवासियों से' निकट संपक्के 
का और सभी दाक्षिणात्य भाषाओं के ज्ञान का लाभ उठा- 
कर वर्षों की निरंतर गवेषणा के उपरांत तैयार किए गए 
इस कोश में उस समय मलयाक्रम में प्रयोग में आने वाले 
सभी शब्दों का सही और संपूर्ण श्र व्युत्पत्ति-सहित दिया 
गया है । इसके लिए उस समय प्राप्य सभी पुस्तकों का 
अध्ययन इन्होंने किया था'। ग्राज भी भाषा और साहित्य 
के विद्यार्थियों के लिए यह कोश एक. अमूल्य संद्भ-ग्रंथ 


है । 
गुंडे व्याकरण स्‌ (मल० कृ० ) [ रचना-काल---868 ई ० | 


यह जमन भाषा वज्ञानिक हेरमन गुंडर्ट (दे०) 
लिखित मलयात्ठम व्याकरण है । ईसाई धर्म॑प्रचारकों की 





340 गुण 


की शमी ााजभभपप+्++-+-+त-+-तततहत 
सहायता से गंडट से पहले भी व्याकरण-पग्रंथों का प्रकाशन 


टआ था परल यह व्याकरण इतना प्रामाणिक और दिद्वत्ता- 
पूर्ण सिद्ध हुआ कि अन्य सभी व्याकरण शीघ्र ही लुप्त हो 
गए । आधुनिक मलयाक्धम के सर्व प्रथम प्रामाणिक व्याकरण 
के रूप में यह पुस्तक अत्यधिक महत्वपूर्ण है। 


गूंडर्ट, हेरसन (मल० ले०) [समय---84-]903 ई०] 


जमंनी से 
ई० में केरल में धर्म-प्रचार के साथ दक्षिणी भाषाओं में बड़ी 


प्रवीणता प्राप्त की तथा मलयाक्रम में एक अनठे कोश का 


निर्माण किया । पदों के आगमन, उच्चारण, ग्रथेभेद आदि 

पर इन्होंने बड़ी गहराई से प्रकाश डाला है। पाठमाला 
मलयात्यम व्याकरण आदि ग्रंथ लिखकर इन्होंने केरल कीं 
महत्वपूर्ण सेवा को । 


गुण (सं० पारि०) 


काव्य को पुरुष-रूप में कल्पना कर संस्कृत- 


आचार्यों ने उसकी आत्मा एवं शरीर के साथ ही गुण-दोंषों 
का भी विशद विवेचन किया । सामान्यतः: गुण काव्योत्क 
के साधक हैं। भरत (दे०) के समय से ही गुणों का 


विस्तृत एवं सुव्यवस्थित विवेचन प्रारंभ हो गया था, कितु 


उनकी सर्वप्रथम परिभाषा श्राचार्य वामन (दे०) ने दी : 
'काव्य-शोभा के विधायक तत्त्व गुण कहलाते हैं! (“काव्य- 
शोभायाः कर्त्तारों धर्माः गरुणा:--काव्यालंकारसूत्रवत्ति : 


3..) संस्कृत काव्यशास्त्र में गुण-विषयक अवधारणा 


का विकास तीन अवस्थाओं में हुआ है : वामन आदि ध्वनि- 
पववर्ती आचार्यों ने गुणों को काव्य-शोभा के विधायक 
शब्दार्थ के नित्य धर्म माना है; ध्वनिवादी आचार्यों ने 
गुणों का सीधा संबंध शब्दार्थे की अपेक्षा रस से माना है 


ध, 


तथा ध्वनि की स्थापना के उपरांत अभिनवगुप्त (दे०) 


ने गुणों को अत्यंत सृक्ष्म रूप प्रदान करते हुए चित्तवृत्ति- 


रूप माना है। इस प्रकार गुण भी भ्रलंकार और रीति की 
भांति काव्य के उत्कर्ष-विधायक ऐसे विशिष्ट तत्त्व हैं जो 


मूलतः रस से संबद्ध होते हुए भी व्यंजक-रूप में शब्दार्थ ._ 
चमत्कार का आधार भी अनिवायंतः लिये रहते हैं। 


संस्कृत-काव्यशास्त्र में भरत और दंडी (दे०) के दस गुणों 


से लेकर उनका विस्तार भोज (दे०) तक पहुँचते-पहुँचते 


72 तक हो गया, किंतु बाद में गुणों के वेज्ञानिक विवेचन 


एवं वर्गीकरण की प्रवृत्ति के फलस्वरूप मम्मट (दे०) तक 


आए इस ईसाई पादरी ने 838 
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आते-आते उनकी संख्या तीन रह गई । मम्मठ ने भामह 
(दे ०) के विवेचन के आधार पर गुणों की संख्या तीन 
निर्धारित कर दी--माधुयं, ओज झौर प्रसाद । इन्हीं में 
अन्य सभी गुणों का अंतर्भाव कर दिया गया । आज यही 
मत मान्य हैं । 


गुणवर्मा प्रथम (क० ले०) [समय--900 ई० के 
लगभग |] 


इनका समय 900 ई० के लगभग माना जाता 
है। ये जेन थे । कन्‍तड के कवि नयसेन (दे०) (2 
६०) ने इनका सर्वप्रथम उल्लेख किया है । इससे लगता 
है कि गुणवर्मा उस समय तक विख्यात हो चुके थे। 
विद्वानों ने अनुमान लगाया है कि ये गंगचक्रायुध, कामद 
आदि विरुदों से भूषित गंगराजा एरेयप्पा के दरबार में 
थे। इनके दो ग्रंथ 'शूद्रक' एवं हरिवंश" माने जाते हैं जो 
. उपलब्ध नहीं हैं। परवर्ती संकलन-प्रंथों में इनके बहुत से पत्च 


मिलते हैं। इनके आधार पर डाक्टर मुगली आदि विद्वानों _ 


ने यह अभ्रनुमान लगाया है कि इनके ये दोनों ग्रंथ चंपू- 
काव्य थे (क्योंकि संग्रह-ग्रंथों में इन ग्रंथों के गद्य भाग भी 
मिलते हैं) । इनमें संकलित पद्यों में आखेट, समुद्र, पुर, 
कानन, स्त्रीरूप, वेश्यावाट, युद्ध, शौये, राजा आदि के 
वर्णन हैं। इससे लगता है कि यह एक वीरकाव्य है । साथ 
ही, एक लौकिक तथा एक आगमिक-- इस प्रकार कृति- 
_ रचना करने की होली भी इसी से शुरू होती है। इस तरह 
. समासोक्ति-काव्य एवं लौकिक तथा आगमिक परंपरा इन 
दोनों के प्रवर्तंक के रूप में गुणवर्मा का नाम स्मरणीय है । 
: प्राप्त कविताओं की शैली प्रौढ़ है। 





गुणादूय (कश० ले०) [जन्म--अनुमानतः प्रथम शती 
ई० के उत्तराद्ध में; मृत्य-काल--अज्ञात | 


भारत-आय कूल में भारत-ईरानी उपकल की 
दर्द भाषा-परिवार की पैशाचिक भाषा में, जिसे 'पहतो' 
का प्राचीन रूप समझा जाना चाहिए, बृहदुकथा' की 
रचना हुई । 'बृहदुकथा' में एक लाख श्लोक हैं और इस 


रचना से' उस समय के सांस्कृतिक मूल्यों, जनविश्वास, जन- 
मानस की प्रवृत्तियों, कथाकार की कला आदि पर प्रकाश 


पड़ता है । यह एक विवादास्पद विषय है कि यह महान 
कृति गद्य में थी या पद्च में; कितु दंडी (दे०) के अनुसार यह 
. गद्य में थी। बृहदकथा' की भाषा पैशाचिक होने के कारण 
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इसे यदि कश्मीरी भाषा का आदि ग्रंथ माना जाए तो 
कदाचित्‌ कोई अत्युक्ति नहीं होगी | कश्मीरी भाषा के 
साहित्य एवं उसके इतिहास में गुणाढ्य की 'बृहदकथा का 
वही स्थान है जो खड़ी बोली हिंदी या यों कहना चाहिए 
कि हिंदी भाषा के साहित्य एवं इतिहास में, चंदवरदाई के 
रासो का, अथवा डिगल और पिंगल की कृतियों का। इस 
'बुहद्कथा' रचना का आधार भले ही पिशाच भाषा हो 
कितु शब्द-विन्यास, पद-विन्यास तथा क्ियापदों से इसे 
कश्मीरी भाषा का आदि-रूप समझा जा सकता है। इसी 
आदि-रूप को कई शताब्दियों बाद तक संस्कृत, प्राकृत 
और अपभ्र श भाषाओं ने सींचा, और अंततः: इसे आधुनिक 
कद्मीरी भाषा का रूप मिला। गरुणाढ्य की इस 'बुहदकथा' 
का पहली बार वंस्कृत में अ्रनुवाद करने वाले कश्मीरी 
पंडित थे--दसवीं-ग्यारहवीं शती के बहुमुखी प्रतिभा- 
संपन्‍न दाह निक विद्वान लेखक राजानक क्षेमेंद्र (दे०) । 


गुणीभृतव्यंग्य (सं० पारि० ) 


ध्वनिवादी आचार्यों के मतानुसार काव्य के 
सर्वोत्कृष्ट रूप ध्वनि (दे०) काव्य से भिन्‍न मध्यम कोटि ' 
का काव्य । गुणीभूत' का शाब्दिक अर्थे है गौण, अप्रधान 
हो जाना । इस दृष्टि से गुणीमूतव्यंग्य का अर्थ हुआ : जहाँ 


व्यंग्य से संबंध होने पर वाच्य का चारुत्व अधिक प्रकषं- 
: युक्त हो जाता है, वह गुणीभूतव्यंग्य नामक काव्य का दूसरा 


भेद होता है ('प्रकारोडन्यो गुणीमृतव्यंग्य: काव्यस्य दृश्यते । 


_यत्र व्यंग्यान्वये वाच्यचारुत्वं स्थात्‌ प्रकर्षवत्‌ ।--ध्वन्या- 


लोक : 3.34) । विश्वनाथ (दे०) गुणीमभूतव्यंग्य उसे 


कहते हैं जहाँ व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ से उत्तम न हो (“अपरंतु 


गुणीमूतव्यंग्य॑ वाच्यादनुत्तमे. व्यंग्ये---साहित्यदपेण ; 
4.3) । व्यंग्य के गुणीभृत होने के कथित आठ कारणों के 
आधार पर गुणीभूतव्यंग्य के आठ भेद हैं: अगृुद़व्यंग्य, 


“अपरांगव्यंग्य, वाच्यसिद्ध यंगव्यंग्य, अस्फुटव्यंग्य, संदिग्ध- 


प्राधान्यव्यंग्य, तुल्यप्राधान्यव्यंग्य, काक्‍्वाक्षिप्तव्यंग्य और 
असुंदरव्यंग्य । 


गुप्त, ईश्वरचंद्र (बं० ले०) [जन्म--8[2 ई० ; मृत्यु--- 
[859 ई०] ष द 


नदिया जिले के काँचड़ापाड़ा ग्राम में इनका 


जन्म हुआ था । इनके पिता का नाम हरिनारायण 
“दासगुप्त था। इनकी प्रमुख कृतियों के नाम हैं--./हिंत- 
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प्रभाकर' (गद्य एवं पद्य), बोधेद विकास (नाटक) 
'सत्यनारायण की पांचाली तथा चार काव्य-संकलन । 

ये 'संवादप्रभाकर' पत्रिका के संपादक थे जिसके 
माध्यम से बंकिमचंद्र चटर्जी (दे०) तथा दीनबंधु (दे०) 
जैसे साहित्यिक प्रकाश में आए थे । 

इन्होंने उन्‍नीसवीं शताब्दी के चौथे, पाँचवें एवं 
छठे दशक में बँगला साहित्य में अपूर्व प्रभाव स्थापित किया 
था। ये नूतन एवं पुरातन के संधिस्थल में एक कड़ी के 
रूप में विद्यमान हैं और इनकी कृृतियों में यह तथ्य भली 
प्रकार लक्षित होता है। ये विदेशी प्रभाव-रहित शुद्ध बंगाली 
कवि हैं। भाषा और छंद पर इनका असाधारण अधिकार 
है । 

तत्कालीन बंगाली समाज के अनेक यथार्थ चित्र 
व्यंग्य-विद्रप रूप से प्रस्तुत करने में इनकी समता करने 
वाला अन्य नहीं है। गंभीर विषयों पर भी व्यंग्यात्मक 
शैली में इन्होंने लिखा है । 
गुप्त, नर्गेद्रनाथ (बँ० ले० ) [जन्म--86] ई ०; निधन 
द ---]940 ई० | 


उन्‍नीसवीं शती के अंतिम चरण से लेकर बीसवीं 
शती के चौथे दशक तक 'रहस्य-रोमांचकारी, पारिवारिक 
रोमांटिक उपन्यासों के यशस्वी लेखक नग्गेंद्रनाथ गुप्त लेखन- 
रत रहे। इनके प्रसिद्ध उपन्यासों में 'परबंतबासिनी” 
(883), अमरसिह (889), 'लीला' (892), 
तमस्विनी' (900), “जयंती (929), “आरातामा' 
(930); ब्रजनाथेर बिबाद' (938) उल्लेखनीय हैं. । 
लीला में वणित पारिवारिक चित्र संदर हैं। “'तमस्विनी' में 
इन्होंने पहली बार यथार्थ यौन दृष्टि का परिचय दिया था। 
: इन्होंने कुछ उत्कृष्ट कहानियाँ भी लिखी हैं । इनका कहानी- 
संग्रह संग्रह अपने समय में पर्याप्त लोकप्रिय हुआ था। 
' सहृदयता एवं औत्सुक्य को बनाए रखने की शक्ति इनकी 
 कथाक्ृतियों का विशिष्ट गुण है । 


गुप्तन्‌ नायर, एस० (मल० ले०) [जन्म--99 ई० ] 


ये मलयात्ठम के प्रख्यात समालोचक हैं । केरल 


के विविध सरकारी कालेजों में मलयाढ॒म के आचार्य और 


केरल भाषा-संस्थान के उपनिदेशक रहे हैं । 


आधुनिक साहित्यम्‌', 'समालोचना', करांतर्दाश- 
कब आदि इनके समालोचनात्मक ग्रंथ हैं । प्रथम ज्ञानपीठ 





 मार्गदशेन किया। इनके महाकाव्य 'साकेत ( 
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पुरस्कार जीतने वाले जी० शंकर कुरुप्प (दे०) के कविता- 
संग्रह 'ओटक्कृष॒ल्‌ की म्‌मिका इन्होंने ही लिखी थी । 

समालोचक गुप्तन्‌ नायर की रुचि विवादास्पद 
तरकों की प्रस्तुत करके ख्याति प्राप्त करने के प्रयत्न में न 
होकर विशद्ध सत्यान्वेषण में है । इस कारण वे सवे- 
सम्मत साहित्याचायं हैं और पाठकों द्वारा अत्यधिक 
समादत हैं 


गुप्त, बालसुकूद (हि० ले० ) [जन्म---]865 ई०; 
---“907 ई० ] 


इनका जन्म हरियाणा प्रांत के रोहतक जिले के 
गुड़ियाना गाँव में हुआ था। ये अत्यंत निर्भीक, ओजस्वी 
राष्ट्रप्रेमी, ईमानदार एवं कत्तेंव्यनिष्ठ पत्रकार थे। ये जीवन- 
पर्यंत पत्रकार ही रहे तथा अपने जीवन-काल में इन्होंने दो 
उर्दू-पत्रों--अखबारे चुनार' और “कोहनूर--तथा तीन 
हिंदी पत्रों--“हिंदोस्थान , हिंदी बंगवासी' एवं 'भारतमित्र' 
का संपादन किया था । पत्रकारिता के अतिरिक्‍त ये हास्य- 
व्यंग्य से भरपूर दो कृतियों '(शिवशंभु के चिट॒ठे' (दे०) एवं 
'चिट्ठे और ख़त” के लिए भी प्रख्यात हैं। 'शिवशंभु के 
चिट्ठ में इन्होंने शिवशंम्‌ शर्मा उपनाम से लाड्ड कजन की 
अहम्मन्यता पर तीखा प्रहार करते हुए आठ खुली चिटिठ्याँ 
लिखी हैं । इसके अतिरिक्त इन्होंने अनेक महत्वपूर्ण निबंध 
भी लिखे थे जो 'गुप्तनिबंधावली” में संकलित हैं। हिंदी 
गद्य के इतिहास में ये अपनी चुस्त, चुटीली और प्रवाहपूर्ण 
दैली तथा शब्दों की अंतरात्मा को पहचानने के लिए भी 
प्रर्यात हैं। इस संदर्भ में 'अनस्थिरता' तथा 'शेष' शब्दों 
को लेकर क्रमश: आचाय॑े महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे०) तथा 
लज्जाराम शर्मा मेहता के साथ हुआ इनका विवाद विशेष 
रूप से' उल्लेखनीय है । 


गुप्त, मेथिलीशरण (हिं० ले०) [जन्म---889 ई०; 


मृत्यु--]965 ई० ] 


इनका जन्म चिरगाँव (ज़िला भाँसी) के एक 
सम्मानित वैश्य परिवार में हुआ था | इनके पिता सेठ 
रामचरण राम-भक्‍त थे और अनुज सियारामशरण गुप्त 
(दे ०) हिंदी के प्रतिष्ठित साहित्यकार थे | काव्य-सृजन के 
आरंभ में आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे०) ने इनका 
की 


रचना में द्विवेदी जी के एक निबंध की प्रत्यक्ष प्रेरणा थी।. 
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गुप्त, सियारामशरण 
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ये परंपरा से सगुण राम के भक्त थे। अपनी 
सांप्रदायिक आस्थाओं में दृढ़ रहते हुए भी ये व्यवहार में 
अत्यंत उदार थे। इसी कारण इनका कृतित्व रामभक्ति की 
सांप्रदायिक सीमा में आबद्ध नहीं रहा। “रामायण' (दे ०) के 
साथ-साथ महाभारत” (दे०) की कथाएँ लेकर भी इन्होंने 
प्रबंधकाव्यों का प्रणणन किया है। 'साकेत', 'जयभारत' 
(दे० ) आदि महाकाव्य और 'पंचवटी', 'जयद्रथवध' (दे०) 
आदि खंडकाव्य इनकी उल्लेखनीय प्रबंध-कृतियाँ हैं। इस्लाम, 
बोद्ध मत और सिक्‍ख संप्रदाय से संबद्ध रचनाएँ भी इन्होंने 
राष्ट्रीय एकता को भावना से प्रेरित होकर लिखी हैं। 
'सिद्धराज', 'कुणाल-गीत' और “विष्णुप्रिया' आदि रचनाएँ 
“विभिन्‍न युगों के ऐतिहासिक पात्रों को आधार बनाकर 
लिखी गई हैं । 'भारत-भारती' और “अजित! में राष्ट्रीयता 
को प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति हुई है। 'अनघ' गांधीवादी सुधार- 
भावना से प्रेरित है । 
इनका रचना-काल लगभग अद्धं-शतती तक 
व्याप्त है । इस लंबी अवधि में हिंदी काव्य ने जो प्रगति की 
उसका प्रभाव इनकी रचना-शैली पर स्वाभाविक था। 
“भारतभारती'” जेसी प्रारंभिक रचनाओं में द्विवेदी युग की 
इतिवृत्तात्मकता है और 'साकेत', 'यशोधरा' (दे०) आदि 
में छायावाद (दे०) युग की प्रगीतात्मक समृद्धि है। 
प्रख्यात कथाओं में मौलिक उद्भावना करने 
और प्रसिद्ध पात्रों को पुनः स्पर्श से चमकाने में इनकी मेधा 
स्फू्त हुई है । खड़ी बोली को काव्योपयुक्त बनाने में इनका 
महत्वपूर्ण योगदान रहा है। इनकी भाषा प्रसादगुणयुक्त 
और सवंजनग्राह्य है। 'यशोधरा' का गीति-वेभव छायावादी 
युग में भी बेजोड़ है। 'साकेत' में राष्ट्रीय जीवन और 
 विशेषतः गृहस्थ का जो समग्र चित्र अंकित हुआ है वह 
आधुनिक हिंदी काव्य में अप्रतिम है। समूचे राष्ट्र की भाव- 
नाओं को वाणी देने के कारण इन्हें राष्ट्रकवि का सम्मान 
प्राप्त हुआ था । काव्य और संस्कृति के दुलंभ तत्त्वों का 
समन्वय इन्हें प्रथम कोटि का राष्ट्रकवि सिद्ध कर देता 


है। 


गुप्त, बिजय (बँ० ले०) 


बिजय गुप्त का जन्म अनुमानतः 450 ई० के 
आस-पास हुआ था। इनके पिता का नाम सनातन एवं माता 
का रुक्मिणी था । इनका जनन्‍्म॑-स्थान था(बारीसाल जिले में 
फलश्री ग्राम । 
इनकी कृति 'पद्मापुराण' (दे०) या “मनसा- 


मंगल” (दे०) है। स्वप्न में देवी (मनसा) का निदेश 
पाकर इन्होंने 'मनसा-मंगल' के गीतों की रचना की थी'। 
इनका संपूर्ण काव्य नहीं मिलता परंतु जितना मिलता है 
उसकी भी प्रामाणिकता में संदेह है। विभिन्‍न हाथों में पड़कर 

व्य का मूल अंश भी संदेहास्पद हो गया है। काव्य का 
रचना-काल भी संदिग्ध है। अनेक अंश प्रक्षिप्त हैं। इनकी 
प्रतिभा उच्चतर किस्म की नहीं । काव्य में स्थात-स्थान 
पर अश्लीलता, ग्राम्यता एवं भद्दी रुचि का परिचय मिलता 
है। भाषा प्राचीन एवं अपरिमाजित है। ग्राम्य जीवन की 
छाप काव्य में पदे-पदे मिलती है । इन दोषों के होते हुए 
भी यह काव्य पू्वे-बंग--विशेषकर बारीसाल, नोआखाली 
त्रिपुरा श्रंचल -में अत्यंत लोकप्रिय है। 

'मनसा-मंगल' कृति बंग देश के सामाजिक, 
राजनीतिक एवं धामिक तत्त्वों को मानो कुंजी है। इस 
कृति में बनावटी कुछ नहीं । 500 वर्षों से ये इस क॒ति के 
माध्यम से बंगालियों के हृदय-सिहासन पर प्रतिष्ठित हैं । 


गुप्त, सियारामशरण (हिं० ले०) [जन्म---895 ई०; 
मृत्यु--]964 ई० ] 


इनका जन्म चिरगाँव जिला भाँसी में हुआ था । 
ये मैथिलीशरण गुप्त (दे ०) के अनुज थे अतः इन्हें वेष्णव 
संस्कार और साहित्यिक रुचि अपने पारिवारिक वातावरण 
से प्राप्त हुई । इनका स्वास्थ्य अच्छा नहीं था। आत्मीयों 
के निधन का आधात भी इन्हें अनेक बार सहना पढड़ा.। 
अग्रज के व्यापक प्रभाव के कारण इनका साहित्यिक 
व्यक्तित्व भी बहुत-कुछ उपेक्षित रहा । इन सब कारणों 
ने मिलकर इनके अंतर्जंगत को करुणाप्लुत कर दिया । अतः 
इनके साहित्य में भी वेदना की अंत:सलिला सर्वत्र व्याप्त 
है । इतना अवश्य है कि आस्तिकता के संस्कार, गांधी के 
प्रभाव और चितन की रुचि ने इनकी वेयक्तिक वेदना को 
उन्‍नयित और परिष्कृत कर दिया है। 

इन्होंने कविता, कथा, नाटक और निबंध की 
विधाओं में रचना की है। 'भूठ-सच' शीषेक निबंध-संग्रह 


और नारी” शीर्षक उपन्यास को तो पर्याप्त ख्याति भी 


मिली है । फिर भी इन्हें कविता ही सर्वाधिक तृप्ति देती 
है ।' काव्येतर सृजन को ये अपने काव्यकर्म का 'बाइप्रोडक्ट' 
मानते रहे हैं। मुक्तक या प्रबंध-शैली में लिखे गए काव्य- 
ग्रंथों में 'बापू', “उन्मुक्त', 'नक्रुल तथा 'गोपिका' आदि 
प्रसिद्ध हैं । 'बापू' में राष्ट्रपिता को श्रद्धांलि अपित की 
गई है। “उन्मुक्त' युद्ध की विभीषिका का चित्रण करने 
































गुबार-ए-खातिर 


वाला काल्पनिक और प्रतीकात्मक गीतिनादय है । 'नकुल' 
महाभारत (दे०) के बनपर्व के दथा के आधार पर लिखा 
गया खंडकाव्य है। 'गोपिका' में लोकोत्तर मधुर भाव को 
व्यंजना है 
इनके काव्य की मूल चेतना गांधीवादी है। 
इनके 'हुृदय और बद्धि दोनों का गांधी दर्शन के साथ पूण 
सामंजस्य है""'। इसीलिए इनके काव्य में आधुनिक युग को 
अनास्था और पाशवता का चित्रण तो है, परंतु उसकी 
स्वीकृति नहीं है। इनके लिए बाड़ मय तप है, जिसके 
माध्यम से ये अपनी आत्मा का परिष्कार करते हैं 
इनके तपःपूत साहित्य का प्रभाव भी निभुत 
मंदिर के घतदीप की भाँति सात्विक ओर ब्ाांतिप्रद होता 
है। उसमें तन विचारों की उत्तेजना है न भावों की; न वासना 
की मांसल गंध है, न भोगोन्‍्मुख कल्पना का ऐश्वयं; न 
उद्दाम रूप का वभव है, न रति-क्रीडाओं का चांचल्य । 
फलत: उसमें अमृत है परंतु जीवन का उतना रस नहीं है। 
वह गीतिमय न हो कर चितनमय है। गांधीवादी साहित्य- 
कारों में इनका अद्वितीय स्थान है। 


ग्‌ बार-ए-खातिर (उर्दू ० क्ृ ०) [ रचना-काल--942 ई ० ] 


. यह मौलाना अबुल कलाम आज़ाद (दे०) की 
उत्कृष्ट कृति है। यह 9 अगस्त, 942 ई० से 5 जून, 
945 ई० के बीच की अवधि में लिखे गए पत्रों का संक- 
लन है। ये पत्र मौलाना आज़ाद ने अहमदनगर जेल से 
नवाब सदर यार जंग, मौलाना हबीबुरंहमान खाँ साहब 
रईस भीकमपुर, जिला अलीगढ़, के नाम लिखे थे कितु जेल 
में मित्रों से पत्र-व्यवहार की आज्ञा न होने के कारण एक 
फ़ाइल में सुरक्षित रखते चले गए थे । 

5 जून, 945 को मौलाना के जैल से मुक्त 
' होने के पश्चात्‌ हाली पब्लिशिग हाउस, देहली की ओर से' 
ये पत्र पुस्तक-रूप में प्रकाशित कर दिए गए और इस संक- 
 लन को “गुबार-ए-खातिर' नाम दिया गया । 
| . मौलाना आज़ाद के व्यक्तित्व के विभिन्‍न पक्ष 
_ रहे हैं | वे एक साहित्यकार, राजनीतिज्ञ, दाशंनिक, विचा- 
_रक, लेखक तथा सुवकक्‍ता सभी कुछ थे। उनका जीवन 
अनेकमुखी क्रियाकलाप का संगम था। 
ग़बार-ए-खातिर' के पत्रों में मौलाना ने विविध 
_ विषयों पर लेखनी उठाई है । धर्म, दर्शन, इतिहास, नैति- 
कता आदि अनगिनत विषयों पर प्रकाश डाला है । हर 
विषय के लिए अपनी विशेष शैली का प्रयोग किया: है । इस 
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_गुरचरर्णासह्‌ (पं० ले०) [जन्म 


उस समय संबद्ध 


गुरुचरण रामपुरी 


साहित्य की निश्चित श्रीवृद्धि हुई है । 
यो इन पत्रों को भाषा बहुत व्लप्ट है कितु यह 
क्लिप्टता विश्युद्ध साहित्यिकता तथा रसात्मकता के पीछे छिप 
जाती है। ये पत्र काव्यमय गद्य का अनुपम उदाहरण हैं। 





उधम एसाय८44 5८१ 3340१२३४८ धक्के धथय&&ू। 


संकलन से 


गुमनाम , बलदेव ताराचंद गाजरा (पसिं० ले० ) [ जन्म-.. 
909 ई० ] 


इनका जन्म सिध के प्रसिद्ध नगर शिकारपुर में 
हुआ था । विद्यार्थी जीवन से ही इनकी रुचि साहित्य के 
प्रति रही है। भारत के स्वातंत्र्यांदोलन में इन्होंने सक्रिय 
भाग लिया । आजकल ये बंबई में रहते हैं और “भारत- 
वासी' नामक पत्रिका का संपादन करते हैं । इनकी प्रमुख 
रचनाएं हैं : गुमनाम-सदा', 'फूल-ऐं-तरान/ (दोनों 
कविता-संग्रह हैं) | गांधी शताब्दी के शुभ अवसर पर इन्होंने 
गांधी ग्रंथ का संपादन एवं प्रकाशन कराया था। यह ग्रंथ 
सिंधी साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखता है। इनकी 
अधिकतर कविताएँ देशभक्ति और राष्ट्रीय भावना से पूर्ण 
हैं । कविता, पत्रकारिता, निबंध-लेखन और आलोचना के 
क्षेत्र में इनको देन महत्वपूर्ण है। 





9]7 ई० | 


डा० गुरचरण सिंह पंजाबी उच्च शिक्षण से 
हुए जबकि वह अपनी प्रारंभिक अवस्था 
में ही था । आपने अपने विद्याथियों की माँग पूरी करने के 
लिए आलोचना का कार्य आरंभ किया । आपकी प्रारंभिक 
रुचि पंजाबी गल्प-साहित्य और नाट्य-साहित्य की ओर थी 
और आपने इन्हीं विषयों पर (पंजाबी गल्पकार' और “पंजाबी 
नाटककार' दो बृहदाकार ग्रंथ लिखे। ये दोनों रचनाएं 
पंजाबी छात्र-जगत में पर्याप्त प्रसिद्ध रहीं । इनकी आलोचना 
किसी शास्त्रीय पद्धति पर आधारित नहीं, उसका स्वर 
अधिकतर प्रभावात्मक ही है । | 

नहोंने एक उपन्यास 'वगदी सी रावी' भी 
लिखा है। 


 गुरचरन रामपुरी (पं० ले०) [जन्म---]929 ई० | 


प्रगतिवादी धारा के नवीन कंवियों में गुरचरन 
सिंह का विशेष स्थान है। विचारों की दृष्टि से ये विद्रोही 
कवि हैं परंतु काव्य-रूप की दृष्टि से इनमें प्राचीन एवं 
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नवीन काव्य-प्रक्रिया का संयोग है। पंजाब--विशेषतया 
मालवा---के लोक-जीवन की महक से इनके गीत सुवासित 
हैं। 'कणकां दी खुशबो' और 'कौल करार' इनके प्रसिद्ध 
काव्य-संग्रह हैं। 


875 ई०; 





गुरु, कामताप्रसाद (हिं० ले० ) 
मृत्यु---947 |] 


[जन्म 


गुरु जी मूलतः संस्कृत के विद्वान थे, कितु आप 
का कार्य-क्षेत्र था हिंदी भाषा का विबलेषण । आपकी प्रसिद्ध 
कृति है हिंदी व्याकरण जिसमें हिंदी भाषा का अत्यंत 
गहराई और विस्तार से विश्लेषण किया गया है। हिंदी 
भाषा का इस स्तर का आज भी हिंदी में कोई दूसरा 
व्याकरण नहीं है। गुरु जी झ्राजीवन शिक्षक रहे । आपकी 
एक अन्य क्ृति है : भाषा वाक्य-पृथक्करण' । 


गुरु-काव्य (पं० प्र० ) 


'गुरु-काव्य' से तात्पर्य मूलतः गुरुओं के द्वारा 
लिखे गए काव्य से है. जिसमें छह गुरुओं का साहित्य माना 
जाता है। जनसामान्य बाबा फ़रीद, कबीर आदि अन्य 
संतों की वाणी-संग्रह समेत गुरु-वाणी साहित्य को “गुरु- 
काव्य' मानता है। परंतु गुरुमत-निर्णय' तथा “गुरु-शब्द- 
रत्नाकर' में केवल गुरुओं की वाणी को ही “गुरुकाव्य' की 
संज्ञा दी गई है। इस काव्य में गुरु नानकदेव (दे० ), गुरु 
गोविंदर्सिह (दे०), गुरु अंगद, गुरु अमरदास, गुरु रामदास, 


गुरु अर्जुनदेव, गुरु तेगबहादुर की वाणी ही मान्य है। गुरु- 


काव्य के मूल विषय भक्ति, अहंकार-त्याग, नामजप, कर्मे- 
परायणता आदि हैं तथापि गुरु-काव्य में सामाजिक शोषण 
एवं धामिक पाखंड को विडंबना माना गया है। इसमें 
ग्राचार-विचार की पवित्रता पर बल दिया गया है। “गुरु- 
काव्य' युग की भक्ति, समाज एवं धर्म-चेतना का प्रतीक 
है। इस गुरु-काव्य में वेद, उपनिषद्‌ एवं अन्य भारतीय 
दर्शनों का तत्त्व-संग्रह है। ब्रजभाषा का प्रभाव गुरु-काव्य 
में परिलक्षित है । द 


गुरुचरन सिह जसूजा (पं० ले०) [जन्म--925 ई० | 


इनकी गणना पंजाबी के अच्छे ग्राधुनिक नाटक- 
कारों में होती है। इन्होंने सेरचना-विधि की दृष्टि से 
नाठक के क्षेत्र में कई प्रयोग किए हैं। इन्होंने अनेक एकांकी 





गुरुदयालसिह 


एवं कुछ संपूर्ण नाटक लिखे हैं। 'गौमुखा शेरमुखा' इनका 
बहुत प्रसिद्ध एकांकी है । 'रेत दीआं कंघा' और “अंधकार' 
इनके पूर्ण नाटक हैं । 


गुरुचरित्र (म० ले० ) 


महाराष्ट्र में दत्त-संप्रदाय के प्रवर्तेक थे---नूसिह 

सरस्वती । कितु दत्त-भक्ति का प्रसार करने में सर्वाधिक 
योगदान “गुरुचरित्र' ने दिया जिसके रचनाकार थे सरस्वती 
गंगाधर । इस ग्रंथ का मूल आधार सिद्धमुनि रचित- 
संस्कृत का 'गुरुचरित्र' है। सरस्वती गंगाधर की भाषा 
कानड़ी थी, कितु इन्होंने रचना की मराठी में । इस चरित्र 
ग्रंथ में गुर के चमत्कारों का वर्णन है, साथ ही तत्कालीन 
महाराष्ट्र के सामाजिक जीवन की झाँक़ी भी मिल जाती 
है। इसमें दत्तात्रेय के अवतार-ग्रहण और उनके अलौकिक 
कार्यों का विस्तृत वर्णन है। दत्त-संप्रदाय के अ्रनुयायी इसका 
नित्य पारायण करते हैं। यह ग्रंथ गुरु-शिष्य-संवादात्मक 
शैली में लिखा गया है । भाषा सरल है। इसकी रचता 
539 ई० में पूरी हुई थी और इसमें कुल 53 अध्याय हैं। 


गुरुदयालासिह (पं० ले०) [जन्म---933 ई० | 


पंजाबी उपन्यास-साहित्य में गुरुदयाल सिह का 
नाम तानकसिह की परवर्ती पीढ़ी का सबसे प्रसिद्ध नाम 
है। पिछले कुछ समय से उनके उपन्यासों--मढ़ी दा 
दीवा' (दे० ), अय होऐ', 'रेते दी इक मुट्ठी, अध चानणी 
रात' की विश्येष चर्चा है। 'संगी फुल्ल',, ओपरा घर, 
कुत्ता ते आदमी' इनके प्रसिद्ध कहानी-सं ग्रह हैं । गुरुदयाल' 
से पूर्व पंजाबी उपन्यास अपनी अ्रधकचरी अवस्था में था । 
इन्होंने उसकी आ्रादर्शवादी प्रवुत्ति का निराकरण कर उसे 
यथार्थवादी स्वरूप की ओर मोड़ा । मालवा (पटियाला- 
ताभा )-निवासी होने के कारण आपके उपन्यासों एवं कहा- 
नियों का क्षेत्र भी वही प्रदेश है परतु विशेषता यह 
है कि उनके पात्र जिन समस्याओं से जूभते हैं वे एक प्रदेश 
तक ही सीमित नही होतीं, वे संपूर्ण समाज की समस्याएँ 
होती हैं । उनके सभी उपन्यास एक-दूसरे से' स्वतंत्र हैं । वे 
नानकरसिह (दे०) अथवा जसवंतर्सिह कॉवल (दे०) के 
उपन्यासों की भाँति एक ही समस्या या घटना की परंपरा 
का निर्माण नहीं करते । इस प्रकार गुरदयाल सिह पंजाबी 
के एक ऐसे उपन्यासकार हैं जिन्होंने पंजाबी उपन्यास 
को संकीर्ण क्षेत्र से निकाल कर विकास के मार्ग पर 














गुरुदास-भाई 


ताक सर उअ०2०2५ मात ०आकक४०- कक उ७ 8 “पक न की अपन “ले फरिशप लात 
का ल2मालमाय का लनपाप-ह+ डकार. -- क्या -2०नन | ५७: का4/४कननन+ 95 लप +व का धारक ७8 2444९ -कदाका॥ २४०१० भ4कन्‍ेक4%--० सतत +वककन १२२७ ४५३ /३०3२३४६४०५०७३। 


ग्रग्नरार किया । 


युरुदास, भाई (पं० ले०) [समय--संभवत: 559 हृ० 
से [627 ई० तक | 


भाई गुरुदास गुरु श्रमरदास के भतीजे थे । 
संस्कृत, ब्रजभाषा एवं फ़ारसी साहित्य के ज्ञाता थे | आपने 
गुरु ग्रंथ साहिब के संपादन में लेखन-कार्य किया था। 
भाई गुरुदास की दो रचनाएँ प्रसिद्ध हैं। पहली रचना का 
नाम वारां' है। दूसरी रचता का नाम 'कवित्त-सर्वेये है। 
इन रचनाओ्रों में वाणी के गुद्य तत्त्व प्रकट किए गए हैं । 
इन की रचनाओं में वेद-शास्त्र, पुराण, ज्योतिष, गणित, 
भूगोल आदि विषयों का भी ज्ञान निहित है । इन्होंने 39 
वारें लिखी हैं जिनमें वीर रस के साथ ही आध्यात्मिक 
चेतना को भी समन्वित किया इन वारों में सिख धर्म 
के सिद्धांतों एवं गुरुवाणी की व्याख्या भी की गई है । 

भाई गुरुदास के साहिब को सिख धर्म में गुरु 
ग्रंथ साहित्य को समभने की कुंजी माना जाता है। सामान्य 
जीवन के उपमानों से आपका काव्य भरा पड़ा है । चातक, 
घर, कुआँ, अनाज, अनार, पतंग, आदि उपमानों से गूढ़ 
तत्वों को समझाने का प्रयास अत्यंत हृदयग्राही बन पड़ा 
है। काव्यभाषा में संस्कृत-फ़ारसी के शब्द पर्याप्त मात्रा 
में मिलते हैं परंतु ब्रजभाषा का पुट अत्यधिक है। इनकी 
वाणी के दो उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 

गिहुड़ दाख न अपड़े आखे थूह कौड़ी । 
नचण नचण जाणई आखे भूई सौड़ी ॥ 


गुरु नानक-चसत्कार (पं० कृ० ) 


यह भाई वीरसिह (दे०) की प्रसिद्ध धामिक 

गद्य-रचना है जिसमें गुरु नानकदेव जी के विभिन्‍न प्रेरणा- 
दायक जीवन-प्रसंग .वणित हैं। पंजाबी जीवनी-साहित्य 
में इसका महत्वपूर्ण स्थान है। यह ग्रंथ स्वतंत्र रूप से नहीं 
। लिखा गया अपितु भाई वीरसिह द्वारा खालसा ट्रैक्ट-सोसा- 
इटी' के निम्ित्त समय-समय पर लिखी गई छोटी-छोटी 
पुस्तिकाशों का संकलन है जिसके प्रत्येक परवर्ती संस्करण 
में पृववर्ती संस्करण के पश्चात्‌ लिखे गए प्रसंग जुड़ते रहे 
हैं। प्रत्येक प्रसंग के पू्व-प्रकाशन का शीषंक और समय 
आरंभ में ही पाद-टिप्पणी' के ग्रंतगत निदिष्ट है । विभिन्‍न 
प्रसंगों का संकलन करते समय यद्यपि उनमें एकसूत्रता बनाए 
रखने का संपादकीय दायित्व लेखक ने नहीं निभाया तथापि 
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सम्यक विधय-प्रतिपादन, उत्क् भाषा-सौष्ठव और धारा- 
प्रवाह शेली के कारण यह रचना पंजाबी-गद्य की असृल्य 
निधि मानी जाती है। निर्संदेह साहित्यिक दृष्टि से इसका 
उतना महत्व नहीं, जितना बरामिक दृष्टि # है, फिर भी 
भाई वीरसिह के गद्य-शिल्प का यह उत्कृष्ट नमूना है। 


गुरुबरुशाणी, होतचंद मूलचंद (सि० ल॑०) [जन्म-- 
884 मृत्यु---]947 ई० ] 


होतचंद का जन्म-स्थान हैदराबाद सिंध है। 
एम० ए० तक शिक्षा-दीक्षा सिध्र और बंबई में हुई थी। 


[908 ई० में ये दयाराम जेठमल सिंध कालेज में फ़ारसी 


के प्राध्यापक नियुक्त हुए थे । 928 ई० में इन्हें अंग्रेजी 
कविता में तसव्युफ़ वियय पर अनुसंधान करने पर लंदन 
विश्वविद्यालय से पी-एच ० डी० बते उपाधि प्राप्त हुई थी। 
इनका देहांत ] फ़रवरी 947 को कराची में हुआ था । 
ये 'शाह जो रिसालों' (दे०) का आलोचनात्मक संस्करण 


तैयार कर सिंधी साहित्य में अमर हो गए हैं । यह संस्करण 


चार भागों में प्रकाशित होने वाला था जिसके तीन भाग 
इनके जीवत-काल में ही प्रकाशित हो चुके थे, परंतु चौथा 


भाग अप्रकाशित रह गया और वह अभी तक छप नहीं सका 


है। शाह लतीफ़ के काव्य का ऐसा सुसंपादित संस्करण 
और किसी ने तैयार नहीं किया है। इस संस्करण की 
भूमिका बाद में 'मुकदमें लतीफ़ी' नाम से अलग पुस्तक के 
रूप में भी प्रकाशित हुई थी जिसमें शाह लतीफ़ के काव्य 
का आलोचनात्मक विवेचन प्रस्तुत किया गया है। शाह 
लतीफ़ के काव्य में आईं हुई प्रेमगाथाओं को आध्यात्मिक 
व्याख्या सहित इन्होंने “रूह रिहाण' नाम से प्रकाशित कराया 
था। इनका लिखा हुआ ऐतिहासिक उपन्यास “नूरजहान' 
सिंधी उपन्यासों के विकास में महत्वपूर्ण स्थान रखता है। 
इनकी भाषा मँजी हुई, मुहावरेदार और प्रभावपूर्ण है । 


गुरुमत-निर्णय (पं० क्ृ ०) 


भाई जोधर्सिह (दे०) ने खालसा कालेज, अम्मृत- 
सर में धर्मशास्त्र के अध्यापक के रूप में सिख धर्म और 
साधना' पर 928 ई० में कुछ भाषण दिए थे । इन भाषणों 
के पुस्तकाकार-संकलन का नाम गुरमत निर्णय रखा गया । 
इसमें भाई जी ने अति सहज-सरल भाषा में सिख धर्म के 
मौलिक सिद्धांत, मर्यादा. और आचार-व्यवहार पर अपने 
विचार प्रकट किए हैं। “अकाल पुरुष, 'सतिगुरु, नाम, 
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गुरु-शोभा 


उकवा 


गुरुराजचरित्र 








साध-संगत' भाई चारक-व्यवहा र', “करामात”, “आवागमन', 


शखसी जीवन का मनोरथ' श्रादि विषयों पर भाई जी के 
विचार अति विद्धत्तापूर्ण पद्धति से प्रस्तुत हुए हैं। यद्यपि 
उनका अध्ययन श्रति विशाल है परंतु कहीं भी इसके फल- 
स्वरूप इन लेखों में बोभिलता नहीं आई। यही उनकी 
दबली का कमाल है। 


गुरुराजचरित्र (कः कृ०) 


इसके रचयिता सिद्ध नंजेश नामक वीरशेव कवि 
हैं जिनका समय 650 ई० के करीब माना गया है। 
“राघवांक चरित्र' (दे०) इनकी एक और कृति है। यह 
वार्धक षट्पदी में लिखा एक छंद-ग्रंथ है जिसमें अनेक शिव- 
भक्तों की कहानियाँ हैं। कवि का दावा है कि उसने इसमें 
आचारयं-विभव, सदगुरुवंश, शिव की पंचविशति लीला, 


शिवपूजा-विधान, गणसहखनाम, नृतन एवं पुरातन शिव- 


भक्तों की कहानी कही है। यह एक बहुविषय-गर्भित 
धारमिक कोश-ग्रंथ सा है। इसके संपादक प्रो० भूसन्‌रुमठ 
जी का कहना है कि विविध कथाओं से युक्त यह ग्रंथ एक 
छोटा-सा 'शिवकथा सरित्सागर' है। कन्‍नड साहित्य तथा 
वीरशव संप्रदाय के इतिहास के निर्माण में इसका विशेष 


महत्व है । 


गुरु-विलास (पं० कृ० ) 


गुरु-विलास' नाम से दो रचनाएं प्राप्त हैं। 
इनके कर्ता तीन कवि माने जाते हैं 
(2) भाई कुहरसिह (केअरसिह) तथा (3) भाई 
सुक्खासिंह । ग्रंथ के अध्ययन से' पता चलता है कि भाई 
क्हरासह और भाई सुक्खासिह (दे०) दोनों ही भाई 
मनीसिंह की शिष्य-परंपरा के कवि हैं। इन दोनों ने इस 
ग्रंथ का संपादन किया है। दोनों संस्करण मिलते हैं। 
गुरु-विलास' (छठी पादशाही) के निर्माण-काल के संबंध 
में यह पद प्रमाण है--- 
सत्रह से वीते तप वरष पचहत्तर जान । 
सावन मास इकक्‍्कीस दिन गयाौं सुखद पहिचान ॥ 
इस पद से' “गुरु-विलास” (छठी पादशाही ) का 
रचना-काल 78 ई० निश्चित हो जाता है। तब न तो 
भाई कहरसिंह रचना करते थे, न ही भाई सुक्खासिह । दोनों 
का कालांतर में ही संपादक होना संभव है । 
. “गुरु-विलास' ( दशम पादशाहीं ) नामक एंक 





() भाई मनी सिंह, 


अन्य काव्य कृति की रचना केशवगढ़ के ग्रंथी भाई सुक्खासिह 
(दे०)ने 797 ई० में भी की है। इसमें दशम पादशाही का 
विस्तृत विवरण प्राप्त है। इसका रचना-काल निम्नलिखित 
पद से ज्ञात हो जाता है--- 

संमत सहस पुराण कहत तब । 

अरथ सहित पुन गनस सब । 

क्वार वदी पंचम रविवारा। 

गुर-विलास लीनो अवतारा ॥ 

काव्य के लालित्य की दृष्टि से दोनों 
कृतियाँ सुंदर हैं परंतु सुक्वासिह-कृत “गुरु-विलास' (दशम 
पादशाही) अधिक लालित्यपूर्ण काव्य-कृति है। इसमें गुरु 
गोविदर्सिह का जीवन-चरित वणित है। यह एक पौराणिक 
प्रभाव-पुष्ठ, सुदृढ़, ऐतिहासिक भित्ति पर लिखी गई क्ृति 
है। ग्रंथ तीस अध्यायों में विभाजित है । कुल छंद संख्या 


495] है। 


गुरु-आबद (पं० ग्र०/ 


ये संतों के कहे हुए उपदेशात्मक पद हैं । 'शबद' 
का तात्पय 'बचन', शिक्षा, उपदेश इत्यादि से है । 'गुरु-शबद' 
एवं गुरुवाणी एक ही अर्थ के बोधक हैं । “गुरुवाणी” अथवा 
गुरु दबद' में अमृत का निवास माना जाता है । गुरु शबद 
को न मानने वाले अंधे एवं बहरे कहे जाते हैं। आदि ग्रंथ 
(दे०) में “वाणी गुरु गुरु वाणी विचि अमृतसारे' तथा: 
'सबदु न जाणहि अन्‍्ने बोले से कितु आए संसारा' जेसी 
उक्तियाँ प्रमाण हैं । 'गुरु-शबद' के अनुसार जीवित ही मर 
जाने से परमात्मा का पवित्र नाम हृदय में आ बसता है। 
गुरु के शब्द से हरिनाम प्राप्त होता है । इस प्रकार पंजाबी 
साहित्य में गुरु-शबद' मुक्तिदाता माना गया है । 


गुरुशोभा (पं० कृ०) [रचना-काल--अठारहवीं शी 
का प्रंथम चरण | द ः 


“गुरु-शोभा' गुरु गोविदर्सिह (दे०) के दरबारी 
कवियों में से' एक प्रधान कवि सेनापति की रचना है। 
“गुरुशोभा' की रचना 70 ई० में आरंभ हुई । कवि का 
ही यह पद प्रमाण है--- 

संवत सत्रह से गए बरस अठावन बीत । 
भादव सुद पंद्रह भई रची कथा करि प्रीत ॥॥ 
... इस ग्रंथ की दो हस्तलिखित प्रतियाँ सिख 


रेफ़रेंस लायब्रेरी, अमृतसर में प्राप्त हैं । तीसरी प्रकाशित 
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गुजर, वि० सी ० 
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प्रति कौरसिह द्वारा ।868 ई ० संपादित होकर प्रकाशित 
हुई थी। “गुरु शोभा' में गुरु गो विदर्सिह का जीवन-चरित 
वणित है। इसमें दसवें गुरु गोविदर्सिह के बशोगान, युद्ध, 
यात्रा एवं परलोक-यात्रा का वर्णन किया गया है । इस 
रचना में प्रबंधात्मकता की दष्टि से वीर रस प्रधान है । 


काव्य-भाषा खड़ी बोली शब्द-प्रधान ब्रज है। भाषा में 
विविधता! की अपेक्षा एकरूपता का निर्वाह काव्य में 


कुशलता से हुआ है । 


गुजर, वि० सी० (म० ले०) [ जन्म---887 ई० ; मृत्यु --- 
964 ई ० ] 


90 से 926 ई० तक अर्थात्‌ हरिनारायण 
आप्टे (दे०) के पर्यवसान से ना० सी० फड़के (दे०) के 
उदय से पूर्व तक की अवधि में मराठी पाठकों के बीच 
इनके उपन्यासों का बोलबाला रहा । इन्होंने केवल बँगला 
उपन्यासों का मराठी में अनुवाद ही नहीं किया है, अपितु 
बंगला कथा-साहित्य से कोमल भावना-विलास और वाता- 
वरण-चित्रण की पद्धति भी ग्रहण की है। मराठी उपन्यास 
में कोमल भावमयता तथा वर्णन-पद्धति का सौंदर्य लाने 
का श्रेय इन्हें प्राप्त है। इन्होंने कहानियाँ भी लिखी हैं । 

मुख्य ग्रंथ--कांचनमाला, 'कुलकलंक', 'पति- 
पत्नी , पौणिमेचा-चंद्र , 'देवता', 'स्वप्नभंग' आदि (सामाजिक 
उपन्यास) ; 'जीवन संध्या ,'शशांक' (ऐतिहासिक उपन्यास ) ; 
द्राक्षांचे घोंस' (दे०) (कहानी-संग्रह) । 


गुलज़ार-ए-इरम (उद्‌ं ० कृ० ) [ रचना-काल---778 ई० ] 


गुलज़ार-ए-इरम' मीर हसन (दे०) की लिखी 
हुईं मसनवी है । प्रसिद्ध विद्वान गार्सा द तासी (दे०) तथा 
ब्लूमहार्ड ने इसे मीर हसत की एक अन्य मसनवी 
'सेह रुलबयान से खल्त-मल्त कर दिया है कितु वास्तव में 
यह एक अलग कृति है। 

“गुलजार-ए-इरम' में शाहमदार के मेले की 
चूड़ियों का विस्तृत हाल लिखा गया है और 'सेह रुलबयान' 
की तरह इसमें भी तत्कालीन रीति-रिवाजों, ज़नाने वस्त्रा- 
भूषणों, शादी-ब्याह और नाच-रंग आदि का रोचक वर्णन है। 
इसमें लखनऊ शहर की हज्व (निंदा) तथा फैज़ाबाद की 
अत्यंत प्रशंसा की गई है । इसकी भाषा सरल तथा मुहावरे- 
दार लखनवी उर्द्‌ है। 
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गुलबाँग 
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गुलज्ञार-ए-नसीम ( 


'गूलज्ञार-।ा-नसीम पं० दयाशंकर 'नमीम' (दे०) 
केते अमर कृति है | इस मसनवी | का विजेष गण है 
गागर में सागर का होना। कबि थोड़े में ही बहुत-कुछ 
कहने में सफल हुआ है। इसमें कला हो प्रौदता एवं 
कुशलता, संदर शब्दावली का समच्वग, मुहावरों का रोचक 

प्रयाग और अलंकारों [विशेषकर यस॒क एवं श्लेष अलंकार) 
का सफल तथा स्वाभाविक प्रयोग अत्यंत प्रशंसनीय है। 
गुलजार-ए-नसीम' में बाह्य सौंदर्य भरपूर है । साथ ही प्रवाह 
तथा सहजता के कारण इसमें आंतरिक आकर्षण भी उत्पन्त 
हो गया है। इसके अतिरिक्त कवि की गंभीर निरीक्षण- 
शक्ति भी इलाघनीय है । 

'गुलज़ार-ए-नसीम' में अत्यपिक आलंकारिक 
कला के कारण तड़प, पीड़ा एवं प्रभाव में कुछ कमी-सी' 
अनुभव होती है। “चकबस्त' (दे०) साहब के कथनानुसार 
'नसीम के शेर ज़बान के सुथरे निखार, लफ्ज़ों के खूब- 
सूरत मेल और समास की चुस्ती के कारण अपने असर में 
तिलिस्म बने हुए हैं ।' 


गुलबाँग [ उद््‌० क़० ) 


'गुलबाँग' बीसवीं शती के प्ररुयात उर्दू कवि 
तथा आलोचक जनात्र रघुपति सहाय “फ़िराक़' गोरखपुरी 
(दे०) का काव्य-संग्रह है जो प्रथम बार 967 में साहित्य 
कला भवन इलाहाबाद से प्रकाशित हुआ था। इस संग्रह 
में 'फ़िराक़' साहब की नज््मों, ग़ज़लों, रुबाइयों, दोहों तथा 
फूटकर शैरों का संकलन है। यह संग्रह उनके काव्य का 
एक महत्वपूर्ण चयन है। स्वयं 'फ़िराक़' साहब के कथनानुसार 
उनके लोकप्रिय काव्य का लगभग अस्सी प्रतिशत अंश इस 
में संगृहीत है । उन्होंने लिखा है---“मौजूदा नस्ल (वर्तेमान 
पीढ़ी) या आइंदा नस्‍्लें (भावी पीढ़ियाँ) अगर मेरी किसी 
एक किताब को मेरी यादगार समभना चाहेंगी तो वह 
किताब 'गुलबाँग' होगी । 

'फ़िराक़' साहब की भाषा सरल, प्रवाहमयी तथा 
प्रभावपूर्ण है । भारतीयता उनके काव्य की विशेषता है । 


गुलबाँग (उर्दृ० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--965 ई० | 


'गुलबाँग' उर्द के प्रसिद्ध उस्ताद कवि जनाब 
'सेहर' इश्काबादी के काव्य-संग्रह का भी नाम है। इसका _ 














गुल' मुहम्मद 349 


संपादन जनाब नंदलाल “'परवाना' ने किया है। प्रस्तुत संग्रह 
में [28 पृष्ठ हैं। 'गुलबाँग' में 'सेह र' साहब की नम्में, 
ग़ज़लें, रूबाइयाँ और क़तआत संगहीत हैं। इस पुस्तक के 
पढ़ने से' कवि के काव्य-कौशल का प्रमाण मिलता है। भाषा 
साफ़-सुथरी तथा प्रवाहमयी है। 





गुल सुहस्मद (सिं० ले०) [जन्म 
[858 ई०] 


6[| र्डृ ०;) सृत्यु-- 


दि 


गुल मुहम्मद का जन्म सिंध के हाला नामक 
गाँव में हुआ था । इन्होंने बचपन से ही श्ररबी और फ़ारसी 
भाषाओं का अभ्यास कर इन पर अच्छा अधिकार प्राप्त 
कर लिया था। ये मृत्यु से कुछ महीने पूर्व हज के लिए 
रवाना हुए थे और बंबई में रहकर इन्होंने अपना पूरा 
काव्य 'दीवान-गुल' नाम से लिथो के रूप में प्रकाशित 
कराया था। इनके काव्य का मुख्य विषय है इश्क । इसके 
सिवाय प्रकृति-चित्रण, नीति-शिक्षा, इस्लाम मजह॒ब में श्रद्धा 
आदि विषयों पर भी इन्होंने शेर लिखे हैं। ये पहले सिधी 
कवि हैं जिन्होंने 'दीवान” के रूप में श्रपत्ता काव्य प्रकाशित 
कराया था। इनकी रचना पर फ़ारसी शायरी का अ्रधिक 
प्रभाव पड़ा है। फ़ारसी छंदों के नियमों का पालन करने 
के मोह में पड़ कर इन्होंने कहीं-कहीं शब्दों के रूप बिगाड़ 
दिए हैं | सिधी में फ़ारसी शायरी से' प्रभावित काव्यधारा का 
प्रतिपादन करने वाले कवियों में इनका नाम श्रग्रगण्य है । 





गुलराजाणी, जेठमल परसराम (सिं० ले०) 
885 ई०; मृत्यु [948 ई ० | 


[जन्म 


जेठमल का सिंधी गद्य-लेखकों में महत्वपूर्ण स्थान 
है । 9 ई० के आस-पास ये अध्यापन कार्य छोड़कर 
साहित्यिक और सामाजिक क्षेत्र में सक्रिय रूप से कूद पड़े 
थे । भारत के स्वातंत्रय आंदोलन में इनका कार्य अविस्मर- 
णीय है । साहित्यिक क्षेत्र में इन्होंने लालचंद अमरदिनोमल 
के साथ 94 ई० में “सिंधी साहित्य सोसाइटी” की स्था- 
पना की थी जिसने सिंधी गद्य के विकास में महत्वपूर्ण कार्य 
किया है। 97 ई० में इन्होंने (हिदवासी' नाम से एक 
समाचार-पत्र शुरू किया था जिसमें अँग्रेज सरकार की कटु 
आलोचना करने के कारण इन्हें जेल-यात्रा करनी पड़ी थी। 
922 ई० में इन्होंने 'नई सिंधी लायब्रेरी और 'सस्तो 
उम्दो साहित्यमाला' का आरंभ किया था जिसके अंतर्गत 
इन्होंने विश्व-साहित्य की कई उत्तम रचनाझ्रों के सिधी अनु- 





गुलाम अहमद शेखर 


वाद प्रकाशित किए थे। 947 ई ० में इन्होंने थियोसॉफ़ी 
और सूफ़ी मत के प्रचारार्थ “रूह रिहाण' नामक पत्रिका 
शुरू की थी। विभाजन के परचात्‌ शीघ्र ही बंबई में इनका 
देहांत हो गया था। कहानी, नाटक, उपन्यास, निबंध, आलो- 
चना और पत्रकारिता के क्षेत्र में इन्होंने प्रशंसवीय कार्य 
किया है । आध्यात्मिक विषयों पर भी इनकी कई महत्वपूर्ण 
रचनाएँ मिलती हैं। इनकी कुछ प्रमुख कृतियाँ इस प्रकार 
हैं-“-चमड़ापोश जूं आखाण्यूं' (कहानियाँ), 'शाह जूं 
आखाण्यू” (अलोचना), 'सचल सरमस्त” (आलोचना), 
सूफ़ी सगोड़ा' (जीवन-चरित्र ) । इनकी भाषा सरल और 
स्वाभाविक है। इनके कई निबंधों में इनके सफल व्याख्याता 
और दाशनिक होने के स्पष्ट प्रमाण मिलते हैं । 


गुलाबराय (हिं० ले० ) [जन्म---888 ई०; मृत्यु-- 
963 ई० | 


इनका जन्म इटावा में हुआ था । इनका मुख्य 
प्रदेय काव्यशास्त्र, आलोचना तथा निबंधों के क्षेत्र में है । 
'नवरस', 'सिद्धांत और अध्ययन”, “काव्य के रूप', “हिंदी 
नाट्य-विभर्श इनकी प्रमुख काव्यशास्त्रीय कृृतियाँ हैं जिनके 
माध्यम से इन्होंने भारतीय तथा पाश्चात्य काव्यशास्त्र के 
समंजन द्वारा हिंदी काव्य के विश्लेषण एवं मुल्यांकन के 
लिए व्यापक एवं सुदृढ़ आधारमूमि प्रदान की है। व्याव- 
हारिक आलोचना के क्षेत्र में इनकी महत्वपूर्ण क्ृतियाँ हैं--- 
“हिंदी साहित्य का सुबोध इतिहास, अध्ययन और आस्वाद' 
तथा हिंदी काव्य विमशे । व्याख्यात्मक शैली का आश्रय 
लेते हुए दोष-दर्शत की अपेक्षा गुणों के संधान की ओर 
अपनी दृष्टि केंद्रित रखना इनकी आ्रालोचना-शैली की मुख्य 
विशेषता है । निबंधकार के रूप में इनकी उल्लेखनीय 
कृतियाँ हैं---/ठलुआ क्लब, मेरी असफलताएँ', 'कुछ उथले, 
कुछ गहरे! आदि | मनोविश्लेषणशास्त्र का प्रश्नय लेकर 
वेयक्तिकता का पुट देते हुए हास्य-व्यंग्यात्मक शैली के 
माध्यम से प्रतिपाद्य विषय का साफ़-सुथरा निरूपण इनकी 
निबंध-शैली की मुख्य विशेषताएँ हैं। समग्रतः हिंदी गद्य के 
उन्नायकों में इनका महत्वपूर्ण स्थान है। 


गुलाम अहमद शेखर (गु० ले० ) [जन्म---]935 ई० ] 


इलियट आदि परद्चिम के काव्य-मत्तीषियों का 
गुजराती कविता पर जो प्रभाव पड़ा है, उसके दर्शन गुलाम 
अहमद शेख़ की कविता में होते हैं। शेख प्रधानत: चित्रकार 
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गृह-प्रवेश 
दशरत्‌ (दे०) का महत्वपर्ण उपन्यास है। इस उपन्यास में 


हैं और चित्रकला का प्रभाव उनके काव्य में भी परिलक्षित 
होता है। आधुनिकता का समग्र परिचय उनके कात्या में 
मिलता है। अवसाद, बिखराव, खंडित व्यक्तित्व, अकैला- 
पन इत्यादि काव्य के नये विषय उनकी कविता में दिखाई 
देते हैं तो काव्य के बाह्य स्वरूप में भी जो परिवर्तन आ 
गए हैं--जैसे शब्दों में तोड़-फोड़, नये ढंग को वाक्य-रचना 
इत्यादि--वे भी उनकी कविता में दृष्टिगोचर होते हैं । 
उन्होंने [952 ई० के बाद काव्य-रचना शुरू की है। वे बड़ौदा 
में महाराजा सयाजीराव विश्वविद्यालय में चित्रकला के 
प्राध्यापक हैं । 


गुलाम मुहम्मद, सुफ़ी (कश्‌० ले०) [जन्म--928 ई०] 


 शैशव से ही चितनशील और मेघावी। उद्‌ 
और फ़ारसी का अच्छा ज्ञान | कश्मीर के सामाजिक जीवन 
पर अनेक कहानियाँ लिखी हैं । इनकी शैली में हास्य और 
व्यंग्य है, और ये अपनी लेखनी से पाठक के मर्म पर चोट 
करते हैं । यह अच्छे गय्यलोेखक हैं और इनकी रचनाओं में 
भाषा का प्रवाह भी खूब है। सूफ़ी साहब को इनके संग्रह 
'लूसिमत्य तारख' (अस्त हुए तारे) पर कल्वरल अका- 
दमी-पुरस्कार प्राप्त हुआ है। इनकी कहानियों का एक 
और संग्रह 'शीशः त संगिस्तान” (काँच और प्रस्तर भूमि) 
भी प्रकाशित हुआ है | इनकी भाषा में फ़ारसीमय शब्दा- 
वली का पुट है और इनकी कहानियाँ विचारोत्तेजक हैं । 


गुलेरी, चंद्रधर शर्मा (हिं० ले०) [जन्म--]883 ई०; 
मृत्यु---]922 ई० ] 


क्‍ हिंदी साहित्य के इतिहास में गुलेरी जी कहानी- 
कार, निबंधकार, शोध-विद्वान्‌, समीक्षक आदि अनेक रूपों 
में प्रद्यात हैं कितु इनकी प्रसिद्धि मूलतः: कहानी के क्षेत्र में 
ही है। इन्होंने अपने जीवन-काल में कुल तीन कहानियाँ--- 
सुखमय जीवन', उसने कहा था, तथा “बुद्ध का कॉटा- 
लिखी थीं। उसने कहा था की गणना हिंदी की 
सर्वश्रेष्ठ कहानियों में की जाती है। प्रतिपाद्य विषय तथा 
रचना-शिल्प की दृष्टि से' यह एक अनूठी रचना है तथा 
हिंदी-कहानी के क्षेत्र में इसे मील का पत्थर माना जाता है। 


गृहदह (ब० ०) 


परपरा से कुछ हटे होने के कारण 'गहदाह 


शरत्‌ ने दांपत्य जीवन तथा विशेष रूप से यौन समस्या 
को यथार्थवादी धरातल पर प्रस्तुत किया है। अचला चंचल 
स्वभाव की युवती है जो अस्थिरता के आवेश से महिस को 
सदा के लिए अपनाती है। धीरे-धीरे उसे महयूस होने 
लगता है कि वह महिम के बालसखा, एकाध्रिकार-वृत्ति 
वाले सुरेश की प्रभाव-परिधि से बाहर नहीं है । वह सुरेश 
के साथ अज्ञातवास के बाद पति के शीतल-सुखद आश्रय में 
लौट आती है | मृणाल में आस्था एवं विश्वास है। वह 
अस्थिरमना नहीं है, इसलिए मानसिक संघर्ष एवं यातना 
से वंचित है। महिम गंभीर, अंतर्मुखी एवं क्षमाशील युवक 
है जो परिस्थितियों के प्रवाह में बहता नहीं है । सुरेश में 
उत्तेजना, आवेश से कहीं अधिक प्रमृत्व-भावना है। अचला 
के द्वारा नई उभरती नारी का रेखांकन किया गया है 
जिसके दांपत्य की नींव विश्वास पर आधारित नहीं है। 
उसके सहज-अस्थिर स्वभाव एवं आचरण का मनोवैज्ञानिक 
चित्र) किया गया है। अंततः: शरत्‌ नैतिक मृल्यों की 

प्रतिष्ठा करते हुए सुरेश को दंड देते तथा अचला को महिम 
के पास पहुँचाते हैं । इस चिपके तथा जोड़े गए आदर्श को 
छोड़कर यह उपन्यास अपने नाम की सही और सार्थक 
अभिव्यक्ति है । 





गृह-प्रवेश (गु० कृृ० ) [प्रकाशन-बर्ष ---]950 ई० ] 


श्री सुरेश जोशी (दे०) के इस प्रथम कहानी- 
संग्रह में कहानी-विषयक उनकी नवीन दृष्टि का परिचय 
मिलता है। संग्रह के प्रारंभ में 'नई कहानी” शीर्षक की 
लंबी प्रस्तावना में उन्होंने कहानी में घटना-तत्त्व के लोप 
पर विशेष बल दिया है । 

“गृह-प्रवेश” की कहानियों में घटनाएँ नहीं, केवल 
संकेत हैं। इन कहानियों को मनोवैज्ञानिक कहानियों 
की संज्ञा दी जा सकती है । कारण, पात्रों की विभिन्‍न मान- 
सिक प्रक्रियाओं के चित्रणांतगंत मानव-मन का सक्षम 
विश्लेषण किया गया है। यौन संबंधों की विवृति में इन 
पर फ्रायड का स्पष्ट प्रभाव दिखाई देता है । प्रतीक-पोजना 
इनकी अन्य उल्लेखनीय विशेषता है । 

... वस्तुतः “गृह-प्रवेश' की कहानियाँ कहानी-विष- 
यक परंपरागत मान्यताओं का उच्छेदन कर गुजराती कहानी 
साहित्य को नया मोड़ देने वाली प्रयोगात्मक कहानियाँ 


हूं।. 








गह्मसूत्र 35] 








गृह्मसूत्र (सं० कृ०) [रचना-काल--ई० पू० 800 तथा 
पश्चादवर्ती काल | 


लेखक---विभिन्न धर्मतत्त्ववेत्ता ऋषिजन एवं 
मनीषी । गृह्मसूत्र कल्पसूत्रों (दे० कल्पसूत्र) के ही अंगरूप 
हैं। गृह्यसूत्रों में आश्वलायन, शाह खायन, कौषीतकि, पार- 
स्कर, बोधायन और भारद्वाज आदि गृह्मसृत्र गृहीत हैं । 
गुह्यसूत्रों में गृह में संपन्‍न होने वाले धारभिक 
कृत्यों का वर्णन है। गृद्मसूत्रों में गर्भाधान, पुंसवन, सीम- 
न्तोन्‍्नयन, जातक, नामकरण, निष्क्रमण, अन्नप्राशन, 
चूड़ाकरण, उपनयन, महानाम्नीव्रत, महाव्रत, उपनिषद्त्नत, 
गोदानबव्रत, समावतेन, विवाह और अंत्येष्टि---इन 6 
संस्कारों का वर्णन किया गया है। इसके अतिरिक्त सात 
प्रकार के गृह्य यज्ञों--पितृयज्ञ, पावेण यज्ञ, अष्टक यज्ञ, 
श्रावणी यज्ञ, आश्वयुजी यज्ञ, आग्रहायणी यज्ञ तथा चैत्री यज्ञ 
का विवेचन भी गह्मसृत्रों में वर्तमान है । 
गुल्यसुत्रों में जिन स्मातें संस्कारों का वर्णन है 
वे संस्कार गृहस्थ और उसके परिवार के लोगों के जन्म से 
मृत्युपयंत समय-समय पर को जाने वाली विभिन्‍न विधियाँ 
हैं। स्मारतें विधियों के निवंतन के लिए स्मात॑ अग्नि की ही 
अपेक्षा होती है। इस अग्नि को आवसथ्य या वैवाहिक 
अग्नि कहते हैं। यह अग्नि श्रौत विधि में अपेक्षित त्रेता 
अग्नि से भिन्‍न है। गृह्मसूत्रों में वणित गर्भाधान से विवाह 
तक के 9 संस्कार का्यिक हैं। इसके अतिरिक्त 22 संस्कार 
यज्ञात्मक हैं । 
गुद्यसूत्र प्राचीन भारत के गृहस्थ जीवन के 
संबंध में एक रोचक एवं उपयोगी विवरण प्रस्तुत करते हैं । 
मानव-सभ्यता के इतिहास में गृह्यसूत्रों का स्थान अत्यंत 
महत्वपूर्ण है । 


गेसूदराज़ (उद्द० ले०) 
--430 ई० ] 


| समय----अनुमानतः 380 ई० 


नाम--हज़रत सैयद मुहम्मद हुसेनी, प्रसिद्ध 





'नवाज़ 'गेसूदराज़ । ये दक्षिण भारत में 
सुल्तान फ़िरोज़शाह बहमनी के शासनकाल के कवि थे । 
आध्यात्मिक विषयों तथा सूफ़ी साहित्य पर इन्होंने अनेक 
कृतियों का प्रणयन किया। अरबी और फ़ारसी के प्रचार तथा 
प्रसार में ये सक्रिय योग देते रहे । 'मेराज-उल-आशिक़ीन', 
“हिंदायतनामा', 'तलावत-उल-वबुजूद' , 'रिसाला सहबारा'और 
“'शिकारनामा' इनकी उल्लेखनीय कृतियाँ हैं। इनकी भाषा- 





गोकाक, वि० क्रृ० 


शली प्राचीन ढंग की है। ख्वाजा नसीर-उद्‌-दीन चिराग- 
देहलवी के मुरीद (शिष्य) और ख़लीफ़ा होने के कारण 
इनका शिष्यमंडल बहुत बड़ा था । धर्म-प्रचार और समाज- 
सुधार इनके जीवन के लक्ष्य थे। इनके कतिपय संग्रहों में 
बीमारियों के नुस्खे भी काव्यबद्ध मिलते हैं। इनके काव्य में 


इतिवृत्तात्मकता और उपदेशात्मकता के तत्त्व प्रचुर मात्रा में. 


हैं। कल्पना तथा भाव के औदात्त्य का इनमें अभाव है।. 


गोकाक, वि० कृ० (क० ले० ) [जन्म---909 ई० | 


वितवायक कृष्ण गोकाक कन्नड के प्रतिभाधनी 
साहित्यकारों में से हैं। इनका जन्म धारवाड़ ज़िले के 
अंतर्गत सवणूर के एक संभ्रांत ब्राह्मण परिवार में हुआ 
था। धारवाड़ तथा पूना में उच्च शिक्षा प्राप्त कर ये अँग्रेजी' 
भाषा तथा साहित्य के विशेष अध्ययन के लिए इंगलेंड गए 
ऑक्सफ़ोड्ड में इनकी प्रतिभा खूब चमकी। लौटने पर 
आरंभ में बंबई, गुजरात, धारवाड़ आदि में अँग्रेज़ी के 
प्राध्यापक और बाद में बँगलौर विश्वविद्यालय के कुलपति 
रहे । ये कन्‍नड साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष भी रहे । भारत 
सरकार की ओर से इन्हें 'पद्मश्नी' से अलंकृत किया गया 
था। 

ये कर्णाटक के महान्‌ कवि बेंद्रेजी ( दे० ) के शिष्यों 
में से एक हैं। उनके द्वारा स्थापित 'गेछ्छेयर ग्‌पु के सक्रिय 
सदस्यों में ये भी एक हैं। 'कलोपासक', 'पयण', 'समुद्रगीत- 
गल्ठ,त्रिविक्रमर आकाशग्गंगे /नव्यकवितेगढ, द्यावापूथिवी' 
(दे० ) आदि इनके उल्लेखनीय कविता-संकलन हैं | इनकी 
कविताओं पर अरविद-दर्शन का विशेष प्रभाव परि- 
लक्षित होता है। मनुष्य की पहुँच से परे प्रकृति के विराद 
सौंदय की सूक्ष्म अभिव्यक्ति इनकी कविताओं की विशेषता 
है। 'शेले' इस दिशा की एक उल्लेखनीय कविता है। 
रहस्यवादी कवि हैं; 'हिग्गु! इनकी एक सुंदर रहस्यथवादी 
कविता है। “इल्लिम न्याय, 'नौकायंत्र' आदि कविताओं 
में सामाजिक विषय तथा यंत्रदारणता आदि की यथार्थ 
विवृति है। 'समुद्रगीतगक_' में समुद्र तथा उसके चतु्दिक 
की प्रकृति की भंगिमाओं का विराट चित्रण है। ये कन्तड 
में प्रयोगवाद या “नव्य कविते' के प्रतिष्ठापकों में से' हैं । 
950 ई० में इन्होंने बंबई में संपन्‍्त कन्‍्नड साहित्य सम्मे- 
लन को कविगोष्ठी के अध्यक्ष-पद से प्रयोगवाद को आव- 
स्यकता पर जोरदार भाषण दिया था। “नव्यकवितेगढ * 
में इनकी 'कक्‍्लोरोफ़ारम्‌' आदि सफल प्रयोगवादी कविताएँ 
हैं। द्यावापृथिवी' इनकी श्रेष्ठ कृति है जिस पर इन्हें 
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गोकुल 

साहित्य अकादमी का पुरस्कार मिला है। 'नीरद'ः तथा 
'इतक्घागीत' नामवः दो लंबी कविताएं इसमें हैं। बितम लेख, 
बिबनिष्ठता आदि से भग्पूर इनमें भूसि एवं आकाश की 
भव्यता का वर्णन है । ये एक सफल उपस्यासकार, नाटक- 
कार तथा आलोचक भी हैं। 'समरसब्रेजीवन' इनका 50॥ 
पष्ठ का बहत उपन्यास है जिसकी पटभूमि देश-विदेश तक 
छाई हुई है। अरबिद के समच्चय-दर्शन का संदेश इसमें 
है । 'जननायक', 'युगांतर' आदि इनके श्रेष्ठ नाटक हैं। 
'जननायक' में एक नेता के कौटुंबिक तथा लोक-जीवन के 
दुंद्व का चित्रण है। 'युगांतर' में साम्यवाद तथा अध्यात्म- 
वाद के समन्वय का संदेश है | कविता में इन्हें भाषा-सिद्धि 
उतनी ही मिली है जितनी कि बेंद्रे (दे०), कुवेपू (दे०) 
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आदि को मिली है। ये एक सफल यात्रा-संस्मरण-लेखक 
भी हैं। 'इदिन काध्यदगोत्तु गुश्गिक्कु, नव्यते हागू काव्य- 


जीवन , साहित्य दल्लि प्रगति, 'कविकाब्य महोगति' आदि 
में इनके श्रष्ठ आलोचनात्मक निबंध हैं। समन्वय तथा 
विराट्‌ दृष्टि आपके द्वारा प्रतिष्ठापित मुल्य हैं । 


गोकुल (स० पा०) 


यह रामगणेश गडकरी (दे०)-कृत 'प्रेम- 
संन्यास' नाटक का पात्र है। विदृषक-हत्या-पड़यंत्रों के 
घटाटोप जमघट ने कथा को बोभिल ही नहीं, बल्कि करुण 
रस से ओत-प्रोत कर दिया है । गोकुल अपनी भुलक्कड़ 
प्रवत्ति के कारण अपनी ककंशा पत्नी मथुरा के व्यवहार से 
त्रस्त रहता है, परंतु अपने आचार-व्यवहार से वह ॒ जहाँ 
अपने पारिवारिक जीवन को सहज-सुचारु रूप से चलाता 
है वहाँ अपने कार्य-कलापों से ह॒त्या-षडयंत्रों से बोझिल 
कथा में हास्यास्पद घटना-प्रसंगों से हल्का कर नाटकीय 
संघर्ष का निर्माण करता है । मंच पर गोकुल की उपस्थिति 
मात्र दशकों के हास्य की अपूर्व क्षमता रखती है। कृपण 
शवसुर की दानशीलता का वर्णन वह इन शब्दों में करता 


है ++ 

“ (विजय दशमी” (दशहरे) के अवसर पर जब 
हम सोना (शम्मी वृक्ष की पत्तियाँ) लेने जाते हैं तो उसके 
हाथ से वह भी नहीं छटती । कोई उन्हें संदेशा ही कहने 
को कह दे तो उनमें से भी चार शब्द तो वे दलाली के 
अपने पास रख ही लेंगे 

गोकुल की भुलक्कड़ प्रवृत्ति एवं मथ्‌रा की 
कलह॒प्रियता ने नाटकीय संघर्ष को गति प्रदान की 
स्फूट हास्य-प्रसंगों के माध्यम से गोकूल का चारित्रिक 
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की गोखले, अर्राविद 
बिकास यथेष्ट स्पष्ट पा 





रूप से हुआ है । 

संज्ञप में, गोकल-मथुरा के अनमेल विवाह के 
माध्यम से नाटककार ने जिन अवांतर घटना-प्रसंगों की 
संयोजना को है, उनका सुख्य उद्देश्य विश्वंखलित होती 
प्रधान कथा को सूत्रबद्ध करना रहा है। गोकल अपनी 
हास्यास्पद क्रियाओं से हत्या, आत्म-हत्याओं के क्र घटना- 
प्रसंगों से सहदय जनमानस पर पड़े प्रभावों को कम करता 
है । गोकुल के चरित्र-मिरूपण में नाटककार ने अपूर्व कौशल 
का परिचय दिया है । 





गोकुल-निर्ममन (क० कु० ) 


यह कन्नड़ के 
सिहाचार्य जी (दे०) का गीतिनाटक है । इसमें श्रीक्षष्ण के 
गोकल छोड़कर मथरा जाने का प्रसंग चित्रित है। श्रीकृष्ण 
के चले जाने के बाद विरहिणी ब्र॒जांगनाओं की हृदयवेदना 
का चित्रण काफ़ी विस्तार से हुआ है, कितु कृष्ण के दिल 
पर क्या बीती इसका उतना चित्रण नहीं हुआ है। नरसिहा- 
चार्य जी ने इस कमी को पूरा किया है। श्रीकृष्ण के संतत 
साहचर्य के, आत्मीय वस्तुओं के, प्रियजनों के त्याग में जो 
ममंवेदना है उसका अत्यंत मामिक चित्रण यहाँ हुआ है। 


कृष्ण राजनीतिक कारणों से राजनीति के लिए ही मथरा जा 


'हे हैं। वहाँ उन्हें मुरलीवादन के लिए फ़्सत कहाँ! 
अतः मुरली के रूप में अपना हृदय भी यहीं छोड़कर 
जाते हैं। मार्मिक प्रसंगों के चित्रण में कवि को अद्भुत 
सफलता मिली है। राधा आदि गोपियों की वेदना की 
दारुणता तो अकल्पनीय है । कृष्ण के सान्निध्य में उनका 
हर्षोल्लास, वियोग में विषाद की तीव्रता आदि की अतिशय 
कलात्मक व्यंजना इसमें है । गीत संगीत के रागतालों में 





समन्वित हैं । कन्नड की अमर क्ृतियों में 'गोकुल-निर्गमन 
का नाम उल्लेखनीय है । 
गोखले, अरविद (म० ले०) [जन्म---]99 ई० | 


सत्रह वर्ष की अल्प वय से कहानी लिखना 
आरंभ करने वाले देश-विदेश में पुरस्कृत श्री गोखले तब से' 
सतत साहित्य-साधना करते आ रहे हैं और अब तक इसके 


लगभग 4 कथा-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। इनका कथा- 


संसार अत्यंत विस्तृत है । सामयिक, राजनीतिक, सामा- 
जिंक परिस्थितियों--स्वतंत्रता-आरंदोलन, द्वितीय महायुद्ध, 
भारत छोड़ो आंदोलन, देश-विभाजन, सांप्रदायिक दंगों, 


विख्यात कवि श्री पु० ति० नरू 














गोडबोले, परशुराम तात्या 


बेकारी, महँगाई आदि पर लिखने के अतिरिक्त इन्होंने 
स्‍त्री जाति एवं समाज के निम्नतम वर्गों पर भी बड़ी तड़प 
के साथ लिखा है। जीवन के मामिक प्रसंगों का भावपूर्ण 
चित्रण, और मानव के अंतरंग का सुक्ष्म ग्रंकन करने वाले 
श्री गोखले अपनी कहानियों में प्रगतिशीलता और प्रयोग- 
शीलता के लिए विख्यात हैं। 

प्रमुख रचनाएं----/नज राणा, 'मिथिला',उन्मेष', 
'माहेर, 'अनामिका' आदि। 





गोडबोले, परश्‌ राम तात्या (म० ले०) [ जन्म---799 ई० ; 


मृत्यु--874 ई ० ] 


ये संक्रांतिकाल के आरग्लविद्या-विभूषित पंडित 
कवि हैं। ये श्रेष्ठ कवि, छंद:शास्त्रकार तथा सफल श्रनु- 
वादक थे । इन्होंने 'सर्वेसंग्रहह नामक मासिक पत्र प्रारंभ 
कर कुछ वर्षों तक उसमें प्राचीन मराठी कविता प्रकाशित 
कराई थी। इन्होंने 'ज्ञानेश्वर' (दे०) आदि प्राचीन कवियों 
के काव्य-समुद्र का मंथन कर काव्यामृत नवनीत निकाला था। 
इस “नवनीत ग्रंथ” में संत, पंडित तथा शाहीर कवियों के 
काव्य के उत्कृष्ट अंगों का समावेश किया गया था। इस ग्रंथ 
के लगभग 20 संस्करण निकले थे, जिससे इसकी श्रष्ठता 
स्वयंसिद्ध है । 

इन्होंने छंदःशास्त्र पर वृत्तदरपंण” नामक ग्रंथ 
लिखकर उदीयमान मराठी कवियों का उपकार किया था । 
कवियों में पंडित कवि मोरोपंत इन्हें विशेष प्रिय थे। 
इन्होंने मोरोपंत के काव्यादर्श को अपनाकर '“नामार्थदीपिका, 
'कादम्बरीसार', “बालबोधामृत' आदि काव्य-पग्रंथों की रचना 
की थी । मोरोपंत की 'केकावली' रचना पर इन्होंने 'केका- 
दर्श” नाम से सुंदर टीका लिखी । 

इन्होंने अनेक संस्कृत नाटकों का मराष्ठी में 
सफल अनुवाद कर मराठी साहित्य को समृद्ध तथा विविध 
गुण-संपन्‍न बनाया है। इन्होंने 'वेणीसंहार' (दे०) (857) 
'उत्तररामचरित' (दे०) (859), अभिज्ञान शाकुंतलम्‌ 
(दे०) (86), “नागानंद” (दे०) (865 ), 'मृच्छकटिक' 
(दे० ) (862), 'पावंती परिणय” (872) आदि संस्कृत 
नाटकों का अनुवाद किया था । 

पंडित काव्य-परंपरा को आधुनिक काल तक 
प्रवाहित रखने का श्रेय परशुराम तात्या गोडबोले को है। 
कृष्णशास्त्री चिपछ णकर (दे०) ने इनकी प्रशंसा की है। 
ये वृत्ति से रसिक होने के कारण मित्र-मंडली में रसिक 
तात्या नाम से ख्यात थे । 0 कं 
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गोदादेवी (तं० पा०) 


यह विजयनगर के प्रतापी सम्राट श्री कष्णदेव- 
रायलु (दे०) के सुप्रसिद्ध प्रबंधकाव्य 'आमुक्तमालयदा 
(दे० ) (सोलहवीं शती) की एक प्रधान पात्र है। यह 
भगवान्‌ विष्णु के लिए बनाई गई मालाओं को पहले स्वयं 
पहनकर बाद में विष्णु को अ्रपित करती थी। इसका 
नाम आमुक्तमालयदा' भी है | यह विष्णुचित्तुडु नामक एक 
भक्‍त-श्रेष्ठ की पुत्री है और लक्ष्मी का ग्रवतार कही गई 
है। श्रीरंगेश्वर के रूप में (वेष्ण में यह गाढ़रूप से अ्नु- 
रक्त होती है । पूर्ण-यौवना होकर यह प्रभु की सन्निधि में 
भेजी जाने वाली मालाओं को एकांत में धारण करके, कुएँ 
के जल में अपने सौंदर्य का अवलोकन करती है और 
श्रीरंगेश्वर से रूठती तथा मान करती हुई अपने प्रेम को 
सफल बनाने की चुनौती देती है। जब विरह असह्य होता 
है तब उनको उपालंभ भी देती है। अंत में यह श्रीरंगेश्वर 
को ही पति के रूप में पाकर उनमें एकरूप हो जाती है । 


गोदान (हिं० ०) [प्रकाशन-वर्ष--]936 ई० | 


यह प्रेमचंद (दे०) का सर्वाधिक लोकप्रिय 
उपन्यास है जिसमें उन्होंने होरी (दे०) के माध्यम से 
भारतीय कृषक-जीवन का अत्यंत सशक्त चित्र प्रस्तुत किया 
है । भारतीय किसान अपने परिवार की प्रतिष्ठा को बनाए 
रखने के लिए ज़मींदारों, सूदखोरों के शोषण की चबकी में 
पिसता हुआ किस प्रकार अंततः: अपने जीवन की बलि दे 
देता है इसका जैसा जीता-जागता चित्रण इस उपन्यास में 
किया गया है वैसा अ्न्यत्र देखने को नहीं मिलता । लेखक 
ने ग्रामीण जीवन का चित्रण करने के साथ-साथ मालती, 
मेहता तथा उनके इष्ट मित्रों के माध्यम से नागरिक जीवन 
के विलास-बैभवपूर्ण जीवन को भी इस दृष्टि से उजागर 
किया है कि गाँव में रहने वाले व्यक्तियों की संघर्षं-गाथा 
का पूरा चित्र उभर कर भ्रा सके । इस उपन्यास में पश्चिम 
में बढ़ते हुए प्रभाव तथा उसके दुर्बल पक्ष को रूपायित 
करने के साथ-साथ भारतीय संस्कृति की मूल विशेषताओं 
सेवा, त्याग आदि को भी अत्यंत सहज रीति से' उपस्थित 
किया गया है । कतिपय विद्गानों ने ग्रामीण तथा नागरिक 
जीवन के कयासूत्रों के पारस्परिक संबंधों की क्षीणता की 
चर्चा करते हुए इसे औपन्यासिक शिल्प की दृष्टि से अत्यंत 
शिथिल कृति माना है किंतु वस्तुस्थिति यह हैं कि लेखक 
ने किसी परिवार अथवा वर्ग-विशेष को आधार बनाकर 














गोन गन्ना रेड्डी 


नमक ताचक- २३) भपका39कखतान८ 4» ८ >> ५५५३ स्‍रशकन७॥+५_९ ७७७ मपक्‍लनर 5० ७४५३ ५५५०. 


अपने उपन्यास की सृष्टि करने के स्थान पर सम राध्ट 


की समस्याओं तथा गतिविधियों को दप्टिपथ में रखकर इस 
उपन्यास का प्रणयन किया हैं; और चूंकि राष्ट्र का जीवन 
पारिवारिक जीवन के समान सुगठित नहीं हआ करता, 
ऊलत: इस उपन्यास के कथानक में भी क्रत्रिम सुगठितता 
के स्थान पर एक स्वाभाविक विखराब आ गया है । 
यह बिखराव भी वस्तुत:ः बिखराब न होकर पूरे परिदृश्य 
को प्रस्तुत करने का एक सफल माध्यम है । 

होरी, धनिया (दे०), गोबर, मालती, मेहता 
आदि अ्रजर-अ्रमर पात्रों के माध्यम से प्रेमचंद के जीवन- 
अनुभवों को भ्रत्यंत कलात्मक ढंग से रूपायित करने वाला 
यह उपन्यास अपने रोचक, चुस्त तथा नाटकीय कथोप- 
कथनों, प्रवाहपूर्ण भाषा-शैली तथा श्रत्यंत हृदयद्रावक अंत 
के लिए भी प्रख्यात है । समग्रत: यह उपन्यास प्रेमचंद तथा 
प्रेमचंदयुगीन भारत को जानने के लिए एक ऐतिहासिक 
दस्तावेज़ का कार्य करता है | 


गोन गन्ना रेड्डी (्ति ० क्ृ० एव पा० हैः 


यह काकतियों के समय ( तेरहवीं-चौदहवीं शती ) 
की कहानी के आधार पर श्री अडवि बापिराजु (दे०) 
द्वारा रचे गए प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास “गोन गन्ना रेड्टी 
का नायक है। गोन गन्ना रेड्डी काकतीय साम्राज्य का 
विख्यात वीर है। 


गोपबंधु (उ० ले०) [जन्म--87] ई० 
928 ई०] 


उत्यु- 


उत्कलमणि गोपबंधु उड़िया-प्राण के प्रतिनिधि 
व विराट भारत के प्रतीक हैं । गोपबंधु गांधी जी के सच्चे 
अनुयायी और स्वतंत्रता-संग्राम के जननायक थे । 92। 
ई० के प्रारंभ में इन्होंने बकुल-बन-बिद्यालय को इंडियन 
नेशनल कांग्रेस में मिला दिया । गांधीजी द्वारा परिचालित 
असहयोग आंदोलन में इन्होंने सक्रिय भाग ही नहीं लिया, 
. नवयुवकों को इस महायज्ञ में उत्सगित हो जाने का आह्वान 
भी दिया। इस प्रकार महतृ-प्राण गोपबंधु की जातीय 
भावना विराट्‌ भारतीयता में पर्यवसित हो गई । 
 गोपबंधु के लिए साहित्य जन-सेवा व ईश्वर-भक्ति 
की अभिव्यक्ति का साधन मात्र था। अपने को महाएक 
में अंतर्लीन कर जातीय अंतराल से महामानव को वे देख 
'सके थे। जनसेवा की आंतरिक इच्छा, धर्मनिष्ठा, उनके 


अनुभूति के कारण ही इसकी 
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साहित्य की तीन आधारभमूत बनियाँ हैं। बिहार की हेजारी- 


बाग जेल में ही (923-24 ६०। में हा।न 'काराकविता', 
'बंदीर आत्मकथा', 'ध्रमंपद / (दें०), गो-माहात्म्य' आदि 
पुस्तकों की रचना की थी । इन सब काब्यों में उम्रजातीय 
भाव, विदेशी शासन के प्रति तीद विरोध, अपने अध:पतन 
के प्रति क्षोभ व देश के लिए उत्सगित हो जाने की प्रबल 
आकांक्षा आदि भावनाएँ व्यक्त हुई हैं । शैली सहज, सरल, 
सावलील एवं मूर्तिविधायिनी है । 

गोपबंधु ने 'समाज-पत्रिका' द्वारा उड़िया गद्य 
का विकास किया । बकुल-बन-बिद्यालय स्थापित कर 
जातीय व राष्ट्रीय भावना का प्रसार किया | गणबंधु गोप-.. 
बधु का जीवनादर्श उड़िया जीवन को सदा अनुप्राणित | 
करता रहेगा । 


गोपाक (उ० पा०) 


गोपाक्त कविचंद्र काछिचरण पटनायक (दै० ) 
के सामाजिक नाटक 'परिवर्तन' (दे० ) का प्रमुख पात्र है। 
वह मातृपितृहीन है । इसे ख्याति-संपन्‍न गौर बाबू आश्रय 
देते हैं कितु गोपात्त अधिक समय तक गौर बाबू के पास 
नहीं रहता । वकालत से इसे' अचुर अरथलाभ होता है। 
अपना घर, अपनी शान-शौकत । शारीरिक अस्वस्थता के. 
लिए ब्रांडी का उपयोग प्रारंभ करता है । कितु इसके खल- 
बंधु राजू की संगत से गोपाक बाबू के सोने का संसार नष्ट 
हो जाता है। शराब एवं वेश्या का आज इसके जीवन पर 
प्रमुख अधिकार है । अपनी सुंदरी पत्नी आरती के हाथ से' 
चूड़ी खोल लेने में भी शिक्षित गोपाक्त बाबू को तनिक 
संकोच नहीं होता । बंधुता की आड़ में राजू विष-वक्ष का 
रोपण करता है। कितु ठीक समय पर गोपाछ बाबू की 
आँखें खुल जाती हैं। आरती से छीन कर ली गई चूड़ियाँ 
लेकर यह पुनः आरती के पास वापस आ जाता है। 


गोपाल कृष्ण पदावली (उ० छृू० ) 


यह शुद्धाभकति के अन्यतम कवि गोपाछ क्रृष्ण 
पटनायक (दे०) के पदों का संग्रह है। इसकी सरल, तरल 
ललित, कोमल और लोक-प्रचलित भाषा के कारण ब्रज- 
रस का आस्वादन सर्वश्रेणी के पाठकों के लिए संभव हो 
सका है। कवि की राधाकृष्ण-प्रेम-संबंधी गहन गंभीर 
अभिव्यक्ति भी रसमय, 
प्रॉजल एवं मनोज्ञ है। इसमें राग, ताल और लय का पूर्ण 
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विकास हुआ है। इसमें कवि की विश्वजनीन कल्पना 
भगवत्‌-निवेदन, गहन अनुभूति, आशा, निराशा का प्रांजल 
प्रकाशन हुआ है । राधाक्ृष्ण-प्रेम-चित्र मानवीय एवं मनो- 
वैज्ञानिक है । विशेषता यह है कि राधाकृष्ण, गोप-गोपियों 
ने उड़िया रूप धारण किया है और वहाँ भी प्रकृति एवं 
जन-जीवन से तदाकार हो गए हैं। इसका बालवर्णन सूर 
(दे०) के समान अनुपम है। 


गोपाल कृष्णमूर्ति, श्रीपाद (ते० ले ०) [ जन्म --908 ई० | 


कामेश्वरराव॒ और जोगम्मा के पुत्र गोपाल 
कृष्णमूति का जन्म 908 ई० में हुआ था। इनके एक 
भाई पिनाकपाणि कर्णाठक संगीत के लब्धप्रतिष्ठ विद्वान्‌ 
एवं गायक हैं। बी० ए० (राजमहेन्द्री)) बी० एस- 
सी ० (मद्रास विश्वविद्यालय), एम० ए० (फ़िजिक्स) 
(तिरुचिरापल्‍ली ), पी-एच० डी० (आंध्र विश्वविद्यालय ) 
कर 936 ई० से 940 ई० तक ये आंध्र विश्वविद्यालय में 
प्राध्यापक रहे । उसके बाद मद्रास के प्रेसिडेंसी कालेज में 
फ़िज़िक्स के आचाये रहे । तदनंतर आंध्र में कई सरकारी 
कालेजों के प्रिसिपल रहकर 963 ई० में इन्होंने अवकाश 
ग्रहण किया । इन्होंने प्रो ० रंगनाथरावु के तत्त्वावधान में 
'ऐटोमिक स्पैक्ट्रा' पर शोध-कार्य किया तथा 'ऐटोमिक्स' 
और “मॉलीक्यूलर स्पैक्ट्रा' पर वैज्ञानिक पत्रिकाओं में कई 
लेख प्रकाशित कराए थे । पदार्थ-विज्ञान में शोधकारयें का 
निर्देशन भी इन्होंने किया है । 
तेलुगु एकांकी साहित्यमु (5 लेख ), 'स्त्रील 
साहित्यमु' (8 लेख), 'अद्धंशती आंध्र-कविता' (8 लेख ) 
पर इनके लेख “भारती” (मद्रास से निकलने वाले मासिक 
पत्र) में प्रकाशित हुए हैं । इनके "नेटि श्रेष्ठ एकांकिकलु', 
“ग्रामीण गीत तालु', 'स्त्रील रामायण पाटलु', '“स्त्रील 
पुराण पाठलु”' आदि संकलन-ग्रंथ प्रकाशित हुए हैं। 
संगीत॑ से संबंध रखने वाले कुछ लेख भी इन्होंने लिखे हैं । 
इनकी विज्ञान से संबंधित कुछ पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं । 
इनमें “विज्ञान वीथल' (चार खंड ), वेज्ञानिक गाथाहती', 
आइन्स्टीन. सापेक्षितावादमु', 'मनाभूमि-आकाश', “'राकेट- 
आकाश, “गिमनमुवज्ञान-साधना' आदि उल्लेखनीय हैं । 
अवकाश ग्रहण करने के बाद, ये आध्यात्मिक 
विषयों में रुचि लेने लग गए हैं। “अम्मां और उनके 
वाक्य, 'अकंपुरी की विशेषताएँ , 'सत्यसाई स्वामी की वाक्य- 
विभूति' इनके संकलन ग्रंथ हैं। आजकल ये 'मातृश्री 
(अँग्रेज़ी) का संपादन कार्य कर रहे हैं। 'अम्मां का बताया 





गोपाल बापा 


नया मार्ग' इनकी मौलिक क्ृति है। जिज्ञासा शीर्षक से 
इनके अ्रध्यात्मपरक 8 लेख धारावाहिक रूप से' प्रकाशित 
हुए हैं । 


गोपालक्ृष्ण राव (क० ले०) [समय---]906-967 ई० | 


कन्नड के श्रेष्ठ कहानीकार श्री गोपालक्ृषष्ण 
राव का जन्म 906 ई० में बंगलूर के समीप कोडगहल्ली 
में हुआ । मास्तिजी (दे०) से प्रेरणा पाकर आप कहानी- 
क्षेत्र में उतरे । आपकी प्रसिद्ध कहानियों में “बंगारर डाबू' 
(सोने की करघी ), 'कोंदवल मारु ?' (किसने मारा ? ); 
'मागडी रंग आदि मुख्य हैं। आप मानवतावादी कहानी- 
कार हैं। इन कहानियों में आपने मानव की सुप्त मानवता 
को जगाकर दिखाया है तो कहीं-कहीं सामाजिक वैषम्य 
पर भी कटाक्ष किया है। 'केंसिगटन पार्क आपकी एक 
विशिष्ट कृति है जिसमें एक पाक से स्फूर्त कहानी है, 
कविता है, निबंध है और दृहय हैं। चरित्र-चित्रण में 
आपको अधिक सफलता मिली है। 'गीतगढ ' में आपकी 
कविताए हैं । 


गोपालदान (हिं० ले०) [जन्म--8]5 ई०; मृत्यु--- 


888 ई० | 


गोपालदान का जन्म सीकर के उदयपुरा ग्राम 
में खुमात के घर हुआ था। इन्होंने 'लावारास। (कूमवंश- 
यहापुराण ), 'शिखरवंशोत्पत्ति' (पीठीवार्तिक) एवं ऋष्ण- 
विलास” नामक ग्रंथों तथा अनेक फुटकर कविताओं की 
रचना की है। इन ग्रंथों में गोपलदान ने बोलचाल की 
राजस्थानी का ऐसा रूप अपनाया है जो ब्रजभाषा के 
बहुत निकट है। लावारासा' में वीर रस का अच्छा परि- 
पाक मिलता है । 


गोपाल बापा (यु ० पा० ) 


श्री मानुभाई पंचोली “दर्शक (दे०)-रचित 
गुजराती उपन्यास 'झेर तो पीधां छे जाणी जाणी” (दे० ) 
(भाग | और 2) के प्रमुख महत्वपूर्ण पुरुष पात्र गोपाल- 
दास परीख उपन्यास में गोपाल बापा के नाम से प्रसिद्ध हैं। 

दो महायुद्धों के बीच से भारतीय जीवन की 
विडंबनाओं का चित्रांकन करने वाले इस मधुर किंतु विषा- 
दांत उपन्यास के प्रथम 88 पृष्ठों तक ही विद्यमान गोपाल 
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गोपालरेडडी, बेजवाडा 


बापा का व्यक्तित्व इतता प्रखर है कि शेष उपन्यास के 
घटनाएँ, पात्र एवं विचार-प्रवाह इनसे प्रभावित हैं । 

करिया (बिहार) की कोयले वी खातों के व्या- 
पार में इन्होंने प्रपीड़ित मानव-जीवन का साक्षात्कार किया 
और विरक्‍त होकर अपनी जन्मभूमि सीराष्ट्र में द्वारिका 
के मार्ग पर तुलसी-श्याम के निकट शिगोंडों नदी के तट 
प्र एक आश्रम स्थापित कर आजीवन मानव-सेवा का ब्रत 
धारण कर लिया। पुत्री रोहिणी और अपने मित्र के पुत्र 
सत्यकाम को आश्रम में अपने पास रख कर इन्होंने उन 
दोनों में मानव-सेवा, जीवन-पृल्यों के प्रति गहरी ग्रास्था 
के ऐसे गहरे संस्कार डाल दिए कि विकटतम परिस्थितियों 
में भी वे इनका त्याग न कर सकें । प्राचीन भारतीय ऋषि 
व उनके गृरुकुल की कल्पला गोपाल बापा और उनके 
आश्रम में साकार हुई है । गांधीवादी सेवाब्रती व मानव- 
कल्याण के चिर-आकांक्षी गोपाल बापा में आश्रम-संस्कृति व 
गांधी-विचार का मणिकांचन योग पाया जाता है । 

अपने व अपने अंतेवासियों के आचरण से 
मानव-मूल्यों की प्रतिष्ठा करने वाले व जीवन के प्रति 
गहरी आस्था वाले गृहस्थ-ऋषि गोपाल बापा गुजराती- 
साहित्य के एक अमर पात्र हैं । 


गोपालरेड्डी, बेजवाडा (ते० ले०) [जन्म--]907 ई० ] 


ये राजनीतिक नेता, बहुभाषाविद्‌ एवं साहित्य- 
कार हैं। इन्होंने रवींद्रनाथ (दे ०) के समय में शांतिनिकेतन 
में शिक्षा पाई थी और स्वतंत्रता आंदोलन में भाग 
लिया था । इन्होंने रवींद्रनाथ की श्रनेक रचनाओं का सुंदर 
अनुवाद तेलुगु में प्रस्तुत किया है तथा कई स्वतंत्र रचनाएँ 
भी की हैं। 'चित्रागंदा', 'गीतांजलि' (दे० ) आदि इनके 
प्रमुख अनुवाद हैं । 

ये आंध्र प्रदेश साहित्य अकादमी के तथा तेलुगु 
भाषा समिति के अध्यक्ष भी हैं। स्वयं साहित्य-रचना 
करने के साथ-साथ अनेक साहित्यकारों को इन्होंने बहुत 
प्रोत्साहन दिया है । 


गोपालसिह (पं० ले०) [जन्म---99 ई० ] 


द यद्यपि डाक्टर गोपालसिंह ने कविता, कहानी, 
आलोचना, अनुवाद, कोश-रचना आदि विभिन्‍न क्षेत्रों में 
कार्य किया है परंतु आपको विशेष सफलता आलोचना के 
क्षेत्र में प्राप्त हुई। “श्री गुरु प्रंथ साहिब' के अंग्रेज़ी अनु- 
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गोपी चाँद / 4 
गपीचाँद 


बाद से आपको इ्ंतराष्ट्रीय रुप्राति प्राप्म हई। पंजाबी के 
अन्य प्रारंभिक प्राध्यापकों के समान आपने भी उच्च 
कक्षाओं के लिए परादय-पुस्तकों के संकलन-संपादन के 
काम में भी रूचि ली। 'पंजाबी साहित्य का इत्तिहास' लिख- 
कर इस क्षेत्र में आपने प्रथम बार एक प्रगालीबद्ध कृति 
प्रस्तुत करने का यत्न किया । यद्यपि वहाँ भी कहीं-कहीं 
आप निजी भावुकता से अभिभूत होकर तथ्यों पर अपनी 
रुचि को प्रधान स्थान दे जाते हैं पर कुल मिलाकर वह 
रचना विधयपरक ही है । 'झनां', 'हनेरे सवेर!' और “अनहृद- 
नाद ([दे०) आपकी प्रसिद्ध काब्य-कृतियाँ हैं। 'अनहद- 
नाद पर आपको साहित्य अकादेमी का पुरस्कार मिला 
है । रोमांचक पंजाबी कबि' (दे०), 'साहित्त दी परख', 
श्री गृरु ग्रंथ साहिब दी साहित्यिक विशेषता' आदि 
आपकी झालोचनात्मक छृतियाँ हैं । 









गरोपीचंदुडु (ते० ले०) | जन्म--93 ई० | 


ये तेलुग के प्रमुख मनोवेज्ञानिक उपन्यासकार 
एवं कहानी-लेखक हैं । अपने चारों ओर के प्रबल वाता- _ 
वरण के सामने मनुष्य को कुकना ही पड़ता है--इस 
प्रकार की भावना इनकी अनेक रचनाओं में व्यक्त होती 
है। ये राजनीतिक क्षेत्र में भी सक्तिय रहे हैं। इस कारण 
इनके भावों एवं आदर्शों पर राजनीतिक विचारधारा का 
प्रभाव स्पष्ट है । 

'असमर्थुनि जीवितयात्रा' (दे०) और “परि- 
वर्ततमु' इनके प्रमुख उपन्यास हैं । इनके अतिरिक्त अ्रनेक 
कथा-संकलन भी प्रकाशित हुए हैं । इनके निबंधों में दा्शे- 
निकता का पुट रहता है। इन्होंने कई जीवन-परिचय एवं 
चलचित्रों के संवाद भी लिखे हैं । 

'असमर्थनि जीवितयात्रा' इनका सर्वाधिक प्रसिद्ध 
उपन्यास है । इसमें अपने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में अस- 
फल रहकर समाज के प्रत्येक व्यक्ित से द्वेष बढ़ाकर 
ग्रंतत: नष्ट होने वाले एक असमर्थ का कारुणिक किंतु 
पूर्णत: मनोवैज्ञानिक चित्रण प्रस्तुत किया गया है। इनका 
गद्य अत्यंत सरल किंतु तीक्षण भावों को अभिव्यक्त करने 
वाला है। अप्रिय कितु बहुमूल्य हित के संकेत तथा न्दून- 
तम शब्दावली इनकी कहानियों की प्रमुख विशेषताएं हैं। 


गोपीचाँद /बँ० पा०) 


है ७ द तो ह 
गोपीचाँद मथनामती अथवा 'गोपीचाँद-गीत द 
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की मूल आख्यायिका का प्रधान पात्र है (नाथ साहित्य) 
अर्थात्‌ इत गीतों का नायक गोपीचाँद ही है। गोपीचाँद 
की माता मयनामती के गुरु सिद्धाचाययें हाड़िपा हीनकार्य- 
रत हैं । नीच जाति से दीक्षा लेने के प्रश्न पर गोपीचाँद ने 
सहज ही असम्मति प्रकट की । उसके उपरांत सिद्धाइ कौ 
सहायता' से' उसे' दीक्षा! लेने के लिए सहमत किया जाता 
है । गुरु के साथ उसके जीवन के नाना स्तरों की अभि- 
व्यक्ति में उस युग के सामाजिक जीवन की प्रतिच्छवि' 
दिखाई पड़ती है। इस काव्य में गोपीचाँद का रूप वीर- 
साहसी' का नहीं है, फिर भी, कभी माता के द्वारा या फिर 
वध के द्वारा प्ररोचित होने पर उसने दुःसाहुसिक कार्य 
कर दिखाया है। गोपीचाँद के चरित्र में स्वकीयता का 
अभाव खटकता है, अधिकतर वह कवि के हाथ का खिलौना- 
सा दिखाई पड़ता है। तो भी, सुंदरी वध्‌ को छोड़कर 
' संन्यास लेने पर पाठक व्याकुल हो उठता है। जीवन की' 
विचित्र अनुभूतियों के साथ गोपीचाँद के क्रमोत्तरण का 
चित्र लगभग अभिन्‍न है। इसीलिए गोपी चाँद नाथ-साहित्य 
के सार्थक मामिक चरित्र के रूप में सुव्यक्त है । 


गोपीचाँदिर गान (ब० कृ०) [रचना-काल--अठारहवीं 
शती ई० का उत्तराद्धं | 


यह दुलंभ मल्लिक की रचना है और मयना- 
मती अथवा गोपीचाँदेर गान के पहले कवि संभवत: दुलंभ 
मल्लिक ही हैं । कहानी की प्राचीनता का निदर्शन जायसी 
(दे०) के 'पदमावत' (दे०) और गुजरात तथा पंजाब 
की लोकगाथाओं में भी मिलता है। दुलंभ मल्लिक ने 
मानिक्चंद्र के साथ मयनामती के विवाह एवं उसके बाद 
मयनामती के अलौकिकत्व, पृत्र गोपीचाँद के संन्यास धर्म 
में दीक्षित होने, गूरु हाड़िपा एवं कानुपा के ज्ञानतंत्र की 
वर्णना, अदुना-पदुना के मर्मंदाहु आदि का सविस्तर, दुढ़- 
बद्ध कहानी' के आधार पर, रुचिसम्मत ढंग से वर्णन किया 
है। इसमें गोरक्ष-पंथ के साधना-तत्त्व का भी विस्तार से 
परिचय मिलता है। (दे० मयनामतीर गान) । 


गोपीनाथ कविराज (बँ० ले०) [जन्म--857 ई० ] 


भारतवर्ष के बतंमान विद्गत्‌ समाज में महा- 
महोपाध्याय पं० गोपीनाथ कविराज एक प्ृण्यनाम है। 
अपना समग्र जीवन उन्होंने ज्ञान की तपस्या में अपित कर 
दिया । भारतीय तंत्र साधना के ममं-विचारक एवं दर्शन 





के व्याख्याता के रूप में उनकी अपार प्रसिद्धि है। उनके 


द्वारा रचित भारतीय साधना के विलक्षण दिक्‌-निर्देशक 
ग्रंथ इस युग की प्रतिभा का एक विस्मयकारी उदाहरण 
प्रस्तुत करते हैं। अँग्रेजी, हिंदी एवं बँगला रचना में वे 
सिद्धहस्त थे । अध्यात्म-जगत्‌ के बहुत-से' सिद्ध-महात्माओं 
का उन्होंने सस्‍्नेह सान्निध्य प्राप्त किया था। बँगला में 
लिखित ग्रंथों में 'अखंड-महायोग', 'साधुदर्शन ओ 
सत्रसंग! (दो खंड), 'स्वसंवेदन', तंत्र ओ आगम शास्त्रेर 
दिग्दर्शन' आदि उल्लेखनीय ग्रंथ हैं। हिंदी में उनके प्रख्यात 
ग्रंथ का नाम है तांत्रिक वाह मय में शाक्तदृष्टि । 


गोम्मटस्तुति (क० कृ० ) 


इसके रचयिता हैं बोप्पण पंडित | इनका समय 
80 ई० माना जाता है। यह जैन धर्मावलंबी थे । इसमें 
श्रवणबेलगोल की विश्वविख्यात बाहुबली की मूर्ति की स्तुति 
है । यह श्रवणबेलगोल के 234 शिलालेखों में उत्कीर्ण है । 
इसमें सत्ताईस छंद हैं। भक्तिभाव से ओतप्रोत ये स्तोत्र 
बहुत ही सुंदर हैं। यह कवि के द्वारा बाहुबली के चरणों में 
अपित भक्ति-कुसुमांजलि है। आरंभ में बाहुबली-कथा- 
परिचय दिया गया है। प्रतिमायोग में स्थित उस मूर्ति के 
महत्व को कवि ने अपनी आँखों में भर लिया है और यह 
गीति-मालिका लिखी है । कर्णाटक-शिल्पों से प्रेरित हो 
काव्य-रचना करने वालों में बोप्पण सर्वप्रथम हैं। गोम्मठेश्वर 
के दर्शन से हृदय में उदित होने वाली उदात्त भावनाएँ 
अत्यंत सजीव ढंग से यहाँ बिबित हुई हैं। कवि के अनुसार 
गोम्मटेश्वर की मूर्ति में सौंदय्य है, औन्तत्य है और आति- 
शय्य है। भाषा प्राचीन कनन्‍नड है, शैली सहज एवं प्रासा- 
दिक है। कननड के स्तोत्र-साहित्य में इसका अपना विशिष्ट 
स्थान है । 


गोरखनाथ 
शती | 


(हिं० ले० ) 


नाथ-संप्रदाय की गुरु-शिष्य-परंपरा में गोरख- 
नाथ का विशेष स्थान है। इनकी रचनाएँ गद्य और पद्य 
दोनों रूपों में हैं जो कि 400 हं० के आसपास लिखी 
गई थीं । इनकी उपलब्ध पुस्तुर्क ये हैं---गोरख-गणेश 
गोष्ठी', 'महादेव-गोरख संवाद', 'गोरखजी की सत्रह कला, 
गोरखबोध', 'दत्तगोरख संवाद', “योगेश्वर साखी', “नरवई 
बोध',विराट्पुराण', 'गोरखसार' और 'गोरखवाणी। वस्तुतः 


गो रखनाथ 


[ समय---चौदह॒वीं-पंद्रहवीं क्‍ 
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थे ग्रंथ गोरखनाथजी के न होवार उनके शिष्य-संप्रदाय के हैं 
इसमें से अधिकतर संस्कृत-ग्रंथों के अनवाद हैं । 'साखी 
और 'बाणी' के नाम मे जो रचनाएँ मिलती हैं, वे सभवत 
गोरखनाथ वी हों। उक्त प्रायः सभी रचनाएं इनका 
सांप्रदायिक शिक्षा से संबद्ध हैं। अतः इन्हें शुद्ध साहिं 
त्यिक रचना नहीं कहा जा सकता । फिर भी, तत्कालीन 
ब्रजभाषा के पद्म तथा विशेषत: गद्य रूप की परिचिति के 
लिए इन ग्रंथों का निजी महत्व है । 





गोरक्ष-विजय (फयजुल्ला) (बँ० क्ृ ०) [ रचना-काल--- 
संभवत: |725-26 | 


गोरक्षनाथ की कहानी के आधार पर भारतीय 
भाषाओं में नाना ग्रंथों की रचना हुई हैं। विद्यापति 
(दे० ) का 'गोरक्षविजय नाटक इसका उल्लेखनीय दुष्टांत- 
है। बंगला 'गोरक्ष-विजय काव्य नाथ-साहित्य का एक 
विशेष महत्वपूर्ण ग्रंथ है। गोरक्ष-विजय' काव्य में शेखर 
फयजुल्ला की कविताओं के अतिरिक्त कबींद्रदास, भीमसेन 


! एवं श्यामदास की कविताएँ हैं । यह निश्चित है कि 80 
है; प्रतिशत कविताएँ फयजुल्ला की हैं, इसीलिए इसे फयजुल्ला- 
है रचित काव्य मानना ही उचित है। अन्यान्य कविताएँ 
आह) कदाचित्‌ इसको ग्ौताकार में गाने वालों की हैं । काव्य 
| में निबद्ध कालज्ञापन इलोक के अर्थानुसार यह काव्य लग- 


भग 725-26 ई० के बीच रचित है। 

क्‍ ताथ-शाहित्य की कहानी मूलतः दो घाराओं 
में प्रसारित है -मत्स्येंद्रताथ' की कहानी एवं गोपीचंद- 
मयनामती की कहानी । “गोरक्ष-विजय” काव्य में नाथ 
सांहित्य के धंमंतत््व के साथ मीननाथ की कहानी वर्णित 
हुई है। गोरक्षनाथ देवता नहीं, देवोपम मानव थे--- 
कदाचित्‌ देवताओं की अपेक्षा उनका चरित्र और भी 
अधिक महिमान्वित था। मंगलकाठ्य की देव-देवियों की 
ईर्ष्या, नीचता का स्पशंमात्र भी यहाँ नहीं है | माधुय एवं 
विराटत्व से युक्त इतिहास-आश्रित “गोरक्ष-विजय” कथा- 
काव्य नवरस का संवाहक है । 
























































गोरा (बँ० कृ ०) [रचना-काल--909 ई ० ] 








महाकाव्य की समग्रता समेटे इस उपन्यास में 
रवींद्रनाथ (दे० ठाकुर) ने अपने युग का सजीव एवं 
सर्वागीण चित्रांकन किया है। हिंदू धर्म की संकीर्णता-वृत्ति 
तथा ब्राह्मसमाज की उदार दृष्टि के संघर्ष के परिप्रेक्ष्य में 


















358 


(० रा्वधक9स 3 तप अंकल रत कक ६५०» ९४ २००३०॥४ (3 'ह40 #+ 


गोरा 
७७४४७ 


राध्टीय चेतना का उदय दिखाया गया है। कथा का केंद्र- 
बिंद गोरा है जो धर्म-कर्म और बाहानुष्ठान के बारे में इतना 
कट्टर एवं असहिण्ण है कि किसी को क्षमा नहीं करता। 
उसके तकक-वितर्क और मताग्रह से उपन्यास आाकांत है। 
सचरिता गोरा के प्रखर एवं उज्ज्वल व्यक्तित्व के प्रति 
समर्पणशील अवश्य है परंतु स्वभाव से सौम्प-सुकुमार एवं 
मितभाषिणी है। विनय गोरा के विपरीत स्नेहशील एवं 
उदार है परंत्‌ ललिता निर्भीक, मुखर एवं प्रखर है। गोरा 
के जन्म-रहस्य के उद्घाटन द्वारा लेखक गोरा 

संतुलित रूप प्रकट करना चाहता है । गोरा का देशानुराग 
इस रचना को नई गरिमा प्रदान करता है । इसका प्रेरणा- 


४१ 
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है। उसका सबल ओजस्वी व्यक्तित्व यूगानुरूप है। इस 

प्रकार लेखक का मंतव्ध उसरले बंगाल में धामिक, सामा- 

जिक, नैतिक एवं राष्ट्रीय परिवर्तनों का चित्रण करना है। 

शिल्प-विधि की दृष्टि से इसमें नये प्रयोग किए गए हैं। 
काब्यात्मक दली के स्थान पर व्यंग्यपूर्ण गली का आश्रय 

लिया गया है । यह रवींद्र का अलग-विशिष्ट उपन्यास है 

जिसे युग को उपलब्धि होने का गौरव प्राप्ल है । 


गोरा (बँ० पा०) 


उपन्यास (दे० गोरा--बँ० क्ृ०) के नायक के. । 
नाम पर ही स॒रुदेव रवींद्रनाथ (दे० ) के इस महाकाव्या- 
त्मक उपन्यास का नामकरण हुआ है। इस उपन्यास के 
प्रत्येक क्षेत्र में गोरा सार्थक रूप में प्रतिष्ठित है । आइरिश- 
संतान गोरा हिंदू धर्म के दृढ़ संस्कारों के बंधन में प्रति- 
पालित है। संस्कार के साथ हृदस का द्वंद्र स्वभावत: ही 
प्रकट होता है | गोरा का जीवन सहज ढंग से ही स्वदेश- 
आत्मा के वाणीमूति-रूप में प्रतिफलित हुआ है । बुहत्‌ 
सामाजिक समस्या की पटममिका में गोरा के चरित्र का 
माहात्म्य उसके बंधनों के छिनन होने में और उसकी मुक्ति 
में प्रकट हुआ है । सरिता के साथ मिलन केवल बाह्य 
जीवन-चेतना के लिए ही नहीं; जीवनादर्श की मुक्ति की _ 
प्रतिष्ठा में उसकी' सार्थकता निहित है । गोरा ने नव्य- 
ब्राह्म समाज के आत्मानुसंधान को तीब्रतर किया है । गोरा . 
चरित्र के विश्लेषण में कवि एवं औपन्यासिक रवींद्र ने 
एक होकर अपने उद्देश्य को सार्थक किया है । देश्प्रेम को 
निष्ठा ने गोरा को कार्य, मन और वचन में अविचल 
महिमा प्रदान की है कित्‌ यहीं उसकी समाप्ति नहीं हुई 
है । गोरा के जन्म - रहस्य का उद्घाटन होते हो. 

















गोरे, ना० ग० 





संकुचित परिधि से गोरा की मुक्ति होती है। भारतवर्ष 
की सीमारेखा पृथ्वी को और दूर हटा नहीं पाई है। 
गोरा को सहज ही' स्वदेश-प्रेम, विश्व-प्रेम, मानवीय बोध, 
विश्वमानवीय बोध के राज्य में स्थान मिला है। सीमा 


असीम के राज्य से विलीन होकर महिमान्वित हुई है । 


गोरा के चरित्र में भी उस सीमा के अतिक्रमण के द्वारा 
असीम के साथ एकात्मता की पूर्ण प्रतिष्ठा हुई है । 


गोरे, ना० ग० (म० ले०) 


ये सफल राजनीतिक नेता और गंभीर साहि- 
त्यकार हैं । इनके द्वारा लिखित 'कारागृहाच्या भिती' सफल 
डायरी है। गूलबर्गा कारागृह में रहते हुए इन्होंने अपने 
चेतन तथा अवचेतन मन की भाव-प्रक्रिया की ग्रभिव्यक्ति 
इसमें की है । मन का अंतर्बाह्य अभिव्यक्त होने के कारण 
लेखक की मनोदशा तथा मन में होने वाले अंतद्वद्व को 
समझने में पर्याप्त सहायता मिलती है। इससे लेखक 
की बहुश्गुतता॒राजकारणाभिमुखता, विचारों की उदारता 
प्रमाणित होती है । इसमें इन्होंने अपनी पत्नी तथा 
पुत्री के लिए संदिग्ध तथा आत्मीय उद्गार व्यक्त 
किए हैं । 

मराठी में डायरी-लेखन की प्राय: उपेक्षा हुई 
है । इस उपेक्षापूर्ण दृष्टिकोण को देखते हुए यदि “कारा- 
गृहाच्या भिती' को डायरी-लेखन का एकमेव अमूल्य भूषण 
कहें तो अत्युक्ति नहीं होगी । 'सीतेचेपोहे', 'डाली इनके 
लघु निबंध-संग्रह हैं । 'शुभासपत्रें' में इनके अपनी पुत्र-पुत्री 
शुभा के नाम लिखे उपदेशपरक पत्र संकलित हैं । 


गोलगोथा (क० कृ०) 


स्व० गोविंद पे ने आधुनिक कन्नड को दो खंड- 
काव्य दिए हैं : गोलगोथा' तथा 'वैशाखी' । 'गोलगोथा' में 
ईसा मसीह के अंतिम समय का अतीव मार्मिक चित्रण है। 
उनके सूली पर चढ़ने का दृश्य करुण है, शांत है, अद्भुत 
है। एक भारतीय कवि ने अपने देश-काल से दूर के विषय 
को चुन कर उसके प्रत्येक ब्योरे को हृदयंगम कर उसके 
साथ तादात्म्य स्थापित कर एक अत्यंत यशस्वी काव्य को 
रचना की है। यह अपने में एक आइचये है। चार सो 
पंक्तियों में लिखा यह काव्य अतुकांत पद्य में है। शुरू से 
लेकर अंत तक ईसा के अवसान का कारण सशक्त बिबों 
तथा ब्योरों के साथ आया है । इसमें इतिहास का प्रगाढ़ 
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अध्ययन है कितु उसके काव्य-सौंदर्य में व्याघात नहीं पड़ा 
है । उपनामों की गरिमा है कितू कहीं भी चमत्कार नहीं । 
तत्कालीन जीवन से अलंकारों की सामग्री चुनी गई है । 
इसमें महाकाव्य का विस्तार नहीं है कितु उसका गांभीय॑े 
है, दर्शन है। अतः: आलोचक एस० अनंतराम ने इसे 
सहाकाव्य-खंड' की संज्ञा दी है । 


गोले, पद्मा (म० ले०) [जन्म--93 ई०] 


इनका जन्म सरदार पटवर्धन के कुलीन 
संस्कारी परिवार में हुआ था । महाविद्यालयी शिक्षा पूना 
में प्राप्त की और ञ्राजकल वहीं निवास करती हैं । 
.. काब्यसंग्रह---प्रीतिपथावर*, 'नीहार । 
पद्मा गोकछे की काव्य-प्रतिभा मूलतः प्रगीतात्मक 
है। स्त्रीमन तथा उसकी समस्याओं का पारदर्शी दृष्टि 
से किया गया सूक्ष्म विश्लेषण इनके काव्य का वैशिष्ट्य 
है। इनकी भाषा-शैली सरल, प्रासादिक एवं कोमलकांत 
पदावली-युक्त है। अब नई कविता की क्लिंष्टता एवं 
लेंगिकता भी इनके काव्य में मिलती है । 
ये आधुनिक कवयित्रियों में महत्वपूर्ण स्थान 
रखती हैं। कविता के अतिरिक्त कुछ कहानियाँ, एकांकी. 
एवं ललित निबंध भी इन्होंने लिखे हैं । 


गोछे, महादेव शिवराम (म० ले०) [जन्म--859 ई ०; 
मृत्यु --]906 ई० | 


इनका जन्म सातारा जिले के मठ गाँव में हुआ 
था। 883 ई० में इन्होंने एम० ए० परीक्षा उत्तीर्ण की' 
थी। इसके पर्चात्‌ ये गो० ग० आगरकर (दे०) जी के 
आग्रह से डेक्‍्कन एजुकेशन सोसायटी के कार्यकर्ता हो गए 
थे। आगरकर जी की मृत्यु के उपरांत ये पूना के फ़र्युंसन 
कॉलेज के प्रचानाचाय बने थे । 

गोछे जी हिंदू धर्म तथा भारतीय संस्कृति के 
अनन्य प्रेमी तथा निष्ठावंत समाज-सुधारक के रूप में 
चिरविख्यात हैं । हिंदू ध्मं आणि सुधारणा' तथा 'ब्राह्मण 
आणि त्यांची विद्या नामक इनके शअत्यंत प्रसिद्ध ग्रंथ रहे 
हैं। इनमें आगरकर की तरह प्रगतिशील तथा क्रांतिकारी 
समाज-सुधारों का तीव्रता से समर्थन किया गया है । इनके 
प्रकाशन से उस समय बड़ी ही खलबली मच गई थी। 

कुछाचा अभिमान , अमरसार, संस्कृत कोसेस 
आदि इनके अन्य उल्लेख्य् ग्रंथ हैं । 
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गोविंद कवीची कविता 


इनकी भाषा सूसंस्कृत तथा सहज है एवं वर्णत- 
दौली सूक्ष्म एवं विवेचनात्मक है । 

ये हिंदुत्व के अभिमानी समाज-सुधारक तथा 
मराठी के गद्यकार रहे हैं । 


गोविद कबीची कविता (म० क्ृ० / 


इस काव्य-संग्रह के लेखक श्री गोविद व््यंबक 
दरेकर हैं | यह संग्रह 930 में प्रकाशित हुआ था । 

ये राष्ट्रीय काव्यधारा के लब्धप्रतिष्ठ कवि 
हैं। मेले व तमाशे के लिए गीत-रचना कर इन्होंने अपार 
यश पाया था, पर इनके ये गीत आज उपलब्ध नहीं हैं । 
साहित्य की दृष्टि से भी इनका महत्व नहीं । सावरकर 
आदि क्रांतिकारियों के साहचर्य से' इनके विचारों में परि- 
वर्तत आया था। इन्होंने पारतंत्रय का तिरस्कार कर, स्व- 
तंत्रता की माँग करने वाले उदबोधक गीत लिखे जो प्रस्तुत 
संग्रह में संगहीत हैं । 

. “रणावीण स्वातंत्र्य कोणा मिढठाले' गीत महा- 
राष्ट्र के प्रत्येक युवक की जिह्ला पर था। “श्रीकृष्ण जन्मो- 
त्सव', 'भारत-प्रशस्ति', 'मुरली' आदि दीर्ष कविताएँ हैं तथा 
'सूंदर मी होणार, 'टिक्फाँची भूपाछी' आदि संक्षिप्त पर 
भावोत्कट रचनाएँ हैं। 

ये स्वतंत्रता के कवि हैं। इनकी राष्ट्रीय कवि- 
ताएँ प्रत्यक्षानुभव पर आश्रित हैं। गोविंद कवि स्वयं पंगु 
थे, परंतु राष्ट्र-निर्माण-कार्य करने की इनमें तीव्र उमंग 
थी । अतः इन्होंने कविताएँ लिखकर ही राष्ट्र-सेवा की । 

इनका काव्यक्षेत्र सीमित और एकांगी है पर 
इनकी राष्ट्रीय कविताएँ उत्कृष्ट हैं। ये स्वातंत्रय देवता 
के निष्ठावान आराधक रहे हैं। भोजस्वी गीतों के रचयिता 
के रूप में ये प्रसिद्ध हैं। 


गोविंद ठक्कुर (सं० ले०) [समय--450-500 ई० ] क्‍ 


... ाव्यप्रकाश” (दे०) के टीकाकार गोविंद 
ठक्कुर मिथिला-निवासी थे। इनके पिता का नाम केशव तथा 
माता का नाम सोनोदेवी था। इनके छोटे भाई कवि 
श्रीहथ थे (जो नैषधकार से भिन्‍न हैं) | अनुमान है कि 
अपनी टीका की रचना उन्होंने पंद्रहवीं शत्ती के 
अंतिम चरण में की होगी । द 

काव्यप्रकाश' (दे०) पर गोविंद ठककुर की 





_ ढीका का नाम 'प्रदीप” है। इसका पूरा नाम “काव्य- 
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प्रकाशप्रदीप' है जिसे “काव्यप्रदीप' भी कहा जाता है। 
यह टीका अत्यंत विद्वत्तापूर्ण है। इस टीका पर वैद्यनाथ 
तत्सत्‌ और नागोजी भट्ट (दे०, नागेश) ने क्रमशः 'प्रभा' 
और “उद्योत' नामक टीकाएँ लिखी हैं। गोविद ठक्‍्क्र ने 
काव्यप्रकाश' में उद्धत उदाहरणों पर 'उदाहरण-दीपिका' 
नामक एक और टीका लिखी है जिसे पूर्वोक्त बृहत्‌ 
टीका (प्रदीप) का पूरक या परिशिष्ट समभना चाहिए। 
“उदाहरण दीपिका' टीका पर भी वंद्यनाथ तत्सत्‌ ने 'उदा- 
हरण चंद्रिका' नामक टीका लिखी है । 


गोविददास (बँ० ले०) 
]63 ई० ] 


[समय---अनुमानत: 537- 


इनका पतृक निवासस्थान मुशिदाबाद जिले में 
तेलिया बुधिर नामक स्थान था। इनके पिता का नाम 
चिरंजीव सेन एवं माता का नाम सुनंदा था। ये रामचंद्र 
कविराज के छोटे भाई थे । अल्पायु में पिता का देहांत हो 
जाने के कारण इनके मातामह दामोदर सेन ने श्रीखंड में 
इनका पालन पोषण किया था । वे श्रीखंड के प्रधान पंडित, 
धनी एवं प्रभावशाली व्यक्ति थे । प्रारंभिक काल में माता- 
मह के कारण शक्ति के उपासक थे परंतु बाद में श्रीनिवास 
आचायें के प्रभाव से वैष्णव धर्म में दीक्षित हो गए थे । जीव 
गोस्वामी (दे०) ने इन्हें 'कवींद्र' कहकर संबोधित किया 
है। 

ये उत्तर-चैतन्य युग के श्रेष्ठ पदकर्त्ताओं में से 
हैं। विद्यापति (दे०) की धारा का अनुसरण कर इन्होंने 
अलंकारपूर्ण पद-रचना की है। “भक्तिरसामृतर्सिधु' (दे०) 
एवं 'उज्ज्वलनीलमणि' (दे०) से इनके पद प्रभावित हैं । 
इनके पदों को भाषा विशुद्ध ब्रजबलि है। संस्कृत भाषा एवं 
साहित्य पर इनका असाधारण अधिकार था । ये पंडित और 
विदग्ध कवि हैं । इनके गीतों में भावगांभीय, अलंकार एवं 
ध्वनि-प्राचुयं तथा समास-बाहुल्‍य पाया जाता है। अपूर्वे 
वाणी-झंकार, आवेगों के अनुसार सूक्ष्म भावों की व्यंजना 
तथा गीतों में अमृत-वर्षा में विद्यापति के अतिरिक्त अन्य 
कवि इनके समक्ष नहीं टिक सकते। छंद में इन्होंने जो 
वचित्र्य एवं दक्षता प्रदर्शित की हैं वह बँगला काव्य में 
अन्यत्र दुलंभ है। 

ये असाधारण जनप्रिय कवि थे । कतिपय विद्वानों 
का अनुमान है कि ब्रजबुलि' के बिहारी कवि गोबिददास तथा 
बँगाली कवि गोविददास दो व्यक्ति थे जिसका कोई प्रमाण 
एवं साक्ष्य नहीं मिलता । 











गोविददास 


गधिदेदास कल, जिया दि आज वो यिवत कंटित मिल परत कट (हिं० ले०) [जन्म 
]974 ई० ] 





896 ई०; मृत्यु-- 





इनका जन्म मध्य प्रदेश के जबलपुर नगर के 
' एक संपन्न, धर्मप्राण परिवार में हुआ था। इन्होंने घर 
पर ही अँग्रेज़ी, संसक्षत और हिंदी का अध्ययन किया। आरंभ 
में हिंदी उपन्यासकार देवकीनंदन खत्री को रचनाश्रों से' बहुत 
प्रभावित हुए । वल्लभ संप्रदाय के उत्सवों, पारसी नाटक, 
रामलीला आदि में भी इनकी बड़ी रुचि थी । इसी रुचि 
के कारण ये नाट्य लेखन की ओर प्रवृत्त हुए तथा इन्होंने 
97 ई० में “विश्वप्रेम! नाटक लिखा। तब से लेकर 


अंतिम समय तक ये निरंतर नाट्य साहित्य की श्रीवृद्धि करते _ 


रहे । संख्यात्मक दृष्टि से तो संभवत: हिंदी का कोई भी 
नाटककार इनकी समता नहीं कर सकता । तंव्य', 
'विकास', 'नवरस', “शशिगुप्त' आदि इनके उल्लेखनीय 
नाटक हैं तथा 'सप्तरश्मि', 'चतुष्पथ', 'एकादशी” आदि प्रति- 
निधि एकांकी-संग्रह । साहित्य-खष्टा होने के साथ-साथ ये 
एक कर्मठ राष्ट्रीय नेता भी थे। इनके नाटकों पर गांधीवादी 
विचारधारा का प्रभत प्रभाव परिलक्षित होता है। इन्होंने 
अपनी कृतियों में लगभग सभी नाट्य शैलियों का सफलता- 
पूवंक प्रयोग किया है तथा एकपात्री एकांकी नाटकों की 
रचना करने में यह अपना सानी नहीं रखते । नाट्य रचना 
के अतिरिक्त इन्होंने कविता, यात्रावृत्त आदि अन्य साहित्य- 
विधाओं को भी समृद्ध किया है किंतु इनका मुख्य प्रदेय 
नाट्य-रचना के क्षेत्र में ही है । 


गोविदन्‌, एस० (मल० ले० ) [जन्म--99 ई०] 


ये मलयात्ठम साहित्य के विविध क्षेत्रों में प्रतिष्ठा- 
प्राप्त साहित्यकार हैं । सुप्रसिद्ध साम्यवादी दाशेनिक एम० 
एन० राय के ये सहयोगी रहे । सरकारी नौकरी से त्याग- 
: पत्र देकर ये साहित्य-सेवा कर रहे हैं। ये 'समीक्षा' मासिक 
का संपादन भी कर रहे हैं। ये अँग्रेजी में भी लिखते हैं । 

: 'राणियुटे पट्टी' (कहानी-संग्रह), “नी मनुष्यने 
कोल्लस्तु' (नाटक), मिनका' (काव्य), आदि इनकी सर्जना- 
त्मक कृतियाँ हैं। इनके समालोचनात्मक और राजनीतिक 
विचारों के अनेक संकलन प्रकाशित हुए हैं। 

.. ये कहानी के नवोत्थान-काल के कहानींकारों 
तथा कविता की नई पीढ़ी के उद्घाटकों में हैं । नयें कवियों 
के प्रोत्साहन और पंथ-प्रदर्शन में भी इनका योगदान महत्व- 
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गोविंद पे, एम० 
गोविदन्‌ कुट्ट (मल० पा०) क्‍ 


यह एम० टी० वासुदेवन (दे०) नायर के लोक- 
प्रिय सामाजिक उपन्यास असुरवित्तु” (दे०) का प्रमुख 


पात्र है। मध्यवर्ग का यह युवक अपने धनी' रिव्तेदारों के 


क्चक्रों के फलस्वरूप एक गर्मवती से अनजाने ही विवाह 


कर लेता है। प्रतिशोध के रूप में यह इस्लाम धर्म स्वीकार 
करता है, परंतु इसके इस धमं-परिवतेन से फ़ायदा उठाने 


वाले सांप्रदायिकतावादियों से तंग आकर यह विचित्र मान- 
सिक स्थिति में आ जाता है। लोग इसे चोर कहना शुरू 
करते हैं । आखिर जब गाँव में हैजा फैल जाता है तो मृतकों 
को दफ़नाने के लिए यही आगे आता है । 

.. इस पात्र के चरित्र-चित्रण में लेखक ने समाज 


के ठेकेदारों के कुकर्मों और अत्याचारों से पीड़ित मनुष्यता 
को प्रस्तुत किया है। साथ ही कष्टों के निरंतर सहन से' 


भी न बुभने वाले मानवीय गुणों की अंतर्धारा के अस्तित्व 
पर भी उन्होंने प्रकाश डाला है। सामूहिक घृणा का पात्र 
रहकर भी आखिर प्रत्येक के लिए इसकी सहायता अनिवायय॑ 
हो जाती है । 


गोविद पे, एम० (क० ले० ) [जन्म --883 ई०; 


मृत्यु--963 ६० | 


गोविंद पै का जन्म दक्षिण कन्नड के मंजेश्वर 
में हुआ था । मद्रास विश्वविद्यालय से इन्होंने उच्च शिक्षा 
पाई। मद्रास सरकार ने इन्हें “राजकवि' की उपाधि से 
विभूषित क्रिया था | ये आधुनिक कन्नड कविता के प्रथम 


खेमे के कवि हैं । “गिक्विविडु' नामक ग्रंथ में इनकी फुटकल 


कविताएँ संगृहीत हैं। प्राचीन कन्नड, संस्कृत, ग्रीक, जर्मेन, 


अँग्रेज़ी, बँगला आदि दर्जनों भाषाओं पर इनका अधिकार 


था । इन्होंने कन्‍नड साहित्य की प्राचीनता आदि पर गंभीर 
गवेषणात्मक लेख लिखे हैं । 'कन्वडिगरतायि', “मिचुद्धिरू', 
बेक्‌ बेड' आदि इनंकी प्रसिद्ध कविताएँ हैं। संसार के महा- 
पुरुषों के जीवन के निरूपण में इन्हें अद्भुत सफलता मिली 


है। ईसा मसीह की मृत्यु का चित्रण करने वाला 'गोल- 


गोथा” (दे०) तथा बुद्ध के निर्वाण का परिचय देने वाली 
“वैंशाखी' इनके दो महाकाव्य-खंड हैं। दोनों मुक्तछंद में 
हैं। इनके अतिरिक्त इन्होंने बंगाल के कुछ काव्यों का भी 
सफल अनुवाद प्रस्तुत किया है। 'उमरखेयाम' इनकी 
दीर्घ कविता है। ये सफल नाटककार भी हैं। (ेब्बेरव्ठ' 
एकलव्य पर लिखा इनका अनूठा नाटक है । इनके अति- 
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रिक्‍त इन्होंने कुछ निबंध भी लिखे हैं जिनमें “बरहगारन 
हणेयबरह' (लेखक का ललाट-लेख ) उल्लेखनीय है। गोम्मट- 
जिनस्तुति' इनकी एक और सशक्त कृति है जिसमें गोम्म- 
टेहबर की कथा है। इनकी क्ृतियों में इनके प्रगाढ़ इतिहास- 
ज्ञान तथा भाषा-प्रौढ़ता का परिचय मिलता है। इनकी 
कविता ओजोगुण-प्रधान है । “कन्नडिगरतायि आदि में 
प्रसाद गुण मिलता है। 950 ई० में ये बंबई में संपन्न 
कन्तड साहित्य-सम्मेलन के अध्यक्ष बनाए गए थे । ये कन्नड 
के धीमंत साहित्यकारों में से हैं । 


गोविदप्रभुचरित्र (म० कृ० ) 


क्‍ इसकी रचना महिम भट्ट ने 288 ई० के आस- 
पास की थी । श्री गोविंद प्रभु चक्रधर जी के गुरु थे। लेखक 
ने इनसे संबद्ध सैकड़ों आख्यायिकाएं, लीलाएं गाँव-गाँव 
घ॒मकर एकत्रित की थीं | अतः विदर्भ के अनेक स्थलों और 
ग्रामों का इसमें उल्लेख मिलता है । इस ग्रंथ का दूसरा नाम 

“ऋद्धपूरचरित्र' भी है। इस चरित्र-ग्रंथ का दो दृष्टियों से 
. विशेष महत्व हैं- इसमें एक ओर प्राचीन मराठी गद्य तथा 
भाषा के स्वरूप के दर्शन होते हैं और दूसरी झोर तत्कालीन 
... सामाजिक परिस्थितियों की भलक मिलती है। महानुभाव 

.. पंथ के अनुयायी इसका बड़ी श्रद्धा से पारायण करते हैं । 


गोविद सिह, गुरु (हिं० पृं० ले०) [ जन्म---]666 ई० 
मृत्यु--]708 ई०] ४ 


.. » गुरु गोविदर्सिह सिखों के दसवें गुरु थे। गुरु 
नानकदेव .(दे०.) द्वारा प्रवरतित मार्ग को सैनिक संगठन में 
परिणत कर उसे 'खालसा" का स्वरूप प्रदान करने के लिए 
ये विशेष . रूप से. प्रख्यात हैं । गुरु गोविदर्सिह का जन्म 
पटना में हुआ था । उस समय इनके पिता (गुरु तेगबहांदुर) 
और माता (गूजरो) पूर्वी भारत की यात्रा पर थे । 

.. गुरु गोविदर्सिह के व्यक्तित्व का एक अन्य 
पहलू अभी तक पूरी तरह मृल्यांकित नहीं हुआ है---वह है 
उनका भाषाविद्‌ और कवि-रूप। ये अनेक भाषाओं के 
विद्वान थे । इन्होंने अपनी मातृभाषा (पंजाबी) तथा तत्का- 

लीन राज़भाषा (फ़ारसी) . में तो थोड़ी ही काव्य-रचना 
. की है, इत्तका अधिकांश काव्य परिमाजित ब्रजभाषा में है। 
गोविदर्सिह.की. सभी रचनाओं का संग्रह जिस ग्रंथ में 













गोविन हाडु 





रचनाएँ ब्रज में हैं । 
गुरु गोविदर्सिह की कविता के दो भुख्य स्वर 

हैं-- एक है भक्ति-भाव और दूसरा है वीर-भाव | वस्तुतः 
इनकी भक्ति-भावना भी इनकी वीर-भावना की सहचरी है; 
इसलिए इनके संपूर्ण काव्य में भक्ति-भाव की अभिव्यक्ति 
के लिए जिन इष्टवाची शब्दों का प्रयोग किया गया है 
उनमें “काल' सबसे प्रमुख है और 'केवल काल ही करतार' 
विश्वास की पुष्टि इनकी रचनाओं में सवत्र व्याप्त है । 
ईश्वर के काल-रूप की परिकल्पना इनके युग की माँग थी । 
विदेशी शासन से आक्रांत जनता में गुरु गोविदर्सिह नव- 
जीवन और जागरण का मंत्र फूंकना और उसे “धर्मयुद्ध' 
के लिए तैयार करना चाहते थे। भागवत्‌ के दशम स्कंघ 
का भाषानुवाद करते हुए उन्होंने कहा भी है--- 

दशम कथा भागौत की भाषा कभी बनाइ। 

अउर वासना नाहिं प्रभु धरमजुद्ध कौ चाइ॥ 

गुरु गोविदर्सिह की सभी रचनाओं को स्थूल 
रूप से चार भागों में विभाजित किया जा सकता है-- 

(।) स्वयं-प्रेरित रचनाएं---जापु' (दे०), 
अकाल स्तुति, स्फुट पद और अधूरी भात्मकथा---वविचित्र 
नाटक', (2) प्राचीन आख्यानों से प्रेरित-- “चंडी-चरित' 
(ब्रज) (दे०) और “चौबीस अवतार' (दे०), 'रुद्र और 
ब्रह्मा के अवतार, "ज्ञान प्रबोध', (3) “शस्त्रनाममाला', 
(4) “चरित्रोपाख्यान' (दे०)। 


गोविन हाडु (क० क० ) 


यह कर्णाठक का सर्वाधिक लोककंठकूजित लोक- 


गीत है। कालिंग नामक एक ग्वाला था; उसके पास बहुत 
सी गायें थीं। उन्तमें एक थी पुण्यकोटि । एक दिन वह घास 


चरने गई । घास की. खोज में वह थोड़ी पहाड़ी की ओर 
चली तो वहाँ अर्बृद नामक एक व्याप्न दीख पड़ा। वह 
इस पर भपटा तो पुण्यकोटि ने कहा कि मेरा इकलौता 
बछड़ा है, उससे कहकर, उसे दूध पिलाकर आ जाऊँगी । 
थोड़ा समय दें । बाघ ने अविश्वास प्रकट किया तो उसने 
कसम खाई । उसकी बातों से आश्वस्त हो कर बांघ ने उसे 
छोड़ दिया । पुण्यकीटि अपने घर लौटी । उसने अपने बछड़े से' 
कहा कि उसे व्याप्र के पास जाना है, क्योंकि उसने वचन 
दिया है और वह उसे अंतिम बार देखने के लिए आई है । 
तब बछड़े ने कहा-माई, तुम काहे को जाकर मर रही हो ! 

मत जाओ | तब गाय ने कहा---मैं अपने वचन से विमुखः नहीं 
हो सकती । सत्य ही हमारे माँ-बाप हैं, सत्य ही बंधु-बांध 
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हैं, सत्य वचन से चूके तो अच्युत हरि रुष्ट होंगे । बछड़े ने 
पुण्यकोटि को रोकने के बहुत प्रयास किए किंतु पुण्यकोटि 
नहीं रुकी | अंत में वह सबसे विदा लेकर बाघ के पास गई। 
बाघ उसकी सत्यनिष्ठा पर बहुत ही' प्रसन्‍न हुआ । 

इस प्रकार सत्यनिष्ठा की महिमा से मंडित यह 
कहानी कर्णाटक में झाबाल-वृद्ध सबके कंठ में प्रतिष्ठित 
है । इससे बढ़कर धर्मोपदेश, दर्शन और क्या हो सकता है ? 
पुण्यकीटि कर्णाटक संस्कृति की मर्म है। मकर संक्रांति के 
दिन आज भी ग्वाल-बाल इसे गाते हैं । इसका छंद कनन्‍्नड 
का अपना छंद है । अज्ञात कवि के इस अमर गीत में हमारी 
संस्कृति का अमृतक्‌भ निहित है।.. 


गोष्ठी (पं० प्र०) 


गोष्ठी पंजांबी साहित्य के पुराने वातिक ( गद्य) 
साहित्य का महत्वपूर्ण अंग है। योगियों, मुसलमान फ़कीरों 
एवं सिद्धों से गुरु नानकदेव (दे०) की आध्यात्मिक चर्चाएँ 
ही गोष्ठी-साहित्य के रूप में प्रख्यात हैं। इन गोष्ियों में 
आध्यात्मिक विषयों के विवेचन का स्वर प्रधान है। गुरु 
नानकदेव के गोष्ठी-साहित्य में गुरु नानकदेव की (॥) 
अजिते रंधावा नाल गोष्ठी', (2) “कलियुग नाल गोष्ठी , 
(3) "राजा जनक नाल गोष्ठी', (4) 'निरंजन नाल गोष्ठी' 
एवं (5) “कारूं नाल गोष्ठी” प्रसिद्ध हैं। मुख्यतः जन्म- 
साखियों, गोष्ठियों एवं टीकाओं के माध्यम से ही पंजाबी- 
गद्य का विकास हुआ है। मेहरबान नामक लेखक द्वारा 
रची “जन्मसाखी' में एक सौ से अधिक गोष्ठियाँ संकलित हैं । 
इन गोष्ठियों में आदि ग्रंथ (दे ०) में संकलित क्षंत कवियों 
के जीवन-चरित अंकित हैं । बाबा लाल द्वारा लिखित 'दारा 
शिकोह दी गोष्ठी' एवं 'सिद्ध गोष्ठी' (दे०) काफ़ी प्रसिद्ध 
हैं। इनकी भाषा शुद्ध पंजाबी की अपेक्षा सधुक्कड़ी है और 


उस पर फ़ारसी शब्दावली का प्रभाव भी दिखाई देता है । 


गोस्वासी, किशोरीलाल (हिं० ले० ) [जन्म -- 865 ्ई ०; 
: मृत्यु--932 ई ० ] कक की 


इनका जन्म काशी में हुआ था और शिक्षा-दीक्षा 
भी वहीं पर हुई थी । इनके नाना गोस्वामी कृष्ण चेतन्य 
भारतेंदु (दे ०) हरिश्चंद्र के साहित्य-गुरु थे। अतएव भारतेंदु- 
मंडल के साहित्यकारों से इनका संबंध सहज ही हो गया 
था । इसी संबंध के फलस्वरूप इनके मन में भी साहित्य- 
सृजन का अंकुर प्रस्फुटित हुआ था। इन्होंने केवल उपन्यास- 





गोस्वामी, त्रेलोक्य 
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लेखन को ही अपना क्षेत्र बनाया था तथा न केवल साठ से 
अधिक उपन्यास लिखे थे अपितु “उपन्यास” नामक एक मासिक 
पत्र भी निकाला था । “त्रिवेणी', 'प्रेममयी”, “तारा”, “चपला 
व नव्य समाज चरित्र", 'कटे मूड़ की दो-दो बातें या तिलस्मी 
शीशमहल', “लखनऊ की कब्र या शाही महलसरा” आदि 
इनके कत्तिपय प्रमुख उपन्यास हैं। इनके उपन्यासों का 
मुख्य विषय प्रेम-मनोविज्ञान है जिसके फलस्वरूप इनके 
ग्रधिकांश उपन्यास सम-विंषम प्रेम के विविध रूपों की 
चहारदीवारी के भीतर घूमते रहते हैं । 
गोस्वामी तुलसीदास (हिं० क्ृ०) 

गोस्वामी तुलसीदास (दे०) पर यह आचाये 
रामचंद्र शुक्ल (दे०) की आलोचनात्मक क्ृति है । 'तुलसी' 
ग्रंथावली' की भूमिका के रूप में इसका आविर्भाव हो चुका 
था; कितु 923 ई० में यह अलग पुस्तक के रूप में छपी । 
तब इसमें गोस्वामी जी का जीवन-चरित भी था । 933 ई० 
में इसका जो संशोधित संस्करण निकला, उसमें जीवन खंड 
को छोड़ दिया गया। तदनंतर 935, 942, 946, 
948 और 95] ई० में इसके संस्करण काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा (दे०) से प्रकाशित हुए । सप्तम संस्करण _ 
में तुलसीदास पर जिन विषयों की चर्चा हुई, वे हैं : भक्ति- 
पद्धति, प्रकृति और स्वभाव, लोकधर्म, धर्म और जातीयता' 
का समन्वय, मंगलाशा, लोकनीति और मर्यादावाद, शील- 
साधना और भक्ति, ज्ञान और भक्ति, काव्य-पद्धति, 
भावुकता, शील-निरूपण औौर चरित्र-चित्रण, बाह्य दृश्य- 
चित्रण, अलंकार-विधान, उक्ति-वेचिज्य, भाषाधिकार, कुछ 
खटकने वाली बातें, मानस की धर्म-भूमि, हिंदी साहित्य में 
गोस्वामी जी का स्थान। यों तो गोस्वामी जी पर प्राचीन 
काल से' लिखा जाता रहा है, परंतु आधुनिक युग में नवीन 
पद्धति की आलोचनाओं में इसका महत्व है । 


गोस्वामी, त्रेलोक्य (अ० ले०) [जन्म--906 ई ०; 


जन्म-स्थान--नलबारी | 


इनकी शिक्षा एम० ए०, बी० एल० तक हुई 
थी.। ये कामरूप जिले के नलबारी डिग्री कालेज के पूर्व 
अध्यक्ष हैं । 

प्रकाशित रचनाएँ--- कहानी : 'अरुणा (948 ) , 
'मरीचिका' (948 ), 'शिल्पिर जन्म! (957 ), उपन्यास : 
'जिया मानहु' (954)। आलोचना : 'साहित्य आलोचना, 








न मा मम न न न न प्रफुल्लदत्त 


प्रथम खंड (950), 'संपूर्ण' (96), आधुनिक गल्प- 
साहित्य (965) 

थे अपनी कहानियों में गाँव के यथार्थ मानव 
के सुख-दुःख एवं गुण-दोष का चित्रण करते हैं। ये समाज- 
सचेतन लेखक हैं, पतित नर-नारी एवं विधवाओं के प्रति 
इनकी सहानुभूति है । इनकी कहानियों में व्यर्थ का भाडबर 
और वाक्‌-चातुर्य नहीं है। इन्होंने कम शब्दों का प्रयोग 
करते हुए प्रांजल शैली में रस-विचार और साहित्य का 
मौलिक विश्लेषण किया है। आधुनिक गल्प-साहित्य' में 
इन्होंने असमीया गल्प के साथ हिंदी, बँगला आदि भाषाओं 
की कहानियों के विकास का भी अ्रध्ययन किया है। ये 
कथाकार और आलोचक हैं । 


गोस्वामी, प्रफुल्लदत्त (अ० ले०) [जन्म--99 ई० ] 


द इनकी शिक्षा एम० ए०, डी० फिल० तक “हुई 
है। ये अँग्रेज़ी-साहित्य से अधिक संबद्ध हैं। गोस्वामी जी 
अध्यापन-कार्य करते हैं । 

. प्रकाशित रचनाएँ--उपन्यास : 'केंचा पातर 
कंपनि' (952 ),आलोचना : साहित्य आरु जीवन (955 ) 
असमीया जन-साहित्य' (943 ) ; संपादन : 'शंकर देव का 
रुक्मिणीहरण नाट (948 ) ; लोक-गीत-सं ग्रह : बार माहर 
तेर गीत' (962 ) ; भ्रमण-साहित्य : “बिलातत सात माह' 
(958 ), कहानी : “निते नव रूप तार (साठोत्तरी प्रका- 
शन ) कविता : 'फिरिडती' । 

. इनके उपन्यास में संवाद और चरित्र-चित्रण 
तो आक्षेंक हैं पर रोचकता कम है । कविताओं में प्रतीकों 
के माध्यम से अग्रेज्ों के प्रति घुणा अभिव्यक्त की गई है। 
इनका गद्य प्रवाहमय एवं सामान्यतः तकेसंगत होता है। 
ये वर्तमान युग के अच्छे गद्य लेखक हैं । 


गोस्वामी, मामनि (अ० ले० ) [जन्म---]944 ई०; जन्म- 
स्थान--गौहाटी | 


अत्यंत कुलीन वंश की। पिता विद्वान एवं 
सत्राधिकार । आरंभिक शिक्षा शिलांग में । गौहाटी विश्व- 
विद्यालय से [964 में असमीया में एम० ए०। असमीया 
रामायण और मानस (दे० रामचरितमानस) पर शोध 
कार्य । 970 से दिल्‍ली विश्वविद्यालय के असमीया विभाग 
में प्राध्यापिका हैं। इनका सत्य नाम इंदिरा गोस्वामी है। 00 
से अधिक कहानियाँ प्रकाशित | असम वातरि' में दो उप- 


364 


गोस्वामी, शरतचंरद्र: 








न्यास धारावाहिक प्रकाशित। प्रकाशित कथा-संग्रह 
() “'सिनाकी मान, (2) 'कइना',(3) “रिनिकि-रिनिकि 
देखेछि जमुना । 

ये भोगे यथार्थ पर लिखती हैं। भाव॒क अधिक हैं । 


गोस्वामी, राधाचरण (हिं० ले०) [जन्म--859 ई० ; 
: मृत्यु---925 ई० ] 


ये ब्रजवासी थे तथा साहित्य-स्रष्टा होने के साथ- 
साथ संस्कृत के प्रकांड पंडित, समाजसुधारक एवं देशप्रेमी 
भी थे। इन्होंने खड़ी बोली का विरोध करते हुए ब्रजभाषा 
का समर्थन किया था। ये भारतेंदु (दे०) हरिश्चंद्र से 
विशेषरूपेण प्रभावित थे और इसी के फलस्वरूप इन्होंने 
व्‌ दावन से “भारतेंदु' पत्रिका भी निकाली थी। साहित्य- 
सृजन की दृष्टि से ये नाट्य-रचना के क्षेत्र में प्रवृत्त हुए थे । 
सुदामा नाटक', 'सती चंद्रावली',, 'अमरसिह राठौर, 'तन 
मन धन श्री गोसाई जी के अपंण' इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ 


हैं । 


गोस्वामी, शरत्‌चंद्र (० ले० ) [ जन्म---887 ई० ; मृत्यु--- 
945 ई ०; जन्म-स्थान-- नलबारी ] 


इन्होंने कलकत्ता से बी० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण 
की थी । ये असम उपत्यका के स्कूल इंस्पेक्टर नियुक्त हुए 
थे। शअ्रसम साहित्य-सभा के ये अन्यतम प्रतिस्थापक थे । 
इनकी मृत्यु दिल्ली में हुई थी । 
प्रकाशित रचनाएँ---उपन्यास : “पानिपर्था 
(930), कहानो-संग्रह : “गल्पांजलि' (94), “'मइना' 
(920) ; 'बाजीगर' (दे०) (930) , 'परिदर्शन” (मरणो- 
परांत प्रकाशन) (956) 

'पानिपथ' इनका ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें 
बाबर और संग्रामसिह के युद्ध का वर्णन है। यह पूर्णत 


ऐतिहासिक उपन्यास न होकर इतिहास पर आधारित 


काल्पनिक उपन्यास है । 

इन्होंने कहानी के क्षेत्र को नया मोड़ यह दिया 
कि श्री लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा (दे०) की लोक-कथाशली 
छोड़कर एकदम पाश्चात्य शैली भ्रपनाई । इन्होंने समाज- 


व्याप्त शोषण, पीड़ा श्रादि का चित्रण किया है । ये नियति- 
वादी थे और सारा दोष नियति पर छोड़ देते थे । 


असमीया कहानी के क्षेत्र में इनका विशेष योग- 
द्वान माना जाता है । 





गोस्वामी, हेमचंद्र 





गोस्वामी, हेमचंद्र (० ले०) [जन्म--872 ई; मृत्यु -- 


928 ई०] 


जन्मस्थान : गोलाघाट ढे कियाल । 
न्होंने कलकत्ता से बी० ए० परीक्षा उत्तीर्ण 

की थी। शिक्षक, डिप्टी कलेक्टर एवं एक्स्ट्रा असिस्टेंट 
कमिश्नर पदों पर इन्होंने कार्य किया था। इन्होंने कई 
पत्र-पत्रिकाओं का संपादन भी किया था। ये जोनाकी, 
कामरूप अनुसंधान-समिति, असम साहित्य-सभा आदि 
संस्थाओं से संबद्ध रहे थे । इनकी प्रथम कविता “असमबंधु' 
907 ई० में प्रकाशित हुई थी। गोस्वामी जी भ्रसमीया के 
प्रथम सॉनेट-लेखक थे । 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'फुलर चाकि', 
संपादन : 'कथागीता' (98), 'पुरणि अ्रसम बुरंजी' 
(922 ) , असमीया साहित्यर चानेकि' ( 929 ), 'हेमकोश - 
प्रकाशन (940) 

इन्होंने रोमांटिक कविताएँ लिखी हैं । सॉनेट 
छंद में इनकी प्रथम कविता “प्रियतमार चिढि' है। 'पुवा' 
कविता में संयत कल्पना, गांभीय और आशावाद है। 
बाद में ये पुरातत्व एवं प्राचीन पोथियों की खोज में व्यस्त 
हो गए थे, झतएवं कविता अधिक नहीं लिख सके । 

इनके अनेक खोजपूर्ण निबंध पत्रिकाओं में 
बिखरे पड़े हैं | इन्होंने साहित्य, इतिहास, शिलालिपि और 
ताम्रलिपि तथा संस्कृत पोथियों पर लिखा था अथवा 
उनका उद्धार किया था। हेमचंद्र बर्वा (दे०) की 
मृत्यु के पश्चात्‌ उनके अधूरे 'हेमकोश' का इन्होंने प्रकाशन 
कराया था। इन्होंने असमीया साहित्यर चानेकि' नामक 
ग्रंथ में असमीया साहित्य के विभिन्‍न कालों की चुनी हुई 
कविताओं का सश्रम संग्रह किया था। अ्रसमीया साहित्य 
में प्रथम सॉनेट-लेखक, रोमांटिक कविता के प्रवर्तक एवं 
विद्वान संपादक के रूप में इनका योगदान महत्वपूर्ण है। 


गोहाभिबरुवा, पद्सनाथ (अ० ले०) [जन्म--87] ई; 
मृत्यु--]946 ई० | द 


जन्म-स्थान : उत्तर लखीमपुर का नौकाँड़ी गाँव । 
ये कोहिमा हाई स्कूल और तेजपुर नामंल स्कूल के हेडमास्टर 
रहे थे । 933 ई० में साहित्य सभा द्वारा इनका अभि- 
नंदन किया गया था। | 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'जुरणि' (900) ; 
'लीला' (90), 'फुलर चानेकि' (94); उपन्यास : 
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गौड़पादाचार्य 


भानुमती (892), लाहरी”' (892); 
नाटक : 'जयमती (900) , 'गदाधरसिह (907 ) , 'साधनी' 
(9]) , 'लाचित बरफुकन” (95) ,प्रहसन : 'गाश्रों बुढ़ा' 
(दे०) (897), भूत ने भ्रम (दे०) (924), पौराणिक 
नाटक : 'बाणरजा' (दे०) (932) । 


इनके 'जुरणिा! और “फुलर चानेकि' संग्रहों में है 


चतुर्दशपदी और सोलहपदी कविताएँ हैं । 'लीला' पत्नी पर 
लिखा शोकगीत है। ये प्रथम ऐतिहासिक/नाटककार हैं। लंबे 
कवित्वमय संवाद और स्वगतोक्तियों के कारण नाटक 
मंचोपयोगी कम हैं। प्रहसनों में अंधविश्वास और रूढ़ि- 
वादिता पर व्यंग्य है। इनके उपन्यास 'भानमती'” में ऐति- 
हासिक परिप्रेक्ष्य में ग्राधनिक समस्या का चित्रण है । इन्हें 
असमीया का प्रथम ऐतिहासिक नाटककार और प्रथम उप- 
न्यासकार माना जाता है। 


गौड़पादाचार्य (सं० ले०) [समय--800 ई० के लगभग] . 


_गौड़पादांचार्य शंकराचार्य (दे०) के परमगुरु 
थे।म० म० विधुशेखर भट्टाचायं ने गौड़पाद का समय 
500 ई० माना है। गौड़पाद के बारे में यही पता चलता 
है कि वे नमंदा के किनारे रहते थे। गौड़पादाचाये का 
प्रमुख ग्रंथ 'गौड़पादकारिका' है। इसी को “मांड्क्‍्य- 
कारिका' भी कहते हैं । यह चार प्रकरणों में विभक्‍त है। 
गौड़पादकारिका' पर शंकराचार्य का भाष्य है। 

यों तो, गौड़पादाचार्य अद्वेतवादी ही थे, परंतु 
उनका प्रमुख सिद्धांत अजातवाद है। अजातवाद सिद्धांत 
के अनुसार न किसी जीव की उत्पत्ति होती है और न कोई 
जीव की उत्पत्ति का कारण है। वस्तुत: परमार्थ सत्य रूप 
ब्रह्म में कुछ उत्पन्त नहीं होता । इस प्रकार परमार्थ दृष्टि 
से जीव अजात ही है। इसीलिए इस सिद्धांत का नाम 
अजातवाद पड़ा है। 

गौड़पादाचायं ने जगत्‌ के मिथ्यात्व का प्रति- 
पादन स्वप्न-सिद्धांत के आधार पर किया है। इनका कहना 
है कि जिस प्रकार जाग्रत अवस्था में स्वप्नावस्था के' समस्त 
भाव भिथ्या सिद्ध हो जाते हैं, उसी प्रकार परमार्थावस्था में 
जाग्रत के समस्त अनुभव मिथ्या सिद्ध होते हैं । 

... गौड़पादाचायें के दाहशनिक सिद्धांत में परवर्ती 
आचार्य शंकर के अद्वंतवाद की पुष्ट पृष्ठभूमि मिलती है । 
यह उल्लेखनीय है कि जहाँ शंकराचाये ने माया को व्याव- 
हारिक दृष्टि से सत्‌ कहा है वहाँ आचार गौड़पाद ने माया 
को स्वप्न सदश कहा है । 
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डा० सतीशरचंद्र विद्याभूषण ने गौतम का स्थिति- 
काल 550 ई० माना है। उद्योतकर तथा वात्स्यायन (दे० ) 
ने इन्हें अक्षपाद नाम से पुकारा है। कितु श्रीहर्ष (दे०) के 
समय में इनका गौतम या गोतम नाम प्रख्यात हो चला था। 
'न्यायसूत्र' गौतम का अत्यंत महत्वपूर्ण ग्रंथ है । न्यायसूत्र' 
में कुल पाँच अ्रध्याय तथा प्रत्येक अध्याय में दो-दो आज्लिक 
हैं। 'न्यायसूत्र' में 533 सूत्र हैं। द 

गौतम ने प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान और शब्द 
“ये चार प्रमाण माने हैं। इसके ग्रतिरिक्त मन, अ्रात्मा, 
इंद्रिय, शरीर, अर्थ, बुद्धि, प्रवृत्ति, दोष,प्रेत्मभाव, फल, दुःख 
तथा अपवर्ग --ये प्रमेय हैं॥ गौतम पुनर्जन्म एवं परलोक 
भावना में भी विश्वास रखते थे। मृत्यु के पश्चात्‌ आत्मा 
लोकांतर में जाता है, यह सिद्धांत गौतम ने स्वीकार किया 
है। कर्मफल के संबंध में गोतम का विचार है कि कर्मों का 
फल तुरंत नहीं, अ्रपितु कालांतर में होता है । कर्मों के आधार 
पर ही धर्म एवं अधम का निर्माण होता है। मुक्ति के संबंध 
में गौतम का मौलिक विचार है कि दुःखाभाव ही मुक्ति है। 
गोतम का कथन है कि मिथ्याज्ञान के नाश से राग, द्वेष 
और मोह का, रागद्वेषादि के नाश से धर्म-अधर्म का, धर्मा- 
धर्म के नाश से जन्म-ग्रहण का और जन्म-ग्रहण की समस्या 
से छुटकारा पाने पर समस्त दुःखों का नाश हो जाता है। 


इस दुःख का नाश होने पर ही अपवर्ग या मुक्ति की प्राप्ति 
होती है। गौतम बुद्धिवादी न्यायज्ञास्त्र' के प्रतिपादक 


आचाये कहे जा सकते हैं। 
गौरना (ते० ले०) [समय--पंद्रहवीं शती ] द 

... ये पद्मनायक राजाओं के राचकोंड नामक राज्य 
में रहते थे । कवि सावंभौम श्रीनाथुडु (दे०) और गौरना 


दोनों समसामयिक थे । ये संस्कृत और तेलुगु के बड़े विद्वान 
तथा सरस कवि थे, ये बड़े शिवभकत थे । और श्रीशैल के 


मल्लिकार्जुन इनके उपास्य देवता थे.। इनकी रचनाएँ हैं: 


“तवनाथचरित्र, “हरिश्चंद्रोपास्यानमु” (दे० ), और 'लक्षण- 
दीपिका । इनमें प्रथम दोनों रचनाएँ “द्विपदा' नामक देशी 
छंद में लिखे गए काव्य हैं। नौ सिद्ध पुरुषों की कहानियों 
से युक्त 'नवनाथचरित्र” मल्लिकार्जुन को. समर्पित किया 
गया है। इन्होंने संस्कृत के स्कंद तथा माकडेय पुराणों से 
| हरिश्चंद्र की कथा लेकर एक स्वतंत्र काव्य की. रचना की 
. थी। तेलुगु में हरिश्चंद्र-कथा को स्वतंत्र काव्य के रूप में 





ग्रामगीतिवा 





लिखने वालों में ये ही प्रथम थे । इनकी रचना की सरसता 
से आक्रृष्ट होकर बाद में शंकर कवि तथा शरभ कवि ने इसी 
कथा को लेकर पद्मकाव्य लिखे थे। हरिण्चंद्र की कथा 
अत्यंत प्रचलित है। पर गौरना का प्रस्तुत काव्य कुछ अपनी 
ही विशेषता रखने वाला है। इसकी भाषा मुहावरेदार, 


सरस तथा कोमल है। वर्णन सहज और सुंदर हैं, रस- 


पोषण तथा चरित्र-चित्रण मारमिक हैं और छंद तथा शैली 
मधुर और प्रवाहयुक्त हैं । उचित मात्रा में कहीं-कहीं हास्य 
रस का भी सल्तिवेश पाया जाता है। 'नवनाथचरित्र' में 
वंचक पुरोहित की कथा और “हरिब्चंद्रोपाख्यानमु' में 
कलह॒कंठी तथा कालकौशिक की कथा इसके अच्छे उदाहरण 
हैं। करुण रस के चित्रण में ये भवभूति (दे०) से समा- 
नता रखते हैं । प्रधानत: इन्हें आंध्र-साहित्य के श्रेष्ठ कवियों 
के अंतर्गत स्थान देने वाला काव्य 'हरिश्चंद्रोपाख्यानमु' ही 
है । तेलुगु में जैसे' पद्ययद्ध, गद्यबद्ध तथा चम्पूबद्ध साहित्य 
है वेसे ही 'द्विपदा' नामक देशी छंद में लिखा गया विस्तृत 
साहित्य भी एक स्वतंत्र शाखा के रूप में विकसित होता 
आया है। संक्षेप में कहा जा सकता है कि तेलुगु-साहित्य के 
अंतर्गत हरिश्चंद्र की कथा की अथवा द्विपद-साहित्य की 
प्रशस्ति के लिए गौरना और उनका 'हरिश्चंद्रोपाख्यानमु' 
आधारस्तंभ रहे हैं । 


गोरा (हिं० पा० ) 


द यह अज्ञेय (दे०) के प्रसिद्ध उपन्यास 'नदी के 
द्वीप' (दे०) की उल्लेखनीय चरित्र-सृष्टि है। आशभूषणों से 
रहित अपने शरीर पर बहुत छोटे-छोटे बूटों वाली चिकन 
सफेद साड़ी की पहने हुएं तपस्विनी-सी प्रतीत होने वाली, 
ईर्ष्या-द्वेष से सर्वथा परे, अपने प्रेमी के प्रति मनसा-बाचा- 
कर्मणा समर्पण की भावना से सर्व॑था परिपूर्ण, अत्यंत आ्राशा- 
वादी, मेधावी, विनीत, संहिष्णु, स्वाधीनचितिका, सहज स्नेह, 
अनुराग एवं सदगुणों की साकार प्रतिमा गौरा के माध्यम 
से उपन्यासकार ने एक ऐसे' चरित्र का निर्माण किया है जो 
न केवल अपने पाठकों की सहानुभूति प्राप्त करने में पूर्णतः 
सकल है अपितु उपन्यास के भ्रन्य दो प्रमुख पात्रों --रेखा तथा 
भुवन (दे०) के चरित्र को उभारने में भी पूर्णतः सहायक है। 


ग्रामगीतिका (बँ० ग्र०) 


_ बँगला लोक साहित्य के अंतर्गत 'ग्रामगीतिका' 


का महत्वपूर्ण स्थान है । ग्रामगीतिका से तात्पय है आख्यान- 
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मूलक लोकगीति जिसका स्थान निरक्षर समाज के मौखिक 
साहित्य के रूप में है । मध्ययुग में रचित बँगला ग्राम- 
गीतिका का जो संग्रह अभी तक प्रकाशित हुआ है उसके 
तीन भाग हैं -- नाथ-गीतिका, मैमनसिह-गीतिका (दे० पूवे- 
बंग-गीतिका) तथा पूर्व-बंग-गीतिका (दे०)। नाथ-गीतिका 
में मूल रूप से नाथ गुरुओं की अलौकिक साधना-भजन की 
कहानी के साथ-साथ तरुण राजपुत्र गोपीचंद्र के संन्यास 
लेने की कहानी वर्णित है। प्रथमोक्त विषय को लेकर जो 
गीतिकाएँ अभी तक प्रकाशित हुई हैं वे 'गोरक्ष-विजय' 
(दे०), 'मीन चेतन' नाम से प्रसिद्ध हैं एवं दूसरे विषय को 
लेकर जो गीतिकाएँ प्रकाशित हुई हैं वे 'माणिकचंद्र राजार 
गान, गोविंदचंद्रेर गीत', 'मयनामतीर गान (दे०), 
'गोविदचंद्रेर गान', 'गोपीचांदेर संन्यास” आदि नाम से परि- 
चित हैं। नाथ-गीतिकाओं में सामयिक समाज का चित्र 
स्पष्ट नहीं है । इसके चरित्र गोरक्षनाथ, मीननाथ, शिव, 
चंडी, योगिनी, मंगला-कमला आदि यथार्थ- जगत्‌ के वासी 
प्रतीत नहीं होते । नाथ-गीतिका में वर्णित सामाजिक शुचि 
एवं संयम का उल्लेख अन्यान्य गीतिकाओं में नहीं है यद्यपि 





मैमनसिह या पूव॑बंग-गीतिका की समाज-धर्म-निरपेक्षता . 


नाथ-गीतिका में नहीं है । नाथ-गीतिका एक विशिष्ट सं प्र- 
दाय के उच्च नैतिक आदर की श्रभिव्यक्ति है। नाथ- 
गीतिकाओं का प्रचार उत्तर-बंग में ही अधिक हुआ है जहाँ 
यह युगीयात्रा' के नाम से प्रसिद्ध है। रंगपुर जिले के 
मुसलमान किसानों के मुँह से इसका गायन सुनकर ग्रियर्सन 
ने |878 ई० में 'माणिकचंद्र राजार गान! के नाम से 


'एशियाटिक सोसाइटी पत्रिका' में इसे प्रकाशित किया था। 


बाद में इसके और भी बहुत-से पाठ संगुहीत हुए । 


ग्रामायण (क० कृ०) 


यह रावबहादुर कुलकर्णी जी का लिखा एक 
बुहत्‌ यथार्थवादी उपन्यास है ।गोदान (दे०)के बाद कदाचित्‌ 
भारतीय साहित्य में यही एक उपन्यास है जिसमें ग्रामीणों 
के शोषण का नग्न एवं करुण चित्रण है। इस उपन्यास का 
कोई नायक नहीं हैं | गाँव 'पादक्क्वी' ही इसका नायक है। 
सामंतवाद के चंगुल से अभी गाँव मुक्त नहीं थे | यह गाँव 
किसी जमींदार के श्रधीन था । जमींदार के अधिकारी, सर- 
कारी अमले, फ़ौजदार, कुलकर्णी आदि गाँव का शोषण 
करते हैं तो मठाधिपति पड्दय्या एक अबोध कन्या चिमणा 
का कौमारये भंग करता है । उसके गुंडों द्वारा गाँव के भले 
मानस  सताए जाते हैं। उनसे बदला लेने का प्रयल होता 





ग्रियसंन 








छः 


है । अंत में अमानुषिक हत्या, फ़ौजदारी, अकाल आदि के 
चंगुल में फँसकर नंदन-सा गाँव उजड़ जाता है। गाँव 
के नाश में बाहरी लोगों की अपेक्षा गाँव के लोगों का हाथ 
ही विशेष है। दुष्ट व्यक्तियों एवं शक्तियों के कारण हमारी 
ग्रामाण संस्कृति किस तरह ह्ासोन्‍्मुख हो रही है, धर्म घर 
जोड़ने के बदले कैसे तोड़ रहा है---इन सब का अतीव मार्मिक 
चित्रण इसमें है। लेखक अंत में प्रेमचंद (दे०) की भाँति 
एक आदर्श की भाँकी प्रस्तुत करता है। समाधान ऊपर से 
थोपा लगता है कितु उपन्यास की विस्तृत पटभूमि में वह बहुत 
गौण है। उच्चवर्गीय, मध्य एवं निम्न-मध्यवर्गीय ग्रामीण 
जनता के बड़े यथाथे प्रभावशाली चित्र इसमें उपलब्ध हैं। 


ग्राम्या (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--940 ई० | 


ह इस रचना में प्रगतिवादी (दे० प्रगतिवाद) 
पंत (दे०) ने ग्राम-जीवन का चित्रण बौद्धिक सहानुभूति 
के साथ किया है । दृश्यांकन संश्लिष्ट और व्यक्ति-चित्र 
प्रखर हैं, कितु बौद्धिक विवेचना के कारण 'द्रष्टा और दृश्य 
के बीच एक विशेष अंतर सदैव बना रहा है।” फिर भी 
यहाँ हादिकता का नितांत अभाव नहीं है । कुछ प्रकृति-चित्र 
तो पृर्वंकालीन रचनाओं की तुलना में भी निरचय ही समृद्ध द 
हैं। शैली की व्यंग्यात्मकता और भाषा की सरल एवं सशक्त 
गति कृतिकार की नवीन कलात्मक उपलब्धियाँ हैं। 


ग्रियंसेन [जन्म--85] ई०; मृत्यु--94 ई०] 


...._ पूरा नाम जॉज अब्राहम ग्रियसंत | जन्म आयर- 
लेंड । 87] में इंडियन सिविल सर्विस की परीक्षा पार्स की 
तथा बंगाल में नियुक्त हुए। 882 से 87.तक इन्होंने अपना 
'सेवन ग्रासमर्स ऑफ़ द डायलेक्ट्स एंड सब-डायलेक्ट्स ऑफ़ 
द बिहारी लेग्वेज' प्रकाशित किया । इसके बाद ही इन्होंने 
भारत कौ सभी भाषाओं, उपभाषाओं, बोलियों तथा उप- 
बोलियों का सर्वेक्षण प्रारंभ किया जो “लिग्विस्टिक संबें 
ऑफ़ इंडिया नाम से || बड़ी-बड़ी जिलल्‍्दों में (894- 
927) प्रकाशित हुआ । आज तक किसी भी देश की सारी 
भाषाओं पर इस प्रकार का काय॑ नहीं हुआ है। इसमें 
भाषाओं शऔैर बोलियों आदि का संक्षिप्त व्याकरण देने के 
साथ-साथ प्रत्येक के नमूने तथा मानचित्र भी दिए गएं हैं । 
भारतीय भाषाओं और बोलियों आदि के सीमा-निर्धारण 
का भी प्रथम प्रयास इसी में है, जो कुछ अपवादों को छोड़- 
कर आज तक भी प्रामाणिक हैं। इतना विस्तृत कार्य कोई 


>> -+>- ञ43+क ०-3 का उनकप राम वर यं+ नाना मरना 3.+न्‍न्‍- 








ग्वाल॑ 


एक व्यक्ति नहीं कर सकता था, अश्रत: ग्रियसेन को इसमें 
अन्य अनेक लोगों की सहायता लेनी पड़ी । इसी कारण 
इसमें यत्र-तत्र कुछ कमियाँ भी हैं कितु इनसे इस ऐतिहा- 
सिक ग्रंथ का महत्व कम नहीं होता। संस्कृत, प्राकृत तथा 
आधुनिक भाषाओं एवं लिपियों पर आपने लगभग 200 
खोजपूर्ण तथा वैज्ञानिक लेख प्रकाशित किए थे। आपकी 
भाषाविज्ञान-विषयक श्रन्य मुख्य कृतियाँ हैं: 'बिहारी का 
तुलनात्मक कोश' (हानेले के साथ 889, अपूर्ण ) 'पिशाच 
लेंग्वेज' (906), 'ए मैन्युअल ऑफ़ कश्मीरी लेंग्वेज' 
(9]) , 'कश्मीरी कोश” (4 खंडों में 96-32) । 





गाल (हिं० ले०) [जन्म --792 ई०; मृत्यु-- 


867 ई० | 


ये वन्दावन-निवासी सेवाराम बंदीजन के पुत्र 
थे | इनके ग्रंथ 'रसिकानंद' में इनके पिता का नाम मुरली- 
धर राव मिलता है। ये फक्कड़ स्वभाव के थे । ग़्वाल के 
छोटे-बड़े सब मिलाकर 50 ग्रंथ बतलाए जाते हैं, कितु 
“रसरंग', अलंकार भ्रम भंजन', 'कविदपंण', 'प्रस्तार प्रकाश', 


 “रसिकानंद' तथा “क्रृष्णाष्टक' मुख्य हैं। “रसरंग' के दोहों 


में रस-रसांगों के लक्षण तथा 'अलंकार भ्रम भंजन' में 
अलंकारों का विवेचन है । 'प्रस्तार प्रकाश" में पिगल-निरूपण 


तथा 'कविवर्पण' रीति ग्रंथ है। इनकी कविता में भोगविलास . 
की वस्तुओं के परिगणन, षट्ऋतु-वर्णन तथा श्ृंगारोद्दीपक 


ऋतु-वर्णन से एक प्रकार की भ्रस्वाभाविकता आ गई है । 


रसरसांग-विवेचन में इन्हें देव (दे०) और पद्माकर (दे०) 


की कोटि में नहीं बिठाया जा सकता, पर षटुऋतु-वर्णन में 


. सैनापति (दे०) के अलावा ये अपना सानी नहीं रखते हैं । 


धत्ता (अप० पारि०) 


घत्ता अपश्रृंश का प्रिय छंद है । इस छंद. का 


प्रयोग कड़वक (दे०) के आरंभ में और अंत में किया . 


जाता है। आरंभ में प्रयुक्त छंद ध्रुवा, श्रुवक, 'घत्ता' कह- 


लाता है । कड़वक की समाप्ति सूचित करने वाले या दो, 


कड़वकों के विभेदक छंद को घत्ता कहते हैं । घत्ता में 3 


मात्राएँ होती हैं। ।0 और 8 पर यति होती है । द्विपदी, 

चतुष्पदी और षट्पदी रूप में इसका प्रयोग किया गया है। 

.. हैमचंद्र (दे०) ने 3] मात्राओं के इस छंद का नाम छड्डणिआ . 
_ (छ्देनिका) दिया है । अपभ्र श-काव्य में कड़व॒क के अंत 





में घत्ता का प्रयोग अ्तीव प्रावश्यक है । घत्ता का प्रयोग 


_मीरमुंशी बतलाया है। नादिरशाह के आक्रमण के समय 
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के अप म जल हम लक ज हम मी मा कक मी अमन या बा मी ली 3 मम का नरक जा कल कलम किक 
दोहा छंद के समान दो पंक्तियों में होता है। घत्ता मात्रिक 


अधंसम छंद है, इसके विषम चरणों में 8 और सम 
चरणों में 3 मात्राएँ होती हैं । लक्षणकार घत्ता के स्वरूप 
के विषय में बहुत स्पष्ट नहीं हैं । वस्तुतः कड़वक के अंत 
में प्रयुक्त होने वाले किसी भी छंद को घत्ता कहा जा 
सकता है। 

अपभ्रश की कड़वक के अंत में घत्ता देने की 


परंपरा हिंदी-साहित्य में भी .दृष्टिगत होती है | वहाँ कुछ 
चौपाइयों के बाद दोहों का प्रयोग हुआ है। तुलसी के. 


“रामचरितमानस' (दे०) और जायसी के 'पद्मावत' (दे०) 
में यह परंपरा स्‌रक्षित रही है। 


घनादा (घनादार गल्प) (बँ०पा०) 


प्रेमेंद्र मित्र के घनादा केवल किशोर-चित्त में. 


नहीं, बड़ों के निकट भी सकौतुक विस्मय के आधार हैं। 
परशुराम (दे०) के बिरिचिबाबा (दे०) की तरह इनकी 
उम्र का भी कोई ठीक-ठिकाना नहीं । इसीलिए कदाचित्‌ 
इस ग्रंथमाला के अन्यतम ग्रंथ का सार्थक नामकरण हुआ 
है 'घनादा चतुर्मुख' | उम्र की जिस प्रकार कोई सीमा नहीं 
उसी प्रकार इनके अनुभवों का भांडार भी अलीबाबा के 


रत्नों से भरा हुआ गोपन ग्रुफा से कम रहस्यपूर्ण नहीं । 
अलीबाबा के आइ्चरयंजनक दिये का सृष्टिकर्ता शायद 
घनादा के नसवार के डिब्बे में बंद.है। तेरह नंबर बनमाली _ 


नस्कर लेन की तीसरी मंजिल के कोठे में .घनादा का एका- 


धिपत्य एवं उनके कथामृत-पान की छद॒म व्याकुलता की. . 
आ्राधार चारमूर्ति बंगाली पाठक के लिए बहुत ही' परिचित _ 


एवं प्रियजन है। दर्शन, साहित्य, शिल्प, विज्ञान, भूगोल 
प्राणितत््व आदि सब विषयों में ही. घनादा चतुमूंख है। 
उसकी गप्प-कहानियों की सारहीनता पग-पग पर स्पष्ट 
होती है, फिर भी उसके श्रोता श्रनजान बनकर उसके 
सरस-कौतुक का उपभोग करते हैं एवं पाठक-समाज भी 
उस रस-भोग में पीछे नहीं रहता । 


घनानंद (हि० ले० 9 


[ जन्म---- 673 03% 5. 
]739 ई० | । । 


00 


ये रीतिकालीन कवि हैं। इनके जीवन-चरित्र द 
का व्यवस्थित वर्णन कहीं भी प्राप्त नहीं होता है । ग्रियर्सन 


(दे०) ने इन्हें जाति का कायस्थ और बहादुरशाह . का 








2, 
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घुम्मण, कपूर सिह: 





जब सखीभाव (दे० सखी संप्रदाय) से ये कृष्ण की उपा- 
सना कर रहे थे, तब नादिरशाह के सिपाहियों ने तलवार 


से' इनकी ह॒त्या कर दी थी । इनके काव्य में प्रेम के उच्छ- 


वसित निर्बाध भावों की अभिव्यक्ति बड़ी सहज और विमल 
है | ये मुहम्मदशाह के दरबार में सुजान नामक नतेंकी 
(वेश्या) में अनुरक्त थे । दरबार से निष्कासन मिलने पर 


ये वृन्दावन आए थे और भक्ति के चरमोत्कर्ष पर पहुँच 


कर इन्होंने सुजान का रूपांतरण कृष्ण में कर डाला था । 
इन्होंने सुजान का अध्यात्मीकरण करके उसमें भगवान के 
नाना रूपों के दर्शन किए हैं। इनके नाम से 'सूजान हिंत' 


(दे० ), “वियोगवेलि', “विरह लीला, “इश्कलता', “यमुना- 


यश, 'प्रीतिपावस तथा 'प्रेमपत्रिका' आदि ग्रंथ कहे जाते 
हैं । 

भारतेंदु (दे०), रत्नाकर (दे०), काशी प्रसाद 
जायसवाल, शंभुप्रसाद बहुगुणा आदि ने इनकी रचनाओं के 
संग्रह प्रकाशित कराए हैं। विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 'घना- 


नंद! नामक ग्रंथावली में इनके छोटे-बड़े लगभग तीन: 


दर्जन ग्रंथों का प्रामाणिक संग्रह प्रकाशित कराया है । शुक्ल 
जी (दे० शुक्ल, रामचंद्र) ने कवि को रोमांटिक धारा 
का श्रेष्ठ कवि माना है। इनकी ब्रजभाषा सजीव, लाक्ष- 
णिकता तथा व्यंजना-प्रचुर एवं व्याकरण-सम्मत है । कवि 


ध्वस्यात्मक शब्दों के प्रयोग में पटु है । उदारतावादी नीति 


के आधार पर कवि ने फ़ारसी साहित्य से भी भाव ग्रहण 
किया है। रीतिमुक्त (दे० रीतिमुक्त काव्य) कवियों में 
घनानंद का स्थान विवाद से परे है और इसका श्रेय इनकी 
उन्मुक्त भावाभिव्यक्ति तथा सहज, सरल, व्यंजनापूर्ण भाषा 
को दिया जा सकता है। 





घाटे, विट्‌्ठलराब दत्तात्रेय (म०ले० ) [जन्म--895 ई० ] 


रहे हैं । 


वि० द० घाटे “रविकिरणमंडक्र' के सदस्य कवि 
हैं। माधवराव पटवर्धन तथा घाटे ने मिलकर “मधुमाधव' 


नामक काव्य-संग्रह प्रकाशित कराया था। “रविकिरण- 
मंडछ' द्वारा प्रकाशित की गई “किरण शलाका पत्रिका 
में भी घाटे की कविताएँ थीं। इनकी कुल मिलाकर लग- 
भग 25 कविताएं हैं। इनमें से कुछ प्रेमगीत हैं और कुछ 


राष्ट्राभिमानी कविताएँ हैं जिनमें आई मातृभूमि विष- : 


यक' कविता स्मरणीय हैं । 
इन्होंने ललित निबंध-लेखन के द्वारा गद्य- 





ये पूना स्कूल में अ्रध्यापक एवं शिक्षणाधिकारी 


लेखन - में भी ख्याति प्राप्त की है। 'पांढरे हिरवी मने 
नामक इनका लघु निबंध-संग्रह है, और “कांही म्हातारे व 
एक म्हातारी” रेखाचित्रों का संकलन है जिसमें जीवन में 
संपक में आए व्यक्तियों के शब्द-चित्र हैं । 


घुंडिराज (म० पा०) 


'रामगणेश गडकरी ( दे० ) के संगीत 'भाव- 


बंधत' नाटक का यह पात्र आदर्श पिता का प्रतिनिधित्व 


करता है । अपनी सहज एवं उदार प्रवृत्ति के कारण वह ' 


अपने प्रति किए गए षड्यंत्रों से स्वेथा भ्रमभिज्ञ रहता है । 
अपने प्रगतिशील विचारों के कारण ही घनश्याम द्वारा 
अपनी पुत्री मालती के विवाह का प्रस्ताव सुनकर यह 
मालती की सम्मति लेना आवश्यक समझता है। घनव्याम 
और इसका भतीजा दोनों इसकी सरलता का अनुचित 
लाभ उठाते हैं तो भी इसको सहज मानवीय भाव- 


नाएं बाधित नहीं हो पाई हैं। तभी तो यह घनश्याम के _ 


षड़यंत्रों का भंडाफोड़ होने पर उसे पुलिस से' बचा लेता 


है। कष्टमय जीवन ने इसके व्यक्तित्व को अत्यधिक 
भास्वर बना दिया है । मधुर-तिक्त जीवनानुभव एवं 


वात्सल्यपूर्ण पितृहृदय की उदारता के कारण घुंडिराज का 


चरित्र अपनी सहजता एवं सरलता के कारण मराठी 


नाट्य-जगत की अनूठी परिकल्पना है । 


घुस्मण, कपूर सिह (पं० ले० ). [जन्म---927 ई० ] 


आधुनिक पंजाबी नाट्य-लेखन और रंगमंचीय - 
गतिविधि को नई दिशा देने वालों में कपूर सिंह घ॒ुम्मण 


का नाम सर्वोपरि है । संश्लिष्ट, तनावपूर्ण कथानक तथा 


तीक्ष्ण चुभती भाषा में संवाद-योजना घुम्मण के नाठकों के. 
दो सशक्त पक्ष हैं। 'घुम्मण' ने नाटक लिखे हैं, रंगमंच 


पर उनका निर्देशन किया है श्र प्रत्येक नाटक में स्वयं 


किसी-न-किसी प्रमुख पात्र के अभिनय किया है। आधु- 
निक पश्चिमी रंगमंच की कई प्रवृत्तियों से वे प्रभावित 
हैं । इनका प्रभाव उनके नाटकों में जगह-जगह पर मिल 


जाता है। कुछ प्रसिद्ध नाटकों के नाम इस प्रकार हैं : 
'पुतलीघर',, अतीत दे परछावें', 'बुझारत', “बंदगली', 
“अनहोनी  । 


आजकल आप भाषा-विभाग पंजाब में सहायक . 


निदेशक के पद पर काये कर रहे हैं । 





टकरा अर मकर मर चच कर स्पा 





कारक 





धूरणीया पृथिवीर बेंका पथ 


370 घोष, सुबोध 
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घ्रणीया पृथिवीर बेंका पथ. (अ० कृ०) [रचता-काल 
अज्ञात; लेखक : उमाकांत शर्मा (दे०)|] 


इस कहानी-संग्रह की कहानियों में दाशतिक 
चितन अधिक है जो साहित्यिक सौंदर्य को मलिन कर देता 
है । स्थान-स्थात पर यौन-आकर्षण के चित्र हैं, कितु ये पात्रों 
के संस्कारों को पराभूत नहीं कर सके हैं। इनके नारी- 
चरित्र युक्तिवादी हैं। भाषा और भावों के क्षेत्र में संयम है । 


घोष, अश्विनी कुमार (उ० ले०) [जन्म--892 ई०; 
मृत्यु--]962ई०] 


अदिवनी कुमार घोष उड़िया नाट्य साहित्य 
के द्वितीय उत्थान (920-45 ई०) के अग्नगण्य नाटककार 
हैं । प्रसिद्ध नाटककार रामशंकर राय (दे०) इनके नाना 
थे। रामशंकर के अग्रज श्री गौरीशंकर भी लब्धप्रतिष्ठ 
साहित्यिक थे | अपने पिता अक्षय कुमार की आर्थिक स्थिति 
अच्छी न होने के कारण इनका अधिकतर समय माता 
सुंदर्माण के साथ ननिहाल में बीता था। फलतः, दोनों 
नानाओं की नाट्य एवं साहित्यिक प्रतिभा का प्रभाव इनके 
बाल-मन पर पड़ना स्वाभाविक था। रेवेन्सा कालेज, कटक 
से एफ़० ए० पास करने के बाद इन्होंने कलकत्ता विश्व- 
विद्यालय में बी० ए० में नाम लिखा लिया था, पर पिता 
की आशिक स्थिति के कारण इन्हें भ्रध्ययम स्थगित कर 
जीवन-संग्राम में प्रवेश करता पड़ा। अँग्रेजी शिक्षा तथा 
बाद में अँग्रेजी साहित्य का गंभीर अध्ययन करने के कारण 
परिचमी नाट्य शैली का सुस्पष्ट प्रभाव इनके नाटकों में 
दिखाई पड़ता है । द 2 

इनका प्रथम नाटक "भीष्म! 9]] ई० में 
प्रकाशित .हुआ. था । इनके नाटकों को पौराणिक, ऐति- 
हासिक, भक्ति-रसात्मक तथा सामाजिक, इन चार , भागों 
में विभक्त किया जा सकता है । घोष ने आधुनिक उड़िया 
रंगमंच पर गद्य को सुप्रतिष्ठित किया । 'कोणाके” इनकी 
सर्वश्रेष्ठ रचना है इन्होंने छोटे-बड़े तीस नाटकों की 
रचना की है। इनका “आर्ट थियेटर्स' से घनिष्ठ संबंध 





था । फलत: इनके नाटकों में रंगमंचीय कला मिलती है, 


यद्यपि वह इनके नाटकों की सीमा भी बन गई है। 





का मं | इस युग के बिल्कुल आधुनिक कथाकार संतोष- 


प्रत्यक्ष संघर्ष. इनकी कहानियों. की : मौलिक. विशेषता है । 





कुमार घोष आधुनिक जीवन की नाना जटिलताओं के 
अन्वेषी हैं । निर्मोह वैज्ञानिक या निरासक्त दाशेनिक की 
तरह इन्होंने मध्यवित्त-समाज के मर्म एवं अस्तित्व का 
व्यवच्छेद किया है। इनके प्रारंभिक उपन्यासों में बहुचाचित 
“किनु गोयालार गलि' से इन्हें जनप्रियता का स्थायी आसन 
प्राप्त हुआ था । इनके आधुनिक उपन्यासों में 'मुखेर रेखा, 


जलदाओ*, 'त्रिनयन', 'स्वयंनायक', शेप नमस्कार आदि 


उल्लेखनीय हैं। इन उपन्यासों में इनका स्वकीय शिल्प- 
विचार, जीवन-दुृष्टि, अस्तित्व का अन्वेषण तथा शिल्प- 
रोति का अभिनवत्व आकर्षक है। 'स्वयंनायक' में आज के 
विश्रांत, श्रस्थिर मनुष्य का आत्मोद्घाटन हुआ है। शून्यता 
एवं अंधकार, व्यथंता एवं निराशा में भी जीवन के प्रति 
लेखक का प्रेम है । 

संतोष बाबू की कहानियों में समाज-सचेतनता 
है । निर्मम हृदय-विश्लेषण के द्वारा इन्होंने समाज-जिज्ञासा 


के नाना पहलुओं का उद्घाटन किया है। 'शोक', 'एकमेव', 


'शनि', 'कानाकड़ि', “धात्री', 'दिनपंजि' आदि कहानियों 
में तीक्षा लेखनी की सहायता से' समाज के पर्तों को उषघाड़ 
कर रख दिया गया है। तीक्ष्ण पर्यवेक्षण-शक्ति, समाज- 
सचेतन सहानुभूति, यथार्थ जीवन की दुःख-व्यथा, मूल्यबोध 
की परिवतंनशीलता, निस्संगता की वेदता को इन्होंने 
अपनी कहानियों में अनन्यसाधारण ढंग से रूपायित किया 
है । इनकी कहानियों में आत्मजीवनी का स्वर ही प्रधान है। 





घोष, सुबोध (बँ० ले०) [जन्म--909 ई० ] 


सा्थंक कहानीकार के रूप में आधुनिक बंगला 


साहित्य-क्षेत्र में सुबोध घोष का नाम विशेष उल्लेख के 
योग्य है। जीवन के नाना वैचित्र्यों को अद्भुत चारुत्व के 
साथ एवं कलात्मक ढंग से' प्रकट कर इन्होंने अपने स्वा- 
तंत्र्य एवं: वशिष्ट्य को प्रकट किया है। इनके कहानी- 
संग्रहों में फसिल' (944 ), 'परशुरामेर कुठारं (942), 
शुक्लाभिसार'. (954), “जतुगह, “'मनश्रमर, 'थिर- 
बिजुरी' आदि में कल्पना की मौलिकता, आलोचना का 
विस्मयकर वेचित्र्य एवं निर्मोह यथार्थ-दृष्टि पाठकों को 
अभिभूत कर लेती है। इनकी पहली कहानी “अयांत्रिक' 
(940) एवं दूसरी कहानी 'फसिल' बँगला साहित्य की 


विस्मयकारी सृष्टि है। इसके उपरांत 'सुंदरम', “जतुगृह', 
गरल अ्रमिय भेल' आदि कहानियों की रचना कर इन्होंने 


अम्लान ख्याति प्राप्त की है। वेपरीत्यों का स्पष्ट एवं 











चडडंपुषा कृष्ण पिल छा 


'फसिल' कहानी में श्रेणी-द्वंढ़, 'सुंदरम्‌' में नैतिकता के साथ 
उच्छु खलता का द्वंढ्व, अयांत्रिक' में यांत्रिकता के साथ 
मानवीय बोध का दढ्वंद्दध, गरल अ्मिय भेल' में ढलते यौवन 
के साथ यौन-आकांक्षा का दूंद्व प्रकट हुआ है--यद्यपि इस 
दुंद्व-संघर्ष के माध्यम से इन्होंने जहाँ निर्मोह यथार्थे-दृष्टि 
का परिचय दिया है वहाँ कहीं-कहीं रोमानी मनोंभाव की 
भी व्यंजना हुई है । 

द सुबोध घोष के प्रारंभिक उपन्यास 'तिलांजलि 
(944 ) एवं “गंगोत्री' (947) में राजनीतिक आंदोलन 
एवं हृदय-द्वंद्ध का समन्वय किया गया है जिसमें इनकी 
साथकता बहुत अधिक प्रकट नहीं हुई है | परंतु परवर्ती 
उपन्यास “त्रियामा' एक साॉंकेतिक रूपकाश्रयी सफल उप- 
न्यास है । इनके सर्वश्रेष्ठ उपन्यास 'शतकिया' (958) में 
रूपक-प्रयोग एवं उन्‍नततर कला-रीति का सुंदर निदर्शन 


मिलता है। पात्रों के स्वरूप के उद्घाटक एवं प्रकृति के. 


निगृढ़ परिचय के वाहन के रूप में रूपक का प्रयोग हुआ है । 
सुबोध घोष निःसंदेह एक शक्तिशाली लेखक हैं । 


चडः उः पुषा कृष्ण पिछ छा (मल० ले० 
मृत्यु---]948 ई ० ] 





मलयाक्वम के इस सर्वाधिक लोकप्रिय कवि का 
जीवन नराश्य और आधघातों का इतिहास है। इनके जीवन 
का प्रथम आघात इनके अंतरंग मित्र और उदीयमान युवा- 
कवि इटप्पक्धिठ राघवन पिछ छा की आत्महत्या था। 
उच्च शिक्षा प्राप्त करने पर भी इनको कभी कोई उचित 
नौकरी नहीं मिली । सेतीस वर्ष की आयु में राजयक्ष्मा 
से इनका देहांत हो गया । 

चडडापुषा का प्रमुख काव्य “रमणन्‌ (दे०) 
है। इटप्पाब्िक्त राघवन्‌ पिछ छा (दे०) की दुरंत प्रणय- 
कथा और आत्महत्या पर आधारित इस गोप शोक-गीति' 
(ए48४074 6९४५) ने अभूतपूर्व लोकप्रियता प्राप्त की । 
थयवनिका', 'सुधांगदा , 'वत्सला', 'मोहिनी, 'पाटुन्त पिशाच' 
आदि इनके अन्य खंडकाव्य हैं । 'बाष्पांजली (दे ० ), “रक्त- 
पुष्पड:ड छ_*, स्पंदिक्‍कुन्न अस्थिमाडम्‌ , 'नीरुन्न तीच्चूछा' 


'स्वररागसुधा' आदि में इनके गीत संगृहीत हैं । “कलित्तोषि 


इनका उपन्यास है। 
चढडःपुषा की कविता उनके संघर्षमय जीवन 


की अनुमूतियों का प्रतिबिब है। वे विषादात्मक प्रेमकाव्य 


के कवि हैं। इस छलनामय संसार में अपने निष्कपट हृदय 
को ही वे अपनी पराजय का हेतु मानते हैं। समाज के 





37] .. चंडालिका 





अन्यायों और अत्याचारों के विरुद्ध उन्होंने क्रांतिकारी 


कविताएँ भी लिखी हैं और स्पष्ट शब्दों में मारक्सवाद 
का समर्थन किया है । परंतु मलयाक्षम के प्रमुख प्रगति- 
वादी कवि होते हुए भी अपनी कविताओं को मूल 
प्रवृत्तियों के अंतिम विश्लेषण में वे भावक स्वच्छंदतावादी 
कवि ही माने जाते हैं और माने जाएँगे । 

कविता की भाषा और हौैली को भी उन्होंने 
नया रूप दिया है । 


द्वारा विकसित स्वच्छंदतावाद को एक नतन और अधिक 


संवेदनशील धरातल पर प्रतिष्ठित करने वाले चडः ह पुषा 


का युगप्रवर्तंक स्वरूप इस तथ्य से सिद्ध है कि आने वाले 
कई वर्षों तक नए कवि उभकी होली में रचना करते रहे । 


चंडशासन (क० पा० ) 


यह कवि जन्नत (दे०) “अनन्तपुराण” (दे०) 
को प्रासंगिक कथा का एक नायक है। वह अपने मित्र 
वसुषेण के घर उसका अतिथि बनकर जाता है। उसकी 
पत्नी सुनंदा पर वह रीभ जाता है और उसे धोखे से हर 
ले जाता है । कितु सुनंदा परम साहसी है। वह इसकी 
ओर आँख उठाकर भी नहीं देखती । अंत में वह जादूगरी' 
से' उसके पति का कटा सिर लाकर उसे दिखाता है। उसे 
देखकर वह तुरंत मर जाती है। कितु चंडशासन का मोह 
मौत से भी छुटता नहीं । वह उसके साथ अपने शरीर को 
जलवाकर सहगमन करता है। अपनी पत्नी की प्राप्ति के 
लिए सेना लेकर आया हुआ वसुषेण यह जानकर वैरागी 
हो जाता है । चंडशासन अनुभयनिष्ठ रति का, धमं-विरुद्ध 
प्रेम या काम का अत्यंत दारुण चरित्र है। उसे केवल कामी 
कह कर ठुकराया नहीं जा सकता। उसका प्रेम सचमुच उत्कट 
है। काम की प्रचंड शक्ति के सामने मनुष्य कितना कमजोर 
हो जाता है इसका दारुण चित्र यहाँ प्रस्तुत है । जन्न ने उसे 
“विधि-विलास” कहा है। इस दृष्टि से वह विधि के हाथ 
में फंसे एक कारुणिक नायक (480 ॥०70) के रूप में 


आता है। उसका यह चरित्र असामान्य मनोविज्ञार की 


वस्तु है । पूरे कननड साहित्य में ऐसा दूसरा चरित्र दुर्लभ है । 


चंडालिका (बँ० कृ०) [रचनता-काल--933 ई०] 


बौद्ध जातक-कथा के अनगढ़ प्रसंग को रवींद्र 
(दे ० ठाकुर) ने मनोवैज्ञानिक धरातल पर प्रस्तुतकर सफल 


पुराने गीतात्मक द्रविड़ छंदों के प्रयोग 
ने उनकी कविता को और लोकप्रिय बनाया है । कवित्रय 


चंडीचरण मुंशी 





नाटकीय रूप प्रदान किया है। समाज द्वारा अपमानित 
तथा जाति द्वारा उपेक्षित चंडालिका का साधु आनंद के 
संसर्ग से एक तरह से पुनर्जन्म होता है। उसमें आत्म- 


हीनता की ग्रंथि दूर हो जाती है और संपूर्ण मानवीय 


भावना के साथ आत्म-विश्वास उत्पन्न होता है। आनंद 
उसके हृदय-परिवर्तेत से अपरिचित रहता है | चंडालिका 
आनंद को पाने के लोभ में माँ से सम्मोहन-शक्ति का 
प्रयोग करवाकर उसे बुला तो लेती है परंतु अपने सुधारक 
के निष्प्रभ तथा विकृत मुख को देखकर उसे अपनी स्वार्थ- 
वृत्ति पर ग्लानि होती है। इस प्रकार रवींद्र ने मानवीय 
चेतना की जागृति के अनुकल-प्रतिकूल प्रभाव का मनो- 
विश्लेषण किया है । काव्यात्मकता अधिक होने के कारण 
इसका नाटकीय रूप प्रखर नहीं है । 


चंडीचरण मुंशी (बँ० ले० ) 


फ़ोर्ट विलियम कालेज के बँगला पंडितों में 
चंडीचरण मुंशी का भी उल्लेख किया जाता है। जन्म- 
समय का पता नहीं चलता है परंतु उनका देहांत 808 ई ० 
में हुआ था । 

इन्होंने कादिरबरुश की फ़ारसी रचना 'तुति- 
. नामा' का बँगला अनुवाद तोता इतिहास! (805 ) 


के नाम से किया। पुस्तक इतनी जनप्रिय हुई कि इसके 


2 संस्करण प्रकाशित हुए। इनमें से कई संस्करण लंदन 


से प्रकाशित हुए। इन्होंने 'भगवद्गीता' का बँगला अनुवाद 


भी प्रकाशित किया । 
इनकी रचना में आरंभ में फ़ारसी शब्दों का 
प्रभाव था परंतु बाद में संस्कृत का प्रभाव स्पष्ट होने लगा। 


इनका “तोता इतिहास” सरल है एवं पुनराख्यान होने पर 


भी इसमें रोचकता है । इनकी भाषा में गति है ओर बँगला 
गद्य को सरल गति प्रदान करने में इनकी' देन महत्वपूर्ण 
है, मगर साथ ही यह भी कहना पड़ता है कि भाषा की 
सहज दोली पर लेखक का अधिकार नहीं था । 


/ चंडोचरित (पं० क्ृ० ) 


द “दशम ग्रंथ (दे०) में चंडी-विषयक तीन प्रबंध 
रचनाएं हैं। इनमें दो रचनाओं की भाषा ब्रज और एक 
की पंजाबी है। हिंदी (ब्रज) रचनाएँ अपने आकार में 
पंजाबी रचना से बड़ी हैं। दोनों हिंदी-स्वनाओं, “चंडी- 


. चरित' (उक्तिबिलास) और “चंडी-चरित' (द्वितीय) में . 
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क्रमश: 233 एवं 262 छंद हैं। ये रचनाएँ मार्केण्डेयपुराण में 


अ्रध्याय 8। से 93 तक वर्णित 'देवी-माहात्म्य' का स्वतंत्र 
अनुवाद हैं । 

'चंडी-चरित” (उक्तिविलास) कवित्त-सवैया 
छंदों में लिखी गई अलंकार-प्रधान रचना है। यह रचना 
आठ अध्यायों में विभाजित है और इसमें महिषासर, 
शंभ-निशुंभ, धृम्रलोचन, चंड और मुंड, रक्तबीज आदि 
दानवों से चंडी का युद्ध होता है और श्रंत में चंडी की 


विजय होती है। यह रचना उक्ति-वैचित्रय का एक सुंदर 


उदाहरण है । 233 छंदों की इस रचना में उपमा, रूपक, 
उत्प्रेज्षा आदि अलंकारों की संख्या 70-80 के लगभग 


है । सवेया इस रचना का प्रधान छंद है। कवि ने साधा- : 


रणत: सवबये की प्रथम तीन पंक्तियों में एक दृश्य चित्रित 
किया है और चतुर्थ पंक्ति में सादृश्यमूलक अलंकार की 


सहायता से एक समानांतर दुश्य उपस्थित कर भाव को: 


तीव्र किया है । 


“चंडी-चरित' की भाँति ही है, परंतु उसकी काव्य-शैली स्वधा 
भिन्‍न है । इस रचना में युद्ध की द्वुत, अतिद्रुत और अल्प- 
द्रत गतियों को प्रस्तुत करने के लिए कवि ने छंद-वैविध्य 
और शीघ्र छंद-परिव्तंन का आश्रय लिया है । इस रचना 
में रसावल, भुजंगप्रपात, तोटक, कुलंक, बेलीबिद्रम आदि 
7 छंदों का प्रयोग हुआ है और 57 बार छंद-परिवतेन 
किया गया है । द 
गुरु गोविदर्सिह (दे० -रचित “चंडी-चरित' 
यद्यपि दुर्गा सप्तशती पर आधारित है परंतु उसकी भावना 
सर्वंथा भिन्‍न है । दुर्गा की स्तुति एवं दुर्गा सप्तशती के 
नियमित पठन एवं श्रवण से प्राप्त होने वाले माहात्म्य पर 
कवि का अधिक आग्रह नहीं है। वह इस बात को केवल 
यह कहकर समाप्त कर देता है--जाहि नमित पढ़े सुनिहै 
नर। सो निसचे करि ताहि दई है ॥' 


कवि द्वारा चंडी-चरित्रों की रचना का उद्देश्य, 
भक्तों की संतुष्टि न होकर तत्कालीन परिस्थितियों में. 
सन्‍नद्ध हो रहे लोगों में वीर-भाव का. 
उन्मेष करना था। इसलिए, कवि ने इस रचना में चंडी की . 


'धर्ंयुद्ध/ के लिए 


अलौकिकता को यथाशक्ति बचाते हुए संपूर्ण वर्णन में तत्का- 
लीन परिस्थितियों का परिप्रेक्ष्य बनाए रखा है । 


चंडीदास (बँ० ले०) 


ये प्राचीन बँगला साहित्य- के अत्यंत. प्रसिद्ध 


'चंडी-चरित' (द्वितीय) का कथाधार पहले 
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एवं विवादास्पद कवि हैं। चंडीदास, बड चंडीदास, द्विज 
चंडीदास, दीन चंडीदास आदि विभिन्‍न उपाधियों से अलं- 
कृत होने के कारण ये बँगला विद्वानों के लिए समस्या बने 
हुए हैं । 

'श्रीकृष्ण-कीर्तेन! (दे० ) के रचयिता चंडीदास 
वासली देवी के सेवक थे। “श्रीकृष्ण-कीर्तेन! बँगला के 
प्राचीन ग्रंथों में से है कितु उसके अनेक अंश प्रक्षिप्त हैं 
तथा अनेक गीत सुरुचि का परिचय नहीं देते । “श्रीकृष्ण- 
कीतेन' नाट्यगीति-काव्य है । इसके तीन पात्र हैं---$ष्ण, 
राधा -.और सखी (दृती)॥ विद्वानों के अनुसार इसको 
पुत्तलिका नृत्य के लिए निर्मित किया गया था। ग्रंथ में 
अनेक श्रृंश अश्लील हैं। अधिकांश ग्रंथ पयार छंद में 
लिखा गया है । महाप्रभु चैतन्य ईश्वर-विरह से व्याकुल 
हो इनके पदों को सुनकर शांति-लाभ करते थे । ये पदकर्ता 
चंडीदास 'श्रीकृष्ण-कीतंन' के रचयिता से भिन्‍न हैं, यह 
कहना कठिन है। इनके पदों में मोहिनी शक्ति है तथा 
बंगाल के लोग गायत्री मंत्र के समान इनके गीतों का पाठ 
करते हैं । 

चंडीदास. के पदों में प्रेम की विह्वलता, राधा 
का दुःख-निवेदन, कातर उक्तियाँ, अश्रुपात आदि प्रसंगों 
का अनुपम वर्णन मिलता है । इनके अनेक पदों में अलो- 
“किक प्रेम का संकेत है जो लौकिक प्रेम में मिल गया है 
तथा लौकिक प्रेम क्षण-क्षण पर अलौकिक प्रेम की ओर 
अग्रसर होता है। इनके पदों में साहित्यिक सौंदर्य का 
आइडंबर नहीं :है। पद अत्यंत म्मेस्पर्शी हैं। इनकी वाणी 
सहज, सरल और सुंदर है । 


चंडी दी वार (पं० ०) 


गुरु गोविदर्सिह (दे०) द्वारा रचित “दशम 
(दे०) में “चंडी दी वार एक वीररसपूर्ण लघु पंजाबी 
कृति है । इस रचना में पंजाबी-साहित्य के प्रसिद्ध काव्य-रूप 
वार (दे०) का प्रयोग किया गया है जिसे मुख्य रूप 
से किसी भी योद्धा के वीरतापूर्ण कृंत्यों के वर्णन के लिए 
व्यवहार में लाया जाता है।. 

“चंडी दी वार' में कुल 55 छंद हैं। इन छंदों 
में महिषांसुर, शुभ-निशुंभ, धृम्रलोचन, चंड और मुंड, 
रक्तबीज आदि दानवों से चंडी के युद्ध का वर्णन है । 

पंजाबी साहित्यं की यह प्रथम 'वार' है जिसकी 
नायिका एक स्त्री है। भगवती शक्ति-रूपा है और वह 
“कालपुरुष' द्वारा दैत्यों का नाश करने के लिए उत्पन्न की 


जिओ 





गई है--- 
'तही दुरगा साजि के, देतां दा नासु कराइआ । 
[तुमने (कालपुरुष ने) दुर्गा की रचना करके 
देत्यों का नाश करवाया ।] द 
इसी के साथ ही 'कालपुरुष' देवताओं का अभि- 
मान नष्ट करने के लिए देत्यों का निर्माण करता है--- 
अभिमान उतारन देवतिआ, 
महिखासूर सुंभ उपाइआ ।' 


गुरु गोविदर्सिह के ब्रजभाषा में लिखे इस क्‍ 


विषय के काव्यों (दे० “चंडी-चरित') और “चंडी दी वार' 
में पूरी तरह कथा-साम्य है। ये सभी रचनाएँ “मार्कण्डेय- 
पुराण' में वणित 'माहात्म्य/ पर आधारित हैं और इनका 


उद्देश्य सैनिकों में वीर॒भाव जाग्रत करना था । 


चंडीमंगल (बँ० कृ० ) 


मनसामंगल' (दे० ) काव्य के उपरांत “चंडी- 
मंगल' बंगाल में सर्वाधिक प्रचारित काव्य है। 'चंडीमंगल' 
के आदि कवि संभवत: माणिक दत्त हैं। “चंडीमंगल' काव्य के 
श्रेष्ठतम कवि मुक्‌ंदराम हैं, जो कविकंकण मुकुंदराम चक्र- 


वर्ती (दे०) के नाम से सर्वाधिक परिचित हैं । 


. चंडीमंगल” काव्य के तीन खंड हैं। पहला 
देव-खंड है जिसमें सृष्टितत््व आदि की वर्णना के उपरांत 


इंद्रपुत्र नीलांबर को मत्यंलोक में भेजा जाता है.। द्वितीय 


खंड में कालकरेतु व्याध का उपाख्यान है एवं समाप्ति खंड 
में धतपति सोदागर की कहानी वर्णित है। इस काव्य में 
समसांमयिक समाज का अप्रत्यक्ष इतिहास काव्य की शिल्प- 
कला के साथ वरणित है । 'चंडीमंगल' की ऐतिहासिकता के 
संबंध में आलोचक आस्थावान हैं । वर्धभान जिले के मंगल- 
कोट, कोग्राम आदि स्थानों में धनपति सौदागर एवं उनके 
पुत्र श्रीमंत को वासमूमि को सभी स्वीकार करते हैं। 

_ चंडीमंगल' के सर्वश्रेष्ठ कवि मुकुदराम हैं। 
मुकुंदराम आनंद के स्थान पर विरह के दक्ष कवि हैं । 
]595 ई० में उन्होंने इस काव्य की रचना की थी । कवि- 
कंकण के काव्य में यथार्थानुभूति एवं मानवता-बोध का जो 
अपूर्वे परिचय मिलता है, वह मध्ययुगीन बँगला काव्य में 


विरल है। भारतचंद (दे०) के अतिरिक्त और किसी भी 


कवि के साथ उनकी तुलना नहीं की जा सकती यद्यपि 
यथार्थानुमूति एवं मानवता-बोध के क्षेत्र में मुकुंदराम 
अप्रतिद्वंद्वी हैं। मुकुंदराम ने कहानी-विन्यास एवं चरित्रां- 
कन में अपूर्व निपुणता का परिचय दिया है। मुक्ंदराम 
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का मरारीशील, उसकी पत्नी वान्यानी” मांडुदत्त (दे०) 
आदि चरित्र सजीव हैं । बहुत-से' आलोचक मुक्‌ंदराम के 
काव्य को बँगला उपन्यास की पूर्वभूमिका के रूप में संवर्द्धित 
करते हैं। दुःख के चित्रण में कवि दक्ष है परंतु अश्वुतीर्थ 
के प्रांत से आलोक-शिखा की ओर चलना ही उनका 
उद्देश्य है। 'चंडीमंगल” काव्य के रचयिताओं की संख्या 
लगभग 9 है परंतु मुकंदराम की काव्य-प्रतिभा के सम्मुख 
सभी म्लान हैं । 


अंडेसद्दत्छे (क० कृ० ) 


. यह कन्नड की प्रयोगवादी काव्यधारा के धुरंधर 
कवि श्री गोपालकृष्ण अडिग (दे०) की प्रतिनिधि कृति 
है। यह अडिगजी के नव्यकाव्य (प्रयोगवादी काव्य) का 
प्रथम संग्रह है । इसमें 'हिमगिरिय कंदर*, 'गौंदलपुर दीपा- 
वली' आदि लंबी कविताएँ हैं । काव्य-बिबों से भरपूर 
इस कविता में जीवन की यथार्थता की मानसिक कुंठा की 
अत्यंत सजीव अभिव्यक्ति है। एक क्लके की मनःस्थिति, 
उसकी असहायता एवं निराशा आदि यहाँ अत्यंत नाटकीय 

ढंग से वणणित हैं ।. वर्तमान जीवन के साथ. पार्वती की 
पंचाग्नि-तपस्या, कामदहन आदि का संबंध जोड़कर जीव 
की असहायता की मार्मिक विक्ृति है, वेराग्य को आंतरिक 
पुकार का संकेत है 'हिंमगिरि की कंदरा'। आंतरिक पुकार 
तथा दैहिक ताप का संघर्ष यहाँ नाटकीय ढंग से वर्णित 
है। अतीत एवं वर्तमान, को एक साथ रखकर उनका 
साधम्यं एवं तारतम्य दिखाने का प्रयास किया गया है. 
गोंदलपुर', या “गडबडनगर' में कम्युनिस्ट, अथवा कोई 
सर्वाधिकारी राजनीतिक प्रद्धति; हो, यदि वह समष्टि 
दृष्टि की घोषणा करते हुए व्यक्ति को कुचलने का प्रयास 
“करेगी तो उसके परिणाम बहुत ही विकट होंगे---इसी तथ्य 
का प्रतिपादन है ।.इस काव्य के नायक के सिर को गोंदला- 
सुर काटत है। इससे आसरी वृत्ति के प्रभावाधिक्य का 
बोध होता है । व्यक्ति-स्वातंत्रय तथा कलाकारों की वेय- 
क्तिकता को निर्मल करने वाला भयंकर सन्निवेश यहाँ 
चित्रित है। ये सभी कविताएँ नाटकीय स्वगतों से भरी 
हुई हैं। ये कुछ पात्रों की सृष्टि करती हैं । इन पात्रों में दो 
विरोधी भावनाओं का अथवा विचारों का द्वंद् छिड़ा रहता 
है। इस संग्रह में स्वच्छेद छंद का अत्यंत सफल प्रयोग 
हुआ है। भाषा में भी कवि ने अपनी प्रयोगवादी दृष्टि 
[ परिचय दिया है । इसमें अंग्रेज़ी, उर्द, फ़ारसी, संस्कृत 
आदि के शब्द प्रभूत मात्रा में आए. हैं । अडिगजी की शैली 
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में विडंबना की प्रधानता है। उनके बिब उनकी बौद्धिकता 
के परिचायक हैं तो बौद्धिक अस्वस्थता एवं अस्थिरता 
के भी परिचायक बन सकते हैं । “चंडेमददक्क ' कन्‍्नड की 
की एक क्रांतिकारी कृति है जिसने कन्‍्नड साहित्य में नए 
आयाम खोल दिए हैं । 


चंदनवाड़ी (पं० #० ) 


लाला धनीराम चातरिक (दे०) का यह 
कविता-संग्रह 93] ई० में प्रकाशित हुआ था । कवि ने 
संगृहीत कविताओं को 0 भागों में बाँटा है जिनमें प्रमुख ये 
हैं: 'प्रार्थना', “भक्ति, प्रेम बाण, “राधा-संदेश”, 'समाज', 
देशभक्ति”, 'प्रकृति', साहित्य फुलवाड़ी! और 'फुटकर 
टोटके! । इससे लगता है कि चातरिक जी की कविता में 
विषयवस्तु की दृष्टि से पर्याप्त वविध्य है। पहले और 
दूसरे भाग की कविताओं में जहाँ कवि के विनीत और 
मधुर स्वभाव का पता चलता है वहाँ तीसरे भाग की कवि- 
ताओं में उनके हृदय की. प्रेम-वेदना का, क्ृष्ण-राधा और 
गोपियों के प्रेम-प्रसंगों के माध्यम से, मामिक चित्रण हुआ 
है। 'राधा-संदेश” कविता में कवि ने विरह-विदग्ध हृदय 
की वेदना और टीस की बड़ी मर्मस्पर्शी अभिव्यक्ति की है। _ 
'शकूंतला' की चिट्ठी” में भी प्रेम और व्यंग्य का अद्भुत 
सामंजस्य है। चौथे भाग में इन्होंने समाज की कुरीतियों 
और कुप्रथात्रीं पर जम कर प्रहार किया है । 

चातरिक की इस संग्रह की कविताओं में 
कल्पना की रंगीनी और उड़ान बहुत कम है पर कहीं- 
कहीं इन्होंने कल्पना-शक्ति का अच्छा परिचथ दिया है, 
जैसे “हिमालय” नामक अपनी कविता में । 


चंदबरदाई (हहिं० ले० ) 


चंदबरदाई का जीवन-वत्त संदेहास्पद है। 
ये संभवत: लाहौर-निवासी थे, और एक जनश्रुति के अनु 
सार दिल्‍ली के शासक पृथ्वीराज (दे०) चौहान (बारहंवीं 
दती) और इनका जन्म तथा मरण एक ही स्थान पर तथा 
एक ही दिन हुआ था-- 
“इक ठाम उप्पज इकथल मरण निधानं। 
. एक दीह ऊपन्‍न इक्क दीहें समायकम ॥ 
कितु अनेक अंतःसाक्ष्यों से यह भी ज्ञात होता है कि ये 
पृथ्वीराज से आयु में काफ़ी बड़े थे। इनके पिता का नाम 


वेतराव अथवा मलल्‍्लराव था। इनके दस पुत्रों में एक का 
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नाम जल्हन था, जिसने इनके प्रसिद्ध महाकाव्य 'पृथ्वीराज- 
रासों' (दे०) को इतकी आज्ञानुसार पूरा किया था-- 
पुस्तक जल्हन हत्य दे चलि गज्जन नूप काज' | किंतु कुछ 
विद्वान चंदबरदाई का अस्तित्व तक स्वीकार नहीं करते 
प्रो" बूलर के अनुसार चंदबरदाई नामक कोई कवि नहीं 
था, क्योंकि जयानक-रचित “पृथ्वीराज विजय' नामक संस्कृत- 
काव्य में वणित पृथ्वीराज की राज्य सभा में एक बंदीजन 
पृथ्वीभट्टन का तो उल्लेख है, पर चंद का नहीं है। इसके 
अतिरिक्त उक्त काव्य के निम्नोक्‍्त पद्म से किसी “चंद्रराज' 
कवि का होना सिद्ध होता है, पर यह नाम चंदबरदाई का 
सूचक प्रतीत नहीं होता--- 
तनयश्चन्द्रराजस्य चन्द्रराज इवाभवत्‌ । 
संग्रह यः सुवृत्तानां सुवृत्तानामिव व्यधात्‌ ॥ 
म० म० गौरीशंकर हीराचंद ओभा (दे०) इसे 

“चंद्रक' कवि का सूचक बताते हैं, जिसका उल्लेख क्षेमेंद्र 
(दे०) कश्मीरी ने किया । पृथ्वीराजकालीन शिलालेखों में 
भी चंदबरदाई का कहीं उल्लेख नहीं है । इसी प्रकार न तो 
नयनचंद सरि-कृत हम्मीर महाकाव्य' में वणित चौहान वंश 
में चंद का उल्लेख है और न उनके “रमामंजरी” नाटक में 
जिसका नायक जयचंद है, रासो या चंद का उल्लेख है । कितु 
इनके विपरीत म० म० हरप्रसाद शास्त्री आदि विद्वानों ने 
चंद का तो अस्तित्व स्वीकार किया ही है, उसके वंशधरों 
का पूरा वंशवृक्ष भी दिया है । उक्त 'पृथ्वीराजरासो' को 
एक अप्रामाणिक ग्रंथ माना जाता है क्योंकि शताब्दियों तक 
इसमें परिवतंन-परिवद्धंत होता रहा। इसमें वर्णित अधिक- 
तर घटनाएँ भी इतिहास के प्रतिकूल सिद्ध होती हैं और 
संवत्‌ भी इतिहास से मेल नहीं खाते । “पृथ्वीराज रासो' 
हिंदी-भाषा का सर्वप्रथम विशालकाय महाकाव्य है, और 
इसी कारण चंदबरदाई को हिंदी का आदि महाकवि मानता 
जाता है । | 


चंदा (गु० पा०/ 

ईदबर पेटलीकर (दे०) के उपन्यास 'जनसटीप' 
(दे०) की नायिका चंदा में नारी-जीवन की भव्य भाव- 
नाओं और महान शक्तियों का निरूपण हुआ है। निम्न- 
वर्ग की गुनहगार पाटणवाडिया की प्रणय एवं प्रतिशोध- 
संबंधी घटनाओं को रूपायित करने वाले इस उपन्यास में 
चंदा का व्यक्तित्व 'मांगल्य की कौमुदी' की तरह जगमगाता 
है । वह साधारण स्त्री नहीं है। उसमें स्वाभाविक सौंदय 
है, मधुर वाणी है। आकर्षक व्यक्तित्व हैं और मादक यौवन 
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है। इन सबके ऊपर उसमें स्वाभिमान की भावना तीव्रतम 
है और शक्ति-सामथ्यं का भी अभाव नहीं है। चंदा में 
इतना साहस है कि वह अपनी जाति और गाँव के लोगों 
की परवाह न कर दुर्बल मनोरिया के बदले तेजस्वी भीमा 
से विवाह करती है। जब भीमा विवाह के समय की गई 
गंभीर प्रतिज्ञाओं को भंग करता है तो वह उसका भी त्याग 
कर पिता रयजी के पास चली जाती है, पर टेक निभाने 
के लिए जीवनपर्यंत 'भीमा की चूड़ियाँ” पहनने की बात 
कहती है । भीमा का पिता देवा भीमा का विवाह अंबा 
से करवा देता है पर चंदा आजीवन भीमा की पत्नी बनी 
रहती है । एक बार जब भीमा बीमार होकर अस्पताल में 
भर्ती होता है, तब अपने अपमान, रोष और तिरस्कार 
को भूलकर चंदा अस्पताल पहुँच जाती है और हृदय से 


भीमा की सेवा-सुश्रूषा करती है । चंदा का अपमान करने _# 


वाले पूंजा की हत्या के लिए भीमा और देवा आजन्म कारा- 


वास का दंड पाते हैं, तब चंदा भीमा के यहाँ पहुँच कर 


उसके सारे परिवार के लालन-पालन का दायित्व स्वेच्छा- 
पूर्वक स्वीकार कर अपनी कतंव्यपरायणता का महान 
आदश उपस्थित करती है। इस प्रकार उपन्यासकार ईश्वर 
पेटलीकर ने 'जनमटीप' उपन्यास के इस मुख्य पात्र चंदा 
के द्वारा नारी के स्वाभिमान, समपंण और सामर्थ्य का 
दिग्दर्शन कराया है । वस्तुतः चंदा का स्थान गुजराती 
उपन्यास-साहित्य में प्रथम पंक्ति के नारी-चरित्रों में है । 


चंदुलाल सेलारका (ग्रु० ले० ) [जन्म--93] ई० ] 


स्वातंत्र्योत्तर युग के कहानीकार और उपन्यास- 
लेखक । इनकी कहानियाँ और उपन्यास विशेष रूप से 
मनोवैज्ञानिक हैं। उनमें बहिरंग घटनाओं का तत्त्व बहुत 
क्षीण है और विशेष रूप से' उनमें मनुष्य मन की अंतरंग 
सृष्टि का परिचय मिलता है। उनके तीन उपन्यास और 
तीन कहानी-संग्रह प्रकाशित हुए हैं। अपने कहानी-संग्रह 
'स्फुल्लिग” में उन्होंने कहानी-लेखन में एक अभिनव प्रयोग 
किया है--बहुत छोटी कहानी लिखने का। आठ-दस 
पंक्ति की इन कहानियों में कहानी के नए स्वरूप का 
आरंभ हुआ है। अपने मनोवैज्ञानिक उपन्यास “भीतर- 
सातसमंदर' में मानव के अंतर्जंगत का परिचय देने के लिए 
उन्होंने आत्मकथात्मक शैली का प्रयोग किया है जिसमें 
प्रत्येक पात्र अपनी विशिष्ट इष्टि से बात करता-कहता 


है। 




















अंद्रकांता 
मा 


चंद्रकांता (हि? पा०) 


यह देवकीनंदन खत्री (दे०) के अत्यंत लोक- 
प्रिय उपन्यास '“चंद्रकांता' की तायिका है। विजयगढ़ के 
राजा जयसिंह की अनुपम सुंदरी पुत्री चंद्रकांता नौगढ़ के 
राजकुमार वीरेंद्रसिह से प्रेम करती है कितु विजयगढ़ के 
वजीर का लड़का ऋरतसिंह इसमें बाधक बनता है और 
चनारगढ़ के राजा शिवदत्त को भड़का कर अपने पक्ष में 
कर लेता है । लेकिन चंद्रकांता के रूप-सौंदय की प्रशंसा 
सनकर शिवदत्त के मन में भी उसे प्राप्त करने को लालसा 
जाग उठती है। इस प्रकार चंद्रकांता शत्र॒पक्ष के चंगुल में 
फँस जाती है और शिवदत्त तथा क्र रसिह के ऐयारों द्वारा एक 
खोह में छिपा दी जाती है। चंद्रकांता धैयं तथा साहस से 
.ै.., काम लेती है और अपने प्रेम की पवित्रता की रक्षा करने 
के लिए कमंक्षेत्र में कमर कस कर कूद पड़ती है | लेकिन 
खोह से किसी प्रकार मुक्त हो जाने के बाद वह एक तिलस्म 
में फँस जाती है। अंततः वीरेंद्रसिह ऐयारों की सहायता से 
इस तिलस्म को तोड़कर चंद्रकांता का उद्धार करता है और 
. तदनंतर ये दोनों बहुत धूमधाम से विवाहनसूत्र में बँध जाते 
हैं। देवकीनंदन खतन्री के उपन्यासों का मूल उद्देश्य पात्रों का 
चरित्र-चित्रण करना न हो ' कर पाठकों के लिए मनोरंजक 
और कौतूहलवधक कथा का निर्माण करना था। यही कारण 
है कि मुख्य पात्र होने पर भी चंद्रकांता का चरित्र उतना 
नहीं उभर पाया है. जितना कि उसे उभरना चाहिए था। 
ज़ेकिन फिर भी चंद्रकाता का अनुपम रूपलावण्य, उसका 
सात्त्विक प्रेम और क्षत्रियोचित वीरता पाठक के मानस- 

. पटल पर अपनी अमिंट छाप छोड़ने में पूर्णतः समर्थ हैं । 


















हम यह देवकीनंदन खत्री (दे०)-विरचित एक 

रा | : ऐसा लोकप्रिय एवं रोचक उपन्यास है जिसे पढ़ने के लिए 

« अनेक लोगों ने हिंदी सीखी । छह खंडों तथा चौबीस 
हिस्सों में विभकत इस उपन्यास में लेखक ने अपने पहले 
उपन्यास “चंद्रकांता' के कथानक का ही विस्तार किया है । 
-. राजा वीरेंद्र सिह और रानी चंद्रकांता (दे०) के दो पुत्रों-- 
.  राजकमार इंद्रजीत सिह एवं आनंद सिह---और किशोरी 
. एवं कामिनी-ताम्नी कुमारियों की प्रणय-कथा को निरूपित 
९५ “करना हीं इस उपन्यास का मूल उद्देश्य है। इस उपन्यास 























वेविध्यपूर्ण नानाविध कथासूत्रों को ऐसे कलात्मक ढंग से 














 शताधिक पात्रों की सहायता से अत्यंत रहस्यमय एवं 


376 


नियोजित किया गया है कि पाठक अधीरतापूर्वक आगामी 
कथा को जानने के लिए उत्सुक रहता है। इसके साथ ही 
उपन्यासकार ने यथास्थान समकालीन जीवन का ऐसा 
विस्तृत विवरण दिया है कि पाठक उसकी असाधारण प्रतिभा 
की प्रशंसा किए बिना नहीं रह पाता । 


चंद्रगुप्त 





चंद्रगुप्त (बँ० कु ०) [ रचना-काल--9 ई० ] 


इस नाटक के कथा-स्रोत हैं पुराण, किवदंतियाँ तथा 
ग्रीक इतिहास । यहाँ भी द्विजेंद्लाल राय (दे०) ने ऐति- 
हासिक स्थापना के विरुद्ध चंद्रगुप्त को शुद्ब-संतान माना 
है। इस नाटक में छाया के अतिरिक्त सभी पात्र इतिहास- 
सम्मत हैं परंतु वातावरण, प्रसंग-विधान तथा शील-निरू- 
पण कल्पनासिक्त है। मुख्य कथा चंद्रगुप्त-चाणक्य-मुरा- 
नंद की है तथा प्रासंगिक कथा सेल्यूकस-एऐंटीगोनस-हेलन 
की । दोनों कथाएँ स्वतंत्र एवं समानांतर हैं। समन्वय-बिदृ 
है हेलेन का विवाह जो इस उद्देश्य का निर्वाह नहीं कर 
सका। घटनाल्क्षेत्र हैं यूनान, अफ़गानिस्तान तथा भारत । 
पात्रों की दृष्टि से चाणक्य का व्यक्तित्व सारे नाटक पर 
छाया हुआ है । चाणक्य एक ओर राजनीतिक कुचक्ों में 
कुशल, घटनाओं और पात्रों का नियंता, लक्ष्य-प्राप्ति के 
लिए नीति-अनीति की परवाह न करने वाला सशक्त पात्र 
है, दूसरी ओर ब्राह्मण-धर्म से भ्रष्ट, बेटी से बिछड़ा निरीह 


एवं निरुपाय है । उसके प्रबल व्यक्तित्व के सामने चंद्रगुप्त 


के व्यक्तित्व निष्प्रभ लगता है। ऐंटीगोनस वीर, स्वाभि- 
मानी एवं उदार है। वह निष्ठर हेलेन से प्रेम नहीं पाता 
और दुर्भाग्य से, अपरिचित होने के कारण, पिता की हत्या 
कर बंठता'है। उसके जीवन की विडंबना माभिक है। 
सेल्यूकस तथा मुरा में संतान के प्रति स्नेह-भावना है । 

इस नाठक में त्रासदी तत्त्वों का सफल प्रयोग 
किया गया है। चाणक्य, ऐंटीगोनस और छाया की विषाद- 
गाथा मामिक है। इसी पृष्ठभूमि में च॑द्रगुप्त का मानसिक 
संघर्ष द्रष्टव्य है। इस नाटक में अतिनाटकीय तत्त्वों का 
विशेष सहारा लिया गया है। भाषा पर्याप्त सुंदर एवं 
प्रभावशाली है। अभिनय की दृष्टि से यह नाटक बहुत 
सफल रहा है। परंतु नंद की निर्मम हत्या का दृश्य ग्लानि 
'एवं वितृष्णा उत्पन्त करता है। 


चंद्रंगुप्त (हिं० क्‌ ०) [रचना-काल---93] ई० ] 


' जयशंकर प्रसाद (दे०) के ऐतिहासिक नाठकों 


चंद्रगुप्त 
में 'चंद्रगुप्त' का स्थान अग्रगण्य है | मौय वंश का संस्थापक 
चंद्रगुप्त'ः इतिहास-प्रसिद्ध व्यक्ति है। विशाखदत्त ने 'मुद्रा- 
राक्षस (दे०) एवं ह्विजेद्दलाल राय (दे०) ने “चंद्रगुप्त' 
नाटक में इसी चरित्र को ग्रहण किया है। प्रसाद ने इस 
नाटक की निर्मिति में ऐतिहासिक तथ्यों को आधार बना- 
कर कल्पनाओं के चटकीले रंगों का ऐसा प्रयोग किया है 
कि वे घुल-मिलकर ऐतिहासिक तथ्यों के साथ एकरूप हो 
गए हैं, उन्हें उनसे अलग करना एकदम असंभव-सा लगता 


है । 

नाटककार ने “चंद्रगुप्त' में पहले भारत और 
यूनान की संस्कृतियों का सीधा संघर्ष प्रकट किया है, बाद 
में सेल्पक्स की पराजय में यूनानी संस्क्ृति की पराजय और 
चंद्रगुप्त एवं कार्नेलिया के विवाह में दोनों संस्क्रतियों का 
समन्वय तथा पारस्परिक प्रभाव चित्रित किया है। इस 
नाटक में चंद्रगुप्त (दे०) और चाणक्य (दे०) दो मुख्य 
चरित्र हैं। चाणक्य को ब्राह्मणत्व, तेजस्विता और बुद्धि- 
मत्ता के त्रिकोण में इस तरह प्रस्तुत किया है कि अपनी 
प्रभावात्मकः स्थिति को' लेकर वह नायक प्रतीत होता है, 


जबकि नादयशास्त्र की बधी-बंधाई परंपरा फल के उप- 


भोक्‍ता एवं कथावस्तु को अग्रसरित करने के रूप में उच्च 
कुलोद्भव चंद्रगुप्त को ही' प्रस्तुत नाटक का नायक मानती 
है । सिहरण, राक्षस, सुवासिनी, कल्याणी, मालविका एवं 
_ कार्नेलिया आदि चरित्रों का अंकन भी प्रसाद जी ने विशेष 
कौशल से किया है। चाणक्य और सुवासिनी का प्रेम 
करमठता एवं भावुकता में समन्वय स्थापित करता है । चाणक्य 
जैसे कठोर व्यक्ति में भी भावुकता का एक स्तर पाया जाता 
है जो भले ही आगे चलकर दब गया हो, पर शुरू-शुरू में 
उसकी समाहति ही नाटक की मौलिकता बनी है। 
राष्ट्रप्रेम इस नाटक का मूल स्वर है। कारने- 
लिया का अरुण यह मधुमय देश हमारा तथा अलंका का 
'हिमाद्वितंग शंग से” ' *” प्रयाण-गान इस नाटक में जहाँ एक 
ओर वातावरण के निर्माण में सहायक हुए हैं, वहाँ दूसरी 
ओर प्रसाद जी के राष्ट्रवादी स्वर की गरिमा का भी भार 
वहन करते हैं। चाणक्य जहाँ भाषा-सुधार को सर्वोपरि 
मानता है, वहाँ मनुष्य-सुधार को भी राष्ट्रीय भावना की 
दृष्टि से सवंथा अपेक्षित विचारता है। नाटक के आदि, 
मध्य और अंत को ध्यान में रखकर “चंद्रगुप्त में तीन अंक 
ही होने चाहिए थे, पर इतने से चाणक्य की वेराग्यमयी 
निष्काम स्थिति के दर्शन न होते और यह प्रसाद जी को भी 
काम्य न था। कार्नेलिया और चंद्रगुप्त का भारतीय पद्धति 
से विवाह दो संस्कृतियों के निकट आते की उपलब्धि है । 





“588 


चंद्रगुप्त 


ऐतिहासिक नाठकों - में पृणंतः साहित्यिक स्थिति लाने की 
दृष्टि से “चंद्रगुप्त' का अपना महत्त्व है और इसे पीछे छोड़ 
आने का दावा हम उस दिन करेंगे जिस दिन ऐतिहासिक 
परिवेश में इससे बड़ी मानवीय संवेदना उत्पन्न कर सकेंगे। 





चंद्रगुप्त (हिं० पा०) 


भारतीय नाट्यशास्त्र में धीरोदात्त तायक के लिए 
उल्लिखित सभी गुणों से संपन्‍त यह पात्र जयशंकर प्रसाद 
(दे० )-कृत “चंद्रगुप्त' (दे०) नाटक का नायक है । वीरता, 
कुलीनता, उदारता आदि विभिन्‍न गृणों के का रण यह निर्भीक, 
राष्ट्रवादी, तेजस्वी तथा स्वाभिमानी' पात्र शीघत्र ही सभी 
व्यक्तियों के अनुराग का पात्र बन गया है। देशप्रेम, स्वाव- 
लंबन एवं आत्मविश्वास की भावना इसके चरित्र की ऐसी 
केंद्रीय धुरी है जो इसे साधारण स्थिति से' उठाकर समस्त 
उत्तरापथ के एकछत्र सम्राट के पद पर आसीन कर देती है। 
इन्हीं दो गुणों के कारण यह अपने चिर सहचर सिहरण 
और गुरुदेव चाणक्य (दे ०) को भी रुष्ट करने की सामर्थ्य 
रखता है । द 

चंद्रगत्त केवल एक कुशल योद्धा ही नहीं है 
अपितु एक प्रणयी भी है। परिस्थिति के अनुरूप उसके हृदय 
में प्रेम का स्रोत भी फूटता है तथा मालविका एवं कानें- 
लिया के प्रति अभिव्यक्त होता है। मालविका की सरलता 
पर मुग्ध होकर युद्ध में जाने से' पूरे मुरली की मधुर तान 
सुनने की उसकी इच्छा को दिखाकर नाटककार ने उसके 
चरित्र में साधारण व्यक्ति की-सी दुर्बंलता दिखाई है तो 
कार्नेलिया विषयक प्रेम-प्रसंग को अत्यंत मनोवैज्ञानिक रीति 
से रूपायित किया है । चंद्रगुप्त और कान लिया दाण्ड्यायन 
के आश्रम में ही एक दूसरे से परिचित होते हैं। यदि कार्नें- 
लिया अप्रतिम शील-सौंदर्य-समन्वित आदर्श भारतीय वीरता 
की प्रतिमूरति चंद्रगुप्त को देखकर आसकत हो जाती है तो 
चंद्रगुप्त भी सिर से पर तक भारतीय संस्कृति में पगी 
ग्रीक राजकुमारी काने लिया के सहज सौंदर्य की ओर आक- 
षित हुए बिना नहीं रह पाता । राजनीतिक संघर्षों के फल- 
स्वरूप इन दोनों का प्रेम प्रसंग कुछ समय तक मुरझाया- 
सा रहता है कितु अंततः: भारत और यूनान जसे' दो सबल 
राष्ट्रों के राजनीतिक संबंधों को स्थायित्व देने तथा सांस्क्ृ- 
तिक आदान-प्रदान के द्वार खोलने में सहायक होता है । 

समग्रत: शुंगार और रोद्र के संगम चंद्रगुप्त 
को प्रसाद जी ने अपने पूर्ववर्ती नाटककारों के समान चाणक्य 
के हाथ की कठपुतली भर नहीं दिखलाया है। उसका एक 
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चंद्रधर 


निजी व्यक्तित्व है जिसका क्रमिक विकास होता है । अपने 
जीवन के विकासक्रम में वह चंचलता और उत्साह की 
सीढ़ियाँ लाँवता हुआ गंभी रता की स्थिति तक पहुँच जाता है। 


चंद्रधर (बँ० पा०/ 


चंद्रधर अथवा चाँद सौदागर मध्ययुगीन बँगला 
कवियों द्वारा रचित प्रत्येक 'मनसामंगल' (दे०) काव्य का 
प्रधान चरित्र है। समुन्नत पुरुषाकृति के आदर्श का प्रतीक 
यह चरित्र मध्ययुगीन बँगला साहित्य में अद्वितीय है । शिव- 
पूजक चंद्रधर लौकिक देव-देवियों को अस्वीकार क रते हैं; यहाँ 
तक कि साँपों की देवी मनसा (दे ०) की भी परवाह नहीं 
करते । चाँद के चरित्र के. इस मानवीय पौरुष एवं महिमा 
को 'मनसामंगल' के रचयिता प्रत्येक कवि ने प्रकट किया है । 


इस चरित्र के श्रेष्ठ चित्रकार हैं नारायण देव । एक अन्य 


विख्यात कवि विजय गृप्त (दे०) ने इस चरित्र को श्वृंगार- 
रस-मज्जित कर प्रकट किया है। इससे लोकिक दृष्टि से 
आकर्षक बन जाने पर भी उसकी चारित्रिक आदश्श-निष्ठा 
में शिथिलता आ गई है । 'मनसामंगल” की कहानी को 
बहुत-से विद्वानों ने प्रतीक-कथा के रूप में स्वीकार किया है 


_ जहाँ मनसा अत्याचारी राष्ट्रशक्ति की प्रतीक है एवं चाँद 


सौदागर अत्याचार-पीड़ित हिंदू समाज का प्रतिनिधि है। 
बेहुला के अनुरोध पर चाँद सौदागर के द्वारा मनसा की 
पूंजा उसकी मानवीय उदारता का' ही परिचय देती है । 
 कदाचित्‌ चाँद सौदागर के द्वारा अंत में मनसा की पूजा 
शिव के शक्ति-रूप की ही स्वीकृति है । 
चंद्रधर के वाणिज्य-यात्रा-प्रसंग में तत्कालीन 
विनिमय-वाणिज्य तथा उपक्लवर्ती अंचल के व्यापार का 
परिचय मिलता है। प्रत्येक काव्यकार के 'मनसामंगल' में 
चंद्रंधर मध्ययुगीन पुरुष-पात्रों में प्रमुख बनकर उपस्थित 
हुआ है। 3: 


चंद्रप्रभपुराण (क० क० ) [समय--अनुमानतः 89 ई ० ] 


इसके रचयिता अग्गल नामक एक जैन कवि हैं 


. जिनका समय 89 ई० के आसपास माना जाता है। यह 
आठवें तीथैंकर की कहानी है | संस्कृत में. वीर नंदि द्वारा 


रचित “चंद्रप्रभपुराण' ही इसका आध।र-ग्रंथ है। यह चंपू- 
काव्य है। इसमें श्रृंगार का काफ़ी विस्तार है। अतः यह 
काव्य 'अग्गल लीलावती'” के नाम से भी. विख्यात है । इसमें 


. तीर्थंकर की भावावलियों का भऋंभट नहीं है। जिनपुराणों 
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में आने वाले लोकस्वरूप-निरूपण, कालस्वभाव, पंचकल्याण, 
आदि का विस्तृत वर्णन है । जेन-समय और काव्य-समय के 
तीत्र प्रभाव में आकर इन्होंने अपनी प्रतिभा का ठीक उन्मेष 
नहीं किया है । इसके कुछ प्रकृति-वर्णन बहुत ही सरस हैं; 
आम, मल्लिका, चंद्रोदय, सूर्योदय, निदाघ, पावस आदि के 
वर्णन माभिक हैं | दुर्गयुद्ध, समर-क्रीड़ा आदि में तत्कालीन 
वीर जीवन की झाँकी मिलती है। इसकी शैली में संस्कृत 
का निर्घोष प्रधान है। अग्गल का यह काव्य मध्यम श्रेणी 
का है। इसी' के प्रभाव से दोड़्डय्या नामक एक कवि ने 
ंद्रप्रभसांगत्य_ की रचना की है । 


चंद्रालोक (सं० ० ) [समय---बारहवीं शती ] 


संस्कृत-साहित्यशास्त्र के इतिहास में बारहवीं शती 
के लेखक जयदेव के “चंद्रालोक' का अपना विशिष्ट महत्त्व 
है। ध्वति-संप्रदाय के उत्थान के अनंतर अलंकारों का काव्य- 
धर्म में स्थान नगण्य-सा हो गया था । आचार्य जयदेव ने 
“चंद्रालोक' में अलंकारों की अनिवायंता पर बल देते हुए 
भामह (दे०), दंडी' (दे०), रुद्रट (दे०) के मतवाद की 
पुन: स्थापना की । राजानक भम्मट (दे०) के काव्यलक्षण 
में आए हुए “अनलंकृती पुनः क्वापि' की उन्होंने सोपहास 
आलोचना करते हुए कहा कि अलंकार-रहित शब्दार्थ को 
काव्यरूप में स्वीकार करने वाला अग्नि को उष्णता-रहित 
क्यों नहीं स्वीकार कर लेता ? “चंद्रालोक के अतिरिक्त 
किसी अन्य ग्रंथ के काव्यलक्षण में लक्षण का समावेश उपलब्ध 
नहीं होता । गृणों के निरूपण में जयदेव ने अपने “चंद्रालोक' 
में भरत (दे०), वामन (दे०) आदि प्राचीन आलंकारिकों 
का अनुकरण किया है, भामह आदि का नहीं । “चंद्रालोक' 
के पंचम मयूख में अलंकार-निरूपण क्रिया गया है। प्राय 
एक ही श्लोक की प्रथम पंक्ति में अलंकार का लक्षण तथा 
दूसरी पंक्ति में उसका उदाह रण दे दिया गया है। 


चंद्रावती ( बँ० पा०) 
दे० रामायण । 


चंद्रावलो (हिं० पा० पे 
कृष्ण-भक्ति-परंपरा, उसके विभिन्‍न संप्रदायों 


तथा कृष्ण-साहित्य के अंतर्गत चंद्रावली की गणना राधा 
की मुख्य एवं अभिन्न सखी के रूप में की जाती है । 'पद्म- 


पुराण' के पाताल खंड तथा ह्यववत्ते पुराण' में भी चंद्रा- 
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वली का उल्लेख इसी रूप में किया गया है । मध्य युग में रास- 
लीलाओं तथा छद्मलीलाओं के अंतर्गत इसके चरित्र को 
अनेक मौलिक संदर्भों के साथ प्रस्तुत किया गया है । कष्ण- 
भक्त कवियों ने इसे सहचरी के उपास्य रूप. का आदर 
मान कर प्रस्तुत किया है। आधुनिक युग में भारतेंदु (दे०) 
हरिश्चंद्र ने इसे नायिका का पद प्रदान करते हुए “चंद्रावली' 
(दे० )नाटिका की रचना की है। यद्यपि प्रारंभ में तो वह एक 
साधारण प्रेमिका के रूप में ही परिलक्षित होती है कितु आगे 
चलकर उसके चरित्र को निखार दिया गया है और इस 
प्रकार उसके चरित्र में भक्ति तथा श्ंगार का अपूर्वे एवं 
मनोहारी सम्मिश्रण कर दिया गया है। लौकिक बंधन 
उसकी उत्कट प्रेम-भावना को रोक पाने में सवेथा असमर्थ 
हैं और वह माता-पिता, भाई-बंधु, गुरुजन, लोकलाज आदि 
सभी बंधनों को तोड़ कर अपने प्रेम पर दृढ़ रहती है । वह 
कृष्ण से मिलने के लिए अकुलाती है, छटपटाती है और 
उसे मनःशांति केवल तभी मिलती है जब उसका प्रेमी उसे' 
अपनी भुजाओं में भर लेता है। लेकिन उसका यह प्रेम उस 
कृष्ण से है जिसे परमात्मा का स्वरूप मात्र माना जाता है। 
अतएव उसका यह प्रेम भक्ति तथा त्याग से परिपूर्ण है । 
इसी प्रेम के कारण वह कृष्ण की अनुकंपा प्राप्त करने में 
सफल होती है । समग्रत: चंद्रावली भारतेंदू की एक आदर्श 
पात्र-सृष्ठि है । द 


चंद्रावली नाठिका (हिं० ०) [ले० भारतेंदु (दे०) 
हरिश्चंद्र ] 


चार अंकों में विभक्‍त इस नाटिका में चंद्रावली 
(दे०) के प्रेम, विरह॒ तथा मिलन को रूपायित करते हुए 
कृष्ण के प्रति उसके उत्कट प्रेम को अभिव्यक्ति दी गई 
है। यद्यपि चंद्रावली का उल्लेख 'भागवत' (दे० ) तथा 
'सूरसागर' (दे०) में भी उपलब्ध होता है कितु भारतेंदु 


हरिब्चंद्र ने उसे जिस रूप में प्रस्तुत किया है वह सर्वथा 


मौलिक है। इसमें उनका भक्‍त-हृदय व्यक्त हुआ है। इसमें 
प्राचीन भारतीय “नाट्यशास्त्र” के नियमों के पालन तथा 
खड़ी बोली के प्रयोग के साथ-साथ समकालीन लोकमंच की 
स्पष्ट छाप देखी जा सकती है । 


चंद्रिका (म० कृ० ) 


यह राजकवि चंद्रशेखर की स्फुट कविताओं का 
संग्रह है। कवि.केशवसुत (दे०) की तरह ये व्यक्तिगत 
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अनुभूति को अभिव्यक्त करना ठीक नहीं मानते थे। इन्होंने 


वैयक्तिक भाव की भी अवैयक्तिक अभिव्यक्ति की हैं। 
इनका काव्य विचारप्रधान, दीर्घ एवं वर्णतात्मक है । 

प्राकृतिक सौंदर्य का वर्णन करते समय पश्चिमी 
कवि वर्डस्वर्थ की तरह प्राकृतिक उपकरणों के माध्यम से' 
इन्होंने उपदेश दिए हैं। 'शरच्च॑द्र-आणि चंद्रविका', सौंदर्या- 
विषयी', 'कोकिला' आदि कविताएँ इसका प्रमाण हैं। “सुवि- 
चार समागम', 'मोह आणि जतिलता', सौजन्य, “निद्रो', 
आदि कविताओं में सूक्ष्म भाव एवं मनोविकारों का गहन 
विचारक्षम शैली में वर्णन किया गया है । 'दत्तावियोग' और 
'माधवनिधन” विलापिकाओं की रचना भी इन्होंने की 
थी । “इतिहास”, 'कवितारति', 'उत्कंठिता' आदि कविताओं 
में भाव तथा विचार का अपूर्व अमिश्र योग है। गोदा- 
गौरव' भक्तिपरक रचना है। इन्होंने अपने काव्य में आध्या: 
त्मिक तत्त्व के अनुभव का भी वर्णन किया है। चंद्रशेखर 
के काव्य की आत्मा विचार है । इन्होंने नवीन उपमानों की 
योजना की है । इनके काव्य में वाणी एवं अर्थ की चारुता 
है । इनका शब्द-शिल्प अनुपम तथा रचना-चातुर्य अप्रतिम 
है । इनका कार्य हो चमत्कार नामक खंडकाव्य चित्रण- 
कौशल के लिए प्रसिद्ध है। यह आधुनिक मराठी का अभि- 
जात कथाकाव्य है । ् 


चंद्रो त्ततम्‌ (मल० क०) 


यह मणि-प्रवाल (दे०) शैली में रचित शंगार 
काव्य है। इसके रचयिता और रचना-काल के संबंध में 
मतभेद है । अधिकांश विद्वानों का मत है कि इसकी रचना 
पंद्रहवीं शती में हुई थी और इसका रचनाकार कोई केर- 
लीय ब्राह्मण था। कथा-वस्तु : गंधर्व अपनी प्रेयसी के 
साथ विहार कर रहा था कि वहाँ सुगंध व्याप्त हो गई । 


प्रिया की इच्छा के अनुसार गंधवं उस सुगंधि-त्रोत का 


अन्वेषण करते हुए केरल में त्रिचुर के निकट स्थित एक गाँव 


- में पहुँचा जहाँ चंद्रोत्तत मनाया जा रहा था। वहाँ जाकर 


उसने पाया कि सुगंध एक वेश्या की दीपवर्तिका से निकल- 


कर फैली थी । गंध वहाँ रह कर उत्सव में भाग लेता है 


और प्रिया के पास लौट कर वहाँ की घटनाएँ उसे सुनाता 


है। -. 


इस काव्य में वेशभूषा आदि का सुंदर वर्णन है। 


रस-परिपाक आरंभ से अंत तक मिलता है। “चंद्रोत्सवर्म्‌ 


की गणनां मणि-प्रवाल शैली के उत्तम काव्यों में होती 


है। ाः 








: दंडी (दे०), वामन (दे०), 


चंपक बनर एलिजि 


चंपक बनर एलिजि (उ० क्ृ०) 


चंपक बतर एलिजि' रमेशचंद्र धक्क (दे०) की 
9 कहानियों का संग्रह है । इन कहानियों की विषय-वस्तु 
बहुविध है---राजनीतिक, सामाजिक, आ्थिक, मनोविश्लेष- 
णात्मक। सभी कहानियाँ छोटी एवं प्रभोवात्पादक हैं । आज 
का आर्थिक दृष्टिकोण किस प्रकार मानवीय व्यवहारों का 
नियामक बन गया है, द्वुत अर्थ-व्यवस्था का मानवीय 
जीवन के विविध पक्षों पर कितना गहरा प्रभाव पड़ रहा 
है, इसका भी संकेत है । संवाद एवं सांकेतिक शैली का 
अधिक प्रयोग करने के कारण कहानियों में प्रभविष्णुता 
एवं रमणीयता आ गई है। प्रसंगानुकूल प्रयुक्त वर्णनात्मक 
शेली भी रोचक है । भाषा विषयानुकूल तथा संक्षिप्तता 
का गुण लिये हुए है । 


चंपू (सं० पारि०/ 


संस्कृत काव्यशास्त्र में निरूपित श्रव्य काव्य की 
एक गद्यपद्य-मिश्रित विधा जिसका उल्लेख भामह (दे०), 
आदि प्राचीन आचार्यों के 
द्ास्त्रग्रंथों में नहीं मिलता । विश्वनाथ आदि परवर्ती 
आचार्यों ने भी चंपूकाव्य के गद्यपद्य-सिश्रित बाह्य 
कलेवर के अतिरिक्त इसकी किसी अन्य प्रवृत्तिगत 
विशेषता की ओर इंगित नहीं किया है (“गद्यपद्यमय' .काव्थं 
“चंपूरित्यभिधीयते--साहित्यदपंण 6/336) जिससे यह 


व्यक्त होता है कि शास्त्र में भी यह काव्यविधा अधिक 
मान्यता प्राप्त नहीं कर सकी। त्रिविक्रम भट्ट-विरचित 


'तलचंपूः (दे०) (दसवीं शती को पूर्वाद्ध) सुप्रसिद्ध 
चंपकाव्य है। द द 


चंपू रामायण (सं० कु०) 


ई० ] 


भोजराज (दे० भोज)-कृत “चंप रामायण' 


किष्किधाकांड तक ही उपलब्ध होता है। लक्ष्मण भट्ट ने 
युद्धकांड तथा वकट राज ने उत्तरकांड की रचना करके 
इसकी पूर्ति की । इसमें कवि का शाब्दिक चमत्कार तथा 
अलंकार-प्राचुर्य दर्शनीय है । इस चंप्‌ में वाल्मीकि “रामा- 
यण' (दे०) के आधार पर राम-कथा को उसी के रूप में 


प्रस्तुत किया गया है; अतः इसके पद्मों की रामायण के पद्मों 
से समानता दृष्टिगोचर होती है। 


[ समय-->या रहवीं दती 
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चउतिशा (उ० पारि०) 


चउतिशा उड़िया-साहित्य की सर्वाधिक जनप्रिय 
रचना-रीति है। यह संयोग की बात है कि उड़िया-साहित्य 
की प्रथम लिखित उपलब्ध रचना 'कठछसा चउतिशा' (दे०) 
चउतिशा-शैली में लिखी गई है । प्राचीन काल से लेकर 
आधुनिक युग तक इसका प्रयोग देखा जा सकता है। रस, 
गुण, छंद, विषय-वस्तु आदि सभी दृष्टियों से यह एक 
अत्यंत समृद्ध रचना-शैली है | केवल साहित्यिक दृष्टि से ही 
नहीं, ऐतिहासिक अध्ययन की इष्टि से भी इन चउतिशाओं 
से महत्वपूर्ण तथ्य प्राप्त हो सकते हैं । 

चउतिशा' अक्षर-क्रम रचना रीति है। इसमें 
क' से लेकर 'क्ष' तक चौंतीस व्यंजन-वर्णों का क्रमशः पद्च 
के आद्य वर्ण के रूप में प्रयोग होता है । अतः साधारणतः 
इसमें चौंतीस पदों की योजना होती है । कितु इसमें अनेक 
स्थानों पर व्यतिक्रम दिखाई पड़ता है । उपेंद्र भंज (दे०) 
की “चिटाउ-चउतिशा” छह पदों की तथा “जगबंधु-जणाण- 
चउतिशा” 7 पदों की है। एक चउतिशा में एक ही राग 
का प्रयोग हो, इस नियम का पालन भी कठोरता से नहीं 
हुआ है । 'क्ष' से प्रारंभ होकर “क' में समाप्त होने वाली 
चउतिशा को “विपरीत चउतिशा' कहते हैं | कविसूय बल- 
देव रथ (दे०) की रचना “किशोर चंद्रानन चंपू (दे०) 
चउतिशा शली की रचनाओं में एक विशिष्ट कृति है। 
इसमें रीति-काव्य के अक्षर-क्रम के प्रयोग पर चउतिशा 
पद्धति का प्रभाव दिखाई पड़ता है। 'कछसा चउतिशा', 
“रसकुल्या चउतिशा', “'मथुराबिजे चउतिशा”, 'मनबोध 
चउतिशा' आदि अत्यंत लोकादृत चउतिशाएं हैं । 


चउपदी (उ० पारि० ) 


चउपदी में सामान्यतः: चार पाद होते हैं।. 
जगननाथदास (दे०) की 'षोछ चउपदी', धनंजय भंज 
(दे ०) की “चउपदी भूषण, उपेंद्र (दे०) भंज की 'चउपदी 
चंद्र' प्रख्यात चउपदी रचनाएँ हैं । द 


चकबस्त (उर्दू० ले०) [जन्म--882 ई०; 
926 ई० ] 


मृत्ठु 


जन्मस्थान--फ़ैज़्ाबाद । नाम--ब्रजनारायण ; 
चकबस्त इनकी. पारिवारिक उपाधि थी । -इन्होंने अपना 
उपनाम कुछ रखा ही नहीं. था। इन्होंने .लखनऊ से. 











अक्की 


बी० ए० पास कर 907 ई० में वकालत की परीक्षत पास 
की थी । लखनऊ में ही ये वकालत करते रहे थे और यथेष्ट 
प्रसिद्धि भी प्राप्त की थी। इनकी गणना उर्द के मूर्धन्य 
समर्थ कवियों में की जाती है। इनका पूरा काव्य देशभक्ति, 
राष्ट्रीय जागरण, राजनीतिक चेतना, सांप्रदायिक एकता 
और स्वराज्य-प्राप्ति की दिव्य अनुभूतियों का उज्ज्वल 
उदाहरण है। इनकी अमर कृति 'सुबह-ए-वतन' कवित्व से 
भरपूर अद्भुत ग्रंथ-रत्त है। इसमें भावानुकूल भाषा, अनु- 
भूति की तीब्रता, शैली का उत्कषं, कल्पना का औदात्त्य 
और बुद्धि-तत््व का औचित्यपूर्ण अपूर्व समन्वय देखते ही 
बनता है। इनकी अधिकांश कविताएँ 'मुकहस-ए-हाली' 
(दे० ) की शली में लिखी हुई मिलती हैं जिनमें प्रेम व्यापार 
का चित्रण न होकर नेतिकता, गंभीरता, राष्ट्रीयता और 
अतीत-गौ रव के गान की सजीव झाँकियाँ पाठक को मंत्र- 
मुग्ध कर देती हैं। समस्त उर्दु-साहित्य में भारतीय तत्त्वों 
के सर्वाधिक सजीव चित्रण यदि किसी समर्थ कवि में मिलंते 
हैं तो वे अकेले चकबस्त ही हैं। ये 'सुबह-ए-उम्मीद'! नामक 
एक साहित्यिक पत्रिका का संपादन भी करते थे । मसनवी' 
गुलज़ार-ए-तसीम” (दे०) को लेकर शरर' (दे०) के 
साथ इनका साहित्यिक शास्त्रार्थ ऐतिहासिक महत्व का तथा 
अत्यंत प्रसिद्ध है। मसिया-लेखन के क्षेत्र में भी इच्होंने 
अद्भुत प्रतिभा का परिचय दिया है | इनके द्वारा लिखित 
अधिकतर मसिये राष्ट्रीय नेताओं एवं स्वाधीनता-संग्राम के 
कर्णधारों से संबद्ध हैं जो अंत्यंत हृदयस्पर्शी और मांमिक हैं । 


चक्की (मल० पारि०) 


चक्‍की चंकरम' नाटक की प्रधान नायिका है 
चक्की । रचंयिता पि० रामक्‌्रुप्प ने अपंठित नाठककारों 
की हंसी उड़ाते हुए प्रस्तुत नाटक की रचना की है। हास्य- 


प्रधान नाटकों में इस रचना का स्थान सर्वोपरि माना 


जाता है । 


.. चक्र (म० कु०) [ रचना-कोल--963 ई०] 


' जयंत दढ्वी का यह उपन्यास भुंग्गी-फोंपड़ियों 
में रहने वालों के दयनीय जीवन पर प्रकाश डालता है, 
नाली में कीड़ों की तरह गिजगिंजाने वाले इन प्राणियों 
की जीवन-विधि की जानकारी पाठकों को देतां है जिससे 
_ एक नया अनुभव-विश्व हमारे सामने उपस्थित हो जाता है। 
लेखक ने अपनी सहज, स्वाभाविक और समर्थ शेली मेंइस 
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चक्रवर्ती, अमिय 





नाटकीय जीवन का चित्रण करते हुए बताया है कि किस 
प्रकार इन निराधार प्राणियों की दैनिक आवश्यकताएँ भी 
पूरी नहीं होतीं, उन्हें पूरा करने के लिए वे कौन-कौन से 
अपराध करते हैं और पकड़े जाने के कारण उनके सुंदर 
सफल जीवन के स्वप्न किस प्रकार नष्टश्रष्ट हो जाते हैं। 
यथार्थ चित्रण और निकट अनुभव पर आधारित होने के 
कारण यह उपन्यास पाठक को प्रभावित तो करता है पर 
अहलीलता तथा भाषा-प्रयोग के कारण इसे पूर्ण निर्दोष 
नहीं कहा जा सकता । 


चक्रध्वन सिह (अ० कु०) [रचना-काल--95 ई० | 


लेखक : लक्ष्मीकांत बेजबरुवा (दे०)। 

इस नाटक में पाँच अंक और छब्बीस दृब्य हैं । 
इसमें बाह्य संघर्ष है कितु मानसिक द्वंद् नहीं है। इसका 
नामकरण ठीक नहीं है क्योंकि चक्रध्वतसिह इसका प्रधान 
चरित्र नहीं है। नाटक का आकर्षक चरित्र गजपुरिया है, 
पर इस पर शेक्सपियर के फ़ाल्टस्टाफ़ पात्र का प्रभाव है । 
गजपुरिया स्थूलकाय, रसिक, वाक्पटु, मद्यप एवं भीरु है। 
पात्रों के आधिक्य के कारण यह मंचोपयोगी नहीं है । यह 


'सुखांत ऐतिहासिक नाठक है। 


चक्रश्रमणमु (ते० कु०) [रचना-काल--963 ई० ] 


इसकी लेखिका कोड्रि कौसल्यादेवी (दे ०) हैं। 
इन्होंने अनेक उपन्यास लिखे हैं। 'चक्रश्रमणमु एक सामा- 
जिक उपन्यास है। इसमें चार प्रमुख पात्र हैं तथा कथानक 
एक ही प्रमुख घटना पर आधारित है। मित्र की पत्नी के 
स्नेह को अनुचित समभकर माधवी पर निदारोप करती हुई 
निर्मला एक चिट्ठी लिखती है। इस घटना से उत्पन्त परि- 


स्थिति तथा उसका परिणाम ही कथा का प्रधान विषय है। 


कथानक के विकास, चरित्र-चित्रण तथा दली, सभी कौ 


दृष्टि से यह एक उत्तम उपन्यास है। इसके आधार पर 
चलचित्र भी निर्मित हुआ है। जा 


चक्रवर्ती, अमिय (बे० ले०) [जन्म---90] ई० ] 


रवींद्रनाथ (दे ० ) की रहस्यमयी चेतना के एकमात्र 
' उत्तराधिकारी होते हुए भी अमिय चतन्रवर्ती ने अति आधु- 
'निक कविता के क्षेत्र में अपनी स्वतंत्र सत्ता बनाए रखी है। 
विश्व-परिब्राजक के रूप में इन्होंने जीवन के वातायन-पथ 











चक्रवर्ती, धतराम 
से समग्र विश्व को देखा है एवं उसी का दुद्व-मुखर अपरूप 
चित्र प्रकट किया है । खसड़ा (938 ) ,'एकमुठो (939 ) , 
मांदीर देयाला (942), “अभिनज्ञान बसंत” (943 ), 
पारापार' (953), 'पालाबदल' (955), आदि इनके 
उल्लेखनीय काव्य- ग्रंथ हैं । 

प्रारंभिक अवस्था में इन्होंने रवींद्रनाथ (दे० 
ठाकुर) की आध्यात्मिक रहस्य-चेतना को वैज्ञानिक चेतना 
के आश्रय से अभिव्यक्त किया था। रवींद्रनाथ ने इंद्रिय- 
ग्राह्म वस्तुजगत्‌ से परे अतींद्रिय भावलोक में आत्मा और 
परमात्मा की एकात्मता का अनुभव किया था तो इन्होंने 
इंद्रिय-ग्राह्म जगत के यंत्रों के घ्ध॑र में एक अद्भुत विश्व- 
रहस्य का दर्शन किया । दूसरी अवस्था में इन्होंने यह अनुभव 
किया कि विज्ञान और भौतिक चेतना के द्वारा विश्व के 
समस्त रहस्य की उपलब्धि नहीं हो सकती--इसके लिए 
व्यक्ति को ध्यानमग्न होना पड़ेगा । 'माटीर देयाल' की 
कविताओं में इस प्रकार की चितनधारा की अभिव्यंजना 
हुई है। तीसरी अवस्था में ये विश्व-दर्शन के लिए निकल 
पड़े हैं। और भारत, यूरोप तथा अमरीका-परिदर्शन करते 
हुए इनकी यही उपलब्धि रही है कि विज्ञान में यदि मुक्ति 
नहीं तो ध्यान में भी मुक्ति नहीं । इन दोनों--ध्यान एवं 
विज्ञान- की संगति में ही मुक्ति है। यही प्रज्ञानियंत्रित 
रहस्य-चेतना इनकी कविताओं की आधार-भूमि है। 


चक्रवर्तो, धनराम (बँ० ले० ) 


इनका जन्म-स्थान वर्धमान जिले में क्ृष्णपुर 

ग्राम है। इनका जन्म-समय निश्चित रूप से ज्ञात नहीं । 
इनके पिता का नाम गौरीकांत एवं माता का सीतादेवी था। 
ये जाति के ब्राह्मण तथा राम के भक्त थे । इनकी प्रमुख 
कृति 'धर्मं-मंगल काव्य है। अनुमान से यह ग्रंथ [7 ई० 

में पूर्ण हुआ था। इनका काव्य 24 खंडों में विभकत विराट 

महाकाव्य है। इनके काव्य की भाषा प्रांजल है। भाषाभि- 
व्यक्ति, भाषा-प्रयोग एवं रचना-कौदल में कवि अत्यंत पट 

है । सहज, सरल, अबाधित पयार त्रिपदी छंद में लिखा 

यह मंगल-काव्य अठारहवीं शत्ती के धर्मंमंगल-काव्यों 

में सर्वाधिक लोकप्रिय है । श्वृंगार, करुण एवं वीर रस का 

प्रयोग तथा अनुप्रास का आधिक्य इस ग्रंथ का वैशिष्ट्य है । 

: इन्होंने अपने ग्रंथ में तत्कालीन वर््धमान नरेश कीतिचंद्र की 
प्रशंसो की है। इससे अनुमान होता है संभवतः इनको 
' राज्याश्रय प्राप्त थां। अठारह॒वीं शंती 
“रचगिताओं में ये अत्यंत जनप्रिंय कवि थे 








धममगल- 
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चक्रवर्ती, बिहारीलाल (बे० ले०) [जन्म---835 ई०: 
मृत्यु-- 894 ० ] 


इनका जन्म कलकत्ता में नीमतल्ला पलल्‍ली में 
हुआ था। इनके पिता का नाम दीननाथ चत्रवर्ती था। 
इनके दो विवाह हुए थे। ये ब्राह्मण जाति के थे। इनके 
प्रमुख ग्रंथ हैं : 'स्वप्नदर्शन”, “बंगसुंदरी', “निसर्ग संदर्शन', 
'प्रेमप्रवाहिनी,, “बंधुवियोग',  'संगीत-शतक', 'साधेर 
आसन', 'बाउल विशति' एवं 'सारदा-मंगल । 'सारदा- 


मंगल' (दे०) इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति है। मैत्री-विरह, प्रीति- 


विरह एवं सरस्वती विरह का अपूर्व चित्रण इन्होंने प्रस्तुत 


किया है। केवल यही ग्रंथ इनकी यश:काया को धूमिल नहीं 
होने देगा । 


इन्हें अपने जीवन-काल में यश प्राप्त नहीं हुआ 
था । यथार्थ में बंगला काव्यधारा में छंद, भाषा एवं भाव 
में युगांतर उपस्थित करने वाले एकमात्र व्यक्ति ये ही 


हैं । परवर्ती काव्य में इनका स्वर ॒पल्लवित, पुष्पित एवं 


फलित हुआ है। इनको नव्य गीतिकाव्य का प्रवर्तक कहा 
जाता है । रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) ने इनको 'भोरेर पाखि, 
अर्थात्‌ 'प्रात:कालीन पक्षी की संज्ञा से अभिहित किया 


है। प्रकृति-वर्णन में स्वकीयता, अपरूप-रूप सृष्टि का 
निर्माण करने में ये अत्यंत कुशल हैं। भाषा शिशु के समान 
नग्न एवं अक्लत्रिम है । इनकी उड़ान अत्यंत आत्मपरायण 
है । इंनकी कविता साधारण कविता-प्रेमी पाठक के लिए 


नहीं है । रवींद्रनाथ ठाकुर इन्हें अपना काव्य-गुरु मानते थे। 


चक्रवर्ती, मुकु्‌ंदराम (बँ० ले० ) 


कविकंकन' मुकुंदराम चक्रवर्ती का जन्म अनु- 


मान से सॉलहवीं शरती के अंत अथवा सत्रहवीं के प्रारंभ 


में हुआ था। वर्द्धमान जिले के अंतर्गत दामोदर नदी के 
तट पर दामुन्याग्राम इनका जन्म-स्थान था। यह राढ़ी 
श्रेणी के श्रोत्रिय ब्राह्मण थे। इनके पिता हृदय मिश्र थे । 
इनके ज्येष्ठ भ्राता कविचंद्र का उल्लेख भी आता है । स्था- 
नीय शासक के अत्याचार से पीड़ित हो कवि ने जन्म-स्थान 


त्याग कर मेदिनीपुर जिले में आरता गाँव के ज़मींदार 
बॉक्ड़ाराय का आश्रय ग्रहण किया था । 


.. इनकी प्रमुख कृति “चंडीमंगल काव्य' (दे०) 
है जिसमें कालकेतु (दे०), फुल्ला (दे०) तथा धन- 


पति की कथा है । प्राचीन बँगला कवियों में इनका विशिष्ट 
- स्थांन है। .सोलहवीं-शती के लेखक होकर भी इन्होंने 





९. 
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बँगला भाषा को प्राचीनता से' नवीनता की ओर मोड़ने का 
सफल प्रयास किया है। इनके काव्य में उस समय प्रचलित 
बँगला शब्दों का प्रयोग इस बात का प्रमाण है । शब्द की 
पकड़ इनकी अचुक थी--अतः उस समय की बँगला भाषा 
का शुद्ध रूप इनकी रचना में ही देखा जा सकता है । श्लेष 
और व्याजोक्ति का प्रयोग बॉँगला भाषा में सर्वप्रथम 
इनकी रचना में ही देखा जा सकता है। 

प्राचीन बँगला भाषा में इनका विशिष्ट स्थान 
है । वस्तु-विधान, हास्य रस, यथार्थ-चित्रण एवं चरित्रांकन 
आदि अनेक विषयों में ये अत्यंत कुशल हैं। ये बंगला 
साहित्य के प्रथम आख्यान-शिल्पी हैं । 


चक्रवर्ती, शिबराम (बँ० ले०) [जन्म--905 ई० | 


शिबराम चक्रवर्ती हास्य-कथाकार के रूप में 
बंगला साहित्य में प्रसिद्ध हैं--य्यपि बंगला साहित्य-क्षेत्र 
में इनका प्रवेश गंभीर कविता के रचयिता के रूप में ही 
हुआ था । इनके प्रारंभिक कविता-संग्रहों के नाम हैं 'मानुष' 
और “चुम्बन' (929) । इनमें दरिद्रों की वेदना एवं 
कामरति के जयोच्छुवास का वर्णन है। इसके उपरांत इन्होंने 
हास्य-प्रधान उपन्यास या कहानियाँ लिखनी शुरू की थीं । 
इनका ध्यान विशेष रूप से शिशु-मन की ओर आक्ृृष्ट हुआ 
था। इस संबंध में इनका यह कहना था कि मुभसे 
बड़ों के लिए हँसी की कहानी लिखने के लिए कहा गया पर 
छोटों में ही मुझे ज्यादा आनंद आता है। उपन्यासों में 
इनका '्रेमेर पथ घोटालो' (946) काफ़ी प्रसिद्ध है एवं 
कहानी-संग्रहों में आज एवं आगामी काल” (929) , 
'मेयेदेर मन! (940), 'बड़देर हासिखुशि', 'शिबरामेर सेरा 
गल्प” आदि उल्लेखनीय हैं । 

शब्दों के प्रयोग-चातुर्य के द्वारा अंतर को बात 
को स्पष्ट करना इनकी अपनी विशेषता है। इनके कौतुक- 
रस में व्यंग्य और विद्गप के स्थान पर अनाविल -हास्य 
प्रधान है । शिशु-मन की तरह इनका हास्य अकारण, अवा- 
रण गति की सरल उच्छलता को प्रकट करता है--यही 
इनकी प्राण-शक्ति है । 


चचा छक्‍्कन (उर्द्‌० पा०) 


चचा छक्‍्कन इम्तियाज़ अली ताज (दे०) की 
हास्य प्रधान रचना 'चचा छक्‍्कन' का मुख्य-पात्र है। चचा 
छक्‍्कन' उपन्यास की विभिन्‍न कथाओं का ताना-बाना इसी 





एक पात्र के गिर्द बुना गया है। लेखक ने 'थ्री मेन इन ए 
बोट _ से प्रेरणा ली और उसी स्तर को सम्मुख रखकर चचा 
छक्‍्कनन के लिए इससे मिलती-जुलती परिस्थितियों का 
जाल बुना है । 

चचा छक्‍्कन हमारे सामने दाढ़ी-मूँछ से' युक्त, 


अधेड़ उम्र के एक स्वाभिमानी गृहस्थ के रूप में आता है । 


यह अपने असंतुलित व्यवहार से अपनी परिस्थितियों को 
स्वयं उलभाता रहता है। पाठक इसकी फड़फड़ाहुंट देख 
कर हँस देता है । इसमें एक साधारण गृहस्थ की लोच- 
लचक नहीं है। इसकी करनी और कथनी का विशद अंतर 
हास्यास्पद है | यह नियम बनाता है, दूसरों पर उन्हें थोप 
देता है कितु स्वयं उनका पालन नहीं करता । 
सारांश यह कि चचा छक्‍्कन उर्दू साहित्य का 
एक ऐसा पात्र है जो हास्यास्पद परिस्थितियों को स्वयं 
जन्म देता है। यह बड़प्पन तथा गंभीरता का असफल 
अभिनय करता है और नए वातावरण के अनुकूल अपने 
आप को ढाल नहीं पाता । हा 


चटर्जी, सुनीतिकुमार (भाषा० ले० ) [जन्म---890 ई० 
मृत्यु--977 ई० ] 


दो दरजन से' अधिक भाषाओं के जानकार डा० 
चटर्जी अँग्रेज़ी के प्राध्यापक, कलकत्ता विश्वविद्यालय के 
स्नातकोत्तर विभाग में प्राध्यापक, वहीं भारतीय भाषाओं 
के खरा प्रोफ़ेसर; बंगाल विधान परिषद्‌ के अध्यक्ष आदि 
रहे । आप साहित्य अकादमी के अध्यक्ष भी रहे। यूरोप 
और एशिया की पचीसों संस्थाओं ने अपना सम्मान्य सदस्य 
बनाकर तथा अनेक ने उपाधियाँ देकर आपको सम्मानित 
किया । भारतीय भाषाविद्‌ के रूप में अनेक बार आपने 
अंतर्राष्ट्रीय सम्मेलनों में भारत का प्रतिनिधित्व किया । 
आपका सबसे महत्त्वपूर्ण ग्रंथ ओरिजिन ऐंड डेवेलपमेंट आफ़ 
बंगाली: लेंग्वेज' है जिसकी भूमिका को भारतीय आये- 
भाषाओं का विश्वकोश कहा गया है। आपके अन्य मुख्य ग्रंथ 
हैं: 'इंडो-आर्यन ऐंड हिंदी (हिंदी अनुवाद : भारतीय आयें- 
भाषा और हिंदी”), “बंगाली फ़ोनेटिक रीडर, “राजस्थानी, 
लेग्वेज ऐंड लिग्विस्टिक प्राबलम्स' (हिंदी अनुवाद : भारतीय 
भाषाएँ और भाषा-समस्याएँ” ), 'लेग्वेजिज़ आफ़ इंडिया । 
पाणिनि के बाद डा० चटर्जी ही ऐसे' भारतीय भाषाश्ास्त्री 
हैं जिन्हें विश्व में इतनी अधिक ख्याति मिली है।.... 

947 के पूर्वार््ध में सतासी वर्ष की पूर्णायु प्राप्त 
कर इनका निधन हुआ । 


चट्टोपाध्याय, बंकिम चढ़े 
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चद्टोपाध्याय, बंकिसचंद्र (बँ० ले०) 


दे० बंकिमचंद्र चट्टोपाध्याय । 


चट्टोपाध्याय, शरत्‌चंद्र (ब० ले० ) 


दे० शरतचंद्र चट्टोपाध्याय । 


चट्टोपाध्याय, संजीबचंद्र (बँ० ले० ) [जन्म---834 ई० ; 
मृत्यु---]889 ई० ] 


बंकिमचंद्र चट्टोपाध्याय (दे०) के अग्रज संजीब- 
चंद्र चट्टोपाध्याय की प्रतिभा की तुलना में उनकी साहित्य- 
सृष्टि पर्याप्त नहीं है । 
 संजीबचंद्र का प्रथम उल्लेखनीय उपन्यास है 
'कंठमाला' (877) यद्यपि उससे पहले वे “रामेद्वरेर 
अदृष्ट”' उपन्यास की रचना कर चुके थे। “कंठमाला' के 
पूर्वभाग 'माधवीलता' का प्रकाशन पहले-पहल “बंगदर्शन' 
पत्रिका में हुआ था। बाद में सन्‌ 884 ई० में वह 
पुस्तकाकार प्रकाशित हुआ। वस्तुतः संजीब बाबू की विशेष 
प्रसिद्धि उनकी भ्रमण-कहानी 'पालामौ' (880-8 ) (दे० ) 
के कारण है। इस ग्रंथ के द्वारा लेखक ने यह प्रमाणित 
कर दिया है कि शुद्ध भ्रमण-कहानी के उपलक्ष्य में आख्यान- 
मात्र-वरजित मनोरम साहित्य-रचता संभव है। उनके 
साहित्य-सूजन से' यही पता चलता है कि कहानी कहने की 
शक्ति उनमें विद्यमान थी, इसलिए उपन्यासों की कथा- 
वस्तु जटिल होने पर भी कहानी की निबिड़ता तथा गति 
पाठकों को आकर्षित करती रही है। उनमें प्रतिभा थी 
परंतु अनुशासन और शूंखला का अभाव था, इसीलिए 
सृजन-क्षमता के रहते हुए भी वे बहुत नहीं लिख पाए । 


चतुरसेन शास्त्री (हिं० ले०) [जन्म---89] ई०; मृत्यु 
. -+-]960 ० | 


इनका जन्म ज़िला बुलंदशहर के अनपशहर 
कृस्बे में हुआ। लगभग 23 वर्ष की आय में ये एक प्रसिद्ध 
केथाकार माने जाने लगे थे और इसके बाद लगभग 44 
वर्ष तक इन्होंने उपन्यास, निबंध, इतिहास, धर्म, राजनीति 
चिकित्सा, कामशास्त्र, पाकशास्त्र जैसे विषयों पर 86 ग्रंथ 
लिखे । अभी भी लगभग चार दर्जन ग्रंथ अप्रकाशित हैं । 

बौद्धकाल, मुगलकाल एवं राजपूत काल से संबं- 
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धित इन्होंने लगभग 450 कहानियाँ लिखी हैं । “दुखवा मैं 
कासे कहूँ मोरी सजनी' इनकी प्रसिद्ध कहानी है, जो शैली 
और गठन की दृष्टि से बेजोड़ है। इनका संपूर्ण कथा- 
साहित्य दिल्‍ली से पाँच भागों में प्रकाशित हुआ है--.. 
. बाहर-भीत र, 2. 'दुखवा मैं कासे कहूँ, 3. “धरती और 
आसमान, 4. 'सोया हुआ शहर, और 5. “कहानी खत्म हो 
गई। 

वेशाली की नगरवधू” (दे०), “आत्मदाह', 
हृदय की प्यास, बगुला के पंख', 'गोली', 'सोना और 
खूत' इतके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। कुल मिलाकर इनके 32 
उपन्यास कहे गए हैं। इनके उपन्यास ऐतिहासिक और 
सामाजिक पृष्ठभूमि पर आधारित हैं। 'बयम्‌ रक्षाम:' इनकी 
प्राग तिहासिक औपन्यासिक कृति है। “अमर राठौर तथा 
“उत्सगे इनकी नाट्यक्ृतियाँ हैं । 

अनेक विषयों पर लिखने के कारण इनमें विस्तार 
तो है, पर गहराई बहुत कम है। इनकी भाषा-शेली' युगानु- 
रूप साँचे में नहीं ढली और न पुरानेपन को त्याग सकी। 
इनकी रसाप्लुत शैली, जो कुछ ऐतिहासिक कहानियों में 
उमड़ी है, वह अन्यत्र दुर्लभ है। भारतीय संस्क्ृति के गौरव- 
पूर्ण और अंधकारमय काल को अपना कथ्य बनाकर इन्होंने 
परतंत्रता के काल में हमें हमारे गौरवपूर्ण अतीत की राँकी 
दिखाकर राष्ट्र-निर्माण की दिशा में जो कार्य किया है वह 
अत्यंत प्रशंसतीय है। भारतीय साहित्य और संस्कृति को 
इनका यही सच्चा योगदान है । 


चतुर्दशापदी ( सॉनेट) (हिं० पारि०) 


यह प्रसिद्ध पारचात्य प्रगीत-रूप 'सॉनेट का 
बहुप्रचलित हिंदी-पर्याय है। जेकब शिपर के अनुसार 'सॉनेट 
ग्यारह वर्णों अथवा पंचपदियों में रचित चौदह पंक्तियों की 
एक ऐसी स्वतः:पूर्ण लघु कविता है जिसमें कवि आश्यंत 
एक ही विषय, विचार अथवा विचार-श्ृंखला का प्रतिपादन 
करता हुआ अंत में किसी निष्कर्ष पर पहुँचता है! | “छोटे 
आकार के कारण सुरुचिपूर्ण एवं निश्नात-सुनिश्चित शब्द- 
चयन, लय (दे०), अंत्यक्रम, छंद (दे०) की नियमित 
योजना तथा विषय की पूर्ण अन्विति इसके सुसंहित, सघन 


और तीज्र प्रभाव की सृष्टि के लिए आवश्यक हैं । 


सॉनेट का उद्भव इटली में तेरहवीं शती के 
आरंभ में इतालवी सॉनेटों से' माना जाता है। प्रारंभ में 
लंबी कविताओं के विभिन्‍न अन॒च्छेदों के रूप में प्रयुक्त 
साॉनेद का कोई निजी स्वरूप नहीं उभर पाया था, यहाँ तक 
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कि उसकी पंक्तियों की संख्या भी सुनिश्चित न हो सकी 
थी। तेरहवीं शती के अंत में रचित इतालवी कवि दुराते 
की प्रसिद्ध रचना 'रोमाँ दि ला रोजे' में सॉनेट को अनु- 
च्छेदों के छांदिक माध्यम के रूप में ही अपनाया गया है । 
अँग्रेज़ी में इसका प्रचलन सोलहवीं शती के प्रारंभ में हुआ । 
अंग्रेज़ी के प्रारंभिक सॉनेटकारों ने पंक्ति-संख्या की कोई 
चिता नहीं की । स्पेंसर ने प्राय: बारह पंक्तियों में ही अतु- 
कांत सॉनेटों की रचना की है | चौदह पंक्तियों का साग्रह 
निर्धारण उन्हीं के समकालीन फ़िलिप सिडनी के द्वारा किया 
गया। सन्नह॒वीं शती के प्रथम दशक में ही शेक्सपीयर के 
प्रसिद्ध सॉनेट प्रकाश में आए और तब से लगभग दो शता- 
ब्दियों तक सॉनेट अंग्रेज़ी साहित्य का अत्यंत लोकप्रिय गीति- 
रूप बना रहा। फ्रांस में इसके स्वरूप-निर्धारण का मुख्य 
श्रेय मल्हर बेऔर सेंत ब्यब को है । 
पश्चिम में विशिष्ट सॉनेट-रचयिताओं के नाम 
पर पैट्राकियन, स्पेंसेरियत और शेक्सपीरियन आदि अधभि- 
धान देने की परंपरा रही है। अधिकांश सॉनेट पैट्राक की 
भाँति दो चतुष्पदियों और दो त्रिपदियों में रचित हैं। आधु- 
निक भारतीय साहित्य में चतुदंशपदियों का आविर्भाव और 
प्रचलन पाश्चात्य प्रभाव के फलस्वरूप ही हुआ है; यों 
आधुनिक कवियों--विशेषत: बँगला और हिंदी के कवियों 
“नें इसके रूप में अपने अनुरूप परिवर्तन कर लिये हैं । 


: चतुर्दशपदी कविताबली (बँ० कृ०/ [ रचना-काल-- 
]866 ई० ] 


चतुदंशपदी कवितावली' की रचना कर माइकेल 
मधुसूदन दत्त (दे०) ने बँगला काव्यछक्षेत्र में पाश्चात्य 
काव्य-झहूप सॉनेट का प्रवर्तते किया और बँगला काव्य को 
एक अभिनव अभिव्यंजना-रीति प्राप्त हुईं। सॉनेट गीति- 
कविता का ही एक प्रकार-भेद है । गीति-कविता के तरल, 
स्वच्छंद-प्रवाहित भावोच्छवास को चौदह पंक्तियों में से 
प्रवाहित कर एक संहत रूप प्रदान करना पड़ता है। चतुर्दश- 
प्रदी कवितावली के सॉनेटों में कवि-सन- की सुगंभीर अनु- 
भूति को इसी प्रकार एक संहत, अखंड रूप प्राप्त हुआ है। 

मधुसूदन के इन सॉनेटों में उनका जातीय गौरव 
एवं स्वदेश-प्रीति ही अधिक प्रकट हुई है। आश्चर्य की बात 
है कि सुदूर फ्रांस में रहते हुए रचित इन सॉनेटों में कवि 
ने जयदेव (दे०), क्ृत्तिबास (दे०) आदि के प्रति अपत्ती 
श्रद्धा प्रकट की. है। भारतीय देव-देवियों, पृजापार्वण का 
उल्लेख किया है। पीपल वृक्ष के नीचे स्थित. शिव-मंदिर 





को वे नहीं भूले हैं एवं साँप, वृक्ष, नदी का किनारा आदि 
क्षद्रातिक्ष॒द्र विषयों को लेकर कविता की रचना की है । 


इन सॉनेटों में आवेग की तीव्रता की अपेक्षा जीवन के संबंध 


में परिणत चितन अधिक प्रकट हुआ है । प्रज्ञा एवं मनन के 
माध्यम से कवि ने एक मुहं की अनुभूति को स्थायी रूप 
प्रदान किया है। अपने ही छंद में अपनी बात कहने की' 
रीति-भंगिमा के आश्रय में रचित चतुर्देशपदी कवितावली 
बंगला साहित्य की स्थायी संपत्ति है । 


चतुर्वेदी, माखनलाल /हिं० ले०) [जन्म--889 ई०; 
मृत्यु---]967 ई० ] 


इनका जन्मस्थान बावई, जिला होशंगाबाद 
(म० प्र०) है। परिवार की आर्थिक स्थिति अच्छी न होने 
के कारण ये उच्च शिक्षा प्राप्त नहीं कर सके । थोड़े दिन 
अध्यापन कार्य करने के पश्चात्‌ इन्होंने पत्रकारिता में प्रवेश 
किया और 'प्रभा', कमंवीर' एवं 'प्रताप' जैसे पत्रों का 
संपादन किया। स्वातंत्र्य-संग्राम में सक्रिय भाग लेने के 
कारण इन्होंने जेल-यात्रा भी की । इनकी रचनाओं में 'हिम- 
किरीटिनी' और 'हिमतरंगिनी' नामक काव्य तथा “कृष्णा- 
जन युद्ध नामक नाटक अत्यधिक प्रसिद्ध हुए । इनकी 
कविताओं में राष्ट्रभक्ति का ओज और आस्तिक भावना 
की द्रवणशीलता दर्शनीय है। विषय जो भी हो, इनकी 
शली में भावावेश का अप्रतिहत प्रवाह सर्देव विद्यमान रहता 
हैं। इनकी शब्दावली प्रायः मुक्त और अनगढ़ है। भाव- 
सिक्‍त बिबों की योजना करने में ये सिद्धहस्त हैं। उक्तियों 
में लाक्षणिक चमत्कार और अलंकृति का भी अभाव नहीं 
है। इस प्रकार भाव की दृष्टि से इनकी चेतना सांस्कृतिक 
है और शैली की' दृष्टि से इनकी कविता में छायावादी 
(दे० छायावाद) तत्त्वों की प्रचुरता है। आधुनिक युग के 
राष्ट्रीय-सांस्कृतिक काव्य में इनकी रचनाओं का महत्वपूर्ण 
स्थान है । 


चदुरंग (क० ले०) [जन्म---96 ई० ] 


कनन्‍्नड के श्रेष्ठ प्रगतिवादी साहित्यकार श्री 
सुब्रह्मण्यम राजे असे का काव्य-नाम है चदुरंग' । आपका 
जन्म 96 ई० में मंसूर राजघराने से संबंधित एक 
सुसंस्कृत परिवार में हुआ। महाराजा कालेज में उच्च 
शिक्षा पाने के पश्चात्‌ ग्रामोद्धार के उद्देश्य से' वर्षों अपने 
गाँव में रहे और ग्राम-सुधार में लगे रहे । 'स्वेमंगला' तथा 





चमनलाल 'चमन' 


“उय्याले' आपके श्रेष्ठ उपन्यास हैं जिनमें आपने कर्णाटक 
के कृषक-जीवन की समस्याओं का मानवीयता के आलोक 
में अंकन किया है। सर्वेमंगला' कन्तड के अमर चरितरों में 
से है। उसमें एक कृषक नारी के त्यागमय एवं सेवापरायण 
जीवन का मार्मिक चित्रण है। श्री चढदुरंग एक अच्छे 
कहानीकार भी हैं। “बण्णद बोंबे” में अमीरी और ग्ररीबी 
की समस्या बालमन को भी कैसे आक्रांत करती है---इसका 
सशक्त निरूपण है । 'कुमार राम” आपका एक ऐतिहासिक 
नाटक है जिसमें विजयनगर पूर्व राज्य कुंटल के कुमार राम 
वीरोललास तथा मुसलमानों के आक्रमण आदि का सजीव 
निरूपण है । आपकी शैली बहुत ही चुटीली और सशक्त है। 


चढुवु (ते० क्‌०) लि०-- कोडवर्गंटि कुटुंबरावु (दे०) | 


वचदुबु' (शिक्षा) कोडवर्गंटि कुटुंबरावु का भार- 
तीय स्वतंत्रता-आंदोलन एवं सत्याग्रह की भूमिका पर रचा 
गया एक राजनीतिक उपन्यास है। इसमें काँग्रेस के आंदोलन 
में भाग लेने के लिए शिक्षा का त्याग करने वाले एक युवक 
की यातनांओं का यथार्थ वर्णन उपन्यासकार ने किया है। 
इसके साथ-साथ इसमें मनुष्य को अपनी जीविका चलाने 
के लिए समर्थ बनाने की ओर ध्यान न देकर उसे पंगु एवं 
निष्किय बता डालने वाली हमारी व्यावहारिकता-शून्य 
शिक्षा-नीति पर भी कटाक्ष किया गया है। 


चमनलाल “चमन' (कश० ले०) [जन्म--932 ई ० ] 


द विभाजनोत्तर काल के सांस्कृतिक नवजागरण 
से प्रभावित। 957 ई० से कविताएँ लिखने लगे। 
, प्रेमाख्यानक पृष्ठभूमि पर रोमानी गीतों की रचना। 
963 में 'शबनम्य शार' नाम का कविता-संग्रह प्रकाशित । 
भावुक और कल्पना-प्रधान कविता । लय, सुर, तुक आदि 
की दृष्टि से अच्छे छंद जिनमें गेयता भी है और बारीकी 
भी । इस समय जम्मू व कश्मीर अकादमी, श्रीनगर में हैं। 


चरक (सं० ले० / [स्थिति-काल---ई ० पू ० 600 के लगभग ] 


चरक-रचित “चरक-संहिता' अत्यंत प्रख्यात है । 
वस्तुत: 'चरक-संहिता', आज्रेयपुनर्व॑स्‌' द्वारा उपदिष्ट है। 
. उत्तके शिष्य अग्निवेश ने 'चरक-संहिता' की रचना की है । 
म्षि भरद्वाज के शिष्य दृढ़बल तथा चरक ने 'चरक-संहिता' 
का प्रतिसंस्कार किया है । “चरक-संहिता में आठ विभाग 
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चरणदास, भक्‍त 


या स्थान हैं। ये हैं--. सूत्रस्थान, 2. निदानस्थान,3, विभान- 
स्थान, 4. शरीरस्थान, 5. इंद्रियस्थान, 6. चिकित्सा- 
स्थान, 7. कल्पस्थान तथा 8. सिद्धिस्थान । 

चरक ने “चरक-संहिता' के अंतर्गत रोग के निदान 
एवं चिकित्सा के अतिरिक्त नेतिक एवं दाशनिक पक्ष के 
संबंध में भी विचार किया है । 'चरक-संहिता' के सूत्रस्थान 
में ओषधि, पशथ्य एवं वैद्य के कतंव्य आदि का वर्णन किया 
गया है। निदानस्थान में ज्वर, रक्तस्राव, कुष्ठ एवं क्षय 
आदि का विवेचन है । विमानस्थान में रोगों के परीक्षण 
एवं ओषधि का वर्णन है। इंद्रियस्थान में इंद्रियों की' 
विक्ृृति, वाणी-संबंधी विकार तथा शक्ति-क्षय का उल्लेख 
है । चिकित्सस्थान में रोगों के निदान, स्वास्थ्य-वृद्धि तथा 
दी्घ जीवन के उपाय आदि का वर्णन किया गया है। कल्प- 
स्थान में शरीर-शोधन द्वारा रोगों के निवारण का वर्णन 
है । सिद्धिस्थान में विषय रोगों के चिकित्सा की लिए ओषधि 
के शरीर में प्रवेश कराने की व्याख्या है। इस प्रकार 
आयुवदशास्त्र के अंतर्गत चरक का योगदान अत्यंत मह॒त्व- 
पूर्ण है। रोग के निदान और उसकी चिकित्सा के संबंध में 
चरक की देन सर्वथा अविस्मरणीय रहेगी । चरक ने कर्म- 
सिद्धांत एवं पुनर्जन्मवाद आदि सिद्धांतों का भी स्पष्ट प्रति- 
पादन किया है । द 


चरणदास, भक्त (उ० ले० ) [समय--अठारहवीं शती ई० | 


इनका जन्म 780 में रणपुर राज्य के अंतर्गत 
सुनारढ्ा ग्राम में हुआ था । इनका पितृदत्त नाम वेरागी 
चरण पटनायक था। दीक्षा-ग्रहण के बाद ये भक्तचरण 
के नाम से प्रसिद्ध हुए। ये पंचसखा (दे० )-मतावलंबी गुही 
वष्णव थे । द क्‍ 

चरणदास ने अपने लोकप्रिय काव्य मथुरा मंगढ्' 
(दे० ) में हृदय का नवेद्य भावग्राही कृष्ण के चरणों में अपित 
किया है। मध्ययुगीन उड़िया साहित्य में 'मथ्रा मंगक्व” का 
स्थान अन्यतम है। भक्ति की दृष्टि से भी इसका विशेष 
महत्व है। 'मथरा मंगक में यशोदा, राधा एवं गोपियों 
की क्ृष्ण-विरह-जनित व्यथा अत्यंत करुणाद्रं भाषा में वणित 
है। इसके छंदों की मूच्छेना मर्मस्पर्शी है। गोपियों के 
विलाप में सहज भक्ति का चित्रण हुआ है। उद्धव का 
अद्वंतवादी ज्ञान वात्सल्यमयी माता यशोदा, प्रेम-विह्नला 
राधा, अनुरागमयी गोपियों के अनन्य प्रेम-प्रवाह में भाव- 


तरल बनकर निमग्न हो जाता है | वियोग-छ्ंगार का यह 
काव्य 'सूर-सागर' (दे०) का स्मरण दिलाता है । वैष्णवों 








चरणसिंह 





की यह अमूल्य निधि है। 


भक्त चरणदास की दूसरी रचना है “मथुरा 


बिजे चउतिशा' जो मथुरा की नारियों के कृष्ण-दर्शन-जनित 
विभ्रम के वर्णन से मधुर व सजल बन गई है। इनके 
द्वारा रचित 'मनोबोध चउतिशा' नामक कृति शंकराचार्य 
(दे०) के 'मोहमुद्गर' की तरह वेराग्य व नीति-शिक्षा से 
परिप्रर्ण है । 

भक्‍त चरणदास की लोकप्रियता का रहस्य 
इनकी भाषा की रमणीयता, छंदों की संगीतात्मकता, तथा 
रचना की भाव-स्निग्धता में दूँढा जा सकता है। 





चरंणसिह (पं० ले०) [जन्म--853 ई०; मृत्यु-- 


908 ई० | 


 डा० चरणसिंह भाई वीरसिह (दे०) के पिता 
थे। वे अपने समय के उच्चकोटि के विद्वान थे। इन्होंने 
ब्रजभाषा में कविता लिखना प्रारंभ किया था । ब्रजभाषा के 
प्रति इतके मन में अगाध प्रेम और सम्मान था । बाद में 
पंजाबी भाषा में रचित साहित्य से प्रभावित होकर इन्होंने 
पंजाबी में काव्य-रचता की । डा० चरणसिह की कविताओं 
में आध्यात्मिक भावों को कलात्मक ढंग से व्यक्त किया 
गया है। इन्होंने कालिदास के 'शकुंतला' नाटक का 
पंजाबी में सुंदर अनुवाद किया है । 


चरिउ काव्य (अप० पारि० ) 


ग्रपश्रंश-साहित्य में कुछ ग्रंथ ऐसे' हैं जिन्हें 'पुराण' 
“कहा गया है, कुछ ऐसे हैं जिन्हें 'चरिउ' संज्ञा दी गई है । 
कुछ ग्रंथों को 'पुराण' और “चरिउ' दोनों संज्ञाओं से अभिहित 
किया गया है। जैसे स्वयंभू-रचित 'पउम चरिउ' को कवि 
ने कई पुष्पिकाओं में 'पठम चरिउ' या 'पोम चरिउ' कहा 
है । अंतिम प्रशस्ति में त्रिम॒वन स्वयंभ इसे “रामायण 
पुराण” कहते हैं। इस ग्रंथ की कुछ पांड्लिपियों में इसे' 
. पद्मपुराण” कहा गया है । इसी प्रकार स्वयंभू (दे०) की 
-रिट्ठणेमि चरिठ' (दे०) को चरिउ और पुराण दोनों ही 
नामों से अभिहिंत किया गया है। इसलिए कुछ विद्वान 
 चरिउसंज्ञक और पुराणसंज्ञक काव्यों में भेद नहीं मानते। 
डा० हरिवल्लभ भायाणी दोनों में स्वरूपगत भेद न मानते 
हुए केवल आकारगत भेद ही मानते हैं। पुराण में विस्तार 
- अधिक होता है चरिउ में अपेक्षाकृत कम । डा ० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी (दे०) ने हिंदी साहित्य की भूमिका (पृष्ठ 22[) 
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चरितकाव्य 


में सूचित किया है कि 63 महापुरुषों के चरित्रों के 
आधार पर लिखे गए ग्रंथों को दिगंबर लोग साधारणतः 
पुराण' कहते हैं और इ्वेतांबर लोग “'चरिउ'। इस कथन 
की परीक्षा तभी संभव है जबकि अपश्रंश के पुराण एवं 
चरितसंज्ञक ग्रंथों के कतिकारों का दिगंबर और श्वेतांबर 
संप्रदायों की दृष्टि से अध्ययन किया जाए 

चरितकाव्यों की वही विशेषताएँ हैं जो पुराण 
शली के काव्यों की हैं--ज॑से वक्‍ता और श्रोता के संवाद 
रूप में कथा कहना; अलौकिक, अतिप्राकृत और अतिमान- 
वीय शक्तियों, कार्यों और वस्तुओं का समावेश; साहसिक 
कार्यों और रोमांचक तत्त्वों का आधिक्य; नायक के जन्म 
से लेकर मरण-पर्यत तक की अथवा भवांतरों की कथा; 
श्वुगार, वीर तथा शांत रसों की व्यंजना करते हुए उनका 
शांत रस में पर्यवसान होना या प्रेम, वीरता और वैराग्य 
की भावनाओं का समन्वय; काव्य-रूढ़ियों का पालन; एक- 
आध अपवादों को छोड़ कर सभी चरितकाव्यों का कड़वक- 
बद्ध शली में होना, इत्यादि। ग्रपश्रंश के चरितकाव्यों से 
हिंदी के चरितकाव्य भी प्रभावित हुए । उनमें भी ये विशेष- 
ताएँ कम-अधिक मिलती हैं । 


चरितकाव्य (हिं० पारि० ) 


शास्त्रीय लक्षणों एवं नियमादि से मुक्त प्रबंध- 
काव्य का एक अशास्त्रीय रूप । पुराण (दे०), कथा एवं 
इतिहास से सवंथा भिन्‍त चरितकाव्य आचार्यों, कोविदों 
और परिनिष्ठित-सुसंस्कृत अभिजात-वर्ग में कभी प्रिय 


नहीं रहा । तात्त्विक इष्टि से इसे लोक-साहिंत्य के अंतगंत 


ही माना जाता है। इसकी शैली जीवनचरितात्मक होती है। 
नायक के वंश, जन्म, घर-परिवार, शैशव, यौवन से लेकर 
जीवनांत तक की महत्वपूर्ण एवं महत्वहीन सभी प्रकार 


की घटनाओं का गतानुगतिक वर्णन इसकी एक विशेषता 
है। विषय श्रंगार-शौये, धर्मेग्वेराग्य आदि से संबद्ध होते 


हैं । कथारंभ में प्राय: प्रश्नोत्तरपूर्ण श्रोता-वक्‍्ता की संवाद- 


'योजना रहती है जिसमें अधिकतर कविं और उसकी पंत्नी, 
तोता-मैना, शुक-शुकी और भू ग-भूगी के साथ मानवीय 


चरित्र भाग लेते हैं । लोक-रुचि के अनुसार ही स्वभावत: 
इसमें अलौकिक दिव्य अतिमानवीय शक्तियों के अतिशयो- 


.क्तिपूर्ण कहीं-कहीं अस्वाभाविक कार्य-कलापों का अति- 
_रंजनापूर्ण वर्णन रहता है | अभिव्यंजना, भाषा और अलं- 
कार-प्रसाधन से रहित सीधी लोकभाषा होती है जिसमें 


प्रायः व्याकरण के प्रति उपेक्षा भी दिखाई पड़ती है । 











चरित्रहीनत 388 


शास्त्रीय महाकाव्यों की भाँति इसमें भी कवि उद्देश्य- 
प्रतिपादन के प्रति सजग रहता है, कितु उद्देश्य सुक्ष्म एवं 
कलात्मक रूप से ध्वनित न होकर स्थलतः कथित रहता है । 
यद्यपि संस्कृत में भी चरितकाव्य की परंपरा रही है 
['पद्मचरित' (दे० ), 'त्रिषष्टिशलाकापुरुषचरित' (दे०), 
“विक्रमांक देवचरित' (दे०) आदि |, तथापि इसकी सर्वा- 
घिक लोकप्रियता प्राकृत और अपभ्र श' भाषाओं में ही रही 
है। कुछ प्रसिद्ध चरितकाव्य हैं : पठमचरि् (दे०), 
एरिंट्टणेमिचरिउ” (दे ०), 'जसहरचरिउ' (दे ०), 'पज्जुण्ण 
कहा, गउड वहो , 'मलयसुंदरी कहा आदि । कुछ विद्वानों 
ने हिंदी के 'पृथ्वीराज रासो'. (दे०), 'बीसलदेव रासो' 
(दे०), 'ढोला मारूरा दृह्दा (दे०), “रामचरितमानस' 
(दे ०), 'पद्मावत' (दे०), 'मृगावती”' (दे०) और “मधु- 
मालती' (दे०) आदि मध्ययुगीन प्रबंधकाव्यों को भी 
चरितकाव्य माना है, कितु यह मत विवाद से' मुक्त नहीं है । 


चरित्रहीन /बँ० कू० ) [रचना-काल--97 ई० ] 


चरित्रहीन” में शरत्‌ (दे०) ने हास-परिहास 
से उत्पन्न आकर्षण का तीब्र प्रभाव दिखाया है। सामा- 
जिक तथा अवस्थागत बैषम्य होते हुए भी सतीश-सावित्री 
एक दूसरे को चाहने लगते हैं । प्रणयिनी होती हुई भी 
सावित्री संयत एवं कल्याण-कामना से अनुप्राणित है। 
इसीलिए वह स्वेच्छा से' मिथ्या कलंक का प्रचार करती 
है तथा दीघे अज्ञातवास लेती है ताकि सतीश का उद्दाम 
आकर्षण द्वेष एवं घृणा में बदल जाए। निरचय ही इससे 
सावित्री की चरित्र-गरिमा असाधारण प्रभाव छोड़ जाती 
है । ऐसे रोगजर्ज र शेष जीवन में उपेंद्र उसका साथ देता है। 
इस उपन्यास की तो बात ही क्‍या, संभवतः 
समस्त दरत्‌-साहित्य की अद्भुत सृष्टि है किरणमयी 
(दे० ) । उसका संस्कारमुक्त कूंठाहीन तेजस्वी व्यक्तित्व 
भ्खर एवं मुखर है। डाक्टर के साथ उसकी गुप्त प्रेम- 
लीला, दिवाकर का अभिभावक बनना और उसके साथ 
बर्मा भागता, आदि वैविध्यपूर्ण व्यवहार में पतन एवं 
असंगति लास कती है परंतु उसकी स्वीकारोक्तियों में 
प्रबल, निर्भीक तथा यथाथ्थवादी व्यक्तित्व छिपा हुआ है। 
इसके विपरीत सरोजिनी तथा सूरबाला के आचरण में 
स्वच्छता एवं शीतलता है । वास्तव में वैध एवं अवैध प्रेम, 
चरित्रवान तथा चरित्रहीन की लक्ष्मण-रेखाएँ खींचना 
.. असंभव है। लेखक नेतिक मूल्यों के खोखलेपन को उजा- 
.._ ग्र करना चाहता है.। 08 








चरित्रोपासख्यान 





चरित्रोपाख्यान (पं ० क० ) 


गुरु गोविदर्सिह (दे ० )-विरचित “दशम ग्रंथ 
(दे ०) में चरित्रोपाख्यान सर्वाधिक दीघ और साथ ही इस 
विशाल ग्रंथ की सर्वाधिक विवादपर्ण रचना है। चरित्रो- 
पाख्यान कथाओं का एक बृह॒द संग्रह है जिनकी संख्या 400 
से' अधिक है। डा० मोहन सिंह (दे०) के शब्दों में यह 
रचना मध्यकालीन भारत में प्रचलित सभी पंजाबी और 
ग़र-पंजाबी, भारतीय और अ्भारतीय कथाओं का विश्व- 
कोश है । 

इस रचना में सम्मिलित कथाओं के मुख्य 
प्ररणा-ल्रोत हैं--बहार दानिश, भारतीय पुराण, लोकगाथा 
पंजाबी किस्सा-काव्य, भारतीय इतिहास, आदि। इन 
कथाओं का केंद्रीय विषय है स्त्री-चरित्र । यदि सभी नहीं 
तो लगभग अधिकांश कथाओं का केंद्रबिदु कोई नारी पात्र 
है और अनेक रूपों में उसके पुरुष-संबंध के द्वंद्व को व्याप्त 
किया गया है । इसमें देशकाल की परिस्थितियों का अत्यंत 
सूक्ष्म विवरण प्रस्तुत किया गया है । 

“चरित्रोपाख्यान' में संगहीत सभी चरित्र अपने 
आप में स्वतंत्र होते हुए भी एक बृहत्तर कथा-योजना के 
अंग हैं । ये सभी चरित्र राजा चित्रसिंह को उसके मंत्री 
द्वारा विशेष लक्ष्य की सिद्धि के लिए सुनाए गए थे। यह 
लक्ष्य था विभाता द्वारा लांछित राजकुमार हनुवंतर्सिह की 
प्राणदंड से' मुक्ति । 

“चरित्रोपाख्यान' में संगृहीत सभी कथाओं को 
स्थल रूप से चार भागों में वर्गीकृत किया जा सकता है : 
() प्रेम-कथाएँ, (2) शौयं-कथाएँ, (3) विनोद-कथाएँ 
(4) काम और छल-कथाएँ । “क्ृष्ण-रक्मिणी, भव हरि 


पिंगला, माधवानल-कामकंदला, रत्नसेन-पदमावती, हीर- 
रॉझा, मोहिनी-असुर, उषा-अनिरुद्ध आदि अनेक लोकप्रिय 


कथानक इस संग्रह में उपलब्ध हैं । 
प्रारंभ (मंगलाचरण) और अंत (महाकाल का 


दीघे दाढ़ ते युद्ध) का इस ग्रंथ के अध्ययन में विशेष महत्व 
है । यही वह अंश है जो इस रचना को दहामम ग्रंथ की मूल 
-सुजन-चेतना के साथ बाँधता है । तत्कालीन पीड़ित, परा- 
-धीन और शक्तिहीत समाज को प्राचीन भारतीय म्रंथों, 


वीरप्रसंगों और ईश्वरीय' शक्ति का आश्रय लेकर उसे संघर्ष 
के लिए सन्‍्तद्ध करना दशम ग्रंथ के रचयिता का मूल 
उद्देश्य था। इस रचना का प्रारंभ--तुही आपकौ निह- 
कलंकी बनेहै। सभे ही मलेछान को नास कैहै |” के 
भाव से होता है। अंत में 'महाकाल' के दीर्घ दाढ़ से युद्ध 
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का लंबा वर्णन है---दुस्ट जिते उठवत उतपाता, सकल 
मलेच्छ करो रणघाता ।' 


चर्चरो (अप० कूृ०/ [रचना-काल--बारहवीं शती ई० 
का उत्तरा्ध | 


यह जिनदत्त (दे०) सूरि द्वारा रचित एक 
छोटी-सी' कृति है। इसमें रचयिता ने 47 पद्चों में अपने 
गुरु जिनवल्लभ सूरि का गुणगान और चैत्य-विधियों का 
विधान किया है। यह धामिक कृति है। कृतिकार ने लिखा 
है कि यह कृति मंजरी भाषा-राग में गाते हुए और नाचते 
हुए पढ़ी जानी चाहिए । 


चर्चरी (अप० पारि०) 


चच्चरी तथा चाचरि, चर्चरी के ही पर्याय हैं । 
विक्रमोवशी के चतुर्थ अंक में अ्रपश्र श-पद्चों में से' कुछ पद्य 
चचेरी' नाम से अभिहित हैं। श्रीहरषं॑ की “रत्नावली- 
नाटिका' में च्चेरी का उल्लेख है और उधर हरिभद्र 
(आठवीं शती से पूर्व) द्वारा लिखित 'समराइच्च-कहा' 
और उद्योतन सूरि-रचित 'कुबलयमाला कथा" (वि० सं० 
836) नामक प्राकृत-प्रंथों में भी इसका उल्लेख है। संस्कृत- 
प्राकृत के ग्रंथों के अतिरिक्त अपभ्रश के वीर कवि 
(09 ई० ) द्वारा रचित “जंबुसामिचरिउ' (दे०), नय- 
नंदी (043 ई० ) के 'सुदंसण चरिउ' के वसंतोत्सव प्रसंग 
में, और श्रीचंद (066 ई०) के “रत्तकरंड शास्त्र" नामक 
अपश्र श-ग्रंथ में कुछ छंदों के साथ चच्चरि छंद भी मिलता 
है । इससे प्रतीत होता है कि चर्चेरी एक छंद विशेष का नाम 
होगा । कबीर के 'बीजक' (दे०) में चांचर का उल्लेख है 
जिसे कुछ टीकाकार एक प्रकार का खेल कहते हैं और जायसी 
के 'पदमावत' (दे०) में भी फाग्रुन और होली के प्रसंग में 
चांचरि' का प्रयोग हुआ है। वास्तव में 'चर्चेरी' शब्द, ताल 
एवं नृत्य के साथ उत्सवादि में गाई जाने वाली रचना 
विशेष का बोधक है । कुछ विद्वानों के विचार में चर्चरी 
श्रृंगार-प्रधान लोकगीत था जो बारहवीं शती के लगभग 
वसंत के दिनों में गाया जाता था । 


चर्या (अपृ० पारि० ) 


महायान के धर्म और साधना-पथ में बोधि- 
चित्त को उत्पन्न करने के लिए पारमिताओं की साधना 





“चर्यापद 


करनी होती है, जिनमें सबसे अंतिम और महत्वपूर्ण प्रज्ञा- 
पारमिता है । इसकी साधना के बाद बोधि चिक्तोत्पाद 
होता है, उसके उपरांत उसे ऊपर की ओर उद्बुद्ध किया 
जाता है, तब अनंत करुणा का उदय होता है । यह समस्त 
प्रणाली 'चर्या' कहलाती है, जो जनसुलभ नहीं होती। चर्या 
तथा क्रिया, दोनों का ही उद्देश्य प्रजा तथा उपाय का 
अभ्युदय है। विविध देवी-देवता, उनकी साधनाएं, दीक्षा, 
अभिषेक, मंडल आवेश आदि क्रियाओं और चर्याओं के 
अंतगंत आते हैं । 


चर्यापद (बँ ० क्‌०) 


882 ई० में राजा राजेंद्रलाल- मित्र-रचित 
संस्कृत बुद्धस्ट लिट्रेचर इन नेपाल” निबंध में नेपाल में 
संरक्षित संस्क्ृत पांडलिपियों की एक सूची प्रकाशित हुई । 
राजेंद्रलाल मित्र की मृत्यु के उपरांत सरकारी अनुरोध पर 
महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री नेपाल गए । 907 ई० 
में' उनकी तीसरी यात्रा में नेपाल के राजदरबार से उन्होंने 
कतिपय मुल्यवान पांडलिपियों का संग्रह किया और [96 
ई० में बंगीय साहित्य परिषद्‌ की ओर से इन्हें ग्रंथाकार प्रका- 
शित किया जो बाद में “चर्यापद' के नाम से विख्यात हुआ। 
]926 ई० में सुनीतिकुमार चट्टोपाध्याय (चेटर्जी) (दे०) 
ने भाषातात्तिक विचार के आधार पर इसे बँगला भाषा का 
प्राचीनतम रूप सिद्ध किया। बँगला पद, प्रवचन एवं मुहा- 
वरे की दृष्टि से एवं शब्द-रूप, धातु-रूप एवं बँगला भाषा 
की विशिष्ट विभकत की दृष्टि से' चर्यापद समूह को बँगला 
भाषा के प्राचीनतम निदश्शेन के रूप में स्वीकार करना पड़ता 
है। बंगला भाषा के अतिरिक्त इस पर असमी भाषा के 
दावे को भी स्वीकार करना पड़ता है क्‍योंकि सोलहवीं 
शती तक बँगला एवं असमी भाषा का मौलिक पार्थक्य 
बहुत गहरा नहीं था । 

चर्या का अर्थ है आचरणीय एवं अचयें का अर्थ 
अ्रनाचरणीय है, इसी अर्थ में इन पदों को “चर्याश्चयें' कहा 
जाता है। मुनिदत्त के संस्कृत टीका ग्रंथ में से इन पदों को 
उद्धृत किया गया है। ग्रंथ का नाम है “चर्याश्चयविनिश्चय' । 
इन्हीं को ही चर्यापद या चर्यागीतिका कहा जाता है। यह 
खंडित टीका-ग्रंथ है। इसमें केवल 24 कवियों के 46 पूर्ण 
एवं एक असंपूर्ण पद समाहित हैं । प्रबोधचंद्र शास्त्री ने 
938 ई० में चर्यापद समूह का तिब्बती अनुवाद प्रकाशित 
किया । इस अनुवाद की सहायता से खंडित पांड्लिपि के 
लुप्त गीत-समूह आविष्कृत हुए । मुनिदत्त ने चौदहवीं शती 








चलावाट 


तल अििश--- 


में टीका की रचना की । प्राचीनतम पदकर्ता हैं लुइपाद, 
जो ग्यारहवीं शती के हैं। इन पदों के लेखक लुइपाद, 
कानुपां, भुसुकु, सरहपाद आदि बौद्ध सहजिया मताव- 
लंबी साधक हैं। इनमें महायान संप्रदाय की सहजयान 
नामक एक विशेष तांत्रिक योगसाधना की निवृत्ति 
: है। इन गीतों में उपमा-रूपक के प्रयोग के द्वारा सिद्धा- 
चार्यों के मतवाद को संकेत के रूप में प्रस्तुत किया गया है। 
इन संकेतों का अर्थ यही है कि चित्त के साथ विषय के 
संपर्क का विच्छेद करके एवं समस्त भेदज्ञान को लुप्त करके 
चित्त को शृन्यताबोध में प्रतिष्ठित करना है । शूुन्यताबोध 
के साथ करुणा के संयोग से चित्त निर्वाण प्राप्त करता है । 
इसकी भाषा सांध्यभाषा है क्‍योंकि इसमें प्रस्तुत अर्थ के 
साथ ही विशेष अभिप्रायमुलक एक दूसरा अप्रस्तुत अर्थ भी 
रहता है । दसवीं से बारहवीं शती के बीच रचित योगियों 
के ये गीत बँगला भाषा के प्राचीनतम उदाहरण हैं । 


चलाबाट (उ० कु०) 


“चलाबाट” राजकिशोर पटनायक (दे०) का 
सामाजिक उपन्यास है। उत्कलीय युवक अमरेंद्र और उत्तर- 
भारतीय युवती रीति अपने विश्वविद्यालयीय जीवन में निकट 
आते हैं तथा कालांतर में यह संबंध भावुकतापूर्ण प्रणय में 
बदल जाता है। रीति भाव-प्रवणतावश अमरेंद्र से दूर चली 
जाती है । विश्वविद्यालय की अन्यतम छात्रा सुमति अम- 
रेंद्र को जीवन-साथी के रूप में चाहती है । इस त्रिकोण में 
अंत में तीनों ही अविवाहित एवं निस्संग जीवन बिताते हैं । 
यही इसकी विषयवस्तु है। कथावस्तु संक्षिप्त है। इसमें 
पात्रों की मनोवृत्ति, मानसिक ढ्ंद्व आदि का अच्छा परिचय 
मिलता है। लेखक के समाज-संबंधी विचार भी सामने 
आते हैं। शैली वंशिष्ट्यपूर्ण है। लेखक की तीक्ष्णबुद्धि, 
परिपक्व अभिज्ञता, रसज्ञता एवं जीवन की सत्योपलब्धि से' 
यह उपन्यास समृद्ध है । उपमा, रूपक आदि से इसकी भाव- 
संपदा सुसज्जित है। 


चलिहा, कमलेश्वर (अ० ले०) [जन्म--904 ई०; 
जन्म-स्थान---डिब्रूगढ़ | 


| इन्होंने 922 में जोरहाट से मैट्रिक परीक्षा 
उत्तीर्ण की थी। कई कार्यालयों में इन्होंने नौकरी की । 
ये जोरहाट के गीतार्थी समाज के एक संस्थापक हैं । इन्होंने 
“कच छद॒म नाम से रचनाएँ की हैं । 
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चाँद का मुँह ठेढ़ा है 


प्रकाशित रचताएँ--काव्य : संसारी (922), 
'कणभौ' (927) , मुकुति' (927), 'गुणगुण' (930), 
'छंदिता' (94] ) । नाठक : 'धुलि' ([928 ) । उपन्यास : 
'प्रिया' (939 ), 'बालिगड़ात' (95] ), 'सुंदरर आघात' 
([954) । जीवनी : 'विश्वरसिक बेजबरुवा (939), 
दीनबंधु एंड्र ज' (940 ) 

इनकी कविताओं में दाशेनिकता और आध्या- 
त्मिकता है, अतः वे कुछ क्लिष्ट हैं। इन पर रखींद्रनाथ 
(दे०) ठाकुर का प्रभाव है। “कणभौ' सरल शिक्षुकाव्य 
है । 'धूलि' एक प्रतीकात्मक नाटिका है जिसमें धूलि स्त्री की' 
प्रतीक है । उपन्यासों के अतिरिक्त इन्होंने जीवनी-ग्रंथ भी 
लिखे हैं, जिनमें श्री बेजबरुवा पर लिखा ग्रंथ विशेष उललेख- 
योग्य है । 


चलिहा, सौरभ (अ० ले०) 


श्री चलिहा स्वातंत्र्योत्तर पीढ़ी के सशक्त 
कलाकार हैं। प्रकाशित रचनाएँ--कहानी-संग्रह : 'अशांत 
इलेक्ट्रन' (दे०) (962), 'दुपरिया' (दे०) (963) । 

इनकी कहानियों में बौद्धकता अधिक है अतः 
वे जटिल हैं। इन पर हेमिग्वे का प्रभाव दिखाई पड़ता 
है। इनका पहला कहानी-संग्रह अधिक जटिल है, इसकी 
एक कहानी ज्यामिति' में व्यक्तियों के नाम क, ख, ग हैं । 
दुपरिया' संग्रह की कहानियों में जटिलता नहीं है । देखना 
है कि भविष्य में इनकी कौन-सी दृष्टि विकसित 
होती है । 


चाँद का मूँह टेढ़ा है (हिं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष-- 
 ]964 ई० ] 


नये कवि गजानन माधव मुक्तिबोध (दे०) के 
इस कविता-संग्रह का मूल स्वर प्रगतिवादी (दे० प्रगति- 
वाद) है। जन-क्रांति के लक्ष्य से तादात्म्य स्थापित करने में 
मध्यवर्गीय संस्कार किस प्रकार बाधा उत्पन्न करते हैं 
इसका मनोवेज्ञानिक चित्रण अनेक रूपक-कंथाओं द्वारा 
किया गया है | कुछ कविताओं में सैद्धांतिक घोषणाएँ भी 
हैं। अप्रस्तुत सामग्री अधिकांशतः लोक-जीवन से गृहीत है 
परंतु भाषा में अप्रचलित संस्कृत शब्दों का भी अभाव नहीं 
है। अँधेरे में आदि कुछ कविताओं में महाकाव्य जेसी 
गरिमा है । 
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चाकनया (अ० कु०) [रचना-काल--954 ई० ] 


लेखक : राधिका मोहन गोस्वामी । “चाकनैया' 
(भंवर) उपन्यास में विवेक नामक आदर्शवादी युवक की 
निराशा-कहानी है । यह युवक वर्तमान समाज में अपने को 
अनुपयुक्त पाता है। 


चाक्को, आई० सी० (मल० ले०) [जन्म---876 ई०; 
मृत्यु---]966 ई० | 


प्रसिद्ध भाषावेज्ञानिक और वैयाकरण । अपने 
नब्बे वर्ष के जीवन में वे अंत तक साहित्य-सेवा करते रहे 
और उन्होंने विश्व की अनेक भाषाओं पर अधिकार प्राप्त 
किया । साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत उनका व्याकरण- 
ग्रंथ 'पाणिनीयप्रद्योतम! पाणिनीय (दे० पाणिनी और 
अष्ठाध्यायी ) व्याकरण पर लिखा गया आधिकारिक ग्रंथ 
है। उन्होंने कृषि आदि तकनीकी विषयों पर भी लिखा है 
और जीवनियाँ भी लिखी हैं । मलयात्ठम के प्रौढ़ लेखकों में 
आई० सी० चाक्‍्को का स्थान महत्वपूर्ण है। 


चादुर्ज्या, सुनीतिकुमार (बँ० ले० ) 


दे० चटर्जी, सुनीतिकुमार; दे० बँगला भाषा- 
तत्त्व । द 


चाटुवुलु (ते० पारि०) 


कभी-कभी किसी घटना से स्पंदित होकर समर्थ 
कवि तत्काल ही एक-दो छंद बोलते हैं । इसी प्रकार के छंद 
तेलुगु में 'चाटुवुलु' कहे जाते हैं। प्रायः सभी भाषाओं में हम 
इस प्रकार की कविता देख सकते हैं । संस्कृत में कालिदास 
(दे० ) जैसे अनेक कवियों की तथा तेलुगु में भीमन, श्रीनाथुड 
(दे०) आदि की चाटुकविताएँ प्रसिद्ध हैं । 

चाटुपद मुक्तक रचना के अंतर्गत आते हैं । फिर 
भी शतक, त्रिशति, सप्तशति आदि की तरह विस्तृत न 
होकर यह रचना अत्यंत संक्षिप्त रहती है। इसके लिए वस्तु, 
रस तथा छंद आदि से संबद्ध कोई विशेष नियम नहीं है। 
संक्षिप्तता, गति तथा पूर्णता इसकी विशेषताएं हैं । दर्शन, 
शुंगार, नीति, वेयक्तिक अनुभूति आदि कुछ भी इसका 
विषय हो सकता है। कभी-कभी यह चमत्कारपूर्ण अथवा 
हास्य-प्रधान होती है । एक बार प्यासे श्रीनाथुडु (प्रसिद्ध 





चाणक्य 


तेलुगु कवि) ने अपनी चाटु कविता में कहा, “हे शंकर ' 
भीख माँगने वाले को दो (औरतों) की क्‍या जरूरत है ! 
पावंती को पास रखो और गंगा को छोड़ दो ।” तेलुगु में 
वेमुलवाड भीमन के चाटुपद भी बहुत प्रसिद्ध हैं । 

संक्षिप्त साहित्यिक विधाओं में चाटुकविता का 
प्रमुख स्थान है । तेलुगु में अनेक कवियों के चाटुपद अत्य॑त्त 
प्रचलित तथा लोकप्रिय हैं । द 


चाणक्य (बं० पा०) 

ह्विजेंद्रलाल राय (दे०) के “चंद्रग॒ुप्त' नाटक में 
इतिहास का चाणक्य प्राय: अलक्ष्य-अदुश्य है। फिर भी 
“चंद्रगुप्त! नाटक के चाणक्य चरित्र को ऐतिहासिक मर्यादा 
प्राप्त हुई है । कूटनीतिज्ञ चाणक्य की ख्याति ऐतिहासिक है 
कितु इस ऐतिहासिक चरित्र के व्यक्ति-जीवन को हिजेंद्रलाल 
ने रूपायित किया है। नादयकार ने कन्याहारा चाणक्य को 
एक अपूर्व आवेग-प्रवण मनुष्य के रूप में चित्रित किया है। 
उसके स्नेह में विध्न पड़ने पर ही उसमें हिसा जागी है। 
ब्राह्मण्य अहंकार व्यक्तिगत अपमान का बदला लेने के लिए 
व्यग्न हो उठा है। कितु इस अहंकार ने उसे ग्रस नहीं डाला 
है । इसीलिए नंदवध के उपरांत ही चाणक्य का व्यर्थ हाहो- 
कार प्रकट हुआ है। उसकी लड़की आत्रेयी के वापस मिलते 
ही चाणक्य नाटक से विदा ले लेता है । ऐतिहासिक चरित्र 
से यह भिन्‍नता काफ़ी स्पष्ट है किंतु चाणक्य के व्यक्तिगत 
जीवन को लेखक ने बहुत ही सुंदर ढंग से प्रस्तुत किया है और 
कदाचित्‌ इसीलिए जनमानस ने हमेशा चाणक्य को अंतरंग 
होकर ग्रहण किया है। प्रख्यात नद शिशिरक्‌मार भादढुड़ी 
ने चाणक्य के चरित्र को रूप देकर नाट्य-रसिकों के मन में 
उसे हमेशा के लिए आवेग और श्रद्धा के आसन पर प्रति- 
ष्ठित कर दिया है । हे 


चाणक्य (सं० ले०) 


इसका वास्तविक नाम विष्णुगुप्त है, तथा इसे 
कौटिल्य अथवा कौटिलेय भी कहते हैं। संभवतः इसके 
पिता का नाम चणक था, अत: इसका 'चाणक्य' नाम प्रसिद्ध 
हो गया । इसने मगध देश के नंद राजाओं का विनाश कर 
चंद्रगुप्त को राज्य पर प्रतिष्ठित किया तथा मौर्य साम्राज्य 
की स्थापना की । इसका प्रसिद्ध ग्रंथ 'कौटिलीय अथशास्त्र' 
(दे०) है, जिसका प्रमुख विषय राजनीति है। इसमें पंद्रह 
अधिकरण हैं .जिनमें राज्य शासन से संबद्ध विभिन्‍न विषयों 








चाणक्य 





के अतिरिक्त परराष्ट्र, युद्धशास्त्र, विधान और वाणिज्य- 
: व्यापार आदि विषयों पर स्विस्तर प्रकाश डाला गया है। 
संस्क्ृत वाइमय में अपने विषय का यह अद्भुत ग्रंथ है तथा. ; 
संस्कृत के कवियों एवं नाटककारों ने इससे पर्याप्त सामग्री 
ग्रहण की । सर्वप्रथम दाक्षिणात्य पं० डा० द्यामशास्त्री ने 
909 ई० में इस ग्रंथ की प्रामाणिक प्रति प्रस्तुत कर 
इसका पुनरुद्धार किया । 


चाणक्य /हिं० पा० ) 


द यह जयशंकर प्रसाद (दे०) के ऐतिहासिक 
नाटक च ंद्रगुप्त' (दे०) का अत्यंत गौरवपूर्ण पात्र है 
तथा नायक न होते हुए भी संपूर्ण नाटक में आद्यंत छाया 
रहता है। इसके माध्यम से जयशंकर प्रसाद ने ब्राह्मणत्व 
का चरम निदर्शेन किया है। सिद्धांतवादिता, रृढ़ता, कष्ठ- 
सहिष्णुता, स्पष्टवादिता, दूरदर्शिता तथा राजनीतिक चातुर्य 
इसकी उल्लेखनीय चारित्रिक विशेषताएँ हैं। अपनी राज- 
नीतिक प्रतिभा के फलस्वरूप ही यह गांधार से लेकर मगध्‌ 
तक के सारे उत्तरापथ को एक शासन-व्यवस्था में नियोजित 
करके चंद्रगुप्त (दे०) को उसका प्रथम आरय॑-सम्राट घोषित 
करता है। चंद्रग॒ुप्त द्वारा सिल्यूकस को पराजित करवा कर 
यह पर्याप्त अवधि के लिए आर्यावते को बाहरी हमलों के संकट 
से निश्चित कर देता है । यह ऋर तथा महत्त्वाकांक्षी भी है, 
कितु इसकी ऋरता स्वभावगत न होकर परिस्थितिजन्य है 
तथा महत्त्वाकांक्षा सर्वेथा स्वाथहीन । इसका चरित्र ब्राह्म- 
णोचित विद्वत्ता के साथ-साथ ब्राह्मण-सुलभ उदारता तथा 
क्षमाशीलता के गुणों से भी युक्त है । इसीलिए यह किसी 
से द्वेष नहीं करता तथा पराजित सिकंदर के साथ मैत्री- 
भाव स्थापित हो जाने पर उसकी मंगल-यात्रा की कामना 
करता है। अपने घोर विरोधी राक्षस के शरणागत हो 
जाने पर यह उसे महामंत्री के पद पर प्रतिष्ठित करा देता 
है । राजनीति के जटिल चक्र में आजीवन व्यस्त रहने पर 
भी यदाकदाइ सके चरित्र का कोमल पक्ष उद्घाटित हो 
ही जाता है। तक्षशिला से विद्याध्ययन के बाद घर लौटने 
पर यह न केवल अपने माता-पिता का स्मरण करता है अपितु 
इसे बालसंगिनी सुवासिनी भी सहज स्मरण हो आती है। 
यद्यपि यह प्रारंभ में उसे विस्मृत करने का प्रयत्न करता है 
कितु उसके सामने आ जाने पर इसकी आँखों से प्रणय-भाव 
अनायास झलक उठता है। लेकिन यह प्रेम में अंधा होकर 
अपना विवेक नहीं खोता और जब इसे यह विश्वास हो 
जाता है कि सुवासिनी राक्षस से प्रेम करके ही सुखी हो सकती. 
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है तो उसे राक्षस से' विवाह करने का आदेश देकर अपनी 


त्यागपूर्ण उदारता का परिचय देता है। समग्रत: चाणक्य _ 


कर्मठता, सूझबुझ तथा त्याग का एक ऐसा प्रतीक है कि 
उसकी प्रशंसा अनुगामी ही नहीं अपितु पर्वतेश्वर, राक्षस, 
सिल्यूकस, सिकंदर आदि विरोधी भी करते हैं । 


चातरिक धनोराम (पं० ले०) [जन्म---876 ई०; 
मृत्यु--]954 ई० ] द 

इतका जन्म पसियावाल गाँव (ज़िला स्याल- 
कोट) में हुआ था। ये उच्च शिक्षा तो प्राप्त न कर सके, 
फिर भी, इन्होंने हिंदी, उर्दू और अँग्रेज़ी का खासा अध्ययन 
किया था । 

इनके तीन काव्य-संग्रह हैं : “चंदनवाड़ी' (दे०) 
(93]), केशर क्यारी' (940), और “नवां जहान॑' 
(945) । इन तीनों काव्य-संग्रहों की कविताएँ लोक- 
चेतना से संपुक्‍त हैं। प्रगति, सामाजिक सुधार और राष्ट्री- 
यता के स्वर इन कविताओं में प्रबल हैं । 

चातरिक की कविता यथार्थवादी और प्रगति- 
शील है। इसमें तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक और 


आर्थिक स्थिति का सूंदर चित्रण हुआ है। चातरिक के काव्य _ 


का मूलाधार भौतिक और लौकिक है। इसमें हर प्रकार 
के शोषण का विरोध किया गया है । कुछेक कविताओं में 
राष्ट्रीय भावनाएं भी व्यक्त हुई हैं और राजनीतिक दासता 
से मृक्‍त होने की तीत्र छटठपटाहुट भी । इन कविताओं की 
भाषा ठेठ पंजाबी है और इनमें अभिव्यक्ति का खरापन 
है । इनके गीतों में लोकगीतों का-सा रस है। 

चातरिक ने पंजाबी काव्य को ठोस भौतिक 
आधार दिया है। उनके काव्य में जीवन के वास्तविक 
संघर्ष, समाज की बुनियादी समस्याओं और राष्ट्रीय स्वातंत्र्य 
चेतना को कलात्मक ढंग से अभिव्यक्ति मिली है । पंजाबी 


कविता के विकास में चातरिक का योगदान महत्वपूर्ण 


है । ्््््ि क्‍ 
चात्तन्‌ (मल० पा०) | 


यह आधुनिक युग के प्रर्यात कवि स्व० 


शा >प 























उछ छ.र्‌ (दे०) परमेश्वरय्यर्‌ के खंडकाव्य “भक्तिदीपिका' 


(दे ०) का प्रमुख पात्र है । श्री शंकराचार्य (दे०) के शिष्य. 
पदुमपाद भागवत के प्रल्लादोपाख्यान से प्रभावित हो नूसिह 
की उपासना के लिए वन चले गए थे। इसी वंन में निरछलः 
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हृदय और प्रेममूर्ति चात्तन्‌ रहता था। एक साधु को भूख- 
प्यास भेलते तथा तपते देख उसे! दया आईं और उसने उसकी 
सेवा करनी चाही । पद्मपाद ने बड़े विद्वत्तापूर्ण शब्दों में 
नुसिह-मूर्ति का वर्णन किया परंतु चात्तन्‌ ने केवल उसका 
हुलिया समझा--कि उस जीव का शरीर आदमी का होता 
है और सिर शेर का । वह उस जानवर की तलाश में चला । 
निरछल वनवासी भील की सच्ची प्रार्थना से प्रसन्‍न होकर 
नूसिह देव ने उसे दर्शन दिए। वह एक मोटी जंगली बेल 


उसके गले में बाँधे उसे साथ लेकर घूमने लगा। वह उसे. 


प्रेम से' कंदमुल खिलतता, नहर का पानी पिलाता। पदुम- 
पाद के पास जाने की इच्छा न होने पर भी नृसिह को उस 
भोले भक्त के अनुरोध के सामने सिर भुकाना पड़ा। पदुम- 
पाद का ज्ञानगव॑ भोले भील की भक्ति के सम्मुख चूर-चूर 
हो गया। द 

चात्तन्‌ के द्वारा कवि ने जाति-पाँति विषयक 
ऊँच-तीच की भावना की निरथंकता व्यक्त की है। 


चखानना, ड[० 
मृत्यु--]968 ई० ] 





डा० चानना का जन्म लायलपुर (अब पाकि- 
स्तान) में हुआ । शिक्षा ऋषिकुल महाविद्यालय, लायलपुर 
से शास्त्री, ओरिएंटल कालेज, लाहौर से एम० ए० संस्कृत । 
सॉरबॉन विश्वविद्यालय, पेरिस (फ्रांस) से प्राचीन भारत 
में दास-प्रथ/ विषय पर डाक्टरेट की उपाधि प्राप्त की । 
इतका झोध-प्रबंध अँग्रेजी एवं रूसी भाषा में अनूदित एवं 
प्रकाशित हुआ है। पंजाब विश्वविद्यालय कंप कालिज, 
नई दिल्‍ली में संस्कृत विभाग में प्राध्यापक और तदनंतर 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय के सांध्यकालीन स्नातकोत्तर महा- 
विद्यालय में संस्कृत विभाग में रीडर पद पर रहे । 

देश-विभाजन के पश्चात्‌ दिल्‍ली से प्रकाशित 
'साढा युग' पत्र का संपादन 950 ई० तक किया । देश- 
विभाजन पूर्व 'प्रीतलड़ी' पत्रिका के संपादन-विभाग में भी 
सहयोगी रहे । वेद के सोमसृक्तादि भाग को पंजाबी पद्च में 
“ऋग्वाणी' शीर्षक से अनूदित किया । “ऋग्वाणी' प्रकाशित 
कृति है। अन्य ग्रंथों में फ्रांसीसी! भाषा से अनूदित-- 
. भारतीय चिकित्सा-सिद्धांतों का इतिहास', 2. 'मराठी 
भाषा की रूप-रचना', 3. “डैस्टिनी आफ़ द वेदाज' । 
संपादित कृति --“ऋग्भाष्य-संग्रह' । 9 मई, 968 को 
हृदय-गति रुक जाने से देहावसाच हो गया । 





-चामरस 
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ये मराठी साहित्य के प्रतिष्ठित साहित्य-समा- 
लोचक हैं। इन्होंने शासकीय सेवा करते हुए यथायोग्य 
समाज एवं साहित्य की भी निष्ठापूर्वक सेवा की है।. 

इनके समालोचनात्मक निबंध 'साहित्य-समीक्षण' 
में संकलित हैं। इनकी आलोचना-शैली का यह वेशिष्ट्य 
है कि समीक्ष्य ग्रंथ से पाठक का परिचय कराने के उपरांत 
तटस्थ दृष्टि से ये उसका मूल्यांकन करते हैं। ये निर्णया- 
त्मक आलोचक हैं । आलोचना करते हुए तटस्थ वृत्ति होने 
पर भी विवेचन में इनके व्यक्तित्व का रागतत्त्व झलकता 
है। विविध ज्ञान-विस्तार तथा अन्य पत्रिकाओं में इनकी 
पुस्तक-समालोचनाएँ प्रकाशित हुई हैं । 

943 में इन्होंने 'जीवनकथा” नाम से आत्म- 
चरितात्मक ग्रंथ लिखा था । इस आत्मचरित की प्रस्तावना 
में ये आत्मचरित-लेखन को दृष्कर कार्य मानते हैं | ये कहते 
हैं कि आत्मचरित लिखना तार पर कसरत करना है.। 
निस्संदेह अपने मंतव्य के अनुरूप ही इनके लेखन में सत्र 
संतुलित दृष्टिकोण दिखाई देता है। 

जानपदगीतों के संकलनकर्ताओं में भी ये प्रमुख 
हैं । 


चासरस (क० ले० ) [आविर्भाव-काल--पंद्रहवीं शती ई० ] 


चामरस के समय, जीवन आदि के बारे में अधिक 
बातें ज्ञात नहीं हैं। यह वीरशैब-मतावलंबी थे। विजयनगर- 
नरेश प्रौढ़देवराय के समय के विरक्‍तों में इनकी भी गणना 
की गई है। इन्होंने कर्णाटक के महान्‌ संत अल्लम प्रभु (दे०) 
पर षट्॒पदी छंद में प्रभुलिगलीले' नामक एक चरित-काव्य 
लिखा है। परम ज्ञानी प्रभुदेव के जीवन-निरूपण के लिए 
आवश्यक विरक्ति एवं स्वतंत्र दृष्टि उनमें थी । 

अल्लम प्रभु पर कन्‍नड में और भी अनेक काव्य 
एवं पुराण मिलते हैं। चामरस से भी पूर्व हरिहर ने रगले 
छंद में 'प्रभुदेवर रगले' नामक एक चरित-काव्य लिखा था। 
उसमें प्रभ्देव को जन्मना सिद्ध के रूप में चित्रित किया 
गया है। वहाँ प्रभुदेव माया पर अनुरक्‍त होते हैं और उसके 
साथ कुछ समय तक सुखमय जीवन व्यतीत करते हैं । 
उसके उपरांत माया की मृत्यु हो जाती है जिससे प्रभुदेव 


में प्रगाढ़ वेराग्य पैदा हो जाता है। कितु चामरस की दृष्टि 


ही भिन्‍न है। वह विश्वास ही नहीं कर सकता कि शिवजी 
के अवतार-रूप प्रभुदेव माया-जाल में कसे फैंस सकते हैं । 








चार इयारी कथा 


यहाँ माया उसे अपने मोहजाल में फेंसाने का प्रयत्त करती 
है और उसमें विफल होकर कैलास लौट पड़ती है। इस 
तरह यहाँ सांप्रदायिक आग्रह अधिक है । कितु इससे काव्य 
का महत्व घटा नहीं है । काव्य अपनी मूर्ते कल्पना तथा 
महान्‌ उद्देश्य के कारण एक श्रेष्ठ कृति बन गया है । अललम 
प्रभुदेव के चरित्र-निरूपण में कवि ने कमाल हासिल किया 
है। शुन्यमृरति अल्लम के चित्रण में यथार्थ की अपेक्षा आदर्श 
अधिक है। इसमें चामरस की कल्पना-शक्ति तथा शब्द- 
शक्ति के सहज विलास को हम देख सकते हैं | अल्लम के 
साथ गोरक्षनाथ की मुठभेड़ होती है । इस संदर्भ में शून्य 
और वज्ञ की परीक्षा, माया-निरसन, संत रमणी, अक्क- 
महादेवी, प्रभुदेव संवाद आदि इस काव्य के रमणीक प्रसंग 
हैं। अल्लम प्रभु के समय वीरशैव संतों का एक नक्षत्रपुंज 
ही रहता है। उनमें से सब जैसे बसव (दे०), चेन्नबसव 
(दे० ), सिद्ध राय, अक्कमहादेवी आदि अल्लम के साथ आ 
मिलते हैं। मानो पर्वत आकर इस आकाश के सामने भुक 
जाते हैं। इन सबके निरूपण में चरितनायक की आंतरिक 
शक्ति के साथ इसके तादात्म्य, सूक्ष्मजज्ञान आदि ने इसके 
काव्य में प्रासादिकता तथा कल्पना-प्रवाह का सन्निवेश कर 
दिया है। माया के सौंदयं-वर्णन में तो इसने कलम 
तोड़ दी है । 
चामरस की शैली सरल है । उसमें अलंकारों की 
अति या संस्कृत शब्दों की भरमार नहीं है। भामिनी षटपदी 
छंद की प्रवाहमयता तथा रूपक संपत्ति में यह कुमारव्यास 
 (दे०) के निकट आते हैं। इनकी दृष्टि में भी स्वतंत्रता 
. के दर्शन होते हैं । 


चार इयारी कथा (बँ० कु० ) [रचना-काल--96 ई० ] 


क्‍ चार इयारी कथा एक प्रसंग-सूत्र में बँधा हुआ 
चार कहानियों का संकलन है जिसके लेखक हैं श्री प्रमथ- 
नाथ चोधुरी (दे० चौधरी, प्रथमनाथ) । यह सबसे पहले 
'सबुजपत्र' (दे०) में प्रकाशित हुआ था। विलायत से 
वापस आए हुए चार दोस्तों की व्यर्थ प्रणण-कहानी ही 
चार इयारी कथा” है। चारों नायिकाएँ विदेशिनी हैं। एक 
कहानी का घटनास्थल कलकत्ता है, दो का इंग्लैंड और 
अंतिम का इंग्लेंड और कलकत्ता दोनों है। तायक-तायि- 
काओं के अतिरिक्त इसमें कोई तीसरा पात्र नहीं है । नायकों 
की अनुभूति एवं विचार-विश्लेषण के बीच से कहानी कौ 
गति प्रवाहित है। 

प्रभथ चोधुरी की इन कहानियों में कथावस्तु 
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चारुदत्त 


अरलमकममाम०३500»५७५॥५७म कक, 


की व्याप्ति भले ही खटकने वाली हो परंतु गपशप की शैत्री 
में लिखी गई कहानियों की व्याप्ति के संबंध में लेखक एक- 
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दम निरुद्देग है एवं मुल कथा की संगति एवं समापन के 


विषय में भी उसकी कोई उत्कंठा नहीं है । कहानियों में 
अनंत गपशप की यह पद्धति बिल्कुल नई थी एवं आलो- 


चकों के लिए यह विस्मय की बात बन गई थी । लेखक ने 


हास्यरस-सृष्टि की एक अभिनव प्रणाली का प्रयोग किया 
है । इन कहानियों को पढ़ते हुए लेखक का मन हास्य-व्यंग्य 


से स्तिग्ध हो उठता है परंतु कहानी की गंभीरता कहीं भी 


समाप्त नहीं होती । रचना-शेली का यह आपत-विरोधी 


तत्त्व लेखक की एक बहुत बड़ी विशेषता है । 


चारुदत्त (सं० पा०) 


राजा शूद्रक के नाम से उपलब्ध “मृच्छकटिक' 
(दे० ) नामक प्रकरण का नायक चारुदत्त उज्जयिनी के एक 
बड़े ही संपन्‍त परिवार का सदस्य है जो अब व्यवसाय में 
घाटा होने से निर्धेन हो चला है। उसी नगर की अनिद् 
सुंदरी गणिका वसंतसेना (दे०) उसके गुणों पर मुग्ध 
होकर उससे प्रेम करती है और इसे वह अपना सौभाग्य 


मानती है। 


विधि की विडंबना कि उस संदरी के पीछे 


राजा का साला पड़ जाता है जिसका चारुदत्त से विरोध 


हो जाना सवथा स्वाभाविक है। एक बार उसी के चंगुल 
में फँसते-फँसते वसंतसेना को चारुदत्त के घर में त्राण मिलता 
है और वह अपने सभी आभूषण उसी के यहाँ न्यास के रूप 


में रख जाती है जो दुर्भाग्यवश चोरी चले जाते हैं। उसके 


बदले में चारुदत्त अपनी पत्नी की मोतियों की माला 


'भिजवा देता है । दूसरी बार वसंतसेना चारुदत्त के घर जाती 


है और सोने की गाड़ी के लिए मचलते हुए चारुदत्त के पूत्र 


को अपने सभी आभूषण दे आती है जिनको लेकर चारुदत्त 
वसंतसेना का हत्यारा सिद्ध कर दिया जाता है। पर बध 


के ऐन मौके पर ही विप्लव हो जाने से' तथा वसंतसेना के 
जिस किसी प्रकार उपस्थित हो जाने से वह मक्ति ही नहीं 
पा जाता, विप्लवी राजा के व्यक्ति को त्राण देने के लिए 
पुरस्कृत किया जाता है तथा वसंतसेता को उसकी पत्नी के 


रूप में स्वीकृति भी मिल जाती है। 


चारुदत मूलत: भास (दे०) की कल्पना है। 
स्वंसपन्‍्न व्यक्ति निर्धन हो जाने पर गरीबी का ही रोना 
रोता रहता है. पर चारुदत्त को कष्ट इस बात का है कि 
अतिथि उसे निर्धत मानकर उसके घर आते नहीं। दूसरों की 
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आवश्यकताओं की पूर्ति कर सकने में असमर्थता का अनुभव 
उसे पीड़ित करता है । वह एक सच्चा धामिक व्यक्ति है जो 
गृहदेवताओं की पूजा को अविच्छिन्त चलाते रहने के लिए 


आग्रहशील है। नगर में उसका बहुद सम्मान है। पुलिस 


के लोग उसकी सवारी की तलाशी नहीं लेते । न्यायालय 
में उसे बैठने के लिए आसन दिया जाता है। इन सबके 
साथ-साथ वह एक सहृदय प्रणयी भी है। वसंतसेना की 
प्रेम-इडष्टि को समझता ही नहीं, उसका उचित सम्मान भी 
करता है। वह इसकी परवाह नहीं करता कि इसका परि- 
णाम क्‍या होगा। यद्यपि वह एक सच्चा प्रणयी है पर 
मर्यादा का उल्लंघन कभी नहीं करता । यह जान लेने पर 
कि वसंतसेना मर गई वह सोचता है कि अब तो जीना ही 
व्यर्थ है और शकार (दे०) द्वारा लगाया गया वसंतसेना 
की हत्या का आरोप स्वीकार कर लेता है। 


चावुंडराय-पुराण (क० कु०) 


नचावुंडराय पुराण के रचयिता चावुंडराय का 
समय 978 ई० ठहराया गया है। ये गंगवंशी नरेश मार्रासह, 
_रायमल्ल आदि के मंत्री और महान्‌ योद्धा थे । 'समर परशु- 
राम', 'समर मार्तंड” आदि इनके विरुद थे | श्रवणबेछठगोल 
में स्थित गोम्मश्वर की मृति का निर्माण इन्हीं ने कराया 
था। ये कवि भी थे और कवियों के आश्रयदाता भी। 
आचारसार' इनका संस्कृत ग्रंथ माना जाता है । “त्रिषष्टि- 
 शलाकापुरुषपुराण' इनकी प्रतिनिधि रचना है । “बडा राधने' 
के पश्चात्‌ यही कन्‍्नड का अत्यंत प्राचीन गद्य-प्रंथ है । इसी 
का दूसरा नाम है “चावंंडरायपुराण' । जिनसेन तथा गुण- 
भद्र के पृवेपुराण तथा उत्तरपुराण इसके आधार-प्रंथ हैं । 
आदिपुराण, शांतिपुराण, रामकथा, नेमिपुराण आदि का 
प्रमुखत: तथा अन्यों का गौणत: उपयोग किया गया है । 
इसमें जैन धर्म के विश्वासों, तत्त्व एवं इतिहासों का निरूपण 
है। इसे हम जैन धर्म की दीपिका कह सकते हैं। इसमें 
मुख्य रूप से 63 महापुरुषों--अर्थात्‌ 24 तीर्थंकरों, 2 
चक्रर्वातियों, 9 बलदेवों, 9 वासुदेवों तथा 9 प्रतिवासुदेवों-- 
की कथा आई है। बलदेव, वासुदेव एवं प्रतिवासुदेवों में 
राम, लक्ष्मण, रावण, बलराम, कृष्ण एवं जरासंघ आते 
हैं। 


चावुंडराय की शैली कथा-गद्य एवं शास्त्र-गद्य 


की मिश्रित शैली है | बीच-बीच में संस्कृत शब्दों का प्रयोग, 
तथा लंबे-लंबे वाक्य गतिरोध उत्पन्न करते हैं। प्राचीन 
कन्नड के प्रयोग भी बीच-बीच में आ धमकते हैं । इसमें 





चंपग्नंथों में पाए जाने वाले गद्य का आडंबर नहीं है, उसी 
तरह विशुद्ध कथागद्य की देशी शैली का विलास भी नहीं 
है । फिर भी उसमें एक सरल लालित्य है, गंभीर गति है । 
विषय की दृष्टि से मौलिक न होने पर भी प्राचीन कन्‍्नड 
की' गद्य-शैली का यह एक नमूना है । गंभीरता, मुक्तता ए 
शुद्धता इस शैली की विशेषताएं हैं । 


चितानल (अ० कु० ) [ रचना-काल---प्रथम खंड : 890 ई ० 
द्वितीय खंड : 922 ई० ] 


कमलकांत भट्टाचाये (दे० )के इस काव्यसंग्रह की 


कविताएँ देशभक्ति के अग्नि-स्फुलिंग के समान हैं । इनमें 


असम के अतीत गौरव और वतेमान के अधःपतन की 
ओर ध्यान आकृष्ट कर देशवासियों को उनन्‍नति-पथ पर 
अग्रसर होने का आह्वान किया गया है। छंद सावलील 
एवं श्रुतिमधुर नहीं हैं, कितु अनुभव की तीत्रता और 
कल्पना की मौलिकता का अभाव नहीं है । कविताओं 
की प्रत्येक पंक्ति स्वदेश-प्रेम के वज्रघोष से पूरित है। 
ओजस्वी कविता लिखने के कारण ही' इस काव्य-ग्रंथ के 
रचयिता श्री कमलकांत “अग्निऋषि' कहे जाते हैं । 


चिता दीक्षितुलु (ते० ले०) [ जन्म--89] ई०; मृत्यु-- 
960 ई० ] 


द : इन्होंने पूर्वी गोदावरी ज़िले में रामचंदपुरु तह- 
सील के दंगेरु नामक ग्राम में जन्म लिया। इन्होंने बी० ए० 
तथा एल ० टी० की परीक्षाएँ पास कीं। आंध्रप्रदेश के 
प्रशासन के अंतर्गत ये कई स्थानों में शिक्षाधिकारी रहे । 
तेलुगु-साहित्य में नवजागरण स्वच्छंदतावादी 
युग से आरंभ होता है। इस नवजागृति में सहायता 
तथा प्रेरणा पहुँचाने वाली साहित्यिक संस्थाओं में 'साहिती 
समिति ने बड़ी प्रमुख भूमिका निभाई थी। दीक्षितुलु 
इनके प्रधान सदस्यों में से' थे। जासूसी उपन्यासों से इनके 


साहित्यिक जीवन का श्रीगणेश हुआ था परंतु आगे चल कर 


इस विधा को इन्होंने त्याग दिया । इन्होंने कहानी-कला में 
चार चाँद लगाए। ये कहानी-सम्राद माने जाते हैं। इनकी 
कहानियों का संकलन 'एकादशी' नाम से प्रकाशित हुआ 
जिसमें इनकी गिती-चुनी ग्यारह कहानियों का संकलन हुअ। 
था। “वटीरावु' इनका अन्य कहानी-संग्रह है जिसमें आधु- 
निक नारियों की कुछ विलक्षण प्रवृत्तियों का चित्रण हुआ 
है। दीक्षितुलु एक सफल एकांकीकार भी थे । इनमें 


चिंता दीक्षितुलुं 
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वरूधिनी, शमिष्ठा' तथा रेणुका' उल्लेखनीय हैं । हा 
सभी कृृतियाँ आधुनिक विचारधारा से ओतप्रोत हैं । इन्होंने 
एक नाटक का भी प्रणयन किया। 'शबरी' वास्तव में इनकी 
सभी क्ृतियों में शिरोमाणिक्य है। इसमें छंदों का अभाव 
है जो तेलुगु की नाटक-रचना में एक नई उद्भावना थी । 
प्रसिद्ध भक्तिन 'शबरी' का इतिवृत्त बड़ी माभिकता के साथ 
इसमें अंकित है। 

दीक्षितुलु का पृण्यस्मरण तेलुगु के बालसाहित्य- 
निर्माता के रूप में अवश्य होता चाहिए। इनकी 'लीला- 
सुंदरी” नामक परीकथा बहुत प्रसिद्ध हुई। 'सूरि', 'सीती 
'बेंकी' नाम से' रचित इनकी बाल-कहानियों का बड़ा आदर 
हुआ है। बालगीतकार के रूप में भी दीक्षितुल र्याति-प्राप्त 

! थे। 'लक्कपिडतलु' बालगीतों की यशस्वी कृति है। 


चितामणि (ते० कु०) [रचता-काल--92] ई० ] 


| यह काछ्ठब्वकूरि नारायणराबु, (दे०) का दस 
द अंकों का सामाजिक नाटक हैं। 'कृष्णकर्णाम्रृत' के कर्ता 
लीलाशुक से संबंद्ध बताया जाने पर भी यह सामाजिक 
क्रीतियों की आलोचना करने वाला नाटक है। शांतरस- 
प्रधान इस नाटक में आदर्श चरित्र वाले बिल्वमंगल्ठुड्‌ (दे०) 
के चितामणि नामक वेश्या के जाल में फँसकर, अंत में 
श्रीकृष्ण के माहात्म्य के कारण, वैराग्य-भाव ग्रहण करने का 
वर्णन किया गया है। चितामणि भी बैरागिन हो जाती' है। 

वेश्यावृत्ति के दुष्परिणामों को चित्रित करते 
हुए इस सामाजिक कुप्रथा की आलोचना करने वाला यह 
नाटक रंगमंच पर अति लोकप्रिय रहा है। 


बतामणि (हि ०) 


- यह हिंदी के युग-प्रवतेक आलोचक एवं निबंध- 
कार आचार्य रामचंद्र शुक्ल (दे०) के कृतित्व का प्रति- 
निधित्व करने वाला बहुचाचत एवं लोकप्रिय निबंध-संग्रह 
' है। दो भागों में प्रकाशित इस निबंध-संग्रह में शुक्ल जी 

के प्रायः सभी श्रेष्ठ निबंध संकलित हैं। इसके पहले भाग 
में सत्रह निबंध हैं जिनमें से प्रथम दस भाव या मनोविकार- 
विषयक हैं, चार सैद्धांतिक आलोचना से संबंधित हैं तथा 
तीन व्यावहारिक समीक्षा-संबंधी हैं । दूसरे भाग में शद्ध 
शास्त्रीय समीक्षा संबंधी तीन लंबे-लंबे निबंध हैं। मनो- 
वेज्ञानिक निबंधों में मानव-मन की विभिन्‍न दर्शाओं--यथा 
श्रद्धा भक्ति, क्रोध, लोभ और प्रीति आदि---का सूक्ष्म और 
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सुव्यवस्थित विवेचन किया गया है तो सिद्धांत-समीक्षा-संबंधी 
निबंधों में शुक्ल जी की आलोचना-विषयक उन मान्यताओं 
का निरूपण हुआ है जिनके आधार पर उन्होंने हिंदी साहित्य 
के कृतिकारों, क्ृतियों तथा प्रवृत्तियों की समीक्षा की है । 
व्यावहारिक समीक्षा-संबंधी निवंधों में उन्होंने अपनी सैड्ा. 
तिक मान्यताओं के आधार पर किसी क्वृति या लेखक की्‌ 
अंत:अ्वृत्तियों में प्रवेश करके उसकी समस्त साहित्यिक 
चेतना का मुल्यांकन किया है । मौलिक चितन, सुनियोजित 
ताकिक विचार-श्वृंखला, भारतीय तथा वैयक्तिकता की छाप 
से' युक्त, हास्य-व्यंग्य का पुट लिये विपषयानुरूप एवं मुहा- 
वरेदार भाषा-शली का प्रयोग इस कृति की कतिपथ अन्य 
उल्लेखनीय विश्येपताएंँ हैं । 


2४ 3 अमर 


चितामणि (हिं० ले०) 


चितामणि तिकवाँपुर (कानपुर) के निवासी 
थे । ये शाहजहाँ के समय में विद्यमान थे । इनके बनाए 
पाँच ग्रंथों का उल्लेख मिलता है--' काव्यविवेक', 'कवि- 
कुलकल्पतरु, 'काव्यप्रकाश', “रसमंजरी', 'पिगल' और 
“रामायण । इनके अतिरिक्त इन्होंने संत अकब रशाह-रचित 
“श्वृंगा रमंजरी' की हिंदी-छाया भी तैयार की थी । इममें 
से कवि की झ्याति का मूलाधार-प्रंथ ' कविकुलकल्पतरु 
है। इसमें आठ प्रकरण हैं, जिनमें काव्यशास्त्र के विविध 
अंगों--काव्य-भेद, काव्य-लक्षण, गुण, शब्दालंकार, रीति, 
दोष, शब्दशक्ति, ध्वनि, रस और नायक-नायिका-भेद--- 
का निरूपण किया गया है। इस ग्रंथ के निर्माण में मम्मट, 
(दे० ) और विश्वनाथ (दे०) के अतिरिक्त धनंजय, (दे ०): 
अप्यय्यदीक्षित (दे०), विद्याताथ और भानुमिश्र के ग्रंथों 
से सहायता ली गई प्रतीत होती है। ग्रंथ का लक्षण-भाग 
सोरठा छंदों में है और उदाहरण-भाग कवित्त-सबैया छंदों 
में | चितामणि ने सवंप्रथम मम्मठ और विश्वनाथ की सरणि 
पर विविध काव्यांगों का निरूपण किया है, इसी कारण 
इन्हें रीतिकाल का प्रवत्तंक आचार्य माना जाता है। 












चिताविष्टयाय सीता (मल० 


कु०) [ रचना-काल-- 
[9]9 ई०] द ः 







यह ऊुमारन्‌ आशान्‌ (दे०) का खंडकाव्य है । 
श्री रामचंद्र के अश्वमेध यज्ञ में पत्रों को भेजकर वाल्मीकि 
के आश्रम में एकांत में बैठी सीता की विचार-परंपरा को 
इस काव्य में विकसित. किया गया है। राम की न्याय- 
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चिकक्‍क्रदेवराज' 





प्रियता और राजधर्म पर सीता संदेह प्रकट करती है। 
उसके आदर्शों की उच्चता पर वह प्रश्न-चिह्न लगाती है । 
अंत में अपनी चिता के लिए वह सबसे क्षमा माँगती है 
और इस संसार से ही बिदा ले लेती है । द 
द इस काव्य में “रामायण' (दे०) के इस प्रसंग पर 
नवीन परिप्रेक्ष्य में दृष्टिपात करने के अलावा मानव-मनो- 
विज्ञान का भी सुंदर विश्लेषण किया गया है। काव्य में 
करुण रस का निष्पादन कुशलतापूर्वक किया गया है और 
पाठक को चिता की गहराइयों तक निमग्त ,होते का 
अवसर दिया गया है। यह सीता-काव्य आशान्‌ की यश- 
स्विता का मुख्य आधार है । 


चिकवीरराज (क० पा०) 


कन्नड के कहानी-सम्राद मास्ति वेंकटेश अर्य्य॑- 
गार (दे०) एक सफल उपन्यासकार भी हैं। उन्होंने “चेन्त- 
बसवमायक' (दे०) तथा “चिकवीरराज” नामक दो ऐति- 
हासिक उपन्यास लिखे हैं। 'चिकवीरराज' दूसरे उपन्यास 
का नायक है। वह कोडगु का राजा था। कोडगु वर्तमान 
मैसूर राज्य या कर्णाटक का एक ज़िला है। अँग्रेज़ों के 
ज़माने में वह एक स्वतंत्र राज्य था। चिकवीरराजेंद्र 
उसका अंतिम राजा था। वहु एक अयोग्य शासक था। 
उसके उत्पीड़न से' तस्त होकर वहाँ की जनता ने अग्रेज़ों 
से शिकायत की। अंग्रेज ऐसे मौक़े की ताक में बठे थे । 
तुरंत उन्होंने कोडगु पर चढ़ाई कर दी, राजा को पदच्युत 
कर दिया और वहाँ अपना कमिश्नर रखा । चिकवीरराज 
का कोई पुत्र नहीं था, बस एक पुत्री थी । पहले उसे कोडगु 
की. राजधानी मडिकेरी से हटाकर वेल्लर में रखा 
गया, फिर वहाँ से बनारस भेज दिया गया । बनारस में 
उसकी रानी गौरम्मा का देहांत हुआ तो राजा को उसकी 
बेटी के साथ, इंगलेंड भेज दिया गया । वहाँ उसकी बेटी 
को ईसाई बना लिया गया । अँग्रेज़ों ने पहले वादा किया 
था कि राजा की बेटी गद्दी पर बिठाई जाएगी। कितु वे 
अपने वादे से फिर गए और इस प्रकार एक छोटे हिंदू 
राज्य को उन्होंने हड़प लिया । द 
गेडग के इसी पराभव का चित्रण इस उप- 
न्यास में है। चिकवीरराज का चरित्र-चित्रण मास्तिजी 
ते अत्यंत सजीव ढंग से किया है। उसके विलास-ज्जर 
जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियों का अत्यंत यथार्थ चित्रण 
है। व्यभिचार तो मानो उसे पित्राजित संपत्ति की तरह 
प्राप्त था। पिता भी लंपट थे परंतु पुत्र ने तो इस दिशा 





में पिता को-मात कर दिया । उसका सहयोगी एक लड़का 
था--बसव जो लगड़ा था।.. 
वह अनाथ बालक वास्तव में राजा की जारज 
संतान था। शराब और सुंदरी ने उसे बरबाद किया था। 
उसकी पत्नी गौरम्मा एक परम साध्वी' विवेकशील रमणी 
थी। कितु राजा अपनी पत्नी पर भी विश्वास नहीं करता 
था। राजा के एक बहिन थी जो चेत्नबसव (दे०) से ब्याही 
गई थी । व्यभिचारी राजा ने उसे बंदी बना रखा था। 
नबसव ने अपनी पत्नी के साथ बच्चे को भी लेकर भाग 
जाने का प्रयत्न किया । राजा को ज्ञात हो गया कि शिक्षु 
कंसयोग में पैदा हुआ है। एक दिन रात को वह उस 
मासूम बच्चे की हत्या कर डालता है। इसके साथ ही' 
उसकी व्यभिचार-लीला निरंतर चलती रही । उसके मंत्री 
इससे' क्षुब्ध हुए। कितु उसका तो सखा, सलाहकार सब- 
कुछ लंगढड़ा बसव था। अंत में वह नगर के' संपन्न घरों. 
की स्त्रियों पर भी अपनी वक्र दृष्टि डालने लगा। तब 
अँग्रेज़ों को बुलाने में जनता ने भी सहयोग दिया । राजा 
की चंचलता, अविवेक, अहंकार आदि की सीमा नहीं रही । 
वह “किंग लियर' की तरह से यहाँ आया है। उसके प्रति जनता 
के मन में जितनी अश्रद्धा है, उसकी पत्नी के प्रति उतनी 
ही श्रद्धा और पुत्री के प्रति प्रेम है । अव्यवस्थितचित्त राजा 
जनता का विरोध मोल लेकर किसी तरह अपने ही पाँव में 
कुल्हाड़ी मार लेता है--इसका ज्वलंत चित्र यहाँ है । 
मास्ति जी का चरित्र-चित्रण-कौशल यहाँ चरम सीमा पर 
पहुंच गया है । वह कन्‍नड के अत्यंत जीवंत चित्रों में से 
एक 


चिक्‍्कदेवराज (क० ले० ). [समय--]672-704 ई ० ] 


चिक्कदेवराज ओडेयर मैसूर के राजा थे । इनके 
समय में मैसूर राज्य में श्रीवैष्ण मत का महत्व बढ़ा । 
मराठों को हराकर इन्होंने औरंगज़ेब से दोस्ती कर ली थी 
तंथा राज्य की संपत्ति को बढ़ाने के कारण इनका नाम नव- 
कोटि नारायण पड़ गया था। ये न केवल स्वयं कवि थे 
वरन्‌ कवियों के आश्रयदाता भी थे। इन्हीं के समय में 
चंपू-काव्य शेली का मार्ग काव्य पुनरुज्जीवित करने वाला 
बनाथा। 
"चिक्‍्कदेवराज- 
भागवत, शेषधर्म तथा भारत'। 


इनके तीन ग्रं 
विनय, गीत-गोपाल', 





/चिक्‍्कदेवराजविनय' में यदुगिरि नारायण को संबोधित 
करके लिखे गए 39 विनय-गद्य हैं। विनय के रूप में श्री- 


चिक्कुपाध्याय 


वैष्णव मत का तत्त्व-निरूपण है । इसके गद्य में प्रौढ़ता तथा 
ः भक्ति का रसोद्रेक है। 'गीतगोपाल', गीतगोविंद! (दे०) 
के आदर्श पर लिखा एक गीति-प्रबंध है जिसमें सात सप्त- 
पदियाँ हैं। इसमें श्रीवैष्णव-तत्त्व के अनुसार भक्ति का निरू- 
पण है। गोपालक्ृष्ण को जगाने वाले तथा गोपिकाओं के 
'विरह का वर्णन करने वाले गीत अत्यंत मा्िक हैं । इनकी 
शैली अत्यंत ललित एवं मधुर है। श्रीवेष्णव संप्रदाय 
संबंधी ये गीत कन्‍नड साहित्य में पहली बार लिखे गए हैं । 
-इनकी भाषा में शुद्ध कन्तड का विलास देखा जा सकता 
है । भावतीब्रता तथा संगीतात्मकता के कारण ये श्रेष्ठ 
गीतिकाव्य बन पड़े हैं। भाव के भार से ये अवनत हैं और 
काव्य के गणों से उन्‍तत । भागवत, शेषधर्म तथा भारत 
| टीका-ग्रंथ है । कुछ विद्वानों का कहना है कि चिक्कदेवराज 
के ये सब ग्रंथ उनके मंत्री तिरुमलाई द्वारा रचित हैं । 


! 'चिक्‍्कुपाध्याय. (क० ले०) [समय--सत्रहवीं शती का 
पूर्वार्ध ] 


' ये मैसूर-नरेश चिक्‍्कदेवराज ओडेयर के मंत्री 
तथा दरबारी पंडितों में से थे । इनके ग्रंथों की संख्या तीस 
से ऊपर है। इन क्ृतियों में इन्होंने श्रीवष्णव मत के 
सिद्धांत, संप्रदाय-इतिहास आदि लिखकर एक “श्रीवेष्णव- 
कोश"-सा प्रस्तुत कर दिया है। इनकी क्ृतियों में 'कमलाचल- 
माहात्म्य', “हस्तिगिरिय-माहात्म्य',. 'रुक्‍्मांगदचरिते' 
“विष्णपुराण', “दविव्यसूरिचरिते”, 'सात्विकब्रह्मविद्याविलास 
अरथंपंचक' आदि चंपुओं की एक श्रेणी है तो 'वेंकटगिरि- 
माहात्म्य, श्रीरंगमाहात्म्य',, 'यादुगिरिमाहात्म्य' आदि गद्य- 
ग्रंथ हैं। 'पश्चिमरंगमाहात्म्य, 'श्वृंगारशातक', “रंगधामस्तुति' 
आ्रादि सांगत्य छंद में हैं। 'कामंदक नीति', “तिरुवासमोषि 
टीके' आदि टीकापरक ग्रंथ हैं। इस प्रकार इनकी समस्त 
कृतियों को चार-पाँच वर्गों में बाँठा जा सकता है। 
इनके अतिरिक्त इन्होंने श्रृंगारी गीतों की भी रचना 
_ की है। इनमें चिक्कदेवराय की स्तुति है। इनके “दिव्य- 
ह सूरिचरिते' में तमिलनाड के बारह आठ्वारों की 
कथा है। यह इनकी श्रेष्ठ कृतियों में मानी जाती है। 
इनमें रामानुजाचायें जी का भी चरित श्राता है। 'सात्त्विक 
ब्रह्मविद्याविलास' में विशिष्टाद्वत का शास्त्रीय विवेचन 
है। इनके सभी ग्रंथों में 'रुक्मांगदचरिते” सर्वश्रेष्ठ माना 
जाता है जिसमें भक्ति का सुंदर निरूपण है। 'विष्ण- 
पुराण इन्होंने दो लिखे हैं : एक चंपू में और दूसरा 
गद्य में । 'शुकसप्तति” इनका एक गद्य-ग्रंथ है। इनकी 
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चित्रकला. 
चंपू-कृतियों की शैली प्रौढ़ एवं संस्कृत-बहुल है। कितु 
सांगत्य कृतियों में सरल कन्नड का विलास है। पांडित्य 
और कवित्व-शक्ति से संपन्‍न होने पर भी इनमें काव्य- 
तत्त्व ऊँची श्रेणी का नहीं है। कितु नष्ठप्राय चंपू- 
परंपरा को पुनरुज्जीवित करने में इनका ऐतिहासिक योग- 
दान महत्वपूर्ण है। कन्‍नड भाषा की महिमा का वर्णन कर 
इन्होंने भाषा-प्रेम को भी उद्दीप्त किया। - 





चिट्ठी लहू (पं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---]93] ई० | 


यह नानकसिह (दे ०) का युगांतरकारी पंजाबी 
उपन्यास है । इसके माध्यम से उपन्यासकार ने युगीन समाज 
में व्याप्त अनेक समस्याओं---अनमेल विवाह, विधवा, वेश्या, 
छुआछूत, जाति-पाँति, नशेबाज़ी से उत्पन्न सामाजिक 
विभीषिका, धर्मस्थानों की दुर्दशा, धामिक नेताओं का 
पतित आचरण, दूषित पुलिस व्यवस्था आदि---को संशिलिष्ट 
रूप से प्रस्तुत किया है। अकाली आंदोलन के आदर्शवाद 
और समाज-सुधार की भावना से अनुप्राणित इस रचना में 
नारी एवं शोषित वर्ग के प्रति अत्यधिक सहानुभूति मिलती 
है। लेखक ने इसमें मध्यवर्ग तथा निम्न वर्ग के शहरी 
और ग्रामीण पात्रों के साथ मानवेतर पात्र--लच्छो बँद- 
रिया--का भी चित्रण किया है। उपन्यास में गुरदेई और 
सुंदरी (दे०) द्वारा वर्णित कथा आत्मकथात्मक पद्धति में 
गुंफित हुई है और पत्रों तथा गीतों की सहायता से विगत 
कथा का उल्लेख किया गया है। वातावरण का चित्रण 
अत्यंत सजीव और स्वाभाविक है। उपन्यास में समाज- 
सुधार की भावनाओं का प्राधान्य है जिनके कारण कहीं 
कहीं लेखक को अनावश्यक आत्महत्या तथा अस्वाभाविक 
मृत्यु आदि की घटनाओं का भी समावेश करना पढ़ा 
है। 'चिट्ठा लह रूसी, चैक आदि विदेशी एवं गुजराती 
कननड, तमिल, मलयात्ठम इत्यादि भारतीय भाषाओं में 
अनूदित हो चुका है | यह नानकसिह का सर्वश्रेष्ठ दुःखांत 
सामाजिक उपन्यास है । द द 


चित्रकला (उ० पा०) 


फकीर मोहन सेनापति (दे ०) के 'मार्मूं (दे०) 
उपन्यास का एकांत गुरुत्वपूर्ण चरित्र है 'चित्रकला'। संपूर्ण 
उपन्यास चित्रकला के घटना-बहुल जीवन पर आधारित 
है, यह कहना अनुचित नहीं होगा । उपन्यास के अंत में 
सेशन जज की राय से ज्ञात होता है कि वस्तुतः अन्य... 























चित्रकाव्य बंधोदय 





समस्त चरित्र (यथा--नाज़िर नटबर दास, प्रभुदयाल, 
राघव, महांति आदि) निर्दोष हैं, कितु चित्रकला भयंकर 
बुद्धिमती, भयंकर दुश्चरित्रा, बाज़ार औरत है । 
सर्वेप्रथम वह नटबर दास के यहाँ नौकरानी रहती 
है। अनजान व्यक्ति इसे गृहस्वामिनी भी समभता है । 
इसके पास संयम को डिगा देने वाला सौंदर्य भी है और 
गुमराह कर देने वाली बुद्धि भी। अतः इसके लिए एक 
सामान्य स्थिति से' ऊपर उठकर अपने प्रभाव-विस्तार से' 
एक विराट षड़यंत्र की नायिका बन जाना आश्चर्य की बात 
नहीं । चित्रकला अशिक्षिता अवश्य है; कितु वह विलक्षण 
बुद्धिमती एवं प्रत्युत्पन्नमति है, यह असंदिग्ध है। खल- 
नायिका की दृष्टि से यह लेखक के 'छम्ताण आठगुंठ' (दे ०) 
उपन्यास की नायिका चंपा (दे० मंगराज, रामचंद्र) को 
भी मात कर जाती है । 
आज भी ग्राम्यांचल में भयानक समस्याओं की 
सृष्टि करने वाली शतशत चित्रकलाओं की कमी नहीं है । 


चित्रकाव्य बंधोदय (उ० पारि० ) 


प्राचीन आलंकारिक “चित्रकाव्य' (दे०) को 
पांडित्य का प्रतीक मानते थे । इसमें शब्द-ज्ञान के साथ 
दब्द-संघटना-कौशल भी अपेक्षित है। काव्य-गौरव की 
दृष्टि से इसका उतना ऊंचा स्थान न होने के' कारण प्रायः 
कवियों ने इसकी उपेक्षा की है। कुछ कवियों ने अपनी 
सर्वंतोमुखी' प्रतिभा का परिचय देने के लिए अन्य साहि- 
त्यिक विधाओं के साथ इसे भी अपनाया है। उड़िया में 
चित्रकाव्य लिखने वालों की संख्या अत्यल्प है | इनमें कवि 
. सम्राट उपेंद्र भंज (दे ०) सर्वश्रेष्ठ हैं। उड़िया साहित्य में 
उपेंद्र युग के पूर्व “चित्रकाव्य” की रचना . हुई थी या नहीं, 
यह निश्चित रूप से' नहीं कहा जा सकता, क्योंकि उपेंद्र से 
पूर्व की इस प्रकार की कोई कृति अब तक उपलब्ध नहीं है। 
उपेंद्र के बाद कवियों ने इस ओर भी ध्यात दिया। सदा- 
नंद कविसूर्य ब्रह्मा (दे०) तथा अभिमन्यु सामंत सिहार 


(दे०) आदि कवियों ने “चित्रकाव्य' की रचता कर विशेष 


ख्याति पाई है । 


चित्रकाव्य (हिं० पारि०) 


रस (दे०), भाव (दे०) और व्यंग्य (दे०) 
आदि से शून्य कोरे शाब्दिक चमत्कार पर जीवित अधम 
अथवा अवर कोटि के काव्य के लिए संस्कृत-आचार्यों द्वारा 
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दिया गया एक नाम । इस संदर्भ में सर्वेप्रथम उल्लेख्य मत 
ध्वनिकार आनंदवर्द्धथन (दे०) का है जिन्होंने ध्वनि 
(दे०) अथवा व्यंग्य (दे०) के आधार पर ध्वनिकाव्य 
और गुणीभूतव्यंग्य (दे०) नामक उत्तम और मध्यम 
काव्य की दो कोटियों के उल्लेख के अनंतर व्यंग्यहीन 


वाचकवचित्य” अथवा (वाच्यवेचित्रयय पर निर्भर अधम 


कोटि के काव्य को “चित्र' संज्ञा प्रदान की है। मम्मट (दे० ) 
ने मुख्यतया इसी आधार पर उत्तम और मध्यम के अति- 
रिक्त “अव्यंग्य' काव्य के तीसरे प्रकार का निरूपण किया 
है जिसमें केवल शब्द-चित्रण अथवा अर्थ-चित्रण ही परि- 
लक्षित होता है। इस प्रकार चित्रकाव्य के दो अवांतर रूप 
माने जा सकते हैं : शब्दचित्र और अर्थचित्र । आचार्य 
विश्वताथ (दे०) ने भमम्मट की चित्रकाव्य-विषयक 
प्रकल्पना का यह कहते हुए खंडन किया है कि जो आस्वाद्य 
है वह या तो ध्वनिकाव्य है अथवा गुणीभूतव्यंग्य, इससे' 
इतर जो आस्वाद्य है वह काव्य ही नहीं है, उसे अलग से' 
चित्रकाव्य की संज्ञा देना निरथ्थक है । 


चित्रलेखा (हि० ०) [प्रकाशन-वर्ष---934 ई० | 


भगवतीचरण वर्मा (दे०)-रचित “चित्रलेखा' 
हिंदी के लोकप्रिय उपन्यासों में से है जिसका अनेक 
प्रादेशिक भाषाओं में अनुवाद हो चुका है। इस उपन्यास 
का अंग्रेज़ी रूपांतर भी प्रकाशित हो चुका है तथा फ़िल्म 
भी बन चुकी है। इस उपन्यास की मूल समस्या है: 
पाप क्‍या है और उसकी स्थिति कहाँ है ? इसी प्रशइन के 
समाधान के लिए रत्नांबर अपने दो .शिष्पों श्वेतांक 
तथा विशालदेव को क्रमश: मगध के धनी सामंत 
बीजगुप्त तथा योगी कुमारगिरि के पास भेजते हैं। भोग- 
विलास का जीवन व्यतीत करते हुए भी बीजगुप्त उसके 
ऊपर रहता है; कितु इंद्रिय-दमन तथा संयम का मार्ग 
अपनाने वाला कुमारगिरि स्खलित हो जाता है। अंत में, 
रत्नांबर यह निष्कर्ष निकालते हैं कि संसार में पाप कुछ 
भी नहीं है, वह केवल मनुष्य के दृष्टिकोण की विसंगति का 
दूसरा नाम है। 


चित्रलेखा (हि० पा०) 


यह भगवतीचरण वर्मा (दे०) के प्रसिद्ध उप- 
न्यास 'चित्रलेखा' (दे०) की नायिका तथा रूपगविता, 
अभिमानिनी एवं प्रत्युत्पस्तमति वाली एक ऐसी पात्रा है 


चित्रलेखा 












 चित्रांगदा 





' जो जीवन के कठोर अनुभवों के फलस्वरूप संसार को 
 समझने-परखने की अद्भुत क्षमता रखती है । यह नततेंकी 
होती हुई भी विदुषी है तथा वाग्वैदश्ध्य में इतनी निपुण है 
कि हास-परिहास में भी तीक्र व्यंग्य करने से नहीं चूकती । 
अपने पक्ष का सतर्क एवं सप्रमाण पोषण करने में भी यह 
पूर्णतः दक्ष है। इसमें आत्मसम्मान की भावना भी कूट- 
कूट कर भरी हुई है । इसे अपने रूप-वैभव की शक्ति का 
अत्यधिक गव॑ है और यह अपने समक्ष किसी का तन कर 
खड़े रहता सहन नहीं कर पाती । यही अभिमान इसे 
प्रवंचित करता है। लेकिन इतना होते हुए भी यह इस 
उपन्यास की केंद्रीय धुरी है। उपन्यास की सारी घटनाएँ 
और सभी पात्र किसी-न-किसी रूप में इसके साथ अवश्य 
संबद्ध हैं और ये सभी इसके चरित्र को भास्वर बनाते हैं । 


चित्रांगदा (क० क्‌० ) 


यह “क॒वेंपु” उपनामधारी डा० के० बी० पुदुप्पा 
(दे०) का छह पर्वों और 2496 पंक्तियों का सुंदर खंड- 
काव्य है। इसमें महाभारत के अश्वमेध पर्व और “जैमिनि- 
भारत (दे०) में वरणित अर्जुन-चित्रांगदा के प्रेम, दोनों के 
गंधवं-विवाह, अर्जन के चले जाने पर बच्न्‍र वाहन का जन्म 
युधिष्ठिर के अश्वमेध-यज्ञ के घोड़े को बाँध लेने के कारण 
अर्जुन और बच्न्‌ वाहन का युद्ध तथा बीच में आ जाने के 
कारण चित्रांगदा की मृत्यु का वर्णन अत्यंत सरस ढंग से 
किया गया है । कवि ने चित्रांगदा के व्यक्तित्व का अत्यंत 
भव्य चित्र प्रस्तुत किया है। इस मनोहर काव्य की नायिका 
के रूप में वह पाठकों के मन में अंकित रह जाती है। 
. चित्रांगी (ते० पा०) 
द चित्रांगी एक काल्पनिक पात्र है जिसका कोई 
ऐतिहासिक आधार नहीं है। परंतु तेलुग साहित्य में 
चित्रांगी का व्यक्तित्व निजंधरी बत गया है और तेलुग के 


लोकजीवतन में इसका अस्तित्व यथार्थ से भी बढ़कर 
यथार्थ बन गया है। चित्रांगी की लोकप्रचलित कथा इस 


प्रकार है : राजराजनरेंद्रह नामक राजा की द्वितीय पत्नी 


चित्रांगी अत्यंत रूपवती थी । राजा वृद्ध था, अत वह 
चित्रांगी का प्रेम-भाजन नहीं बत सका। राजा का पुत्र 
सारगधरुडु युवक तथा रूपवान' था । चित्रांगी का मन इस 
पर अनुरक्त था। परतु वह प्रेम एकनिष्ठ था क्योंकि सा'रंग- 
धरुडु शीलवान होने के कारण विमाता से प्रेम करना 
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चित्रा 

का 
अनुचित समभता था। एक दिन अपने साथियों के 
साथ सारंगधरुड मैदान में कबूतरों को आकाश में उड़ा 
रहा था। इनमें से एक कबूतर चित्रांगी के महल पर जा 
बैठा। चित्रांगी ने उसे पकड़े रक्खा। सारंगधरुड उसे 
वापस लाने के लिए विमाता के घर पहुंचा । चित्रांगी इस 
प्रसंग से लाभ उठाना चाहती थी। उसने अपनी प्रेम- 
भावना व्यक्त की । पर सारंगधरुडु विचलित नहीं हुआ। 
उसे' उचित उपदेश देकर वह वापस आ गया । अपने प्रेम 
को ठकराने से चित्रांगी के मन में प्रतिकार की भावना 
जागी। उसने राजा से सारंगधरुड के ख़िलाफ़ मनगढंत 
बातें कहीं और उसे बड़ा भारी दोषी ठहराया। राजा 
ने उसकी बातों में आकर, सारंगधरुड़ को मौत की सज़ा दे 
दी। बधशिला पर पहुँचते-पहुँचते बधिकों के दिल पिघल 
गए और उन्होंने केवल हाथ-पर काट डाले । कालांतर में 
जब राजा सत्य से अवगत हुआ तो उसने चिन्रांगी को मौत 


के घाट उतरवाया। चित्रांगी का प्रथम परिचय हमें दोनेरुको- 


नेरनाथकवि-कृत बालभागवत' में मिलता है जिसमें राज- 
राजनरेंद्रड, सारंगधरुडु (दे०), चित्रांगी तथा रत्नाजी का 
वर्णन है | तदनतंतर अप्पकवीयमु (दे०) तथा चेमक्र वेंकट- 
कवि (दे०) के 'सारंगधरचरित्रमु' (दे०) नामक काब्य में 
हमें इस कथा का वर्णन मिलता है। वस्तुस्थिति यह है कि 
गौरन (दे०)-कृत “तवनाथचरित्र' में वणित चौरंगी नामक 
सिद्ध की कथा ही कालांतर में विविध रूपों में विकसित 
हुई है। 'नवनाथचरित्र' में आंध्र के राजराजनरेंद्र से' चौरंगी 
का कोई संबंध नहीं दिखाया गया । 

. आधुनिक काल में चित्रांगी का पात्रपोषण 
कृष्णमाचाय लु-कृत “विषाद सारंगधर' नाटक में अच्छे ढंग 
से हुआ है जिसमें चित्रांगी एक अभिमानी रूपगविता 
नायिका के रूप में हमारे सामने आती है । 


चित्रा (बे क०) 


यह रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) की [893-95 ई० 


के मध्य लिखी कविताओं का संग्रह है । सन्‌ 895 में 


इसका प्रकाशन हुआ था। विचित्र भावों की कविताओं का 
संग्रह होने के कारण अथवा इसकी प्रथम कविता के नाम 
पर इसका नामकरण किया गया है। 

रवींद्रनाथ ठाकुर की विकासोन्मुख प्रतिभा इसमें 
पूर्णतः परिलक्षित हुईं है। इसमें सौंदर्य के संबंध में कवि की 
धारणा, स्नेह-प्रीति, प्रेम-संबंध में अनुभूति, कतंव्य-निष्ठा 
तथा जीवन-देवता के संबंध में जिज्ञासा जैसे! विषयों पर 














चित्रावली 





कविताए हैं। 


कवि को सौंदर्यानुभूति ने विशेष प्रभावित किया 


है । उनकी सव्वप्रसिद्ध एवं सर्वश्रेष्ठ कविता उर्वशी” तथा 
रहस्यवादी एवं विवादास्पद कविता 'जीवन-देवता' इसी में 
संगृहीत हैं । कृति विचित्र भावों एवं कल्पताओं से' परि- 
पूर्ण है । द 


चित्रावली (हिं० कृ०) [रचना-काल--63 ई०] 


सूफ़ी प्रेमाख्यानक काव्यों में “चित्रावली' का 
स्थान महत्वपूर्ण है। इसके रचयिता उस्मान (दे०) थे। 
इसमें नेपाल के राजा धरनीधर के पुत्र सुजान और रूप- 
नगर की राजकुमारी चित्रावली के प्रेम और विरह का 
वर्णन है । कवि ने अत्यंत रोचक ढंग से कहानी कहते- 
कहते अपने काव्य-कौशल का भी परिचय दिया है | इसका 
कथानक पूर्णतः काल्पनिक है। कवि ने अपनी परंपरा के 
अन्य कवियों की तरह नख-शिख-वर्णन, षड़ऋतु-वर्णन आदि 
बहुत सहज भाव से किया है। “चित्रावली' में किसी भी 
प्रकार की धामिक संकीर्णता के दर्शन नहीं होते । 
द मसनवी शैली के आधार पर ईश्वर-स्तुति एवं 
मुहम्मद साहब, प्रथम चार खलीफ़ाओं, तत्कालीन बादशाह 
जहाँगीर, शाह निज्ञाम चिश्ती, गुरुबाबा हाजी आदि की 
प्रशंसा करके रूप, प्रेम और विरह शीर्षक देकर कवि ने 
कहानी जिस प्रकार से प्रारंभ की है वह उसकी अपनी 
विशेषता है। इस प्रकार की परंपरा हिंदी के अन्य सूफ़ी 
प्रेमाख्यानक काव्यों में देखने को नहीं मिलती । प्रसिद्ध 
सूफ़ी कवियों में उस्मान को अंतिम उदारतावादी सूफ़ी 
कवि कहा जा सकता है। 8. 


चिदंबर सुब्रह्मण्यन्‌, न० (त० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


इनकी विशेष झुंयाति उपन्यास तथा लघुकथा- 
लेखन के क्षेत्र में है । इन्होंने अपनी साहित्यिक साधना का 
आरंभ 930 के. पहले ही 'मणिक्‌ कोटि! पत्रिका के लेखक- 
मंडल के सदस्य के रूप में किया था । निजी जीवन में ये 
लेखाकार के व्यवसाय में लगे हुए हैं पर इससे इनके 
साहित्य-सूजन में कोई गतिरोध नहीं हुआ । इनका 
विशिष्ट उपन्यास “इदयनादम्‌' (दे०) एक ऐसे संगीतो- 
पासनानिष्ठ त्यागपूर्ण व्यक्तित्व का सफल चित्रण करता 
है जो आज भी कतिपय तमिलभाषी ब्राह्मण परिवारों का 
जीवनादर्श है । इतकी अन्य रचनाओं में 'उवंशी' (एकांकी ), 
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'नागमणि! (उपत्यास) तथा सूर्यकांति' (लघु कथाएँ) 
शामिल हैं। इनका एक नवीन उपन्यास 'मण्णिल तेरि- 
युतु वानम्‌' (धरती पर दीखता है ऊपरी लोक) शीष॑क 
से निकला है जो गांधीयुगीन वातावरश में व्यक्ति-जीवन 
की कुछ प्रतिक्रियाओं को सूक्ष्मता के साथ प्रस्तुत करता है। 


चिदंबरा (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---958 ई० | 


सुमित्रानंदन पंत (दे०) विश्वमंगल के प्रति 
सतत समपित काव्य-चेतना के समर्थ कलाकार हैं। उन्तकी 
दृष्टि सौंदर्यंमयी और आत्मा शिव-संकल्प है। इसीलिए 
वे दीघकाल से निरंतर सौंदरय-साधना में लीन रह सके । 
“चिदंबरा' इसी साधना के बीस वर्षों का गतिलेख है। 
937 ई० से 957 ई० तक अर्थात्‌ थुगवाणी' से वाणी" 
तक के कविता-संग्रहों और काव्य-नाटकों की प्रतिनिधि 
रचनाएँ स्वयं कवि ने एक 'लंबी भूमिका (चरण-चिह्न) के 
साथ संकलित की है । कवि के अनुसार उसके इस संकलन 
का उद्देश्य पक्षधर आलोचकों द्वारा दिग्श्रमित पाठकों के 
समक्ष अपने काव्य-विकास के द्वितीय उत्थान का पूर्वाग्रह- 
मुक्त चित्र प्रस्तुत करना है । 

'चिदंबरा' शीर्षक संकलित रचनाओं के भाव- 
जगत्‌ का सुक्ष्म संकेत देने में सफल है । इन कविताओं के 
माध्यम से कवि चेतना की ऐसी चादर बनाने के लिए 
प्रयत्नशील रहा है जो नैतिक संकीर्णंता की कलंक-कालिमा 
से मुक्त, नवीन प्रकाश के जल से सिक्‍त और संस्कृति 
के व्यापक मूल्यों से मंडित होकर सबके ओढ़ने योग्य हो। 
प्रकारांतर से' कह सकते हैं कि वह भूतवाद और आत्मवाद 
को संकीर्णताओं से' मुक्त कर भू-जीवन में उनके संदेशों का 
समन्वय देखने की आकांक्षा से प्रेरित है। वर्तमान में इस 
आकांक्षा की पूर्ति संभव नहीं थी, इसलिए कवि स्वप्त- 
द्रष्टा हो गया है। प्रारंभ में अतृप्ति की विषण्णता या 
प्राथंना की व्याकुलता भी कुछ सीमा तक है परंतु परवर्ती 
रचनाओं में भविष्य-स्वप्न की मोहक छाया उत्तरोत्तर 
बढ़ती गई है जो कवि की चितनमयी निष्कंप आस्था को 
ध्वनित करती है। उल्लेखनीय है कि आस्था के गे से 
उत्पन्त होने के कारण ही कवि के ये स्वप्त मानसिक 
विकार-मात्र न रहकर परिष्कृत आत्मा के निशछल उदुगार 
बन गए हैं । कक 
ऊध्वंमुखी सौंदर्य-चेतना की इन लयसिद्ध उद्‌- 
गोतियों का कलात्मक मह॒त्व निविवाद है । कवि की मेधा 
के विकास ने कला के नव्यतर उपादानों का प्रयोग करने 
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की अद्भुत सामथ्य भी उसे प्रदान कर दी है। भाषा में 
अर्थ-गौरव और अग्रस्तुत-विधान में विविधता तथा व्यंज- 
कता उत्तरोत्तर बढ़ते गए हैं। उत्तरा के गीतों को तो स्वयं 
कवि ने सौंदर्यवोध तथा भाव-ऐद्वर्य की दृष्टि से अपना 
सर्वोत्कृष्ट सृजव स्वीकार किया है । हिंदी-काव्य में ही नहीं 
समसामयिक भारतीय साहित्य में 'चिदंबरा” का महत्व 
अक्षुण्ण है । 


 चिन्नयसूरि, परवस्तु (ते० ले०) [जन्म---806 ई०; 
. मृत्युन-962 ई० | 


ये मद्रास के रहने वाले थे और मद्रास के 
प्रसिडंसी कालेज में तेलुगु के प्रधान अध्यापक थे। तेलुगु 
तथा संस्कृत में अपनी वैशिष्ट्यपूर्ण विद्वत्ता के आधार पर 
इन्होंने 'सूरि नामक उपाधि प्राप्त कर ली । ये व्याकरण, 
तक और. अलंकारशास्त्र के अच्छे विद्वान थे। इनकी 
रचनाएं हैं--चितामणि वृत्ति', सूत्रांध्रव्याक रणमु', 'शब्द- 
लक्षण-संग्र हमु, आंध्र-शब्दशासनमु', “विभक्तिबोधिनी*, 
बालव्याकरणमु, आंध्र-धातुमाला', “अकारादि निंट 
आदि कोश-व्याक रण-संबंधी रचनाएँ; 'पच्चयप्प नृपयशो- 
मंडन' जैसे काव्य; 'नीतिचंद्रिका', “नीति-संग्रहमु', आदिपवे 
का गद्यानुवाद, आंध्र-कादंबरी' आदि गद्य-रचनाएँ ; अंग्रेजी 
कानूनी ग्रंथ का अनुवाद आदि | इनकी रचनाएँ अधि- 
कांशतः व्याकरण से संबद्ध हैं | तेलुगु भाषा से संबद्ध होते 
हुए भी इनके कुछ व्याकरण-ग्रंथ संस्कृत में लिखे गए हैं । 
संस्कृत-व्याकरण के क्षेत्र में सूत्रकार 'पाणिनि' (दवे०), 
बातिककार “वररुचि' तथा भाष्यकार 'पतंजलि' (दे० ) 
प्रसिद्ध हैं। हम इन तीनों की विशेषताओं का समष्टि रूप 
. चिन्‍्नयसूरि में देख सकते हैं। प्रधानत: इनकी सूत्र-रचना- 
संबंधी निपुणता अनुपम है । इनकी लेखनी ने व्याकरण 
जैसे शास्त्र को भी सरस बना दिया है। इन्होंने तेलुगु में 
स्वतंत्र गद्य की भाषा को नियमबद्ध तथा सुस्थिर बनाने की 
दिशा में अत्यंत महत्वपूर्ण कार्य किया है । इनकी 'नीति- 
चंद्रिका' तेलुगु के सर्वोच्च गद्य-काव्यों के अंतर्गत मानी 
जाती है। इसमें 'मित्रल/भ' और “मित्रभेद” नामक दो भाग 
 हैं। 'पंचतंत्र” (दे०) तथा “हितोपदेश” पर आधारित कई 

.. तैलुगु रचनाएँ लिखी गई हैं कितु चिन्तयसूरि की 'नीति- 
. चंद्विका' का स्थान उनमें सर्वोपरि है । 'नीतिचंद्रिका” की 
शैली _श्रौढ़ है तथा अभिव्यंजना-पद्धति मार्मिक है । इसमें 


कहावतों तथा मुहावरों का सहज और सार्थक प्रयोग किया. 
गया है। अंग्रेजी क्रानूनी ग्रंथ का तेलुगु अनुवाद ज्ञान- 
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विज्ञान संबंधी विपयों पर उनकी रूचि का द्योतक है। इन्होंने 
'सुजतरंजनी' नामक पत्रिका का संपादन कार्य भी किया 
था। शुद्ध तेलुगु भाषा के अध्ययन को प्रोत्साहन देना ही 


इनका लक्ष्य था और इसी से इन्होंने प्रधानतः कोश- 


व्याकरण जैसे ग्रंथों की रचना की थी । तेलुगु में आधुनिक 
गद्य-युग के आरंभ से क़रीब बीस साल पहले ही 'नीति- 
चंद्रिका' ज॑सी स्वतंत्र तथा उत्कृष्ट गद्य-रचना का आवि- 
भाव एक महत्वपूर्ण घटना है । तेलुगु-व्याकरणकर्ताओं में 
चिन्तयसूरि का स्थान सर्वोपरि है। तेलुगु गद्य-शली के 
विकास में इतकी नीतिचंद्रिका का योगदान विशेषतः 
उल्लेखनीय है । 





चिपत्रूणकर, कृष्णशास्क्री (म० ले० ) [ जन्म---]824 ई ०; 


मृत्यु--878 ई० | 


पूना में जन्म, वहीं एक पाठशाला में उप- 
प्राध्यापक, बाद में ट्रेनिंग कॉलेज के प्रिसिपल, संवाददाता 
और संपादक के रूप में भी कार्य किया । अलंकार, न्याय, 
धर्म, अर्थशास्त्र, अँग्रेजी, संसक्षत, मराठी आदि भाषाओं 
और उनके साहित्य का श्रध्ययन किया । विचार लहरी' 
तथा 'शालापत्रिका' में स्फुट निबंध लिखे । 

मुख्य ग्रंथ---. संस्कृत भाषा का संक्षिप्त व्या- 
करण', 2. “अरबी भाषा की सरस एवं अदुभृत कहानियाँ, 
3. “रासेलस' (दे० ), 4. 'साक्रेतीज़ का चरित्र, 5. “अर्थशास्त्र 
परिभाषा, 6. 'पद्यरत्नावलि' (दे०)। 

इनके लेखन में विस्तार ही नहीं, वेविध्य भी 
है। एक ओर अंग्रेज़ी के गद्य-प्रंथों--/द भरिंसिपल्स ऑफ़ 
पॉलिटिकल इकनॉमी' आदि का अनुवाद किया तो दूसरी 
ओर संस्कृत काव्य-ग्रंथों 'मेघदूत' (दे०) आदि का। 
शास्त्रीय विषयों पर भी लिखा, जैसे मराठी और संस्कृत 
व्याकरण पर और दूसरी ओर अर्थशास्त्र पर । अँग्रेजी 
भाषा और साहित्य का अध्ययन करने वाली पीढ़ी के 
प्रतिनिधि लेखक, जिन्होंने मराठी की शैली को संस्क्ृतनिष्ठ, 


प्रौढ़, पुस्तकीय मोड़ दिया । इनकी कविता संस्कृत काव्य- 


ग्रंथों के आधार पर लिखी गई है, पर वह मूल से अधिक 
सरस एवं सुंदर है । कट 


न्‍ 


चिपत्रूणकर, विष्णुशास्त्री (म० ले० ) [ जन्म--850 ई०; 


मृत्यु--]882 ई० ] 


.. श्रसिद्ध पंडित और कवि कृष्णशास्त्री' चिपक्कण- 








3 अकजयपयनपत॥ माउस लक: 








न न कपल 
आर ३+ रेट का 


चिमकराव, गुंडयाभाऊ 403 


न कई 


चिरियुम्‌ चितयुम्‌ 





र (दे०) के ज्येष्ठ पुत्र विष्णशास्त्री ने प्रारंभिक शिक्षा 
देहात में प्राप्त कर 6 वर्ष की आयु में मैट्रिक किया और 
फिर डैकन कॉलेज में पढ़ते हुए संस्कृत, अँग्रेज़ी और प्राचीन 
मराठी साहित्य का गहन अध्ययन किया । पिता की सिफ़ा- 
रिश पर ये पूना के राजकीय हाईस्कूल में अध्यापक नियुक्त 
हुए पर राजकीय सेवा करते हुए इन्होंने अंग्रेज शासन एवं 
मिशनरी ईसाइयों की कटु आलोचना की । 874 ई० में 
'निबंधभाला' मासिक के अतिरिक्‍न इन्होंने 'काव्येतिहास 
संग्रह' और “चित्रशाला' का भी संपादन किया । पिता की 
मृत्यु के उपरांत राजकीय सेवा से त्यागपत्र देकर ये पूर्णतः 
देश-सेवा एवं साहित्य-सेवा में लग गए। 880 ई० में 
लोकमान्य टिकछ॒क (दे०) और गो० ग० आगरकर (दे०) 
के साथ “न्यू इंग्लिश स्कूल नामक राष्ट्रीय पाठशाला को 
स्थापना की और केसरी” तथा मराठा” नामक साप्ताहिक 
समाचारपत्रों का प्रकाशन किया । 882 ई० में इस 
मराठी निबंध-भास्कर, प्रखर राष्ट्रवादी का 32 वर्ष की 
अल्पायु में देहांत हो गया । इनके अमर यश का आधार- 
स्तंभ है “निबंधमाला” (दे०), जो अर्वाचीन मराठी साहित्य 
का वैभव एवं राष्ट्रप्रेम का स्रोत कहा जाता है। इसके 
उद्देश्य थे--स्वभाषा, स्वदेश, स्वधर्म, स्वसंस्क्ृति के प्रति 


श्रद्धा जगाना, पाठकों को बहुश्रुत करना, उनकी रुचि 


परिष्कृत करना और नए ग्रंथों की समालोचना कर सद्य्रंथों 
की वृद्धि करना। प्रौढ़ निबंध-लेखक के अतिरिक्‍त ये 
जीवनी-लेखक, पश्चिमी पद्धति के समीक्षक, प्राचीन काव्य 
और इतिहास के शोधक और सफल अनुवादक भी थे। 
प्रसिद्ध रचनाएँ --“निबंधमाला' (दे० ), 'संस्कृत-कविपंचक', 
ग्रंथाकर टीका । द 


चिमतराव, गुंड्याभाऊ (स० पा० ) 


... चि० वि० जोशी (दे०) की विनोद-पुस्तक 
एरंडाचे गुर्‌हात्र' के ये दो पात्र मराठी विनोद-साहित्य के 
अमर पात्र हैं, जोशी जी की कल्पना द्वारा निर्मित ये नटखंट 
पात्र मराठी पाठकों को हसाने वाले मित्र बन गए हैं। 
श्री० कृ० कोल्हटकर (दे०) के पांड्तात्या (दे० सुदामा) 
और बंडूनाना (दे० सुदामा) के सदश ये दोनों भी अपने 


निर्माता के. मानस-पुत्र हैं और बाल-वुद्ध, ज्ञानी-अज्ञानी, 


पि-पुरुष, सभी के स्वभाव-दोष-दंभ, लोभ, अहंकार, धोखा 


देने की प्रवत्ति इत्यादि दिखाकर पाठकों को आनंद प्रदान 


करते हैं। चिमकराव की स्वभावरेखा जोशी जी की 


प्रतिलिपि जान पड़ती हैं क्योंकि दोनों के स्वभाव की. 





सक्ष्मातिसक्ष्म लत, सनक और अन्य विशेषताएं एक जंसी 
हैं। वह कलाकार न होकर लिपिक है, साठ रुपये में परिवार 
का पोषण करता है, उसकी भाषा सरल, सीधी, ग्रामीण 
पर यथार्थ का आभास निर्माण करने वाली है। उसके मित्र 
गुंडयाभाऊ के शब्द चित्र में लेखक ने अपने मित्र प्रो० ना० 

का० आपटे को आधार बनाया है--वह व्यायाम-प्रमी, 

परोपकारी एवं निर्भीक है। शिथिल बुद्धि पर उलट-पुलट 
करने का साहस रखने वाले और परोपकारी ये दोतों पात्र 

अपनी तत्त्वनिष्ठा एवं परोपकार के पराक्रम से' पाठकों को 

खूब हँसाते हैं। इस जोड़ी के जीवनानुभवों में विविधता 

है। लेखक ने अपने जीवन के अनुभवों को ही उनमें रूपांत- 

रित कर दिया प्रतीत होता है । गृंडयाभाऊ-संबंधी लेखों 

में चरित्र का एक सूत्र गंफित होने के कारण उसके उपवास, 

रोग, नौकरी और आतिथ्य सबके प्रति पाठक की सहानु- 

भूति उत्पन्न होती है। इस प्रकार इन दोनों पात्रों के 

माध्यम से जिस हास्य की सृष्टि की गई है वह स्वेसामान्य 
की समझ के भीतर होने के कारण उन्हें रुचिकर है । 


चिरकुमार सभा (बं० क्ृ० ) 


... यह रवींद्र (दे०) ठाकुर का लोकप्रिय प्रहसन है । 
इस सभा में ऐसे युवक सम्मिलित हैं जो आजीवन कुमार 
रहने का प्रण तो लेते हैं परंतु नारी के आकस्मिक एवं 
अप्रत्याशित आकषंण के सामने विचलित हो जाते हैं। 
नाटककार की प्रतिभा अर्थपूर्ण संवादों में उभरी है जिनमें 
व्यंग्य, हास-परिहास तथा कौतृक छिपा है। भाषा आलं- 
कारिक है तथा वाग्विदग्धता से वह तीखी हो गई है । इस 
प्रहसन का निबंल पक्ष है वस्तु-विन्यास । नाटकीय कौतृहल 
का इसमें निर्वाह नहीं हुआ | कौमाये नीति के उद्घोषक 
एवं संचालक चंद्र बाबू तक सभी साथी बिना संघर्ष किए 
बदल जाते हैं । इस तरह नाटक का आधार कमज़ोर पड़ 
गया है । रवींद्र के अनुसार जीवन का सुख सहज रहने में 
है। भोग-विमुख वैराग्य कितना हास्यास्पद एवं निरथथंक 
है--यही दिखाना इस प्रहसन का उद्देश्य है। 


चिरियुम्‌ चितयुम्‌ (मल० कु० ) [ रचना-काल---926ई० | 


यह प्रसिद्ध हास्य-लेखक ई० बवी० कृष्ण (दे०) 
पिछ छा के 'मलयाक्ठ राज्यम्‌' आदि पत्रिकाओं में प्रकाशित 
निबंधों का संग्रह है। यह दो भागों में है । इसमें विभिन्‍न 
सामाजिक समस्याओं पर हास्य-व्यंग्यपूर्ण शैली में चर्चा 














चिझुकाप्पियम्‌ 


की गई है । 

ई० बी० मलयात्ठम के प्रारंभिक निबंधकारों में 
से हैं और यह उनका सर्वप्रमुख निबंध-संग्रह है। इसमें पाठकों 
को विनोद की सामग्री प्राप्त कराने के साथ-साथ उनके 
चितन को भी समुद्दीप्त कराया गया है | मलयात्त्म की 
गंभीर हास्य-क्ृृतियों में इस पुस्तक का स्थान महत्वपूर्ण 


है । 
चिर॒काप्पियम्‌ (त० पारि०) 


. इस शब्द का अर्थ 'लघुकाव्य' है और यह 
तमिल भाषा के आलोचला-क्षेत्र में महाकाव्येतर खंड- 
काव्यादि क्ृतियों के लिए प्रयुक्त होता है। यह मानी हुई 
बात है कि तमिल साहित्यिक परंपरा में संस्कृत काव्य-रूपों 
को प्रवेश परवर्ती काल में हुआ | ई० प्‌ृ० की शर्तियों में 
तमिल साहित्य के जो अपने काव्य-रूप चलते थे, उनका 
आभास मात्र प्रसिद्ध लक्षण-ग्रंथ 'तोलूकाप्पियम्‌' में मिलता 


है। 

बारहवीं शती ई० के आसपास आचार्य दंडी के 
काव्यादर्श के तमिल अनुकूलन-स्वरूप रचित “दंडियलं- 
कारम्‌ में सर्वप्रथम तमिल भाषा के अंतर्गत संस्कृत-परंपरा 
के काव्य-रूपों का शास्त्रीय विवरण प्रस्तुत हुआ है । इस 
ग्रंथ में काव्यों के दो भेद किए गए हैं---पेरडकाप्पियम्‌” 
(महाकाव्य) तथा 'काप्पियम' (काव्य) । “चिरुकाप्पियम्‌' 
(लघुकाव्य ) शब्द 'काप्पियम्‌' के समानार्थक रूप में बाद में 
चला है । “चिरुकाप्पियम्‌' अथवा महाकाव्येतर काव्यों के' 
उदाहरण के रूप में पाँच जैन धर्माश्रित तमिल काव्यों के 
नाम विद्वन्मंडलियों में कभी-कभी लिये जाते हैं। ये 
हैं ::उदयणकुमारकाव्यम्‌ ', 'नागकुमारकाव्यम्‌', 'यशोधर- 
काव्यम्‌', चूलामणि' तथा 'नीलकेशि' । 


िस्तोंड संत (ते० पा०), 


श्रीनाथुड्‌ (दे०) कविसार्वभौम ने अपने काव्य 
'हरविलासमु” (दे ०) में, चिरुतोंड नंबि के भक्तिमय जीवन 
का गरिमामय वर्णन' किया । यह वर्णन 'हरविलास' के 
द्वितीय आश्वास में उपलब्ध है। उनकी पत्नी तिरुवेंगनांचि 
तथा पुत्र सिरियाल तीनों वीरशैवब्रती थे। शिव और 
पार्वती ने चिरुतोंड नंबि से अतिथि के रूप में आकर 


>-मांस बनाकर खिलाने का अनुरोध किया । वीरशैवब्रत 


के अनुसार अतिथि और शिव भें अंतर नहीं है; अतिथि 
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शिवाभिन्‍न ही नहीं शिव ही माने जाते हैं और उनकी 
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मनोकामना पूरी करना वीरशैवब्रती का परम कतेव्य 
है। तदनुसार इस कठोर परीक्षा में वे सफल हुए । 
गौरीशंकर साक्षात्‌ हुए तथा चिरुतोंड नंबी को पुनः सजीव 
होकर सिरियाल प्राप्त हुए । 

दक्षिण में कांचीनगरु बैष्णव धर्म तथा शवधर्म 
दोनों के लिए प्रसिद्ध है। चिरुतोंढ नंबि उसी नगर का 
निवासी था । कविसावंभौम श्रीनाथुड स्मात॑ ब्राह्मण होते 
हुए भी शिवोन्मुखी भक्तिभावना के लिए प्रसिद्ध हैं । अतः 


काव्य पढ़ते समय लगता है कि कवि का तादात्म्य अपने 
पात्र के साथ हुआ, तभी तो चिरुतोंड नंबि का पात्र-चित्रण 


इतना सफल बन सका। शंकर के साक्षात्कार पर भक्त 
चिरुतोंड नंबि की भक्ति-विह्ललता का अनुमान निम्न 
पंक्तियों से लगाइए--- 
जय हालाहलनीलकंघर ! महेज्ञा ! भक्तचितामणि ! 
जयगंगाधर ! चंद्रशेखर ! जगत्स्वामी ! कृपांबोनिधि ! 
जय नीहारधराघरेंद्र तनया चारु स्तनद्वंद्द सं- 
श्रय संलग्न पटीरक्‌कुमरजस्यसम्पन्न बाहांतरा ! ” 

पात्र की विशेषता इस बात में है कि ये तुंबरु 


के अवतार माने जाते हैं तथा भारत के विविध प्रदेशों के 


विभिन्‍न वैश्यकुलों के कूटस्थ पुरुष माने जाते हैं । काव्य के 
अनुसार चिरुतोंड नंबि 'कावेरीवल्लभ', “उभयद्राविड', 
किष्किधा के 'चलक्रीड़ा विनोद! तथा अयोध्या-निवासी 
वेश्य-परिवारों के कूटस्थ पुरुष थे । शिवभक्ति में आपातत: 
ओजोगुण तथा वीररस का समावेश हो जाता है । चिरुतोंड 
के चरित्र-चित्रण में इन दोनों का निर्वाह कवि के द्वारा 
उष्कल मात्रा में हुआ है । 


चिवरकु मिगिलेदि /ते० क्‌० ) 


क्‍ 'चिबरकु मिगिलेदि' (अंत में जो बचता है ) 
बुच्चिबाबू (दे०) का उपन्यास है। 


प्रेम एवं घनिष्ठता बढ़ाकर, अनेक साहसपूर्ण कार्य करके, 


तथा अनेक कठिनाइयों का सामना करके, अपने जीवन में 
उन्मुकत आनंद को भरने का 


है । 





यह तेलुगु के सर्वश्रेष्ठ 
मनोवेज्ञानिक उपन्यासों में से हैं। इसके नायक को 
अपनी माँ के जीवन में किसी कलंक की शंका हो जाती है. 
और वह अनुभव करने लगता है कि वह कलंक छाया की 
है सदा उसका पीछा कर रहा है। वह अनेकों के साथ, 


यत्न करता है कितु अंततः 
उसका जीवन' एक अव्यक्त वेदना एवं पीड़ा से' भरा रहता 


वर ०२लयत>थ८मसरवथा> जनम के एम बरस सके अ+प 
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चुन्नाकम्‌ कुमारसामिप्पुलवर्‌ 





चुन्नाकम्‌ कुमारसासिप्पुलबर (त०ले० ) [ जन्म ---]850 ई० ; 


चच्छे |] 


मृत्यु---]922 ई० ] 


संस्कृत तत्सम शैली में इनका नाम 'कुमार- 
स्वामी” है और ये लंकाद्वीप के “'चुन्नाकम्‌' क्षेत्र के थे। ये 
संस्कृत तथा तमिल- इन दोनों चिरप्रतिष्ठित भाषाओं के 
विपूल पांडित्य वाले शिक्षक थे और अनेक लब्धप्रतिष्ठ 
विद्वान इनके शिष्य रह चुके हैं। बीसवीं शती के प्रथम 
चरण के साहित्यकारों के प्रभावशाली माध्यम के रूप में 
मदुर से चलाई गई 'चेनतमिल” नामक मासिक पत्रिका 
में इनके लेख निकलते थे। इन्होंने 'रामोदयम्‌', “चाणक्य- 
नीति तथा 'भमेघदूत” इन तीनों संस्कृत क्ृतियों के सुंदर 
तमिल पद्चबद्ध रूपांतर प्रस्तृत किए थे। इनकी अन्य रच- 
नाएं 'तमिलप्पुलवर चरितम्‌' (तमिल कवियों के वृत्तांत) 
तथा “विनैष्पकृति विद्धक्कम” (तमिल क्रिया-धातुओं का 
विवरण) हैं । 


चुनड़ी (अप० क॒ु०) [ रचना-काल---]50-96 ई० ] 


“चूड़ी भट्टारक वितयचंद्र (दे०) मुनि द्वारा 
रचित 3] पद्चों की छोटी-सी मुक्तक रचना है । चूनड़ी का 
अर्थ है स्त्रियों के ओढ़ने का दुपट्टा, जिसे रंगरेज़ रंग-बिरंगे 
बेलबूटे छाप कर रंगता है । चुण्णी, चूर्णी भी इसी के पर्याय 
हैं, जिसका अभिप्राय है इतस्ततः विक्षिप्त प्रकीर्णक विषयों 
का लेखन अथवा चित्रण । 

प्रस्तुत 'चूनड़ी' में धामिक भावनाओं और आव- 
रणों से रंगी चूनड़ी पहनने का उपदेश दिया गया है । एक 
मृग्धा पति से ऐसी चूनड़ी की प्रार्थना करती है जिसे ओढ़ 
कर जिन-शासन में विलक्षणता प्राप्त की जा सके । 

इस कृति की भाषा सरल है। पद्धड़िया और 
द्विपदी छंदों का प्रयोग हुआ है । 

यह कृति गृहस्थों के लिए धर्म और नीति का 
उपदेश देने वाली मुक्तक रचना का सुंदर उदाहरण प्रस्तुत 
करती है। 


चेक्किषार पिद्धकेत्तमिल (त० कु०) [रचना-काल-- 
उन्‍्नीसवीं शती | 


यह कृति पिछलेत्तमिल' काव्य-विधा की श्रेणी 
की है । इसके रचयिता महाविद्वान मीनाक्षिसुंदरम्‌ पिल्व॒ल्े 
(दे०) हैं जिन्होंने सात और पिल्ठछ॑ेत्तमिल/ और अनेक 





405 


चेतना-प्रवाह 


'कोबे', 'पुराण' आदि काव्य-प्रंथों की रचना की है। इस 
कृति के द्वारा सम्मानित महापुरुष चेक्किषदवार हैं जो 
कृषक जाति के प्रभु तथ चोकछ राजा ुलोत्तुंगन्‌ द्वितीय 
(]3-50 ई०) के अमात्य थे। इनके द्वारा रचित 
पेरियपुराणम्‌' (दे०) नामक काव्य-रत्त भक्ति-रसादे शैली 
में शैव-धर्म के प्रसिद्ध 73 संत-गुरुओं की कथाएँ प्रस्तुत 
करता है और इसे तमिल प्रदेश के बडुसंख्यक शैवमताव- 
लंबियों द्वारा समादरणीय धर्मग्रंथ माना जाता रहा है। 

काव्य-तायक चेक्किषार्‌ के तिजी गाँव के दृश्य, 
उनकी विभिन्‍न महानताएँ, विशेषकर शिव-भक्ति की 
प्रतिष्ठा बढ़ाने में उनकी बहुविध सेवाएँ, इत्यादि विषयों 
का सविस्तर उल्लेख इस क्ृति में शैशव वर्णनों के अंतर्गत 
द्रष्टव्य है। साहित्यिक दृष्टि से इस रचना की विशेषताएँ 
हैं--प्रवाहमय “आचिरिय विरुत्तम' छंद का निर्वाह, शब्द 
एवं अर्थालंकार का सूंदर उपयोग, तथा रीतिबद्ध वर्णनों में 
भी चमत्कार की झलक । उक्ति-सौष्ठव के लिए यह एक 
उदाहरण है---सरोवरों के कमल-पुष्पों में हंसपण आसीन 
हैं जसी सुधी लोग अच्छे आसनों पर विराजमान होते हैं 
तथा भेसे उन तड़ागों के जल में एकाएक कद पड़ते हैं जसे 
सुधिजनों की मंडली में अधम लोग घुस जाते हैं । 


चेतना-प्रवाह (हिं० पा० ) 


इस शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग विलियम जेम्स 
तामक तत्त्वज्ञ ने ।884 ई० में किया था और इसकी' 
व्याख्या करते हुए बताया था कि प्रसंग, घटना, क्रिया, 
परिस्थिति, बाह्य हलचल आदि ऊपरी बातें हैं, मनोव्यापारों 
में चमकने वाली प्रतिमा ही वास्तविक प्रेरक शक्ति है । 
अतः पात्र का स्वभाव-विश्लेषण मन के गहरे व्यापारों में 
से निरंतर उदभूत होकर विलीन होने वाली प्रतिक्रियाओं 
की संगति होता है। कलाकार का कार्य उसी को स्पष्ट 
रूप से प्रस्तुत करना है, सुप्तमन के चेतना-प्रवाह को, 
सुप्त संवेदनों को व्यक्त करना है। अतः चेतना-प्रवाह-पद्धति 
का प्रयोग करने वाला कलाकार अधे-चेतन मन में एक 
विशिष्ट कालखंड में उठने वाली संवेदनाओं, विचार-तरंगों 
और सहस्मृतियों का उसी क्रम से अंकन करता है जिस 
क्रम से वे उसके मन में आविभूत होती हैं; उत्तको निजी 
विशिष्ट उद्देश्य से छाँटने या व्यवस्थित करने की चेष्टा 
वह नहीं करता | वर्जीनिया वुल्फ़ कहती हैं, 'हमें उस प्रति- 
च्छाया को खोजना है जो प्रत्येक रदय और घटना के कारण 
हमारी चेतना पर पड़ती है, चाहे वह्‌ कितनी ही असंबद्ध 




















-चैन्तप्पा उत्तंगि 





और विश्वृंखलित क्‍यों न हो ।' इस पद्धति का प्रयोग करने 
वाले कलाकार की भाषा सामान्य भाषा से भिन्‍न होती है। 
मराठी लेखक मर्डेकर के शब्दों में, 'भाषा की शब्द-संपत्ति 
और व्याकरण का सामान्य स्वरूप बदलना होगा, विक्ृत 
करना होगा, ऐसा किए बिना चेतना-प्रवाह की विलक्षण 
_उलभनों को प्रतिबिबित करना कठिन है ।' 


चेन्तप्पा उत्तंगि (क० ल० ) 


स्व० रेबरंड उत्तंगि चेन्नप्पा का जन्म उत्तर 
कर्णाठक के बेलगाँव ज़िले के एक गाँव में 88] ई० में 
हुआ था। ये मिशनरी थे कितु फिर भी इन्होंने वीरशेव 
साहित्य पर महत्वपूर्ण काम किया है। इन्होंने कन्तड कवि 
सर्वेज्ञ (दे०) की वाणियों का संपादन भी किया है। उनकी 
प्रसिद्ध कृतियाँ हैं---बनारसकर्क' , बेल्लेहोमिनविनेति', “हिंदू 
समाजहितचितक', 'वामनतिलक' (जीवनी), “'बसवेश्वरन्‌ 
अस्पृश्यर उद्धारव्‌,, <ष्टांतदपंण', अनुभव-मंटप” आदि। 
-हष्टांतदपंण' में साथु सुंदर्रासह के दृष्टांत का संग्रह एवं 
विवेचन है। 'अनुभव-मंटप' में वीरशैव संत बसव (दे०), 
अल्लम (दे०), चेन्नबसव (दे०) आदि की आध्यात्मिक 
गोष्ठी तथा उसकी उपलब्धियों की चर्चा है। सव्वेज्ञ 
(दे०) के इधर-उधर बिखरे हुए बचनों का संग्रह कर, 
उनका वर्गीकरण तथा विस्तृत आलोचना आदि आपने 
बहुत ही परिश्रम के साथ की है। पाठानुसंधान के सिद्धांतों 
के अनुसार न होने के कारण यह उतना प्रामाणिक नहीं है 
फिर भी नष्ठप्राय रत्नों को अगली पीढ़ी के लिए संगहीत 
कर रखने का महत्वपूर्ण कार्य इन्होंने किया । इनकी भाषा 
में ठेठ कन्नड की शक्ति है । 


_ चेल्नबसब (क० कू०) [रचना-काल--अनुमानतः 50 


५ 


बारहवीं शी में कर्णाटक में वीरशैव मत 
द्वारा एक बहुत बड़ी क्रांति हुई थी जिसमें साहसी संतों ने 
अपनी सरल व सुंदर वाणी द्वारा जनता को जगाया था। 
इस वाणी को “वचन कहते हैं। इस युग में पाँच संत 
श्रत्यंत प्रसिद्ध माने जाते हैं जिन्हें हम 'संतपंचक' कहते 
हैं। वे हैं--बसव (दे०), अल्लमप्रभु (दे०), चेन्नबसव 
अक्कमहादेवी तथा सिद्धराम' (दे०) | चेन्नबसव बसवेश्वर 
के भानजे थे। इनकी रचनाएँ ये हैं--'घटस्थलवचन', 
'करणहसुगे, 'मिश्रापंण', 'मंत्रगोप्य', 'कालज्ञान' एवं “रुद्र- 
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भारत' । वीरशव मत को एक तात्तत्विक पृष्ठभूमि देने में 
इनका विशेष योगदान है । इनके वचनों में से कुछ बहुत ही 
लंबे हैं। सिद्धांत-निरूपण एवं मतप्रचार की दृष्टि के कारण 
उनकी शली में यथेष्ट मर्मस्पशिता है। शअ्रन्य मत के प्रति 
व्यंग्य में उनकी शैली में मानो चमक आ जाती है तथा 
पाखंड-खंडन में बसवेश्वर के वचनों की भाँति उनकी वाणी 
में भी साहित्य-सत्त्व रहता है कितु बसव की साहित्यिकता 
और मामिकता सव्वेत्र गोचर नहीं होती । 


चेम्मीन्‌ (मल० क्ृ० / 


यह उपन्यासकार ख्यात तकषि (दे०) शिव- 
शंकर पिछ्कछा का एक प्रसिद्ध उपन्यास है । इसमें मछुओं 
के जीवन का सहानुभूतिपूर्ण चित्रण किया गया है। 926 
ई० में इसका पहला प्रकाशन हुआ। इस उपन्यास का 
रूपांतर रूसी आदि विदेशी भाषाओं में भी हुआ है। मछआ 
चेंपन्‌ की बेटी करुत्तम्मा के जीवन की घटनाएँ इसमें वर्णित 
हैं । वह अन्य जाति के पुरुष परीक्कुद्धि से प्रेम करती है जो 
उसकी जाति के लोगों को बुरा लगता है। यद्यपि उसका 


ब्याह हो जाता है तो भी करुत्त म्मा अपने बाल्यकाल के मित्र _ 


परीक्कुद्टि के साथ प्रेम-संबंध मृत्यु तक बनाए रखती है और 
अंत में दोनों एक-दूसरे के गले लगकर समुद्र में कृदकर 
अपने प्रेम का निर्वाह करते हैं । मछुआ-जाति की जीवन- 
चर्या, आचार-विचार, अंधविश्वास आदि का तन्मय चित्रण 
इसमें हुआ है। मलयाक्वम के सामाजिक उपन्यासों में इस 


कृति का स्थान बहुत ऊंचा है । 


चेययूष वष क्कू (त० पारि० ) 


इस हब्द का अर्थ “कवितागत प्रयोग है । पारि- 
भाषिक शब्द के रूप में तमिल काव्य-परंपरा में ग्रहण करने 
योग्य परिष्कृत वर्णन तथा कथन-पद्धतियों को सूचित करने 
के लिए इसका उपयोग किया जाता है | तमिल में ई० पूर्व 
कालीन 'संगम' साहित्य में जिन रूढ़ियों अथवा 'कविसमयों' 
का पालन होता था और जो काव्य-रचना का लक्षण मानी 
गई हैं वे सब “चेययुष॒वषक्क्रु' के शीर्षक के अंतर्गत आ जाती 
हैं। इसके पर्यायवाची' शब्द के रूप में 'नाटकवषक्क्रु' की 
उक्ति का भी उपयोग होता है । इन पर्यायों में अंतर इतना 
ही है कि 'नाटक' का संबंध “नृत्य अथवा गेय काव्य' की 
परंपरा से' है तथा “चेययुष' सामान्य कविता-परंपरा का 


 द्योतक है। प्राचीन काल में ये दोनों परंपराएँ प्रायः अभिन्न 











'चैरुकाटू 





रही हैं | 'कवितागत प्रयोग” के व्यतिरेक में 'उलकवषुक्क्‌' 
(दे० ) (लोकव्यवहाराश्रित प्रयोग) है। 


चेरुकाट्‌ (मल० ले०) [जन्म 





]9]5 ई७० |] 


चेरुकाटु गोविद पिषारटी प्रतिभाशाली नाटक- 
कार और कहानीकार हैं। अपने व्यावसायिक जीवन से निवृत्त 
होते समय ये संस्क्रत महाविद्यालय के आचाय॑ थे। साम्य- 
वादी आंदोलन में सक्रिय भाग लेकर इन्हें कारागार भी 
हुआ था। इनके नाटकों में 'तरवाटित्तम', 'अटिमा', “मनुष्य 
हृदयड-डल्ठः आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। इन्होंने उपन्यास, 
कहानियाँ और कविताएँ भी लिखी हैं । 

चेरुकाटु के नाटकों में शोषित जनता के विद्रोह 
का स्वर मुखरित है । केरल के परिवारों के आ्थिक शिथि- 
लत का चित्र यथार्थे-बोध के साथ उतारने में उनको सफ- 
लता मिली है। आधुनिक नाठककारों में चेरुकाटु का प्रमुख 
स्थान है। 


चेरुदशेरि, नंपूतिरि (मल० ले०) 
सोलहवीं शती ई० ] 


[ जीवन-काल-... 


ये मलयात्ठम के प्रथम महाकाव्य #्रृष्णगाथा' 
के रचयिता हैं । इनके जीवन के संबंध में केवल इतना 
निविवाद कहा जा सकता है कि ये कोलत्तिरि राजा उदय 
वर्मा के आश्वित थे जिसके आदेशानुसार इन्होंने 'कृष्णगाथा' 
(दे०) की रचना की थी। 'कृष्णगाथा' के अलावा 'भारत- 
गाथा' भी चेरुइशेरि की कृति मानी जाती है । 
चेरुश्शेरि मलयात्ठम के प्रथम कवि हैं जिन्होंने भाषा 
को साहित्यिक दृष्टि से पूर्ण बनाया । इन्होंने संस्कृत-छंदों 
का प्रयोग करने वाली मणिप्रवाल शैली के स्थान पर लोक- 
शली के पाटटु के छंद और काव्य-रीति को अपनाया । 
श्रृंगार और हास्य की अभिव्यंजना में इनका पाठटव 
असामान्य था। इनकी अलंकार-योजना अक्ृत्रिम और हृदया- 
वर्जेक है । यद्यपि चेरुश्शेरि संत कवि नहीं माने जाते तो 
भी भक्‍क्ति-मार्ग के पोषण में उनका योगदान महत्वपुर्ण है । 
भारत के क्ृष्णकाव्यकारों में, विशेषतः प्रबंध काव्यकारों 
में चेरुश्शेरि का स्थान समुन्नत है । 


चेलियलिकट्टा /(ते० क०) [रचना-काल--942 ई०] 


: - चेलियलिकट्टा (समुद्र की वेला) श्री विश्वनाथ 


407 क्‍ चेलुवांबे, 


सत्यनारायण (दे०) का एक महत्वपूर्ण सामाजिक उपन्यास 
है। श्री सत्यनारायण का प्राचीन भारतीय सभ्यता, 
संस्कृति एवं शिक्षा में अटूठट विश्वास है तथा आधुनिक 
स्वच्छंदतावादी विचारधारा को ये भारत की प्रगति के 
लिए घातक मानते हैं । अपनी इसी विचारधारा को इन्होंने 
इस उपन्यास में प्रस्तुत छिया है । द 
सीतारामय्या पेंतालीस वर्ष की उम्र में विधुर होकर 
रत्तावली ताम की कन्या से विवाह कर लेता है। सीता- 
रामय्या के छोटे भाई रंगाराव ने अंग्रेज़ी शिक्षा पाई है 
और वह नई सभ्यता एवं विचारधारा में पला हैं। वह 
अपनी भाभी रत्नावली को अपने नए विचारों से प्रभावित 
कर लेता है और उसके साथ अनुचित संबंध स्थापित करके 
उसे भी मद्रास भगा ले जाता है। कुछ समय के पश्चात्‌ 
वहाँ की स्वेच्छचा रिता को देखकर रत्नावली के पुराने संस्कार 
सचेत हो जाते हैं। वह अपनी भूल को समझ जाती है और 
विश्वास करने लगती है कि विवाह एक सामाजिक आव- 
शयकता है । वह अपने पति के पास लौट आती है। उसका 
क्षमाशील पति उसे आश्रय देता है। उसी समय एक भीषण 
समुद्र-तरंग में वह विलीन हो जाती है | जीवन रूपी समुद्र 
अपनी वेला तक मर्यादित रहकर ही अपने स्वरूप को बनाए 


रख सकता है। इसी प्रकार स्त्री-पुरुषों का पारस्परिक प्रेम 


भी सामाजिक मर्यादा की सीमाओं में ही शांति प्रदान कर 
सकता है । यही संदेश इस उपन्यास में दिया गया है । 


चेलुवांबे (क० ले०) [समय--725 ई० के आसपास] 


मँसूर-नरेश दोड्डकृष्ण राजा (73-7) की 
पट्टमहिषी चेलुवांबे! का समय 725 ई० के करीब माना 
जाता है। इनकी रचनाएँ हैं--'वरनंदी कल्याण, वेंकटा- 
चल माहात्म्य', 'लालिपरगढ्ठ तथा माहात्म्य टीके'! आदि । 
'बरनंदीकल्याण' इनकी उल्लेखनीय कृति है जो सांगत्य 


_(दे०) छंद में है । रामानुजाचार्य के जीवन के बारे में कहा 


जाता है कि वे दिल्‍ली से अपनी आराध्यमूर्ति 'चेलुवराम 
स्वामी को दक्षिण लाए | यह मूर्ति मैसूर के प्रसिद्ध श्री 
वेष्णव क्षेत्र मेलुकोटे में है। कहा जाता है कि यह दिल्‍ली 
सुल्तान की बेटी के पास थी जिसे इसमें वरनंदी कहा गया है। 
कवयित्री की कल्पना है कि वरनंदी पूर्वजन्म में सत्यभामा 
थी, वरनंदी अपने इष्टदेव के साथ खुद भी मेलुकोटे आई। 
उसी के साथ उसने विवाह किया । इसी की कहानी इसमें 
सांगत्य छंद में कही गई है । इसके सांगत्य काफ़ी ललित 
एवं हृदय-संवेद्य हैं । रा 
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चेल्लम्मा, सी० आर० 





चेल्लम्मा, सी० आर० (क० ले०) 


ये उन्‍नीसवीं शी के अंतिम चरण में कन्‍्तड की 
एक सरस कवयित्री थीं। इनका देहावसान 9]0 ई० 
हुआ । इनकी प्रसिद्ध रचनाओं में प्रमुख ये हैं----गीतिकाल 
हर', द्वादशमंजरी स्तोत्र , पारिजातहरण', “राजकलानिधि' 
'रुक्मिणी-परिणय', वेराग्यमंजरी आदि। आधुनिक कनन्‍्तड 
में साहित्य-रचना करने वाली महिलाओं में, जिनकी संख्या 
कम ही है, इनका नाम श्रद्धा के साथ लिया जाता है । 


चेतन्य 


ये प्रसिद्ध वेष्णवाचाय थे। इनका समय पंतद्रहवीं 
शती है । इन्होंने बंगाल में वेष्णव धर्म का प्रचार किया । 
ये राधा-कृष्ण के अनन्य भक्त थे। इनके दार्शनिक सिद्धांतों 
का प्रतिपादन इनके शिष्य आचाये जीवगोस्वामी ने 'घढ- 
संदर्भ में किया, तथा बलदेव ने 'ब्रह्मसूत्र' (दे०) पर अपने 
गोविदभाष्य” में किया। इनके अनुयायी रूपगोस्वामी 
(दे०) ने “उज्ज्वलनीलमणि' (दे०) तथा “भक्तिरसामृत 
सिधु' (दे०) नामक काव्यशास्त्रीय ग्रंथों के माध्यम से' 
वेष्णव सिद्धांतों का प्रतिपादद किया । इनके एक शिष्य 
कवि कर्णपूर (543 ई0) ने “चैतन्य-चंद्रोदय' (दे० ) 
नामक नाठक में इनका जीवनचरित प्रस्तुत किया है। 


चेतन्यचंद्रोदय (सं० कृ०) [समय---579 ई० ] 


'चेतन्यचंद्रोदय” श्री परमानंद द्वारा रचित 
प्रतीक नाटक है। यह शिवानंद सेन के पुत्र तथा महात्मा 
चेतन्य देव (दे०) के पार्षद थे। चैतन्य ने इन्हें 'कर्णपुर 
की उपाधि से विभूषित किया था । 

चृतन्यचंद्रोदय_ कवि की प्रौढ़ रचना है। इसमें दस 
अंक हैं | महाप्रभु चैतन्य देव के जीवनवृत्त तथा सिद्धांतों को 
समझने के लिए यह नाटक बड़ा ही प्रामाणिक है। इसके 
पात्रों में मृत तथा भमू ते दोनों का सम्मिश्रण है। अमर्त 
पात्रों में भक्ति, विराग, कलि तथा अधम आदि प्रमुख हैं। 
मू्त पात्रों में चेतन्य तथा उनके प्रसिद्ध शिष्य हैं। इसकी 
भाषा सरल तथा सुबोध गद्य है। 


चतन्यचरितामृत (बँ० कृ०) 


वेष्णव समाज और साहित्य में कृष्णदास कवि- 
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चैतन्यदेव 











राज (दे०)अपने “चेतन्यचरितागमृत' ग्रंथ के कारण विख्यात 
हैं । उनके जीवन के बारे में आज भी संपूर्ण तथ्य उपलब्ध 
नहीं हैं । वु दावन उनकी जीवन-साधना का क्षेत्र था । छहों 
गोस्वामियों की कृपा उन्हें मिली थी । उनमें से श्रीरूप एवं 
रघुनाथ का उन्हें विज्येप सान्निध्य मिला था। कदाचित्‌ ये 
दोनों उनके दीक्षा-गुरु थे और शेष सभी शिक्षा-गुरु। 
विद्वानों के अनुसार 496 ई० में उनका जन्म एवं 582 
ई० में उनकी मुत्यु हुई थी । 

कृष्णदास की एकमात्र बगला रचना चैतन्य- 
चरितामृत' है। आभ्यंतर प्रमाणों के अनुसार इस ग्रंथ की 
रचना 62 ई० के आसपास हुई थी। वृद्धावस्था में उन्होंने 
इस ग्रंथ की रचना की थी । कवि की मनस्विता का परि- 
चय इस ग्रंथ में सवंत्र मिलता है। यह काव्य पांडित्य, भक्ति 
एवं काव्यकुशलता का त्रिवेणी-संगम है। श्री चैतन्यदेव 
(दे० ) के महान्‌ जीवन के अंतिम पक्ष का चित्रण करना 
ही कवि का मंतव्य था और श्री चेतन्य-प्रवरतित वेष्णव धर्म 
की दार्शनिक भित्ति एवं आदर्श का निष्ठापूर्वक प्रचार-प्रसार 
उनका उद्देश्य था। दूरूह दाशनिक तत्त्वों की व्याख्या एवं 
इस धर्मंमत के विश्लेषण और प्रतिष्ठा के संदके में कवि 
ने जहाँ कौशल का परिचय दिया है वहाँ भाव-गंभीर काव्य- 
शैली की स्थापना में भी उनका अविस्मरणीय कृतित्व परि- 
लक्षित हुआ है । वृदावनदास (दे०) के चेतन्य-भागवत 
(दे० ) में श्री चैतन्य के जीवन के प्रथमार्ध का चित्रण है एवं 
कृष्णदास के काव्य में शेषार्थ का। कृष्णदास ने श्री चैतन्य 
के प्रथम जीवन का सूत्राकार सें वर्णत कर अन्नपवें में अपने 
उद्देश्य को रूपायित किया है। क्ृण्णदास जीवनीकार के 
साथ-साथ दाशनिक भी हैं। आदिलीला में 7 परिच्छेद 
हैं, मध्यलीला में 25 एवं अ्रंतिम लीला 20 परिच्छेदों में 
वर्णित है। इतिहास, रसतत्त्व, दर्शन एवं काव्यरस की 
वर्णना में कवि का धर्मंभाव, गहरी मननशीलता, सूक्ष्म और 
संहत विचार-बोध एवं रसज्ञान का सार्थक परिचय मिलता 


है। 
चतन्यदेव /बँ० पा०) 


_कृष्णाास कविराज (दे०)-प्रणीत “चेतन्य- 
चरितामृत' (दे०) ग्रंथ में श्री चैतन्य (दे०) के जीवन के 
शेषाध का परिचय एवं उनके द्वारा प्रवरतित गौड़ीय वैष्णव 
धर्म के तत्त्वस्वरूप का विश्लेषण है। श्री चैतन्य (486- 
533 ई ०) के जीवन का प्रथमार्ध व दावनदास (दे०) 
के 'चेतन्य-भागवत' (दे०) ग्रंथ में विशद रूप में वणित है। 





' चतन्य-भागवत 


चैतन्य-मंगल 
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चेतन्य-भागवत' एवं “चतन्य-चरितामृत' ग्रंथों के द्वारा 
महाप्रभु श्री चंतन्य के दिव्य जीवन का पूर्ण परिचय विक- 
सित हआ है । 
न॒वद्वीप में उनका जन्म हुआ | पिता ने नाम- 
“-निमाइ | संन्यास ग्रहण करने पर उन्तका नाम हुआ 
श्रीकृष्ण चैतन्य । परम भागवत माधवेंद्र पुरी के प्रियतम 
एवं प्रधान शिष्य ईश्वरपुरी से इन्होंने दशाक्षर गोपालमंत्र 
की दीक्षा ली । पंहली स्त्री का नाम था लक्ष्मीप्रिया | बाद 
में विष्णुप्रिया के साथ उनका विवाह हुआ । इसके उपरांत 
पिंतृकाय के उपंलक्ष्य में उन्हें गयाधाम जाना पड़ा। वहीं 
उन्होंने दीक्षा लीं । गयाधाम से' वापिस आते ही उनका 
लोकोत्तर जीवन शुरू होता है। अंत में सन्‌ 50 में 
उन्होंने गृहस्थाश्रम त्याग दिया एवं काटोया में जाकर केशव- 
भारती से संन्यास ग्रहण किया। इसके उपरांत उन्होंने 
नीलांचल (पुरी) की ओर यात्रा शुरू की। दाक्षिणात्य 
भ्रमण के उपरांत श्री चैतन्य नवद्वीप में फिर वापिस चले 
आए और बाद में ब्‌ दावत-मथुरा का परिभ्रमण किया । 
अंतिम जीवन उन्होंने पुरी में ही व्यतीत किया। प्रारंभिक 
जीवन में अध्यापना एवं बाद में भक्ति-रस से समग्र देश 
को उन्होंने अनुप्राणित किया था । केवल आध्यात्मिक क्षेत्र 
में ही नहीं, सामाजिक क्षेत्र में भी उन्होंने बंगाल को दिशा 
दी। श्री चैतन्य प्रवर्तित प्रेमधर्म में नवमानवता-बोध के 
सुस्पष्ट बीज विद्यमान थे। गौड़ीय वेष्णव धर्म के प्रव्तेक 
श्री चैतन्य ने मनुष्य को स्वमहिमा में प्रतिष्ठित किया था। 
श्री चैतन्य के महाप्रयाण का उल्लेख किसी भी 
ग्रंथ-रचयिता ने नहीं किया है। केवल कवि जयानंद (दे०) 
के “'चैतन्य-मंगल' (दे०) के संकेत के आधार पर यह कहा 
जा सकता है कि 533 ई० के जुलाई में वे तिरोहित हो 
गए थे । द 


चेतन्य-भागवत (बँ० क० ) 


वँगला भाषा में “'चेतन्यचरित' ग्रंथ-समष्ि में 
ब्‌ दावनदास (दे० ) के “चेतन्य-भागवतः' ग्रंथ की रचना सबसे 
पहले हुई थी । ऋष्णदास कविराज (दे ०) ने बृ दावनदास 
को “चैतन्य-लीला के व्यास के नाम से अभिनंदित किया है। 
कविराज ने इस ग्रंथ को 'चैतन्य-मंगल' के नाम से' ही पुकारा 
है । कदाचित्‌ कृष्णदास के “्यास' कहने पर परवर्ती युग में 
लोगों ने बु दावनदास के काव्य को “चेतन्य-भागवत' के नाम 
से पुकारना शुरू कर दिया था। और फिर बहुत-से लोग 


ब्‌ दावनदास का जन्म हुआ । 


यह सोचते हैं कि उसी समय लोचनदास (दे०) ने “चेतन्य- 
मंगल” की रचना की थी और इस तरह दोनों ग्रंथों का एक 
ही नाम हो गया था। माता नारायनी देवी ने पुत्र के ग्रंथ 
का नाम परिवर्तित कर इस समस्या का समाधान कर 
दिया । 

कदाचित्‌ श्री' चैतन्य के गृहत्याग के बाद ही 
नित्यानंद के घनिष्ठ सहचर 
थे ब्‌ दावनदास । श्री चेतन्य की अंत:लीला का विवरण इस 
ग्रंथ में नहीं है। कदाचित्‌ ग्रंथ-समाप्ति के पहले ही श्री' 
चेतन्य का तिरोधान हो गया था, इसीलिए अंतपर्व की 
ब्‌ दावन ने रचना नहीं की । “चेतन्य-भागवत'” का रचना- 
समाप्ति-काल कदाचित्‌ 434-35 ई० है। वेष्णव साहिंत्य 
के अन्यान्य आभ्यंतर प्रमाणों से' पता चलता है कि बु दावन 
की मृत्यु 4580 के आसपास हुई थी । 

'चैतन्य-भागत' में कवि ने चेतन्‍्य-नित्यानंद को 


कृष्ण-बलराम के अवतार के रूप में प्रतिष्ठित करने का 


प्रयत्त किया है। चैतन्य धर्म-तत्त्व का उल्लेख करना कवि 
का लक्ष्य नहीं था | चैतन्य के आख्यानमुलक जीवन-वृत्तांत 
की रचना ही कवि का उद्देश्य था। अवतारवाद की प्रतिष्ठा 
के लिए कवि ने बहुत-सी अलौकिक कहानियों की अव- 
तारणा की है । कवि के हृदय में चेतन्य के लिए अपार प्रेम 
भरा हुआ है । चैतन्य नित्यानंद उसकी आत्मा है । चेतन्य 
धर्म के विरोधी धर्मों पर उन्होंने आक्रमण किया है; इसी- 
लिए उनके ग्रंथ में समसामयिक समाज का चित्र भी उभर 
आया है । श्री चेतन्य के सार्थक जीवनीकार के रूप में नहीं, 
प्रथम जीवनीकार के रूप ही में ब्‌ दावनदास की ख्याति 
रहेगी । 


चैतन्य-मंगल /बँ० कृ० ) 


'चेतन्य-मंगल' के नाम से लोचनदास तथा जया- 
नंद दोनों ने ही अलग-अलग काव्य-ग्रंथों की रचना की है । 
ब्‌दावनदास (दे०) के 'चतन्य-भागवत' (दे०) की रचना 
के उपरांत कदाचित्‌ लोचनदास ने “चतन्य-मंगल' की रचना 
की थी । अनुमान किया जाता है कि 560 ई ० से 66 ई ० 
के बीच इस ग्रंथ की रचना हुई होगी । प्राचीन मंगल-काव्य 


के अनुरूप चार खंडों में समाप्त इस ग्रंथ में चेतन्य (दे ०) की 


जीवनी का आलेख प्रस्तुत किया गया है। नरहरि सरकार 
ठाकुर के प्रियतम शिष्य लोचन के गुरु की आज्ञा से ही इस 
ग्रंथ की रचना की थी। बृदावनदास एवं विशेष रूप से 
मुरारिगुष्त के प्रति कवि ने अपना आनुगत्य बार-बार प्रकट 

















चोखामेला 


किया है। इतिहासाश्रित सार्थक जीवनी-रचना का प्रयास 
इसमें नहीं है । कल्पना-प्रवण भकक्‍त हृदय को इस काव्य में 
मुख्य स्थान प्राप्त हुआ है। श्री गौरांग के 'नदीया नागरी 
भाव' के प्रवक्‍ता-रूप में लोचन को इस काव्य में प्रतिष्ठा 
मिली है । 
जयानंद का “चैतन्य-मंगल' भी “मंगलकाव्य' 
(दे ०)के रूपाश्रय में रचित है । कदाचित्‌ 560 ई० में इस 
ग्रंथ की रचना हुई थी । लोचन का काव्य एक विदग्ध कवि 
की रचना है जबकि जयानंद के काव्य में अवेदग्ध्य का परिचय 
स्पष्ट है। वीरभद्र प्रभु की सम्मति एवं श्रीगदाधर पंडित 
की आज्ञा से उन्होंने नौ खंडों में गीतोपयोगी इस ग्रंथ की 
रचना की थी । इसके विभिन्‍न खंडों में श्ंखला का अभाव 
है । काल्पनिक कहानियों की भरमार भी है । फिर भी उस 
युग के सामाजिक जीवन का परिचय इस ग्रंथ में विशेष 
रूप से उपलब्ध है। वेष्णव समाज में इस ग्रंथ के प्रचार 
को रोकने का प्रयत्न किया गया था क्योंकि केवल इसी ग्रंथ 
में चेतन्यदेव के “अप्रकट' होने का यथार्थ कारण दर्शाते 
हुए यह कहा गया है कि रथयात्रा. के समय नाचते हुए 
चैतन्य के पैर में ईंट का टुकड़ा घुस गया था और उसी 
धाव से' ही 533 ई० में उनकी मृत्यु हुई थी । कवि रूप 
में अभिनंदित होने पर भी जयानंद ने ऐतिहासिकों की दृष्टि 
में सश्रद्ध स्वीकृति प्राप्त की है। 





चोजामेला (म० ले०) 


इनका निवास-स्थान था---मंगलवेदा । ये भग- 
वान विट्ठल के अनन्य भक्त थे। जाति से धेड़ होने के 
कारण इन्हें जीवन में अनेक बार अपमानित होना पड़ा था। 
परंतु भक्ति-भावना ने इन्हें सहज कवि बना दिया । इनके 
अनेक सरस और सालंकृत अभंग उपलब्ध हैं । पंढरपुर में 
पांडरग-मंदिर के सिहृद्दार के निकट इनकी समाधि बनी 


हुई है । 


चोखेर बालि (बँ० ०) [रचना-काल--903 ई०] 


यह रबींद्रनाथ (दे० ठाकुर) का ख्याति-प्राप्त 
सफल उपन्यास है । बिनोदिनी चतुर एवं चंचल स्वभाव 
की बाल-विधवा है । महेंद्र अपनी सरल एवं निश्छल पत्नी 
आशा के गंभीर प्रेम से ऊबकर बिनोदिनी के प्रति आक- 
घिंत होता है। बालसखा होने के नाते बिहारी अपने असंयंत 
मित्र को सुधारने का प्रयास करते हुए स्वयं बिनोदिनी के 
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चोरघरा 
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भाग 
मोह-जाल में उलभ जाता है। रबींद्र का अभीष्ट वैध एवं 
अवैध प्रेम की उत्तेजना एवं संघर्ष को दिखाना है। उन्होंने 
नारी के दो रूपों का रेखांकन किया है। आशा सौम्य, शांत 
एवं गंभीर है । बिनोदिनी मुखर, चुलबुली एवं चतुर है। 
महेंद्र जेसा अस्थिर एवं असंयमी व्यक्ति विनोदिनी के गूढ़ 
आकषंण में सब कुछ गँवा बँठता है; बिहारी बंधु-प्रीति के 
आवेश में बिनोदिनी के संपक में ऐसा आता है कि उससे अलग 
नहीं हो पाता । बहुविध द्वंद्व होने के कारण महेंद्र सर्वा- 
घिक्र सशक्त पात्र है, बिनोदिनी का चित्रांकन भी पर्याप्त 
ईमानदारी से किया गया है। वास्तव में इस उपन्यास का 
वस्तु-कौशल इतना सुगठित तथा चरित्रांकन इतना तटस्थ 


भाव से किया गया है कि यह रचना बँगला उपन्यास में... 


नए युग का सूत्रपात्र करती है। रबींद्र की प्रतिभा का प्रमाण 
है जटिल मानसिक संघर्ष एवं क्रिया-प्रतिक्रिया का सक्षम 
विश्लेषण । यह रबींद्र की अन्यतम उपलब्धि है । 


चोरघडे, वा० कृ० (म० ले०) [जन्म---94 ई० ] 


नाम से वामन पर कद में छह फुट शांबे श्री 
चोरघडे का आविर्भाव मराठी कथा-साहित्य में दीप्तिमान 
नक्षत्र के रूप में हुआ था। कहानी को प्रसंग, घटना, निर्जीव 


शिल्प से निकालकर उसे काव्यमय भावसमृद्ध और गंतर्मुख 


रूप प्रदान करने का श्रेय इनको ही है। इनकी कहानियों 
में मानव की स्वाभाविक उदारता, भव्यता तथा भीषणता 
का काव्यमय वर्णन है। इन कहानियों की एक अन्य विशे- 
षता है--प्रादेशिकता । ग्रामीण जीवन और देहाती लोगों 
का स्वानुभूतिपूर्ण चित्रण बड़ा ही मामिक एवं प्रभावशाली 
बन पड़ा है और पाठक के मन में इस ग्रामीण जीवन के 
प्रति सहज ही सहानुभूति उत्पन्त हो उठती है। महात्मा 
गांधी के जीवन-दर्शत का मारमिक और कलापूर्ण प्रतिपादन 
भी इनकी कई कहानियों में हुआ है । इनकी भाषा-शैली में 
सवंत्र संगीतमयता है क्योंकि वाक्य छोटे-छोटे हैं, उनमें नाद 
तथा लय का मणिकांचन संयोग है । अब तक इनके आठ 
कथा-संग्रह प्रकाशित हो चके हैं । 

प्रसिद्ध कथा-संग्रह --यौवन, हवन, पाथेय 
प्रस्थान और संस्कार। 


चोरघरा (अ० क०) [रचंना-काल--सोलहवीं शती 


लेखक : माधवदेव (दे०)] 


भ्री शंकरदेव (दे० )द्वारा प्रचारित अंकीया 





चौधुरी, प्रमथनांथं 


(दे०) की परंपरा में माधवदेव ने 'चोरघरा' नाठट लिखा 
था । इसकी भाषा ब्रजबुलि मिश्रित असमिया है । शंकरदेव 
के नाटक के समान यह आख्यानमूलक न होकर परिस्थिति- 
मूलक नाटक है। माधवदेव नाटकीयता की ओर अधिक 
सजग थे । कृष्णत्व के प्रचार की अपेक्षा उन्होंने कृष्ण की 
बाल लीलाओं का चित्रण अधिक किया है। नाटक 
का प्रसंग इस प्रकार है--क्ृष्ण ग्वालिन के घर दूध-दही 
खाते पकड़े जाते हैं। उसी समय सखाओं के वहाँ पहुँच 
जाने पर कृष्ण का साहस बढ़ जाता है, वे उल्टे ग्वालिन 
पर ही दोबारोपण करने लगते हैं । ग्वालिन डर कर उन्हें 
छोड़ देती है। कृष्ण कहते हैं कि तुमने तो मुझे छोड़ दिया 
कितु मैं तुम्हें नहीं छोड़गा । इस प्रकार वे थोड़ा मक्खन 
और पा लेते हैं । तब तक माता यशोदा वहाँ पहुँच जाती 
है | यहाँ माता के वात्सल्य का मनोहारी चित्रण है। 


चौधुरी, प्रभथनाथ (बँ० ले० ) [ जन्म--868 ई० ; मृत्यु-- 
946 ई०]. क्‍ 


रबींद्र (दे० ठाक्र) के समसामयिक प्रमथ 
चौधुरी का प्रधान परिचय सबुजपत्र” (दे०) प्रथम प्रका- 
शन : 925 ई०) के संपादक के रूप में है एवं सर्वोत्तम 
परिचय कवि एवं प्रबंधकार के रूप में है । प्रमथ चौधुरी 
के संपादन में ही रबींद्रताथ ठाक्र ने 'सबुजपत्र' में चलित 
भाषा का प्रयोग शुरू किया था । 

'सबुजपत्र' के संपादक प्रमथ चौधुरी (छद्मनाम 
बीरबल) नवीनों एवं नव्ययुग के अग्रणी रहे हैं। उन्होंने 
'जयदेव' निबंध में प्राचीन चितनधारा के विरुद्ध मौलिक 
साहित्य-चिंतन की अभिव्यक्ति की । साहित्यिक निबंधों के 
अतिरिक्त सामाजिक निबंधों की रचना में भी उन्होंने दक्षता 
का परिचय दिया है। तिल नुन लकड़ी', 'बीरबलेर हालर- 


वाता' ([ू०), नाना कथा, नाना चर्चा आदि ग्रंथ-समूह 
नवीन युग की चितनधारा के प्रतीक हैं। मतनशीलता के . 


क्षेत्र में शाणित-बुद्धिदीप्त तियेक व्यंग्योक्ति के माध्यम से 
प्रमथनाथ ने 'सबुजपत्र' में एक उन्नत आदश की स्थापना 


को थी । बुद्धिदीप्त यौवनोद्भासित तरुण समाज का सुख- 


पत्र था 'सबुजमत्र' एवं मुखपात्र--प्रमथ चौधुरी । 

बँगला काव्य के क्षेत्र में प्रभय चौधुरी के सर्वा- 
धिक कृतित्व का परिचय उनकी सार्थक सॉनेट रचना में 
मिलता है । 'सॉनेट पंचाशत' (93 ई ०) एवं 'पद-चारण 
(9]9 ई०) कवि के कृतित्व के सार्थक निदर्शन हैं । 


वा. 


चौधरी, बहिणाबाई 


चौधुरी, प्रसन्‍नलाल (अ० ले० ) [जन्म--902 ई०; 


जन्म-स्थान--पलाशबाड़ी | 





इन्होंने गौहाटी से स्नातक-परीक्षा उत्तीर्ण की । 
93[ ई० में बारपेटा विद्यापीठ के हेडमास्टर नियुक्त हुए 
बीच में गौहाटी के सरकारी प्रचार-विभाग में भी काम 
किया । 

प्रकाशित रचनाएं---अग्निमंत्र (कविता-संग्रह ) 
(952) 'नीलांबर' (नाटक) (4926)।॥ 

ये विद्रोही कवि हैं । समाज के प्राचीन संस्कारों 
का विरोध कर नये समाज की रचना का स्वप्न देखते हैं । 
इनका विद्रोह योवन का विद्रोह है, कंकाल-सद्श किसान 
का विद्रोह है । उत्कट स्वदेश-प्रेमी होते हुए भी इन्हें विश्व 
के किसी भी प्रदेश के श्रमिकों के प्रति सहानुभूति है । 
अर्ध-ऐतिहासिक नाटक “नीलांबर” साहित्यिक सौंदय॑ंयुक्त 
एवं मंचोपयोगी है । इसमें हत्या, प्रपंच आदि का प्रचुर 
वर्णन है । विद्रोही कवि श्री चौधुरी असम के नजरुल 
इस्लाम (दे०) कहे जाते हैं ।. 


चौधरी, बहिणाबाई (म० ले०) [जन्म--879 ई०; 
. मृत्यु--95]ई०] द 


ये आधुनिक मराठी साहित्य में ग्रामीण गीतों 

की रचयित्री रूप में प्रसिद्ध सोपानदेव चौधरी (दे०) की 
माता हैं । 

इनका बहिणाबाईची गाणी' नामक गीत-संग्रह 
प्रसिद्ध है । 

बहिणाबाई एक अशिक्षित ग्राम्य गहणी थीं 
जो काव्य-रचता की प्रतिभा से' संपन्‍त थीं । इनके गीतों की 
विषय-परिधि नित्यप्रति के व्यवहार में आने वाली वस्तुओं 
तथा देनिक जीवन की अनुभूतियों तक ही सीमित थी । 
साधारण विषय की मधुरिमा प्लावित कर आकर्षक ढंग से 
व्यक्त करने की कला में पारंगत होने के कारण, इनके गीत 
आज भी सामान्य जन की जिह्ना पर नाचते हैं। काव्य के 
आशावादी दृष्टिकोण, भावताओं की मौलिकता, आस्तिक 
बुद्धि, स्वाभाविक अलंकार-योजना, सरसता आदि गुणों के 
कारण इनका काव्य प्राचीन काव्य-परंपरा में तो गौरव का 
अधिकारी है ही, साथ ही आधुनिक काल में भी उसकी. 

प्रतिष्ठा है । 














चौधरी, योगेशचंद्र 


चौंधुरी, योगेशचंद्र (बँ० ले०/ 
मृत्यु--948 ई० ] 





[ जन्म---887 ई०: 


पौराणिक कथावस्तु के आधार पर वतंमान 
कालोपयोगी समस्यामुलक नाटक लिखकर योगेशचंद्र चौधुरी 
ने विशेष ख्याति प्राप्त की थी। इनके प्रसिद्ध नाठकों के 
नाम निम्नलिखित हैं : सीता (924), “दिग्बिजयी' 
(928), “श्री श्री बिष्णुप्रिया' (93), “बांगलार मेये' 
(934), 'पतिब्रता' (934), 'पथेर साथी” (935), 
'नंदरानीर संसार' (936), 'माकड़सार जाल (934) 
आदि । इनका सर्वाधिक प्रसिद्ध नाटक है 'सीता' । बंगाल 
के सवश्रेष्ठ अभिनेता शिशिर भादुड़ि के कारण भी 'सीता' 
को बहुत प्रसिद्धि मिली थी। इस नाटक में शिशिर भादुड़ि 


ने राम का अभिनय किया था। इस नाटक में सीता की 


निर्वासन-कथा को लेकर नाट्यकार ने समाजधर्म तथा राज- 
धर्म के साथ मानवधर्म के विरोध के एक उज्ज्वल चित्र का 
प्रदर्शन किया है. एवं इसी के साथ. मान॒वधम की श्रेष्ठता 
का प्रतिपादन हुआ है । योगेशचंद्र ने कतिपय- सामाजिक 
नाटकों की भी रचना की थी। मोलेयर के नाटक 'स्कूल 
फार हस्बेंडस के अनुकरण पर इन्होंने 'पूणिमा-मिलन' 
प्रहसन की रचना की थी । इनका प्रथम सामाजिक नाटक 
“नंदरानीर संसार! एक उपन्यास का नाट्यरूप है । 
 योगेशचंद्र ने नाट्य साहित्य के आधुनिक युग में 
मध्ययुग की धारा का अनुसरण किया है परंतु इनका कृतित्व 
इसी में है कि इन्होंने प्राचीनता के माध्यम से आधुनिक 
समस्याओं को प्रकट करने में सफलता प्राप्त की है । 





चोधरी, रमाकांत (अ० ले० ) [जन्म--846 ई० ; मृत्यु-- 
. ]889 ई० ] द । 
जन्मस्थान : नलबारी । 
रचनाए--काव्य : “अभिमन्यु-बंध' -(दे०) 


(875) ; नाटक : सीताहरण नाटक”, “रावण-बध नाटक । 

इन्होंने ।875 ई० में मधुसूदन दत्त (दे० ) से 
प्रेरणा लेकर अमिन्राक्षर छंद में 'अभिमन्यु-बध (दे० ) 
काव्य की रचना की थी । उन्‍नीसवीं शती के अष्टम दशक में 
इन्होंने: दो नाटक “सीताहरण' और “रावण-बध' लिखे थे | 
दोनों ताटक अभिनीत हुए थे। ये नाटक गंभीर हैं और 
अमित्राक्ष र छंद में लिखित हैं। 'सीताहरण नाटक” असमीया 
का प्रथम नाटक है। अब इसकी प्रति उपलब्ध नहीं है । 
स्व ० दुग्धनाथ खाउंड ने 909 ई० में जो 'सीताहरण' नाटक 
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संगृहीत किया था उसमें अमित्राक्षर छंद का प्रयोग और 
मधुसूदन दत्त का प्रभाव है, अतः यह श्री चौधरी का ही 
ही सकता है। “रावण-बध नाटक” बाद में प्रकाशित हुआ 
था। इसमें श्री चौधरी ने मधुसूदन दत्त जैसा दृष्टिकोण 
न रखकर राम और रावण के प्रति परंपरागत दृष्टिकोण 
ही रखा है, इसमें चरित्रों की नवीनता भले ही न आई हो 
कितु भारतीय मान्यताओं पर आघात नहीं द 

श्री रमाकांत चौधरी असमिया के प्रथम नाटक- 
कार हैं। - द द या 


चौधरी, सोपानदेव (म० ले०) [जन्म--907 ई०] 


सोपानदेव चौधरी मूलतः खानदेश के निवासी 
थे, पर बाद में नासिक में जा बसे । “काव्यकेतकी' तथा 
'अनुपमा इनके काव्य-संग्रह हैं । 

इनकी रचनाएँ “कला कला के लिए' सिद्धांत 
की प्रतिपादक हैं। नेसग्गिक रूप से प्रकृति की कोड में 
रहने वाले ग्रामीणों के मनोभावों का वर्णन अनेक प्रगीतों 


में कियां गया है। ये जानपद गीतों के रचथित के रूप में 


प्रसिद्ध हैं । 
इनके प्रगीत संगीतात्मक और नादसधुर हैं। 
इन्होंने बच्चों के लिए हास्य-गीत भी लिखे हैं । 


चौधरी, रघुनाथ (अ० ले० है [जन्म---]879 ई० ; मृत्यु--- 
]967 ई० | 


जन्म-स्थान : कामरूप का लाउपरा गाँव | 

इन्होंने घर पर संस्कृत का तथा सकल में अँग्रेजी 
का अध्ययन किया था। एकाधिक शिक्षा-संस्थाओं में इन्होंने 
अध्यापन किया । 920 ई० के आंदोलन में इन्होंने जेल- 
यात्रा को थी । इन्होंने अनेक सभाओं का सभापतित्व किया 


था। कई पत्रिकाओं का इन्होंने संपादन भी किया । इतकी _ 


प्रथम कविता 'जोनाकी” में निकली थी । 
प्रकाशित रचनाएँ---काव्य : 'सादरी' (90), 
कैतेकी' (दे०) (98), 'कारबला' ( 923 ), 'दहिके- 
तरा' (93[), 'नवमल्लिका' (गद्यकाव्य) (959) ।. 
.... इनकी कविताओं में दो धाराएँ हैं--एक इंद्विय- 
मुखी और दूसरी अंतर्मुखी । प्रथम में शारीरिक आकर्षण 
का वर्णन है। इस श्रेणी में विहंग और फल-विषयक कवि- 
ताएं भी हैं। इन्होंने प्रकृति के प्रत्येक कार्य में सौंदर्य 
देखा है। ह्वितीय धारा की कविताओं में वैराग्यतथ | 

















चौधुरी, निरोद. 


निराशा का स्वर प्रमुख है । इन्होंने आधुनिक रोमांसवादी 
कविता में ध्रूपद शेली का प्रवर्तत किया था। इनकी शैली 
पाश्चात्य है, कितु कालिदास (दे०) की कविताओं का इन 
पर प्रभाव है । कविताओं की भाषा संस्कृत-प्रधान है कितु 
'कारबला और सादरी'” में भ्ररबी-फ़ारसी' शब्दों का भी 
प्रयोग है । 'कविरत्न' और “विहंगी कवि” इनकी उपाधियाँ 
थीं । ये असमीया के उच्चकोटि के कवि थे । 


चौधुरी, निरोद (अ० ले०) 
ये स्वातंत्र्योत्तर पीढ़ी के लेखक हैं । 
रचनाएँ---कहानी : 'कोमल गांधार', 
गलप', अंगे-अंगे शोभा । संपादन : 'प्रेमेर गल्प' । 


इनकी कहानियों में संवेदनशील मनोवैज्ञानिक 
वर्णन हैं। इस युवा लेखक से अभी बहुत अपेक्षाएँ हैं । 


भोर 


चौपाई (हिं० छं०) 


चोपाई के प्रत्येक चरण में सोलह मात्राएँ होती 
हैं। इसके चरण के अंत में जगण और तगण का प्रयोग 
नहीं होना चाहिए। 
तुलसीदास (दे०) ने रामचरितमानस (दे०) 
की रचना चोपाई छंद में कर उसे अमर कर दिया है । 
उदाहरण--- 
जाकी रही भावना जसी, प्रभू म्रति देखी तिन तेसी । 
देखहि भूप महा रणधीरा, मनहुं वीर रस धरे सरीरा ॥। 


चौबीस अवतार (पं० क्ृ०) 


'दह्म ग्रंथ” (दे०) में प्राचीन प्राण-साहित्य 
में वणित विष्णु के चौबीस अवतारों की पद्यबद्ध कथा संगृ- 
हीत है। इन अ्रवतारों की नामावली इस प्रकार है--- 
_]. मच्छ (मत्स्य), 2. कच्छ (कच्छप ), 3-4. नर-नारायण, 
5, मोहिनी, 6. बराह (वराह), 7. नरसह (नृसिह), 
8. बावन (वामन), 9. परसराम (परशुराम), 0. ब्रह्मा, 
]]. रुद्र, 72. जालंधर, 3. बिसन (विष्णु ), 4. शेषशायी, 
5. अरहंतदेव, 6. मान राजा, 7. धनतर (धन्वंतरि), 
8. सूर्य, 9. चंद्रमा, 20. राम, 2. कृष्ण, 22. नर (अर्जुन) , 
23. बुद्ध, 24. निहकलंकी (कल्कि) । इन सभी अवतार- 
कथाओं में राम और कृष्ण का वर्णन अधिक विस्तार से 
हुआ है। रामावतार में कुल 864 छंद हैं और कृष्णाव- 


4]3 


चौरासी वेष्णवन की वार्ता 


तार में 2492 । कु कर 
दशम ग्रंथ की अवतार-भावना सामान्यतः: प्रच- 
लित अ्रवतार-भावना से थोड़ी भिन्‍न है । पौराणिक साहित्य 
में जो स्थान विष्णु को प्राप्त है, दशम ग्रंथ के रचनाकार ने 
वह स्थान 'कालपुरुष' को दिया है। विपत्ति पड़ने पर देवता 
“'कालपुरुष' के पास जाते हैं और “कालपुरुष' विष्ण को 
अवतार धारण करने की आज्ञा देता है। उदाहरणस्वरूष 
कृष्णावतार के प्रसंग में-. 

ब्रह्मा गयो धीर निध जहाँ ॥। 

काल पुरख इसथित थे तहाँ॥ ... 

कह्यों बिसन कह निकट बुलाई ॥ 

किसन अवतार धरो तुम जाई ॥. 

कालपुरख के बचन ते संतन हेत सहाइ ॥ 

मथरा मंडल के बिखे जनमु धरयो हरिराइ॥॥ 

| (द० ग्रं०, प्‌ ० 254) 

“चौबीस अवतार' के रचयिता गुरु गोविद सिंह 
(दे०) का उद्देश्य इन अवतार-कथाओं के माध्यम से' अपने 
युग की पीड़ित और दलित जनता में आत्म-विश्वास की 
भावना उत्पन्त करना था तथा उन्हें परिस्थितियों का सामना 
करने के लिए तैयार करना था। इसलिए ये अवतार- 


कथाएँ बहुत एकांगी हैं। अधिकांश कथाओं में युंद्ध-प्रसंगों 
को विशेष महत्व दिया गया है | कृष्णावतार में कवि रचना 


के उद्देश्य के संबंध में श्रपनी भावना इस प्रकार व्यक्त 
करता है--- 


दशम कथा भागंउत की भाखा करी बनाइ । 
अवर वासना नाॉहि प्रभु धरम जुद्ध को चाइ ॥ 
द (द० ग्र॑ं ०, पु० 570) 


चौरपंचाशिका (सं ० कृ० ) [रचना-काल--ग्यारह॒वीं शती ] 


 “विक्रमांकदेवचरितम्‌?र नामक महाकाव्य के 


प्रणंता का नाम संस्क्ृत-जगत्‌ में सुविख्यात है। “चौर- 


पंचाशिका' उनका गीति-काव्य है । 

इसमें पचास पद्य हैं। इनमें विल्हण ने एक राज- 
कुमारी के साथ गुप्त प्रेम का वर्णन किया है। श्ूंगार रस 
से भरपूर ये पद्म अत्यंत हृदयावर्जक तथा मारिक हैं । 


चौरासी वेष्णवन की वार्ता (हिं० कृ०) 


ब्रजभाषा के प्राचीनतम गद्य की भाँकी प्रस्तुत 
करने के कारण वार्ता-साहित्य का अपना महत्व है। महा- 








चौलादेवी 


प्रभु बललभाचाय के पुष्टि (दे० पुष्टिमार्ग ) संप्रदाय में 
भक्तों की चरितावलियाँ गाने के कारण भी वार्ताओं का 
बहुत महत्व है। 'चौरासी वेष्णवन की वार्ता' में वल्लभ के 
शिष्यों की कथाएँ संकलित हैं। इस वार्ता के रचयिता 
वल्लभ के पौत्र और विट्ठलनाथ के पुत्र गोकुलनाथ माने 
गए हैं। कुछ विद्वान्‌ इस वार्ता को गोकुलनाथ के मुख से 
नि:सुत प्रवचन मानकर बाद में हरिराय द्वारा संपादित 
मानते हैं। शुक्ल (दे० शुक्ल, रामचंद्र ) जी ने प्रारंभ में 
तो इसे गोकुलनाथ-कृत ही माता था, पर बाद में चलकर 
उनकी यह धारणा हो गई थी कि इसे' उनके किसी ग्रुज- 
राती शिष्य ने लिखा था। इधर हिंदी के कुछ अन्वेषकों की 
ऐसी मान्यता हो गई है कि संदिग्ध रचनाओं के बाहुल्‍य के 
|... कारण सारा वार्ता-साहित्य, अप्रामाणिक है। कुछ भी हो, 
। मध्ययुगीन क्ृष्णभक्ति साहित्य की राजनीतिक, धामिक 
और सामाजिक स्थिति से अवगत होने के लिए पृष्ठभूमि 
है के रूप में वार्ता साहित्य की भूमिका अविस्मरणीय है । 





चौलादेवी (गु० कृ० ) 


श्री कन्हैयालाल मुंशी (दे० ) के उपरांत 'धूमकेतु 
(गौरीशंकर गोवर्धनराम जोशी) (दे०) ने गुजरात के 
इतिहास पर आधारित अनेक उपन्यास लिखे हैं । इसमें 
“चौलादेवी' इनकी उत्कृष्ट कृति है। इस उपन्यास का समय 

सोमनाथ पर महमूद गजनवी के आक्रमण का समय है। 
 चौलादेवी एक सुप्रसिद्ध नर्तेकी तथा गायिका 
थी जिसे तत्कालीन गुजर शासक भीमदेव ने पत्नी के रूप में 
अपनाया था । उपन्यास में सवेत्र चौलादेवी का व्यक्तित्व 
छाया हुआ है । वह अपने गुणों तथा कूटनीतिज्ञता से सर्वेत्र 
_ 'विजयिनी होती है एवं अपनी सपत्नी का प्रेम भी जीत लेती 
है । भीमदेव की तो वह प्रेरणादात्री है। उसके सबल व्यक्तित्व 

के समक्ष भीमदेव का चरित्र अत्यंत निर्बेल लगता है। 

पा . इस चरित्र-प्रधान उपन्यास की संरचना वर्णना- 
 त्मक शैली में हुई है। 'धूमकेतु' ऐतिहासिक सीमाश्रों के प्रति 
अत्यधिक सजग-सचेत रहने वाले लेखक हैं । श्रतः उपन्यास 
का प्रभाव कुछ-कुछ ऐतिहासिक ग्रंथ जेसा प्रतीत होता है 
परंतु इससे इसका महत्व क्षीण नहीं होता । गुजराती .ऐति- 

हासिक उपन्यासों में इसका महत्वपूर्ण स्थान है । द 
क० मा० मुंशी के जय सोमनाथ" में भी चौला 
अनिद्य सूंदरी नतंकी के रूप में चित्रित है कितु वहाँ उसके 
चारित्रिक विकास के लिए इतना अवसर नहीं मिला और 
उपन्यास के अंत में उसका चरित्र कुछ-हरुछ अगम-अबूफ-सा 
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हो उठा है । 


चौहान, शिवदानसिह 


नाल ८थाााााौणऋ८ काया काका 


चोहान, शिवदानसह (हिं० ले०) 


हिंदी की प्रगतिवादी धारा से प्रभावित होने वाले 
माक्संवादी समीक्षा के पक्षधरों में सबव॑प्रथम नाम शिवदान- 
सिंह चौहान का आता है । प्रेमचंद (दे०) के बाद प्रगति- 
शील पत्र हंस' (दे०) का संपादन इन्होंने सँभाला और 
अपने संपादन और निबंधों से प्रगतिशील विचारधारा को 
स्पष्ट किया । 'हंस' का प्रगति-अंक (सं० 943) इस 
दिद्या में महत्वपूर्ण प्रयास था । 

श्री चोहान का प्रगतिशील दृष्टिकोण स्पष्ट, 
स्वस्थ और संतुलित है । उनके साहित्यिक मूल्य पिटे-पिटाए, 
एकांगी और दुराग्रहपूर्ण नहीं हैं। उन्होंने कविता, कहानी, 
रेखाचित्र, रिपोर्ताज, समीक्षा आदि पर सामाजिक दृष्टि से 
विचार किया है। कॉडवेल को आदशे मान उन्होंने साहित्य- 
सिद्धांतों का संबंध तत्कालीन सामाजिक विकास की स्थिति 
से जोड़ा है। उन्होंने पहली बार घोषणा की कि सामयिक 
साहित्य भी शाइवत हो सकता है। वे समाजविरोधी, निर- 
पेक्षतावादी, मनोवेज्ञानिक फ्रांयडीय मान्यताओं को अस्वी- 
कार करते हैं क्योंकि ऐसे साहित्य में सामाजिक अभिव्यक्ति 
न होकर व्यक्ति-मानस में पड़ी हुईं अतिरिक्त कूंठाओं का 

मोचन मात्र होता है । 

प्रगतिशीलता के संबंध में शिवदानसिह चौहान 
ओर रामविलास शर्मा (दे०) में जो बहस छिड़ी उसमें 
चौहान का दृष्टिकोण अधिक स्वस्थ और संतुलित प्रतीत 
होता है। वह प्रगतिशील साहित्य को प्रोलेतेरियन या सोवि- 
यत साहित्य का पर्याय न मानकर उस साहित्य को प्रगति- 
शील मानते हैं जो पाठक को स्वस्थ प्रेरणा दे, उसे' जीवन- 
संग्राम में आगे बढ़ने का बल दे, मनुष्य की चेतना को 
गहरा, व्यापक और मानवीय बनाएं, मानव-जीवन की 
मामिक और सारगभित स्थितियों का चित्रण करे, जिसमें 
कला-सौंदययं और गहराई हो । स्पष्ट है कि उनंकी प्रगति- 
शीलता मानववाद की विज्ञाल पृष्ठभूमि पर अधिष्ठित है । 
प्रगतिवाद (दे०) के समर्थंक होकर भी वे उसकी सीमाओं 
से परिचित हैं और कृत्सित समाजशास्त्रियों को प्रगतिवाद 
की संकीर्ण सीमा के रूप में मानते हैं; कलाबादियों के 
-एकांगी दृष्टिकोण के साथ ही समाजवादियों की अधकचरी 
समझ का विरोध करते हैं । क्‍ क्‍ 

श्री चौहान की आलोचता प्रमुखतः सैद्धांतिक 
ही है, व्यावहारिक आलोचना उन्होंने बहुत कम लिखी है। 








चौहान, सुभद्राकुमारी 
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छंदोंबुधि 





व्यावहारिक आलोचना में भी प्राय: उनकी दृष्टि संतुलित रही 
है । पंत (दे०) पर लिखे उनके निबंध में जहाँ उनकी उप- 
लब्धियों का निर्देश है, वहाँ उनकी सीमाओं पर भी प्रकाश 
डाला गया है । 'छायावादी कविता में असंतोष की भावना" 
नामक निबंध उनको इतिहास-दुष्टि का परिचायक है। 
अभिव्यंजना-शैली के संबंध में उनका मत है कि हमारे 
सामाजिक संबंध कभी-कभी बहुत जटिल हो उठते हैं और 
उन जटिलताओं को अभिव्यक्त करने के लिए पुरानी शैली 
छोड़कर हमें अभिव्यक्ति के नये रूप गढ़ने पड़ते हैं । 
आलोचनात्मक निबंधों के अतिरिक्त श्री चौहान 
ने इंटरव्यू-साहित्य की समृद्धि में भी योगदान किया है । 
उनके प्रमुख ग्रंथ हैं---'प्रगतिवाद' ([946 ई०) , 
साहित्य की परख' (948 ई०), 'साहित्य की समस्याएँ/ 
(959 ई० ), और 'साहित्यानुशीलन' । इनमें माक्सवादी 
ग्रालोचना के सैद्धांतिक पक्ष को स्पष्ट करने के साथ-साथ 
हिंदी साहित्य को उसकी कसौटी पर यथासंभव संतुलित 
ढंग से' परखने का प्रयत्न किया गया है। उनकी सबसे बड़ी 
विशेषता है कि वे प्रगतिशील सौंदयंशास्त्र को व्यापक स्तर 
पर स्वीकार कर सभी युगों के लिए मानदंड प्रस्तुत करते 
हैं । वे साहित्यिक गुटबाजी के विरोधी हैं । जहाँ तक उनकी 
दोली का संबंध है, उसमें गंभीरता है, विचार-प्रौढ़ता है, 
पर बात को घ॒मा-फिराकर लंबे-लंबे भारी वाक्‍यों में कहने 
की प्रवृत्ति से उनकी शेली कॉडवेल के समान बोभिल हो 


गई है। 


चौहान, सुभद्राकुमारी (हिं० ले० ) [जन्म--904 ई०; 
. मृत्यु---]948 ई० | 


इनका जन्म प्रयाग में हुआ। उच्च शिक्षा समाप्त 
करने के पदचात्‌ नवलपुर के प्रसिद्ध वकील ठाकुर लक्ष्मण- 
सिंह से इनका विवाह हुआ । इन्होंने गृह-भांर सभालते हुए 
भी राष्ट्रीय आंदोलन में सक्रिय योग दिया । 

झाँसी की रानी की लेखिका सुभद्रारुमारी 
चौहान मुख्यतः कवयित्री थीं। इनकी प्रारंभिक कविताएँ 
त्रिघारा' में माखनलाल चतुर्वेदी (दे०) और केशवप्रसाद 
पाठक की रचनाओं के साथ संकलित हैं । 'मुकुल' इनकी 
कविताओं का अन्य संग्रह है। इन्होंने कहानियों और निबंधों 
की रचना भी की है । इनकी क्रृतियों का मूल स्वर राष्ट्रीय- 
सांस्कृतिक है। कुछ रचनाओं में कोमल व्यक्तिगत (पारि- 
वारिक) अनुभवों की अभिव्यक्ति भी हुई है । इनका काव्य 
प्रवाह, प्रसादगुण और सरसता की त्रिवेणी है । द 


छंद /हिं० पारि०) 


छंद अक्षर एवं वर्ण, गति-यति, लय (दे० )- 
क्रम, ध्वनि-प्रबंध, स्वराघात आदि के तंत्र से' नियमित पद्य- 
रचना का नाम है। भारतीय काव्यशास्त्र में छंदःशास्त्र एवं 
पिगल (दे०) तथा पाइ्चात्य काव्यशास्त्र में 'मीटर' एवं 
'प्रोसोडी' के अंतर्गत इसका विवेचन हुआ है। छंद मूलतः 
लय का मृत और साकार रूप है। लय अपने-आप में एक 
इंद्रिय-संवेय्, कितु अमूत तत्त्व है जो शब्द, स्वराघात आदि 
से युक्त छंद में मृतं आकार ग्रहण कर लेती है। अतः राग 
और भाव (दे०) के अतिरेक और आवेग से स्वभावतः 
उच्छुवसित लयबद्ध छंद काव्य-रचना के सभी अंतरंग और 
बहिरंग उपकरणों की विश्वंखलता में सामंजस्य उत्पन्न 
करता है। छंद के अंगमूत तत्त्व हैं--पंक्ति, वर्ण एवं चरण; 
तथा विधायक तत्त्व हैं--अक्षर, गति, यतिं, लय-क्रम और 
स्वराघात । द 

भारतीय वाह मय में 'छंद' शब्द का सर्वप्रथम 
उल्लेख ऋग्वेद में उपलब्ध होता है। 'छद॒ धातु से व्युत्पन्न 
“छंद' शब्द का अथे है आवत्त करना, जो स्पष्ट ही इसके 
लयाधार को रेखांकित करता है। भारतवर्ष में छंद को वेद 
के छह अंगों में एक माना गया है । भारतीय छंदःशास्त्र में 
उसके दो प्रकार माने गए हैं--मात्रिक और वणिक । 

पाइचात्य काव्यशास्त्र में भी छंद को मूलतः 
आवृत्तिमूलक माना गया है। इतालवी औरं स्पेनी शब्द 
ववर्सो" तथा लेटिन “वर्संस' का व्युत्पत्त्यर्थ भी आवृत्ति करना 
ही है। प्राचीन यूनानी-साहित्य में महाकाव्य (दे०) के 
लिए हेक्सामीटर तथा नाटक (दे०) के लिए आयंबिक 
ट्राइमीटर बहुत लोकप्रिय छंद थे। प्राचीन रोमी साहित्य 
हेक्सामीटर के अतिरिक्त मुख्यतः: 'एलिजियाक' (शोक 
गीति) (दे०) के लिए पेंटामीटर बहुप्रचलित छंद था। 
अँग्रेजी छंद का मुख्य तत्त्व है स्व॒राघात | इसी के आधार 
और इस पर बलाबल के आधार पर अंग्रेज़ी कवियों ने 
अनेक छंदों की उद्भावना की । आधुनिक अँग्रेज़ी-काव्य 
में 'मुक्तः और अतुकांत' छंदों के आविष्कार से छंद की 
मल प्रकल्पना ही बदल गई है । 


छंदोंबुधि (क० कृ० ) 


इसके लेखक नागवर्मा प्रथम हैं जिनका समय 
990 ई० माना गया है। इसका दूसरा नाम 'कादंबरी' है । 
यह कनन्‍नड का सर्वप्रथम छंदःशास्त्रीय ग्रंथ है। कवि का 
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कहना है कि शिव द्वारा पावंती को उपदिष्ट छंदःशास्त्र का 
विकास भूलोक में पिगल द्वारा हुआ जिसे सीखकर स्वयं 
कवि ने अपनी पत्नी को इसका बोध कराया । इससे पता 
चलता है कि कवि ने पिगल का अनुगमन किया है। कितु 
आनुपूर्वी तथा वृत्तों के क्रम में भी पिगल तथा नागवर्मा में 
काफ़ी अंतर है। (वृत्तरत्वाकर', 'श्रुतवोध” आदि ग्रंथों की 
शैली में कवि ने एक ही पद्च में लक्ष्य-लक्षण को समन्वित 
कर लिखा है । इसके छह. आश्वास हैं। प्रथम, संज्ञाधिकार 
में प्रास-गण आदि की चर्चा है। अंत में कन्नड में असाधा- 
रण “जाति” छंदों की चर्चा है। दूसरे में उकता से' लेकर 
उत्कृति तक 26 छंदों का विवरण है। तीसरे में शेष सम- 
वृत्त, अर्धसमवृत्त तथा मात्रा-छंदों का विवेचन है। चौथे 
में मात्रागण-छंदों का विवेचन है। पाँचवें में कन्नड के मात्रा- 
गण-छंदों का विवेचन है और छठे में षट्प्रत्ययों का विव- 
रण है। प्रत्येक आइवास के अंत में गद्य में पुष्पिका है। 
कन्नड के छंदस्वरूप तथा उसके प्रभेदों को समभने में यह 
ग्रेंथ बहुत ही उपयोगी है । 


छंदोरचना (म० कृ०) [रचना-काल---937 ई० ] 


इसके रचनाकार हैं माधवराव पटवर्धन। इसमें 
कुल आठ अध्याय हैं। अंतिम अध्याय में छंद:शास्त्र का 
इतिहास निरूपित है। पिंगल के छंदःसूत्रों से आरंभ कर 
रचनाकार के समसामयिक लेखकों तक की कृृतियों का इसमें 
संक्षिप्त परिचय भरा गया है। छंदःशास्त्र के 500 वर्षों से 
भी अधिक प्राचीन इतिहास और उसके प्रमुख ग्रंथों का 
गंभीर अध्ययन करके यह्‌ ग्रंथ लिखा गया है। लेखक की 
मान्यता में पद्य की परिभाषा है--लयबद्ध अक्ष र-रचना' । 
इसी के त्रिविध रूप हैं--..'वृत्त', 'जाति” तथा “छंद! । पद्म 
के 'पद्मावतेनी', “अग्न्यावतेनी', भुगावतंनी” और “हरा- 
वर्तेती' इन चार भेदों की इसमें कल्पना की गई है। “वृत्त' 
प्रकरण में इनका वर्गीकरण प्राचीन पद्धति--अक्षर-संख्यानु- 
सारी के अनुसार नहीं है वरन्‌ श्रभिनव पद्धति से किया 
गया है। वृत्तों के नामकरण में प्रचलित असंगतियों और 
भ्रमों का निवारण किया गया है। प्राचीन और अर्वाचीन 
साहित्य का गंभीर मंथन करके प्रायः सभी वृत्तों के उदाहरण 
खोज निकाले गए हैं। जतिविषयक तथा छंदोविषयक प्रकरण 
. भी लेखक के गंभीर अनुसंधान और मौलिक चिंतन के परि- 


नहीं हो सकती, लय-मुक्त पद्ध-रचना वास्तव में गद्य 
की चेष्टा सिद्ध होती है । है 








. चायक हैं। इनका निष्कषं है कि कोई भी पद्च-रचना लय- 


छंदोलय (गु० कृ०) 


उमाशंकर जोशी (दे०) तथा सुंदरम्‌ (दे०) 


को पीढ़ी के बाद जो नई कवि-प्रतिभाएँ उभरी हैं उनमें. 


निरंजन भगत (दे०) तथा राजेंद्र शाह (दे०) का नाम 
सर्वोपरि है। 'छंदोलय” निरंजन की कविताओं का प्रति- 


निधि संग्रह है। निरंजन में जो नैसगिक कवि-प्रतिभा है; 


'छंदोलय में उसकी सक्षम अभिव्यक्ति हुई है। इसके अनेक 
गीतों और छंदोबद्ध कविताओं में कवि की विरह-वेदना की 
तीव्र अनुभूति उपयुक्त भावप्रतीकों द्वारा काव्यात्मक ढंग से 
हुई है । इसके निरूपण के लिए कवि ने प्राकृतिक पर्विश 
को पसंद किया है। उसके भाव-निरूपण में कोमलता है। 
कवि की छंद तथा लय-संबंधी सूफ असाधारण है। नाद- 
सोंद्य, साधुये, चित्रात्मकता तथा भाव-समृद्धि इसकी रच- 
नाओं की विशेषता है । है 

समग्रतया इस संग्रह की कविताओं में व्यापकता है। 
भावों की गहनता तथा निरूपण की नवीनता सहृदय भावक 
को असाधारण रूप से स्पर्श कर रचयिता को साहित्य के 
इतिहास में विशिष्ट स्थान प्रदान करती है । 


छज्जू , भाई (पं० ले० ) [समय--सत्रहवीं शाती ] 


क्‍ लाहौर-निवासी एक भक्त जो भाटिया जाति 
के स्वर्णकार थे। ये जहाँगेर और शाहजहाँ के शासन-, 
काल में विद्यमान थे। इनका देहावसान 638 ई० में 
हुआ | जहाँ इनकी दुकान थी वहाँ बाद में महाराजा रण- 
जीतसिह ने एक भव्य मंदिर स्मारक के रूप में बनवा दिया 
था। उसके निकट ही संगमरमर की बनी “भगत छ्ज्ज्‌' 
की समाधि है। यह स्थान भक्तों और सत्संग-प्रेमियों में 
छज्जू का चौबारा' नाम से विख्यात है जिसके संबंध में यह 
उक्ति प्रसिद्ध है--'जो सुख छज्जू दे चौबारे, सो न बलख 
न बुखारे ।! 


छड़ा (बँ० प्र०) 


क्‍ 'छड़ा' लोक-परंपरागत तुकबंदी है | यह प्रधिक- 
तर गेय न होकर अंत्यानुप्रासयुक्त होती है--इसीलिए एक 
विशेष लहजे में इसकी आवृत्ति होती है । लोक-साहित्य के 
अंतर्गत पांचाली (दे०), 'कब्रिगातः (दे०) तथा 'तर्जा' 
(दे०) में छड़ा-शैली में वक्तव्य या उत्तर-प्रत्युत्तर की परं- 


परा बंगाल में विशेष दिखाई पड़ती है। कवि-लड़ाई में 






























छ्प्पय 





इसका उपयोग शुरू हो जाने पर छड़ा का लक्ष्य मनोरजन 
के साथ-साय बुद्धिचातुर्य का प्रदर्शन भी माना जाने लगा । 
इस प्रकार की छड़ा-रचना में ग्राम्यता-दोष दिखाई पड़ता 
है । द 

बच्चों का मन बहलाने के लिए भी बंगला में 
प्राचीन काल से छड़ा-रचना की प्रवृत्ति रही है। शिशु- 
साहित्य में सहज-अक्नत्रिम हृदयानुभूति की अनाडंबर अभि- 
व्यक्ति होने के कारण बँगला-छड़ा की अद्भुत अनु- 
भूति अत्यंत हृदयग्राही है। बंगला में रवींद्रनाथ (दे०), 
सुकुमार राय (दे० ), अन्नदाशंकर राय (दे०) जेसे महान 
व्यक्तियों ने साहित्यिक छड़ा की ९चना की है जिसमें भाषा, 
छंद की शुद्धता के साथ-साथ ग्राम्यता-दोष भी नहीं है, 
यद्यपि मूलभूत दृष्टिकोण इन छड़ाओं का बच्चों का मनो- 
रंजन करना ही है । छड़ा के संबंध में रवींद्रनाथ ने कहा 
है कि हमारे अलंकार-शास्त्र में नौ रस हैं, कितु बच्चों के 
मन बहलाने वाला छड़ा का रस इसके अंतर्गत नहीं है । 
छड़ा में एक आदि सुकुमारता विद्यमान है। उस माधुर्य को 
बाल्यरस कहा जा सकता है । वह तीक्र नहीं, प्रगाढ़ नहीं, 
बह अत्यंत स्निग्ध, सरस एवं युक्तिसंगतिहीन होता है । 


छप्पय (हिं० पारि०) 


.. छप्पय छह चरणों का छंद है । इसके पहले चार 
चरणों में रोला (दे०) छंद और अंतिम दो चरणों में 
उललाला छंद रहता है। “रोला' छंद के प्रत्येक चरण में 
ग्यारह और तेरह के विराम से' चौबीस मात्राए होती हैं, 
और उल्लाला छंद के पहले और तीसरे चरणों में पंद्रह 
मात्राएँ तथा दूसरे और चौथे चरणों में तेरह मात्राएँ होती 
हैं। उदाहरण : 

नीलांबर परिधान, हरित पट पर सुंदर है, 

सूये-चंद्र युग मुकुट, मेखला रत्नाकर है। 

नदियाँ प्रेम-प्रवाह, फल तारे मंडन हैं 

बंदी जन खग व्‌ द शेष फन सिहासन है ॥ (रोला) 

करते अभिषेक पयोद हैं, बलिहारी इस वेष की 

हे मातृभूमि ! तू सत्य ही सगुण मूर्ति सवंश की ।। 
(उल्लाला ) 


छप्पय छत (पं० पारि० ) 


... यह एक मिश्रित छंद है। इसके छह चरण होते 
हैं। पहले चार चरणों में , 3 के विभाग से 24-24 
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की नि जल 


मात्राएँ होती हैं और अंतिम दो चरणों में दोहे के समान 
3, !] की यत्ति पर 24-24 मात्राएँ होती हैं। कई. बार 
अंतिम चरण 30 या 26 मात्राओं के भी होते हैं। तब इनमें 
5-5 या 3-3 पर यति होती है । उदाहरण, : 
रही वासते घत्त, समें न इक न मन्‍नीं । 
फड़ फड़ रही धरीक, समे खिसकाई कन्‍्नीं। 
किवें ना सकी रोक, अटकजो पाई भन्‍्नीं । 
त्रिखे आपणे वेग मिआ टप बग्ने-बन्नीं |. 
हो अजे संभाल इस समें नूं, कर सफल उडेंदा 
द जांवदा । 
'इह ठहि रन जाच ना जांणदा लंघागिआ ना मुड़के 
आंवदा । 








छबि (अ० पारि०) 


पयार के परचात्‌ छबि असमीया का प्राचीनतम 
छंद है । इसमें 8, 8, 0 वर्णों पर यति होती है और दो 
चरण होते हैं । उदाहरण : 
सातकांड रामायण, पदबंधे निबंधिलो 
लंबा परिहरि सारोधृत । 
महामाणिकर बोले, काव्य रस किछो दिलों 
दुग्धक मथिले जेन घृत । 


छ माण आठ गुंठ (उ० क्वृ०) 

उत्कल-साहित्य' मासिक पत्रिका में 898 ई ० 
में छद॒म. नाम से प्रकाशित । 90] ई० में पुस्तक रूप में 
प्रकाशित । 

उड़िया-उपन्यास साहित्य के पिता फकीर मोहन 
सेनापति (दे०) का “छ माण आठ गूठ! उपन्यास श्रेणी- 
संघर्ष की सूचना देता है। एक और सवंहारा वर्ग, दूसरी 
ओर पूँजीपति वर्ग; तथा एक ओर परंपरा-युकत प्राचीन 
सभ्यता, दूसरी ओर प्रगतिशील आधुनिक सभ्यता--इनकी 
खींचतान में उपन्यास में उत्कंठा की सृष्टि होती है । उप- 
न्यास का नायक रामचंद्र मंग्राज (दे०) भूमिलोभी अत्या- 
चारी प्रजापीड़क ज़मींदार है। भागिआ एवं सारिया जसे दो 
निरीह प्राणी मंगराज के लोभ के किस प्रकार शिकार बनते 
हैं एवं उनकी अत्यल्प भूमि कैसे जमींदार की विराट 
भूसंपंत्ति का अंग बन जाती है, यही इसमें चित्रित है। 

जमीन पल्‍ली-समाज के जीवन-संरक्षण का एक- 
मात्र ग्रवलंब है। धनी-वर्ग द्वारा इसका अपहरण जीवित 
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आल 


मृत्यु है। उन्‍नीसवीं शती के प्रथम चालीस वर्षों में वे सच्चे प्रथों मे उश्था-सा ; के सवप्रथम प्रोन्िशेश् नेखार 


जातीय जीवन को गंभीर समस्या के रूप में यह समस्या 
प्रकट हुई थी । उसी की पृष्ठभूमि पर यह उपन्यास खड़ा 
है। उड़िया आभिजात्य श्रेणी पर मरहट्‌ठों ने कुठाराबात 
किया था। मरह॒ट्ठों के बाद उड़िया सामाजिक जीवन को 
ग्रौर भी क्षत-विक्षत करने के लिए जिस बंगीय नवायन 
जरमींदार वर्ग का जन्म हुआ, उन्होंने भी उडिया गण-जीवन 
को चूस-चूस कर राख के ढेर में बदल दिया | बंगीय जमीं- 
दारों के प्रभाव में आकर मंगराज जैसे लोलुप जमींदारों 
की गोष्ठी भी दिखाई पड़ी। यह उपन्यास मंगराजी- 
संप्रदाय के विरुद्ध एक सुदृढ़ क्रांति का संकेत करता है । 

द सारिआ, भागिआ जैसे सरल चरित्र शोषित 
जनता के प्रतीक हैं। जीवन के लिए उन्हें मिट्टी से लड़ना 
पड़ता है, दूसरों के सामने हाथ फैलाना पड़ता है और अंत 
में बनना पड़ता है धनिक वर्ग के लोभ का शिकार । मंग- 
राजी सभ्यता की छद॒म सहानुभूति परायी विवशता के प्रति 
सहानुभूति नहीं, वरन्‌ पराया धन लूटने की विचित्र चाल- 
बाज़ी है । 

सरल ग्रामीण जनता का शहरी सभ्यता से कोई 

संबंध नहीं है। जब सर्वहारा बनकर वे पुलिस या क़ानून 
का आश्रय लेते हैं, तब विलासमय, आलस्यपूर्ण शहरी जीवन 
के व्यापक एवं तीत्र शोषण-चक्र में वे पिसते जाते हैं, उनकी 
आवाज़ न तो सस्वामियों' के पास पहुंचती है और न 
स्वामियों की सुनने की ऐसी कोई इच्छा ही है। यह 'छठमाण 
आठ गुठ का सशक्त आत्म-दर्शन है। 

.... इस उपन्यास का शिल्प-सौध कला-ग्ित सृष्टि 
सोंदर्य से विभूषित है। संतानहीना जननी के वात्सल्य- 
बुमुक्षित हृदय को केंद्रित कर चंपा के द्वारा मंगराज अपनी 


शठता का जाल बिछा देता है । विषयवस्तु का समस्त 


वेचित्य इस धूतंता पर आधारित है। कथा की सुश्रृंखलित 
योजना मिलती है। अवांतर एवं प्रासंगिक कथाएँ मूल 
कल्पना-विकास के अविच्छिन्न. अंग हैं । 

ः सेनापति भाषा-संस्कारक हैं। निरक्षर जनता 
की भाषा से सेनापति जी ने अपने साहित्य में जिस महत्व- 
पूर्ण कार्य का संपादन किया है, वह सदा एक साहित्यिक 


विस्मय के रूप में विवेचित होगा । नूतन-प्रातन, भव्य- 


ग्राम्य, साधु-असाथु के समन्वय से उन्होंने सृष्टि की एक 
ऐसी भाषा का निर्माण किया जो जाति को चिरकालिक 
प्रकृत भाषा बन गई, तथा जिसमें जातीय प्राण-रस स्पंदित 
एवं विकसित है। सेनापंति-साहित्य उडिया. जीवन-स्पंदन 
का मूक' प्रतीक है--शोषण-उत्पीड़ न का मौन साक्षी है। 















































खत थे | 










ब्क रे | ह 3 
मम. ह /75 विशवाल को विस्तृत चिकना 
गणना की प्रच॑रता, उपन्यास कार को व्याख्या बादि े 


हारग पहीजफ़ी उपन्यास बोलिल हो भया है हित 
ताज को साज-सउज़ा हाम्यरजिल व्यंग्व-ब्यंजना, भा 


प्रभिव्य जता-शकिन , गली को मामिकता पश्यासिक को. 
की चरम सीमा का स्पर्श कर सकी | है 








अंक 









छलना (हि प्रा७ ) 


पह जपशकर प्रसाद (दे०) के नाटक प्रवाह 

शत्रु (दे०) में अआतभत्र (4०) की माँ तथा मगध ही 
राजरानी है । अपने को ब्बडर घे 
हिसा, प्रमाद और महत्वाकाक्षा से 
क्र नारी मगध परिवार की अशांति का 
स्त्री-हुदय की सहज कोमल भावनाओं -- -यथा कोमतलतों 
दया, आदि की उपेक्षा करती हुई यह पुरुषार्थ का हों गे. 
करती है और परिणामन पति-विद्रो हिणी होकर अपने पत्र 
को भी खो बेठती है तथा अनिष्ट का वरण करती है। 
४स घोर असफलता के बाद छलना की आँखें खुलती हैं बोर. 
पह वासवी की कृपा से सदबुद्धि प्रष्त कर अंततः अपने 
ब्रोए हुए मातत्व तथा पर्नीत्व को पुनः प्राप्त करने में सफत 
हो जाती है । सम्रग्रत: छलना प्रसाद की जीवंत चरित्र 
सृष्टि है। “का 














छायाबाद /#० श्र०) 


9]8 ई० में 938 ई० तक का कालसंह 
हिदी-साहित्य के इतिहास में छायावाद-य्रुग के नाम पे 
अभिहित किया जाता है | छायाबाद नाम संभवत: उपहार _ 
करने के लिए रखा गया था परंतु तत्संबंधी काव्यकी 
सफलता और छायावादी कवियों एवं आलोचकों के गंभीर 
चितन से उसमें अर्थगौरव का समावेश हो गया है। छाया- 
वाद का अभिप्राय उस काव्य-प्रवृत्ति से है जो द्विवेदी-युग की . 
इतिवृत्तात्मकता के विरुद्ध उत्पन्न हुईं थी और वैयक्तिकता, 
अंतमुंखता, परिष्कृत सौंदर्य-चेतना, कलात्मक अभिव्यंजना 
आदि जिसकी प्रमुख विशेषताएँ हैं। डा० नरेन्द्र (दे०, 
के शब्दों में स्थल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह ही छायावाद का 
9 आधार है। पंत (दे०), प्रसाद (दे०), निराला (दे०) 
और महादेवी (दे० ) प्रसिद्ध छाग्रावादी कवि हैं । 'पह्ल 



















छे घर 


(दे०), गुंजन, 'लहर' (दे०), 'कामायनी' (दे०), 
'परिमल , (तुलसीदास (दे०), 'यामा' आदि छायावाद की 
महत्वपूर्ण क्ृतियाँ हैं । द द 

छायावादी काव्य के प्रमुख आलंबन प्रकृति, 
नारी, परोक्ष सत्ता ओर राष्ट्र हैं। प्रकृति-चित्रण की दृष्टि 
से छायावादी काव्य संस्कृत के प्राचीन और अंग्रेज़ी के 
स्वच्छंदतावादी काव्य के समकक्ष है। इस काव्य की प्रकृति 
जड़ न होकरं चेतन है और मात्र उद्दीपन न होकर रागा- 
त्मक वृत्ति की आलंबन है। इस काव्य में नारी-सौंदय के 
ऐसे निर्मल चित्र मिलते हैं जिनमें रीतिकालीन मांसलता 
की गंध भी नहीं है। अज्ञात प्रियतम को लक्ष्य कर किया 
गया प्रणय-निवेदन भारतीय दर्शन की अद्वेतवादी अनुभूतियों 
से प्रभावित है। राष्ट्रीय कविताओं में प्राय: देश के 
प्राकृतिक सौंदयं और अतीत के सांस्कृतिक गौरव के कोमल- 
उदात्त चित्र अंकित किए गए हैं । 

इस काव्य की कलात्मक समृद्धि का संस्तवन 
प्रायः सभी प्रतिष्ठित आलोचकों ने मुक्तकंठ से किया है । 
इसमें आधुनिक काल के सर्वोत्तम प्रगीत उपलब्ध होते हैं । 
प्रगीतों की पदावली वक्र, चित्रमय, लाक्षणिक और कोमल- 
कांत है। मानवीकरण (दे०), विशेषण-विपर्यय (दे०) 
आदि पादचात्य और समासोक्ति, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि 
भारतीय अलंकारों का प्रचुर प्रयोग उसमें हुआ है। छंद- 
विधान में पंत और निराला ने अनेक प्रयोग किए हैं । 
निष्कर्षतः छायावाद-युग हिंदी काव्य की चरम समृद्धि और 
परिष्कृति का युग है । 





छे घर (पं० कृ०) 


यह संतर्सिह सेखों (दे०) का प्रथम एकांकी- 


संग्रह है और अपनी रचना-प्रौढ़ता के कारण महत्वपूर्ण है |. 


इसमें लेखक का दृष्टिकोण माक्संवादी है तथा पंजाब के 
ग्रामीण एवं नागरिक जीवन की कुछ महत्वपूर्ण समस्याओं 
पर लेखक ने दृष्टि केंद्रित की है। “महात्मा' एकांकी में 
गुरु नानक के जीवन से संबंधित उस कथा का आश्रय लिया 
गया है जिसमें उन्होंने धनी मलिक भागो के मालपृओं में से 
रक्त निचोड़ कर उन्हें खाने से इनकार कर दिया था और 
एक मज़दूर की सूखी रोटी से दूध निचोड़ कर दिखाते हुए 
उस ग्रहण किया था। 'पाँच ग्रामीण' पंजाब के घरेलू जीवन 
की निरीह अवस्था को बड़ी सहानुभूति से अभिव्यक्त करते 
हैं । उद्योगपति अनैतिक साधनों के द्वारा किस प्रकार मज़- 
दूर-एकता को नष्ट करते हैं--यह 'हड़ताल' नामक अन्य 
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छेदसूत्र 





एकांकी में प्रदर्शित किया गया है । 'भावी” एकांकी में “देव- 
प्रबलता'-संबंधी' मध्ययुगीन अवधारणा को राजपूत घरानों 
के यथार्थ जीवन में रूपायित होते दिखाया गया है। इनके 
अतिरिक्त 'पुत्र'ं, बाबा बोहल' जैसे एकांकी भी इसी 
संग्रह में हैं । 


छेदसूत्र (प्रा० ०) 


जन-आगमों (दे०) में गिने जाने वाले इन ग्रंथों 
की संख्या छह तो निश्चित है कितु इनका क्रम और अंतर्भूत 
ग्रंथों के विषय में कुछ मतभेद है। इनमें कुछ ग्रंथ अत्यंत 
प्राचीन हैं और कुछ बाद में जोड़े गए हैं | बौद्धों के 'विनय- 
पिटक' (दे०) के समान इनमें जेनों का समस्त आचार- 
शास्त्र संकलित है और स्थान-स्थान पर पौराणिक कथाएं भी 
सन्निविष्ट कर ली गई हैं। () पहला छेंदसूत्र “निसीह' 
(निशीथ) है। जिस प्रकार निशीथ (प्र्धरात्रि) में सब 
कुछ अंधकारमय होता है उसी' प्रकार गोपनीय तत्त्वों का 
इसमें संकलन किया गया है। यह ग्रंथ 20 उद्देशकों में 
विभकत है और इसमें निषिद्ध कर्मों का प्रकथन किया गया 
है। (2) 'महानिसीह --यह ग्रंथ “निसीह' जसा विशाल तथा 
महत्वपूर्ण नहीं है । संभवत: मूलग्रंथ लुप्त हो गया है | कुछ 
लोग इसे छठा छेदसूत्र मानते हैं। (3) वावहार (व्यव- 
हार), (4) आथार दसाओ--जिसे दशश्रुत स्कंघ या केवल 
दसा भी कहा जाता है, और (5) कप्प (कल्प या बृहत्‌- 
कल्प) ये तीन ग्रंथ अत्यंत महत्वपूर्ण हैं और “दशाकप्प- 
वावहार' इस एक नाम से ही जाने जाते हैं। “आयार 
दसाओ' के 0 अध्याय भद्रबाहु (दे०)-लिखित माने जाते 
हैं और उसका आठवाँ अध्याय 'कल्पसूत्र' तो निश्चित रूप 
से' भद्बाहु-लिखित माना जाता है। इस कल्पसूत्र के तीन 
खंड हैं--प्रथम खंड में महावीर स्वामी का जीवन-वृत्त है; 
द्वितीय में गणों, शाखाओ्नरों और गणधरों का प्रकथन किया 
गया है। कल्पसूज का तीसरा भाग 'समाचारी नाम से 
प्रसिद्ध है और इसमें जन महात्माश्रों द्वारा परिपालनीय 
नियम-विधि का विवेचन क्रिया गया है। इसे 'पज्जोसणा- 
कप्प' (पर्यंषणकल्प) भी कहा जाता है। यह पूरा कल्प- 
सूत्र भाग ही 'पज्जोसणाकप्प' नाम से अभिहित किया जाता 
है; कितु वर्षाकालीन नियम-विधि का निरूपण इसी अंतिम 
कल्प में है और यही ब्रत के दिनों में सुनाया जाता है । 
कहा जाता है कि कल्पसूत्रों को देवडद्धि ने आममों में स्थान 
दिया था । पाँचवाँ छेदसू त्र' 'ब॒हत्कल्पसूत्र' है। संन्‍्यासियों- 
संन्यासिनियों की आचार-विधि का यही प्रधान कल्प है। 














छोट बहुठाकुरानी 


समें दंडनीय अपराधों का उल्लेख है और दंड-विधान 
वावहार' नामक तीसरे छेदसूत्र में किया गया है । (6) छठा 
छेदसूत्र 'पंचकप्प' अब उपलब्ध नहीं होता । इसके स्थान 
पर जिनभद्र का 'जीयकप्प' माना जाता है। यह व्यक्तिगत 
नियमाति क्रमों पर पद्चबद्ध रचना है। कुछ लोग 'पिड- 
निज्जुक्ति' और 'ओहा निज्जुक्ति को भी छठे छेदसूत्र के 
रूप में स्वीकार करते हैं । 


छोट बहुठाकुरानी (बँ० पा०) 


बिमल मित्र (दे०) रचित 'साहेब बिबि गोलाम 
(दे०) की छोटी बहुरानी का जीवन-मथित अश्रुसंगीत 
पाठक की हृदयतंत्री में सहज ही समवेदना का हाहाकार 
प्रस्फूटित करता है । स्वामी के प्रति उसके हृदय का प्रेम- 
पात्र एकदम भरा हैं, परंतु चरम अवहेलना के कारण यह 
नारी केवल वेदनादग्ध ही नहीं हुई है, गहरे मनस्तत्व-सम्मत 
परिणंति-पथ की ओर भी बढ़ गई है । अपमानिता, वंचिता 
इस हतभागिनी को स्वामी को अपने वश में करने के लिए 
गणिकावृत्ति के अनुकरणें के बीच से गुजरते हुए मद्यपायिनी 
बनना पड़ा है । इस आत्महनन के द्वारा भी उसको स्वामी- 
प्राप्ति नहीं हुई वरन गहरी निराशा और उदश्चांति ने 
उसके मनः को रिक्तता की अंतिम सीमा तक खींच डाला 


है। वंचिता रमणी के अस्तोन्मुख प्रेम की दीप्ति ने भूत- 


ताथ को सचकित एवं अभिमत किया है एवं उसी के आश्रय 
में छोटी बहुरानी का मनोविहंंग जब परम निर्मरशील आश्रय 
मिलने की खूशी में खुश होने वाला है तब सारा वातावरण 
रक्‍त-रंजित हो उठता है---छोटी बहूरानी हमेशा के लिए 


खो जाती है । कलकत्तें के तत्कालीन सामाजिक जीवन की 


पटममसिका पर चिरकाल की वंचिता नारी का चित्र अत्यंत 
वेदनामय है। . 


छोटराय, गोपाक्त (उ० ले०) [जन्म--98 ई०] 


जगतसिहपुर, कटक, इनका जन्म-स्थान है। कटक 
से इन्होंने मंट्रिक किया था। संप्रति एकांकी निर्देशक के 
रूप में आकाशवाणी, कटक में कार्य कर रहे हैं । अभी तक 
इनके 5 नाटक प्रकाशित हो चके हैं । 

द गोपाछ छोटराय संवेदरशील एवं सजग ताटक- 
कार हैं। इतके मौलिक एवं रूपांतरित नाटक सार्थक शिल्प- 
गौरव से मंडित हैं। कथासंभार, चरित्र-चित्रण, गत्यात्म- 
कता, आवेग की योजना, कौतूहल-सुष्ठि, सशक्त संवाद, 
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तकतन, 


कलात्मक परिवेश, शिष्ट कितु उच्छवसित हास्य, भाषा- 
सौष्ठव आदि को दृष्टि से ये नाटक बहुत सफल हैं । नाठ- 
कीय कला के प्रति अत्यंत सचेतन होने के कारण व्याव- 
सायिक दृष्टि से आवश्यक चटपटे संवाद और सस्ते हास्य 
आदि को इन्होंने अपने नाटकों में स्थान नहीं दिया है। 
'फेरिआ', परकलम', “नष्ट उर्वशी, शंखा सिदूर' 
'भरसा' (दे०) आदि मौलिक नाटक हैं, और 'झंझा', 
अमड़ाबाट', “मलाजन्ह, प्रतिभा” उपन्यासों के रूपांतर हैं। 
छोटराय ने कहे एकांकियों की रचना भी की है। प्रथम 
एकांकी 'सहर्धमिणी' ने ही उन्हें सफल एकांकीकार के रूप 
में प्रतिष्ठित कर दिया था। रेडियो-रूपक लिखने वालों में 
भी छोटराय प्रमुख हैं । 


जंगनासा-काव्य (पं० प्र०) 


यह काव्य हिंदी के 'वीरगाथा-काल' की भाँति 
युद्ध-काव्य का ही एक रूप है। “'जंगनामा' फ़ारसी का शब्द 
है जिसका अर्थ है ुद्ध-वृत्तांत' । पंजाबी-साहित्य में इस 
शब्द का प्रचलन उनन्‍नीसवीं शती के उत्तराद्ध में दिखाई 
देता है जब शाह मुहम्मद ने सिखों और अँग्रेज़ों के प्रथम 
ऐतिहासिक युद्ध का वृत्तांत पद्यबद्ध किया । इससे पूर्व 
पंजाबी में युद्ध-काव्यों के लिए अधिकांशतः वार” (दे०) 
शब्द का प्रयोग मिलता है। पंजाबी-साहित्य के इतिहासों 
में कई कृतियाँ वार और “जंगनामा' दोनों के अंतर्गत 
उल्लिखित हैं कितु 'वार-काव्य' (दे०) का क्षेत्र 'जंगनामा- 
काव्य की अपेक्षा अधिक विस्तृत होता है। उसमें युद्ध-शौय॑ 
के अतिरिक्त दान-दया, धर्म-वीरता और यश-वर्णन भी हो 
सकता है जबकि “जंगनामा-काव्य' केवल युद्ध-कथा-वर्णन 
तक ही सीमित रहता है । 
पंजाबी में 'जंगनामा-काव्य' लिखने की परंपरा 
प्रमुख रूप से सिखों और अंग्रेजों की पहली लड़ाई के 
पश्चात्‌ ही शुरू हुईं। इस युद्ध-वृत्तांत को अनेक कवियों 
ने जंगनामे के रूप में पद्यबद्ध किया है। बाद में सिखों 
और अँग्रेज़ों के दूसरे युद्ध तथा 857 ई० के स्वतंत्रता- 
संग्राम को प्रतिपाद्य बना कर भी कई जंगनामे लिखे गए । 
इन जंगनामों के ही अनुकरण पर पूवव॑वर्ती और परवर्ती कई 


ऐसे वारकाव्य भी “जंगनामा' के रूप में संकलित-संपादित 


हुए हैं जिनका प्रतिपाद्य कोई न कोई युद्ध है। कुछ युद्ध- 


वृत्तांतों को विजय-गाथा के रूप में चित्रित करते हुए 'फ़तह- 


नामा' के नाम से भी प्रस्तुत किया गया है। इस वर्ग की 
कुछ उल्लेखनीय कृतियाँ इस प्रकार हैं---'जंगनामा भंगाणी' 














ज॑ंगनामा सिघां ते फिरंगियां दा 


न्क्ाक्‍बठ 
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(वार गुरु गोविदर्सिह), 'जंगनामा श्री गुरु गोविदर्सिह 
(अणी राय), “जंगनामा सिंघां ते फिरंगियां दा' (दे०) 
(शाह मुहम्मद और भटक ), 'फतहनामा गुरु खालसा जी 
का' (गणेश), “जंगनामा लाहौर' (कान्हर्सिह बग्गा), “जंग- 
नामा दिल्‍ली' (खजानसिह) आदि। 


जंगनामा सिघों ते फिरंगियां दा (पं० क्ृ०) 


शाह मुहम्मद (दे० )-कृत यह यू द्ध-काव्य पंजाबी- 
साहित्य में “किस्सा शाह मुहम्मद के नाम से भी विख्यात 
है। इसमें 845-46 ई० में सिखों और अँग्रेज़ों के मध्य 
सतलुज तट पर लड़े गए ऐतिहासिक युद्ध का रोमांचकारी 
वर्णन है। ]839 ई० में महाराजा रणजीतसिह की मृत्यु 
के पश्चात्‌ लाहोर के खालसा-दरबार को हथियाने के लिए 
विभिन्‍त राजवंशियों, सरदारों और राज्याधिकारियों ने एक- 
दूसरे के विरुद्ध षड़यंत्र रचे जिससे कंपनी-अधिकारियों को 
पंजाब में अपने पैर जमाने का अवसर मिल गया । कलह- 
ग्रस्त खालसा-राज्य को हस्तगत करने के लिए अंग्रेजों ने 
लुधियाना और फ़िरोज़पुर में सेना एकत्र करके लाहौर की 
ओर बढ़ने का संकल्प किया जिसका सिखों ने डटकर विरोध 
किया । कितु वें विफल रहे । प्रंजाब का पतन हुआ और 
लाहौर-दुर्ग पर अंग्रेज़ी झंडा फहराने लगा। कवि शाह 
मुहम्मद इन सभी परिस्थितियों और घटनाओं के प्रत्यक्ष 
दर्शी थे। पंजाब के पतन से' विक्षुब्ध उनके अंतरतम की 
वेदना ही प्रस्तुत रचना में व्यक्त हुई है । 

शाह मुहम्मद-कृत यह जंगनामा इतिवृत्त-प्रधान 
है जिसमें घटना-प्रवाह त्वरित गति से आगे बढ़ता है । बीच- 
बीच में अपने समय की सामाजिक अवस्था, पंजाबियों की 
पारस्परिक फूट, युद्धजन्य विनाश एवं विदेशी शासन की 
विवशता का चित्रण भी कवि की लेखनी अनायास ही करती 
गई है। चारित्रिक वर्णन में कवि ने यथाशक्ति तटस्थ भाव 
ग्रहण किया है। उसकी भाषा सरल और ठेठ पंजाबी है 
तथा उसमें श्रोजगुण की अपेक्षा प्रसादत्व की प्रधानता है । 
रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों के स्वाभाविक समा- 
वेश से' इस रचना का शिल्प निखर आया है। प्रचलित 
शब्दावली का प्रयोग कवि ने निस्संकोच किया है। ऐति- 
हासिक साक्ष्य की दृष्टि से' भी यह रचना महत्वपूर्ण है । 


जंगम (बँ० कृ०) [रचना-काल--953 ई० | 


. तीन खंडों में संपूर्ण बनफूल (दे०) का यह 


हे 
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+ जत्रोरिढ़ 
उपंन्यांस लेखक की उपन्यास-सुष्टि का सार्थकतम निर्दंशर्न 
है । इसमें आधुनिक अस्थिरचित्त, बंहुधो विर्भेक्त समाज का 
एक पूर्णांग िंत्र उपस्थित करने का सफल प्रयास किया 
गधों है। राजनीति, साहित्य, गाँव, वेश्योालय, जरमींदार 
का महल, शहर आदि विभिन्म. पंरिवेशों एंवं उत्तंकें साथ 
संयुक्त विभिन्‍न मर्ुष्यीं एवं घंटनाओं के विस्तार में मानव- 
जीवंत को एक विशाल महाकाव्य रचा गया है। इस विस्तार 
में कहीं कोई स्पष्ट मतवाद प्रकट नहीं हुआ हैं । लैक्ष्यहीनं, 
आश्रयहीन, नीति या अनीति से परे ऑदंशहींने अंस्थिरं 
आधुनिक जीवन को प्रैंकर्ट करना ही लेखेंक का उद्दैर्ये रहो 
है। आधुनिक जीवन की यह अस्थिरतॉ-अंशांतिं नॉयँक 
शंकर के मस्तिष्क में प्रतिबिबित हैं। विचित्र चरित्रों एवँ 
घटना-संकुलता के अंकन के द्वारा एक अस्पंष्ट अनिर्देश्य 
भावावेग की सृष्टि हुई हैं जिसके केंद्र में शंकर का चरित्र 
अवदमित यौन-का मना, साहित्यिक प्रतिभा, चारित्रिक स्वा- 
तंत्रय एवं जन-कल्याण की प्रेरणा को लेकर उपस्थित हुआ 


है। 








चरित्रों की सृष्टि में लेखक ने विस्मयजनंक 
शक्ति का परिचय दिया है। प्रत्येक चरित्र अपनी स्वल्प 
परिधि में सजीव है । लगता है जीवन के इसः विशाल रंगे- 
मंच पर कितने नटं-नटी मात्र जीवन-प्रेरणा के उच्छुवास 
से असंपूृर्ण नाटकों के दृश्यों का अभिनय कर रहे. हैं। इन 
विभिन्‍न दृश्यों में कोई एकसूत्रता नहीं, कोई सुनिर्दिष्ट 
लक्ष्य नहीं; परंतु इनका आकर्षण तीब्र है। इतने जटिल 
घटना-पुंज एवं. विराट कमंचांचल्य की गअ्रभिव्यक्ति में लेखक 
की कल्पना-कृुशलता का बहुत ही सुंदर परिचय मिलता है। 


जंगम-कथा (ते० प्र० ) 


इस गेय रूप में कथाकथन की एक विशेष 
प्रक्रि] है। इसमें गद्य एवं पद्म दोनों का सम्मिश्रण होता 
है कितु इसके पद्यभाग में मुख्य रूप से “रगड़” नामक 
तेलुगु छंद का प्रयोग किया जाता है। उनन्‍नीसवीं शती 
से पहले इसके अस्तित्व के प्रमाण नहीं मिलते। इसमें प्राय: 
किसी एक पौराणिक कथा का गायन किया जाता है। 


जंत्रारूढ़ (3० कृ० ) 


'जंत्रारूढ' उपन्यास आधुनिक उड़िया-उपन्यास- 
साहित्य को चंद्रशेखर रथ (दे० )की एक महत्वपूर्ण देन है । 
आधुनिक जटिल मानव-निरपेक्ष यांत्रिक सभ्यता तथा सरल 








का 





जंबूसामि चरिउ 





(जल 


मानव-केंद्रित पारंपरिक जीवन-दर्शन में मूलभूत रूप से 
जीवन-मूल्यों का जो पार्थक्य है, लेखक ने उस पर प्रकाश 
डाला है । तकनीकी सभ्यता के प्रसार के साथ मानव-कें द्वित 
जीवने-चेत॑नां बड़ीं द्रुत गति से मिटतीं जा रही है और 
इसका ब्यापंक प्रभाव जींवन॑ पर दिखाई पड़ रहां है । 
मानव कीं शिंशु-संरल आँखें चौंधियां गई हैं, उसकीं भोली 
आत्मा शुन्यंता से भर उठी है । क्‍ 

द ध्वतंत्रता के बाद सारी पूर्व आशाओं पर तुषार- 
पात होना, गणतंत्र के नाम पर मुदठी भर लोगों द्वारा 
निरीह जनता के शोषण आदि का संकेत भी मिलता है। 
सनातनदास के जीवन के माध्यम से मानो उपन्यासकार 
सनातन जीवन-चेतना, सनातन जीवन-मूल्य को समझ लेना 
चाहता है। भाषा-शैली के उड़ियापन ने इस उपन्यास को 
निखार दिया है एवं ग्रामीण जीवन को सजीव व प्राणस्पर्शी 
बना दिया है। 


जंबूसासि चरिउ (अप० क० ) | रचता-काल--09 ई० ] 


-जंबूसामि चरिउ” वीर (दे०) कवि द्वारा 
रचित महत्वपूर्ण अपभ्र श प्रबंध-काव्य है । इसमें जैन सं प्र- 
दाय के अंतिम. केवली जंबू स्वामी के .जीवन-चरित्र का 
ग्यारह संधियों में वर्णन किया गया है । इसकी रचना एक 
वर्ष में हुई थी । डा आह के 

रे इस कृति में जंबू स्वामी के पृ्वंभवों तथा उनके 
विवाहों और युद्धों के वर्णन हैं। जंबू स्वामी महषि सुधर्मा 
से अपने पू्॑जन्मों का वृत्तांत सुनकर विरक्त हो घर 
छोड़ना चाहते हैँ । उनको माता उन्हें समभाती हैं; उनकी 
पत्नियाँ वैराग्य-विरोधी कथाएँ सुनाती हैं । वे उनसे प्रभा- 
वित नहीं होते । अंत में वे सुधर्मा स्वामी से दीक्षा लेते हैं 
आऔर उनकी सभी पत्नियाँ आथिका हो जाती हैं। उनकी 
संगति से विद्यच्चर जेसा चोर भी सद्गति प्राप्त करता 


है। अ्रंत में जंबू स्वामी केवल-ज्ञान प्राप्त कर निर्वाण-पद 


प्राप्त करते हैं।... हक 4, हर 

... प्रस्तुत काव्य का कथानक सुगठित है। इसकी 
अंतकंथाएँ मुख्य कथावस्तु के विकास में सहायक हैं । 
नायक के चरित्र के विविध पक्षों का उद्घाटन करती हुई 
कथावस्तु को एक निश्चित उद्देश्य श्र्थात्‌ नायक को फल- 
प्राप्ति को ओर ले जाती हैं। कवि ने इस कृति में प्रबंध- 
काव्योचित सज्जन-प्रशंसा, दुज॑नर्ननिंदा, संध्या, प्रभात, 
मध्याह्न, रात्रि, चंद्र, सूर्य, वन, पर्वत, तदीं, सरोवर एवं 





ऋतु आदि का स्वाभाविक, सजीव एवं मामिक चित्रण 
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किया है। प्रकृति के विभिन्‍न अंगों का नाना रूपों में 
विस्तार से चित्रण है। प्रकृति का कहीं उपदेशिका, कहीं 
आलंबन, कहीं उद्दीपन, कहीं अलंकार-विधान आदि रूपों 
में अत्यंत मनोहारी चित्रण उपलब्ध होता है। 

कवि नें इस काव्य में सभी रसों की व्यंजना की 
है। इनमें श्ृंगार, वीर और शांत--ये तीन रस प्रधान हैं। 
यद्यपि कृतिकार ने अपनी कृति को “श्रृगार-वीर महा- 
काव्य कहा है तथापि इन दोनों रसों का पर्यवसान शांत 
रस में होता है । 

कवि ने अपने भावों को स्पष्ट करने के लिए नाना 
अलंकारों की योजना की है कितु कहीं-कहीं इलेष के प्रयोग 
से भाषा कुछ क्लिष्ट और अस्वाभाविक हो गई है। बसे 
भाषा का भावानुकूल श्रयोग किया गया है। इसमें सुभा- 
षितों और लोकोक्तियों का भी प्रचुर प्रयोग मिलता है । 
सामान्यतः: इस कृति की भाषा वही नागर अपभ्रश है 
जिसमें स्वयंभू (दे०), पुष्पदंत (दे०) प्रभृति कवियों ने 
रचना की है । जा 

इस कृति में कृतिकार ने मात्रिक और वर्णिक 
दोनों प्रकार के छंदों का प्रयोग किया है कितु अधिकता 
मात्रिक छंदों की है । ै | 


ज्ञकाउलला (उर्द्‌० ले० ) 


इनका जन्म 832 ई० में दिल्ली में हुआ था । 
इनके पिता का नाम सनाउल्‍ला था । इन्होंने दिल्‍ली कॉलेज 
से शिक्षा प्राप्त की थी। यहाँ इन्हें नज़जीर अहमद (दे ०) तथा 
मुहम्मद हुसेन आज़ाद (दे०) का संसर्ग प्राप्त हुआ था । 
शिक्षा पूर्ण कर लेने के पश्चात्‌ ये इसी कालेज में प्राध्यापक 
हो गए थे । बाद में आगरा कालेज और तत्पश्चात्‌ म्योर 
सेंट्रल कालेज, इलाहाबाद में अरबी-फ़ारसी के प्राध्यापक 
रहे । ये आजीवन पुस्तकें लिखने तथा संपादन करने का 
कार्य करते रहे । ज़काउलला ने जितनी तरह की रचनाए कीं 
उतनी तरह की उर्दू के किसी एक गद्यकार ने नहीं लिखीं। 


गणित, भौतिक-शास्त्र, मूगोल, नीतिशास्त्र, ज्योतिष, राज- 


नीति, खनिज-विज्ञान आदि सब पर उनकी प्रतिभा ने अपना 
जोर दिखाया है । हम कक 

. 'सैरुल मुसन्नफ़ीन! में इनकी लिखी 43 पुस्तकें 
कही गई हैं। इनमें अधिकतर अनुवाद हैं। “तारीख-ए- 
हिंदोस्तान (दे०) इनकी अत्यंत महत्वपूर्ण कृति है। जञका- 
उल्ला का गद्य सरस और प्रवाहमय है कितु इतिहास 
लिखने में निर्मीकता से' काम. नहीं लिया गया। इनकी 


0, 











जक्कना 





साहित्यिक सेवा को दृष्टिगोचर रखते हुए इन्हें 'खानबहा- 
दुर और “शमसुल-उलेमा' की उपाधियाँ प्रदान की गई 
थीं । 'हाली' ने ज़काउलला पर एक फबती कसी है--..'जका- 
उलला का दिमाग़ एक बनिये की दुकान है, जिसमें हर 
क़िस्म की जिस मौजूद है । इससे यह ध्वनि भी निकलती 
है कि बनिये की दुकान में उम्दा और सरस चीज़ें कम 
मिलती हैं । कितु इस आलोचना में कुछ अन्याय किया गया 
जान पड़ता है । 


जक्कना (ते० ले० ) [समय---चौदहवीं शती ] 


इनकी प्रमुख रचना 'विक्रमाकंचरित्रमु' (दे०) 
है जो कुछ अंशों में ऐतिहासिक काव्य माना जा सकता है। 
यह कवि की एक मौलिक कृति है, जिसमें विक्रमादित्य के 
साहस और श्रौदाय॑ं-सूचक अनेक कार्यकलापों का वर्णन 
प्रचलित लोक-कथाओं को एकत्र करके किया गया है। विक्रमा- 
दित्य एक शक प्रवर्तक ऐतिहासिक पुरुष थे । कितु उन पर 
अतिमानवीय क्रिया-व्यापार को आरोपित करके कवि ने 
उनको पुराण-पुरुष के रूप में चित्रित किया है । 

शब्द-संगठन की प्रतिभा, पुनरक्तिहीन वर्णन 
तथा आलंकारिक शैली इनकी कविता के प्रमुख गुण हैं । 
कविता में प्रौढ़ता है तथा अनेक प्रकार के वर्णनों को कवि 
ने अपने काव्य में सम्मिलित किया है। कितु कवि का मन 
सहज-स्वाभाविक प्रक्ृति-वर्णन में नहीं, उत्प्रेक्षादि द्वारा 
इनका चित्रण करने में अधिक रमता रहा है । इनके शब्द- 
जाल में तीन-चोथाई संस्कृत शब्द होने से कविता में जटि- 
लता आ गई है। 


जगतवबिनोद (हिं० क०) 


'जगतविनोद' के लेखक पद्माकर (दे०) हैं । 
यह एक रस-निरूपक ग्रंथ है, कितु श्लु गार रस को ग्रंथ का 
सर्वाधिक कलेवर अपित है, और उसमें भी नायक-नायिका- 
भेद को । प्रसंगवश षडऋतु-वर्णन को भी स्थान मिला है । 
अन्य रसों की चर्चा यद्यपि अति संक्षिप्त है, फिर भी उनके 
उदाहरण प्रभावशाली हैं । शव गार-रस के उदाहरण तो 
अत्यंत कमनीय एवं मनोहारी हैं जो कि इस ग्रंथ की ख्याति 
का मूल आधार हैं । पद्माकर के कवित्व की दो विशेष- 
ताएँ प्रसिद्ध हैं--शब्द-योजना और दृश्य-योजना । “जगत- 
विनोद में भी ये दोनों विशेषताएं प्राय: प्रत्येक उदाहरण 
में एक साथ मिलती हैं, जो हि कवि की कल्पना-उरवेरता 
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जगदीशचंद्र बसु 


ज्ल्म्माण 


का परिचय देती हैं। इनमें नायिका का रूप-चित्रण, उसकी 
प्रणय एवं विरह-भावना तथा उसके आनंद एवं उल्लास- 
मय क्षणों का सजीव तथा सरस चित्रण है । 


जगत्याणी, लालचंद असरदिनोमल (सिं० ले० ) [ जन्म--- 
885 ई०; मृत्यु--954 ई० ] 


लालचंद सिंधी के प्रमुख गद्यकारों में से 
हैं। इन्होंने अध्यापन-कार्य के साथ-साथ समाज-सुधार, 
देश-सेवा और साहित्य-सृजन के क्षेत्र में सक्रिय भाग लिया 
है। देश-विभाजन के परचात्‌ ये बंबई में आकर स्थायी 
रूप से रहने लगे थे। इनको अपनी जन्मभूमि. सिंध से' 
इतना प्रेम था कि मरते समय यह कह कह गए थे कि मेरी 
भ्रस्थियाँ सिंधु नदी में विसजित की जाएँ, क्योंकि सिंधु नदी 
मुझे गंगा-जमुना से' भी अधिक प्रिय है । इनके कथनानुसार 
बंबई में देहावसान हो जाने पर लालचंद जी की अस्थियाँ 
हैदराबाद के समीप सिधु नदी में विसरजित की गई थीं । 
क्‍ लालचंद जी का सिंधी साहित्य की प्रत्येक विधा 
में योगदान रहा है। इन्होंने 494 ई० में जेठमल परस- 
राम के साथ 'सिधी साहित्य सोसाइटी” नामक संस्था की 
स्थापना की थी जिसके तत्त्वावधान. में एक मासिक पत्रिका 
प्रकाशित होती थी। इस पत्रिका के द्वारा इन्होंने सिधी 
गद्य की भाषा और शैली को सुदृढ़ रूप प्रदान किया था । 
लालचंद की प्रमुख रचनाएँ हैं---/चोथि जो चंड' (उप- 
न्यास), 'किशिनीअ जा कष्ट' (कहानी), 'सदा गुलाब 
(पद्मात्मक गद्य), 'फुलनि मुठि (निबंध), “उमर-मारुई' 
(नाटक), 'शाहाणों शाह' (आलोचना ), 'सूंहारों सचल' 
(आलोचना) । सिंधी गद्यकारों में इनकी भाषा-शेली 
असाधारण है। ठेठ सिंधी शब्दों का प्रयोग, मध्यकालीन 
कवियों की भाषा के सुंदर और प्रभावपूर्ण प्रयोगों को अपनी 
रचनाओं के द्वारा फिर प्रचार में लाना तथा मुहावरों और 
कहावतों का यथोचित प्रयोग, आदि इनकी भाषा-शैली को 
प्रमुख विशेषताएं हैं । 





जगदीशचंद्र बसु (बँ० ले०) [जन्म 
937 ई० ] 


]858 ई० ; मृत्यु--- 


जगदीशचचंद्र बसु वेज्ञानिक के रूप में विश्व- 
विख्यात हैं। उनका संपूर्ण जीवन विज्ञान के प्रति अपित 
था। इसी नाते बँगला भाषा में विज्ञान-चर्चा को सुव्य- 
वस्थित रूप देने में उनका योगदान अविस्मरणीय है। वे 











जगन्नाथदास 


नियमित रूप से बँगलो मासिक पत्रिकाओं में गवेषणापूण 
प्रबंधादि लिखा करते थें। उनके द्वारा रचित “अंव्यक्त 
बँगलां सांहिंत्यं की एक उंत्कुंष्ट पुस्तक है। बच्चों को 
विज्ञांन-शिक्षां देने के लिए “'मुकुल' पत्रिका के प्रकाशन में 
भी उन्होंने सोत्साह काम किया । 


ज॑गंन्ताथदास (उं० ले० ) [समय--सोलहंवीं शंती | 


पैचं-सखा (दैं०) में सर्वप्रमुंख, उत्कल जातीय 
जीवन के प्रधान उन्‍्तायंक, उड़ीसा के प्रथम भागवतकार, 
भौगीं-प्रव॑र, भक्त व॑ ज्ञानी कविवर जगन्नाथदास प्रताप 
इंद्रदेव के पंरम शद्धापात्र थे। इनके पिता का नाम भग- 
धान थाँ। पुरी में चैतन्य देव ने इनसे भागवत के दशम 
स्कंघ की पांडित्यपर्ण व्याख्या सुनकर इन्हें 'अतिबड़ी” की 
उपाधि दी थी। आज भी जगन्‍नाथदास के संप्रदाय को 
अतिबड़ी' संप्रदाय कहा जाता है । 
. उनके ग्रंथों में 'भागवंत” (दे० “जगन्नाथ भाग- 
वंत') सर्वश्रेष्ठ हैं जौ उड़ीसा को बाइबिल' के नाम से 
प्रसिद्ध हैं। इन्होंने भागवंत का उड़ियां भाषा में प्रणयन 
ही नहीं किया, वरन्‌ं उसे ऐसी मधुर व प्रसादगुणमयी शैली 
प्रदान कीं जिसने जातीय जीवन कौ विषम परिस्थिति में 
शंताब्दियों तक एकता के सूत्र में बाँधे रखा। भागवत में 
जिस नवाक्षरी छंद का प्रयोग हुआ्ना है, उते भागवत छंद 
भी कहते हैं। भ्रपने ललित छंद, प्रवाहपूर्ण शैली, सरल भाषा 
में अभिव्यक्त गंभीर दार्शनिक विचारों के कारण, यह ग्रंथ 
इतना लोकप्रिय हुआ कि प्रत्येक गाँव में एक भागवत-गृह 
बन गया । जो गाँव का पंचायत-घर, पुस्तकालय और 
मंदिर सभी कुछ होता था तथा जहाँ प्रत्येक संध्या को 
भागवंतपांठ होता था । ग्रामीण जनता अभ्रपनी संतानों को इस 
उद्देश्य से शिक्षित करना चाहती थी, कि वे आगे चलकर 
. एन्हें भागवत पढ़कर सुना सके । 
इसके अतिरिक्त “तीलाद्रिशतकम्‌” (संस्कृत ), 
'तुलामिणा', 'दीक्षा-संवाद', “गजस्तुति', “ब्रह्मांड भूगोल' 
ग्रादि इनकी अन्य रचनाएं हैं । 


जगनन्‍नाथदास (क० ले०) [समय--अठारहवीं शती ] 


ह हे . इनका समय अनुमानंतः 775 ई० के लगभग 
ठहराया गया है। पुरंदरदास (दे०), कनकंदास (दे०) 
ग्रादि के पश्चात्‌ हरिदास-परंपरा को प्रोज्ज्वल बनाने वालों 





में ये अन्यतम हैं। संस्कृत के ये प्रकांड पंडित थे परंतु मातृ- 





तंदि', 'पवल मल्लिकी 
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भाषा के भी बसे ही प्रेमी थे। इनमें संप्रदायनिष्ठा एवं 
उदारता, अपरोक्ष ज्ञान एवं भक्ति श्रादि का विलक्षण संयोग 
पाया जाता है। इतकी रचनाएँ ये हैं---हरिकथामृतसार' 
तंत्रसार' तथा 'कीतन' एवं “तत्त्वसुव्वाली । कहा जाता है 
कि इन्होंने प्रस्थान-त्रयी का भी कच्नतड में अनुवाद किया 
था। कितु ये अनुवाद उपलब्ध नहीं । (तंत्रसार' में विष्णु- 
स्तुति एवं मंत्र से युक्त 27 गीत हैं। “'हरिकथामृतसार' 
भामिनी षटपदी में लिखा गया 32 सेंधियों वाला एक 
विशाल ग्रंथ है जिसमें माध्वमत के तत्त्वों का प्रतिपादन है। 
यह तात्त्विक काव्य है । जगन्नाथदास जी के कीतेंनों में हरि- 
गुरु-स्तुति, श्राध्यात्मिक अनुभूति, आदि का महत्व प्रतिपादित 
है। सुलभपूजे नामक कीतंन में ऐसी ही बात मिलती है जो 
निर्गुणिया संतों में सहज समाधि के नाम से प्रसिद्ध है। 
जगनन्‍नताथदास की शैली काफ़ी ललित है । मतीय तत्त्वों का 
सार ग्रहण कर उसे अनुष्ठान में लाने वाले विशालह्दय उदार- 
चेता रसयोगियों में जगन्नाथदास जी का नाम सूर्धेन्य है । 


जगन्ताथन, कि० वा० (त० ले०) [जन्म--906 ई ०] 


'तिरुच्चि जिले के क्ृष्णरायपुरम नामक स्थान 
में उत्पन्त श्री जगन्ताथन तमिल साहित्य-जगत में 'अनुशम', 
'कपिलन', 'जोति”, “कुम्बम' आदि उपनामों से प्रसिद्ध हैं। 
इनके द्वारा रचित 50 क्रृतियों में 'कलैत्जन त्यागम्‌*, अररुंंद 
(कहानी-संग्रह), - 'मेघमंडलम' 
(कविता-संग्रह ), (तमिल काप्पियंगछ (शोध-ग्रंथ ),, “इलंगे 
काट्शिगठछ_ (यात्रा-साहित्य); 'संघ नूर काट्शिगक 
(साहित्यिक निबंध) आदि प्रमुख हैं। इनकी कहानियों में 
मानव-मन में उठने वाली भावनाओं का सजीव चित्रण हुआ 
है । कविताओं का संबंध मुख्यतः देवी-देवताओं से है । कुछ 
कविताओं में इनकी प्रखर कल्पना-शक्ति का परिचय प्राप्त 


होता है। श्री जगन्नाथन का अंग्रेज़ी ज्ञान भी पर्याप्त समृद्ध . 


है। इन्होंने अंग्रेज़ी से राजनीतिशास्त्र की एक कृति का तमिल 
में अनुवाद भी किया है। इनकी “अरुंद तंदि' और 'पवल 
मल्लिक को तमिलनाडु सरकार का और “वीरर्‌ उतगम्‌' 


को साहित्य-अकादेमी का पुरस्कार मिल चुका है। ये आंज- 
. कल 'कलेमगल्‌” नामक मासिक पत्रिका के संपादक हैं। 


जगन्नाथ, पंडितराज  (सं० ले० ) 


[ स्थिति-काल-- 
650 ई०] द 


..  पंडितराज जगन्नाथ संस्कृत-अलंकारशास्त्र के 


॥ 


॥//0॥ 


जगनन्‍नाथ-भागवत 





इतिहास के प्रसिद्ध श्रंतिम आचाय॑ हैं। ये तैलंग ब्राह्मण 
थे। इनके पिता का नाम पेरुपट्ट तथा माता का नाम 
लक्ष्मी था। इन्होंने स्व विद्या-विशारद पिता से ही व्या- 
करण, न्याय, मीमांसा एवं वेदांतादि शास्त्रों का सम्यक्‌ अध्य- 
यन किया था। ये सभी शास्त्रों के प्रगाढ़ पंडित थे । दर्शन 
एवं साहित्य पर इनका अधिकार अद्भुत है। ये तत्कालीन 
सम्राट शाहजहाँ के दरबार में बहुत दिनों तक रहे । संभ- 
व॒तः वहीं इन्हें पंडितराज की उपाधि से विभूषित किया 
गया । अ्रप्पय दीक्षित (दे०) के समकालीन होने से भी 
इनका समय सत्तरहवी शती का अध्य निश्चित होता 


है। 
पंडितराज श्रनेक ग्रंथों के कर्ता हैं जिनमें से 
“रसगंगाधर' (दे०) एवं “चित्रमीमांसा खंडन! अलंकार- 
शास्त्र के ग्रंथ तथा. सुधालहरी , 'गंगालहरी' , 'जगदाभरण', 
“आसफविलास', प्लाणाभरण', 'भामितीविलास' एवं “यमुना- 
वर्णन चंप्‌ काव्य हैं। इनके अतिरिक्त इन्होंने प्रसिद्ध वेया- 
रण भटटोजिदीक्षित (दे०) की कृति 'प्रौढ़ मनोरमाः की 
कुचमदिनी' नामक टीका भी लिखी है जिसमें मूल ग्रंथ- 
कार का खंडन किया गया है । 
डितराज उच्च कोटि के कवि एवं समालोचक 
दोनों थे। इनकी लेखन शैली अत्तीव उदात्त तथा ओजस्विनी 
है । इनकी कृतियों में तक॑ एवं नवीन युक्तियों की भरमार 
है। इनकी मान्यता है कि काव्य का लक्षण दब्द-प्रधान 
होना चाहिए । काव्यजन्य आनंद की अनुभूति मात्र रस से 
ही नहीं अपितु वस्तु एवं अलंकार से भी होती है । रत्यादि 
भावों से संवलित आत्मानुभव ही रसानुभूति हैं जिसका 
माध्यम व्यंजना नामक वृत्ति है। ये केवल प्रतिभा को ही 
काव्य-हेतु स्वीकार करते हैं तथा रसों की संख्या को आठ 
या नौ तक ही सीमित मानना उचित नहीं समझते । 






जगन्‍नाथ-भागवत (उ० कृ०) 


उड़िया जातीय जीवन पर जगनन्‍ताथदास के 
भागवत का प्रभाव अपरिमेय है। इसने उड़िया जाति के 
नैतिक जीवन को गढ़ा है और आज भी उसे अपने रचना- 
त्मक हाथों से सुष्ठ रूप देने में रत है। उत्कलीय जनता 
में भागवत की पंक्तियाँ जितनी उद्धृत होती हैं, उतनी भषन्य 
किसी ग्रंथ की नहीं । चैतन्यदेव (दे०) के प्रभाव ने पर- 
वर्ती युग में उड़िया समाज के चरित्र को दुर्बल बना दिया 
था। यदि इस विघटन की स्थिति में उड़िया जातीय चरित्र 
की रक्षा हो सकी है, तो वह केवल जगनन्‍नाथ-भागवत के 
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नल 


कारण ही है। उड़िया जाति जब लघ गोष्ठियों में प्रभाव- 
शाली. प्रतिवेशी प्रदेशों में बिखर गई थी, तब इस छिन्न- 
भिन्‍न अवहेलित जाति के प्राण-स्फुलिगों को केवल इसी 
ग्रंथ ने बचाया था। यह उड़िया जातीयता का स्पष्टतम 
एवं साधारणतम प्रतीक है। यह उड़िया में साक्षरता का 
प्रधान स्रोत रहा है। पल्‍लली-समाज भागवत सुनने की अभि- 
लाषा से अपनी संतानों को शिक्षित करता था । 

जगननाथ-भागवत संस्कृत-भागवत का शाब्दिक 
अनुवाद नहीं है। मूल ग्रंथ के इलोक-भाव को ग्रहण कर 
जगन्नाथदास ने अपनी स्वतंत्र रचना की है। अनेक 
स्थानों पर विषय-संस्थापन एवं भाव-प्रकाशन दोनों में 
अंतर दिखाई पड़ता है। मूल ग्रंथ के साथ इसकी न 
तो इलोक-संख्या में समानता है और न अध्याय-संख्या में । 
तत्त्व-प्रतिपादत में भी इसमें स्वतंत्र ता दृष्टिगोचर होती है। 
दास ने अपने ग्रंथ में ऐसे अनेक विषयों का उल्लेख किया 
है, जिनका वर्णन मूल ग्रंथ में नहीं है ।- उदाहरणस्वरूप 
मथुरा से कृष्ण की वापसी के समय पहले से' सुदामा को 
भेजकर ब्रजवासियों को सूचित कर देना मूल ग्रंथ में नहीं 
है । कंसवध-प्रसंग में जगन्ताथदास की नवीनता असंदिग्ध 
है । मूल ग्रंथ के अनेक विषयों को त्याग भी दिया गया है । 
नंद एवं अक्रर का वार्तालाप मूल ग्रंथ में है, कितु जगन्ताथ- 
दास के भागवत में नहीं है । 

यह उड़ीसा का 'बाइबिल' है। समस्त उड़िया- 
साहित्य में हम भागवत में ही पाते हैं बाइबिल की-सी 
रहस्यमय वाक्‌-सुष्टि । शिष्ट-संस्कृत पदावली के साथ सुम- 
धुर एवं शालीन उड़िया-पदावली एवं वाक्यांश मिलाकर, 
भाषा की कलागत सुषमा को अक्षण्ण रखते हुए, गृढ़ दाशे- 
निक तत्त्वों को बोधगम्य घरेलू भाषा में ऐसे चमत्कारपूर्ण 
ढंग से अभिव्यक्त किया गया है कि उसकी रहस्यमय सुक्ष्म- 
गंभीर मादकता पाठक को मंत्रमुग्ध कर लेती है। 
द जगन्ताथ-भागवत अनेक दृष्टियों से मृल्यवान 
है । जगनन्‍नाथदास ने इसमें विष्णु, पदम, ब्रह्मवेवर्त आदि 
प्राणों से श्रेष्ठम कहानियों का समाहार कर इसे! अधिक 
श्री-संपन्‍्न बना दिया है। सर्वोपरि इसमें एक मौलिक स्रष्टा 
साधु-स्वभाव, निर्मल व्यक्तित्व के भावपूर्ण हृदय का संस्परों 


है। 
जगनन्‍नाथ-विजय (क० कृ० ) [समय--लगभग 80 ई० ] 


इसके रचयिता रुद्रभट्ट नामक एक ब्राह्मण 
कवि थे जिनका समय 80 ई० के क़रीब माना गया है। 
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ये कल्नड के प्रथम कृष्ण-कवि हैं और “जगत्नाथ-विजय' जम हें त्रिविध आहे ( 


प्रथम कृष्ण-काव्य । यह अठारह आश्वासों का प्रौढ़ चंपू- 
काव्य है। इसमें विष्ण-प्राण के आधार पर कृष्ण-कथा 
निरूपित है । कृष्ण के जन्म से' लेकर बाणासुर-वध तक को 
कथा इसमें है। “रसकलिके' इनका एक और ग्रंथ है जो 
अनुपलब्ध है। विष्णुपुराण की क्था-सरणि सरल है तो 
इसकी विस्तृत प्रौढ़-काव्य की है। कवि ने यत्र-तत्र कुछ 
परिवर्तन व परिवर्धन भी किए हैं। कृष्ण की बाल-लीला, 
मुरली-वादन-लीला, गोचारण-लीला, शिशुपालवध, आदि 
का काफ़ी प्रभावशाली वर्णन है । इसका प्रधान रस भक्ति 
है। अक्रर का कृष्ण-साक्षात्कार तथा कृष्ण की रास-लीला 
इस ग्रंथ के अत्यंत मनोहर स्थल हैं। कवि हरिहराद्वती 
भागवत पंथ के अनुयायी थे । अतः: विशाल भागवत दृष्टि, 
उपनिषदर्शन आदि यहाँ पग-पग पर आते हैं । रुद्रभटट का 
दावा है कि उनकी कृति जब तक भूमि रहेगी तब तक वेष्णव- 
काव्य-रसार्णव को डलाती रहेगी | रुद्र की शैली बहुत 
ही प्रौढ़ है, और बंधगौरव बहुत प्रशंसनीय है। कितु वे 
अष्टादश वर्णनों के पीछे पड़ गए हैं और अलंकारों के मोह 
से मुक्त नहीं हैं। भक्ति रस के प्रसंगों में उनकी प्रतिभा 
अवद्य चमक उठती है। उनकी स्वतंत्र रूपक-दाक्ति भव्य 
एवं संपन्‍न है । 





जगस्सिपियन (त० ले०) [जन्म---]925 ई० ] 
ये तंजौर जिले के निवासी हैं। तमिल कथा- 
साहित्य में इनकी क्ृतियों का अत्यंत समादुत स्थान है। 
पत्रकारिता के क्षेत्र में भी इन्होंने ख्याति अ्रजित की है। 
तमिल मासिक 'शिल्पी', 'चिरंजीवी' तथा पाक्षिक पत्र 
स्वतंत्र देवी' के संपादक के रूप में इन्होंने प्रशंसनीय कार्य 
किया है। तमिल की प्रसिद्ध साप्ताहिक पत्रिका के द्वारा 
झ्रायोजित होने वाली कथा-लेखन-प्रतियोगिताओं में इन्हें एक 
लघुकथा के लिए 957 ई० में द्वितीय पुरस्कार तथा एक 
उपन्यास के लिए 958 ई० में प्रथम पुरस्कार प्राप्त हुआ 
था। इनकी लघु-कथाओं के ]4 संकलन, नाटिकाओं के तीन 
संकलन, 2 उपन्यास, 9 ऐतिहासिक उपन्यास तथा 
एक बड़ा नाटक अब तक पुस्तकाकार प्रकाशित हुए हैं। 
इनके अतिरिक्त अनेक पत्र-पत्रिकाओं में कई कहानियाँ 
प्रकाशित हुईं हैं। इनकी कुछ कथाओं का अनुवाद 
. हिंदी हे तथा अंग्रेज़ी-जर्मनी आदि विदेशी भाषाओ्रों में 
हुआ है।... 
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जणाण 


यह जग तोन प्रकार है) (म० क्ृ०) 
[ रचना-काल---9]3 ई० | 


सी० के० दामले लिखित यह उपन्यास विचार- 
प्रधान उपन्यासों की श्रेणी में परिगणित किया जाता है 
क्योंकि इसमें विचारधारा और उपदेश-तत्त्व की प्रधानता 


है। 


जज्बी (उर्द्‌० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


मुईन हसन इनका नाम, और “जज़्बी' तखल्लुस 
है | ये आज़मगढ़ में पैदा हुए थे। झाँसी, लखनऊ, आगरा 
और देहली में इन्होंने शिक्षा प्राप्त की । एम० ए० करने 
के पश्चात्‌ आजीविका की खोज में कई नगरों में कई वर्षों 
तक फिरते रहे । शायरी का शौक बाल्यावस्था से ही था। 
पहले ग़ज़लें कहते थे, बाद में नज़्में लिखने लगे । प्रगति- 
वादी कवियों में इनका उच्च स्थान है। आजकल अलीगढ़ 
मुस्लिम विश्वविद्यालय में नियुक्त हैं। 'फ़िरोज़ाँ' के नाम से 
इनका काव्य-संग्रह प्रकाशित हो चुका है। इनकी भाषा 
साफ़, सरल एवं सशक्त है। 


जड़कुच्चुलु (ते० ०) 


'जड़कुच्चुलु” (वेणी के गुच्छे) रायप्रोलु सुब्बा- 


रावु (दे०) की समय-समय पर रची गई स्फूट रचनाओओं 
का संग्रह है। ये रचनाएँ आत्माश्रयी काव्यगत प्रकृति की 
आराधना के सुंदर उदाहरण हैं। इस संकलन की उल्लेख- 
नीय कविताओं में वर्षा ऋतु, प्रवास, राधिका, मेघ, कोयल 
आदि हैं। कवि की शली सुमधुर, सरस एवं सरल है । 


जणाण (उ० पारि०) 


भजन एवं जणाण दोतों का श्रर्थ है ईश्वर- 
प्राथंना । कितु जहाँ भजन में ईश्वर का नामोच्चारण बारं- 
बार होता है, वहाँ जणाण में वेयक्तिक दु:ख-दुर्दशा का 
निवेदन अधिक होता है । जणाण में दैन्य-बोधक, प्रार्थना- 
मय उद्देश्य अंतनिहित होता है। यद्यपि भजन एवं जणाण 
दोनों सामूहिक रूप से गाए जाते हैं, कितु जणाण वेयक्तिक 
दीत दशा से करुणाद् होने के कारण व्यक्ति-विशेष द्वारा 
गाए जाने पर अधिक ममंस्पशी बन जाता है। कबिसूर्य 


बलदेव रथ का 'सर्प जणाण' प्रसिद्ध है। 











जतोई, हैदरबरुश अल्लाहदाद खान 
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जतोई,-हेदरबख्श अल्लाहदाद खान (सिं० ले० ) [ जन्म--- 
900:ई० ; मृत्यु--]970 ई० ] 


इनका जन्म लाड़काणों (सिध) के एक छोटहे- 


से गाँव बखो देरो में हुआ था। विद्यार्थी जीवन से' ही इनकी 


अलोकिक प्रेतिभा की अभिव्यक्ति कविता के माध्यम से 
होने लगी थी। सरकारी नौकरी के समय इन्हें सिंध के 
कई गाँवों का भ्रमण करने का अवसर मिला था। उन 
दिनों ही किसान और मज़दूरों के दुखी जीवन को देखकर 
इनके हृदय में उनके लिए सहानुभूति उत्पन्न हुई थी और 
दुःखी जनों के जीवन का यथार्थ चित्रण ये अपनी कविताओं 
और कहानियों में करने लगे थे | इनकी रचनाएँ सिंध देश 
के लिए असीम प्रेम और दलित वर्ग के लिए सहानुभूति से' 
पूर्ण हैं। ये किसान और मजदूरों को अधिकार दिलाने के 
लिए लगातार लड़ते रहे थे और इसी कारण इन्हें जेल- 
यात्राएं भी करनी पड़ी थीं। इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं -- 


'तोहफ़ा-ए-सिध (कविता-संग्रह ) ,आजादी-ए-क़ौम' (काव्य ) , 


हारी कहाण्यूं' (कहानियाँ) । इनकी रचनाएँ ओजपूर्ण 
और सिंधी साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं । 


जनमटीप (गु० कृ० ) 


ईंदवर पेटलीकर (दे०) का यह सवंप्रथम उप- 
न्यास है जिसने उन्हें बहुत यशस्वी बताया। उन्होंने स्वयं 
इसकी उत्कृष्टता का उल्लेख करते हुए एक स्थान पर 
लिखा है कि “इस कथा से ज़्यादा अच्छी कथा मैं कभी लिख 
सकूगा या नहीं, मालूम नहीं । इसकी कथावस्तु गुजरात 
के खेड़ा जिले के एक गाँव में रहने वाली निम्नवर्ग की 
पाटणवाडिया जाति के एक परिवार से संबद्ध है। इस 
जाति के लोग अपराध करने के आदि होते हैं । हत्याएँ 
करना, प्रतिशोध लेना, जेल जाना इत्यादि इनके प्रतिदिन 
के कार्य हैं । इस जाति के चंदा (दे०), भीमा, देवा आदि 
श्रशिक्षित, असंस्कृत, अपराध-दक्ष पात्रों के द्वारा लेखक ने 
इस रचना में प्रणय और प्रतिशोध की कथा के साथ-साथ 
नारी के स्वाभिमान और समर्पण को रूपायित किया है। 
चंदा इसकी नायिका है जिसमें ग्रामीण स्त्री की सुंदरता 
ओर शक्ति का समन्वित स्वरूप व्यक्त हुआ है । वह वस्तुत: 
अप्रतिम नारी-चरित्र है। कथा का ताना-बाना उसी को 
केंद्रीभूत बताकर बुना गया है। 'जनमटीप' का वस्तुविधान 
कलात्मक है। संघर्षात्मक परिस्थिति के मध्य उपन्यास की 


विषय-वस्तु का विकास होता है जिससें गति है, स्वाभा- 
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_विकता है, सरसता है। प्रारंभ से श्रंत तक लेखक ने कौतू- 


हल तत्त्व का निर्वाह किया है । उपन्यास की भाषा देहाती 
पात्रों और प्रसंगों के अनुरूप है। शली प्रासादिक एवं 
प्रभावोत्पादक है। सभी दृष्टियों में 'जनत्तमटीप”' एक सफल 
कलाक्ृति है। का 


जनमसाखी /पं० पारि० ) 


यह शब्द जीवन-चरित या जीवनी का पर्याय 
है । पंजाबी-साहित्य और सिख-पंथ-संबंधी धामिक साहित्य . 
में आदि गुरु नानकदेव (दे०) का जीवन-वृत्तांत 'जनम- 
साखी' के नाम से' अभिहित है। गुरु नानकदेव की अनेक 
जनमसाखियाँ प्रचलित हैं जिनमें दो के नाम विशेष महत्व- 
पूर्ण हैं-/जनमसाखी भाई बालों की' और “जनमसाखी 
भाई मनीसिह की । कितु आजकल इनका मसूलरूप उपलब्ध 
नहीं। अनेक प्रक्षिप्त अंश इनमें जुड़ गए हैं। 885 ई० 
में मेकॉलिफ़ ने जनमसाखियों की समग्र प्रामाणिक सामग्री 
संकलित कर 'जनमसाखी' का संपादन किया । 


जना (ब० #० ) [ रचना-काल---894 ई० | 


'जना' गिरीशचन्द्र घोष (दे०) के पौराणिक 
नाटकों में अन्यतम है। माईकेल मधुसूदन दत्त (दे०) के 
नीलध्वजेर प्रतिजना' कविता के द्वारा प्रभावित लेखक ने 
इस नाटक में जता चरित्र के गौरवमय मातृत्व, स्वदेश-प्रेम 
एवं जीवन की करुण व्यथा की सुंदर अभिव्यक्ति की है । 
जनता का चरित्र-चित्रण ही नाठक का मुख्य आकर्षण 
है। जना आदश वीरांगना एवं वीरमाता है। पूत्र की 
मृत्यु के उपरांत प्रतिहिसामयी जना की कुद्ध हृदय-ज्वाला 
एवं अंत में निरुपाय होकर गंगा में जलसमाधि नाटक की 
चरमोत्कृष्ट 'ट्रेजेडी' है। नाटक में देवी घटनाओं का समा- 
वेश एवं अंत में भक्ति-धारा का प्रवाह नाटकीय ढूंढ में 
रसाभास की सृष्टि करता है परंतु फिर भी जना के चरित्र- 
चित्रण की दृष्टि से इस नाटक की सार्थकता सवंत्र अक्षुण्ण 


रही है । 


जनाबाई (म्‌० ले० | 


दक्षिण में गोदावरी के तट पर स्थित गंगाखेड 
नामक ग्राम में इनका जन्म हुआ था। माता-पिता निर्घधन 
थे । उनकी मृत्यु के उपरांत जनाबाई को संत नामदेव (दे ०) 
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जत्न 





के घर में आश्रय मिला और उनके प्रभाव से दासी जनाबाई 
एक श्रेष्ठ कवयित्री बन गई । ये स्वयं पढ़ी-लिखी नहीं थीं, 
परंतु भक्ति-भावना के प्रबल आवेग से' इनमें काव्य-प्रतिभा 
» का स्फ्रण हो गया था। इनके उपास्य देव विट्ठल थे । 
उनकी भक्त में ही इनके अधिकांश अमंगों की रचना हुईं 
है । जनाबाई के उपलब्ध पदों की संख्या 350 है। एक 
ओर इन्होंने ध्रव, प्रह्माद, शुक, शबरी झ्रादि भक्तों का 
गुणगान किया है तो दूसरी और अपने समकालीन संत 
ज्ञानेश्वर (दे०), नामदेव, गोदा कुम्हार; सेंताबाई, चोखा- 
मेला (दे० ], सोपानदेव, निवृत्तिनाथ आदिं की भी मुक्त- 
कंठ से प्रशंसा की है । 


जलन (क० ले०) [जीवन-काल--225 ई० के लगभग | 


जन्नत का जन्म एक साहित्यिक 'जेन परिवार में 
हुआ था। इनके पिता सुमनोबाण स्वयं कवि थे । इनके बह- 
नोई मल्लिकार्जुन 'सूक्तिसुधार्णब' के: लेखक हैं तथा इनके 
भानजे केशिराज कंन्‍नड के विख्यात वैयाकरण हैं। यह 
होयूसक-नरेश नर्रासह के दरबार की शोभा थे--दंडाधीश, 
मंत्री और राजकव्रि.। होयूसत्ल-नरेश बललाल ने इन्हें 
'कविचत्रवर्ती' की उपाधि दी थी । 
| 'जन्त नें शुरू-शुरू में कई शिलालेखों के लिए 
आ क। कविताएँ रची थीं । इसके उपरांत 'बशोधरचरिते! (दे०), 
हज अनंतनाथ पुराण” (दे१) और “अनुभव मुकुर (दे०) लिखे 
थे । 'अनुभवमुकुर' 'स्मरतंत्र' के नाम से' विख्यात है। यह 
काव्यशास्त्र का ग्रंथ है।; द 

पयशोधरचरिते' 30 कंदपद्यों वाला एक लघु 
काव्य-ग्रंथ है। वादिराज के संस्कृत 'यशोधरा-चरित' पर 
आधारित इस ग्रंथ-में प्राणिहिंसा का विरोध करने वाली 
जीवदयाष्टमी की कथा है । कथनकला-निपुणता, चरित्र- 
चित्रण, विशिष्टता और जीवन के दु:खांत तत्व की मार्मिक 
पहचान के कारण यह ग्रंथ महाकाव्य की कोटि में गिनाया 
गया है। जन्नत कवि रूपकों के प्रयोग में सिद्धहस्त हैं । 

अनंतनाथपुराण' चौदह आएवास वाला चौद- 
हवें तीर्थंकर पर लिखा चरितपुराण है। संस्कृत के उत्तर- 
पुराण तथा कन्‍नड के चावृंडराय पुराण के आधार पर 


















जहाँ स्त्री के अनुभयनिष्ठ प्रेम तथा उसका दुरंत है तो इसमें 
पुरुष की अनुभयनिष्ठ 'रति का मनोरंजक चित्रण है । राजा 


है और उसकी पत्नी सुनंदा के रूप को देखकर रीभ जाता 


लिखा यह चंपूकाव्य एक प्रोढ़ कृति है । 'यशोधराचरित' में 


चंडशासन अपने मित्र वसुबेण के यहाँ श्रतिथि बनकर जाता. 






























जपुनी: 


१00७0आााशाशाशाा न न न 
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है | भाँति-भाँति के प्रयत्नों से उसे पाने का प्रयत्त करता 
है। एक जादूगर के द्वारा उसके पति का (कृत्रिम) कटा 
सिर दिखाता है। उसे देखते ही सुनंदा को मौत हो जाती है। 
कितु उसका मोह भंग नहीं होता । वह भी उसके शव के 
साथ जल मरता है। वसुषेण यह सब जानकर विरक्‍त हो 
जाता है। रसनिरूपण, चरित्र-चित्रण आदि में जन्न ने अद्‌- 
भुत कौशल दिखाया है। धर्मविरुद्ध प्रणय, अनुभयनिष्ठ रति 
के स्त्री तथा पुरुष मुख को अत्यंत उज्ज्वल एवं परिणाम- 
कारी शैली में चित्रित करने में जन्नत को अद्भुत सफलता 
मिली है । द के ० 


जन्मदिने (बँ० कृ०) 


यह रखवींद्रनाथ ठाकुर (दे ०)-रचित 29 कवि- 
ताओं का 94] ई० में प्रकाशित संग्रह है । इनमें से | 
कविता 939 ई० में, 0 कविताएँ 940 ई० में, [2 
कविताएँ जनवरी, 4] से मार्च '4] तक रची हुई हैं तथा 
होष का रचना-काल श्रतुल्लिखित है । 

रवींद्रनाथ ठाकुर के जीवन-काल में प्रकाशित 
यह उनकी अंतिम कृति है। कवि ने इसमें विश्व-सृष्टि कौ 
अनादि, बहुविचित्र एवं ग्राश्चयंमयी धारा को व्यक्त किया ._ 
है। अनेक कविताओं में विगत युद्ध की ध्वंसलीला की 
कवि-हृदय पर हुई प्रतिक्रिया का वर्णन भी है। कवि ने 
नेवीन, आनंदविस्मय-दृष्टि से सब कुछ देखा है। 


जपुजी (पं० ०) 





आदियग्रंथ में '१ ३४ --इस मंगल के अनंतर जपु 
जी गुरु नानकदेव (दे ०) की सर्वप्रथम वाणी है। इसमें 38 
पाउड़ियाँ हैं। आदि और अंत में एक-एक इलोक है। 
सिक्‍ख धर्म में 'जपु जी' को धामिक एवं आध्यात्मिक महत्व 
प्राप्त है। इस रचना को सिक्‍ख धर्म के मौलिक सिद्धांतों 
का आगार माना जाता है। आदि गुरु को परबह्या ने 'जपु 
का उपदेश दिया; तदनंतर वही लोकहित में प्रचारित हुआ ।. 
जनमसाखियों में इस दिव्य अवतरण के संबंध में अनेक 
कथा-प्रसंग प्रचलित हैं। इस कृति को पैगंबरी-सूचक “हजूरी 
निसाणु' माना जाता है। “जप्‌/ का प्रतिपाद्य नाम-संकीतंन 
तथा प्रभु-स्तुति है। 'पावे को दाति जाणै नीसाणु। अमुत्ु 
बषसीस श्रमुलु नीसाणु' इसका प्रमाण है। जनमसाखी- 
कारों ने अमुल्य बख्शीश और अमूल्य निशान को जपु के 
केंद्रजबिढ़ु के रूप में माना है। “जपृ” की अनेक टीकाएँ हो 








जफ़र 


चुकी हैं जिनमें “जपु-परमार्थे-टीका' श्रत्यधिक मान्य एवं 
प्रसिद्ध है। इस टीका का लेखक सिभूनाथ (शम्भूनाथ) 
ब्राह्मण बताया जाता है। निहालसिह ने 'जपु जी' की संस्कृत 
में टीका की है। टर्नर और मेकॉलिफ़ जैसे' अनेक. विद्वानों 
ने 'जपु जी का अँग्रेज़ी में श्रनुवाद किया है । 'जपु जी” की 
आनंदघन-कृत टीका सन्‌ 795 में लिखी गईं थी जो 
तत्काल मान्य हो गई । “जपु जी पंजाबी साहित्य की मूल 
बीजयंत्र समान कृति है। भाषा अनुस्व॒रांत संस्कृत-शब्द- 
समन्वित है । 


ज़फ़र (उर्दू० लें०) [जन्म---775 ई०; मृत्यु--863 
ई० | 


नाम--सेराजुद्दीन मुहम्मद, लक़ब बहादुर- 
शाह, उपनाम--ज्फ़र । ये मुग़ल वंश के अंतिम नरेश थे 
और 837 ई० में सिहासनारूढ़ हुए थे। ये 857 ई० के 
प्रथम स्वाधीनता-संग्राम के प्रमुख सेनानी थे। संग्राम 
असफल हो जाने पर विदेशी शासन ने इन्हें देश से' निर्वा- 
सित कर रंगून भेज दिया था । वहीं इनकी मृत्यु हुई और 
वहीं दफ़नाए गए 

ये उच्च कोटि के उर्द शायर थे। सुप्रसिद्ध 
उर्दु-शायर, 'जौक' (दे०) देहलवी का शिष्यत्व इन्हें प्राप्त 
था। इनकी कविताओं का संग्रह 'कुल्लियात-ए-ज्ञफ़र' के 
नाम से बड़े आकार के चार भागों में प्रकाशित हो चुका 
है । हिंदी शब्दावली का प्रचुर प्रयोग इनके काव्य की विशे- 
षता है। इनका काव्य मर्माहत वेदना और करुण अभि- 
व्यक्ति से ओतप्रोत है और सूफ़ी सिद्धांतों तथा सूफ़ो 
प्रवत्तियों का उत्कृष्ट उदाहरण है। इनकी करुणाभाव- 
सिक्‍त ग़ज़लें अत्यंत प्रभावशाली, मामिक एवं लोकप्रिय 
हैं । इनके काव्य में कहीं-कहीं राष्ट्रीय चेतना का स्वर भी 
अत्यंत मुखर है । ३६, 


ज़्फ़रअली खाँ (उर्दृ० ले० ) 


जा 


.,. .. . पंजाब से प्रकाशित होने कले उर्दू के सुप्रसिद्ध 
देनिक समाचार-पत्र 'ज़िमीदार' के साथ.इनका विशेष संबंध 
थी. पत्रकार होने के क्रारण. इनका कार्यक्षेत्र राजनीतिक 

“जौर संवेधनिक्रः मामलों से संबद्ध रहा भ्रा ॥ इसके अति: 


५ कं 


दोनों क्षेत्रों में इन्होंने अपनी प्रतिभा का प्ररिचय दिया था । 
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ज॑यकांतन 





इनकी कविताओं का एक संकलन 'बहारिस्तान' के नाम से 
प्रकाशित हो चुका है। इस संकलन में अधिकतर राजनीतिक 
और धामिक कविताएँ हैं। ,नंवीन उपम्ाएँ, अलंकार- 
प्रियता, लक्ष्य-निष्ठा और राजनीतिक चेतना इनके काव्य 
की विशेषताएँ हैं। मुहावरों के सशक्त प्रयोग पर इन्हें 
अद्भुत अधिकार प्राप्त है परंतु इनका वाक्य-विन्यास और 
शब्द-योजना फ़ारसी से ग्रत्यधिक प्रभावित है । कहीं-कहीं 
अरबी और फ़ारसी का प्रयोग इन्होंने इतना अधिक किया 
है कि भाषा का स्वाभाविक लालित्य क्षीण हो गया है । 
इनके उपन्यासों में गहस्थ जीवन के अत्यंत सजीव, स्पष्ट 
और यथाथंबादी चित्र उपलब्ध होते हैं। सन्‌ 956 ई० 
इनका निधन हुआ । 


ज़मीर (उर्दू ले० ) 


नाम : मुज़फ़्फ़र हुसैन, उपनाम : “जमीर' | 
लखनऊ के मर्सिया-लेखक दिग्गजों में इनका उच्च स्थान 
है । इन्होंने मसिया के विकास में महत्वपूर्ण भूमिका निभाई 
है। मीर खलीक़ (दे०) और ये दोनों समकालीन थे। 
दोनों ने मसिया-लेखन में अपनी अप्रतिम प्रतिभा का परि- 
चय दिया है। मीर खलीक़ के मर्सिया में सरलता, सूक्ष्मता 
और मधुरता अधिक है जबकि 'ज़मीर' के मसिया में विद्वत्ता 
और पांडित्य-प्रदर्शन अधिक है। मसिया-लेखन के क्षेत्र को 
इन्होंने अत्यधिक व्यापक बता दिया है। नूतन विषयों, 
नूतन दिशाओं और नतन परिकल्पताओं से इस विधा की 
यथेष्ट अभिवद्धि की है और इसे एक प्रकार से चारण- 
काव्य का रूप दे दिया है। 


जयकांतन, त० (त० ले०) [जन्म --]934 ई० ] 


जयकांतन का जन्म नैवेली में हुआ । जय- 
कांतन मुख्य रूप से कहानीकार हैं । इनके प्रसिद्ध कह्मनी- 
संग्रह हैं--उदयम्‌ , देवन्‌, “वरुवारा', 'युगसंधि (दे०) 
ग्रांदि | 'शिल नेरंगढ्िल', 'शिलमनिदरहद्', 'पारीसुक्कु पो' 


इनके बड़े उपत्यास हैं तथा वांषवंक अ्रत्ठैक्किरंदु, अल- 
यम”, कै विलंगु आदि लघु उपन्यास | इनकी. कहानियों 


और उपन्यासों में भावना की _ प्रखरंता तथा कंला की 
सक्ष्मता है। जयकांतन पात्रों के 'मतोवेज्ञानिक चित्रण में 


: पुंट हैं। इनकी कहानियों में निम्न वर्ग के लोगों के जीवन 
का सजीव. चित्रण है। प्रांतीय बोलियों के प्रयोग के कारण 


इनकी कहानियाँ एवं उषल्यास प्रभावशाली बन पड़े हैं । 











. जयदेव 


इनकी प्रारंभिक क्रृतियों में मार्ससवादी विचारधारा के, 
ऋतिकारी भावना के, और आधुनिक क्ृतियों में व्यक्ति- 
वादी विचारधारा के दर्शन होते हैं। तमिल कहानी के 
द्वितीय उत्थान-काल के कहानीकारों में इनका विशिष्ट 
स्थान है। 


हर जयदेव (सं० ले ०) [समय--्यारहवीं शती ] 


गीतगोविद' (दे०) के कर्ता जयदेव का जन्म 
बंगाल में केंद्रबिल्व (केंगुली) नामक स्थान पर हुआ था । 
इनके पिता का नाम भोजदेव और माता का नाम राधा 
था। ये राजा लक्ष्मण सेन के समकालीन तथा “प्रसन्‍न- 
राघव' के रचयिता जयदेव (तेरहवीं शती) से भिन्‍न थे । 

इनकी एकमात्र उपलब्ध कृति गीतिगोविद' 
अपने ढंग की अनूठी रचना है। इसकी संगीत-योजना से 
प्रभावित होकर, पाश्चात्य विद्वान्‌ सिलवां लेवी तथा पिशेल 
ने इसको 'संगीत-रूपक' की संज्ञा दी है। केंगुली में प्रति- 
दिन हज़ाखें वैष्णव भक्त एकत्र होकर इनके संगीत में डूब 
जाते हैं तथा इस प्रकार इस कवि के प्रति अपनी भक्ति- 
भावना व्यक्त करते हैं । 

द राधा और कृष्ण की प्रणयलीलाओं को लेकर 
लिखे गए इस काव्य में 2 सर्ग हैं। प्रत्येक सं गीतों से 
ही समन्वित है। सर्गों को परस्पर मिलाने के लिए तथा 
कथा का सूत्र बतलाने के लिए कुछ वर्णनात्मक पद्म भी 
हैं। 'गीतिगोविद” माधुये एवं सौंदर्य की पराकाष्ठा है। 
कहीं-कहीं तो जयदेव कालिदास (दे०) से भी आगे बढ़ 
जाते हैं। भावों के गांभीय की दृष्टि से भी यह बेजोड़ है। 


जयदेव पुरी (हिं० पा०) 


..... यह यशपाल [दे०) के प्रसिद्ध उपच्यास 'भूठा 
सच (दे०) का प्रमुख कितु दुर्बंल चरित्र वाल पात्र है। 
निम्न मध्य वर्ग का यह पात्र प्रारंभ में एक आत्मविश्वासी 
कमंठ एवं आदशवादी के रूप में अनावरित होता है, कितु 
परिस्थितियों के वःत्याचक्र में पड़ कर स्वाथ्थ-पूत्ति के निमित्त 

 काँग्रेसी नेताओं का पिछलग्ग बन जाता है और अपना 
दीन-ईमान खोकर पतन के मार्ग पर तेजी से अग्रसर होता 
हुआ अतत: अथ का दास बन. कर रह जाता है। अपनी 
इन्हीं चरित्रगत दुर्बलताओं के कारण यह न केवल लेख- 


कीय सहानुभूति से वंचित रहा है अपितु उसकी घृणा का 
पात्र बन गया है। 
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क्रम-परिव्तंत और प्रकरण-वक्रता में कवि की मौलिकता 

























जयभारत॑ 


०8७4४" अाथका 4५५७० (४क्कबक 


जयदेव मुनि (अप' ७ लेंछ / | 0७७७ वी 8 
६० के लगभग | 


जयदेव मुनि शिवदेव सूरि के शिष्य थे | इन्होंने 
भावना-संधि-प्रकरण' [(दे०) नाम की कृति की रचना 
की थी । इस कृति में इन्होंने बताया है कि जिनेश्वर-प्रति- 
पादित धर्म के पालन से संसार के दु:खों से छटकारा मित्र 
सकता है। इस उल्लेख से प्रतीत होता है कि ये जैन थे । 
न्होंने अपनी कृति में मालव नरेंद्र मुंज (997 ई०) का 
उल्लेख किया है । इससे इनके दसवीं शती ई० के बाद में 
होने का अनुमान किया जा सकता है । 


जयद्रथ-बध (हि० क्ृ ०) [प्रकाशन-वर्ष--90 ई०] 


लोकप्रियता की दृष्टि से मेथिलीशरण गुप्त (दे०) 
की प्रारंभिक रचनाओं में 'भारत-भारती' के पश्चात 'जयद्रथ- 
वध' का स्थान है । हरिगीतिका छंद में लिखे गए इस खंड- 
काव्य की कथा 'महाभारत' (दे०) से ली गई है। प्राचीन 
कथा को यथावत्‌ ग्रहण करके भी कवि ने प्रभावशाली प्रसंग- 
योजना की है । सुभद्रा और उत्तरा के विलाप का करुण 
प्रसंग अत्यधिक मामिक है । दृश्यांकन और श्रप्रस्तुत-विधान _ 
काव्यात्मक है। भाषा साफ़-सुधरी और प्रवाहपूर्ण है। 


जयभारत (हिं० क्ृ०) [प्रकाशन-बर्ष--952 ई०] 


इस महाकाव्य में मैथिलीशरण गुप्त (दे०) ने 
अपनी पूव्व कालीन रचनाओं को आवश्यक परिवतेनों के साथ 
अंतर्भक्त कर और नए प्रकरणों की रचना कर 4 खंडों 
में महाभारत! (दे०) की संपूर्ण कथा के पुनराख्यात का 
प्रयास किया है। इस दृष्टि से यह प्रयास हिंदी-कात्य में. 
अद्वितीय महत्व का है। इस महत्ययास में कवि ने चर्यन- 
क्षमता का कौशल दिखाया है। प्रतिपादन-शली, घटता- 





असंदिग्ध है। युधिष्ठिर, कुंती, दुर्योधन, दुःशासन, कर्ण, 
हिडिबा आदि पात्रों के मानवीय चित्रण में भी कविने 
असाधारण सहृदयता और कल्पना से काम लिया है। इस 
काव्य का अंगी रस शांत-पर्यवसायी वीर है । जीवन की 
विविधता से करुण, शुंगार तथा रौद्र आदि की व्यंजना के 
अनेक अवसर भी कवि को मिल गए हैं। शिल्प-विधान में 
थोड़ा वेषम्य लक्षित होता है, जिसका कारण उसके विभिल 
प्रकरणों के रचना-काल में लंबा अंतराल है। कहीं कथा 










ला चलन 


जयमती' कुँवरी 





की गति शिथिल है और कहीं क्षिप्र, कहीं भाषा में अभिधा 
की प्रधानता है और कहीं लक्षणा-व्यंजना की, कहीं शैली 
व्यस्त है और कहीं समस्त । फिर भी यह महाकाव्य अपने 
आप में एक महत्वपूर्ण प्रयोग है । 


जयमती कूुँवरी (अ० कृ०) [रचना-काल---95 ई० ] 


लेखक -लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा (दे०) । लेखक 
का यह सर्वश्रेष्ठ नाटक है। यह ऐतिहासिक दुःखांत नाटक 
है। इसमें राजकुमारी जयमती के आत्मोत्सग की कहानी 
है जो अपने पति और देश के लिए स्वेच्छा से जीवन अपित 
कर देती है। इसमें नगा युवती डालिमा का चित्रण भी अत्यंत 
सुंदर है। यद्यपि नाटकीय तत्त्वों पर अश्रधिक ध्यान नहीं दिया 
गया है तथापि इसके संवाद और चरित्र-चित्रण अच्छे हैं। 


जयरामदास दौलतराम (सिं० ले० ) [ जन्म---]892 ई० | 


इनका जन्म-स्थान कराची (सिंध) है। एम० 
ए०, एल-एल० बी ० की परीक्षाएँ उत्तीर्ण करने के परचात्‌ 
ये कुछ वर्ष वकालत करते रहे, परंतु 92[ ई० के 
आसपास महात्मा गांधी से प्रभावित होकर ये भारत 
के स्वातंत्र्यांदोलन में कद पड़ और देशसेवा के कार्यों में 
सक्रिय भाग लेने लगे । साहित्य के क्षेत्र में इन्होंने सिधी 
तथा अँग्रेजी दैनिक पत्रों का कुछ वर्षों तक संपादन-कार्ये 
भी किया है। विभाजन के पदर्चात्‌ इन्होंने खाद्यमंत्री 
(केंद्रीय सरकार), तत्पश्चात्‌ असम के राज्यपाल के पद 
पर रहकर काय किया था। इनकी रचनाएँ अंग्रेजी तथा 
सिधी भाषाओ्रों में मिलती हैं । ये सिधी भाषा एवं साहित्य 
आर सिंध के इतिहास के विशेषज्ञ हैं और इन विषयों पर 
इन्होंने कई अनुसंधानपूर्ण निबंध लिखे हैं । इनका दृढ़ 
निश्चय है कि भारत में सिंधी भाषा देवनागरी लिपि 
अपनाने से ही वि... त हो सकेगी । 


ज्‌ या ( गु० पा० है 


कवि नहानालाल (दे० )-कृत 'जया-जयंत' (दे ०) 
नामक पद्मात्मक नाटक की नायिका जया गिरिराज--गिरि- 
देश के राजा--की कन्या है। विधि ने उसकी जन्मकुंडली 
में आजीवन कौमायेंव्रत लिख दिया है जिसका संकेत प्रथम 
अंक के दूसरे दृश्य में गिरिराज और राजरानी की परस्पर 
बातचीत से मिलता है। जया ब्रह्मचारिणी रहेगी और साथ 
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ज॑या-जयंत 


ही वह हृदय-रानी होगी--राजराजेंद्रों के राजेश्वर की । ये' 
विरोधाभासी बातें इस बात का तो संकेत दे ही जाती हैं 
कि जया को इतना ऊँचा उठना है कि बड़े-बड़े राजा भी 
उसे ससम्मान हृदय में स्थान दें। मूलतः: जया के चरित्र 
की यही कहानी है। अपने चरित्र के विकास की पहली 
मंजिल पार करने से पहले ही जया के ये वाक्य ध्यान 
आक्ृष्ट किए बिता नहीं रह सकते-“विलासने हजी वार 
छे, आज नयी पाक़ी ऐनी अवध '''दिलमांना देत्योने जीत ।” 
यह जानते हुए भी कि “वायु बांधवों अने मन जीतवूं सरखू' 
है, जया ने मन को जीतने का, शील के सौंदर्य को प्राप्त 
करने, यौवन को संयय से दीप्त करने तथा पुण्य की नींव 
पर जीवन-सिद्धि पाने के कष्टसाध्य मार्ग पर बढ़ने का दृढ़ 
निरचय किया है। लेखक ने उसकी दुढ़ता को प्रमाणित 
करने के लिए भी जहाँ एक ओर जयंत जैसे प्रेमी के प्रणय 
आर कविराज के समान राजा के साथ विवाह के प्रलोभनों 
को प्रस्तुत किया है वहीं दूसरी ओर वाममार्गी आचायें, 
पारधी और पापमंदिर के तीर्थंगोर के विबचक्र की विषम 
परिस्थितियों में उसे रखा है । जया को न तो प्रलोभन ही 
अपने पथ से' विचलित कर पाए और न विषम स्थितियाँ 
ही। वह दुृढ़ता से अपने स्वीकृत पथ पर बढ़ती गई और 
अंत में, जो काशिराज उससे' विवाह करने को उत्सुक थे 
उन्हें भी जया में “आयेकुटुंब' की माता के दर्शन हुए। 
इसी के साथ जुड़ा हुआ जया का एक दूसरा चेहरा है-- 
विश्व-मंगलाकांक्षिणी का । जयंत का स्वागत करते हुए वह 
कहती है कि “जिस प्रकार तूने अमरपुरी को उबारा है उसी 
प्रकार सभी को उबारते रहना ।” जया परिस्थितियों में केवल 
भाग्य के भरोसे ही नहीं बच पाई है वरन्‌ इसमें उसका 
अपना क्षात्र-तेज भी सहायता करता है अन्यथा पारधी से' 
बचने का कोई उपाय नहीं था। नहातालाल के इस नाटक 
में घटनाएँ बदलती हैं, जया नहीं । जन्म-दिन के अवसर पर 
वह थोड़े समय के लिए प्रकाश-अंधकार, सुख-पुण्य, रात- 
दिन, निवृत्ति-प्रवृत्ति और श्रेय-प्रेय की समस्याओं में उलझी 
हुई दिखाई देती है पर यह अवस्था बहुत ही क्षणिंक है। 
जया का संपूर्ण चरित्र आदशमय, स्थिर और तत्कालीन 
स्थितियों को देखते हुए समाज-सुधार की भावना से रचित 
है ओर गुजराती साहित्य में ऐतिहासिक महत्व रखता है। 


जया-जयंत (/गु० क्ृ० ) [प्रकाशन-वर्ष---]94 ई० ] 


जया-जयंत कवि नहानालाल दलपतराम (दे०)- 
रचित व प्रेमभक्ति ग्रंथमाला के अंतर्गत डा० मनोहरलाल 
























जयानद 
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न्हानालाल द्वारा प्रकाशित एक त्रिअंकी नाटक है। प्रस्तुत 
नाटक तीन अंकों, बीस दृश्यों और 79 पृष्ठों में फला हुआ 
है । इस नाटक में कुल मिला कर 34 गीत हैं जो नाटककार के 
लक्ष्य की व्याख्या करते हुए प्रतीत होते हैं । जयंत की देत्यों 
पर विजय दिखा कर लेखक गिरिदेश में उसके स्वागत की 
तैयारियों से नाटक आरंभ करता है। जया-जयंत का पर- 
स्पर स्नेहबंधन है पर दोनों की ही जन्म-कुंडलियों में विवाह 
का विधान लिखा हुआ नहीं है । जया (दे०) नेष्ठिक 
ब्रह्मचर्य को महत्व देती है । उसके लिए देह-योग का महत्व 
नहीं है, केवल स्नेह-योग का है। रानी उसे काशिराज के 
साथ विवाहित कर देना चाहती है । इस विवशता से बचने 
के लिए जया (राजकुमारी) घर छोड़कर चली जाती है 

आगे चलकर वाममार्गी आचार्य के फंदे में फेसती है जहाँ 
से उसे एक पारधी बचा लेता है और अपने साथ विवाह 
करने के लिए विवश करता है। तेजबा के शस्त्रों की सहा- 
यता से जया वहाँ से बच निकलती है। घूमते-घूमते वह 
काशी में पहुँचती है जहाँ पापमंदिर के 'तीर्थंगोर' के हाथों 
में पड़ती है और जल में कूद कर अपनी रक्षा का प्रयत्न 
करती है। जयंत, जो काशी में ही तपस्या कर रहा है, 


उसे बचा लेता है। ब्रह्मकुमार जयंत और ब्रह्मकुमारी जया 


ब्रहमयचारी और ब्रह्मचारिणियों के लिए पृथक्‌-पुथक्‌ आश्रम 
की स्थापना करते हैं और ब्रह्मयोंग में सिद्ध के रूप में 
प्रसिद्ध होते हैं । पुण्यजीवन की नींव पर खड़े होकर इन्होंने 
जीवन-सिद्धि प्राप्त की है। संपूर्ण नाटक चमत्कार और 


आकस्मिक घटनाओं से भरा पड़ा है । कुछ स्थानों पर पात्र 


भी प्रतीकात्मकता ग्रहण कर लेते हैं । इस नाटक में जया के 
अतिरिक्त नृत्यदासी भी गंभीर तकंयुक्त भाषा में बात करती 
- हुई दिखाई देती है । चूंकि संपूर्ण नाटक नेतिकता के आवेश 
में आकर लिखा गया है अतः बहुत-सी सूक्तियाँ स्वतः समा- 
विड्ट हो गई हैं, यथा--वस्तु पाप नयी, वस्तुनी वासनामां 
पाप छे । विलास अनिष्ट नयी, विलासनी तृष्णा अनिष्ट 


; सौंदये 


दिये शोभे छे शील थी, ने यौवन शोभे छे संयम बडे 









'कालोदधिना तरंगों उपर जिदगी एटले कल्याण-यात्रा' आदि। 
- पद्मॉत्मक रूप में लिखा हुआ यह नाटक पारंपरीण कथनभंगिमा 
लिये हुए है। गुजराती नाटकों में---विशेषत: पच्च नाटकों: 





कोलिए 
में -“इस नाटक का अपना एक विशेष ऐतिहासिक महत्व है । 





जयानंद ([ ) 


 अनुमानतः जयानंद मिश्र का जन्म 5][-3 ई ० 
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के बीच हुआ था। इनका निवास-स्थान वर्द्धमान ज़िला 





ज़ब-ए-कलीम 


[3 लत २4म कक सका कपकता+ ५-१९ स्लाीनधपरपावमाा गाल /वाानतहनत्वतकपक्‍करक्रपा  फरथपाण पास मे सरमो/भ)+कमर+_न कट" +प तक 30 





में आमाईपुर ग्राम था । पिता का नाम सुबुद्धि मिश्र एवं 
माता का नाम रोदनी था। दीक्षागुरु थे अभिराम गोस्वामी । 

जयानंद की कृति 'चेतन्य-मंगल' (दे०) है । यह 
ग्रंथ इन्होंने नित्यानंद के पुत्र वीरभद्र एवं गदाधर पंडित के 
अनुरोध से लिखा था। इस काब्य में परिच्छेद नहीं हैं, 
और मंगलाचरण में देवी-देवताओं की वंदना है । 

'चैतन्य-मंगल' की घटनाएँ ऐतिहासिक दृष्टि से 
अधिक विश्वसनीय हैं । चतन्यदेव के तिरोधान के संबंध में 
सबसे अधिक विश्वसनीय तथ्य इसी ग्रंथ में मिलते हैं। इन्होंने 
श्री चेतन्यदेव (दे०) को श्रीकृष्ण का अवतार माना है। 

चैतन्य-मंगल' गेय रचना है। यह काव्य जन- 
साधारण के लिए है, शिक्षित वेष्णवों के लिए नहीं । जया- 
नंद में कौशल अधिक नहीं था, अतः ग्रंथ काव्य-इष्टि से 
सुंदर नहीं बन पड़ा । यह ग्रंथ मल्‍्लभूमि प्रदेश में ही विशेष 
रूप से प्रचलित है । 


ज़्रीफ़ लखनवी (उद्द्‌ ० ले० भर 
मृत्यु---] 937 र्ईू० ] 


[ जन्म---870 ई० ४ 


नाम : सैयद मक़बूल हुर्सेत, उपनाम : 'जरीफ़'; 

जन्मस्थान : लखनऊ; पिता का नाम : सेयद फ़ज़ल हुसैन। 
'सफ़ी' नाम के प्रसिद्ध उदू कवि इनके बड़े भाई थे । उन्हीं 
के सत्संग और आशीर्वाद से इन्होंने साहित्यिक जीवन में 
पदार्पण. किया था। हास्य रस के कवियों में इनका 
विशिष्ट स्थान है । 'अकबर' इलाहाबादी (दे०) के काव्य 
की तरह इनका काव्य भी सोदेश्य ही है। मनोरंजन के 
साथ-साथ राजनीति, समाज और साहित्य की कुरीतियों 
पर प्रबल व्यंग्य-बाणों का संधान करना इनके काव्य की. 
विशेषता है । समाज-सुधार की भावना से ओतप्रोत इनका. 


काव्य यथेष्ट आह्वादकारी, रोचक और मार्मिक है | इनकी 
भाषा बड़ी कलात्मक ओर मुहावरेदार है तथा अभिव्यंजना- 
कोशल अत्यंत प्रभावशाली है। इनका काव्य-संकलन 
'दीवान जी! के नाम से इनकी मृत्यु के पश्चात्‌ प्रकाशित - 
हुआ था । अनुभूति की तीव्रता और कला की प्रौढ़ता इनके 
काव्य में सत्र दृष्टिगोचर होती है। अपने युग में उदू- 
जगत के अत्यंत लोकश्रिय कवियों में इनकी गणना रही है। 


ज़ब-ए-कलीम (उद्द० क् ०) [प्रकाशन-वर्ष--936ई०] . 


_ ज़बं-ए-कलीम' डा० इक़बाल (दे०) के उर्दू 
काव्य का तीसरा संग्रह है। इसमें वर्तमान युग के विरुद्ध 





























जलधरसेन 





विद्रोह का आह्वादपूर्ण स्व॒र है अर्थात्‌ वर्तेमान युग की सभी 
त्रुटियों की आलोचना की गई है। इस कृति में संकलित 
कविताओ्रों पर भी इक़बाल की दाशनिकता की छाप विद्य- 
मान है। इस्लामियत के प्रति आकर्षण भी इस कृति में 
भलकता है । 'मुसलमभाव का जिवाल', हिंदी मुसलमान, 
'इस्लाम', हिंदी इस्लाम” आदि कविताएँ इस रुझान की 
ओर संकेत करती हैं। इसके अतिरिक्त शिक्षा-दीक्षा, सुधार 
एवं जागृति के भावों से ओतप्रोत रचनाएँ भी इस संग्रह में 
सम्मिलित हैं । नारी तथा पूर्वी-पश्चिमी राजनीति एवं 
माक्सेवाद-संबंधी कविताएं भी इस संग्रह में संकलित हैं । 


जलधरसेन (बँ० ले०) [जन्म--860 ई०; 
939 ई ० | 


मृत्ु.- 


सामयिक पत्र के संपादक के रूप में बँगला 
साहित्य-क्षेत्र में जलधरसेन का नाम अमर रहेगा। बंगाल 
की विशिष्ट पत्र-पत्रिकाओं--ग्रामवार्ता,बंगबासी,संध्या,बसु- 
मती, हितवादी, सुलभ-समाचार एवं भारतवर्ष ---का इन्होंने 
संपादन किया था। प्रारंभिक क्ृतियों में हिमालय प्रदेश एवं 
उसकी. प्रकृति की वर्णना से युक्त इनके “प्रवास-चित्र” 
(899 ), “हिमालय” (899 ), 'पथिक' (902 ), 'हिमा- 


लय बक्षे' (903) आदि संकलित ग्रंथ काफ़ी प्रसिद्ध हुए 


थे। परवर्ती युग में इन्होंने “विशुदादा' (920), 'करिम 
देख (924), 'परश-पाथर' ( 924 ) ,भवितव्य' (925 ) , 
आदि बहुत-से' उपन्यासों को रचनो की थी परंतु मनो- 


हारिता एवं स्थायित्व की दृष्टि से इनकी हिमालय-अ्रमण- 
गाथाएँ ही श्रेष्ठ हैं। इनके बहुत-से कहानी-संग्रह भी प्रका- 


शित हुए थे जिनमें “नवेद्यः (900), 'पुरातन पंजिका' 
(909 ) , आशीर्वाद (925 ), 'एक पेयाला चा' (924) 
ग्रादि उल्लेखनीय हैं । सारल्य एवं स्वच्छता इनकी रचनाओं 
के विशेष गुण हैं । 


[जन्म- 





'जलाल' लखनवी. (उद्द० ले०) 
मृत्यु 909 ई० | 


832 ई०; 


नाम--सयद जामिन अली, उपनतास----जलाल', 
पिता का नाम--हकीस असग़र अली । 

इन्होंने काव्य में “नासिख' (दे०) की शैली 
के अनुकरण का प्रयास किया है और कहीं-कहीं 
(दे०) के पद-चिह्नों पर भी चले हैं। अपने युग में 
उर्द्‌ के श्रेष्ठ कवियों में इनका विशिष्ट स्थान रहा है। 
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जबरे गौड, दे० 


;पपसन्ातियापरसकलंगरपन्प ली 








(किफजनरब कला ८ 


इनके चार काव्य-संग्रहों में 'शाहिद-ए-शोख तबा, 
'करिश्माजात - ए - सुखुन', 'मजमूनहा-ए-दिलकश” और 
नज्म-ए-रंगी/ के अतिरिक्त शब्दकोश और व्याकरण पर 
भी अनेक ग्रंथ आज उपलब्ध हैं जिनसे इनकी विद्वत्ता और 
बहुज्ञता का परिचय मिलता है । 





जलल्‍लण (पं० ले० / 


यह पंजाब के अमृतसर जिले के एक गाँव के 
निवासी और सुथरा कवि (65-755 ई० ) के सम- 
कालीन थे। इन्होंने सरल भाषा में कवितामय उक्तियाँ 
कही हैं जो क्षेत्रीय जनता ने कंठस्थ कर लीं और कालां- 
तर में पंजाबी साहित्य में मान्य साहित्य के रूप में स्वीकृत 
हो गईं । इनकी उक्तियाँ पहले देवनागरी लिपि में लिखी 
गई थीं, तत्पदंचात्‌ उनका रूपांतरण गुरुमुखी लिपि में किया 
गया । जल्लण की वाणी में हास्य रस का पुट है। इनकी 
बैराग्यमयी उक्तियाँ भी हृदय का स्पर्श करती हैं और अनेक 
लोकोक्तियों की भाँति प्रचलित हो गई हैं । इनकी रचना 
का एक उदाहरण है--- 
खाये कणक ते पहिने पट, 
'उत्ये की करेगा जल्हण जट ।. 
जल्हिया रब दा को पाउणा, 
. इधरों पुरणा उधर लाउणा ॥ 


जल्हण (सं० ले० /» समय--बारहवीं शती | क्‍ 


ऐतिहासिक काव्यों की परंपरा में 'सोमपाल- 
विजय' का: नाम भी आता है । इसके कर्ता जल्हण के बारे 
में इतना ही कहा जा सकता है कि वह काश्मीर-निवासी 
थे और सोमपाल नामक किसी राजा (बारहवीं शती) 
के दरबार में रहते थे । उसी की प्रशंसा में इन्होंने उक्त 
काव्य की रचना की । इस काव्य की मुख्य घटना तथा 
चरित्र विशुद्ध ऐतिहासिक हैं, कितु कवि ने अनेक काल्प- 
निक घटनाओं की सृष्टि करके अपने नायक के चरित्र एवं 
उत्कर्ष का बड़ी मनोरम शैली में वर्णव किया है ।. 


जवरे गोड, दे० (क० ले० ) [ जन्म --[9 [8 ई० ] 


आधुनिक कन्‍्नड के श्रेष्ठ गद्यकार दे० जबरे 
गौड का जन्म 98 ई० में बँगलर जिले के चन्नपुद्रण के 
पास .एक गाँव में एक क्ृषक-कुटुंब में हुआ । आपका जीवन 
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0008 कफ. असौमउद्दैन 
अपरोक्ष-सिद्धांत , 'अनुभवप्र काण',' आनंद-विलास', 'सिद्धांत- 
बोध! और “सिद्धांत-सार' | इनके अतिरिक्त इन्होंने 'प्रवोध- 
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आरंभ से संघर्ष का जीवन रहा है। अपनी शिक्षा-दीक्षा 
पूरी होने पर 946 ई० में आप मंसूर विश्वविद्यालय में 






प्राध्यापक हो गए । अपनी कर्मठता एवं निष्ठा के कारण 
आप प्रोफ़ेसर बने, भ्रिसिपल बने और मैसूर विश्वविद्यालय 
के कुलपति भी रहे । आपने अब तक पचास से भी अधिक 
पुस्तकें लिखी हैं जिनमें प्रमुख हैं--.ऐन्स्टीन', 'ऋषिकवि 
रवींद्र, 'मेडम क्यूरी', 'मोतीलाल नेहरू, “गोपाल कृष्ण 
गोखले', 'राष्ट्रकवि कुर्वेपु!। ये सब आपकी सफल जीव- 
नियाँ हैं जो शैली के लालित्य के कारण लोक़प्रिय हैं। 
'कडुगलिकुमारगम', 'बेंगलूर केंपेगौड' आपके प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक उपन्यास हैं। पात्र एवं भावानुकूल भाषा इनकी 
विशेषता है। 'नंजुंडकवि', 'षडक्षरदेव', आदि आपकी श्रेष्ठ 
आलोचनात्मक क्ृतियाँ हैं। इनके अतिरिक्त आपने कई 
प्राचीन ग्रंथों का विद्वत्तापर्ण संपादन भी किया है जिनमें 
प्रमुख हैं--'कब्बिगर काव' (दे०), 'अजित तीर्थंकर पुराण- 
तिलक, “गिरिजाकल्याण-संग्रह” आदि । इनकी गवेषणापूर्ण 
भूमिकाओं का अपना ही महत्व है। श्री गौड एक सफल 
अनुवादक भी हैं। 'अकबर', 'नेनपु कहियल्ल', 'हम्मु बिम्मु' 
(0746 800 ८४०८९) तथा 'पुनरुत्थान” आपके प्रमुख 
अनुवाद हैं। 'होराटद बढ़कु” (संघर्षमान जीवन) इनकी 
_ आत्मकथा है जिसमें इन्होंने अत्यंत तटस्थता एवं संयम के 
साथ अपने जीवन-क्रम का निरूपण किया है । श्री गौड हमारे 
प्रतिनिधि गद्यकारों में हैं। 'रामायणदर्शन॑ बचनचंद्रिकरे” 
आपकी श्रेष्ठ गद्य-शैली की सफल कृति है। संयत शैली, 
वेचारिकता तथा अनुभूति-प्रवणता आपकी शैली की विशेष- 
ताए हैं । द 


जसवंर्तासह (हिं० ले०) [जन्म--626 ई० ; मृत्यु -- 
द 678 र््ू० | । । ह 


 जसवंतसिह मारवाड़ के प्रतापी राजा थे । इस 
साहित्य-मर्मज्ञ, गुणज्ञ और उदार शासक के दरबार में 
अनेक आश्रित कवि रहते थे। ये स्वयं भी कवि थे । इनका 
अख्यात ग्रंथ 'भाषा-भूषण' (दे०) है, जिसमें जयदेव-प्रणीत द 
“चंद्रलोक' (दे०) की संक्षिप्त शैली पर कुल 08 अलं- 
कारों का निरूपण प्रायः एक-एक दोहे में किया गया है । 
. इसके अतिरिक्त इसमें नायक-नायिका-भेद को स्थान दिया 
गया है। यद्यपि काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से यह ग्रंथ सामान्य 
कोटि का है, कितु इसकी ख्याति का प्रधान कारण यह है 
कि इसकी शैली सुगम और सूबोध है । इनके द्वारा प्रणीत 
अच्य ग्रंथ भी कहे जाते हैं जिनका विषय तत्त्वज्ञान है--.- 






चंद्रोदय नाटक भी लिखा था । 


जसहर चरिउ (अप ० कु०) 


जसहूर चरिउ' चार संधियों में पृष्पदंत (दे०) 
द्वारा रचित काव्य है। इसका मुख्य उद्देश्य है हिसा के. 
दुष्परिणाम दिखाते हुए मानव को अहिसा की ओर प्रवत्त 
करना । 
इसकी कथा संक्षेप में इस प्रकार है--राजा 
मारिदत्त ने भैरवानंद नामक कापालिकाचार्य से दिव्य शक्ति 
देने की प्राथंना की । उसने एतदर्थ राजा से प्राणिययुग्मों 
की बलि देकर चंद्रमारी की आराधना का आदेश दिया । 
मनुष्य का जोड़ा न मिलने पर राजकर्मचारी अभयरुचि और 
अभयमती नामक क्षुल्लक श्रेणी के दो शिष्य्रों को पकड़ कर 
देवी के मंदिर में बलि के लिए लाया गया | उस बालक 
और बालिका के भोले और सुदर मुख को देखकर राजा 
ने उनका परिचय पूछा । अभयरुचि ने सासी कथा सुनाई 
और बताया कि किसी पूर्व जन्म में वे दोनों क्रमशः यशो- 
धर और उसकी माता थे । माँ ने आठे का कुक्करुट (मुर्गा) 
बनाकर पुत्र की मंगल-कामना के लिए उसको मारा था 
जिसके फलस्वरूप उन्हें कुक्क्रुट, साँप, नेवला आदि अनेक 
योनियों में भटकना पड़ा और अनेक जन्मों में कष्ट भोगने 
पड़े । हिंसा के दुष्परिणामों को सुनकर राजा मारिदत्त 
ओर भैरवाचार्य अपने पृर्वभवों को सुनकर, हिसा को त्याग 
जेन-धर्मं में दीक्षित हो गए । कालांतर में अभयरुचि और 
अभयमती भी भिक्षु और भिक्षुणी बनकर पावन जीवन 
व्यतीत करते हुए देवत्व को प्राप्त हो गए। 
है इस श्रकार इस ग्रंथ में हिंसामुलक धर्मों पर 
जन धर्म की विजय प्रदर्शित की गई है। “णायकुमार- 
चरिउ' की तरह इस क्षति में अतिरंजित घटनाओं और 
रोमांटिक तत्त्वों का अभाव है । धामिक भावना और दाश- 
निक विचारों के कारण कवित्व निखर नहीं पाया । फिर 
भी स्थान-स्थान पर वस्तु-वर्णन, प्रकृति-वर्णन आ्रादि रोचक 


हैं । 
जसीमउद्दीन (बँ० ले० ) [ जन्म---903 ई० ] 


प्रकृति के कवि जसीमउद्दीन आधुनिक बँगला काव्य 
के क्षेत्र में गाथा-कविता की मधुर स्वरलहरी' के अविश्वांत' 














जसूजां, गुरुचरनसिह 





प्रसार में आज भी साधनामग्न हैं। इनके 'नकक्‍्सी कांथार 
माठ' (दे०) (99), 'सोजन बादियार घाट (930), 
“राखाली' (930), 'धानखेत” (932) आदि काव्य- 
ग्रंथ बंगाल के गाँवों की सजल-कोमल स्तिग्ध सुरभि के 
मंथर-स्पर्श से आवेग-आकुलित हैं। इनके स्पृति-ग्रंथ 'ठाकुर 
बाड़ीर आंगिना' में रवींद्र (दे० ठाकुर) के प्रति कवि का 
नव-न वेद्य है। पूर्वी पाकिस्तान के निवासी कवि दोनों बंगाल 
के साहित्यकारों के निकट आत्मीय हैं। पूर्वी बंगाल के 
सांप्रतिक नवजागरण में कवि जसीमउद्दीन की काव्यधारा 
देशात्मबोध के जयगान से मुखरित है । 


जसूजा, गुरुचरनसिह (पं० ले०) 


दे० गुरुचरनसिह । 


जहर-ए-इश्क (उद्दू ० कृ०) 


जहर-ए-इश्क' नवाब मिर्जा शौक़ को एक 
मसनवी है । इस मसनवी में एक प्रणय-गाथा का वर्णन 
है । नायक नायिका के रूप-लावण्य पर आसकत हो जाता 
है। दोनों में प्रेम की पेंगें बढ़ने लगती हैं। परंतु भेद खुल 
जाने पर नायिका के माता-पिता उसे' लखनऊ भेज देते हैं। 
वहाँ से लौटने के पश्चात्‌ उसका विवाह कहीं और किए 
जाने की बात चलती है. जिससे क्षुब्ध हुई नायिका आत्म- 
हत्या को उद्यत हो जाती है । आत्महत्या से पूर्व वह अपने 
प्रियतम से' मिलकर उसे सांत्वना देते हुए धीरज धरने, 
शवयात्रा में सम्मिलित होकर भी शोक प्रकट न होने देने, 
व्यर्थ रोने-धोने की चेष्टा न करने तथा शीघ्र ही उसे भुला 
देते और अन्यत्र विवाह करके सूखपूर्वक जीवन बिताने की 
वसीयत करती है। प्रिया के आत्महत्या कर लेने पर नायक 
गअधिक समय तक विरह-पीड़ा को सहन न कर सकने के 
कारण विष खा लेता है कितु उल्टी हो जाने के कारण 
विष के प्रभाव से बच जाता है। दो-तीन दिन बेहोश रहता 
है। इस बेहोशी की अवस्था में स्वप्त में नाथिका उससे 
वसीयत का पालन न करने पर रोष प्रकट करती है | होश 
आने पर वह बड़ा प्रसन्‍्नचित्त होता है जेसे उसके मन का 
विरेचन हो चुका हो । 

इस मसनवी की भाषा सरल तथा मुहावरेदार 
है। कुछ आलोचकों ने इस मसनवी के प्रणय-वर्णन पर 
नग्न हो जाने का आरोप लगाया है । 


435 


जंहाज का पंछी 


जहाँगीर संजाणा (गु० ले० ) [जन्म---896 ई० ; मृत्यु-- 
965 ई ० ] 


जहाँगीर संजाणा प्रमुखत: एक भाषा-मर्मज्ञ थे । 
पारसी होते हुए भी वे संस्कृत के प्रकांड पंडित थे । 
इसके अतिरिक्त मराठी और हिंदी भाषाओं पर भी उनका 
आइचयंजनक अधिकार था। गुजराती साहित्य के मूर्धन्य 
लेखकों की भाषा में व्याकरण-दोष दिखाकर उन्होंने सबको 
प्रभावित किया । प्रसिद्ध भाषावेज्ञानिक नरसिहराव भी 
बार-बार भाषा के बारे में उनका परामर्श लेते थे । उन्होंने 
वैदिक छंदों पर और उपनिषदों पर लेख लिखे हैं । उन्होंने 
बंबई विश्वविद्यालय में गुजराती साहित्य पर पाँच व्याख्यान 
दिए थे और आलोचना-साहित्य में अपनी मौलिकता का 


परिचय दिया था | उनके ये व्याख्यान बंबई विश्वविद्यालय 


द्वारा प्रकाशित किए गए । उनकी और अन्य प्रुस्तक 
'अनायेना अडपलां' (दे०) भी अत्यंत क्रांतिकारी पुस्तक थी 
जिसमें उन्होंने प्रचलित और परंपरागत मान्यताओं को ग़लत 


- बताया है। वे भूतपूर्व बंबई राज्य में भाषानियामक 


थे । 


जहाज़ का पंछी (हिं० कृ०/ [प्रकाशन-वर्ष---]955 ई० ] 


यह इलाचंद्र जोशी (दे०) के साहित्यिक विकास 
को रूपायित करने वाला एक उल्लेखनीय उपन्यास है । 
इससे पूर्व के उपन्यासों में उपन्यासकार जहाँ काम-कुंठा ग्रस्त, 
शंकालु, आत्मनिष्ठ, मानसिक रोगों के शिकार सद्श पात्रों 
को आधार बना कर अपने उपन्यास का ताना-बाना बुनता 
था वहाँ इस उपन्यास में उसने सामूहिक पीड़ा से दूःखी 
व्यक्ति के अंतमेन की उलभनों को रूपायित किया है। 
महानगर कलकत्ता को आधार बनाते हुए तथा अपने युवक 
कथानायक को जीवन की विभिन्‍न स्थितियों में डालकर 
लेखक ने न केवल कृत्रिम शहरी जीवन की ही पोल खोली 
है अपितु स्वार्थाध एवं आत्मकेंद्रित व्यक्तियों पर भी करारी 
चोट की है। कथानक के अतिरिक्त लीला आदि कतिपय 
पात्रों के चरित्र पाठक को किचित अस्वाभाविक अवश्य 
लगते हैं कितु जहाँ कहीं मानसिक अंतद्ंद्र का निरूपण 
किया गया है वहाँ यह अस्वाभाविकता दूर हो गई है । 
घटना तथा पात्र-बाहुल्य इस उपन्यास की उल्लेखनीय 
दुबंलताएँ हैं तथा मनोविज्ञान का प्रश्नय लेते हुए 
यथार्थ जीवन का जीवंत निरूपण इसकी सबसे बड़ी 
शक्ति । 























जांभेकर बालशास्त्री 


जांभेकर बालशास्त्री (म० ले०) [जन्म--80 ई०; 


मृत्यु--]846 ई० ] 


इनका जन्म राजापुर के समीप पोंमुलेग्राम में 
हुआ था | 829 ई० में एलफिन्स्टन विद्यालथ में इन्होंने 
गणित और ज्योतिष विषयों का अध्ययन किया था । सर- 
कारी सेवा में रहते हुए भी मिशनरी लेखकों का मुँह बंद 
कर इन्होंने अपनी स्वाभिमानी प्रवृत्ति का परिचय दिया 
था. संस्कृत, मराठी, अंग्रेज़ी, ग्रीक, लेटिन आदि बारह 
भाषाओं पर इनका अधिकार था । 

: इन्होंने सदेव नारी के समानाधिकारों का सम- 
र्थन ही नहीं किया था, विधवा-विवाह तथा अछतोद्धार को 
भी स्वीकार किया था। हिंदू धर्म से धर्मांतरित किए गए 
ईसाइयों को शुद्ध कर पुन: हिंदू बना कर पतित-परावत॑नस 
का इन्होंने श्रीगणेश किया था। इन समाज-सुधारों के 
समर्थन द्वारा इन्होंने प्रगतिशील मनोवृत्ति का परिचय 
दिया। 


अर्वाचीन मराठी गद्य-साहित्य की नींव डाल 


उसे समृद्ध करने वालों में जांभेकर जी का नाम सदा स्मर- 
णीय रहेगा। ये आधुनिक मराठी के पहले निबंधकार हैं । 
इन्होंने व्याकरण, 'नीतिकाव्य', 'सारसंग्रह', “ भूगोल, 
“विद्या, (इंगलेंड का इतिहास” आदि ग्रंथों की रचना की । 

. लोकसेवा के लिए इन्होंने “दर्पण” नामक मराठी- 
अंग्रेज़ी में साप्ताहिक निकाला तथा “दिग्दर्शन! मासिक 
पत्रिका का भी प्रारंभ किया। सोहेश्य पत्र-लेखन की 
नींव भी इन्होंने डाली थी । अपार पांडित्य, जाज्वल्य देश- 
प्रेम तथा अथक परिश्रम के कारण ग्रे सदा स्मरणीय रहेंगे। 


ु 


जागरी (बँ० ०) [रचना-काल--948 ई०] 





उल्लेखनीय उपन्यासकार सतीनाथ 
भादुड़ी (दे०) का “जागरी' उपन्यास राजनीतिक पटभूमिका 
पर अभिनव, रूप-विधान में लिखी गई एक बहुत ही सशक्त 
ओऔपन्यासिक रचना है । राजनीतिक संग्राम एवं राष्ट्र-चर्चा 
के स्तर पर लिखे गए उपन्यासों में. 'जागरी” साहित्यिक 
पर मूल्य की। दुर्ष्टि से सबसे महत्त्वपूर्ण है | सत्त्‌ 42 के अगस्त- 
आंदोलन में फ़रार असामी बड़े भाई को साम्यवादी छोटा 











इस उपन्यास में दिया गया है। मरण के करस्पर्श से जीवन 
के समस्त अनुभव, आशा-आकांक्षाएँ, मन के विचित्र स्वप्न- 
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भाई पकड़ा देता है। फाँसी की रात दोनों भाई एवं उनकी. 
माँ के मन में जो कुछ भी घटित हुआ उसी का विवरण 





जातक _ 


विलास, असंभव आदर्ण को रूप देने के नाना असंपूर्ण प्रयास. 

कल्पना-अभिसार पात्रों की चेतना में पर्दे की तस्वीरों की 
तरह एक-के-बाद-एक उदिन और अस्त होती दिखाई पड़ती 
है। चेतना-प्रवाह की रीति में बंगला साहित्य में इतना व्यापक 
प्रयास और पहले कभी नहीं हआ था । चेतना-प्रवाह-रीति के 
आश्रय से लेखक ने माँ, और नायक (लड़का) तथा उसके 
भाई के अवचेतन मन के विक्षिप्त स्मृतिसत्रों को उद्घाटित 
किया है। तीन विच्छिन्त नि:संग मत आससन्न मृत्यु के 
संपक में चिताकुल हैं---उनकी विच्छिन्नता में भी घटनाओं 
एवं उनके निकट संबंध का एक गहरा संपर्क है । कथा- 
वस्तु को एक नाटकीय संभावना का लेखक ने उचित व्यव- 
हार किया है। कथा की मौलिकता एवं औपन्यासिक रूप- 
विधान के अभिनवत्व की दृष्टि से “जागरी” बँगला उप- 
न्यास का शिलास्मारक है। 


पका 


जातक (पा० कृ० ) 


सुत्तपिटक' (दे०) के अंतर्गत खुदहकनिकाय 
का यह एक खंड है। इसमें बुद्ध के पुराने जन्मों का वर्णन 
है । वस्तुत: तत्कालीन लोक-कथाओं का यह एक बहुत ही 
सुंदर संकलन है। लोक-प्रसिद्ध किसी कथा को ले लिया 


जाता है और उसे बुद्धपरक बना दिया जाता है। इनमें | 


बुद्ध नहीं, 'बोधिसत्व” (दे० बोधिसत्त ) का वर्णन किया गया... । 
है जिसका अर्थ है ऐसा तेजस्बी व्यक्ति जो बुद्धत्व को प्राप्त 


करने की क्षमता रखता है। किसी कहानी में किसी मुख्य 


या असुख्य पुरुष को अथवा किसी पशु को बोधिसत्व के 
रूप में चित्रित किया जाता है और उसके लोकोत्तर गुणों 
का अभिव्यान किया जाता है। कुछ कथाएँ ऐसी भी ति 
जिनका बौद्ध धर्म से संबंध स्थापित नहीं किया जा सकता। 
इन कथाओं का प्रयोजन बौद्ध धर्म का प्रचार तो कम, 


कथा का आनंद देना अधिक प्रतीत होता है। 


जातक की मूल प्रति प्राप्त नहीं हुई है, अत: 
यह कहना कठिन है कि इनमें कितनी गाथाएँ “त्रिपिटक' 
(दे०) का भाग हैं । केवल इनकी व्याख्या की एक पुस्तक 
जातकत्थवण्णना' प्राप्त हुई है जिससे ज्ञात, होता है कि 


' 'जातकत्थ' ज्ञामक एक पुस्तक का इसमें विवेचन क्रिया ग़द्या - 


है। इस पुस्तक में व्याख्या के अंतर्गत 5 तत्त्व सभी में रहते 
हैं---पच्चपल्नवत्थु जिसमें बतलाया जाता है कि बुद्ध ने अमुक _ 


कथा कब कही, अतीतवत्थु या बुद्ध के पूर्व॑जन्मः-की कथा, 
था या पद्य व्याकरण या व्याख्या और समोधान या वर्त- - 


मान का भूत से संबंध। श्रीलंका के किसी अज्ञातनामा 
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लेखक की यह कृति ही लगभग 500 उपलब्ध जातकों के 
स्वरूप-निर्धा रण में कारण हुई है । 

द जातकों में भारतीय कथा-साहित्य की अनेक 
धाराएं पाई जाती हैं। इनमें उपदेशपरक काल्पनिक कथाएं 
हैं, जीव-जंतुओं की लोकऋ-कथाएँ हैं, हास्य-विनोदपरक घट- 
नाएँ और काल्पनिक कथाएँ हैं, लंबे प्रेमाख्यान हैं जिनमें 
साहसिक कारनामे विशेष महत्व रखते हैं, नेतिकतापर्ण 
उपाख्यान हैं, पौराणिक कथाएँ हैं। संक्षेप में तत्कालीन 
कथा-साहित्य के विविध रूप इनमें सुरक्षित हैं। इनका 
अधिकांश भाग बौद्ध धर्म से असंबद्ध है । 





जातक-तिलक (क० कृ०/ 


इसके रचयिता श्रीधराचार्य नामक एक जैन 
कवि हैं जिनंका समय लगभग 050 ई० ठहराया गया है । 
इनके दो ग्रंथ हैं--/जातक-तिलक' तथा “चंद्रप्रभ-चरित' । 
दूसरा ग्रंथ अनुपलब्ध है। इसकी रचना चालुक्य-नरेश 
आहवमल्ल के आश्रय में हुई । वह कंद तथा वृत्तों में लिखा 
गया ज्योतिष-ग्रंथ है जिसमें 24 अधिकार हैं । ग्रंथारंभ में 
जिन एवं सरस्वती की स्तुति हैं। अधिकारांत में गद्य में 
पृष्पिका है । इसकी शैली ललित है।. 


जात्रा (उ० पारि०) 


जात्रा-साहित्य के उद्भव के संबंध में विद्वानों 
के दो मत हैं प्रथम मत के अनुसार प्राचीन काल में पुण्य- 
प्राप्ति की लालसा से, तीर्थ-यात्रा के समय, पथ की क्लांति 
को दूर करने के लिए जिस नृत्य-गीत की व्यवस्था की जाती 
थी, उसे “जात्रा' कहते थे। विद्वानों के दूसरे वर्ग का मत 
है कि तीर्थ॑यात्रा पूरी करने के बाद जब यात्री एकत्रित 
होते थे, उस समय वे संगीतमय अभिनय के व्याज से. तोर्थ- 
देवताओं की महिमा का वर्णन करते थे । ऐसे अभिनय को 
जात्रा कहते थे। निष्कर्ष यह है कि जात्राएँ मूलतः धामिक 
हुआ करती थीं । कालांतर में अनेक स्थलों पर समाजपरक 
घटनाओं पर उपहासात्मक आलोचनाएँ इस धामिक साँचे 
में सँजो दी गईं । इनका प्रदर्शन दृश्य-रहित नाटक के रूप 
में होता था । इनमें गीत एवं नृत्य की बहुलता रहती थी । 
बाद में ग्रामीण श्रोताओं का मनोरंजन ही इसका उद्देश्य 
हो गया, फलत: इनमें हास्यमय चुटकुलों और. वाक्यपटु 
कथोपकथन की भरमार होने लगी।  वेशभषा, वाद्ययंत्र 
सभी. पराने ढंग के होते थे । द 
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88] ई० के बाद इसके नवीनीकरण का प्रयास 


हुआ । आधुनिक जात्रा-साहित्य में नाटकीयता एवं स्वाभा- 
विकता अधिक है। इससे आधुनिक नाट्य-साहित्य के विकास 
में परोक्ष रूप से बड़ी सहायता मिली है । 





जान-ए-आलम (उद्द॒० ले० ) | जन्म 


827 ई ०; मृत्यु--- 
888 ई० | क्‍ 


पुरा नाम---वाजिद श्रली, उपनाम---अख्तर । 
ये अवध के अंतिम शासक थे । सिहासनासीन होने से पूर्व 
इनकी उपाधि 'जान-ए-आलम' थी । राज्याभिषेक होने पर 
इन्हें 'सुलतान आलम” की उपाधि से अलंकृत किया गया 
था । इन्हें यों तो समस्त ललित कलाओं से अत्यधिक अनु- 
राग था परंतु काव्य-कला के प्रति इनकी श्रद्धा चरम सीमा 
को स्पर्श करती थी । अपने युग के समर्थ कवियों में इनकी 
गणना होती थी । कसीदा, मसनवी, ग़ज़ल, मसिया, ठुमरी, 
गीत और दादरा इनके प्रिय विषय थे । इन सभी क्षेत्रों में 
इनका योगदान महत्वपूर्ण है। गद्य और पद्य में इन्होंने 
लगभग 28 पुस्तकें लिखीं। ये सभी पुस्तक इन्होंने अपने 
निजी प्रकाशन द्वारा छपवाई थीं कितु आजकल दो-एक 
कृतियों को छोड़कर शेष सभी कृतियाँ अप्राप्य हैं। 'मस- 
नंवी हिज़्न-ए-अखरुतर' इनकी प्रसिद्ध कृति है ।. इसमें लख- 
नऊ से कलकत्ते तंक की यात्रां का वड़ा मार्मिक वर्णन किया 
गया है और शासन के पतन का दुखड़ा अत्यंत मर्मभेदी 
स्वर में रोया गया है। इनका काव्य सरसता, सजीवता, 
वर्णनों की स्वाभाविकता और प्रवाहमयता का सुंदर उदा- 
हरण है । द 


जान-ए-आलम (उद्‌० पा०) 


(जान-ए-आलम अवध के बादशाह वाजिद अली 
शाह का लकब भी है और 'फ़साना-ए-अजायब' का प्रमुख 
पात्र भी । प्रस्तुत टिप्पणी में फ़्याना-ए-अजायब के प्रमुख 
पात्र का उल्लेख अभीष्ट है ।) 

जान-ए-आलम रजब अली बेग “सरूर' (दे०) 
द्वारा रचित उपन्यास 'फ़साना-ए-अजायब' का नायक है 
यह बड़े लाड़-चाव में पला शाहजादा है; माता-पिता का 
इकलौता पुत्र होने के कारण सिंहासन का उत्तराधिकारी 
है। इसे सब प्रकार की आवश्यक शिक्षा-दीक्षा प्रदान की 
गई है । यह सब प्रकार से योग्य, मधुभाषी, पराक्रमी तथा 
युद्ध-कला में निपुण है । सुंदरता और मृदुभाषिता इसके 










जानकी रामन, ति० 
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दो बड़े आकर्षक गुण हैं। लेखक ने इसके इन दोनों गुणों 
को खूब उजागर किया है। यह एक सफल वक्ता भी है । 
बंदर के भेष में संसार की क्षणभंगुरता पर इसका वक्‍तव्य 
इसके वकक्‍तृत्व का प्रमाण है । 
साधारण मानव की तरह इसके चरित्र की 
सीमाएं हैं। सारे संकट इसके अपने ही उत्पन्न किए हुए 
हैं। मेह्निगार के कथनानुसार--उसने जितनी मेहनत- 
ओ-मशक्‍्कत उठाई, अपनी बाद-अक्ली की सज़ा पाई ।' 
मलृका मेहहनिगार इसे अहमक़ (मूर्ख) समझती है। कहती 
है---शहज़ादा-सा अक्ल का दुश्मन देखा न सुना । जिन 
संकटों में जान-ए-आलम अपनी मूखंता से फँंसता है उनसे 
अपनी बुद्धिमत्ता से छूट नहीं पाता । साहिरा, मेहननिगार 
और सफ़ेद देव इसकी मुश्किलें आसान करते हैं। यह सं देह- 
शील भी है। फिर भी इसके संयत स्वभाव, नम्नता, शिष्टता 
तथा सभ्यता आदि गुण बड़े आकर्षक हैं । यह किसी अन्य 
की धनाढूयता से प्रभावित तथा आतंकित नहीं होता । 


जानकी रासन, ति० (त० ले०) [जन्म 
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इनका जन्म तंजौर जिले के देवकृंडि नामक 
स्थान पर हुआ । जानकीरामन संस्कृत और अंग्रेज़ी के भी 
अच्छे विद्वान हैं । इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं--“कोट्टुमेकम', 
'शिवप्पुरिक्शा',अप्पर शास्त्री, यादुम ऊरे' (कहानी-संग्रह) ; 
अमिरदम्‌ , 'मोहमुक्ू', “अम्मा वन्‍्दाछ्', “चेम्बस्ती', 'मलर 
मंजम्‌, “उयिर तेन' (उपन्यास); “नालु वेलि निलम्‌', 
'वडिवेलु वाद्यार! (नाटक) आदि । कमलन्‌ , 'तोड' और 
'अवलुम्‌ उमियुम्‌! नामक तीन लघु उपन्यास हैं। प्राचीन 
संस्कृति और कला के विनाश को देखकर लेखक का मन 
वेदना से भर उठता है। उसी वेदना की अभिव्यक्ति इन्होंने 
अपनी रचनाओं के माध्यम से की है । इन्होंने अपनी रच- 
नाओं में तंजौर ज़िले के ब्राह्मणों के जीवन का अंकन किया 
है। इनकी भाषा-शैली पर इनकी श्रपनी बोली का स्पष्ट 
प्रभाव है। जानकीरामन अपनी कहानियों और लघु उप- 
न्‍्यासों के लिए प्रसिद्ध हैं। इनके दोनों अभिनेय नाटक 
तमिल रंगमंच को विशिष्ट देन हैं । 
ज/नकीवल्लभन शास्त्री (हिं० ले०) [जन्म--96 ई०] 

935 ई० तक ये संस्कृत में लिखते थे । इसके 
बाद हिंदी-साहित्य की अनेक विधाशओं में दो दर्जन से' अधिक 
चनाएँ कर चुके हैं। इनकी प्रतिभा का पूरा उत्कषं गीतों 
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जानी, विश्वनाथ" ५ 
में ही दिखाई देता है। इनमे सहसाधिक गीतों में प्रकृति, 
दर्शन, अध्यात्म सब गृथ गए हैं ।' भावोत्कर्ष, अथंगांभीय॑, 
शब्द-सामजस्य और संगीत-साधना की दृष्टि से इनके गीत 
सूर (दे० सूरदास), मीरा (दे० मीराबाई ) और निराला 
(दे०) महादेवी वर्मा (दे०) की परंपरा को अक्षुण्ण रखे 
हुए हैं | एकांत में रहकर संत्रष॑-जर्जर जगत्‌ में पीयूष-स्रोत 
बहाने वाले इस गीतकार की अविचल साधना का अपना 
मूल्य है । 


जानी, ज्योतिष (गु० ले०) [जन्म---928 ई० ] 


इनका जन्म 9 नवंबर, 928 ई० को हुआ था। 
इनकी प्राथमिक, माध्यमिक एवं उच्चशिक्षा सूरत में हुई और 
बंबई विश्वविद्यालय से इन्होंने बी० एस-सी० (आनसं) की 
उपाधि प्राप्त की थी। बाद में इन्होंने गुजरात विश्वविद्या- 
लय से पत्रकारिता में डिप्लोम। प्राप्त किया । इन्होंने जब 
अपना 'फीणनी दीवालो” नामक 'काव्य-संग्रह' प्रकाशित 
कराया तो इनकी कीति एक नूतन अग्रगण्य कवि के रूप 
में फेल गई। इसके अतिरिक्त इनकी अन्य कृतियाँ हैं-- 
चार दीवालो, 'एक हंगर' (कहानी-संग्रह); “चाखंडी ए 
चढी चाल्या हसमुखलाल' (उपन्यास ) ; 'अभिनिवेश' (अन्य 
कहानी-संग्रह), 'मानव' (अनुवाद) और “इब्सननां नाटको' 
(परिचय-पुस्तिका श्रेणी में) । 

जीवन के प्रति इनकी दृष्टि इन्हीं के शब्दों में-- 
'नास्तिक, असमाधानकारी, विस्मथजनक एवं निरर्थकता में 
अर्थ खोजने की व्याकुलता की है : संक्षेप में गहराई से 
जीने की है।' इनका साहित्य-सृजन का उद्देश्य विसर्जन एवं 
विसंवाद द्वारा सजंन और संवाद का आलेखन करने का है। 

व्यंग्य, वक्रोक्ति, विनोद और कटाक्ष-उपहास 
की भूमिका पर रह कर वास्तविक परिस्थितियों को कला- 
कति में मूर्त करने का ये सदैव प्रथत्न करते हैं । आधुनिक 
गुजराती साहित्य में इनका एक निश्चित स्थान है । इन्होंने 
सज्ञा' नामक त्रेमासिक का संपादन भी किया । 


जानी, विश्वनाथ (ग्रु० ले०) [समय--652 ई० के 
आसपास | 


श्री विश्वनाथ जानी पाटण 

के निवासी थे | द 
 प्रेमपचीसी”, 'सगाक चरित्र” / मोसाढ्ठा चरित्र 

“ये इनके नाम से उपलब्ध प्रसिद्ध रचनाएं हैं । रचनाओं 


(उत्तर गुजरात) 








जाफ़र जटली 


अधयाररपचत पक>कन2>+नलमन वन 


में 'कडव॒क' पद्धति का आश्रय लिया गया है | प्रत्येक 'कड- 
बक' के अंत में कवि ने अपने नाम की छाप दे रखी है । 
साहित्यिक गुणों की दृष्टि से इतकी रचनाएँ प्रेमानंद (दे०) 
की रचनाओं के समकक्ष हैं। अलंकारों के प्रयोग में इन्हें 
पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई है तथा करण रस की उत्तम 
योजना इनका क्वंतिगत वेशिष्ट्य है। भालण (दे०), 
नरसिंह (मेहता--दे ० ), विष्णुदास (दे० ) से ये प्रभावित भी 
ह8॥ 

गुजराती के आख्यानकारों में इनका स्थान 

प्रेमानंद के समान ही महत्वपूर्ण है । 


जाफ़र ज्ञटली (उदू ० ले०) 


मीर जाफ़र इनका नाम और “जाफ़र' इनका 
तखल्लुस है । ये 'ज़टल' अर्थात्‌ अइलील' काव्य के रच- 
यिता होने के कारण 'ज़ठली' कहुलाए। उर्द के प्रारंभिक 
कवियों में से थे एक हैं । इनके पूर्वज नारनौल के सैयदों में 
से थे । 'जाफ़र ज़टली'” को 'ज़टल' के अतिरिक्त किसी भी 
प्रकार की कविता करना पसंद न था। ये कहा करते थे 
कि मैं यत्त करके शिष्ट काव्य की रचना कर भी लू तो 
'सादी' अथवा “फ़िरदोसी” नहीं बन सकता, अतः 'जटल' 
कहेगा कि विश्व-विख्यात हो जाऊँ। ये काव्य-कला में 
निपुण थे । 

स्वंभाव के बड़े उदार थे। एक बार इन्हें बाद- 
शाह आजमशाह के दरबार से एक लाख रुपया पुरस्कार- 
स्वरूप मिला जो इन्होंने रास्ते में ही दीन-जनों में बाँट 
दिया । 'जाफ़र ज़टली' का अधिकतर काव्य फ़ारसी में है 
कितु इसमें शब्दावली उद्‌ं की भी प्रयुक्त हैं। इनकी बहुत 
कम रचनाएँ अश्लीलता-दोष से मुक्त हैं । 


जायसी (हिं० 


ले०) [रचना-काल---550 ई० के 
लगभग | 


ये सूफ़ी फ़क्नीर शेख मुहीउद्दीन के शिष्य थे और 
जायस में रहने के कारण जायसी कहलाए । उमेठी के राज- 
घराने में इनका बहुत सम्मान था, वहीं इनकी मृत्यु हुई 
थी। ये देखने में काने और कुरूप थे और जब शेरशाह 
इनके अजीबो-ग़रीब रूप को देखकर हँसा था, तब इन्होंने 
कहा था--मोहि का हसेसि कि कोहरहि । जायसी ने 
'पदमावत' (दे० ) आखिरी कलाम” और 'अखरावट' नामक 
तीन ग्रंथ लिखे हैं, पर 'पदमावत' ही इनकी अक्षयकीति 
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जायसी-ग्रंथावली' की भूमिका 





का मुख्याधार है। 'पदमावत' में प्रेम की पीर, लोक-व्यव- 
हार का प्रशस्त प्रारूप और अध्यात्म की गूढ़ व्यंजना दर्शे- 
नीय है। इन्होंने समग्र ग्रंथ को अन्योक्ति के रूप में जिस 
ढंग से प्रस्तुत किया है वह प्रत्येक दृष्टि से स्तुत्य है। 
इनकी भाषा पूर्णतः अ्रवधी है। भावाभिव्यंजन के प्रति जो 
सचाई और ईमानदारी इनमें पाई जाती है वह बहुत कम 
कवियों में देखने को मिलती है | मसनवी शली के अनुरूप 
'पदमावत' के प्रारंभ में 'शाहेवकक्‍त' शेरशाह की स्तुति गाई 
गई है | रतनसेन (दे०) और पद्मावती (दे०) की प्रेम- 
गाथा को इसमें लौकिक प्रतीकों और उपमानों में रखकर 
पूर्णत: अलौकिक बना दिया गया है। “अखरावट' में वर्ण- 
माला के एक-एक अक्षर को लेकर सिद्धांत-संबंधी तत्त्वों से 
भरी चोपाइयाँ कही गई हैं। इस ग्रंथ में, जीव, माया, 
सृष्टि, ईश्वर-प्रेम जादि विषयों पर विचार प्रकट किए गए 
हैं। आखिरी कलाम" में कयामत का वर्णन है। 

कबीर (दे०) की फटकार हिंदू-मुस्लिम ऐक्य 
स्थापित न कर सकी थी, कितु जायसी ने हिंदू और मुसल- 
मान दोनों को एक दूसरे के आमने-सामने रखकर इनका 
अजनबीपन मिटा दिया। कालक्रम से कुतबन (दे०) 
और मंझन (दे० ) का काल जायसी से पूर्व भले ही गिना दिया 
जाय, पर “पदमावत' के माध्यम से प्रेम की मीठी-मीठी 
पीर उठाते हुए कवि ने जिस ढंग से सामान्य जीवन को 
दशाओं को खोलकर सामने रखा है वह किसी कुशल कवि 
और पूर्ण व्यावहारिक व्यक्ति के जीवट का काय है। 
समग्रत: सूफ़ी कवियों में जायसी का स्थान सर्वप्रथम है 
और उनका 'पदमावत' प्रत्यक्ष जीवन की एकता का नयना 
भिराम दृश्य प्रस्तुत करने के कारण काल के पट पर एक 
अमिट चिह्न बन गया है। 


जायसी-ग्रंथावली की भूमिका (हिं० क० ) | रचना-काल--- 
]924 ई० | 


प्रेममार्गी शाखा के प्रमुख कवि जायसी (दे०) 
को उत्कृष्ट कवि के रूप में प्रस्थापित करने का एकमात्र 
श्रेय हिंदी के समर्थ आलोचक आचाये रामचंद्र शुक्ल (दे०) 
को दिया जा सकता है । शुक्ल जी ने सर्वेप्रथम 'पदमावत' 
(दे०), अखरावट', आखिरी कलाम' नामक जायसी की 
तीनों कृतियों का 'जायसी-ग्रंथावली' नाम से संपादन किया 
था और दो सौ पृष्ठों से अधिक की विशाल भूमिका देकर 
कवि की विचारधारा, उसकी दाहनिक पृष्ठभूमि और काव्य- 
कौशल का विस्तृत परिचय दिया । शुक्ल जी ने इस भूमिका 





औ 
वाः 
मर 
<॥| 


| 


उह 


दवा. 
डर, 


झ्र. 


कक 5०2 | / 


जाषुवा, गुर्रमु 


0/ अन्त भा कक अप -7काकक-2९ ९ के एप _क उकाकन ५ 242 अज ८ 'कन.. 


के अंतर्गत यूफ्री-परंपरा, जायसी का जीवनेब ले, पद मावत 


का ऐतिहासिक आधार, पदमावत को प्रेम-पद्धति, पदमा- 
वत में ईश्वरोन्मुख प्रेम, जायसी का रहस्यवाद, जायसी की 
भाषा आदि बाईस शीर्षकों पर अधिकारपूर्वक लेखनी 
चलाई है। अंत में संक्षिप्त समीक्षा शीर्षक के अंतर्गत पाँच 
पृष्ठों में वही बात कही गई है जो लेखक पहले कह आया 


| 

लेखक की भाषा नितांत परिमाजित और 
विचारानुकूल है । सारी भूमिका को पढ़ जाने के बाद यहू 
तथ्य एकदम स्पष्ट हो जाता है कि शुक्ल जी भाव, भाष 

और अभिव्यंजना-शैली के पूर्ण 'डिक्टेटर' हैं। अपनी बात 
को वे पूर्ण साहस और शक्ति से कहते हैं और दूसरों को 
अपनी बात मनवाने के लिए निरुत्तर कर देते हैं। एक 
स्थान पर वे लिखते हैं---/बिना किसी निर्दिष्ट विवेचन के 
यों ही कवियों की श्रेणी बाँधना और एक कवि को दूसरे 
कवि से' छोटा या बड़ा कहना हम बहुत भौंडी बात सम- 
भते हैं ।'*'प्रेमणाथा की परंपरा के भीतर जायसी का 
नंबर सबसे ऊंचा ठहरता है ।”'“'पदमावत' हिंदी साहित्य 
का एक जगमगाता रत्न है। 'पदमावत' में प्रस्तुत-अप्रस्तुत 
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के समन्वय की स्थापना, सारे 'पदमावत' को अन्योक्ति 
'मानना, जायसी पर विभिन्‍न विचारधाराओं के प्रभाव का 
अन्वेषण आदि बातें शुक्ल जी की कवि के संबंध में दृड़ 
मान्यताओं की प्रतीक हैं । शुक्ल जी के बाद डा० वासुदेव- 


शरण अग्रवाल (दे०) ने भी जायसी का सांस्कृतिक मुल्यां- 
कन करते हुए 'पदमावत” का प्रामाणिक संकलन प्रस्तुत 
किया है । यों तो शुक्ल जी के बाद जायसी पर शोध-कार्य 
करने वालों का एक ताँता-सा लग गया है, पर जो बात 
शुक्ल जी अपने दो सौ पृष्ठों की भूमिका में कह गए हैं 
उसे पीछे छोड़ आने का दावा उसी दिन किया जा सकेगा 


. जिस दिन इतनी ही बड़ी मानवीय संवेदना जगाकर जायसी- 


जैसे किसी अज्ञात कवि को उद्घाटित किया जाएगा। 


जाषुवा, गुरंमु (ते० ले०) [जन्म--895 ई० ; मृत्यु-- 
97[ ई०] 

हर लघु कविताओं के लेखक के रूप में श्री जाधवा 

को विशेष ख्याति प्राप्त हुई है। उत्कट राष्ट्र-प्रेम और 

प्रांध्र-प्रेम इनके प्रमुख गुण हैं। स्वयं निर्धन एवं अस्पृश्य 

होने के कारण समाज में इस वर्ग के साथ होने वाले अत्या- 


चारों को देखकर ये मार्भिक पीड़ा का अनुभव करते हैं और 
समाज में इस पीड़ित वर्ग को मानवोचित सम्मान एवं गरिमा 
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दान करने के जि! अपनी रचनाओं द्वार सचेष्ट रहे है 
कर 'फिर्दौमी (द० ), 'गब्बिलमु' (दे० )/ बापूजी' 
शताजा , सहकाणगग' आदि इनकी प्रमुख रचनाएँ न्‍ | 
.ती, भादुय व समगति इनकी भाषा-बौली की मुल्ल 
वि पता प | इसकी भाव तीक्षण एबं उष्ण बाणों की तरह 
नीय पाठ के हद को बेधते हैं । लोकप्रिय इतिवत्तों को 
लेकर एक निजी और जनरंजक शली में इन्होंने रचनाएँ 
की हैं । चामग्रादड (दे गत्विलमु) जैंगे क्षुद्र विषय भर 
इनकी कविता के विषय बन गए हैं। वास्तव में हनके व्यभ्ा 
४रित हृदय का उफान ही इनकी रसाई कविताओं के यूं 
में रहता है | 


ज़िंदगी के मोड़ पर (एदूं० कृ०) [रचना-काल 


[962 ई५ | 


बह पस्तक चालीस सच्ची कहानियों का संक- 

लन हैँ। इन कहानियों को अलग-अलग लेखकों ने लिखा 
है जिन्हें 'जिदगी के मोड़ पर' शीषेक के अंतर्गत श्री बशीर 
अहमद चौधरी ने संकलित किया है 
गे कहानियों से हमारे समसामयिक जीवन के । 
तथ्यों का उद्घाटन होता है तथा व्यष्टि एवं समष्टि जीवन- . 
विषयक सामग्री उपलब्ध होती है। इन कहानियों से जीवन... 
के प्रति निष्ठा बढ़ती है, जीवन-मूल्यों का महत्व खुलकर... 
न्‍ आता है और इनसे हिम्मत और हौसला बढ़ता 





का इनके लेखक हमारी अर्थव्यवस्था से संबद्ध 
विभिन्‍न व्यकित हैं | 


जिकिर (+० प्रारि०) [रचना-काल---634 ई० अथवा 
[734 ई०] 


इन गीतों के साथ आजान पीर का नाम जुड़ा... 
हुआ है। कोई इन्हें अरब देश से आया मानते हैं और कोई | 
अजमेर से । ग्रवादानुसार गीतों की संख्या 8 कोड़ी है। 
इनके दो रचना-काल दिए गए हैं ' [045 हिज़री ( [634 ई० ) 
और [45 हिजरी ([734 ई०) | अनेक जिकिर गीतों में 
लोक-साहित्य और वेष्णव गीतों की प्रतिध्वनि सुनाई पड़ती _ 
है। जिकिर में वाहर की नमाज़ आदि की जटिलता त्याग 
कर अंतर की ध्वनि को सुनने और एक ईश्वर के ताम लेने. 
का निद्देश है । देह बिचारर' (दे०) गीतों का भी इन पर 
प्रभाव पड़ाथा। 3. है 











जिगर अने अमी 


जिगर मुरादाबादी 
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जिगर अने अमी (गु० ० ) 


यह स्वर्गीय चू नीलाल वर्धमान शाह (दे ० शाह ) 
के सत्य घटनात्मक उपन्यास है जिसकी संरचना विश्वंभर 
(जिगर) उफ़ पंडित विश्वबंधु की डायरी के पृष्ठों के 
आधार पर हुई है। प्रस्तुत उपन्यास का नायक है विश्वंभर 
(जिगर) तथा नायिका चंद्रावली (अमी) है । जिगर तथा 
अमी के वास्तविक और अद्भुत प्रेममय जीवन की यह 
कथा गुजरात में सुप्रसिद्ध है और इसका फ़िल्मीकरण भी 
हुआ है । 
जिगर छोटी आयु में ही माता-पिता के सुख से 
वंचित हो गए थे और इनका पालन-पोषण इनके दादा 
शारदाचंद्र की छाया में हुआ था। 4-5 वर्ष की अल्प 
आयु में ही वे गृह त्याग कर चले गए थे कितु बाद में 
वापस आए और इनका विवाह प्रिसिपल चंद्रशेखर की 
गुणवती पुत्री चंद्रावली के साथ हुआ था। चंद्रावली की 
बहन चंद्रआभा तो अपने बहुनोई के साथ शादी तक करने 
को उत्सुक थी किंतु ईर्ष्या की पराकाष्ठा तो वहाँ है जहाँ 
जिगर की चरित्र-अ्रष्ट सौतेली माँ दूध में विष मिलाकर 
जिगर के अनजाने में जिगर के ही हाथों अमी को 
पिलवा देती है जिससे अमी की मृत्यु हो जाती है। मृत्यु 
की वेला में अमी अपनी बहन चंद्रआभा को पत्नी-रूप में 
ग्रहण करने का प्रस्ताव रखती है । अमी की मृत्यु के आघात 
से पीडित जिगर स्वयं करेंट से आत्महत्या करने को प्रवृत्त 
होते हैं कितु किसी तरह बचा लिये जाते हैं। अमी की चिता 
के समीप जिगर कांचन तथा कामिनी के परित्याग की 
प्रतिज्ञा करते हैं । बाद में वे किसी को सूचित किए बिना 
दिल्‍ली छोड़कर काश्मीर की ओर चले जाते हैं | यहाँ उप- 
न्यास का पूर्वार्ध समाप्त होता है । 
उत्तराध॑ में जिगर अनेक लोगों के संपके में आते 
हैं। स्त्रियाँ उन्हें काम-विह्लल करने का प्रयत्न करती हैं कितु 
मी की प्रेम-निधि से संपन्‍त जिगर पर इनका कोई प्रभाव 
नहीं पड़ता तथा कांचन और कामिनी के परित्याग की 
इनकी प्रतिज्ञा बाधित नहीं होती । इस समय इनकी आयु 
बीस वर्ष की थी । इसी समय वे जैन धर्म के प्रति आक- 
बित हुए और विशुद्ध विजय नाम से जैन साधु के रूप में 
दीक्षा ली । लेखक ने इस प्रसंग में एक ओर सात्त्विक दृष्टि- 
संपन्‍न साध-साध्वियों का चित्रण किया है और दूसरी ओर 
शिथिलाचरिणयों का। तेंतीस वर्ष की आयु में लेखक को 
अपनी अमी दूसरे जन्म में मिली । उसका नया जन्म बब३ 
में महाराष्ट्रीय कुल में पुष्पकांता नाम से हुआ दोनों ने 


एक-दूसरे को पहचान लिया । जिगर को पुष्पकांता की देह 
में विद्यमान अमी की आत्मा की पूर्ण प्रतीति हुई कितु 
दुर्भाग्यवशात्‌ दोनों का मिलन न हो सका। अतः पुष्पकांता 
ने अगले जन्म में पुनतिलन होगा--ऐसा मानकर अफीम 
खाकर अपना शरीर त्याग दिया। पूरे सत्रह साल साधु- 
जीवन व्यतीत करने के पश्चात्‌ इस आधघात में जिगर 
अहमदाबाद आकर थियोसोफ़िस्ट बन समाज-प्तेवा की ओर 
प्रवत्त हुए । जीवत-यापन के लिए मात्र चालीस रुपये मासिक 
में शिक्षक का व्यवसाय स्वीकार किया तथा पुनर्जन्म में 
अमी की प्राप्ति की श्रद्धा लिये शेष जीवन व्यतीत किया । 
9 सितंबर, 958 को इसी श्रद्धा तथा विश्वास को लिये 
उन्होंने शरीर त्याग दिया । 

यही है जिगर तथा अमी के वास्तविक जीवन 
की मामिक कहानी । 


जिगर सुरादाबादी (उऊदृ० ले० ) 


इनका नाम अली सिकंदर और तखल्लुस 
“जिगर है। ये मुरादाबाद के रहने वाले थे और इनका 


. जन्म उनन्‍नीसवीं शती के श्रंतिम दशक में हुआ था। इनके 


पिता मौलवी नज़र अली भी शायर थे। जिगर की शिक्षा 
बहुत साधारण थी । ये थोड़ी-सी फ़ारसी और अंग्रेजी भी 
जानते थे। रंगीनी', सौंदयप्रियता तथा भ्रमणशीलता इनके 
विशेष गुण थे । 3-4 वर्ष की आयु में शेर कहने लगे 
थे | पहले दाग” (दे०) के और उनके बाद मुंशी अमी- 
रुलला 'तसलीम' के शागिद हुए 

जिगर की शायरी में शोखी, मामलाबंदी असर 
सरूर और मस्ती एक खास शान से पाई जाती है। 'जिगर 
के कलाम का एक बड़ा गुण सादगी और रवानी है । इनका 
शब्दवयन॒प्रशंसनीय होता है। सादा फ़ारसी समासों 
का प्रयोग करते हैं जिससे प्रवाह में बाधा नहीं आती । 
इन्होंने मुहावरों का उचित तथा सुंदर प्रयोग किया है । 
जिगर की रचनाओं में शब्दों तथा भावों की आवत्ति प्राय: 

जाती है । यह प्रवृत्ति कभी-कभी अस्वाभाविक भी हो 
जाती है । 

दाग्र-ए-जिगर', शोल-ए-तूर (दे०) तथा 

'आतिश-ए-गुल' (दे०) इनके काव्य-संग्रह हैं जिनसे क्रमशः 
गंभीरता, शक्ति, प्रभाव तथा प्रोढ़ता का विकास होता: 
गया है--भाषा भी उत्तरोत्तर फ़ारसी-मिश्रवित होती गई 


है । 





जिणदत्त चरिउ 





अर पल न पर कट नकल सन 
जिणदत्त चरिंड (जिनदत्त-चरित्र) (अप० कृ० / [ रचना- 
काल---]28 ई० | 


'जिणदत्त चरिउछः पंडित लाखू या लवखण 
(लक्ष्मण) (दे०) द्वारा रचित एक अप्रकाशित कृति है । 
कवि ने इसमें ग्यारह संधियों में जिनदत्त के चरित्र का 
चित्रण किया है । इस कृति की रचना श्रीधर के आश्रय में 
हुई थी । 
जिनदत्त का विमलमती के सुंदर रूप को चित्र 
में देखकर उसकी ओर आशक्रृष्ट होना और उससे विवाह 
कर लेना, समुद्र-यात्रा करते हुए सिंघलद्वीप पहुँच 
कर सुंदरी राजकुमारी श्रीमती को प्राप्त करना, वहाँ से 
प्रभत धन-संपत्ति उपारजित कर लौटते हुए इसके प्ररोहण 
के ध्वस्त हो जाने पर दोनों का वियुक्त हो जाना और 
कालांतर में भाग्यवश दोनों का पुनमिलन इत्यादि । कथा- 
नक-रूढ़ियों का सन्निवेश इस कृति में मिलता है । 
जिनदत्त की कथा धर्म के आवरण से आवृत 
एक सुंदर प्रेम-कथा है । अपभ्रश की प्रवृत्ति के अनुरूप 
. इस कथा में अलौकिक घटनाओं का समावेश भी दृष्टिगत 
होता है । 
इस कृति में स्थल-स्थल पर सुंदर वर्णन उप- 
लब्ध होते हैं । क्या भौगोलिक वर्णन, क्या प्राकृतिक वर्णन 
. और क्या नारी-सौंदये-वर्णन--सब अलंकृत भाषा में हैं । 
अंतिम संधियाँ कुछ नीरस हो गई हैं। कवि ने काव्योप- 
युक्त अलंकृत वर्णनों में अनुप्रास के साथ-साथ, इलेष 
झौर यमक अलंकारों का भी स्थान-स्थान पर प्रयोग किया 
है। इससे छंद लययुकत होकर श्रवण-सुखद और हृदय- 
हारी हो गए हैं। शब्द-योजना-चातुर्य से कृति को भाषा 
भी श्रत्यंते सरल बन गई है। इस कृति में कृतिकार ने 
अनेक मात्रिक और वर्णिक छंदों का प्रयोग किया है 


ज्िद्दी (उ्दं० ०) [ रचना-काल---962 ई० ] 


यह आरिफ़ नारहखी द्वारा रचित उपन्यास है । 
इसका नायक राम एक अंतमुंखी भावनाशील युवक है । 
वह सुखदेव-निवास के उजाड़ स्थान में शांति नाम की एक 
युवती को देखता है और उसके प्रेमपाश में फँस जाता है । 
शांति का विवाह एक बूढ़े खूसट सुखदेव नाम के व्यक्ति से' 
हुआ था । लोग शांति को मृत समभते हैं और मानते हैं 
कि उसकी आत्मा प्रेतरूप में सुखदेव-निवास में रहती है । 
राम शांति के विरह में व्याकुल रहता है और अपना मान- 
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सिक संतुलन खो बैठता है। उसका विचार 
करने पर तो भगवान भी मिल जाते हैं । राम भी अपनी 
प्रेयसी के लिए जिद करता है और अंततः उसे प्राप्त कर 
लेता है। प्रारंभ में उपन्यास दुःखात्मक रहता है कितु इसका 
अंत सखात्मक है। इस उपन्यास में हिंद स्त्री की पति- 
भक्ति का भी अच्छा वर्णन हुआ है । बेमेल विवाहों पर भी 
इसमें एक तीखा कटाक्ष विद्यमान है । 

लेखक शब्दों द्वारा भयावह वातावरण का 
चित्रण करने में सफल रहा है। भाषा प्रोढ़ तथा प्रवाह- 
मयी है। उपन्यास का आरंभ भयप्रद कितु अंत सुखद है। 
यह उर्दू के सफल उपन्यासों में गिना जाता है । 


जिनदत्त सूरि (अप० ले० ) [जन्म---075 ई०; मृत्य-. 
]53 ई० ] 


जिनदत्त सूरि जिनवल्लभ सूरि के शिष्य थे । 


ये संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रश के विद्वान थे। अपभ्रधश 


भाषा में लिखित इनके तीन ग्रंथ --“उपदेश-रसायन-रस' 
(दे० ), 'कालस्वरूप कुलक' (दे०) और “चर्चेरी' (दे०)-- 
उपलब्ध हैं। इन्होंने संस्कृत और प्राकृत में भी रचना की है। 

जन्म का नाम इनका सोमचंद्र था। अपने गुरु जिनवल्लभ 


सूरि की मृत्यु के उपरांत इन्होंने सूरि-पद प्राप्त किया और _ 


अपना नाम जिनदत्त सूरि रखा । मरुदेश, नागपुर, अजमेर 
आदि स्थान इनके विहार-स्थल थे। ये स्थान-स्थान पर 
अमण करते हुए धर्मोपदेश दिया करते थे । 

जिनदत्त सूरि का प्रधान लक्ष्य श्रावक-श्रावि 
काओं के चरित्र का निर्माण करना तथा संघ के आध्यात्मिक 
स्‍तर को ऊचा उठाना था। इन्होंने परलोक-म्ुधार की 
चिता न कर इसी लोक में एक आदर्श समाज की स्थापना 
का प्रयत्न किया। यही कारण है कि इन्होंने गृहस्थों को संबो 
धित करते हुए अपनी क्ृतियों की रचना की है। इनकी 
कृतियों की भाषा साहित्यिक पश्चिमी अपभ्रश है । 


जिप्सी (गु० ले० ) 


दे० किशनर्सिह चावड़ा । 


ज्िलाजुगत (उर्दूृ० पारि०) 


. इसमें “रियायते-लफ्ज़ी' का ख्याल किया जाता 
है; मसलन अगर धोबी का ज़िक्र आए तो इस्त्री, घाट, 


कि जिद. 


गम 
है 
हा 
ध 
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जीमूतवाहन 





कलफ़ वरगरा इस तरह लाएँ कि ये लफ्ज़ बोलने में तो 
आए लेकित इनके वे मानी न लिये जाएँ बल्कि दूसरे मानी 
हों; जैसे 'छलिया' का जिक्र किया जाए तो इस तरह--- 
“छा लिया मुभको तेरे ग्रम ने मैं ऐसा कतथा” 
इसी से ईहाम (इ्लेष) भी पैदा होता है। 


जीमृतवाहन (सं० पा०) 


महाराज हर्षवर्धन (दे० श्रीह )-कत “नागा- 
नंद! (दे०) नाटक का नायक जीमृतवाहन बौद्ध जातक- 
कथाओं की देन है। वह अत्यंत सुंदर एवं साहसी राज- 
कुमार है। देशाटन का उसे बहुत शौक है। इसी प्रसंग में 
वह एक बार नागलोक पहुँच जाता है। वहाँ की राज- 
कुमारी मलयवती का गीत सुनकर वह उस पर मुग्ध हो 
जाता है। मलयवती भी इसके व्यक्तित्व पर लुब्ध होकर 
इसे अपना पति वरण कर लेती है। जीमूतवाहन राजकीय 
अतिथि के रूप में वहाँ रहने लगता है । 

एक दिन की बात है कि मलयवती को अपनी 
भावी पत्नी के रूप में पाकर वह श्रपना सौभाग्य सराहते 
हुए जा रहा है कि एक स्त्री का रुदन सुनकर उस ओर 
मुड़ जाता है। ज्ञात होता है कि गरुड़ के खाने के लिए 
सपंराज ने सर्पों की बारी बाँध दी है श्रौर श्राज उसके एक- 
मात्र पुत्र की बारी आ गई है। माँ इसीलिए रो रही है । 
जीमूतवाहन बिना किसी विलंब के वध्य-वस्त्रों को उठाता 
है और बिना कुछ कहे उन्हें पहनकर वध्य-शिला पर पहुँच 
जाता है और अपने को गरुड़ का आहार बना देता है। 
लेकिन ऐसे महापुरुष को पहचानने में गरुड़ को भी देर 
नहीं लगती । अंत में अमृत की वर्षा से वह पुनर्जीवित हो 
जाता है । 
जीमृतवाहन को दयावीर का निदर्शन माना 
गया है । अपनी दया की भावना से द्रवित होकर वह अपनी 
प्रेमिका मलयवती को भी भूल जाता है। जीमूतवाहन में 
इसके अतिरिक्त भी कई श्लाघ्य गुण हैं। वह कला का 
उपासक एवं सौंदर्य का पारखी है तथा एक ऐसा राजकुमार 
है जो आम जनता के दुःख-सुख में हाथ बंटाता है । 


[रचना-काल--ईसा की 


जीवकचितामणि 
दसवीं शती ] 


'जीवर्काचतामणि' जैन मुनि एवं महाकवि तिरु- 
त्तककदेवर की अमर रचना है। इसे तमिल के पाँच प्रसिद्ध 


(त० क० ) 
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महाकाव्यों में परिगणित किया जाता है। इस कृति में 
345 पद हैं और यह [3 खंडों में विभाजित है । 'जीवक- 
चितामणि' में कवि ने जीवक नामक राजकुमार का जीवन- 
वृत्त प्रस्तुत किया है। काव्य का नायक जीवक आ्राठ विवाह 
करता है। जीवन के सभी सुखों और दु:खों को भोगने के 
उपरांत वह राज्य और परिवार का त्याग कर संन्यास ग्रहण 
कर लेता है। अंत में उसे सशरीर मुक्ति मिल जाती है । 
इसमें लेखक ने जेन मतानुसार गृहस्थ-जीवन के स्वरूप को 
स्पष्ट किया है। उसका कहना है कि गृहस्थ-जीवन के सुखों 
का उपभोग करते हुए भी हमारा ध्यान मोक्ष की ओर 
केंद्रित रहना चाहिए। इस ग्रंथ में मूलतः शयंगार रस की 
अभिव्यंजना हुई है । नायक के आठ विवाहों का वर्णन होने 
के कारण इसे 'मणनूल' (विवाह-ग्रंथ) भी कहा जाता है । 
इसकी भाषा सरस, सरल एवं मधुर है। विभिन्‍न स्थलों 
पर उपमा, रूपक आदि अलंकारों का सफल प्रयोग हुआ 
है। इसमें मुख्यतः “विरुत्तम्‌' छंद का प्रयोग हुआ है यद्यपि 
इससे पू्ववर्ती कुछ क्ृतियों में भी विरुत्तम छंद का प्रयोग 
हुआ है । परंतु इसे! काव्योपयोगी बनाने का श्रेय तिरुत्तकक- 
देवर को ही है। तमिल के परवर्ती कवियों ने इनकी शैली 
का अनुसरण किया है। यह काव्य-तत्त्व के नाना गुणों से' युक्त 
है । इसमें पग-पग पर कल्पना-बाहुलल्‍्य और भ्रर्थ-गांभीये 
दृष्टिगत होता है । इसका साहित्यिक, धामिक और ऐति- 
हासिक महत्व अक्षण्ण है । 


जीवक वध्‌दि (त० पा०) 


जीवक वषुदि तमिल के प्रमुख नाटक “मनोन्‍्म- 
णीयम' (दे०) के प्रमुख पात्रों में से है । “मनोन्मणीयम' 
शेक्सपियर के नाटकों के समान एक पद्यबद्ध नाठक है। 
इसकी रचना सुंदरम्‌ पिल्‍्ले (दे० सुंदरम्‌ ) ने उन्‍तीसवीं शती 
में की थी। यह नाटक लार्ड लिट्टन के 'द सीक्रेट वे पर 
आधृत है । 

जीवक वषूदि पांड्य देश का राजा है। वह 
'मनोन्‍्मणीयम' नाटक का नायक है। नाटक में उसका चित्रण 
गुणों एवं दुर्गणों से युक्त मनुष्य के रूप में किया गया है । 
वह अत्यंत वीर है। अपनी वीरता के बल पर बड़े-से-बड़े 
शत्रु को पछाड़ने की शक्ति रखता है। जीवक वषुदि प्रेमी 
पिता है। वह अपनी मातृविहीन एकमात्र पुत्री मनोन्‍्मणी 
की सुख-सुविधा का हमेशा ध्यान रखता है । वह सिद्धांत- 
वादी और दुद्प्रतिज्ञ है । भीषण परिस्थितियों में भी मित्रों 
को दिए गए वचन से नहीं डिगता। वह अपने कुलगुरु 
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उनकी भाषा अत्यंत 





संदरवडिवेल का बहुत आदर करता ह 

जीवक वषदि अत्यंत अबोध है । वह प्रत्यक 
सफ़ेद पदार्थ को दध समभता है। उसकी सिद्धांतवादिता 
कहीं-कहीं ज़िद्दीपन की सीमा में पहुँच गई है। वह एक बार 
जिस विचारधारा को अपना लेता है उसे नहीं छोड़ता । 
आलोचकों ने इसे 'एड्प्पार कैप्पिछल्' अर्थात्‌ शक्तिशाली 
के हाथ का खिलौना' कहा है। विचारों की दृढ़ता का 
अभाव होने के कारण वह सदा प्रबल व्यक्ति का पक्ष लेता 
है। अपने कुलगुरु सूंदरवडिवेलु द्वारा समभाए जाने पर 
भी वह नाटक के खलपात्र कुडिलन के कपट-जाल में फस 
जाता है। 


जीवनधर्मयोग (क० क्र ०) 


क्‍  जीवनधर्मयोग' अथवा “भगवद्गीता-तात्पये' 
कन्नड के प्रतिभाशाली साहित्यकार डॉ० डी० बी० गुंडप्पा 
(दे०) की प्रौढ़ कृति है। विद्वानों का कहता है कि तिलक 
जी के 'गीता-रहस्य” के पश्चात्‌ इस शती में भारतीय 
भाषाओं में गीता पर लिखे ग्रंथों में यह सर्वश्रेष्ठ है। उनके 
अनुसार गीता मोक्षशास्त्र भी है, जीवनशास्त्र भी । उन्होंने 
प्रत्येक अध्याय का शीर्षक अपने ही ढंग से दिया है । प्रत्येक 
अध्याय के आरंभ में उसका सारांश तथा सूचना दी जाती 
है। प्रत्येक घटक के अंत में उसका सारांश एक पद में पूरा 
दिया गया है। पारिभाषिक शब्दों की भ्रथे-व्याप्ति बढ़ा दी 
गई है। कहीं पूर्वापर विरोधाभास-प्ता लगता है तो उसका 
ठीक समाधान भी वे देते हैं । प्रत्येक अध्याय के निरूपण 
में यह दिखाने का प्रयास है कि गीता जीवन का मार्गदर्शन 
भी करती है। उपनिषद, भागवत आदि से गीता की 
उक्तियों की समनुरूपता भी दी गई है। उनका कहना है 
. कि गीता का बोध एक ग्रंथ या ग्रंथकर्ता का बोध नहीं 
| बल्कि एक संस्कृति में अभिनिवेश है । इस ग्रंथ में रचयिता 
. का उद्देश्य है--हमारे मताचार्यों में किसी का भी विरोध 
न कर आत्मविलोकन करना । जहाँ कहीं भिन्‍नाभिप्राय है 
वहाँ व्यक्ति के अपने मतानुसार अभिप्राय चुनते की छट 
है । अतः खंडन-मंडन के पीछे वे नहीं पड़े । उनके अनुसार 
ढ्वत, विशिष्टादेत एवं अद्वेत स्वत:समर्पणु, स्वतःसहभाग 
एवं स्वतःविलयन के तीन सोपानों को दर्शाते हैं। ग॑डप्पा 
जी ने गीतोपदेश' का सार एक ही बात में यों दिया है-- 
जीव-संस्कार। उत्तम गति के लिए कुछ संस्कार वांछित हैं 
उन संस्कारों का समूह ही कर्म है। डी० वी० एक रस- 
सिद्ध कवि भी हैं, श्रेष्ठ मनीषी भी | उनकी वाणी में चितन, 





जीवनर दावी 


भावना तथा कव्पना की त्रिवेणी है 
सरल कितु सक्षम है । 


जीवन नुंपरोढ (गु० कृ० ) 


महात्मा गांधी (दे०) के भतीजे छगनलाल 
गांधी के पुत्र प्रभुदास गांधी (दे ० )-रचित “जीवन नुंपरोढ' 
एक संस्मरणात्मक आत्मकथा है जिसमें झ्रात्मकथा-लेखक ने 
ग्रपने बचपन से लेकर किशोरावस्था की अनेक घटनाओं 
व प्रसंगों के माध्यम से' बापूजी के दक्षिण अफ्रीका के जीवन 
व काये का इतिहास प्रस्तुत किया है। जूलाई, 94 ई० 
तक बापूजी अफ्रीका में रहे । तब तक के कार्य का विवरण 
इसमें है। मूलतः ये संस्मरण आश्रम की हस्तलिखित पत्रिका 
मधपूडो' के लिए लिखे गए थे। इनके पीछे काका कालेल- 
र (दे०) की प्रेरणा व प्रोत्साहन का बल रहा है। प्रथम 
भाग के 2, दूसरे भाग के 2!, तीसरे भाग के 2। तथा 
चौथे के 20 व 2 परिशिष्ट सब मिलाकर कुल 632 पृष्ठों 
की पाठय सामग्री है । 
प्रारंभिक पृष्ठों में गांधी-परिवार के पूर्वजों का 
संक्षिप्त इतिहास, गांधी जी के बाल्यकाल, शिक्षा-दीक्षा व 
भारत लौटकर अफ्रीका जाने का विवरण है । तत्पश्चात्‌ 
लेखक के बचपन की अनेक घटनाएँ वर्णित हैं जिनसे यह 


प्रमाणित होता है कि वे बहुत ही सामान्‍य स्तर के, अभ्यास- 


पराड मुख, हटठाग्रही व उपद्रवी रहे। उनके काका मगन- 
भाई गांधी के क्रोध के वे प्रायः भाजन होते थे । इन्हीं से' 
लेखक का चरित्र-गठन व चरित्र-निर्माण हुआ । महात्मा 
गांधी से अवश्य उन्हें स्नेह व सदगुणों की प्राप्ति हुई । 
टालस्टाय आश्रम, गोखले जी का अफ्रीका में भव्य स्वागत 
तथा गांधी जी वर्गरा की जेल-यात्रा आदि का सरस व प्रामा- 
णिक वर्णन-विवरण लेखक ने इसमें दिया है । गुजराती 
में लिखित गांधी-साहित्य तथा संस्मरण व आत्मकथा 
साहित्य में प्रभुदास गांधी की इस रचना का महत्वपूर्ण स्थान 


है। 


जीवनर दावी (अ० क्ृ० ) 


लेखक : कामाख्या सभापंडित । 

उदीयमान उपन्यासकार की इस क्ृति में एक 
साधारण प्रेस-मज़द्र की आशा-आकांक्षा्रों और उसके 
जीवन की व्यर्थता का चित्र खींचा गया है | 
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जीवनर बाटत॑ 
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जीवनर बाठत (अ० क्ृ ०) [रचना-काल --945 ई० ] 


लेखक : बिरिचिकुमार बरुवा (दे०)। 

जीवन की बाठ, जीवन का गतिपथ ऋणज्‌ नहीं 
है ->यही इस उपन्यास में बताया गया है । कथा इस प्रकार 
है--गाँव की भोली युवती तगर सहेली के विवाह में झाए 
हुए एक शहरी युवक कमलाकांत से परिचित होती है। 
अत्यंत स्वाभाविक रीति से दोनों के मध्य प्रणय का विकास 
होता है। तगर के प्रेम में आधुनिक-काल की प्रगल्भता 
नहीं है, वह लज्जाशीला है । कमलाकांत उसे अँगूठी पहना 
कर शहर चला जाता है और उसे दुष्यंत (दे०) के समान 
भूल जाता है। पिता भी पुत्री की इच्छा-अनिच्छा की चिता 
तन कर उसका विवाह धरणी मास्टर से कर देता है। तगर 
. को अपनी विधवा सास के अत्याचार सहने पड़ते हैं । यहाँ 
सास की मनोदशा बहुत ही स्वाभाविक रीति से चित्रित 
है, वह अपने पुत्र को बह की ओर उन्मुख देख दुखित होती 
है । तगर की शिशु-संतान सास-बहू के मध्य सेतु का काये 
करती है। सास के व्यवहार का परिवतेन भी सूक्ष्मता के 
साथ दिखलाया गया है। आगे धरणी बंदी बनाया जाता 
है, यक्ष्मा से उसकी मृत्यु हो जाती है। सास भी मर जाती 
है। पुलिस तगर के घर की तलाशी लेती है, इसी बीच 
कमलाकांत को तलाशी में अँगूठी मिल जाती है और उसे 
अपने प्रणय की याद आ जाती है। इस प्रकार यह उपन्यास 
अभिज्ञान-शाक तल” (दे०) का आधुनिक संस्करण बन 
जाता है। इसमें असमीया की ग्रामीण प्रथा-रीति और सामा- 
जिक परिवेश का सुंदर चित्र है। यह असमीया का प्रसिद्ध 
उपन्यास है । 


जीवनलीला (गु० क०) 


'जीवनलीला नामक ग्रंथ काका कालेलकर 
(दे०) के लिखे हुए प्रकृति-संबंधी सत्तर लेखों का एक 
संग्रह है। लेखों के बाद श्री नगीनदास पारेख ने अनुबंध' 
शीर्षक के अंतर्गत 97 पष्ठों में विभिन्‍न लेखों से संबंधित 
टिप्पणियाँ दी हैं। पुस्तक के अंत में एक सूची भी दे दी 
गई है। सर्वप्रथम इस ग्रंथ की सामग्री 'लोकमाता' के रूप 
में प्रकट हो चुकी थी । बाद में साहित्य अकादेमी के आग्रह 
पर मूंल 'लॉकमाता' में कुछ और लेखों को जोड़कर “जीवन- 
लीला तैयार हुई । इसका प्रकाशन 956 ई० में हुआ था 
और इसकी दूसरी आवृत्ति 959 ई० में प्रकाश में आईं । 
काका कालेलकर नें स्वयं यायावरी जीवत अपना कर भारत 


445 


जीवन-शोधन 


आज 


के कोने-कोने का प्रवास किया था । प्रवास में आने वाले वे 


सभी स्थल जहाँ जल अपनी संपूर्ण सत्ता के साथ कल्लोल 
करता हुआ मिला, कालेलकर जी के संस्मरणात्मक लेखों के 
विषय बनते चले गए । लेखक की दृष्टि में यह लेखन केवल 
साहित्य-विलास नहीं है अपितु भारतभक्ति का एक प्रकार 
है। इन लेखों के माध्यम से लेखक ने भारत की नदियों, 
सरोवरों, संगमों--यहाँ तक कि मरुप्रदेश में जल का आभास 
देने वाली मरीचिकाओं को अपनी भक्ति-कुसुमांजलि अर्पित 
की है। जीवन द्विअर्थंक है: जिंदगी और जल । जल के 
साथ जिंदगी किस प्रकार जुड़ी है, इसका प्रमाण लेखक के 
इन निबंधों में उपलब्ध होता है। लेखक स्वयं कहता है : 
“तदी और जीवन का क्रम समान है। नदी स्वधर्म के प्रति 
वफ़ादार रहती है और अपनी कुल-मर्यादा का रक्षण करती 
है; अतः प्रगति करती है । और अंत में नामरूप का त्याग 
कर सागर में अस्त हो जाती है। अस्त होने पर भी वह 
नष्ट नहीं होती । यह है नदी का क्रम ! जीवन और जीवन- 
मुक्ति का भी यही क्रम है ।” प्रस्तुत पुस्तक में लेखक की 
दृष्टि भक्ति की तो रही ही है, पर प्रकृति के संपूर्ण सौंदय 
को पी जाने और तद्भूत गहरे उल्लास का बोध भी प्रत्येक 
स्थल पर प्राप्त होता है। लेखक की शैली स्वेत्र बड़ी सजीव 
और भाषा अत्यधिक सरल है। वर्णनों की चित्रात्मकता 
दर्शनीय है । प्रकृति-वर्णन करने वाले प्रत्येक साहित्यकार 
को--भा रतीय साहित्यकार को--इसे' पढ़ जाने की संस्तुति 
की जा सकती है। यों प्रवास-साहित्य अब काफ़ी मात्रा में 
उपलब्ध होने लगा है पर अपनी यथार्थता, 'रमणीयता और 
वर्णन में उच्छलता के कारण 'जीवनलीला' का अपना एक 
अलग महत्त्व है । 


जीवन-शोधन (ग्रु० क्ृ ०) 


गांधी जी के प्रिय, गांधी-युग के चितक, श्री 
किशोरलाल घनएयामलाल मशरूबाला (दे०)-रचित 
'जीवन-शोधन' लेखक के तत्त्व-चितन का प्रामाणिक व 
आधारभत ग्रंथ है। श्री किशोरलाल जी जीवनदर्शी चितक 
रहे हैं । उनके इस ग्रंथ में छह खंडों में अधिकांश दाशेनिक 
सिद्धांतों की मीमांसा की गई है। 

प्रथम खंड में चत॒र्थ पुरुषार्थ-मोक्ष, शोधार्थी के 
गुण, धामिक जीवन के सिद्धांत, आश्रम-धर्म व समाज-धर्म 
आदि का सम्यक्‌ विवेचन किया गया है। दूसरे खंड में 
जगत्‌, उसकी उत्पत्ति का कारण, चित्त और चैतन्य, सगुण 
ब्रह्म, उसकी उपासना-पद्धति, परमात्मा की साधना, श्रद्धालु 
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जीवन-संगीत 





नास्तिकता, उपासना, मरणोत्तर स्थिति आदि की मीमांसा 
है । तीसरे खंड में भक्ति, आराधना, भक्ति-धर्म, गुरु-सद्‌- 
गुरु-णरणागति, गुरु-भक्ति और पूजा-सद्भाव एवं सत्संग, 
भक्ति-प्रकरणों का तात्पयं आदि की चर्चा की गई है। 
चतुर्थ खंड में वराग्य, उपाधि, संन्यास, भिक्षा, अपरिग्रह, 
बाह्याडंबर, स्वाभिमान, कर्मवाद, अध्यात्मवाद, देहसंबंध, 
वासनाक्षय, पूर्व ग्रह, जीव-ईश्वर, अवतारवाद, निर्गुण और 
गुणातीत, सत्र मैं और संत्र राम, मायावाद, लीलावाद, 
पृर्णता, अज्ञान का स्वरूप और सर्वेाज्ञता आदि विषय समा- 
विष्ट हैं । पंचम खंड में सांख्य-दर्शन तथा वेदांत-दर्शन पर 
विचार किया गया है । प्रकृति, महत्व, अहंकार, महाभूत, 
पृथ्वी, जल, आकाश, वायु, अग्नि आदि पंचमहामूत तन्मा- 
त्राएँ, कमद्रिय, ज्ञानेंद्रिय, पुरुष, आदि का विस्तृत विवेचन 
किया गया है । षष्ठ खंड में योग-विचार किया गया है । योग 
का अर्थ, विरोध के लक्षण, योग मार्ग, फल, योग का महत्व, 
साक्षात्कार आदि का सृक्ष्म विवेचन किया गया है । 

पुस्तक की प्रस्तावना स्वामी केदारनाथ जी ने 
लिखी -है। पुस्तक का प्रकाशन नवजीवन प्रकाशन मंदिर, 
अहमदाबाद से हुआ है । पृ० सं० 374 है । गुजराती भाषा 
में रचित दर्शनशास्त्र-संबंधी ग्रंथों में यह अति महत्वपूर्ण 
ग्रंथ है । एक ही स्थान पर विविध दर्शनों का इतना स्पष्ट 
सरल, सूक्ष्म तथा जीवन से संपुकत ऐसा विवेचन गुजराती 
में दुलंभ है । 


. जीवन-संगीत (उ० कछ० ) 


जीवन-संगीत राजकिशोर राय (दे०) का 
कहानी-संकलन है । इसमें कहीं स्वतंत्र भारत की सर्व ग्रासी 
दुदेशा, आपाधापी और भयंकर निर्धनता का चित्रण है 
तो कहीं जीवन के मनोवेज्ञानिक विश्लेषण और चरित्रोद- 
घाटन का प्रयास मिलता है। कथन-मभंगी अपूर्व है। कहा- 
नियों में कलात्मकता अधिक है। शैली रमणीय और गरिमा- 
सयी है। “जीवन-संगीत” कहानी में छिद्रान्वेषी, पर श्री- 
कातर समाज का नग्त-चित्र है। “क्षमा-प्रार्थना' में आध- 
_ निक गुरु-शिष्य-परंपरा पर कठोर आधात है। 'आलोक- 
रंजित पथ' में महाप्राण अ्रेग्रेज पादरी तथा हमारे समाज 
के छ्ुद्रहददय ईसाइयों का चित्रण है। “रूपकथा' में मानव 
के वास्तविक रूप की संदिग्धता और अस्पष्टता चित्रित है । 
अखंड ज्योति' में स्वतंत्र भारत का अन्याय-चित्र है 
पहले जहाँ आशा की अखंड ज्योति प्रज्वलित होती थी 
जज वहाँ मृत्यु और निराशा की अखंड ज्योति जल रही 





446 जीव मन:करण संलाप कथा 





३७७५ ४०३००म ४-भ+३४५मझर0-#त कया २५ ८५.» जन ल्‍मेक कक 


में स्वाधीन भारत की भयंकर निधे- 





है । लारा फ्रांकलिन' 


नता का चित्रण है, जहाँ जीवित रहने के लिए माँ को पुत्र 


को बेचना पड़ता हु । समग्र रूप से यह एक 


है| 


शकक्‍त रचना 


जीवनी (हिं० पारि० ) 


वेसे तो सभी साहित्यिक विधाओं का विषय 
मनुष्य होता है पर जीवनी -लेखक प्रसिद्ध व्यक्ति को अपने 
अध्ययन का विषय बनाकर, उसके संबंध में विभिन्‍न स्रोतों 
-्यक्ति द्वारा स्वयं लिखे गए पत्र, डायरी, पुस्तक आदि, 
समकालीनों के संस्मरण, उसके मित्रों, संबंधियों से वार्ता- 
लाप, पत्र-व्यवहार, उस व्यक्ति से संबद्ध स्थानों के भ्रमण 
तथा उस पर अन्य व्यक्तियों द्वारा लिखे गए ग्रंथों--से 
आधिकारिक जानकारी प्राप्त कर उसके सर्वांगीण जीवन 
और व्यक्तित्व का चित्र उपस्थित करता है । वह व्यक्ति 
के गुण ओर दोष---सभी पर प्रकाश डालता है। डॉ० 
जॉनसन के शब्दों में, 'जीवनीकार का लक्ष्य जीवन की उन 
घटनाओं और क्रियाकलापों का रंजक वर्णन करना होता 
है जो व्यक्ति-विशेष की बड़ी-से-बड़ी महानता से लेकर 
छोटी-से-छोटी घरेलू बातों से संबंधित होते हैं । जीवनी में 
व्यक्ति का संपूर्ण जीवन-वृत्त भी आ सकता है और वह 
उसके एक काल या चरित्र-पक्ष पर भी लिखी जा सकती 
है । वस्तुपरक वेज्ञानिक दुष्टि होते हुए भी जीवनी-लेखक 
जीवन का नीरस इतिहास मात्र प्रस्तुत नहीं करता; उसमें 
जीवनी-लेखक का व्यक्तित्व भी मुखरित हो उठता है। 
वह शास्त्रीय ग्रंथ न होकर कोमल साहित्यिक विधा है, 
इसीलिए लिटन स्ट्रेची ने कहा है, 'जीवनी लेखन-कला का 
सबसे सुकोमल और सहानुभू तिपूर्ण स्वरूप है ।” पर लेखक 
को राग-द्व ष से मुक्त होना चाहिए--नायक के प्रति अपने 
द्वेष एवं श्रद्धा-भाव दोनों को पीछे रख निष्पक्ष चित्र प्रस्तुत 
करना चाहिए । 


जीव सनःकरण संलाप कथा (अप० कृ० ) [रचना-काल--- 
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'जीव मन:करण संलाप कथा', 'कुमारपाल प्रति- 
बोध के शअ्रंतगंत एक धामिक कथाबद्ध रूपक काव्य है। 
जैसा कि इस कृति के नाम से ही स्पष्ट है इसमें जीव, मन 
ओर इंद्वियों का परस्पर संलाप है। इन सबको पात्र-रूप 
में चित्रित किया गया है। देह नामक नगरी में लावण्प- 


तय ल लक चेक कक 


जल लत अल न कर अल 


जीवी 
लक्ष्मी का निवास है। इस नगरी के चारों ओर आयु-कर्म 
का प्राकार है। वहीं आत्मा नामक नरेंद्र बुद्धि की महादेवी 
के साथ राज्य करता है। उनका प्रधानमंत्री मन है। पाँचों 
इंद्रियाँ पाँच प्रमुख राजपुरुष हैं। एक बार राज्यसभा में 
दुःख के कारण पर विवाद उठता है। मन अज्ञान को, राजा 
मन को, मन इंद्रियों को दुःख का मूल कारण बताता है। 
इस प्रकार कभी इंद्वियों को, कभी मन को, कभी कर्मों को, 
कभी काम-वासना को दुःख का मूल कारण बताया जाता है। 
अंत में आत्मा स्वानुभूति से उन्हें प्रशम का उपदेश देता है। 
इस कथा में उपदेश-भावना प्रधान है । कवित्व 
के सौंदय का अभाव है। कथा में मनोरंजन-तत्त्व भी नहीं 
हैं। बीच-बीच में सुभाषित अवश्य दृष्टिगत होते हैं । 


जीवी (गु०पा०) 


पन्‍नालाल पटेल (दे०)-रचित “मत्ठेला जीव' 
(दे ०) नामक उपन्यास की नायिका जीवी जाँगीपरा गाँव 
को सीमा पर स्थित झोंपड़ी में रहने वाले एक वृद्ध नाई 
की बीस वर्षीया साग के सोठे-सी देहलता वाली स्वस्थ 
लड़की है जिसमें कौसाये की लज्जा और यौवन की मस्ती 
के बीच द्ंद्व चल रहा है। पहले ही दर्शन में हमें जीवी 
हरी छींट का घाधरा और चोली पहने हुए दिखाई देती 
है । कस कर बँधे हुए कपड़े पर ठेका हुआ गोटा पीन वक्ष- 
स्थल पर कीड़ा कर रहा है और उसकी लपकती' चाल को 
और अधिक समृद्ध बना रहा है। इसी गोटे में कानजी का 
मन उलभा रह गया। प्रथम दशन में ही कानजी को ऐसा 
लगा कि जीवी की नज़र जैसे उसके हृदय से कुछ उठा कर 
ले गई और उसके बदले में अपना कुछ रख गईं। तदुप- 
रांत दोनों की निगाहें मिलीं और भझुक गईं । 
यही जीवी का कानजी से परिचय है जो विश्वास 
और समपंण की उस पराकाष्ठा पर पहुँच जाता है जहाँ 
कानजी के कहने पर ही जीवी अपात्र धुला नाई के साथ 
भागकर उराके घर बैठने को तैयार हो जाती है। गाँव के 
संकुचित व्यवहार, कानजी की विवशता और धुला की 
ईर्ष्या के कारण वह रोज़ अपने पति की मार खाती है, 
चुप रहती है पर किसी से शिकायत नहीं करती--केवल 
इसी भरोसे कि कानजी उससे प्रेम करता है और शायद 
यह सब उसके प्रेम का ही अंग है । जीवी सभी कुछ सहती 
है; विवश हो कानजी के बाहुर चले जाने पर धीरे-धीरे 
टटती चली जाती है; आत्महत्या के लिए साधन जुटाती 


ऐ जिसका अनचाहे ही शिकार बन जाता है उसका पति 
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(दे० मेला जीव) और तब वह्‌॒वेधव्य को भी भोगने 
के लिए यंत्रव॒त्‌ काम करने लगती है। पर जब एक बार 


_ कानजी गाँव आकर जीवी से बिना मिले ही चला जाता है; 


तो जैसे उसका रहा-सहा धीरज भी साथ छोड़ देता है। 
सभी कुछ सह लेने वाली जीवी' “'निजानंद' में डब जाती' 
है-- पागल हो जाती है। पागल होने पर भी जीवी की 
आत्मा तो कानजी के साथ ही रहती है इसीलिए तो लोग 


पूछते हैं कि 'तूने अपने पति को जहर क्‍यों दे दिया ? 


भरा पति ? वह तो परदेश कमाने गया है। वह उत्तर देती' 
है और लजा जाती है | अंततः: जीबी कानजी को प्राप्त तो 
करती है पर उस समय जब उसमें प्राप्ति-बोध ही नहीं 
रहता । जीवी का संपूर्ण चरित्र जिस व्यथा से पूर्ण है वह 
पाठक को संवेदित किए बिना नहीं छोड़ती । उपन्यास का 
अंत होते-होते पाठक के हाथ केवल अवसाद के कण ही रह. 
जाते हैं, कथा पीछे छूट जाती है। आत्माओं के मिलन की इस 
कथा में लेखक ने जीवी के चरित्र-निरूपण में पर्याप्त सहानु- 
भूति से काम लिया है। जीवी का अंतद्वढ् अनेक स्थानों 
पर अत्यंत मुखर हो उठा है। कुछ ही स्थल ऐसे हैं जहाँ 
घटनाएँ चरित्र पर हावी हो गई हैं और चरित्र घटनाओं 
के प्रवाह में बहता हुआ प्रतीत होता है। फिर भी यह 
निस्संकोच भाव से' कहा जा सकता है कि जीवी गुजराती 
साहित्य की अद्वितीय पात्र-सष्टि है । 


जुत्शी, सोमनाथ (कश० ले०) [जन्म--922 ई० | 


ये प्रारंभ से ही प्रगतिशील विचारधारा के लेखक _ 
हे हैं। विभाजनोत्तर काल के सांस्कृतिक पुनर्जागरण युग 


में ये प्रगतिशील आंदोलन में सक्रिय रहे । प्रारंभ में ये 


उर्द में लिखते रहे, बाद में कश्मीरी भाषा में कहानियाँ 
लिखीं । इनकी पहली कहानी है 'यलि गाश फ्वोल' ( 

र हुई) जो ऊँचे स्तर की है । इसके अतिरिक्त इन्होंने 
और तीन-चार कहानियाँ लिखीं। “्यथि हन्य बँठय जः 
(वितस्ता के दो किनारे), 'नोव मकान: (नया मकान), 
अमानत' (धरोहर), 'पोछ' (अ्रतिथि), आदि अनेक 
रेडियो एवं मंच-नाटक हैं। इन्होंने प्रसिद्ध नाटककार 
इबसन के नाटक ७ जश्ञात6 00०८ का अनुवाद भी 
किया है जो 'थज' नाम से प्रकाशित हुआ है । 


'जुरअ॒त' (उद्द० ले०) 


इनका बचपन का नाम यह्या अमान था परंतु 


जैतली, कृष्णचंद्र टोपणलालं 448 





(लक सनलनमत सकपधन मनन “८ जनम लत का 


बाद में ये कलंदर बख्श के नाम से प्रसिद्ध हुए । 'जुरअत' 
इनका उपनाम था। वे शाह आलम सानी के सुपुत्र मिर्जा 
सुलेमात शिकोह के दरबारी कवि थे। जाफ़र अली खाँ 
हसरत' इनके काव्य-गुरु थे। इन्हें संगीत और ज्योतिष- 
शास्त्र में भी बड़ी रुचि थी। दुर्भाग्यवश योवनावस्था में 
ही ये नेत्रहीन हो गए थे | अपने समय के समर्थ कवियों में 
इनकी गणना होती थी । इन्होंने ग़ज़ल, रुबाई, वासोख्त, 
मुखम्मस और हिज्ब आदि अनेक काव्य-विधाओं में अपनी 
प्रतिभा का परिचय दिया है। इनकी भाषा स्पष्ट, सरल, 
बुद्ध और मुहावरेदार है परंतु इनमें कल्पना की उड़ान और 
भावों की गंभीरता का अभाव है। इनके काव्य में तत्का- 
लीन ह्ाासोन्‍्मुख विलासप्रिय समाज की' लगभग सभी 
_ प्रवृत्तियाँ परिलक्षित होती हैं। इनका 'दीवान' (काव्य- 
संग्रह) दुलंभ है । 


जैतली, कृष्णचंद्र टोपणलाल (पसिं० ले०) [जन्म-- 
90 ई० ] 


इनका जन्म-स्थान हैदराबाद सिंध है। बचपन 
से ही इन्होंने सिधी के साथ-साथ हिंदी तथा संस्कृत का 
भी अध्ययन किया है और इन भाषाओं पर इन्हें भ्रच्छा 
अधिकार प्राप्त है। इसके अतिरिक्त ये मराठी, गुजराती 
पंजाबी, बँगला और अंग्रेज़ी भाषाओं के भी अच्छे ज्ञाता हैं। 
विद्यार्थी-जीवन से ही इनकी रुचि भाषाओं के अध्ययन और 
अनुसंधान के प्रति रही है। देश-विभाजन के पश्चात्‌ ये पूना 
में स्थायी रूप से निवास कर रहे हैं। भाषा, लिपि, सिंध 
के इतिहास, सिधी साहित्य आदि विषयों पर इंनके कई 
गवेषणापूर्ण निबंध सिंधी, हिंदी तथा संस्कृत भाषाओं में 
प्रकाशित हो चुके हैं। इनकी रचनाओं में 'सिधी भाषा का 
संक्षिप्त परिचय (957) नामक पुस्तक का महत्वपूर्ण 
स्थान है । अनुसंधान के क्षेत्र में इनका कार्य अविस्मरणीय 


हैं। 


_ जतली, मुरलोधर कुष्णचंद्र (सिं० ले०) 


[ जन्म- 
930 ई०] 





. इनका जनम्म॑-स्थान हैदराबाद सिंध हैं। माध्य- 


मिक स्तर तक सिंध में शिक्षा प्राप्त करने के पश्चात इन्होंने 


उच्च शिक्षा पूता विश्वविद्यालय में प्राप्त की है। डेक्कन 
कालेज, पूना में भाषाविज्ञान का अध्ययन कर इन्होंने सिंधी 
भाषा पर शोध-प्रबंध लिखकर ]966 ई० में पी-एच० डी ० 
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कहें 


की उपाधि प्राप्त की थी। आजकल ये दिल्‍ली विश्वविद्या- 
लय में सिधी का अध्यापन कार्य कर रहे हैं । इनकी रुचि 
सिधी भाषा-साहित्य अ।र सिंध के इतिहास का अनुसंधान 
करने के प्रति अधिक रही है। इस क्षेत्र में इनके लगभग 
चालीस निबंध विभिन्‍न सिंधी पत्रिकाओं में प्रकाशित हो 
चुके हैं। [972 ई० में सिंधी साहित्य जो इतिहास” (दे०) 
नामक इनकी पुस्तक प्रकाशित हुई थी, जो सिंधी साहित्य 
के इतिहास पर प्राप्त अन्य सभी रचनाओं से निराले ढंग 
की है। इसमें आरंभ से लेकर ]970 ई० तक सिंधी 
साहित्य की प्रवत्तियों का विश्लेषण किया गया है और साथ- 
साथ सिधी साहित्य के काल-विभाजन का भी आलोचना- 
त्मक दृष्टि से निर्णय किया गया है। 


जेन-आगम (ग्रा० कृ०/ 


आर्ष अथवा अधंमागधी प्राकृत में लिखे हुए 
जेन-सिद्धांत-ग्रंथों को मौखिक परंपरा में आगमन के कारण 
आगम' कहा जाता है । इनकी संख्या 45 या 46 है-- 
2 अंग (जिनमें एक उपलब्ध नहीं होता), 2 उवंग 
(उपांग ), 0 पइन्‍ना (प्रकीर्ण ), 6 छेयसुत्त (छेद सूक्‍त), 
4 मूल सुत्त और दो स्फूट ग्रंथ नंदी और अनुयोगदार । 
कहीं-कहीं इस संख्या में व्यतिक्रम भी पाया जाता है। कुछ 
लोग इनमें 30 प्रकीर्णक और [2 निज्जत्तियाँ (निर्युक्तियाँ) 
और जोड़ देते हैं। यह समस्त साहित्य महावीर (दे०)- 
वाणी माना जाता है कितु इसमें इतना परिव्तेन-परिवर्धन 
हुआ है कि निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता कि 
इनमें कितना अंश महावीर-वाणी है और कितना बाद में 
जोड़ा गया है । कहा जाता है कि महावीर स्वामी ने ] 
गणधरों (दे ०) को 4 पृव्वो (पवों) का उपदेश दिया 
था जो काल-दोष से लुप्त हो गया। उनका ज्ञाता केवल 
एक व्यक्ति रह गया । उसी के माध्यम से इनका ज्ञान 6 
पीढ़ियों तक बना रहा। चंद्रगुप्त मौर्य के राज्यकाल में 2 
वर्ष के भयानक दुष्काल में जैन प्रमुख भद्दबाहु (दे०) 
दक्षिण में कर्णाटक को चले गए । इससे पूर्वों के सर्वथा 


लुप्त होने की संभावना उत्पन्त हो गई । तब स्थूलभद्र ने 


पाटलिपुत्र में एक सभा आयोजित की और |] अंगों को 
लिपिबद्ध किया । पूर्वो का भी जो अंश याद था और जो 
नेपाल जाकर ज्ञात किया जा सका उसे “दिदिठवाय' नाम 
से बारह॒वें अंग के रूप में सम्मिलित कर लिया गया । तीसरी- 
चोथी शत्ती में जब पुनः अकाल पड़ा और पुनः महा- 


वीर-वाणी के लुप्त होने की संभावना उत्पन्न हो गई तब 


...............-०->न०-+नकुल- कक नमन नरक > «नम >» भरकर नायक ५० ५ 
हर सेट रच जहा कप 


जैनेंद्र कुमार 
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जैमिनि 
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आये स्कंदिल ने मथुरा में दूसरी सभा आयोजित कर “जयवद्धंत! (956), 'मुक्तिबोध” (966) आदि इनके 


आगमों का उद्धार किया । उसके कुछ समय बाद वलभी 
(गुजरात) में देवधि क्षमा श्रमण की देखरेख में तीसरी 
सभा आयोजित की गईं। उसमें इन पवित्र ग्रंथों का संक- 
लन कर उन्हें लिपिबद्ध कर दिया गया । आज के उपलब्ध 
'आगम वे ही हैं जिनका वलभी में संकलन किया गया था । 
इसमें “दिटिठवाय' को छोड़कर ! अंग विद्यमान हैं । ये 
आगम दिगंबरों के मान्य ग्रंथ हैं। श्वेतांबर लोग इन्हें पूर्ण 
प्रामाणिक नहीं मानते क्‍योंकि उनके मत में महावीर-वाणी 
बहुत पहले लुप्त हो चुकी है । 





जनेंद्र कुमार (हिं० ले० ) [जन्म---]905 ई० ] 

ये हिंदी के प्रतिष्ठित कथाकार, निबंधकार तथा 
विचारक हैं। इनका जन्म उत्तर प्रदेश के अलीगढ़ जिले 
के कोड़ियागंज नामक स्थान में हुआ । अपने जन्म के दो 
वर्ष बाद ही इन्हें पितृ-स्नेह से वंचित होना पड़ा तथा 
माता एवं मामा ने ही इनका पालन-पोषण किया । इनकी 
प्रारंभिक शिक्षा हस्तिनापुर के उस गुरुकुल में हुई जिसकी 
स्थापना इनके मामा ने की थी। इन्होंने गुरुकुल में बहुत थोड़े 
समय तक ही अध्ययव किया और सन्‌ 99 ई० में पंजाब 
विश्वविद्यालय से प्राइवेट विद्यार्थी के रूप में हाई स्कूल की 
परीक्षा उत्तीर्ण की । उच्च शिक्षा के निमित्त इन्होंने काशी 
हिंदू विश्वविद्यालय में प्रवेश लिया कितु दो वर्ष बाद ही 
विद्वविद्यालय छोड़ दिया और काँग्रेस के असहयोग आंदो- 
लन में सम्मिलित होने के लिए दिल्‍ली चले आए | ये कुछ 
संमय तक लाला लाजपतराय के 'तिलक स्कूल ऑफ़ पालि- 
टिक्स' में भी रहे, लेकिन बाद में उसे छोड़कर व्यापार में 
प्रवत्त हो गए। व्यापार में असफल रहने के बाद ये 
]93 ई० में नागपुर चले गए और वहाँ राजनीतिक पत्रों 
के संवाददाता के रूप में कार्य करने लगे । तद्युगीन ब्रिटिश 
सरकार ने इन्हें उसी वर्ष बंदी बना लिया और तीन मास 


जेल-प्रवास के बाद कलकत्ता आदि स्थानों पर आजीविका 
के निमित्त घूमते हुए अंततः ये लेखन की ओर प्रवृत्त हो 


गए । अब तक इन्होंने उपन्यास, कहानी, निबंध, संस्मरण 
आ्रादि विविध विधाओं को अपने लेखन से समृद्ध करते हुए 
हिंदी साहित्य में अपना स्थायी स्थान बना लिया हैं। इन्होंने 
कतिपय महत्वपूर्ण नाटकों तथा कहानियों का अनुवाद भी 
किया है कितु इनका मुख्य देय उपन्यास और कहानियों 
के क्षेत्र में ही रहा है। 'परख' (929), सुनीता” (दे०) 
(935), त्यागपत्र' (दे०) (937), 'सुखदा (953), 





बहुचाचित एवं उल्लेखनीय उपन्यास हैं तो 'फाँसी! (929 ), 
'बातायन' (930), 'नीलम देश की राजकन्या' (933), 
'पाजेब” (942) आदि संग्रहों में इनकी प्रतिनिधि कहा- 
नियाँ संकलित हैं । 'साहित्य का श्रेय और प्रेय/ (953 ) , 
'सोच-विचार' (953) इनके उल्लेखनीय निबंध-संग्रह हैं 
तथा ये और वे” (954) में इनके संस्मरण संकलित हैं । 
हिंदी उपन्यास के इतिहास में थे मनोविश्लेषणात्मक परंपरा 
के प्रवर्तक माने जाते हैं। घटनाओं की संघटनात्मकता के 
स्थान पर चरित्र-सृष्टि पर बल देते हुए पात्रों के अ्ंतर्मन 
को रूपायित करना तथा मनोविज्ञान और दरोन का समु- 
चित समन्वय इनके उपन्यास-लेखन की उल्लेखनीय विशेष- 
ताएँ हैं । इनके उपन्यासों में पुरुष पात्रों के स्थान पर नारी- 
पात्रों की प्रधानता है और ये नारी-पात्र भीषण मानसिक 
संघर्ष से गुजरते हुए सारे उपन्यास में छाए रहते हैं । कहानी- 
लेखन के क्षेत्र में यद्यपि इन्होंने राष्ट्रीय, सामाजिक आदि 
विभिन्‍न प्रकार की रचनाएँ प्रस्तुत की हैं कितु मुख्यता 
दाशंनिक व मनोवेज्ञानिक कहानियों की ही रही है। उप- 
त्यासों के समान इन कहानियों में भी बाह्य जीवन की 
हलचल के स्थान पर मन के भीतरी द्वंद्व को उभारने का 
प्रयत्न किया गया है। निबंधों के अंतर्गत इन्होंने साहित्य, 
कला, धर्म, दर्शन, समाज, राष्ट्र आदि की विभिन्‍न समस्याओं 
को कथ्य के रूप में संकलित करते हुए अपने मौलिक 
चितन के द्वारा विषय का स्पष्ट विवेचन किया है । विषयानु- 
रूप भाषा तथा सूत्रों जैसे छोटे-छोटे वाक्‍्यों का प्रयोग 
इनकी शैलीगत विशेषता है । 


जैमिनि (सं० ले०) [स्थिति-काल--300 ई०] 


रचना---मीमांसा-सूत्र । 
व्यास, बादरायण) और जेमिनि दोनों ने एक-दूसरे के 
मत को उद्धत किया है। अतः दोनों को समसामयिक 
मानना युक्तिसंगत होगा । जमिनि के 'मीमांसा-सूत्र' में 
द्वादश अध्याय तथा 2500 सूत्र हैं। 'मीमांसा-सूत्र' पर 
शबर स्वामी (दे०) का भाष्य है । 

जमिनि ने मीमांसा-सूत्र का आरंभ धर्म की 
जिज्ञासा से किया है । धर्म की परिभाषा करते हुए जैमिनि 
ने कहा है कि जिसके लिए प्रेरणा हो वह धर्म है --'चोदना- 
लक्षणार्थों धर्म: । जेमिनि यज्ञ-संबंधी धर्म के विशेष प्रति- 
पादक थे। जैमिनि का यह यज्ञ संबंधी धर्म भी वैदिक है । 


बादरायण (दे० 


इस प्रकार जेमिति के अनुसार वेद जिस कर्म को इष्ट 





जैमिनि-भारत 


ीलिलिरकननननीि नल ननन नि न 


साधक समझता है, वही धर्म है और जो कर्म वैदिक दृष्टि 
से अहितकर है, वही अधर्म है। जैमिनि ने विधि एवं अर्थ- 
वाद की पद्धति से यज्ञ-क्ृत्यों का प्रतिपादन किया है । 
अर्थवाद से भी निदा, प्रशंसा, परकृति एवं पुराकलप रूप 
से चार भेद हैं । 

मीमांसा दर्शन के अंतगगत शब्द, प्रत्यक्ष, अनु- 
मान, उपमान, अर्थापत्ति, संभव और अभाव, ये सप्त प्रमाण 
स्वीकार किए गए हैं। जैमिनि का मीमांसा दर्शन अनेका- 
त्मवादी एवं ग्रनीश्वरवादी है। जैमिनि वेद की स्वतः- 
प्रामाण्य सिद्धि के समर्थक हैं । 

यह कहना उचित ही होगा कि अन्य दर्शनों को 
अपेक्षा विशाल होने पर भी मीमांसा-सूत्र में दशेत का अंश 
त्यून रूप में ही मिलता है| परंतु वेदिक धर्म के प्रतिपादन 
एवं कर्मकांड-विचारधारा के पोषण की दृष्टि से जेमिनि 
का योगदान अत्यंत मृल्यवान कहा जाएगा । 





जमिनि-भारत (क० कृ० ) [ रचना-काल -सोलहवीं शती 
का उत्तराद्ध | 


इसके रचयिता लक्ष्मीश (दे०) हैं जिनका 
समय अनुमानत: [550 ई० के क़रीब ठहरता है। लक्ष्मीश 
के जीवन व मत के बारे में विद्वानों में मतैक्य नहीं है । 
अधिकांश विद्वानों के अनुसार वे हरिहराभेदी भागवत 
संप्रदाय के अनुयायी थे। इसी कारण “जैमिनि-भारत' 
संस्कृत 'जैमिनि-भारत' का संग्रहानुवाद है। मूल के 62 
अध्यायों की सामग्री यहाँ 34 अध्यायों में संगृहीत है । 
लक्ष्मीश की यह कृति मूल की अनुकृति नहीं 
है। यत्र-तत्र परिवर्तत व परिवर्धन भी किए गए हैं। 
शुंगार, भक्ति एवं वीर रस को विशेष महत्व दिया गया 
है। मूल के अनुसार बश्रुवाहन घोड़े के ललाट-पट्ट के लेख 
को देखकर, अपने और अर्जुन के संबंध को जान, अर्जुन को 
घोड़ा सौंप देता है । कितु इसमें अपनी माता चित्रांगदा के 
उपदेशानुसार बह वसा करता है। सुधन्वा, मयूरध्वज, 
वीरवर्मा, चंद्रहास आदि वीर यहाँ परमभागवत के रूप में 
आते हैं। लक्ष्मीश का 'जमिनि-भारत' वी र-भक्‍तों का कथा- 
कोश है । उसमें खड़ग-कमल में नाचने वाली भक्ति-वध को 
' हम देख सकते हैं । लक्ष्मीश की विशेषता इस बात में है 
| कि उन्होंने पुराण-प्रधान कथानक को काव्य-प्रधान कथा- 
 नक के साँचे में ढाल दिया है। वे एक श्रेष्ठ कहानीकार 
हैं। कहानी सुनाते-सुनाते वह सुंदर चित्र खींचते हैं और 
उद्नेक्षाओं की भड़ी लगा देते हैं। उत्तके काव्य की नाद- 
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माधुरी सचमुच अदभत है | सीता-परित्याग, चंद्रहास का 
बाल्य, सुधन्वा का युद्ध, गयूरध्वज की भक्ति आदि ऐसे 
मामिक प्रसंग हैं जिन्हें कर्णाटक के अपढ़ लोग भी जानते 
हैं। इसमें कथा की एकता की अपेक्षा भक्ति की एकता 
है । इन विश्वंखलित कहानियों को जोड़ने वाला सुवर्ण-सृत्र 
है भक्ति | चंद्रहास की कथा में लक्ष्मीश की कथन-शैली 
का चरमोत्कर्ष है। लक्ष्मीश ने अपने काव्य को 'क्ृष्ण- 
चरितामृत'” कहा है । वीर योद्धा अर्जुत को इसलिए लल- 
कारते हैं कि उसको रक्षा के लिए कृष्ण आएंगे और उनके 
दर्शनों का पुण्य मिलेगा । इस दृष्टि से कृष्ण ही इसके 
नायक हैं। वीरत्व एवं भक्ति का यह संगम कर्णाटकी 
भक्ति को एक विशेषता है। 

लक्ष्मीश का 'जैमिनि-भारत' षट॒पदी छंद में 
लिखा गया है | सचमुच इस छंद में षटपदी के गृंजन को 
हम यहाँ सुन सकते हैं । देशी एवं मार्गी शैली का सुंदर 
समन्वय इसकी भाषा में है। डा० मुगली (दे०) ने लक्ष्मीश 
को महाकवि मानते हुए भी “जेमिनि-भारत” को आंशिक 
रूप में महाकाव्य माना है। 'जैमिनि-भारत' कर्णाटक का 
सर्वाधिक लोकप्रिय काव्य है। 


जमिनीभारतम्रु (ते० कृ०) 
शती ई० | 


[ रचना-काल ---अठा रहवीं 


इसके लेखक का नाम संमुखरबेंकट क्रृष्णप्प 
नायकुडु है । ये दक्षिण की मथुरा रियासत के शासक 
विजयरंग-चोक्कनाथुडु (शासन-काल 704-]73] ई०) के 
सभाकवि तथा एक सेनाध्यक्ष भी थे। “जेमिनीभारतमु' 
पाँच आइवासों का एक गद्य-काव्य है। संस्कृत के 'जैमिनि- 
भारत का अश्वमेध पवव ही प्रचार में है। पिल्ललर्मारि पिन- 
वीरभद्रइ (दे०) ने इसे तेलुगु में पद्यचकाव्य के रूप में 
लिखा । उक्त पद्चकाव्य को बेंकट क्ृष्णप्प नायकुड ने गद्य- 
बद्ध किया । अश्वमेध-याग के लिए भीम तथा अर्जुन द्वारा 
की गई विजय-यात्राओं का वर्णन ही इस काव्य का कथा- 
नक है । इसकी रचना प्रौढ़ है और इसमें यमक, अनुप्रास 
आदि शब्दालंकारों का प्रचुर प्रयोग पाया जाता है । इसमें 
उददालक की कथा, कुश-लवोपास्यान तथा चंद्रहासो- 
पाख्यान आदि अत्यंत मनोहर हैं। युद्ध-वर्णन भी सहज तथा 
सुंदर है। तेलुगु में परंपरा के रूप में सर्वप्रथम गद्य काव्य 
लिखने की ख्याति मथुरा रियासत के शासकों तथा सभा- 
कवियों को प्राप्त हुई। आज प्रचार में स्थित उस समय 
की इनी-गिनी गद्य-रचनाओं में 'जैमिनीभारतमु' सर्वश्रेष्ठ 
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मानी जाती है। 


जोडणीकोश (गु० कृृ०) [प्रथम आवृत्ति---929 ई० ] 


गुजराती जोडणीकोश गांधीजी (दे०) द्वारा 
स्थापित गुजरात विद्यापीठ, अहमदाबाद, का सबसे महत्व- 
पूर्ण प्रकाशन है । पहली आवृत्ति से लेकर अब तक जितनी 
भी आवृत्तियाँ पाठकों के समक्ष आ चुकी हैं उन सभी में 
भाषा की जीवंतता को ध्यान में रखकर न केवल शब्दों 
की संख्या में ही वृद्धि हुई है अपितु कुछ नियमों पर भी 
पुनविचार किया गया है । इस कोश में लगभग एक लाख 
संदर्भ हैं। पहली आवृत्ति में वर्तनी-संबंधी 33 नियम भी 
दिए गए हैं और जो शब्द इन नियमों में बँध नहीं पाए हैं 
उनके लिए अपवादों की भी चर्चा की गई है । इसके अति- 
रिक्त कोश का उपयोग करने वालों के लिए आवश्यक 
सूचनाएँ, अतिशय प्रयुक्त होने वाले संकेतों की जानकारी, 
व्युत्पत्ति-संकेत, उच्चारण-संकेत तथा दूसरे अन्य चित्नों 
की जानकारी दी गई है। इस कोश की प्रथम दो आवृ- 
त्तियों का दायित्व काका कालेलकर जी के सबल कंधों पर 
रहा था और शेष आवृत्तियाँ मगनभाई देसाई के संपाद- 
कत्व में तैयार की गई थीं। गुजराती भाषा में वर्तेनी 
की जो अराजकता विद्यमान थी उसे इस कोश ने बहुत 
अंशों तक द्र किया है। इसकी अन्यतम महत्ता को प्रद- 
शित करने वाले गांधी जी के ये शब्द उद्धरणीय हैं : “हे 
पछी कोईने स्वेच्छाओं जोडणी करवानो अधिकार नथी” (अब 
किसी को स्वेच्छा से वतंनी करने का अधिकार नहीं है) । 


जोतवाणी, मोतीलाल वाघ्मल (सिं० ले० / [ जन्म-- 
936 ई० ] 


इनका जन्म सिंध के प्रसिद्ध नगर सक्‍्खर में 
हुआ था। ये स्थायी रूप से दिल्ली में रहते हैं और वहाँ 
के देशबंधु कालेज (सायंकाल) में सिधी का अध्यापन कार्य 
करते हैं । सिधी साहित्य के क्षेत्र में इन्होंने कहानी, कविता, 
निबंध और आलोचना की उल्लेखनीय क्ृतियाँ प्रस्तुत 
की हैं। इनके अतिरिक्त सिधी रचताओं को अनुवाद के 
द्वारा अँग्रेज़ी और हिंदी जगत्‌ के सामने लाने का भी इल्होंने 
प्रशंसनीय कार्य किया है। सिंधी में इनकी प्रमुख क्ृतियाँ 
हैं--रुयाल' (निबंध-संग्रह ), 'राजधानीअ जा साहित्यकार' 
(संपादन ), अलंकार ऐं छंद' (काव्यशास्त्र ), अतासिरनि 
जी साजिश” (नयी कविताओं का संग्रह), 'परंपराहीन' 
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जोधर्सिह, भाई 


(कहानी-संग्रह) । सिंध के प्रसिद्ध सूफ़ी संत कवि शाह 
अब्दुल करीम पर हाल में अंग्रेज़ी भाषा में इनको एक पुस्तक 
प्रकाशित हो चुकी है । 


जोधराज (हिं० ले० ) 


जोधराज अलवर के समीपवर्ती नीवागढ़ या नी म- 
राणा के राजा चंद्रभान के श्राश्रित कवि थे | इनका प्रसिद्ध 
ग्रंथ 'हम्मीर रासो' है, जिसका रचना-काल [728 ई० है । 
यद्यपि यह ग्रंथ पद्म में ही लिखा गया है, तथापि बीच-बीच 
में वचनिका, वातिक या वार्ता के नाम से गद्य का प्रयोग 
भी हुआ है। इसमें मात्रिक और वृत्त दोनों प्रकार के छंदों 
का प्रयोग हुआ है। यत्रपि जोधराज रीतिकालीन कवि हैं, 
फिर भी उन्होंने भूषण (दे०), लाल (दे० ) और सूदन (दे०) 
के समान वीररस-विषयक काव्य लिखकर राष्ट्र की एक महान्‌ 
आवश्यकता की पूति की है । यह एक वर्णन-प्रधान काव्य है । 
रासो-पद्धति के अनुरूप इसके कथानक में भी प्रेम और युद्ध 
दोनों का संगम है। प्रेम पूर्वपीठिका के रूप में है, जिसका 
पर्यवसान युद्ध में होता है । ग्रंथ की मुख्य कथा अलाउद्दीन 
और हम्मीर के युद्ध से संबंधित है । विषय के अनुरूप इस 
काव्य की वर्णन-शैली कोमल भी है और कठोर भी । इस 
ग्रंथ की एक विशेषता यह है कि इसमें ओजगुण एवं वीर- 
रस का वातावरण उत्पन्न करने के लिए जानबूझकर भाषा 
को द्वित्ववर्ण अथवा संयुक्तवर्ण-प्रधान नहीं बनाया गया, 
अपितु भाषा का सहज रूप में प्रयोग किया गया है। 


जोधसिह, भाई (पं० ले०) [जन्म--82 ई० ] 


पंजाब के शैक्षणिक जीवन में डा० (भाई) 
जोधसिह का बहुत प्रमुख स्थान है । 906 ई० में इन्होंने 
पंजाब विश्वविद्यालय से गणित में प्रथम श्रेणी में एम ० ए० 
परीक्षा उत्तीर्ण की और गणित के अध्यापक के रूप में ही 
प्रतिष्ठित हुए परंतु पंजाबी भाषा के प्रति गहरे आंतरिक 
लगाव के कारण गद्य-लेखक के रूप में भी सम्मानित हुए । 
सोलह वर्ष तक खालसा कालेज, अमृतसर के प्रिसिपल रहने 
के बाद ये पंजाबी विश्वविद्यालय के प्रथम कुलपति नियुक्त 
न 

भाई जोधसिह का लेखन मुख्यतः: धािक-दार्श- 
निक क्षेत्र का लेखन है। गंभीर चितन और मनन तथा 
वेज्ञानिक दृष्टि ने जीवन के दाशैनिक प्रश्नों को तकंपूर्ण 
विश्लेषण द्वारा सुलझाना चाहा है । 








जोर, मही उद्दीन क़ादिरी 
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प्रमुख रचनाएँ--'जीवन दा अरथ', “गुरमतनिरण 
गुरु साहिब ते वेद', प्राचीन बीड़ां बारे! आदि । 


'ज्ोर', मुहीउद्दीन क्रादिरी (उर्दू ० ले०) 


डा० 'जोर' उसमानिया विश्वविद्यालय में उद 


साहित्य के प्रोफ़ेसर रहे हैं। दकनी साहित्य पर इनका 
काम अत्यंत महत्वपूर्ण है। उपन्यास, आलोचना, अनुसंधान, 
भाषाविज्ञान और साहित्य के इतिहास-लेखन से उर्दू साहित्य 
की इन्होंने पर्याप्त सेवा की है। इनका ज्ञान बड़ा विस्तृत 
है। इंगलेंड से साहित्य पर अनुसंधान करने के कारण इन्होंने 
पाइचात्य आलोचना-पद्धति से उर्दू साहित्य को परिचित 
कराने में भरसक प्रयत्न किए हैं। इनकी अभिव्यंजना-शैली 
में गंभीरता और सरलता के साथ-साथ तरलता भी है । 
इनकी विभिन्‍न क्ृतियों में 'तनक़ीदी मक़ालात', “रूह-ए- 
तनक़ीद', 'उर्द शहपारे' (दे०) और 'हयात मुहम्मद कुली 
कुतुबशाह विशेषरूप से' उल्लेखनीय हैं । एक सफल उप- 
व्यासकार के रूप में भी इनकी प्रसिद्धि रही है। इनके 
तीन उपन्यास 'सर-ए-गोलकण्डा', गोलकण्डा के हीरे! और 
'तलिस्म-एं-तक़दी र' पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त कर चुके हैं । 
“इदारा अदबियात-ए-उर्द' की स्थापना कर इन्होंने उर्द 
साहित्य की विशेष रूप से सेवा की है। इस संस्था के 
माध्यम से अनेक॑ अनुपलब्ध पुस्तकों के अतिरिक्त “'कुलि- 
यात-ए-सराज' तथा “'कुलियात-ए-कुतुबशाह' जैसी महत्व- 
पूर्ण क्रतियों का प्रकाशन इन्हीं के प्रयत्नों से हुआ है । 


'जोश” सलीहाबादी (उद्‌० ले०) [जन्म---894 ई० ] 


'जोश' मलीहाबाद, जिला लखनऊ में पंदा हुए 
थे। इनका नाम शब्बीर हसन और तख्ल्लुस 'जोश' है । 
शायरी इन्हें विरासत में मिली। शायरी के साथ-साथ गंद्य- 

कार की भी अद्भुत प्रतिभा इनमें विद्यमान है। ये एक 
योग्य आलोचक तथा सफल पत्रकार भी हैं। राजनीति 
तथा अर्थशास्त्र आदि में पर्याप्त रुचि रखते हैं । 

जोश' नज़्म कहने में सिद्ध हस्त हैं। इनकी 
ग़ज़लों में भी नज़्म का अंदाज़ पाया जाता है। इनकी 
नज्मों में दरिया की-सी रवानी होती है। भावानुक्‌ूल शब्दा- 
वली के प्रयोग में ये सिद्धहस्त हैं। फ़ारसीं पदावली का 
प्रयोग भी ये बड़ी निधुणता तथा बहुलता से करते हैं । 
'जोश' उपमाओं तथा उत्प्रेक्षाओं से भाव को इतना दिल- 
कश कर देते हैं कि उद्‌ साहित्य में कोई दूसरा शायर इंस 
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अन्‍क अ०अा-०क8० उत जे भकजानिनानन ऑफ नन। 





जोशी, इलाचंद्र 


(>> + कस“ + नककलेज ७०५४५ -कनपण-«ाकक ३ कोन काका १ गा 'कक अललपनाकाक 2 हक 


मंदान में उनकी बराबरी करने वाला नहीं । 

'जोश' के कलाम से उद्बोधन एवं स्वतंत्रता 
का संदेश मिलता है। ये प्राकृतिक दृश्यों के भी अत्यंत 
सुंदर चित्र खींचते हैं। निराशा एवं भीरुता को पास नहीं 
फटकने देते। आशा और उत्साह ही इनका संदेश है। 
उर्दू शायरी में साम्यवादी भावनाओं की नींव 'जोश' से पड़ी 
है। निर्भीकृता इनके काव्य का विशेष गुण है। 'रूह-ए- 
अदब', “"नक््शो-निगार (दे०), शोल-ओ-शबनम' (दे०), 
हरफ-ओ-हिकायत' (दे०), 'जनतून-ओ-हिकमत', 'फ़िक्र-ओ- 
निशाव', “आयात-ओ-नग़मात , 'सुम्बल-ओ-सलासिल' आदि 
इनके अनेक काव्य-संग्रह हैं। आजकल 'जोश' पाकिस्तान में 
रह रहे हैं । 


न नननकप नम" पाको७...क्‍-+4+ पमव्यक-ा ४७७७७शएशशशशणणणणशणशणशाशा बज अनलमनवीददली 
'0#++0००॥एकलय, 


जोशवा, फ़्नलदीन (पं० ले० ) [जन्म--903 ई० |] 


जोशवा फ़ज़लदीन पंजाबी के उन साहित्यकारों 
में हैँ जिनकी प्रतिभा बहुमुखी है । पश्चिमी पंजाब के जेह- 
लम जिले में आपका जन्म हुआ था। लाहौर में वकालत 
करते हुए और पाकिस्तान की राजनीति में सक्रिय भाग 
लेते हुए भी ये साहित्य-सेवा में संलग्न हैं । 

जोशवा का प्रथम कहानी-संग्रह 'अदबी अफ़- 
साने' शीर्षक से प्राप्त हुआ था, परंतु इन्हें साहित्य में 
विशेष प्रतिष्ठा इनके उपन्यास 'प्रभा' के कारण प्राप्त 
हुई । 

.. जोशवा एक सफल कवि भी हैं। उनकी कविता 
एक शीशे की तरह है जिसमें व्यक्ति को अपना आत्म-रूप 
ही भलकता मिलता है। इनकी कविताओं का संग्रह “तारे 
विशेष प्रसिद्ध हैं। इन्होंने नाटकों और एकांकियों की भी 
रचना की । 'पिंड दे वरी' इनका सुप्रसिद्ध नाटक है जिसमें 
ग्रामीण जीवन की विडंबनाओं को प्रभावशाली ढंग से 
चित्रित किया गया है। 

अन्य प्रमुख रचनाएं--'पतिब्रता कमला' (उप- 
न्यास), 'इखलाकी कहाणिआँ' (कहानी-संग्रह), “मुंडे दा 
मुल्ल, 'देहाती तलवार (एकांकी-संग्रह ) । 


जोशी, इलाचंद्र (हिं० ले०) [जन्म--902 ई०] 


इनका जन्म प्राकृतिक सुषमा से भरपूर पाववेत्य 
नगर अल्मोड़ा के एक मध्यवर्गीय कितु प्रतिष्ठित परिवार 
में हुआ । हाई स्कूल की परीक्षा उत्तीर्ण करने से पहले ही 
इन्होंने वाल्मीकि (दे०), व्यास (व्यास, बादरायंण ), शेली, 








जोशी, उमाशंकर 


कीट्स, टाल्सटाय, चेखव आदि विश्वविख्यात लेखकों की 
रचनाओं का रसास्वादन कर डाला था तथा बँगला-अँग्रेजी 
कोश की सहायता से' बंगला भाषा तथा साहित्य की श्रेष्ठ- 
तम रचनाओं से भली भाँति परिचित हो चुके थे । लेकिन 
पाठ्यपुस्तकें पढ़ने में इनका मन न लगता था और इसी- 
लिए हाईस्कूल परीक्षा पास करने के बाद ये कलकत्ता जा 
पहुँचे और वहाँ के देनिक पत्र “कलकत्ता समाचार में कार्य 
करने लगे । तदनंतर ये 'चाँद', सुधा, सम्मेलन पत्रिका, 
भारत', 'धर्मेयुग' (दे०) आदि विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं से 
संबद्ध रहने के साथ-साथ साहित्य-सजन भी करते रहे । 
इनका मुख्य प्रदेय हिंदी कथा-साहित्य में मनोविश्लेषण- 
प्रणाली के प्रथम प्रयोक्ता के रूप में है। 'धृणामयी'*, 


'संन्यासी', पर्दे की रानी', जहाज का पंछी' (दे०), 'ऋतु- 


चक्र' इनकी उल्लेखनीय औपन्यासिक कृतियाँ हैं। तत्सम 
शब्दावली का बहुलता से प्रयोग करते हुए विकारग्रस्त 
व्यक्ति के अंतर्मत का गहराई से! विश्लेषण करने में इच्हें 
कमाल हासिल है । 


जोशी, उमाशंकर (ग्रु० ले०) [जन्म---9[ ई० | 


द जोशी जी कवि और चितक के रूप में गुजरात 
में ही नहीं, पूरे भारत में जाने-माने हैं । आप कई वर्षों से 
गुजराती की सर्वश्रेष्ठ साहित्यिक पत्रिका 'संस्क्ति' का 
संपादन कर रहे हैं। आपने कहानी ( 'श्रावणी मेढ्ठो ), उप- 
न्यास (“परिकां जण्यां), निबंध (गोष्ठि' और “उधडती 
बारी), एकांकी ('सापना मारा (दे ०) और “शहीद संग्रह) 
इत्यादि विभिन्‍न साहित्य-रूपों को अपनी लेखनी से समृद्ध 
किया है । परंतु कवि और आलोचक के रूप में ये विशेष 
विख्यात हैं । महाप्रस्थान' (दे०) भी उनकी एक विशिष्ट 
कृति है । सन्‌ 930 में जोशी जी ने गुजराती कविता को 
नया मोड़ दिया और प्रगतिवादी चिंतन से प्रभावित होकर 
सामाजिक यथार्थ के प्रमुख रचनाकार बने। तदनंतर 956 
में 'हुं छिन्‍्त-भिन्‍्न हुं जैसी अछांदस्‌ नयी कविता लिखकर 
नये कवियों के अग्रणी बने और नयी कविता के वैचारिक 
समर्थन में प्रवृत्त हुए । उनकी चेतना ने सर्देव मंगलकारी 
प्राचीन तत्त्वों के साथ नवनिर्माणकारी नूतन भावबोध एवं 
सौंदयं-बोध का स्वागत किया है । इसीलिए वे तित नूतन 
रहे हैं। 'विश्वरशांति', गंगोत्री',, निशीथ' (दे० ), 'प्राचीना , 
आतिथ्य', 'वसंत-वर्षा' जैसी श्रेष्ठ काव्यकृतियों के रचयिता 
उमाशंकर भाई आज भी ठहरे नहीं हैं; नयी दिशाओं, नये 
आयामों की खोज में आज भी वे बेचैन हैं । 
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जोशी, चि० वि० 


४४0०३ भ मऊ 





अखो : एक अध्ययन', 'समसंवेदन', “अभिरुचि', 
'शैली अने स्वरूप', श्री अने सौरभ', “निरीक्षा, 'कविनी 
साधना' वगरा जोशी जी के समीक्षा-ग्रंथ हैं। कविकर्म को 
व्यक्ति: समझने और अनुभव करने के कारण वे आलोच्य 
कृतियों और कृतिकारों को कला-सर्जन की मूल भूमियों पर 
सही तौर से परख पाते हैं। फलतः उनकी समीक्षा सर्देव 
रसलक्षी एवं वस्तुलक्षी होती है । 

“निशीथ' काव्य-संग्रह पर जोशी जी को 967 





में ज्ञानपीठ का पचास हजार रुपए का पुरस्कार प्राप्त हो 


चुका है। जोशी जी न केवल साहित्यकार हैं, अपितु शिक्षा- 
शास्त्री, चितक, इतिहासवेत्ता और संस्कृति के अध्येता हैं । 
वे गुजरात की लगभग सभी उच्चस्त रीय साहित्यिक-सांस्क्र- 
तिक प्रवृत्तियों के प्राण, प्रेरणात्नोत और परिपोषक हैं परंतु 
साथ ही भीतर से उमाशंकर जी कितने अंतर्राष्ट्रीय और 
कितने आधुनिक हैं, निकट संपर्क में आने वाला व्यक्ति ही 
इसका अनुभव कर सकता है। संध्रति वे साहित्य अकादेमी 
के अध्यक्ष भी हैं । 


जोशी, गौरीशंकर गोवर्धनराम (गु० ले०/ 


दे ० धूमकेतु । 


जोशी, चि० वि० (म० ले०) [जन्म---]892 ई० ] 





पूना के नूतन मराठी विद्यालय” से मैट्रिक, 
फ़र्गूंसन कॉलेज से बी० ए० तथा एम० ए० करने के उप- 
रांत इन्होंने पाली भाषा तथा बौद्ध ग्रंथों का गंभीर अध्य- 
यन किया । उमरावती, रत्नगिरि में चार वर्ष तक शिक्षक 
रहने के बाद ये 920 ई० में बड़ौदा में कॉलेज के प्राध्या- 
पक रहे और 928 ई० में डायरेक्टर ऑफ़ आर्काइव्स 
बने । यद्यपि इन्होंने विविध विषयों--शिष्टाचार, समाज- 
दास्त्र, बाल-साहित्य, इतिहास, जीवन-चरित आदि पर 
पुस्तक लिखी हैं फिर भी इनकी सर्वाधिक प्रसिद्धि है अपने 
विनोदपुर्ण साहित्य के लिए । इन्होंने प्रतिदिन के प्रसंगों 
तथा सीधे-सादे पात्रों द्वारा हास्य-सृष्टि की है। इनकी 
भाषा-शैली भी सरल प्रसादग्रुण-संपन्‍्न है । इन्होंने अपनी 
प्रत्येक हास्य-कथा द्वारा मानव-स्वभाव का दोष दिखाकर 
कोई सिद्धांत या संदेश दिया है और इस प्रकार जनता का 
कल्याण किया है । इनके विनोद के विशिष्ट गुण हैं यथार्थ 
और वैविध्य । झोंपड़ी से लेकर राजमहल तक की घटनाओं 
का मजेदार वर्णन यहाँ भिलेगा । चिमक्कराव (दे ०) और 








जोशी, महादेवशा घ्त्री 








गुंड्याभाऊ (दे० चिमत्राव) इनके साहित्य के अमर पात्र 
। 
अपने लेखों में श्लेष, नये-तये विचित्र शब्द, 
दब्दों की नयी' व्युत्पत्ति, अतिशयोक्ति आदि का आश्रय 
लेकर इन्होंने हास्य-सृष्टि की है। भिन्‍न-भिन्‍न विभागों और 
व्यवसायों के व्यक्तियों की भाषा का प्रयोग भी इन्होंने सफ- 
लतापूर्वक किया है। पर शब्दनिष्ठ विनोद की अपेक्षा 
इनकी रचनाओं में कल्पनानिष्ठ विनोद अधिक है; इसीलिए 


अपने व्यंग्यबाणों से क्षतविक्षत करने की अपेक्षा ये जख्मी . 


हृदय पर सहातुमूति का शीतल स्पर्श ही अधिक करते हैं । 

कहीं बड़े-बड़े शब्दों का प्रयोग करनेवाले विद्वानों 
कहीं ढोंगियों, कहीं लोभियों श्नौर कहीं बेईमान अधिकारियों 
तथा डाक्टरों पर व्यंग्य किया गया है, तो कहीं मुद्रण-दोष 
के कारण अर्थ का अनर्थ किस प्रकार होता है, इसके द्वारा 
पाठकों को हंसाया गया है। मराठी के आधुनिक विनोद- 
लेखकों में जोशी जी का विशिष्ट स्थान हे । 

प्रमुख रचनाएं---एरंडाचे ग्रहाल' ( दे० चिमत्ठ- 
राव) 'चिमतक्राव्चे चर्‌हाट', आणखी चिमत्ठराव', 'गृंडया- 
भाऊ, वायफढ्ाचा म्ठा, श्रादि । 


जोशी, महादेवशास्त्री (म० ले०) 


नयी कहानी के युग में सोहेश्य, आदशंवादी और 
उदात्त-संदेशधुक्त कहानी लिखकर भी लोकप्रियता प्राप्त 
करनेवाले श्री जोशी की रचनाओं की पृष्ठभमि गोमांत 
(गोआ) प्रदेश है। इन्होंने अपनी कहानियों में गोआ की 
रम्य प्रकृति और वहीं के विभिन्‍त सामाजिक स्तर के 
व्यक्तियों को चुना है । प्राचीव धर्मशास्त्र और संस्कृति के 
. अनन्य उपासक श्री जोशी की कहानियों के पात्र यदि सत्प्र- 
वृत्त, परोपकारी और आत्म-बलिदानी हैं तो उनका प्रति- 
पाद्य है भारतीय संस्कृति और आदशे । चरित्र-चित्रण और 
घटनाओं के मनोहर संगम के लिए इनकी कहानियाँ प्रसिद्ध 
हैं। इनकी भाषा काव्यात्मक, संस्कृत-मिश्रित और लालित्य- 
पूर्ण है और निवेदन-दली सहज है । श्री जोशी के अब तक 
नो कथा-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

प्रसिद्ध रचनाएँ--वेल-विस्तार', 
भारतीय संस्क्ृति कोश” (दे ०) आदि । 


घरनिधि', 


जोशी, मा० ना० (म० ले०/ [जन्म--885 ई०] 


प्रारंभ में मराठी के पौराणिक नाठक सरकार- 
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के कफ व सकननामान कोन न दिनकर कमान. '3ललननमासपाप हाफ तन्‍-५५.#क "रमत्रा४७०+०घ५  #0 फ 


विरोधी प्रतीकात्मकता के कारण अँग्रेज़ सरकार की शतनि- 
दृष्टि के कोपभाजन तो बने थे, परंतु इससे वे अत्यधिक 
लोकप्रिय भी हो गए थे । पौराणिक नाटकों की इसी लोक- 
प्रियता के कारण माधव नारायण जोशी ने क्ृष्णार्जुन'! और 
कृष्ण विजय (90-]) नामक पौराणिक नाठकों की 
रचना की थी, परंतु उन्होंने कथा को अभिधार्थ रूप में ही 
ग्रहण किया था। नाटकों की अपेक्षा इनके एकांकी ही 
अधिक प्रसिद्ध हुए हैं। समाज में व्याप्त कतिपय बुराइयों 
के विरुद्ध इन्होंने अपने प्रहसनों में भेरी-ताद किया है। 
“विनोद! (94), स्थानिक स्वराज अथवा सचित्र म्यु- 
निसिपालिटी! (दे० पांडया) (925), “हास्य तरंग 
(927), आनंद (946), 'मोरांचा नाच' (946), 
प्रोफेसर शाहणे' (936), 'प्रेमछ लंफगे”' (946) , 'नाम- 
धारी राजे”! (946) आदि इनकी प्रमुख रचनाएं हैं । 
'स्थानिक स्वराज्य' अथवा म्युनिसिपालिटी” में नगरपालिका 
के स्वार्थी सदस्यों के कुक्षत्यों का भंडाफोड़ है तथा “बरों 
हाडचा पाटील' में साहकार, वकील, डाक्टर तथा वेश्याओं 
के हाथों लुटे भोले ग्रामीण पटेल की व्यथा-कथा है। 
“गिरणी वाला' में मालिक और मजदूरों के पारस्परिक 
संघर्ष का अंकन हुआ है। सामाजिक परिवेश में व्याप्त 
बुराइयों का रहस्योद्घाटन तो इन्होंने किया है, परंतु 
मामिक स्थलों की पकड़ का इनमें सर्वथा अभाव लक्षित 
होता हैं| विश्वेखलित कथा-विन्यास तथा सुधार भावना के 
पू्वेनिश्चित प्रारूप के कारण चरित्र-चित्रण, सर्वथा उपेक्षित 
रह गया है। प्रहसनों में कतिपय व्यंग्यात्मक संवाद एवं 
गीत मामिक अवश्य हैं, परंतु निम्नस्तरीय व्यंग्य के कारण 
इनकी रचनाएं एक विशिष्ट वर्ग तक सीमित होकर रह 


गई हैं । 


जोशी, य० गो० (म० ले०) [जन्म--90 ई०] 


अग्रज्ी भाषा एवं साहित्य से भश्रल्प परिचित 


परंपरागत कथा-शिल्प के प्रति विद्रोही श्री जोशी अब तक 
डेढ़ सौ से अधिक कहानियाँ लिख चुके हैं जो आठ संग्रहों 
में प्रकाशित हो चुकी हैं। इनकी कहानियों की विषय- 
परिधि संकुचित है-- पारिवारिक जीवन ही इनकी कहा- 
नियों का विषय है । पर स्वानुमूति, आत्मीयता, भावोत्क- 
टता, मानवता तथा लोकमंगल की भावना ने इन कहानियों 
को रसभीनी और साथ ही उद्बोधक बना दिया है। इनकी 
भाषा-शेली अपनी सात्त्विकता, चुभते और चटपटे संवादों 
और प्रवाहमयता के लिए प्रसिद्ध है। परंपरागत विषयों और 











धरा अनिल 


हा 
हे 





जोशी, रा० भि० 


शिल्प के विरुद्ध, स्वच्छंद रचना-शैली में कहानी लिखने के 
कारण मराठी कथा-साहित्य में ये अविस्मरणीय रहेंगे । 

प्रसिद्ध कृतियाँ---पुनर्भेट', 'शेवग्याचा शेंगा' 
(मुनगे की फलियाँ) । 


जोशी, र।० भि० (म० ले०) 


ये व्याकरणाचायें हैं । इन्होंने ।889 में मराठी 
का 'प्रौढ़ बोध व्याकरण” लिखा था। मराठी भाषा के 
पाणिनि दादोबा पांडरंग (दे०) के व्याकरण-ग्रंथ के अनु- 
रूप ही इन्होंने अपना ग्रंथ रचा है। इसमें संस्कृत के 
अनुसार मराठी शब्द-रूपों की व्यवस्था है तथा वर्तमान 
मराठी की प्रकृति का अँग्रेजी से साम्य लक्षित कर अंग्रेज़ी 
के व्याकरण की पद्धति पर उसका व्याकरण लिखा है । 

इसमें भाषाशास्त्रीय अध्ययन पर बल नहीं है । 
प्रस्तुत ग्रंथ मराठी भाषा के बल पर लिखा गया है । तत्सम 
ह्ृस्व शब्दों को दीर्घ लिख मराठी की स्वतंत्र प्रकृति प्रस्था- 
पित की गई है। गो० ग० आगरकर (दे ०) जी की 'वाक्‍्य- 
मीमांसा' के आधार पर वाक्य का संपूर्ण विवेचन मराठी 
में सर्वप्रथम इन्होंने किया है । “विविध ज्ञान-विस्तार' पत्रिका 
में गुंजीकर ने इस ग्रंथ के दोषों का उद्घाटन कर स्वयं 
सुबोध व्याकरण लिखा है । 





जोशी, रामचंद्र भिकाजी (म० ले०) [जन्म--903 ई० ] 


इनका जन्म दक्षिण हैदराबाद में हुआ था। 
इन्होंने अमरावती, इंदौर तथा बंबई में अध्ययन कार्य 
किया था। आजकल सिद्धार्थ कालेज ऑफ़ कॉमर्स में 
अँग्रेज़ी के प्राध्यापक हैं। कुछ वर्ष इन्होंने दिल्‍ली के 
आकाशवाणी केंद्र में भी नोकरी की थी। 

साहित्य के क्षेत्र में लघु निबंध, लघु कथा तथा 
साहित्य-समालोचनात्मक ग्रंथ लिखे हैं । प्रवास करने में 
इसकी अत्यंत रुचि रही है। 'वाटचाल' इनके प्रवास-वर्णना- 
त्मक निबंधों का संकलन है । 

इन्होंने उर्दू कथाओं का मराठी में अ्रनुवाद भी 
किया है । द द 


जोशी, वामन मल्हार (म० ले० ) [जन्म---882 ई० ; 
मृत्यु---]943 ई० ] 


विचारप्रधान मराठी उपन्यास के जनक जोशी जी 
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जोशी, बामन मल्हार 


जीवन को शुद्ध और स्वतंत्र जिज्ञासा-दृष्टि से देखते थे । 
उपन्यास के क्षेत्र में तात््वक विवेचन को स्वतंत्र महत्व देने 
का श्रेय उन्हीं को है। इनकी क्ृतियों में मूलग्राही जीवन- 
विश्लेषण और मौलिक दर्शन मिलता है। इनके उपन्यासों 
ने बुद्धिनिष्ठ अभिजात और उच्च शिक्षित पाठकों को शीत्र 
ही आक्ृष्ट कर लिया क्योंकि इनके युग में जो नये विचार 
प्रचारित हो रहे थे, नये आदर्श निर्मित हो रहे थे, उन 
सबकी अभिव्यक्ति इनके कथा-साहित्य में मिलती है । स्त्री- 
स्वातंत्रय, ईश्वर का अस्तित्व, ब्रह्म निगृण है या सगुण, उप- 
योगितावाद, स्वहितवाद, विश्वकुटुंब, समाजवादी विचार, 
कला और नीति का परस्पर संबंध इनके उपन्यासों के विषय 
हैं । तत्कालीन महाराष्ट्रीय वैचारिक जीवन में जो संघर्ष 
एवं बहुविधता पाई जाती थी, उसकी सर्वांगीण अभिव्यक्ति 
वा० म० जोशी की #ृतियों में मिलती है । इनके उपन्यासों 
में एक ओर पाश्चात्य विचारकों--स्पेन्सर, बर्गेसाँ आदि 
के और दूसरी ओर मनु, याज्ञवल्क्य आदि भारतीय दार्श- 
निकों के विचारों की छटा मिलती है। साथ ही उस युग 
में महाराष्ट्रीय सामाजिक एवं कौट्ंबिक जीवन में जो 
नया मोड़ आ रहा था, उसका भी स्पष्ट प्रतिबिब मिलता 


हैः 

इनके स्त्री-पात्र--रागिणी (दे०), उत्तरा, 
सुशीला--मराठी उपन्यास में चिरकाल तक स्मरण किए 
जाएंगे । उत्तरा अपने उद्धत तकंप्रिय स्वभाव के लिए 
और रागिणी और सुशीला अपने शांत, निःस्वार्थ एवं 
आदशंवादी सिद्धांतों के कारण । तत्त्व-दर्शन के कारण इनकी 
उपन्यास-कला को आघात पहुँचा है--अदुभुत घटनाओं, 
अस्वाभाविक वर्णनों एवं विवेचनात्मक प्रकरणों के कारण 
कथा बोझिल हो उठी है और कथानक में शिथिलता आ 
गई है । लेखक पहले विचारों का ढाँचा तैयार कर लेता है 
और फिर उसके लिए कथानक तैयार करता है। इससे 
कथानक की कड़ियाँ टूट जाती हैं और लेखक को उन्हें 
जोड़ने का प्रयत्न करना पड़ता है । वस्तुतः इनकी सत्यान्वेषी 
की वृत्ति अधिक थी, कथाकार को कम । इसीलिए इनके 
उपन्यासों में चित्रित जीवन में रंग-संगति, रेखा-सौंदये, 
नाद-माधुर्य कम है। संक्षेप में हम कह सकते हैं कि ये मुलतः 
कलाकार न होकर तत्त्वज्ञ और विचारक थे । 

मुख्य उपन्यास---रागिणी ( दे० ) अथवा “काव्य- 
शास्त्रविनोद! (9]5) , आश्रमहरिणी' (96), 'नलिनी' 
(99 ), 'सुशीले चा देव” (930), “इंदुकाले व्‌ सरला 
भोछे! (934) । द 





चल', 'नीरदछाया' (एकांकी-संग्रह); 
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जोशी, वीर वामन गोपाल (म ० ले०) [जन्म---88| ई० 
मृत्यु---]956 ई० |] 


ये मराठी रंगमंच के लोकप्रिय नाटककार हैं । 
इन्होंने अपने 'राक्षसी महत्त्वाकांक्षा' (98), “रण दुंढुभि 
(927) और “धर्मसिह|सन' (929) नाटकों में तत्का- 
लीन राजनीतिक संचेतता का सजीव चित्रण किया है। 
अँग्रेज सरकार के विरुद्ध जनमत तेयार करने के महत्‌ 
उद्देश्य से लिखे इनके नाटकों में वीर-रस का अंगी रूप में 
चित्रण हुआ है । माधिक घटना-प्रसंगों को भावानुकूल भाषा- 
संवादों में प्रयुकुत कर इन्होंने जहाँ कथा की एकरसता में 
वैविध्य-वैचित्रय उत्पन्त कर पाश्चात्य नाठकों में प्रयुक्त 
नाटकीय संघर्ष को सतत बनाए रखा है, वहीं श्लिष्ट कितु 
सीमित हास्य-प्रसंगों के माध्यम से युगीत परिस्थितियों पर 
प्रखर प्रहार भी किया है। सशक्त चरित्र-निरूपण और 
ओजमयी भाषा के होते हुए भी इनका कला-पक्ष भावनाओं 
के उद्दयाम वेग को वहन करने में पूर्णहूपेण समर्थ नहीं हो 
पाया है । 


जोशी, शं० बा० (क० ले०) 


कन्नड के विख्यात विद्वान श्री शंकर बालदीक्षित 
का जन्म वेलगाँव जिले के गुलेहोसूर में जनवरी, 896 ई० 
में हुआ था। धारवाड़ में इनकी शिक्षा-दीक्षा हुई और 
उसके उपरांत कुछ समय तक ये अध्यापक रहे । उसके उप- 


रांत आपने 'कर्मंवीर', 'जयकर्णाटक' आदि वृत्तपत्रों में काम 


किया । इसी बीच राष्ट्रीय संग्राम में भी सक्तिय भाग 
लिया । आप कन्‍्नड, मराठी, संस्कृत, अंग्रेजी आदि भाषाओं 
के प्रकांड पंडित हैं तथा साथ ही एक प्रोढ़ अनुसंधाता 
भी। 


जोशी, शिवकुमार गिरिजाशंकर (गु० ले०) [जन्म 
[96 ई० ] 





पिछले दो दशकों से प्रसिद्धि प्राप्त शिवकुमार 
जोशी गुजराती के आधुनिक साहित्यकारों में अपना एक 
विशिष्ट स्थान रखते हैं। बी० ए० (आन ) तक शिक्षा- 
प्राप्त श्री जोगी वर्षों से कलकत्ते में रहते हैं और लेखन के 
प्रतिकूल कपड़े का व्यापार करते हैं। इनकी प्रमुख रच- 
नाएँ हैं : 'पांख विनानां पारेवा', अनंत साधना”, “'नीलां- 


'सुमंगला', 'अधारा 


जोशी, सुरेश 
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उलेचो', 'अंगारभस्म', सांध्यदीपिका , दुर्वाकुर', 'घटा धीरी 
धीरी आई”, 'एकने टकोरे', 'सुवर्णरेखा', 'शतरंज', 'कृत्ति- 
वास' (दे०) (पूर्ण वाटक) ; 'रजनीगंधा', “त्रिशूल', “रहस्य 
नगरी, 'रात अंधारी ने तल छे काला, 'अभिसार*, ( कहानी- 
संग्रह); 'कंचुकीबध', 'अनंगराग', “आवणी', “आभ झूश्रे 
एनी नवलखधारे , “दियो अभयनां दान (उपन्यास ) “विराज- 
बहू' और 'ददेवदास” (बँगला से अनुवाद) । एकांकी-सं ग्रहों 
में कथा का चयन प्राय: नगर-जीवन से हुआ है। संभ्रांतता 
इसका प्रमुख लक्षण है। पात्र और घटनाएँ नगर-जीवन से 
संबद्ध होने के कारण कथा-फलक प्राय: अंतर्मुखता को ग्रहण 
कर लेता है। नाटकों के संघर्ष की स्थिति परिस्थितियों 
की टकराहट से नहीं अपितु पात्रों के मनोमंथन से जन्मी 
है । जोशी जी के सभी नाटक सामाजिक हैं, अतः वस्तु की 
दृष्टि से उनमें वेविध्य अधिक नहीं है। पर रंगमंच-संबंधी 
दृष्टि जितनी शिवकुमार जोशी की विकसित है उतनी 
गुजराती के कम ही एकांकीकारों की है। इन्होंने रेडियो- 
रूपक की तकनीक का भी समुचित उपयोग किया है । इनकी 
सभी कृतियाँ सामान्यतः: लेखक के गंभीर व्यक्तित्व का 
परिचय देती है। इनके संवाद चुटीले, सजीव और आंच- 
लिक भाषा के संस्पर्श से युक्त हैं। चरित्र-चित्रण भी बड़ा 
सजीव है । इनकी नाटक-योजना में 'फ़्लेशबंक' और 'डबल 
स्टेज! पद्धति के प्रयोग भी प्राप्त हो जाते हैं । शिष्ट हास्य, 
शुंगार और करुण--इतके नाठकों के प्रमुख रस हैं। 
समग्रत: यह कहा जाता है कि नाटक की' स्वरूप-रचना में 
शिवकुमार जोशी सिद्धहस्त हैं। इनके उपन्यासों का मुख्य 
स्वर शांगार का ही है। यौनपरक जीवन के सुंदर चित्र 
इनके उपन्यासों में मिल जाते हैं। मूलतः इनकी ख्याति 
का आधार नाटक ही है और नाटककार के रूप में इन्हें 
जो सफलता मिली है उसे देखकर इनसे अभी और सुंदर 
नाटकों की अपेक्षा है । 





] 

क्‍ पिछले दशक के सर्वाधिक महत्वपूर्ण गुजराती 
कवियों में सुरेश जोशी का नाम विशेष उल्लेखनीय है। 
श्री जोशी महाराजा सयाजी राव विश्वविद्यालय में गुजराती 
के प्राध्यापक के रूप में काम कर रहे हैं। व्यवसाय से 
शिक्षक सुरेशभाई की रचनाओं में आधुनिक साहित्य के 
सभी गुण-दोष वर्तेमात हैं। इनकी रचनाएँ हैं : 'प्रत्यंचा' 
(काव्य-संग्रह ),गृह-प्रवेश (दे० ) बीजी थोडीक” और 'अपि 


जोशी, सुरेश (गु० ले०/ [जन्म 


च (कहानी-संग्रह ), 'छिल्नपत्र (उपन्यास ) । प्रत्यंचा' नामक 
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कविता-संग्रह में निस्सहायता, हताशा, हतार्थताजन्य गहरी' 
वेदना की अनुभूति की अभिव्यक्ति है। समाज-निरपेक्ष व 
केवल सत्य-दर्शन के निमित्त ही कविता की रचना के नमूने 
जोशी की. कविताओं में मौजूद हैं। सुरेशभाई ने नये 
कवियों का एक अथ में नेतृत्व किया है। नये कवियों ने 
इनके इस कथन से प्रभावित होकर कि अस्तित्ववाद के 
संदर्भ में कला और साहित्य का मृल्यांकन लेखक के वक्तव्य 
के आधार पर नहीं वरन्‌ उसकी रचना के आधार पर होना 
चाहिए, अस्तित्ववाद और उसके प्रमुख विचारकों को 
सहृदयता से समभने की चेष्टा' की है। नयी कविता की' 
भाँति ही कहानी और उपन्यासों में प्रतीकात्मक प्रयोगों की 
वृद्धि हुई है। घटनाओं का महत्व कम होने लगा है और 
अभिव्यक्तित-पक्ष प्रमुख हो गया है। सुरेशभाई अर्थपूर्ण 
बिबों के माध्यम से विषादमय संवेदनों का तटस्थ निरूपण 
करने में सिद्धहस्त हैं । मनुष्य की दौड़मदौड़ और उसके 
जीवन के नैरंतर्य के प्रत्येक क्षण को बाँधने का प्रयत्न कथा 
में घटनाविहीनता को जन्म देता है और कई बार अतिशय 
वेदनाजनित नवंस ब्रेकडाउन में परिणत हो जाता है। 
'छिन्नपत्र' में भी यह घटनाविहीनता मौजूद है। कथा के 
तंतु इस उपन्यास में बहुत बिखरे हुए हैं, व्यक्ति के विध- 
टन को सूचित करने बाला वातावरण सर्वोपरि दिखाई 
देता है । परिशिष्ट रूप में प्रस्तुत कथांश अधिक स्पष्ट और 
सुसंबद्ध है जो उपन्यास को उसकी वायवीयता से मुक्ति 
दिलाता है। बाकी, विशदता के आग्रही सुरेशभाई की 
शैली संदिग्धता, क्लिष्टता और बिखराव से मृक्‍त नहीं है। 
सामान्यतः यह कहा जा सकता है कि स्रेश जोशी की 
कविताएँ, कहानियाँ और उपन्यास---सभी रचनाएँ प्रतीका- 
त्मकता, सामाजिक-निरपेक्ष सत्य-दर्शन, क्षण की अभिव्यक्ति 
के प्रति आग्रह और गहरे विषाद की छाया से अनुस्यृत हैं । 
“कथोपकथन” (दे०) में उन्होंने उपन्यास और कहानी की 
विधाओं का आलोचनात्मक विवेचन प्रस्तुत किया है। श्री 
जोशी गुजराती साहित्य की नयी प्रवृत्तियों के पुरस्कर्ता 
रहे हैं और इसी रूप में वे अपना विशेष महत्व रखते हैं । 


[जन्म 





जौक (उद्‌'० ले०) 
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श्छु- 


इनका नाम शेख इब्राहीम ओर उपनाम “जौक' 
था । इनके पिता का नाम मृहम्मद रमज़ात था । जौक का 
जन्म दिल्‍ली में हुआ । बड़े होने पर इनके पिता ने इन्हें 
हाफ़िज़ गुलाम रसूल के पास विद्याध्ययन के लिए बैठा 
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दिया। हाफ़िज्ञ रसुल स्वयं भी कवि थे। उनके संपर्क से' 
जौक भी काव्य-रचना में प्रवृत्त हुए। जौक स्वभाव से' 
तः कोमल-हृदय और ईश्वर-भकत थे । इन्हें संगीत 


ज्योतिष और चिकित्सा-ज्ञान आदि में रुचि थी। इनकी 
-भाषा परिमाजित, सुस्पष्ट तथा मुहावरेदर है। वाक्यों में 


शब्दों को इस प्रकार सजाते हैं कि स्वत: संगीत प्रस्फुटित 
हो उठता है । दिल्‍ली की स्वच्छ एवं प्रसादगुण-युक्त भाषा 
ने इनके काव्य को और अधिक सरस बना दिया है । 

जौक का काव्य सूफ़ी सिद्धांतों से' पुष्ट उच्च 
मानवीय गुणों से ओतप्रोत है । इनके पद स्पष्ट और सरल 
हैं। यह कल्पना की ऊँची उड़ानें भरने के साथ-साथ काव्य 
की रसात्मकता को भी नहीं त्यागते । इनके काव्य में नयी- 
नयी उपमाओं तथा रूपकों का बाहुलय है । भावपक्ष तथा 
कलापक्ष दोनों की दृष्टि से इनकी रचनाएँ अद्वितीय हैं । 
अकबर बादशाह की स्तुति करने पर इन्हें 'मलिक्रुशोअरा 
खाकाती-ए-हिंद' की उपाधि प्राप्त हुई थी । इनके क्रसीदे 
उच्च कोटि के माने गए हैं । यह सर्वंमान्य है कि इनके 
समान क़सीदा लिखने वाला कोई अन्य कवि नहीं हुआ । 
उर्द साहित्य में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 


जौहर , मुहम्मद अली (उर्दृ० ले० ) [जन्म--878 ई० 
मृत्यु --]93] ई० ] 


जौहर रामपुर के निवासी थे। इन्होंने अलीगढ़ 
कालेज और आऑक्सफ़ोर्ड विश्वविद्यालय में शिक्षा पाई थी । 
काव्य-साधना के साथ-साथ राजनीति के क्षेत्र में भी ये 
महत्वपूर्ण भूमिका निभाते रहे। ये स्वाधीनता-संग्राम में 
अँग्रेज़ों के विरुद्ध सदा सक्रिय रहे। राष्ट्रीय और राज- 
नीतिक आंदोलनों के फलस्वरूप इन्हें अनेक बार जेल-यात्रा 
करनी पड़ी। 93] ई० में जब ये लंदन में आयोजित 
गोलमभेज कान्फ्र स में भाग लेने गए थे तो वहीं इनका देहांत 
हो गया। ये गद्य और पद्य दोनों के समर्थ लेखक थे। “रईस- 
उल-अहरार', हमदर्द! और 'कामरेड' का संपादन भी इन्होंने 
किया था । इनके काव्य में विद्यम।न खरापन, स्पष्टवादिता; 
निर्भयता, प्रभावात्मकता, वेदना तथा कसक की विशेषताएँ 
पाठक को बलात आक्ृष्ट कर लेती हैं। इनका “दीवान' 
(काव्य-संग्रह) कवित्व की दृष्टि से' बड़ा महत्वपूर्ण है । 


ज्ञानदास (बँ० ले०) 


ज्ञानदास के जीवनवृत्त के संबंध में निश्चित 
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रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । अनुमान है 520 से 
]535 ई० के मध्य ब्राह्मण-वंश में इनका जन्म हुआ था । 
इनका निवास वर््धमाव जिला (वीरभूमि के अंतर्गत) 
 काँदड़ा ग्राम में था। ये गोबिददास (दे०), बलरामंदास 
 (दे०) के समकालीन और संगीत तथा ज्योतिष के अच्छे 
ज्ञाता थे। ज्ञानदास नित्यानंद (दे०) के भक्त थे। वे 
नित्यानंद के साक्षात्‌ संपर्क में आए थे । नरहरि चत्रवर्ती के 
भक्ति-रत्नाकर' एवं 'नरोत्तम विलास' के विवरण से जाना 
जाता है कि नित्यानंद की पत्नी जाह्नवी देवी के ये शिष्य 
थे | संभव है कि नित्यानंद के तिरोधान के अनंतर इन्होंने 
जाह्नवी देवी से दीक्षा ग्रहण की हो । 
....  चेतन्य-परवर्ती वैष्णव-पदावली-साहित्य के 
स्रष्टाओं में ज्ञानदास का महत्वपूर्ण स्थान है। प्राय: समस्त 
प्राचीन संग्रहों में इनके पद पाए जाते हैं । इन्होंने बँगला 
एवं ब्रज बुलि दोनों भाषाओं में पद रचना की है। ज्ञान- 
दास के पदों में विद्यापति (दे०) एवं चंडीदास (दे०) का 
प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। श्रीमद्भागवत के प्रति 
इनका अंतरंग अनुराग था; फलस्वरूप श्रीकृष्ण-लीला-संबंधी 
पदों का बाहुलय इनके पदों में देखा जा सकता है। गोष्ठी- 
लीला, सख्य एवं वात्सल्य के पद, राधाक्ृष्ण का पूर्व राग, 
रूपानुराग, अभिसार, वसंत-विहार, हौली, मान, प्रवास 
आदि विषयों पर इन्होंने पद-रचना की है । 
ज्ञानदास की रचनाओं में आडंबर नहीं है। 
इनके पदों में गंभीर आंतरिकता, भावों में स्वाभाविकता, 
भाषा में सहज गांभीय मिलता है। ज्ञानदास के सर्वश्रेष्ठ 
गुण हैं व्यंजना, अपूर्व विस्मय-प्रकाश, अशरीरी चित्रण और 
नतन शब्द-सष्टि द्वारा रहस्य-भावना की अवतानरणा। 
प्रथम श्रेणी के पदकर्ताओं में ज्ञानदास की गणना सदा होती 
रहेगी । 


ज्ञानप्पाना (मल० क्ृ०) 


भक्त कवि पृन्तानम्‌ (दे०) नंपृतिरि ने इसकी 
रचना की है। जसे एपृत्तच्छत (दे०) ने “किल्तप्पाट्टु 
(दे० ) और श्री कुज्चन नंपियार ने 'तुछत्लल्‌' (दे० ओट्टन 
तुछछल्‌) पद्धति को जन्म दिया वैसे ही पून्तानम्‌ ने 'पाना' 
(दे ०)-पद्धति का सूत्रपात किया है। इस पद्धति में अन्य 
केरलीय कवियों ने भी अपनी क्ृतियाँ रची हैं। कितु 
पून्तानम्‌ ही को इसमें सबसे अधिक सफलता प्राप्त हुई है। 
इसमें संसार की अनित्यता, मानव-जीवन का उद्देश्य, संसार 
_ के प्रति वराग्य आदि विषयों का निरूपण बड़ी विद्त्ता के 
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साथ काव्यात्मक ढंग से किया गया है । एक प्रकार से इसमें 
सारे उपनिषदों का सार संगृहीत है । एक बार पढ़ने पर ही 
पाठक ग्रंथ की सरलता से प्रभावित हो उठेगा । इसकी शैली 
इतनी सरल और प्रसादपूर्ण है कि एक अपढ़ को भी इसकी 
भाषा और आशय समभकने में कठिनाई नहीं होती । 


ज्ञानसिह, 'ज्ञानी (पं० ले०) [समय--उनन्‍नीसवीं शती ] 


यह सिख-पंथ के प्रसिद्ध इतिहासकार माने जाते 
हैं। इनका जन्म लोंगोवाला में हुआ था। यह विभिन्‍न 
भाषाओं के उद्भट विद्वान, कवि और धर्म-प्राण व्यक्तिति थे । 

इन्होंने 868 ई० में सिख-पंथ का पद्यमय 
इतिहास लिखा जो नवीन “पंथ-प्रकाश' (दे०) के नाम से 
विख्यात है । इससे पूर्व [84] ई० में ज्ञानी रतनसिह “मंग' 
(दे०) भी “पंथ-प्रकाश” के नाम से पंथ का एक इतिहास 
लिख चुके थे जिसे छंदःशास्त्र के नियमों की दृष्टि से सदोष 
समंभकर इन्होंने उसमें संशोधन-परिवद्धन किया । 


ज्ञानेंद्र (उ० पा० ) 


श्री रबिनारायण महापात्र (दे०) के उपन्यास 
पर आधारित 'एकांकी' (दे०) नाटक [ले० बिजयकुमार 


मिश्र (दे०)| का नायक ज्ञानेंद्र अपने आदर्श में हिमालय- 
सा अडिग आधुनिक युवक है। यह गण-सेवक का जीवन 
अपने लिए चुन लेता है। समाज के कोलाहलपूर्ण परिवेश 
के बीच भी एक स्वतंत्र वेशिष्ट्य लिये यह आगे बढ़ता 
जाता है.। दुजय प्राणशक्ति से युक्त होकर यह आत्म- 
विभोर हो उठता है। कितु यह लक्ष्यश्रष्ट नहीं होता । उसी 
प्रकार गण-प्राण की शिथिलता व असहयोग के बीच भी 
यह टूटता नहीं बल्कि इसके कंठ से फूटती है वत्भ-शपथ -- 
एकला चलो । 

इसी मंत्र की शपथ लेकर शहर के निम्न- 
स्तरीय जीवन में प्रवेश करता है--विश्वविद्यालय का डिग्री- 
धारी युवक ज्ञानेंद्र । गुंडा रमजान, पाकेटमार केलु, काला- 
बाज़ारिया जेकब, रिक्शावाले की लड़की फूल -इन्हीं के 
सहयोग से इसने निर्माण किया है अपना कर्म-केंद्र, धर्म, 
श्रेणी एवं गोष्ठी-निविशेष । संहिति के मंच पर इसने गढ़ा 
है सेवा और जागृति का अमर मंत्र । प्राण एवं प्रतिज्ञा की 
मशाल लेकर इसने सृष्टि करना चाहा है अंधकार में आलोक 
का वर्ण-वंभव । इसने सुनी है हृदय के परिवर्तत के बीच 


सामाजिक जागरण की जयभंकार | 
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 कितु अतीत की सहपाठिनी, अभिजात समाज 
की प्रतिनिधि छबि, इसके यात्रा-पक्ष में सृष्टि करती है 
अचानक प्रलय । यह प्रलय क्या ज्ञानेंद्र को पथ-विमुख कर 
सकेगी ? निदा, अपमान, लांछना की सीढियाँ इसे' सिद्धि 
के मंडप पर पहुँचा देती हैं । 


ज्ञानेववर (म० ले०) [जन्म---]275 ई०; मृत्यु--- 


]296 ई० ] 


पंडितों की प्राचीन नगरी पैठण के निकट आपे- 
गाँव में इनका जन्म हुआ था। पिता का नाम विट्ठल पंत 
था, व्यवसाय था पटवारी का। माता का नाम था रुक्मिणी- 
बाई। विट्ठल पंत संनन्‍्यासाश्रम से पुनः गृहस्थाश्रम में 
प्रविष्ट हुए थे। अतः ज्ञानेश्वर के माता-पिता और सभी 
परिजनों को जाति-बहिष्कार की कठोर यातनाएँ सहनी 
पड़ी थीं । बाल्यावस्था में ही ज्ञानेश्वर को अलौकिक प्रतिभा 
से पंडित-वर्ग प्रभावित हो गया था। केवल 5 वर्ष की 
अवस्था में ही ज्ञानेश्वर ने 'भावार्थदीपिका' की रचना की 
थी जो 'ज्ञानेश्वरी' (दे०) के नाम से प्रसिद्ध हुईं। यह 
श्रीमद्भगवद्गीता' (दे० गीता) पर मराठी भाषा में लिखित 
अनुपम टीका है। इनका मौलिक ग्रंथ है 'अमृतानुभव । 
इसमें बौद्धों के शृन्यवाद, सांख्यों के पुरुष-प्रकृतिवाद का 
खंडन कर मौलिक चिद्विलासवाद की स्थापना की गई है । 
यह ग्रंथ ज्ञानेश्वर के प्रखर दाशेनिक चितन का प्रतीक है । 
'हरिपाठ” नामक इनकी रचना में सत्ताईस भक्तिपरक 
अभंग हैं । चांगदेव पासष्टी” में अष्टांगयोग से' ब्रह्म-प्राप्ति 
का प्रतिषेध कर भक्ति के महत्व का निरूपण किया गया 
है । इनके अ्रतिरिक्त सैकड़ों स्फुट अभंगों में इनकी सरस 
रचनाएँ उपलब्ध होती हैं । ज्ञानेश्वर ने काव्य के क्षेत्र में 
मौलिकता का प्रमाण दिया है--और चितन के क्षेत्र में भी 
वे सर्वेथा मौलिक रहे । भाषा-शैली की दृष्टि से तो ये युग- 
प्रवर्तकत कवि थें। ज्ञानेश्वर ने प्रयाग, वाराणसी, गया, 
अयोध्या, गोकुल-वु दावन आदि तीर्थों में भ्रमण किया था । 
22 वर्ष की अल्पायु में ही ये पूना के समीपस्थ “अलंदी' 
ग्राम में समाधिस्थ हो गए। द 


ज्ञानेशवरी (म० कृ०) [रचना-काल--290 ई० | 


290 ई० में रचित यह ग्रंथ-रत्त भगवद्गीता' 
(दे० गीता) की काव्यमय टीका है। ज्ञानेश्वर (दे०) 
ने इसे 'भावार्थदीपिका' नाम दिया है क्योंकि इससमें 





गीता के सात सौ श्लोकों का मराठी के ओवी छंद में 
भावार्थ-निर्षण है। ओवियों की संख्या नो हज़ार 
है। भाष्य के लिए शंकराचार्य (दे०), रामानुजाचार्य 
(दे०) आदि के दाशंनिक ग्रंथों का आधार लिया गया है। 
ज्ञानेश्वरी का प्रमुख प्रतिपाद्य है--ज्ञान तथा भक्तिप्रधान 
कर्मयोग । शंकराचार्य का दर्शन ज्ञान-प्रधान है तो रामा- 
नुज का भक्ति-प्रधान । दोनों के महत्व को समभकर 'ज्ञाने- 
एवरी' में ज्ञान-भक्ति-युक्त कमंयोग की प्रतिष्ठापना की गई 


है । ज्ञानेश्वर की मान्यता में “गीता वाग्विलास मात्र का 


शास्त्र नहीं है वरन्‌ संसार को जीतने का शस्त्र है। इसके 
अक्षर वे मंत्र हैं जिनसे आत्मा का उद्धार होता है ।” 
ज्ञानेश्वरी' में चितन की प्रोढता है, साथ ही काव्यत्व का 
उत्कृष्टतम रूप भी अंतर्भूत है। टीका में कथोपकथन या 
संवाद-शैली अपनाई गई है। इससे प्रबंधकाव्य जेसी रोचकता 
आ गई है। अध्यात्म और अष्टांग योग जैसे दुरूह विषयों 
को अत्यंत सरल-सुबोध तथा अलंकृत भाषा में समभाया गया 
है। 'ज्ञानेश्वरी' की नौ हजार ओवियों में से लगभग तीन 
हजार में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, दृष्टांत आदि अलंकारों 
का प्रयोग हुआ है। भाषा में माधुयं गुण और सरसता का 
चरम उत्कर्ष मिलता है। ज्ञानेश्वरी का आध्यात्मिक और 
साहित्यिक मुल्य दोनों ही एक-दूसरे से बढ़ कर हैं । 


ज्यां त्यां पडे नजर सारी (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--- 


966 ई० ] 


ज्योतींद्र दवे (दे०) गुजराती साहित्य के श्रेष्ठ 
हास्यलेखक हैं । इस ग्रंथ में हास्यरस के निबंध हैं | विषय 
और कथन-रीति की प्रचुर विविधता उनके ग्रंथों में मिलती' 
है । इनका हास्य कभी उपहास नहीं होता, हमेशा परिहास 
रहता है। हास्य निष्पन्न करने के लिए वे कभी तके का 
आश्रय लेते हैं, तो कभी शाब्दिक हास्य का प्रयोग करते हैं । 
हास्य-निर्माण के लिए कभी काव्य की विधा का-- विशेष रूप 
से प्रतिकाव्य का, कभी संवाद, तो कभी डायरी, कभी 
आत्मकथा, तो कभी रेखाचित्र का प्रयोग करते हैं । इसलिए 
इस पुस्तक में विषय और निरूपण-रीति की विविधता प्रचुर 
मात्रा में है । द 


ज़्योतिकणा (अ० कृ०) [रचना-काल---938 ई०] 


लेखक : नीलमणि फुकन (दे०)। 
इसकी कविताओं की विशेषता है---रहुरु यवाद 


ज्योतिपंत महाभागवत 


दर 











कवि विश्व के कण-कण में देवी शक्ति का आभास पाता 
है। चूँकि लेक राजनीतिक नेता है, अतः कविताओं में 
समाज-चेतना भी है। भावों की अपेक्षा बुद्धि पर अधिक 
जोर देने के कारण कविताओं में सरसेता का अभाव है । 


ज्योतिपंत महाभागबंत (म० ले०) 


इनका जन्म-स्थान था--वुध-मलवड़ी । पिता 

का नाम था गोपालपंत और माता का गोदावरी । पानीपत 

की प्रसिद्ध लड़ाई के समय ये मराठा-प्ेना में थे | इन्हें 

संपूर्ण 'भागवत' (दे०) पर टीका लिखने का श्रेय प्राप्त 

है । यह टीका अमभंगबद्ध और ओवीबद्ध है। इसके अति- 

रिक्त इन्होंने अनेक स्फूट छंद भी रखे हैं। ज्योतिपंत 

विटठल-भकक्‍त थे । एक हज़ार देवालय बाँधने की इनको 

। प्रतिज्ञा थी। लगभग साढ़े सात सौ विट्ठल-मंदिरों की 
ना स्थापना कर [788 ई० में ये दिवंगत हो गए । 


ज्योतिरेखा (अ० क्ृं०) [रचना-काल---958 ई० | 


लेखक : सत्यप्रसाद बरुवा (दे०) | यह नाटक 
942 ई० के आंदोलन की पृष्ठभूमि पर लिखा गया है। 
निर्भीक शिक्षित युवक ज्योति बरुवा देश के आह्वान पर 
सरकारी नौकरी से त्यागपत्र देकर आंदोलन में कूद 
पड़ता है, उसे फाँसी होती है। 942 ई० के आंदोलन 
के कई सजीव चित्र इसमें प्रस्तुत किए गए हैं। नाटक 
को नायकहीन ट्रेजेडी कहा गया है, क्योंकि जनांदोलन 
की अद्वरीरी मृति ही इसका नायक है। यह कृति 
परिस्थिति प्रधान है। संवादों पर विशेष ध्यान दिया 
गया है। . द 








झड़र-झंकार (उ० कृ०) 


यह श्रीमती तुलसीदास (दे०) की 67 कविताओं का 
संकलन है। इसमें जीवन-संग्राम की क्षत-विक्षत अनुभूति 





तृफ़ान की चर्चा की है, उसकी सृष्टि होती है दुःखी व्यक्ति 






सुन सकता है, उतनी प्रत्यक्षता से दूसरों के लिए उसका 
नना संभव नहीं है। इन कविताओं में मानव-जीवन की 
व्यथा, असहायता तथा उसके प्रति कवयित्री की संवेदना 
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का आलेख है । कविताओं के माध्यम से कवयित्री ने जिस 


के हृदय में एवं उसकी भ्ंकार वह जितने प्रत्यक्ष रूप से. 


सुंदर रूप से प्रतिफलित हुई है। देशात्मबोध और जत्म« 





भांग्याणी, संतराम मंघाराम 


, >मउनकपनालाणा छा कक >५#ा भा +५+ अप मं स+ 44 5:69 हफरदक काया कायरा34स्‍३०4 सी ५७ तक्ैज-- ४ कक लकी की ि#ल्‍+ की +क 44 अा+व ५११५8 + ५१०७४) ५ €+०१५७-५५७५३९७+न सतत ८वात# कब काम" 3३ १चा-धा6]8३४७५/० ३५ :+मनघ" 
१७७४७७॥॥७॥७७॥७॥७७७७०७| जा] 


भूमि के प्रति कतिपय कविताएँ भी इसमें संकलित हैं। 


सेमणिष', प्रतिशोश्र, 'जीवनर हाटे, 'सभ्यतार साज' एवं 
'माटिर मोह' आदि इस संकलन की. प्रतिनिधि कविताएँ 


हैं । 
झरना (हिं० क०) [प्रकाशन-वर्ष--]98 ई० ] 


'झरना' के प्रथम संस्करण में जयशंकर प्रसाद 
(दे०) की प्रारंभिक छायावादी (दे ० छायावाद) रचनाओं 
का संग्रह किया गया था परंतु दूसरे संस्करण में परवर्ती 
काल की प्रोढ रचनाएँ भी सम्मिलित कर दी गईं । इसके 
वर्तमान रूप में रहस्यवाद, अभिव्यंजना का अनूठापन, 
व्यंजक चित्र-विधान सब कुछ मिल जाता है। प्रेम के 
व्यापारों की मधुरता पर कवि की दृष्टि अधिक रमी है। 
इस काव्य में छायावादी काव्य-पद्धति का मनोरम विकास _ 
करने वाली प्रतिभा का पूर्वाभास मिलता है । 


झलकीकर वामन (सं० ले० ) 


मम्मट (दे०) के “ाव्यप्रकाश” (दे०) की 
अनेक टीकाओं का यत्र-तत्र उल्लेख मिलता है जिनमें से 
कुछ उपलब्ध तथा प्रकाशित भी हैं। आधुनिक काल में 
उपलब्ध 9 टीकाओं का सारसंग्रह करके भलकीकर 
वामनाचार्य ने 'बालबोधिनी' नामक टीका की रचना की है 
इस टीका में वामनाचार्य ने राधाकृत “अविचूरि टिप्पणी' 
तथा महेंद्र-कृत 'तात्पयंविवरण' नामक टिप्पणी आदि 'काव्य- 
प्रकाश! की टीकाओं का उल्लेख क्रिया है । 


झांग्याणी, संतराम मंघाराम (प्िं० ले०) [जन्म--- 
]926 ई० ] 


इनका जन्म-स्थान हैदराबाद सिंध है। ये दिल्‍ली 
विश्वविद्यालय के देशबंधु कालेज में सिधी विभाग के अध्यक्ष 
हैं। इनकी कई रचनाएँ विभिन्‍न पत्रिकाओं में प्रकाशित 
हो चुकी हैं। पुस्तक के रूप में इनकी रचनाएँ हैं---'अदब 
जी राह में", 'जय गंगोत्री', 'हलु पुन्हल', 'पाप जी माया! । 
इन्होंने कहानी, कविता और निबंध के क्षेत्र में सुंदर रच- 
नाएँ सिंधी साहित्य को दी हैं, परंतु इन्हें अधिक ख्याति 
निबंध-लेखक के रूप में प्राप्त हुई है। सिंधी भाषा और 
साहित्य पर अंग्रेज़ी में भी इनके कुछ निबंध प्रकाशित हो 
चके हैं । 











झाँसी की रानी 
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फूंठों सर्च 





झाँसी की रानी (हिं० कृ०) (प्रकाशन-वर्ष --]946 ई० ] 


यह हिंदी के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकार 
व्‌ दावनलाल वर्मा (दे०) का ऐसा उपन्यास है जिसमें 
भांसी की रानी लक्ष्मीबाई (दे०) तथा उनके सहयोगियों 
द्वारा ।857 ई० में भारतीय स्वाधीनता के लिए किए गए 
प्रयत्तों का कलात्मक एवं चित्रोपम लेखा-जोखा प्रस्तुत 
किया गया है। लेखक ने अनेक प्रामाणिक साक्ष्यों का 
प्रश्मय लेते हुए इस तथ्य की स्थापना की है कि राती 
लक्ष्मीबाई के मन में बचपन से ही पराधीनता के प्रति 
विद्रोह के अंकुर विद्यमान थे और स्वराज्य-प्राप्ति के लिए 
उन्होंने जो लड़ाई लड़ी वह विवशता की उपज न होकर 
जन्मजात भावना का प्रतिफल थी। लेखक ने अपने इस 
उपन्यास का ताना-बाना बुनते समय तथ्यों के प्रस्तुतीकरण 
पर इतना अधिक बल दिया है कि विवरणाधिक्य के फल- 
स्वरूप औपन्यासिक कला को क्षति पहुँची है । यह उपन्यास 
सजीव चरित्र-सृष्टि की दृष्टि से भी पर्याप्त उल्लेखनीय है । 
लेखक ने रानी लक्ष्मीबाई के शौये-पराक्रम का जीवंत चित्रण 
करने के साथ-साथ गंगाधर राव, सुंदर, मुंदर, मोती, झल- 
कारी, खुदाबरुश आदि के स्मरणीय चरित्र प्रस्तुत किए 
हैं | ध्यातव्य है कि इस उपन्यास में पुरुष पात्रों की अपेक्षा 
स्त्री पात्रों का चरित्रांकन अधिक विस्तार से हुआ है। 
उपन्यासकार तद॒युगीन वातावरण की सशक्त अवतारणा 
में भी सफल रहा है। भाँसी के सामाजिक जीवन तथा 
पर्वों के साथ-साथ अंग्रेज-छावनियों का भी सजीव वर्णन 
हुआ है। युद्ध-विषयक वर्णव इतने सजीव बत पड़े हैं कि 
उन्हें पढ़कर पाठक लेखक के एतद्विषयक ज्ञान की सराहुना 
किए बिना नहीं रह पाता। बुंदेलखंडी भाषा के पुट ने 
तो उपन्यास की स्वाभाविकता में चार चाँद लगा दिए 


हैं । 
झा, गंगानाथ (सं० ले०) 


इनका जन्म 25 सितंबर 872 ई० को हुआ 
था। ये एम ०ए०, डी० लिट ०, एल-एल० डी० थे तथा इन्हें 
महामंहोपाध्याय उपाधि से विभूषित किया गया था । ये 
इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के कुलपति रहे। इनके द्वारा संस्कृत 
भाषा में रचित ग्रंथ ये हैं-- 

(]) कतिपयदिवसोदुगमप्ररोह: (पद्म) 

(2) वेलामाहात्म्य (पद्म) 

(3) भक्तिकल्लोलिनी (“शाण्डिल्यभक्तिसूत्र 





पर पद्चबद्ध टीका) द 
(4) भावबोधिनी (जयदेव-प्रणीत 

राघव' पर टीका) क्‍ द 

(5) खद्योत: (वात्स्यायन-रचित “न्यायभाष्य' 


'प्रसत्त 


पर टीका ) 
(6) मीमांसा-मंडनम्‌ 
मीमांसानुक्रमणिका' पर टीका) क्‍ 
. (7) प्रभाकरप्रदीप: (पूववमीमांसा के प्रभाकर 
संप्रदाय पर विचार-विमर्श ) द 
इनके अतिरिक्‍त अंग्रेज़ी में रचित इनके ये 


(मंंडन-मिश्र-रचित 


ग्रंथ हैं--- 
) प्रभाकर स्कूल ऑफ़ पूवमीमांसा, _ 
) साधोलाल लेक्चसें ऑन न्याय, 
2) फ़िलॉसॉफ़िकल डिसिप्लिन, 
) हिंदू लॉ इन इट्स सोसिज़, 
) शंकराचार्य एंड हिज़ वर्क फ़ॉर द अप- 
लिफ्ट ऑफ़ द कंट्री, 
(6) पूववमीमांसा ऑफ़ जैमिनि । 
इनके अतिरिक्त इन्होंने लगभग 30 ग्रंथों का 
अनुवाद तथा संपादन किया । 


झूठा सच (हिं० क्ृ०) : [प्रकाशन-वर्ष, प्रथम खंड--- 
958 ई०] 


यह हिंदी के प्रसिद्ध यथार्थवादी उपन्यासकार 
यशपाल (दे०) का उपन्यास है। वतन और देश” तथा 
देश का भविष्य शीर्षक से दो खंडों में लिखित इस उपन्यास 
में 4942 से [952 ई० तक के भारत की सामाजिक तथा 
राजनीतिक चेतना को रूपायित किया गया है। प्रथम 
खंड में भारत-विभाजन से पूर्व के पंजाब के मध्यवर्गीय 
जीवन, वहाँ के सामाजिक एवं मानसिक गठन, सांप्रदाथिक 
भावना की उत्तेजक आँधी के चलने पर देश-विभाजन की 
विकट समस्या तथा हिंदू-मुसलमानों के बीच बढ़ते हुए भेद- 
भाव आदि का वर्णन किया गया है तो दूसरे खंड में भारत- 
विभाजन, हिंदू-मुस्लिम दंगों, निरीह नारी का अपमान 
एवं तिरस्कार करने वाली जघन्य एवं कुत्सित घटनाओं, 
स्वाधीनता-प्राप्ति के अवंतर लाखों व्यक्तियों के वेघर-बार 
हो जाने तथा विभिन्‍न स्थानों पर चलने वाली धीखा- 
धड़ी, निम्न वर्ग की निराशा आदि को रूपायित किया 
गया है। इस समूचे परिदृश्य को प्रस्तुत करने के लिए यों 
तो लेखक ने अनेक छोटी-बड़ी कथाओं का आश्रय लिया है 
































फलणां 


कितु इसकी मुख्य कथा जयदेव (दे०) पुरी तथा उसकी 
बहिन तारा के संघर्षपूर्ण जीवन की कथा ही है । शीलो, 
उमिला, सत्यवंत्ती, सीता, आदि से संबंधित गोण कथा- 
प्रसंगों को मूल कथा में धागे में मनके के समान इस प्रकार 
पिरोया गया है कि कहीं भी अस्वाभाविकता नहीं आने 
पाई है । जयदेव पुरी, तारा तथा कनक इस उपन्यास को 
उल्लेखनीय चरित्र-सुष्टि हैं। जयदेव पुरी को मध्यवर्गीय 
दुबंलताओं से ग्रस्त व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया है 
जो देश-विभाजन से पूर्व जहाँ अत्यंत आदर्शवादी था वहाँ 
विभाजन के बाद अपना दीन-ईमान खोकर स्वार्थी तथा 
खुशामदी प्रवृत्ति वाला व्यक्ति बन जाता है। कनक तथा 
तारा पुरुषों द्वारा किए गए अत्याचारों के विरोध में विद्रोह 
व्यक्त करने वाली स्त्री पात्र हैं। लेकिन लेखक ने इनकी 
चारित्रिक परिणति स्वाभाविक रूप में नहीं होने दी है 
जिसके फलस्वरूप कनक एक पुरुष के प्रति विद्रोह करने 
के बाद दूसरे पुरुष का प्रश्नय ढँँढ़ने लगती है और दूसरे 
पुरुष को पाने के बाद भी उसे चैन नहीं मिलता। तारा 

श्राजीवन पुरुषों से बचती हुईं अंततः प्राणनाथ के प्रति अपने 
को समपित कर देती है। भावाभिव्यंजना में समर्थ तथा 
अत्यंत चुस्त भाषा-शैली का कलात्मक प्रयोग इसकी शिल्प- 
गत विशेषता है । 


झूलणां (पं० पारि०) 


भूलणां छंद का प्रयोग प॑जाबी में बहुत कम 
हुआ है | संभवत: यह पंजाबी प्रकृति और सुर-प्रणाली के 
अनुकूल नहीं । इस छंद में 40-40 मात्राओं के चार चरण 
होते हैं जिस में हर दस मात्राओं के बाद यति होती है। 
इसका एक अन्य रूप भी मिलता है जिसमें प्रति चरण 
0--0--0+-7 के विधान से 37 मात्राएँ होती हैं । 


भाई कान्‍्ह सिंह ने इसे 'मणिधर' सवैया का रूप माना है। 


परंतु पंजाबी में इसे लयानुसारी मानकर ही प्रयुक्त किया 
गया है। उदाहरण : 

ः कोण सी नी सखी, साँवला कान्‍्ह सी। 
जावंदा-जावंदा, वंसरी वा गिआ॥ 
बोलदी बोलदी पावंदी जान सी। 
उसदा बोल नीं जिद न्‌ भीणिआ ॥। 
लाडला नी चंद, लेगिआ चैन नूँ। 
कालजे ताँघ दे चीर है पा गिआ॥ 

. प्रीत दी रीत मैं की कहाँ नीं सखी। 

: कान्ह्‌ दा प्रेम है, जान नूँ खागिआ॥। 
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झेंड्ची फ्‌्लें (म० क्व्० ) 








आचाय॑े प्र० के० अन्ने (दे०) हारा लिखित 
यह विडंबन-काव्य वस्तुत: मराठी में विडंबन-काव्य का 
श्रीगणेश करता है । इससे पूर्व भी हास्य-व्यंग्यपूर्ण गद्य- 
पद्य लिखा जाता था, पर अत्रे की कृति को विशेषता यह 
है कि काव्य-रचना की हास्यास्पद प्रवृत्तियों का उपहास 
सवंप्रथम इसी रचना के द्वारा हुआ है | यदि संगीत हजा- 
मती' में नाट्य-शिल्प का ज्ञान न रहते हुए भी नाट्य-रचना 
करनेवालों का मज़ाक उड़ाया गया है तो अन्यत्र संग्राम- 
गीतों में प्रयकृत अतिरंजित ओजपूर्ण भाषा का, रचना- 
दोष दिखाने के लिए लेखक ने संस्क्ृतनिष्ठ, सामाजिक 
शब्द-योजना का मज़ाक उड़ाया है । इसमें हास्य के सभी 
प्रकार---शुद्ध विनोद, परिहास, वयक्तिक दोष-दर्शन, विडंबन 
आदि---उपलब्ध होते हैं। लेखक ने प्रायः संयम ओर 
परिष्कृत अभिरुचि का परिचय दिया है पर कहीं-कहीं, जहाँ 
संयम छूट गया है वहाँ; सुसंस्कृत रुचि के पाठक को आघात 
पहुँचता है। अपने इन्हीं गुणों के कारण यह कृति शीघ्र 
ही लोकप्रिय हो गई थी और आज भी विडंबन-काव्य के 
आदर्श रूप में उसको मान्यता है। 


झेर तो पीधा छे जाणी जाणी (गु० क्ृ०) 


मनुभाई पंचोली “'दर्शक' (दे०) का यह एक 
श्रेष्ठ सामाजिक उपन्यास है। दर्शक की जीवन-साधना 
और साहित्याराधना का उत्कृष्ट परिपाक इस कृति में 
पाया जाता है। श्री डोलरराय मांकड (दे०) ने इसका 
विश्लेषण करते हुए कहा है कि---बुद्ध के द्वारा प्रबोधित 
मेत्री, करुणा, मुदिता और उपेक्षा---इनः चार ब्रह्मविहारों 
का निद्शन इस उपन्यास के पात्रों और प्रसंगों के माध्यम 
से होता है।” रोहिणी, सत्यकाम, हेमंत गोपाल बापा 
(दे० ), नरसी भगत (दे०), शांतिमति और क्रीशचाइना 
इस कृति के दिव्य चरित्र हैं। संसार में फैले हुए विसंवाद, 
वेमनस्थ, अशांति और विसंगति का शमन कर ये पात्र 
सवंत्र संवादिता, शांति, प्रेम और करुणा की धारा प्रवा- 
हित करते हैं । इसकी नायिका रोहिणी और नायक सत्य- 
काम ऊध्वंगामी, आदर्श जीवन को चरिताथथ करने के लिए 
भगीरथ प्रयत्न करते हैं। इसमें उन्हें गूढ़-गहन आंतर- 
वेदना भोगनी पड़ती है । इसका पूरा उत्तरदायित्व उस 
अदृष्ट का है जिसके क्रियाकलाप तर्कातीत हैं । लेखक ने 





_अदृष्ट की माया को महत्ता प्रदान करते हुए कई आकस्मिक 
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है । इससे इसमें आद्यत कारुण्यपूर्ण गंभीर वातावरण बना 
रहता है जो कभी-कभी पाठक को विह्वल और व्यग्र बना देता 
है । इस उपन्यास में सामाजिक, राजनीतिक एवं सांस्कृतिक 
समस्याओं को सामाजिक परिप्रेक्ष्य में वेयक्तिक धरातल 
पर प्रस्तुत कर व्यष्टि और समष्टि के संघर्ष को उभारा 
गया है। इस रचना के प्रमुख पात्र रोहिणी, सत्यकाम और 
हेमंत के समक्ष श्रेय और प्रेय का चिरंतन प्रश्न उपस्थित 
रहता है जिससे अंतदद्ध की सृष्टि होती है। इस अंतर्द्वद्व 
में रोहिणी सीता की तरह अग्निपरीक्षा में तपकर कांचन- 
सी शुद्ध, स्वच्छ और सात्त्विक बनती है। झेर तो पीधा' 
के दो भाग हैं । रचनाकार ने प्रथम भाग में वस्तु-विधान 
और रूप-विधान में बड़ी कुशलता का परिचय दिया है,परंतु 
दूसरे भाग में वस्तु-विन्यास में शिथिलता और विश्वंंखलता 
आ गई है। चरित्रांकन भी समुचितरूपेण नहीं हो पाया 
है। उपन्यास के सबसे आकर्षक पात्र गोपाल बापा हैं 
जिनका व्यक्तित्व उपकारक और तेजोमय है। 


जानप्पिरकाशर, सामि (त०ले०) [जन्म --875 ई ०; 
मृत्यु--- 947 ई० ) 


स्वामी आनप्पिरकाशर ( ज्ञानप्रकाश ) श्रीलंका के 
तमिल प्रदेश के एक ईसाई साधु थे। इनका जन्म यद्यपि शैव 
धर्म के अनुयायी परिवार में हुआ था, कितु इन्होंने ईसाई धर्म 
की दीक्षा ले ली थी । आरंभ में कुछ समय तक रेल-विभाग 
में नौकरी करने के पश्चात ये धर्मंगुरु बन गए थे । तमिल 
भाषा तथा साहित्य की इन्होंने बड़ी सेवा की। इनके 
विरचित अनेक ग्रंथ हैं, जिनमें कुछ ये हैं--शब्द-व्युत्पत्ति- 
निघंट', 'तमिल का प्राचीन रूप और धर्म, 'याषप्याण 
(श्रीलंका के तमिल प्रदेश) का इतिहास", 'तकंशास्त्र', 
'संन्यास-दशन', “ईसा की जीवनी का अध्ययन", इत्यादि । 
इन्होंने अँग्रेज़ी में भी तमिल समाज, भारत के इतिहास 
ग्रादि से संबद्ध अनेक ग्रंथ लिखे हैं। इन ग्रंथों: में 'शब्द- 
ब्युत्पत्ति-निषंटु! का बड़ा महत्व माना जाता है । इसमें 
तमिल के ऐसे अनेक शब्दों का विवेचन किया गया है, 
जो संस्कृत में ही नहीं, यूरोप की भाषाओं में भी रूपांत- 
रित होकर प्रचलित हो गए हैं । 


आानांबारढू (त० पा०) 


उन्‍्नीसवीं शतती में वेदनायक पिछ छ द्वारा 





घटनाओं को इस उपन्यास के कथानक में समाविष्ट किया 





विरचित तमिल के प्रथम उपन्यास 'पिरतापमुदलियार्‌ 
चरित्तिरम्‌' (दे०) की यह कथा-नायिका है। यह एक 
कल्पित पात्र है कितु इसके चित्रण में एक आदर भार- 
तीय महिला का रूप प्रस्तुत हुआ है। जानांबाकू पिरताप- 
मुदलियार्‌ के मामा की बेटी है। बचपन से ही विवेकपूर्ण 
तथा लिखने-पढ़ने में चतुर । प्रताप के समान यह भी 
एक संपन्‍न ज़मींदार परिवार में जन्मी है। अपने पाँचवें 
वर्ष में ही यह अपने कंजूस, अनुदार पिता को यह कहकर 
बदल देती है कि “मैं कंजूस की बेटी नहीं कहलाना 
चाहती' । इसके संग रहने से 'प्रताप' सुधर जाता है। 
कुछ समय तक प्रताप, जानांबाद् तथा अ्रध्यापक-पुत्र कनक- 
समभे तीनों एक साथ पढ़ते-खेलते हैं, दिन बिताते हैं; 
तब एक दिन ग्रकस्मात्‌ कनकसभे जलाशय में गिर जाता 
है । आनांबाद्व बड़ी स्फूति के साथ कार्य करती है और 
एक राहगीर संन्‍्यासी को बुला लाती है जो कनकसभ्र को 
बचाता है। उसे बचाने के लिए यह अपने सारे आभरण 
उतारकर देने को तैयार हो जाती है । बड़ों के झगड़े के 
कारण प्रताप और बानांबाबू का विवाह रुक जाता है; 
तब प्रताप के इस प्रस्ताव को वह ठकरा देती है कि हम 
छिप कर कहीं चले जाएँ, कितु साथ ही प्रताप से' प्रेम भी 
करती है । दुष्ट लोगों द्वारा हरी जाने पर धीरता के साथ 
वह खिसक कर भाग जाती है और “प्रताप! की सहायता 
से मुक्त होती है । फिर दोनों का विवाह संपन्न होता है । 

कनकसभे को धनी ज़मींदार का बेटा प्रमा- 
णित करने में अनेक अड्चनें आती हैं, तब बानांबाछ 
धीरज के साथ गवनेर से भेंट कर सारी बात समझाती 
है । इसके व्यवहार से प्रभावित होकर गवर्नर मामले को 
स्वयं जाँच कर निपटा देता है । 

शिकार खेलने जाकर प्रताप एक मस्त हाथी 
की भगदड़ से जंगल में फंस जाता है और फिर किसी 
परदेश में लोंगों से ठगा जाकर जेल में पड़ा रहता है। 
आनांबाद्ट पुरुष-वेश में वहाँ जाती है और उसे छुड़ा देती 
है । संयोगवश वहाँ के लोगों द्वारा शासिका निर्वाचित 
होकर वह शासन-व्यवस्था को सुधारती है और अंत में 
प्रताप के संग अपने स्थान को लौट आती है। क्‍ 

आानांबाल् के द्वारा लेखक ने तत्कालीन महिलाओं 

के सम्मुख सदगुणों का अच्छा आदर ं प्रस्तुत किया है। 


टप्पा (पं० पारि०) 


यह एक लोक-प्रचलित काव्य है। इसमें प्रेमी 


पक 


ट्प्पां 





और प्रेमिका बारी-बारी एक-दूसरे से नोक-झोंक करते 
हैं। कभी-कभी इसमें गंभीर भावनाओं को भी अभिव्यक्ति 
मिल जाती है । इसमें प्राय: प्रथम पंकित निर्थक 
होती है और वह केवल अन्य चरणों के साथ तुक 
मिलाने के लिए ही बोली जाती है । उदाहरण : 

सोने दा दिल माहीआ । 

लोकां दीआँ रोण अखीओँ 

साडा रोदाँ दिल माहीआ । 

दो पत्तर अनाराँ दे 

इकवारी' मिल माहीआ 

दुख जान बीमाराँ दे । 


टप्पा (बँ० प्र०) 


बंगला में टप्पा का अर्थ है संक्षिप्ताकार के 
गीत-गायन । टप्पा हिंदी शब्द है जिसका आदि अर्थ था 
'कदना' । बाद में इसका रूढ़ार्थ हो गया संक्षेप; अर्थात्‌ 
प्रूपद एवं खयाल की अपेक्षा जो गायन संक्षिप्त है, उसी 
का नाम हुआ टप्पा | उनन्‍्तीसवीं शती के प्रारंभिक काल 
में, रामनिधि गुप्त (निधुबाबू ) हिंदुस्तानी संगीत सीखकर 
हिंदी गीतों को तोड़ कर संक्षिप्ताकार में बंगला गीतों की 
रचना करने लगे और इसी को “टप्पा' कहा जाने लगा । 
बंगाल में यह धारणा है कि श्ंगार-रसात्मक गीत ही टप्पा 
है परंतु यह भ्रम है। वस्तुतः टप्पा गाने की एक पृथक्‌ 
'रीति का नाम है । टप्पा का परिसर संक्षिप्त होने के कारण 
इसका भाव संहत एवं रसधन है । विरह-ज्वाला के अपूर्व 
माधुये का आस्वाद निधुबाबू के श्रेष्ठ गीतों में .अभिव्यक्त 
हुआ है | निधुबाबू के अतिरिक्त श्रीधर कथक भी टप्पा- 
साहित्य के एक प्रसिद्ध लेखक हैं। कबिगान (दे०) में 
गाने के साथ-साथ दो-तीन पंक्तियों के संक्षिप्त गान या 
टप्पा का विशेष प्रचलन था । 


टिपणीस, य० ना (म० ले० ) 


रंगमंच के व्यावहारिक ज्ञान एवं सर्जक कल्पना- 
शक्ति के बल पर य० ना० टिपणीस ने 'मत्स्यगंधा' 
(93 ), राधा माधव” (94), 'जरासंध' (96), 
तारद' पौराणिक चंद्रहार'ा (98), 'शहाशिवाजी' 
(925 ), 'शिक्का कट्यार' (927), 'शिवाजीलाशह' 
(933), 'दक्खनचा दिवा' (936) ऐतिहासिक; तथा 
'कमला' (9]) , 'राजरंजन! (925), 'आशानिराशा' 
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([923), 'स्वास्तिक बंक' (932), सामाजिक नाठकों 

की रचना को है। मत्म्यगंबा' राजा शांतनु के प्रणय एवं 

भीष्म द्वारा आजन्म अविवाहित रहने की प्रतिज्ञा; 'जरासंघ' 
रुक्मिणी-स्वयंवर तथा भीम द्वारा जरासंघध-बध; तथा “राघा- 
माधव श्रीक्ृष्ण-राधा के प्रणय प्रसंगों पर आधारित रच- 
नाएँ हैं। रचना-शिल्प की दृष्टि से सर्वथा निर्दोष न होते 
हुए भी इनको रचनाओं को मंचीयता स्तुत्य रही है। ऐति 

हासिक नाटकों में मौलिक कल्पनाधिक्य के कारण ये ऐति- 
हासिक पात्रों के साथ न्याय नहीं कर सके हैं। शेक्स- 
पीयरी नाट्यपद्धति पर रचित होने के कारण भावपूर्ण 
स्थलों पर पात्रों की द्वंद्मयी स्थिति एवं अभिनयोचित 
चांचल्य से परिपूर्ण भाषा-संवादों ने इनकी रचनाओं को 
मंचीय गौरव अवश्य प्रदान किया है। 


टिठ्क चरित्र (म० कृ० ) 


कथा, उपन्यास, कविता तथा निबंध-लेखक 
न० चि० केक्ककर (दे ०) की प्रसिद्धि का आधार उनका 
चरित्र-ग्रंथ 'टिछ॒क चरित्र है 

]920 ई० में टिछुक बालगंगाधर (दे०) की 
मृत्यु हुई थी । टिछुक के अनन्य सहयोगी केछुकर ने उनका 
चरित्र लिखा, जो तीन भागों में प्रकाशित हुआ । पहला 
भाग 923 ई० में निकला और दूसरा 928 ई० में । 
तीनों भाग मिलाकर यह ग्रंथ 2000 पष्ठों में है। एक ही 
व्यक्ति को लेकर लिखा गया इतना व्यापक तथा विशाल 
चरित्र-ग्रंथ मराठी में दूसरा नहीं है । 

केछकर जी की लेखन शली आकर्षक है। 
उन्होंने टिछ्क जी के जीवन की छोटी-से-छोटी घटना का 
भी उल्लेख किया है। मराठी व्यक्ति के लिए टिक्ठक पूज्य 
होने के कारण इस ग्रंथ का महाराष्ट्र में स्वागत हुआ था 
तथा साहित्य-जगत में अनुकूल टीका-टिप्पणियाँ हुई थीं । 

प्रस्तावना में लेखक ने स्वयं लिखा है कि घटित 
इतिहास के आलेखन के उद्देश्य से यह चरित्र लिखा गया 
है । इसकी शेली तथ्यात्मक एवं विवरण-प्रधान है। भार- 
तीय राजनीति के क्रीड़ांगण में अग्रिम पंक्ति में कटिबद्ध 
लोकमान्य टिठ्ठक के जीवन के 40 वर्षों के इतिहास के 
प्रस्तुतीकरण द्वारा यह ग्रंथ भारत--विशेष रूप से महा- 
राष्ट्र--के सांस्कृतिक, सामाजिक, जीवन की सचित्र झाँकी 
प्रस्तुत करता है । 

टिछक के अलौकिक व्यक्तित्व एवं कृतित्व 
के प्रति आदर-भाव रखते हुए भी लेखक का इृष्टि- 


अशपन्‍»न, 
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कोण विभूतिपूजक का नहीं रहा है । केछुकर जी ने टिक 
को एक कर्मयोगी मानव के रूप में ही चित्रित किया है। 


टिक॒क, बालगंगाधर (म०ले ० ) | जन्म---856 ई० ; मृत्यु-- 
920 ई० ] 


रत्नगिरि जिले के चिरवलगाँव के साधारण 
परिवार में इतका जन्म हुआ था। महाविद्यालय में पढ़ते 
हुए आगरकर (दे०) से इनकी मेत्री हो गई थी। सन्‌ 
879 ई० में थे बी ०ए ०, एल-एल ०बी ० हुए थे। बाद में ये 
फ़र्यूसन कालेज में गणित तथा संस्कृत के प्राध्यापक हो 
गए परंतु 890 में इन्होंने देशसेवा के उद्देश्य से नौकरी से 
त्यागपत्र दे दिया । 

टिछिक एक निःस्वार्थ देशसेवक, लोकनायक, 
बैदिक अनुसंधाता, 'गीता' (दे०) के श्रेष्ठ टीकाकार तथा 
प्रौढ़ निबंधकार के रूप में प्रसिद्ध हैं। लोकजागृति के 
उद्देश्य से इन्होंने 'केसरी' और “मराठा पत्र निकाला था । 
'केसरी' पत्र का संपादन आग से खिलवाड़ करना था। देश- 
कार्य के लिए जेल जाने की प्रथा का श्रीगणेश टिक॒क तथा 
आगरकर ने ही किया था। इनका देशप्रेम इतना प्रबल था 
कि हिंदुओं की संघशक्ति बढ़ाने के लिए इन्होंने गणेशोत्सव 
तथा शिवाजी-जन्मोत्सव को राष्ट्रीय उत्सव घोषित किया 
था। पत्रों में प्रकाशित दो संपादकीय निबंधों के कारण 
908 ई० में इन पर राजद्रोह का आरोप लगाकर सरकार 
ने इन्हें बर्मा के मांडले-कारावास में बंदी बनाकर रखा 
था। कारावास में रहते हुए इन्होंने 'गीता-रहस्य (दे० ) 
नाम से 'श्रीमद्भगवद्गीता' की सर्वोत्कृष्ट टीका लिखी । 

ये लोकमंगलकारी एवं जीवनवादी साहित्यकार 
थे। 'केसरी' में प्रकाशित इनके निबंध ग्रंथों में संगृहीत हैं । 
ये मराठी निबंध-साहित्य की अमूल्य संपत्ति हैं। इनमें से 
अधिकांश निबंध राजनीति पर हैं परंतु कुछ निबंध पुरा- 
तत्व, ज्योतिष, समाज-सुधार, तत्त्वज्ञान, गवेषणा आदि 
विषयों पर भी हैं । द 

टिब्ठक ने निबंधों में अपने मत का आवेशयुक्त 
प्रतिषादन किया है। इनके निबंधों में दुढ़ आत्मविश्वास 
का भाव है। इनकी भाषा ओजस्वी और प्रभावोत्पादक 
है। जटिल विषय को सरल बनाने में सिद्धहस्त होने के 
कारण ही 'केसरी' पत्र अतिशय लोकप्रिय था। वकील के 
ढंग से तके करते हुए इन्होंने यथास्थिति सुभाषितों की 
मामिक योजना की है। 

ओरिऑन' तथा “आऑक्टिक होम इन द वेदाज़' 








इनके वैदिक शोध संबंधी दो ग्रंथ हैं, जिन्हें पढ़कर मेक्‍्स- 
मूलर भी मुग्ध हुए थे । 

टिठक भारत में राजनीतिक क्रांति के जनक 
माने जाते हैं। जैसे राजनीति में ये उम्रदल के नेता तथा 
स्वराज संस्थापक रहे हैं, बसी ही उग्रता तथा आवेग एवं 
अडिग आत्मविश्वास इनके निबंध-साहित्य में भी है, और 
यही उसकी ग्रात्मा है । द 


टिकु॒क, रेव्हरेंड नारायण वासन (सम० ले०) [जन्म-- 
862 ई० ; मृत्यु---]99 ई० | द 


इनका जन्म रत्नागिरि जिले में स्थित करझ- 
गाँव के ब्राह्मण कुल में हुआ था । ईसाई धर्म-प्रचारकों से' 
अत्यंत प्रभावित होकर इन्होंने धर्मातर किया और ईसाई 
बन गए। 

रेब्हरेंड टिठक संधिकाल के कवि हैं । लंबी 
कविता और तत्सम-बहुला शब्दावली के कारण जहाँ वे 
प्राचीन कविता से संबंध जोड़े हैं वहीं नवीन भाव-सामग्री, 
एवं विषयों के कारण आधुनिक भी हैं । 

बापा चे अश्रु, माझी भार्या, 'सुशीला-ये 
तीन कल्पना-प्रवण प्रबंधात्मक कविताएँ हैं । 'बनवासी फूल' 
दीघ॑ विचारात्मक प्रगीत है और “अश्रुगुच्छः एक लघु 
कविता है । 'रर्णाशग' जेसी ओजस्वी कविता द्वारा समाज 
को जागृति के लिए स्फूर्ते किया गया है। “अभंगांजलि' में 
अनेक भक्तिप्रक अ्रभंग हैं। ईसाई धर्म से प्रभावित 
होकर इन्होंने 'स्थिस्तायन' काव्य लिखा था जो अधूरा है। 
इसके अतिरिक्त सुंदर शिशुगीत भी इन्होंने लिखे हैं । 

... मराठी-साहित्य में ये फूल (प्रकृति) और बच्चों 

के कवि कहलाते हैं । 


टीका (उ० पारि० ) 


टीका का अर्थ आलोचना अथवा अर्थ का प्रका- 
शन है। उड़िया-साहित्य में टीका रचनाओं की बविपुलता 
होते हुए भी आलोचनात्मक टीकाओं की संख्या प्रायः 
नगण्य ही है। 'टीका-गोबिदचं दर” एक दी्घ॑ गाथा-कविता 
है। उड़िया-साहित्य में 'टिकी' (छोटी-सी वस्तु) के अर्थ 
में टीका शब्द का प्रयोग हुआ है। 'टीका महाभारत 
इसका उदाहरण है। 'टीका' ग्रंथ के रूप में 'सप्तांग योग- 
सागर-टीका' एवं “गणेशविभूति टीका' आदि महत्वपूर्ण 


हैं । 
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रसिक काव्य-श्रोताओं में कवि-रूप में लोकप्रिय बना दिया 


नल प++-- पिन अन-जनिनन-ससनभा मन“ नननन न तन. 
अनननक-न++ी-- न +न नम न तन -+- फाकककानकनननननकल-+-+म न“ नान-कलक- ७ 
८०4 न नमीननननमभ «नम मनन“ न पिन नमन नमक कक-+- “मे. 


टीका (पं० पारि०) 


किसी' दाशनिक अथवा गंभीर अर्थ वाली 
रचना के अथं-विश्लेषण के साहित्य-रूप को 'टीका' कहा 
जाता है। यह मध्ययुगीन पंजाबी गद्य-रूपों में से एक है 
जिसके माध्यम से धर्म-पुस्तकों और आध्यात्मिक अर्थ वाली 
काव्य-कृतियों के अर्थ गद्य में प्रस्तुत किए जाते थे। 
पंजाबी आध्यात्मिक साहित्य के संदर्भ से अठारहबीं-उन्‍्नीसवीं 
शती तक टीकाकारी की एक दीघे॑ परंपरा बन चुकी थी। 
भाई गुरदास की दो वारों की टीका के रूप में भाई मनी- 
सिह-रचित "ज्ञान रत्नावली” और “भगत रत्नावली' अपने 
समय को प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। पंजाबी में 'टीका' शब्द 
पुल्लिग है श्लौर इसका संबंध साहित्यिक और धार्मिक विद्वत्ता 
की परंपरा से है। 


टीह-अखियू" (प्िं० प्र०) 


'टीह-अखियू ” का शाब्दिक अर्थ है 'तीस वर्णों 
वाली कविता'। यह एक प्रकार की वर्णनात्मक कविता है 
जिसकी रचना अरबी वर्णमाला के तीस वर्णों पर आधारित 
है। अरबी भाषा की वर्णमाला में मूलतः अट्ठाईस वर्ण 
होते हैं । अरबी के अध्यापकों ने अरबी वर्णों के लिखने का 
रूप बच्चों को सिखाने के लिए उसमें 'हम्जा” और 'ला' (ल्‌ 
में अलिफ़ मिलाकर 'ला' लिखने का एक विशेष रूप) के 
रूप अलग जोड़कर कुल तीस वर्णों की तालिका बना ली। 
अरबी वर्णमाला के अलिफ़-बे आदि तीस वर्णों को लेकर 
प्रत्येक वर्ण से क्रमानुसार एक-एक बंद (कड़ी ) का आरंभ 
कर 'टीह अखियू” नामक कविता की रचना की जाती है। 
इस कविता की विधा फ़ारसी की 'से-हर्फ़ी' से प्रभावित है। 
फ़ारसी में भी 'से-हर्फ़ी' का अर्थ है 'तीस वर्ण! | डा० नबी 


बर्श ख़ान बलोच (दे०) ने 'टीह-अखियू' नाम से दो 


भागों में इस प्रकार की चुनी हुई सिधी कविताओं का 
बहत्‌-संग्रह तेयार किया है जो 960 और 96] ई० में 
सिधी अदबी बोड, हैदराबाद सिंध से प्रकाशित हो चुका 
है। 


टेकाडेयांचो कविता (म० क्ृ०) 


आनंद क्ृष्णाजी टेकाडे (जन्म--890 ६० ) 
की तीन काव्य-रचनाएँ हैं--आनंदगीत” भाग ], 2, 3। 
आनंद कंद रसो” नामक ग़ज़ल के काव्य-गायन' ने उन्हें 


। 


टेढ़ी लकौर 





हे । 

कवि ने प्राचीन पोवाड़ों की परंपरा को ग्राधु- 
निक काल में पुर्नीवित करने का सफल प्रयत्न किया है । 
महाराष्ट्र व उसका इतिहास इनके पोवाड़ों के विषय हैं। 
ये पोवाड़े ऐतिहासिक होते हुए भी साहित्यिक हैं। इन 
पोवाड़ों में सामयिक राजनीतिक घटनाओं एवं प्रसंगों की 
ही अभिव्यक्ति हुई है। इसी कारण इनका ऐतिहासिक महत्व 
है । े 

कृष्णपरक गीतों में भक्ति रस का प्राधान्य 
है। इनका काव्य परिमाण में विपुल' है, पर वह प्राय: 
प्रभिधामूलक है | अधिकांश कविताएँ गेय हैं । 


टेढ़ी लकीर (उद्‌'० कृ०) 


इसमत चुग़ताई (दे०) के इस उपन्यास में जीवन 
के निरूपण से अधिक चरित्रांकन पर ध्यान दिया गया है । 
एक विशेष पात्र अपने जन्मकाल से लेकर युवावस्था तक 
कुछ विशेष परिस्थितियों में से गुज़रता है और जीवन में 
पेश आने वाली छोटी-मोटी विभिन्‍न घटनाओं से उसके 
चरित्र का निर्माण होता है । इसमत चुग़ताई के उपन्यास 
की नींव इसी मनोवैज्ञानिक यथार्थ पर रखी गई है कि उप- 
चेतन की प्रक्रिया का मानव-जीवन और उसके कार्यों से 
गहरा संबंध होता है। विभिन्‍न प्रकार के वातावरण से 
मानव-मन में जो मनोवैज्ञानिक ग्रंथियाँ पड़ती हैं वे उसे 
प्रभावित करती हैं। अपनी रचना में इसमत ने बराबर 
उनका ध्यान रखा है। हमारे जीवन में राजनीति, अर्थ- 
व्यवस्था विचार-शक्ति एवं सहनशक्ति जिस प्रकार घुले- 
मिले हैं, उन सब पर इसमत की सजग दृष्टि है। इससे! 
भी बढ़कर उनकी दृष्टि उस मानवीय प्रकृति पर है जो 
आत्माभिव्यक्ति के लिए सामाजिक बंधनों एवं नियमों की 
पाबन्द नहीं । इसमत का यह उपन्यास भी प्रेमचन्द (दे०), 
पज्जाद जहीर, करन चंदर (दे०), अज़ीज़ अहमद की भाँति 
बढ़ते हुए जीवन और नित नयी राहें ग्रहण करती हुई कला 
का पोषक है। यहाँ भी केवल उसी जीवन को अपना 
विषय बनाया गया है जिसकी रणों में लिखने वाली की 
संवेदना अपना स्थान बना चुकी है। इसी जीवन को 
विचार-शक्ति द्वारा' नथी कला के साँचे में ढाला गया 


है। यह कृति उर्द-साहित्य की एक अमूल्य निधि है। उर्दू 


उपन्यास-साहित्य में निश्चय ही इसका एक गौरवपूर्ण स्थान 











ठक्‌ चाचा 


ठक चाचा (बँ० पा०) 


आलालेर घरेर दुलाल' (दे०) के नायक 
चरित्र का नाम है मतिलाल क्योंकि मतिलाल के जीवन की 
बात की ही लेखक ने वर्णना की है। कितु इस ग्रंथ की 
समस्त घटनाओं के केंद्र में जो निवास कर रहा है अथवा 
जो समस्त घटनाओं का नियंत्रण कर रहा है उसका नाम 
है--ठक चाचा (ठक्‌ चाचा) ।.ठक्‌ चाचा प्यारीचाँद 
मित्र (दे० मित्र) की अमर सृष्टि है। ठक्‌ चाचा की धोखा- 
धड़ी की तुलना नहीं; कूटकौशल में वह अद्वितीय है; 
भूठी प्रशंसा करने में उसका मुकाबला नहीं, इसीलिए ठक्‌ 
चाचा की तुलना एकमात्र ठक चाचा ही है। संस्कारवादी 
रामलाल की सद्वृत्ति एवं शिक्षानुराग से ठक्‌ चाचा 
आशंकित है, केवल लाभ-हानि के डर से नहीं क्योंकि उसका 
स्थिर विश्वास है--दुनिया सच्ची नहों है। इतनी चाल- 
बाज़ी करने पर भी उसकी आशा भंग हो जाती है और 
यहीं ठक्‌ चाचा की जिंदगी की सबसे बड़ी ट्रेजेडी है। ठक्‌ 
चाचा प्रत्येक क्षेत्र में सजीव-प्राणवान है। उसके कितने 
तरीक़े हैं, कितने दाँव हैं; फिर भी शिकार आकर भाग 
जाता है। यथार्थ जगत्‌ से चुना गया ठक्‌ चाचा का चरित्र 
बँगला साहित्य में अद्वितीय है। वह प्राचीन साहित्य के 
भांडुदत्त (दे०) का समगोत्रीय है । | 





ठाकर, धारूभाई प्रेमशंकर (गु० ले० ) [जन्म--98 ई० ] 


धीरूभाई ठाकर मूलतः: वीरमगाम के निवासी 
हैं। इनकी शिक्षा सिद्धपुर, अहमदाबाद और बंबई में हुई । 
'मणिलाल नभुभाई” पर शोधप्रबंध लिखने के उपलक्ष्य में 
इन्हें बंबई विश्वविद्यालय से' पी-एच० डी० को उपाधि 
प्राप्त हुई। ठाकर जी आरंभ से ही एक तेजस्वी छात्र 
रहे थे । बी० ए० (गुजराती विषय लेकर) प्रथम श्रेणी में 
पास करने के पदचात्‌ ये एल्फ़िस्टन कॉलेज बंबई में 
अंशकालिक अध्यापक के रूप में नियुक्त हुए। आजकल 
ठाकर जी मोडासा आद स एंड साइंस कॉलेज में प्राचार्य के 
पद को सुशोभित कर रहे हैं।' इनकी रचनाओं में यदि 
संपादित रचनाओं को छोड़ दें तो मौलिक रचनाएँ इस 
प्रकार हैं : गुजराती साहित्यनी विकासरेखा', 'मणिलाल 
नमभुभाई : साहित्य साधना' (पी-एच० डी० का शोध- 
प्रबंध), 'मणिलाल नमुभाई : जीवनरंग', “रंग कसुंबी', 
“रस अने रुचि! | डॉ० धीरूभाई ठाकर सन्निष्ठ विद्वान 
अध्यापक के रूप के सुविख्यात हैं। सम्प्रति ये नादय- 
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निर्माण तथा नाटक के साहित्य प्रकार और आधुनिक 
गुजराती साहित्य का बुहत्‌ इतिहास लिखने में प्रवृत्त 
हैं। इनके विवेचन सूक्ष्म और अ्रध्यापकीय व वेचारिक 
निष्ठा से पूर्ण हैं । 


ठाकर, लाभशंकर (गृ० ले०) [जन्म--935 ई० | 


इनका जन्म प्ररुयात वैद्य जादवजी निर्भयराम के 
यहाँ हुआ था [957 ई० तथा 959 ई० में इन्होंने क्रमश: 
बी० ए० तथा एम० ए० की परीक्षाएँ उत्तीर्ण कीं। स्वयं 
रोगग्रस्त होने पर इन्होंने वेद्यक से संबंधित समस्त 
साहित्य का गहन अध्ययन कर वेद्यक का ज्ञान अजित 
किया था। सम्प्रति 'कामचिकित्सा' नामक रुग्णालय का 
संचालन कर रहे हैं। इसके अतिरिक्त 'पुतवेसु! नामक 
सुप्रसिद्ध गुजराती समाचार-पत्र में आयुर्वेद-विषयक लोक- 
प्रिय लेख-माला भी चला रहे हैं। इससे पूर्व ये दस वर्ष 
तक गुजराती के प्राध्यापक पद पर भी प्रतिष्ठित रहे थे । 
कितु परीक्षा के लिए विद्यार्थियों को तैयार करना रसहीन 
लगने के कारण इन्होंने इस पद को छोड़ दिया । 
इनका वास्तविक परिचय एक साहित्यकार के रूप में 
है। नये कवियों के नेता होने के साथ-साथ ये उच्चकोटि 
के कवि हैं । 'वही जती पाछल रम्यघोषा' (दे०) इनका 
सुविख्यात काव्य-संग्रह है । 'एक उंदर अने जदुनाथ' (दे०) 
अर्थात्‌ 'एक चूहा और जदुनाथ' नामक एब्सर्ड नाटक लिख 
कर इन्होंने गुजराती के रंगमंच पर बड़ी हलचल मचाई है । 
'माणसनी वात' तथा 'तमारा नामना दरवाजे इनके काव्य- 
ग्रंथ हैं। 'अकस्मात' और 'कौण' उपन्यास तथा “इनर लाइफ 
तद्विषयक आलोचनात्मक ग्रंथ हैं । की 
इन्होंने प्रारंभ में परंपरागत ढंग पर काव्य-रचना की 
थी कितु बाद में आयासपूर्वक इसका परित्याग कर दिया 
और छांदस-अछांदस रचनाओं में सहजता का भोग लिये 
बिना लय तथा प्रास की लीला द्वारा नये काव्य को वाणी 
देने लगे । उनके काव्य का बहुत-कुछ सौंदय, मार्दव तथा 
लालित्य उसमें निहित शिशु पर आधुृत है । इस संबंध में 
एक आलोचक का यह कथन स्वंथा सार्थक प्रतीत होता है 
कि लाभशंकर में जो शिशु है उसे यदि निकाल दिया जाए 
तो इनके काव्य में बहुत कम उल्लेख्य रह जाता है। 


ठाकुर (हिं० ले०) 


कवि ठाकुर के संबंध में असनी वाले पुराने 


ठाकुर 





ठाकुर (सोलहवीं शती का उत्तरार्ध ), असनी वाले दूपरे ठाकुर 
(उन्‍्नीसवीं शती का प्रारंभ) और बुंदेलखंडी तीसरे ठाकुर 
([766 ई० से 823 ई० तक) को लेकर विद्वानों में 
काफ़ी विवाद है। पहले ठाकुर ने ब्रजभाष। में मत की उमंग 
के अनुकूल रीतिमुक्त (दे० रीतिमुक्त काव्य) स्फूट रच- 
नाएँ की हैं, दूसरे ठाकुर ने 'सतसई बरनार्थ” नामक “बिहा री- 
सतसई' (दे०) की टीका लिखी है और तीसरे बुंदेल- 
खंडी ठाकुर ने स्फुट पदों में वहाँ के रीति-रिवाजों को 
बहुत सुंदर अभिव्यंजना की है। इनके पिता ग्रुलाबराय 
अपनी ससुराल ओरछा में आ बसे थे। वहीं इनका जन्म 
हुआ । 

.. लाला भगवानदीन ([दे०) ने ठाकुर ठसक' 
नाम से इनके पदों का संग्रह प्रस्तुत किया है, जिसमें कुछ 
पद पहले ठाकुरों के भी सम्मिलित कर लिये हैं। इन्होंने 

'जँतपुर-नरेश परीकृत के दरबार में बहुत सम्मान प्राप्त 
किया था और बाँदा के हिम्मत बहादुर गोसाईं के दरबार 
में पद्माकर से' इनकी नोक-झोंक अनेक बार हो चुकी थी। 
ठाकुर सच्ची उमंग के कवि थे। बोलचाल.की भाषा में 
भाव का यथातथ्य चित्रण करना इनकी सहज विशेषता 
है। इनके काव्य में लोकोक्तियों और मुहावरों का बड़ा 
सजीव प्रयोग पाया जाता है। प्रेम-निरूपक रीतिमुक्त कवियों 
में ये अग्रणी कवि हैं । भारतेंदु (दे०) के स्वेयों पर ठाकुर 

की भाव-मंगिमा का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। 
सवेया (दे०) छंद में ठाकुर की सहजगति थी। 'मोतिन की 
सी मनोहर माल गुहै तुक अक्षर जोरि बनावे', “पंडित और 
प्रवीन को जोइ चित्त हर सो कवित्त कहावे' एवं 'बनाय 
आय मेलत सभा के बीच, लोगन कवित्त की बो खेलकरि 
जानौ है” आदि पंक्तियों में कवि ने अपने समय की सुंदर- 
असुंदर कविता की परिभाषा प्रस्तुत की है। स्वभाव से 
' निबंध होते हुए भी इस कवि ने लोक-चित्त की उपेक्षा नहीं 
की है; तभी तो लोक का यह अद्भुत चितेरा बुंदेलखंड 










कराना नहीं मूला है, पुरुष से पत्ती का और पत्नी से पुरुष 
का नाम लिवाना और न लेने पर गुलाब या चमेली की छड़ी 
से उपस्थित भीड़ द्वारा आघात करवाने की चुहल तक को 
अपने काठ्य में समेट लाया है। कहना न होगा प्रेमरस 
में निमज्जित होकर हृदय को सहज समुच्छुवसित भाव- 
नाओं का चित्रण जिस ढंग से इन्होंने क्रिया है वह प्रत्येक 
दृष्टि से अद्वितीय और परवर्ती कवियों के लिए अनुकरणीय 


है । 





की जनता के बीच में अक्षय तृतीया को पहुँचकर वट-पूजन 
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ठाकुर, अवनींद्रताथ (बँ० ले ० ) [ जन्म---87] ई० 
[95[ ई० ] 


अवनींद्रनाथ ठाकुर प्रिंस द्वारकानाथ ठाकुर के 
तृतीय पुत्र गिरींद्रनाथ के कनिष्ठ पूत्र गु्ेद्रनाथ के कनिष्ठ 
पुत्र थे। भारतीय शिल्पकला के इतिहास में अवनींद्रनाथ 
का स्थान अतुलनीय है। ये भारतीय शिल्प की नवजागृति 
के पुरोधा थे। अवनींद्रनाथ आंतर्जातिक क्षेत्र में प्रथम 
सार्थक भारतीय शिल्पी थे। शिल्पी तथा शिल्पी-गुरु के रूप 
में ये प्रसिद्ध हैं। परंतु केवल शिल्प के क्षेत्र में ही नहीं, 
साहित्य-क्षेत्र में भी इनका विशिष्ट स्थान है । शिशु-साहित्य 
तथा चितनशील प्रबंध-साहित्य के निर्माण में इन्होंने स्व- 
कोय वेशिष्ट्य का परिचय दिया है। 'क्षीरेर पुतुल', 'शक्‌- 
तला, नालक', “भूतपरीर देश”, “राजकाहिनी' (दे०), 
'खाजांचिर खाता, 'बुडो आंग्ला', 'मासि', 'मारुतिर पुथि', 
आदि पुस्तकें शिशु-साहित्य के अमृल्य रत्न हैं। दूसरी ओर, 
भारत शिल्प” (909 ), बांग्लार ब्रत” (99), 'प्रिय- 
दर्शिका' (92]), “बागेश्वरी शिल्प-प्रबंधावली' (दे०) 
(94) आदि विचित्र विषयों से संबंधित इनके चितन- 
प्रधान ग्रंथ हैं । 

सहज स्वर में अपने मन को बात कहने एवं 
लेखक और पाठक के बीच के व्यवधान को मिटा देने की 
शक्ति अवनींद्रनाथ के साहित्य-शिल्प की सबसे बड़ी विशे- 
षता रही है । 





ठाकुर, ज्योतिरिद्रनाथ (बँ० ले०) [जन्म 
मृत्यु---]925 ई० | 


849 ई०; 


आधुनिक युग के प्रारंभिक चरण में ज्योतिरिद्र- 
नाथ ठाकुर ने ऐतिहासिक नाटकों की रचना कर जो 
स्वाधीनता-बोध जगाने का प्रयत्न किया था वह बँगला 
साहित्य में बिल्कुल अभिनव एवं एक नये दृष्टिकोण का 
सूचक था। देश के प्रति लोगों का अनुराग एवं स्वदेश- 
प्रीति को उदबोधित करने के लिए लेखक ने ऐतिहासिक 
नाटकों के माध्यम से भारतवर्ष की गौरव-गाथा का कीत॑न 
क्रिया है। उनके प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटकों में 'पुरुविक्रम' 
(874), 'सरोजिनी' (875), “अश्रुमती' (879), 
'स्वप्नमयी' (882) बहुत ही प्रसिद्ध हैं। ऐतिहासिक 
कहानियों को लेखक ने इन नाटकों में अपने आदर्श के अनु- 
सार ढाला है; कदाचित्‌ इसीलिए उनके 'पुरुविक्रम' नाटक 
के अतिरिक्त और किसी नाठक में नाटकीय रस एवं नाटक 
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ठाकुर, देवेंद्रताथ 


का मह॒त्व ऐतिहासिक घटनाओं एवं चरित्र पर निर्भर नहीं 
है। उस युग के लिए दुलंभ आंगिक चेतना, स्वाभाविक 
एवं परिच्छन्‍न कथानक एवं संवाद-रचना लेखक का प्रधान 
वैशिष्ट्य रहा है । 

ज्योतिरिद्र के शिल्पी मानस में एक आभिजात्य 
भाव विद्यमान था और इस परिच्छत्त अभिजात रुचि का 
परिचय उनके द्वारा रचित प्रहसनों में विशेषत: मिलता है। 
उनके प्रहसनों में “किचित्‌ जलयोग” (872), 'एमन कर्म 
आर करब ना' (877), 'हिते बिपरीत' (896), 'हठात्‌ 
नवाब' (884) आदि उल्लेखनीय हैं। इन प्रहसनों में 
विद्वप का आघात कहीं भी सुरुचि की सीमा का अतिक्रमण 
नहीं करता । 


ठाकुर, देवेद्रनाथ (बँ० ले०) [जन्म---87 ई० ; मृत्यु-- 
]905 ई० ] 


आधुनिक बँगला प्रबंध-साहित्य के विकास-काल 
के साथ विशेष रूप से' संबद्ध मह॒षि देवेंद्रनाथ ठाकुर ने 
तत््वबोधिनी' पत्रिका की स्थापना कर बँगला गद्य-लेखकों 
के एक मंडल के निर्माण में बहुत ही महत्वपूर्ण कार्य किया। 

ब्राह्मसमाजी, रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) के पिता, 
देवेंद्रनाथ ठाकुर की प्राथमिक रचना मूल रूप से धर्माश्रित 
है । 'तत्वबोधिनी' पत्रिका से ही संकलित उनकी 'ब्राह्मधरमम' 
(85|), ब्राह्मसमाजेर वकक्‍तृता' (862), “्राह्मधर्मेर 
व्याख्यान' (869 ) पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं। आलोचकों 
का कहना है कि विद्यासागर (दे० ईश्वरचंद्र) ने नहीं 
बल्कि देवेंद्रनाथ ठाकुर ने बंगला-गद्य को भाव-प्रकाशन को 
सरलता, स्पष्टता तथा सरसता प्रदान की थी। उत्तकी रचना 
में पांडित्य और शास्त्रज्ञान की अपेक्षा सौंदय-बोध तथा 
गहरी अध्यात्म-अनुभूति कहीं अधिक मात्रा में थी । उनकी 
आत्मजीवनी' (898) में तथ्यों और युक्ति-तर्कों के साथ 
आत्मगत भावोच्छवास का सुर प्रतिध्वनित है। यह ठीक 
है कि महर्षि देवेंद्रनाथ ठाकुर की रचना में विषय-वेचि 
नहीं है परंतु भावानुमृति की प्रगाढता उनको रचनाओं में 
स्वतः स्पष्ट है । 





ठाकुर, हिजेंद्रनाथ (बँ० ले० ) [ जन्म--- 840 ई० ; मृत्यु--- 


]926 ई० | 


द महपि देवेंद्रनाथ (दे०) के ज्येष्ठ पुत्र, कवि 
सार्वभौम रवींद्रनाथ (दे० ठाकुर) के अग्रज द्विजेंद्रनाथ 





शा न 


ठाकुर, बलेंद्रवाथ 
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अपनी वैचित्र्यमयी प्रतिभा के फलस्वरूप बँगला साहित्य के 
इतिहास में विशेष स्मरणीय हैं । चित्रकला, गणित, दर्शन, 
काव्य आदि नाना विषयों पर इनका अबाध अधिकार था । 


दाशनिक आलोचना एवं मौलिक साहित्य-चितन से अनु- 


प्राणित इनके ग्रंथ 'तत्त्वविधा” (866-69) (चार खंड ), 
एवं 'गीतापाठर भूमिका' तथा गीतापाठ' (96 ) उल्लेख- 
तीय हैं। इनकी प्राबंधिक श्रेष्ठता का निदर्शन दूसरे ग्रंथों 
में भी विद्यमान है । सोनार काठि रूपारि काठि' (885 ), 
आर्यामि ओ साहे बियाना' (890), 'सामाजिक रोगेर 
कविराजी चिकित्सा' (89), “अद्वेतमतेर प्रथम और 
दूसरी समालोचना' (897-98), आय धर्म एवं बौद्धधर्मेर 
परस्पर घात-प्रतिघात और संघात” (900), 'सारसत्येर 
आलोचना', 'हारामणिर अन्वेषण', 'नानाचिता' (922), 
प्रबंधभाल।' (92 ), 'चितामणि' (923 ) इनके उल्लेख- 
नीय ग्रंथ हैं । 
कवि द्विजेंद्रनाथ भी बँगला-काव्य के क्षेत्र में 
सुप्रतिष्ठित हैं। 'स्वप्न प्रयाण' (875) काव्य में परि- 
कल्पना के साथ मनोद्शन का अपरूप समन्वय घटित हुआ 
है। यौतुक न कौतुक' (883) गाथा-काब्य में भी इनके 
कविधम का विचित्र परिचय उद्घाटित हुआ है । 
ठाकुर, बलेंद्रनाथ (बँ० ले०) [जन्म---870 ई०; 
मुत्यु---]899 ई० ] 


रवींद्र (दे० ठाकुर) के समकालीन एवं पर- 
वर्ती प्रबंधकारों में बलेंद्रताथ सविशेष स्मरणीय हैं । स्वल्प 
जीवन की परिधि में इनकी प्रतिभा का थोड़ा प्रकाश भी 
विस्मयकारी है। इनके “चित्र और काव्य| (892 ई० ) 
ग्रंथ ने इन्हें शिल्पी की मर्यादा प्रदान की है । इनके कविता- 
ग्रंथ 'माधविका' (894 ई०) में वसंत एवं “श्रावणी' में 
वर्षा की कविताएँ प्रेयसी के सौंदर्य से' मुग्ध कवि-हृदय का 
स्तवगान हैं । पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित इनके प्रबंधों में 
प्राचीन इतिहास, पुरातत्त्व, प्राचीन संस्कृति साहित्य, मध्य- 
युगीन बँगला साहित्य आदि विषयों से संपर्कित इनकी अनु- 
संधित्सा एवं विश्लेषण-शक्ति का अपूर्व परिचय उद्घाटित 
हुआ है। 'कणारक', 'जयदेव” आदि भी प्रसंगत: स्मरण- 
योग्य हैं । 

बलेंद्रनाथ ने बंगला साहित्य को ऐड्वयंशाली 
बताया है। इनके प्रबंध-साहित्य में इनकी परिपूर्ण शिल्पी- 
सत्ता विराजमान है । 


ठाकुर, रवींद्रनाथ 








ठाकुर, रवींद्रनाथ (बँ० ले०) [जन्म--86] ई०; 


मृत्यु--]94] ई० | 


मानव-इतिहास के पृष्ठों में कभी-कभी ऐसे कवि 
भी दिखाई पड़ जाते हैं जिनका प्रधान परिचय देशकाल की 
सीमा में ऑबद्ध नहीं रहता वरन जिनका वास्तविक परि- 
चय चिरंतन विश्व की व्यापकता में मिलता है। रवींद्रनाथ 
ठाकुर इसी प्रकार के कवि हैं । 

.. “बाल्यकाल में इन्होंने अपने पिता मह॒षि देवें द्र- 
नाथ ठाकुर (दे०) से ज्योतिष तथा व्याकरण की शिक्षा 
प्राप्त की थी, अन्यथा स्कूल की शिक्षा इन्हें लगभग मिली 
ही नहीं थी । बारह-तेरह वर्ष की अवस्था से ही इन्होंने 
पद्य-रचना प्रारंभ कर दी थी। प्रारंभिक रचनाओं के अंत- 
गत 'बनफूल” (879), 'कवि-काहिनी' (879 ), 'संध्या- 
संगीत' (882), 'कड़ि ओ कोमल' तथा 'मानसी (890), 
हैं । बाद की अवस्था की रचनाओं में 'सोनार तरी' (दे०) 
(894) , 'चित्रा' (दे०) (896), 'क्षणिका' (900) , 
 खेया' (906), “'गीतिमाल्य', 'गीतालि' तथा “गीतांजलि' 
(दे० ) (90), 'बलाका (दे० ) ([9]6 )का उल्लेख किया 
जाता है। 'गीतांजलि' के अँग्रेजी अनुवाद पर, जो इन्होंने 
स्वयं किया था, इन्हें ।93 ई० में नोबेल पुरस्कार प्राप्त हुआ 


. था। 'गीतांजलि' में कवि-मन की व्याकुलता अनाविल 


_भक्तिरस से अभिषिक्‍त हो उठी है । 'गीतांजलि' की संवेद- 
नाओं की सचाई और भाव-चित्रों की सजीवता इनके 
पदों के संगीत से मिलकर एक ऐसे काव्य की सृष्टि करती 
हैं कि शब्दों के भूल जाने पर भी पद-संगीत पाठक के मन 
को विभोर किए रहता है । इसके उपरांत जो काव्य-ग्रंथ 
प्रकाशित हुए थे, उनमें 'पलातका', 'पुरबी: (दे०), 'प्रवा- 
हिती, 'शिकश्षु' (दे०), भोलानाथ', “महुआ', 'वनवाणी', 
परिशेष', 'पुनश्च', 'वीथिका' आदि उल्लेखनीय हैं । इनके 
अंतिम काव्य-संग्रह “आरोग्य” (94]) तथा 'शेष लेखा' 
(94) 
है। 

पद्य की तरह गद्य की भी रचना रवींद्र ने दौशव- 
काल से प्रारंभ कर दी थी। इनका प्रथम गद्य-प्रबंध, 'भुवन- 
मोहिन-प्रतिभा' ज्ञानांकुर' में ।883 ई० प्रकाशित हुआ 
था। इनका पहला उपन्यास था 'करुणा' | उसके बाद इन्होंने 
'बौठाकुरानीर हाट, “राजथि' (886) की रचना की थी। 
फिर क्रमशः इन्होंने “चोखेर बालि' (दे०), नौका डूबी” 
तथा गोरा' (दै०) उपन्यासों को रचना की। नाठकों 
में 'बाल्मीकि प्रतिमा', 'मायार खेला गीतिनाट्य प्रसिद्ध 
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मृत्यु-पथ-यात्री की विचित्र अभिज्ञता का वर्णन 


ठाकोर, जया 





हैं। स्वर के धागे में हृदयावेग को पिरो देना ही इन नाटकों 
का उद्देश्य रहा है। विसर्जन” (दे०) तथा “चित्रांगदा' में . 
रवींद्रताथ की नाटक-लेखनी ने मानो पूर्णशक्षित प्राप्त कर 
ली है । 'डाकघर' (दे०) तथा “रक्तकरबी' (दे०) इनके 
प्रसिद्ध सांकेतिक नाटक हैं। जीवन की अंतिम अवस्था में 
लिखित नृत्य नाटक तो इनकी अपनी मौलिक सृष्टि हैं । 
'नटीर पूजा इसका उदाहरण है। “चिरकुमारेर सभा' 
(दे०) में हँसी निरंतर अश्रु के साथ मिलकर चलती हुई 
अंतिम दृश्य में एक अपूर्व प्रहसन की सुष्टि करती है। 
मानव-जीवन में ऋतुक्रम का प्रभाव तथा प्रतिक्रिया दिखाने 
के लिए इन्होंने शारदोत्सव”, “राजा, “अचला यतन', 
'फाल्युनी आदि नाटक लिखे थे। 888 ई० में इन्होंने 
आधुनिक बँगला-साहित्य में लघु कहानी की सृष्टि करके. 
एक नवीन एवं प्रधान धारा की सृष्टि की थी । 

निबंध के क्षेत्र में भी इनकी देन बहुत महत्व- 
पूर्ण है। शिक्षा, भारतवर्ष, आत्मशक्ति, स्वदेश, समाज, 
धर्म, शांतिनिकितन आदि इनके समस्यामूलक तथा दार्शनिक 
निबंधों का संकलन है। “'जीवन-स्मृति” इनकी आवेगमूलक 
गद्य-रवना का सर्वश्रेष्ठ निदर्शन है । अपने साहित्य-तत्त्व- 
विषयक ग्रंथों, 'साहित्य', “आधुनिक साहित्य, 'साहित्येर पथे' 
आदि में इन्होंने रस, सौंदर्य और बृहत्‌ जीवनादर्श के आधार 
पर भारतीय साहित्य-विचार को नवीन ढंग से प्रस्तुत किया 
है। इस प्रकार साहित्य-सुजन में पारंगत कवि ने अपनी 
सुजन-कला से साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र को उज्ज्वल बनाया है। 

रवींद्रनाथ ठाकुर की चितनधारा के प्रमुखतया 
तीन आधार थे। प्रथम, भारतीय उपनिषद्‌ का आध्यात्मिक 
आत्मवाद; द्वितीय, बंगाल के बाउल विचार जो सूफ़ी तथा 
अद्वतवादी विचारधारा के अनुरूप हैं; और तृतीय, चिरंतन 
सौंदयंवाद जिसकी अभिव्यक्ित प्रत्येक बिराट कवि के लिए 
आवश्यक है। इन आधारों से अनुप्रेरित कवि ने जगत्‌ को 
इस विचित्र सृष्टि के बीच परमब्रह्म के प्रकाश का अनुभव 
किया है। इसी को कवि ने सीमा अर्थात्‌ सीमित 'हम' एवं 
असीम “ब्रह्म! के साथ मिलन का अनुभव कहा है । कवि का 
संपूर्ण साहित्य इसी जीवन-दर्शन से अनुप्रेरित है । 


ठाकोर, जया (गु० ले० 9 [ जन्म---930 ० ] 


जया ठाकोर अहमदाबाद के बी० डी० कालेज 
में अंग्रेज़ी साहित्य की प्राध्यापिका हैं। उनके दस उपन्यास 
प्रकाशित हो चुके हैं । भारत-विभाजन पर आधारित उनका 
उपन्यास सती” इस विषय प्र लिखा हुआ एकमात्र 











ठाकोर, पिनाकिन 





उपन्यास है। उन्होंने अपने उपन्यासों में नारी-जीवन की 
समस्याएँ विशेष रूप से ली हैं । 'मोटाघरनी बहु” उपन्यास 
में विवाह-विच्छेद की समस्या है। उनके उपन्यास विशेषत: 
मनोवैज्ञानिक हैं, और उन्होंने चेतना-प्रवाह शैली का प्रयोग 
किया है । उनके उपन्यांसों के नारी-पात्र क्रांतिकारी हैं । 
वे पति के अन्याय को सहन नहीं करतीं, पति का त्याग 
करती हैं, अवध प्रणय भी करती हैं और उसके लिए क्षोभ 
की भावना उनमें नहीं होती । आधुनिक नारी के दर्शन 
उनके सती, 'मोटाघरनी बहु, बेघर, 'कल्पनामू ति', 'नव- 
प्रस्थान' इत्यादि उपन्यासों में होता है। उनके 'पायड सलि- 
वल्यु” उपन्यास ने बहुत हलचल मचाई थी । 


ठाकोर, पिनाकिन (ग्रु० ले० ) [जन्म --96 ई० ] 


पिनाकिन उदयलाल ठाकोर का जन्म ब्रह्मदेश 
(बर्मा) में हुआ था। 938 ई० में बंबई विश्वविद्यालय से 
बी० ए-जी० (आनसें) की डिग्री प्राप्त कर इन्होंने कुछ 
समय पुराने बंबई इलाके के कृषि-विभाग में नौकरी की 
थी । किंतु बाद में अपना पैतृक जौहरी-व्यवसाय अपना 
लिया । इन्होंने एक अच्छे कवि के साथ रेडियो-नाटककार 
एवं रेडियो-एकांकीकार के रूप में भी ख्याति अर्जित की 
है । 956 ई० में इनकी नियुक्ति आकाशवाणी के अहमदा- 
बाद केंद्र पर नाटय-दिग्दशंक के रूप में हुई थी । 

उमाशंकर (दे०) तथा सुंदरम्‌ (दे०) की पीढ़ी 
के बाद 940 ई० से 956 तक सौंदर्योन्मुख कवियों का 
युग आया था जिसमें राजें द्रशाह तथा निरंजन भगत के साथ 
इनका नाम भी अग्रगण्य है। इनकी तीन रचनाएं प्रसिद्ध 
हैं--'आलाप', रागिनी और “आंरबवी अने पडछाया' । यों 
तो इन्होंने वरणिक तथा मात्रिक दोनों प्रकार के छंदों में 
काव्य-रचना की है कितु इनकी विशेषता इनके प्रगीतों में 
है। सौंदयं-भक्तिपूर्ण इनके प्रगीतों की पदावली अत्यंत्त 
कोमल-मधुर है। समग्रतया ग्रुजराती कवियों में इनका 
स्थान एक रुचिर कवि के रूप में सुविख्यात है । 


ठाकोर, बलवंतराय (गु० ले०) [जन्म---869 ई०; मृत्यु 
953 ई० | 


गोवर्धन युग के सबसे विलक्षण कवि, विवेचक 
एवं गद्यकार बलवंतराय कल्याणराय ठाकोर (ब०क०ठा० ) 
इतिहास तथा अर्थ शास्त्र के प्राध्यापक थे । सेहेनी' उपनाम 
से इन्होंने विचारमुलक कविताएँ लिखी हैं। इनका प्रसिद्ध 
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अनन्त: 


कविता-संग्रह 'भणकार' (दे०) 97 ई० में प्रकाशित 
हुआ । परंपरागत सरल, प्रासादिक, कत्पना-प्रचु र, रोमां- 
टिक कविता-धारा के प्रति विद्रोहात्मक वृत्ति और क्रांति 
कारी दृष्टि लेकर बलवंतराय ने गुजराती काव्य-क्षेत्र में 
पदार्पण किया और अपने विशिष्ट प्रयोगों द्वारा विचार- 
प्रधान, अर्थयुक्त, गहन-गंभीर सॉनेटों और अन्य कविताओं 
का सर्जन किया जिसमें कविता की यति, प्रास, छंद, लय 
आदि के बंधनों को तोड़ा गया । उन्होंने कविता में गेय तत्त्व 
का तिरस्कार किया और पपद्च की प्रवाहिता' पर बल 
दिया । ब० क० ठाकोर ने (पृथ्वी छंद” की शक्तियों का 
अन्वेषण कर उसे यतिमुक्त, अगेय, प्रवाही बनाकर सफ- 
लतापू्वंक प्रयुक्त किया । भणकार' के कुछ सॉनेट अपने 
शब्द एवं अर्थ-गांभीयं, सुब्यवस्थित कल्पना-वैभव और 
प्रवहमान शैली के कारण गुजराती के उक्त सॉनेटों में परि- 
गणित होते हैं | कथ्य और शिल्प दोनों दृष्टियों से बलवंत- 
राय युगांतरकारी कवि हैं । 

श्री ठाकोर उच्चकोटि के समीक्षक' भी हैं । 
“विविध व्याख्यानों भा ० *, 'सरस्वती-चंद्रमां वस्तुनी फूल- 
गंथणी', 'लिरिक' (दे०) इत्यादि ग्रंथों में इनकी उत्कृष्ट 
समालोचना-शक्ति का परिचय प्राप्त होता है। “उगती 
जुवानी' और लग्नमां ब्रह्मचर्य! इनके मौलिक नाटक हैं । 
तदनंतर इन्होंने संस्कृत नाटकों के अनुवाद किए हैं और 
इतिहास-ग्रंथ लिखे हैं । वस्तुतः श्री ठाकोर बहुमुखी प्रतिभा 
के लेखक हैं । 


ठोकछ्, ग० ल० (म० ले०) | 


ये ग्राम्य जीवन तथा ग्रामीण परिवेश पर आधा- 
रित कथा लिखने वाले आंचलिके कथाकार हैं । 
इनके बारह कथा-संग्रह प्रकाशित हुए हैं जिनमें 
प्रसिद्ध हैं कड्साखर', सुगंध, “ोत्यांचा चारा, 'ठोक& 
गोष्ठी' भाग -2 आदि । 
इनकी कथाओं का आधार ग्रामीण जीवन है । 
देहाती जीवन के दुःख, कष्ट, दीनता, अज्ञान आदि सम- 
स्याओं का अद्भुत-रम्य चित्रण इन्होंने किया है | ग्रामीण 
जीवन के आश्वय से ग्रामीणों के अंत:करण का अध्ययन कर 


अनेक रहस्य-कथाओं या अवास्तविक घटनाओं पर आधा- 


रित अतिरंजनात्मक कथाओं का सृजन भी इन्होंने किया है । 

कथाओं में विनोद स्थूल है; कृत्रिम और अति- 
रंजित है। इन्होंने पात्रानुकुल ठठ देहाती भाषा का प्रयोग 
किया है । 











डंबाचारी विलासम्‌ 
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ये जानपद गीतकार के रूप में विशेष प्रसिद्ध 
हैं। 'मीठभाकर' इनके जानपद गीतों का संग्रह है । 


उन्‍तीसवीं 





डंबाचारी विलासम्‌ (त० कृ०) [रचना-काल 
शती का अंतिम दशक | 


इसके रचयिता काशी विश्वनाथ मुदलियार हैं । 
इन्होंने उन्‍्तीसवीं शती के अंतिम दशम में नाटक रचना 
प्रारंभ किया । “'डंबाचारी विलासम्‌ इनका सर्वेप्रसिद्ध नाटक 
है । इसे तमिल का प्रथम सामाजिक नाटक माना जाता है। 
विद्वानों के मतानुसार यह नाठक उन्‍नीसवीं शती के पूर्वाद्ध 
में मद्रास-स्थित एक व्यक्ति के यथार्थ जीवन पर आधुत 
है। नाटक की कथा इस प्रकार है--एक व्यक्ति अपने पने 
पिता से उत्तराधिकार में अपार संपत्ति प्राप्त कर पाखंडी 
ढोंगी और आउडंबरप्रिय हो जाता है । अपने अवसरवादी 
मित्रों और वेश्याओं के साथ आनंद-क्रीड़ाएँ करते हुए 
मदिराव्यसनी होकर अपनी सारी संपत्ति नष्ट कर देता है। 
धीरे-धीरे मित्रणण उसका साथ छोड़ देते हैं और वह अनाथ 
बन जाता है । काशी विश्वनाथ मुदलियार अंग्रेजी शिक्षा- 
प्राप्त अफ़सर थे । उन्होंने देखा कि तत्कालीन समाज में 
अंग्रेजी शिक्षा-प्राप्त ऐपे अनेक अमीर नवयुवक हैं जो कि 
बाह्याडंबर में जीवन नष्ट कर रहे हैं। ये व्यक्ति तमिल- 
समाज की रूढ परंपराओं और तमिल-संस्कृति के लिए 
खतरा बन रहे थे | इनका व्यवहार और जीवन-म॒ल्यों के 
: प्रति इनका दृष्टिकोण हिंदू समाज के अनुरूप बिल्कुल नहीं 
था। भारतीय संस्कृति और परंपरा की. रक्षा में लगे 
व्यक्तियों को सदा इस बात का डर लगा रहता था कि 
कहीं ये लोग जीवन के व्यापक मूल्यों को नष्ट न कर दें । 
समाज को ऐसे ढोंगी युवकों से सावधान करने के लिए ही 
विश्वनाथ मुदलियार ने इस नाटक की रचना की थी । 

प्रथम सामाजिक नाटक होने के कारण इसने 
दर्शकों एवं रंगकरमियों को समान रूप से आक्ृष्ट किया । 
नाटक का नायक डंबाचारी तमिल-समाज में एक प्रतीक 
बन गया है। आज अत्यंत ख्र्चीले और निश्चित व्यक्ति 
को डंबाचारी' कहा जाता है। ताटक की दो प्रमुख विशेष- 
ताए हैं : पात्रों का सजीव चरित्र-चित्रण और व्यंग्यात्मकता । 
विभिन्‍न पात्र यथार्थ जीवन के अत्यंत निकट दीख पड़ते 
हैं। विश्वताथ मुदलियार ने यद्यपि 'तासिलदार नाडहम' 
और '“्राह्मममाज नाडहम' नामक दो अन्य सामाजिक नाटक 
लिखे परंतु प्रसिद्धि एवं प्रभावशालिता की दुष्टिट से 'इंबा- 
चारी विलासम्‌' ही इनका सर्वेश्रेष्ठ सामाजिक नाठक 
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ठहरता है | इसका तमिल के सामाजिक नाटकों में विशिष्ट 
स्थान है। 900 से 925 ई० के बीच इसका अभिनय 
तमिलनाडु में अनेक बार हुआ । 





डखणे (पं० पारि०) 


'आदिग्रंथ' में इस शीर्षक के अंतर्गत गुरु अर्जुनन- 
देव के कुछ छंद संकलित हैं, अतः इसे भ्रमवश किसी छंद 
अथवा काव्य-रूप का भेद समझ लिया जाता है परंतु यह 
शब्द एक विशेष शैली का परिचायक मात्र है। गुरु नानक 
की जन्मभूमि तलवंडी से दक्षिण की उपभाषा मुलतानी 
(लहंदी) में निबद्ध होने के कारण ये डखणे (दक्षिणे-> 
दखणे > डखणे ) कहलाते हैं। इस उपभाषा में 'द' और 'स' 
का ह' हो जाता है। डखणे का वण्य ईश्वर-प्रेम की तीब्रता 
और छंद दोहा अथवा सोरठा है । 


डमरुधर (ब०पा० ) 


डमरुधर (त्रलोकनाथेर गल्प) बँगला साहित्य 
की एक चमत्कारिक चरित्र-सृष्टि है। डमरु ने असंभव 
अवास्तविक कल्पना के साथ अपने चरित्र की संस्थापना कर 
एक नये रसलोक की सृष्टि की है। डमरु की नीचता, स्थूलत्व 
कूटबुद्धि, पाखंड एवं आत्मप्रसाद व्यंग्य-कौतुक-करुणा 
की रश्मित्रयी से सुनियंत्रित है । श्रपने को लेकर डमरू ने 
मजाक किया है कितु आत्मविश्वास नहीं खोया है । डमर 
की भूठो आात्मश्लाघा ने पाठक को धोखे में नहीं डाला है 
एवं पाठक ने भी घुणा तथा विरक्ति से अपना मुह नहीं 
फेरा है वरत्‌ सकौतुक दिल खोलकर हँस लिया है। डमरु 
सेरवांते के डॉन क्वक्‍जोट, कानन डायल के शर्लाक होम्स, 
एवं अन॑स्ट ब्राम के काइईलेंग की तरह विश्व-साहित्य की 
एक अमर सृष्टि है । 


डहसु (सि० पारि० ) 


'डहसु. का शाब्दिक अर्थ है “दस का, दस 
वाला” (पद्य)। सिंधी लोक-साहित्य में 'डहसु' शंगार रस 
से पूर्ण वह कविता है जिसमें कवि नायिका के सौंदय का 
वर्णन करते समय किसी उपभेय अथवा उपमान का विभिन्‍न 
दस पर्यायवाची शब्दों में उल्लेख करता है। ये शब्द सिंधी, 
संस्कृत, प्राकृत, हिंदी, अरबी, फ़ारसी आदि भाषाओं से 
चुने जाते हैं। उदाहरणार्थ, नायिका की आँखों का वर्णन 
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करते हुए कवि आँखों का अथवा आँखों के किसी उपभमान 
का दस पर्यायवाची शब्दों में उल्लेख करता है । 'डहसु' के 


संग्रह को 'डहसुनामो' कहा जाता है। इन कविताओं पर. 


हिंदी के रीतिकालीन शंगार-काव्य का प्रभाव इष्टिगत 
होता है। भाषावैज्ञानिक दृष्टि से भी 'डहसु' पंच महत्व- 
पूर्ण हैं। जलाल नामक धोबी के 'डहसु” पद्य बहुत प्रसिद्ध 


हें । 


डाकघर (बँ०क० ) 


प्रतीकात्मक नाटकों में सर्वाधिक लोकप्रियता 
'डाकघर' को मिली है। इसमें रवींद्र (दे० ठाकुर) ने 
बाल-मनोविज्ञान का स्वाभाविक परंतु सशक्त विश्लेषण 
किया है । अमल एक ऐसा अद्भुत बालक है जिसमें सृष्टि 


के सौंदय एवं रहस्य को जानने की निरंतर जिन्नासा है। 


उसकी निश्छल प्रकृति तथा बाल-सुलभ कल्पना घंटे वाले, 
दही वाले, सूधा आदि सब की बातों में नवीनता एवं 
उत्सुकता पाती है। स्थूल-व्यावहारिक बुद्धि का माधव 
उसकी इस मनोवृत्ति को नहीं समझ सकता। यही स्थिति 


कविराज की है। वह ऐसा जड़ अभ्यासी व्यक्ति है जो. 


जीवन के सहज-सरल तत्त्व को नहीं समझ पाता। बाबा 
अमल की प्रकृति को तत्काल समझ जाता है। वस्तु-विन्यास 
कोई जटिल नहीं परंतु राजा के घर से चिटुठी आएगी, 
इस प्रसंग का पूरा नाटकीय लाभ उठाया गया है । अंत में, 
अमल की यह इच्छा अवश्य पूरी हो जाती है। नाटक की 
समस्या बाल-मनोविज्ञान की है परंतु, वास्तव में, रवींद्र, 
सहज प्राकृतिक मूल्यों पर बल देना चाहते हैं। सबसे 
सशक्त पात्र अमल है जिसके रेखांकन में कहीं-न-कहीं 
रवींद्र का अपना बाल्यकाल उभर आया है। शेष पात्र 
निमित्त मात्र हैं। रंगमंच की दृष्टि से यह बहुत सफल 
और प्रभावशाली रचना है। अपने क्षेत्र में अद्वितीय होने 
के कारण यह चिरस्मरणीय रहेगी । 


डा० आनंदीबाई जोशी (म० कृ०) 


9]2 ई० में श्रीमती काशीबाई कामनिटकर 
ने 'डा० आनंदीबाई जोशी' नामक चरित्र-प्रंथ को सृष्टि 
की थी । आनंदीबाई के बारे में लेखिका ने आप्तजनों से 
जानकारी प्राप्त की है। अतः यह चरित्र-ग्रंथ विश्वसनीय 
है । नायिका हारा लिखित पत्रों के उल्लेख द्वारा इस ग्रंथ 
को अपूर्व ब्रना दिया गया है। इन पत्रों के समावेश से 








चरित्र-्नायिका की स्वभावगत विशेषताओं के मासिक - 
उद्घाटन में सहायता मिलती है, साथ ही ग्रंथ की शोभा 


में वृद्धि भी हुई है। 
इस चरित्र-ग्रंथ की शैली प्रसाद गुण-संपृक्‍्त एवं 


सरस है। सहज-सुंदर भाषा में लिखित, हृदयस्पर्शी निवे- 


दनों के संस्पर्श से सरस तथा भावनात्मक उद्गारों से' युक्त 
यह चरित्र-ग्रंथ पर्याप्त रमणीय हो गया है। 

द इसके प्रकाशन के उपरांत पुस्तक तथा लेखिका 
दोनों ने मराठी साहित्य-जगत में प्रसिद्धि प्राप्त की है। 
इस प्रकार की शैली का यह पहला मराठी चरित्र-प्रंथ 


है। 


डाबर आएरु नाइ (अ० कृ० / [ रचना-काल---955 ई० ] 


लेखक : योगेश दास (दे०) । 


'डाबर आरु नाइ! (मेघ और नहीं) उपन्यास में. 


महायुद्ध के प्रभाव से' आदर्श-अ्रष्ट और नीति-अ्रष्ट समाज 
तथा चाय बाग़ान के जीवन का चित्रण है। नये लेखक की 
यह एक महत्वपूर्ण कृति है । 


डिगल 


राजस्थान में एकाधिक भाषाओं का साहित्य 
में प्रयोग होता रहा है जिनमें मुख्य मारवाड़ी या पश्चिमी 
राजस्थानी है। इसी के साहित्य में प्रयुक्त रूप को 'डिगल' 
कहते हैं। डिगल नाम' का प्रथम प्रयोग बाँकीदास ने उन्‍्नीसवीं 


श॒ती में किया है। 'डिगल' नाम कंसे पड़ा, इस पर बहुत 


विवाद है। बेलि क्रिसन रुकक्‍्मणरी' तथा 'ढोला मारूरा दृहा' 
डिगल में लिखित मुख्य कृतियाँ हैं । 


डिगल-पिगल (हिं० पारि० ) 


ये दोनों शब्द राजस्थान में भाषाशलियों के 
लिए प्रचलित हैं। डिगल नाम से राजस्थानी और पिगल 
नाम से राजस्थानी-प्रभावित ब्रजभाषा का बोध होता है।. 
वस्तुत: डिगल नाम मारवाड़ी बोली की साहित्यिक चारण- 
शेली को दिया गया है । जोधपुर के कविराजा बाकीदास 
(दे०) ने सर्वप्रथम इस शब्द का प्रयोग किया था। यह 
वस्तुत: भाषा वी एक कृत्रिम शैली है, जिसे चारणों ने गढ़ा 
था। इसी के अनुकरण पर राजस्थान दी अन्य बोलियों से 
प्रभावित ब्रजभाषा को पिंगल कहा गया । कुछ लोग यह 


डिगल-पिंगल * 





डियोढ़ 








भी मानते हैं कि ब्रजभाषा का आरंभिक रूप पिंगल माने जाते हैं । 


ही है। 


डियोढ़ (पं० पारि० ) 


चार चरणों के ऐसे मात्रिक छंद को 'डियोढ़ 
कहते हैं जिसके प्रत्येक चरण में 6--2--8 5-36 
मात्राएँ हों । इसमें प्रत्येक चरण के दूसरे और तीसरे 
चरणांश की तुक मिलती है जिसके फलस्वरूप छंद की 
लय संगीतमयी एवं लचकदार हो जाती है। भाई कान्‍्ह 
सिंह ने दुभंगी अथवा मदनमहर इसके दो अन्य नाम भी 
लिखे हैं। परंतु वे पंजाबी में प्रचलित नहीं हैं । इस छंद का 
प्रयोग अधिकतर शरृंगार--विशेषतया विप्रलंभ श्वृंगार--- 
। में किया जाता है। महाराजा रणजीत सिह के समकालीन 
। कवि हाशम (दे०) की डियोढ़ें बहुत प्रसिद्ध हैं। महाराजा 
की अतिप्रिय 'डियोढ़', जिसे वे कवि हाशम के मुख से 
बार-बार सुनते थे, इस प्रकार है : 

कामल शौक माही दा मैंनू, रहे जिगर विच वसदा, 

लू लू रसदा। 
रांभण बेपरवाही करदा, कुई गुनाह ना दसदा, 

उठ उठ नसदा। 
जि जिऊ सुणावाँ गेवाँ, वेख ततीवल हसदा, 

द ज़रा ना खसदा। 
हाशम कम्म नहीं हर कसदा, आशक होण दरस दा, 

द बिरहों रस दा।॥। 





डेका, हलिराम (अ० ले०) [जन्म---90 ई ०; मृत्यु-- 
960 ई०; जन्म-स्थान : जिला कामरूप ] 


इन्होंने कलकत्ता से एम० ए०, बी० एल० 
की परीक्षाएं उत्तीर्ण की थीं। ये असम उच्च न्यायालय के 
न्यायाधीश रहे थे । 

प्रकाशित रचना--“अलकाले चिठि” (949) । 
यह ग्रंथ अलका नामक कल्पित नारी को 
संबोधित कर लिखे गए पत्रों का संग्रह है । अलग-अलग 
पत्रों के माध्यम से लेखक ने उपन्यास की कहानी बुननी 
चाही है । इन्होंने प्रेम-प्रणय-प्रधान जटिल और मनो- 
वेज्ञानिक कहानियाँ लिखी हैं । कहानियों में बुद्धि-दीप्त 
हास्यरस और वाक्‌-चातुर्य भी पाया जाता है। “मरा 
घोड़ा' इनकी विशिष्ट कहानी है।. क्‍ 
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ये । गरिमामय एव विचारपूर्णं गद्य के लेखक 

































उगढमाति 


दल न न अमन न चलन कक ७ 


डेका, हितेष (अ० ले०) [जन्म--924 ई०; जस्म- 
स्थान : जिला कामरूप ] 


व्यवसाय से ये अध्यापक हैं । प्रकाशित ग्रंथ-... 
कहानी: 'प्रायश्चित्त! (949) , उपन्यास : 'आजिर मानुह' 
(दे०) (952), नतुन पथ (954)*, 'मारा घर' 
(957), 'माटि घर (958), 'एये तो जीवन! 
(962 ) । 

“आजिर मानुह' इनका श्रेष्ठ उपन्यास है। शेष 
कृतियों में ये अपने ही स्तर को स्थिर नहीं रख सके | 
इन्होंने ग्राम-जीवन और क्रषक-समस्याओं के यथार्थवादी 
चित्र प्रस्तुत किए हैं। इनकी प्रसिद्धि रचना-कौशल आदि 
के कारण न होकर कहानी के कारण है । 


ढगढ़मालि (उ० पारि०) 


'ढगढमालि” लोकोक्ति और मुहावरा नहीं है । 
यह उड़िया भाषा एवं साहित्य की एक ऐसी विशेषता है जो 
अन्यत्र दुर्लभ है। जातीय सांस्कृतिक चेतना को सुरक्षित 
रखने का युग-युग से चला आने वाला यह जनप्रयास है, 
अतः अपने में अनूठा है--भाव एवं भाषा दोनों ही 
इृष्टियों से । 'ढगढ़मालि” सैकड़ों वर्षों से अनेक पीढ़ियों 
द्वारा मौखिक रूप से संचित मानव-स्वभाव की व्याख्या 
है। युग-युग की अनुभूति से' समृद्ध सहज एवं सरल भाषा 
में प्रकाशित 'ढगढमालि” को सांसारिक जीवन की दिशा- 
निर्देशिका कहना असंगत नहीं होगा। एक-एक “ढंग में 
एक-एक पुस्तक छिपी है। कितु 'ढगढमालि” सबंदा 
उपदेशात्मक नहीं होती । इससे यदि कभी मनोहर 
ग्रामीण गल्प की सूचना मिलती है तो कभी ऐतिहासिक 
तथ्य की; कभी यह व्यंग्यात्मक होती है, तो कभी एकदम 
अथंहीन । 

ढगढ़मालि' में गुरुऔर लघु के उच्चारण में 
निर्दिष्ट नियम नहीं दिखाई पड़ता श्रुति-मधुरता की दृष्टि 
से लघु के स्थान पर गुरु और गुरु के स्थान पर लघु का 
उच्चारण होता है। 'ढगढमालि' के लिए त्रय-अक्षरी से _ 
षडक्षरी तक के छंद प्रयुक्त हुए हैं। कविता में ऐसा 
प्रयोग नहीं दिखाई देता क्योंकि सप्ताक्षरी से' कम वर्णों के 
छंद का प्रयोग कविता के लिए नहीं हुआ है । इसके अति- 
रिक्त इसमें अंनेक समछंद भी दिखाई पड़ते हैं जिनका 





ढप-कीत न 





नामकरण तक नहीं हो सका है। 


ढप-कीर्तन (बँ० प्र०) 


प्राचीन पांचाली (दे०) गायन में गायक के 
पैरों में नूपुर एवं हाथों में चामर-मंदिरा वाद्य रहता था। 
परवर्ती युग मैं कीतन (दे०) के आश्रय से पांचाली गान 
का प्रवर्तन हुआ । इस प्रकार के पांचाली' गायन का - एक 
. विशेष रूप है ढप-कीतेन । ढप-कीतेन के उद्भव के बारे में 
एक दूसरा मत है कि कीतेत-गान जब धामिक अनुष्ठान में 
बदल गया और लोग जब प्राचीन लोक पारंपरिक कीत॑न 
के प्रेम-संगीत को भूलने लगे तब इस ढप-कीर्तन का 
आविष्कार हुआ | ढप-कीतंन में प्राचीन पांचाली के अनु- 
सार गायक नूपुर या चामर-मंदिरा का प्रयोग नहीं 
करता । वह साधारण वेश में कीर्तन की तरह ही कथा 
एवं स्वर के समन्वय के द्वारा गीत की कथावस्तु को 
नाट्याकार में परिवर्तित कर देता है । द 
मधुकान (83-868 ) ढप-कीतेन के प्रवर्तक 
उन्‍्नायक थे। मधुकान के गीतों ने बंगला कीतेन-गान को 
एक नया रूप प्रदान किया। परवर्ती युग में कीतेन में 
बाउल (दे०) आदि लोक-गीतों की रीति के अनुप्रवेश का 
प्रा श्रेय इन्हीं को दिया जाता है। 


ढेकियालफुकन, आनंदरास (अ० ले०) [जन्म---829 ई० ; 
मृत्यु--859 ई० ] 


न्म-स्थान : गोहाटी । इनकी शिक्षा कलकत्ता 
के हिंदू कालेज में हुई थी। इन्हें अंग्रेज़ी, हिंदी, फ़ारसी और 
बंगला भाषाओं का अच्छा ज्ञान था। फूकन जी ने क्रमश: 
दीवान, मुंसिफ़, एक्स्ट्रा असिस्टेंट कमिश्नर आदि पदों पर 
कार्य किया था। इन्होंने ।846 ई० से 'अरुणोदय' पत्रिका में 
लिखना आरंभ किया था। इसमें इनका “इंगलेंड विवरण' 
धारावाहिक छपा था। 849 ई० में इनके 'असमीया लरार' 
ग्रंथ का प्रकाशन हुआ था। असमीया भाषा को बंगला 
प्रभाव से' मुक्त कर उसे' स्वतंत्र भाषा का गौरव दिलाने का 
इनका प्रयास सराहनीय है। इन्होंने ।855 ई० में 
'ए नेटिव' छद्म नाम से 'ए फ़्यू रिमावंस ऑन असमीज 
लेग्वेज” पुस्तक लिखकर असमीया भाषा की स्वतंत्रता का 
प्रतिपादन किया था। ईसाई मिशनरियों के साहित्यिक 
प्रयासों में सबसे पहले इन्होंने सहयोग दिया था। इनके 
युक्तिसंगत विचार, तीक्ष्ण बुद्धि और देशभक्ति देखकर 
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ही कर्नल हापकिन्स ने इनकी तुलना बंगला के राममोहन 
राय से की थी। इनकी योजना अ्रँग्रेजी-असमीया और 
असमीया-अँग्रेजी कोशों के निर्माण की थी, कितु इनको 
असमय मृत्यु के कारण वह सफल न हो सकी थी । 

साहित्य को इनकी देन कम है, कितु ये अस- 
मीया भाषा के त्राता और निर्माता माने जाते हैं । 


ढोला (पं० पारि० ) 


यह पश्चिमी पंजाब के ग्रामों का प्रख्यात लोक- 
गीत है जिसका वर्ण्यं मुख्यतः विरह-वेदता अथवा उपालंभे 
होता है । विद्वानों का अनुमान है कि पश्चिमी पंजाब की 
वारों में ्राकर बसने वाले राजस्थानी परिवारों के साथ ही 
इस क्षेत्र में ढोला-मारू की कथा का प्रचार हुआ और उसके 
नायक ढोला के नाम पर ये लोक-गीत भी प्रचलित हुए । 
तुकांतता, स्वर के लोच और घोष वर्णों के बाहुल्‍य के 
अतिरिक्त एक विशेष प्रकार की लय इस गीत की मुख्य 
पहचान है। गायक कानों में उंगली डालकर, ठहराव के 
साथ, ऊंचे स्वर में ढोला गाता है। पहले इनमें केवल प्रेम 
और विरह का चित्रण रहता था कितु आजकल ईश्वर- 
महिमा, धर, सूफ़ी विचारधारा, वीरता अथवा हास्य के 
प्रसंग भी इसकी परिधि में समाविष्ट होने लगे हैं । 


ढोला भारू रा दृहा (हिं० कृ०) [रचना-काल--- 
ग्यारहवीं शत्ती | 


यह राजस्थानी का अत्यंत लोकप्रिय प्रेम-काव्य 
है। हेमचंद्र (दे०) के व्याकरण में इस ग्रंथ के कतिपय 
'दृहे” मिलते हैं, जिससे यह सिद्ध है कि यह उनके समय में 
प्रसिद्ध रहा होगा और इसका प्रणयत उससे काफ़ी पहले 
हुआ होगा । यह काव्य लोक-गीत के रूप में प्रचलित रहा 
है, अत: इसका रचयिता अज्ञात है और समय-समय पर 
इसके रूप में भी परिवरद्धंन होता रहा है। 'कल्‍लोल , 
'लूणकरण” तथा 'कुशलनाभ' को इसके कुछ अंशों का 
रचयिता माना जाता है। यह श्रृंगार रस-प्रधान काव्य है 
जिसमें ढोला-मारू के प्रेमाख्यान का मुक्तक झोली में 
अत्यंत सरस तथा सजीव वर्णन किया गया है । 


णायकुमारचरिउ (अप ० क्ृ०) 


इस ग्रंथ क्ले लेखक पृष्पदंत (दे०) हैं ! 


- णायकुमारचरिउ 





यह नौ संधियों का चरित-काव्य है । इसकी कथा 
संक्षेप में इस प्रकार है--मगध में राजा जयधर 
अपनी रानी विशालनेत्रा और पुत्र श्रीधर के साथ 
राज्य करता था। सौराष्ट्र में वह गिरिनगर की पुत्री 
पृथ्वीदेवी के चित्र पर मुग्ध हो गया और उसने उसे 
अपनी रानी बना लिया। इस रानी से राजा को एक पुत्र 
प्राप्त हुआ । इस बालक के अकस्मात्‌ कुएँ में गिर जाने 
पर नाग ने उसकी रक्षा की थी, इसीलिए इस बालक का 
नाम तागकुमार रखा गया। इसने बचपन में ही अनेक 
अद्भुत कार्य -किए तथा अनेक विद्याओं और कलाओं में 
दक्षता प्राप्त की । युवावस्था में इसने अनेक सुंदरियों से 
विवाह किए । श्रीधर उससे ईर्ष्या करने लगा। दोनों की 
माताओं में भी सपत्नीजन्य ईर्ष्या उत्पन्न हुई। अंत में 
-नागकुमार ने अपने पू्वेजन्म की पत्नी लक्ष्मीमती से 
विवाह किया । इस प्रकार वह अनेक वर्षों तक अपनी 
-अनेक पत्नियों के साथ आनंदपूर्वक जीवन व्यतीत करते 
' हुए राज्योपभोग करता रहा और अंत में तपस्वी बनकर 
मोक्ष को प्राप्त हुआ । 

। ग्रंथवार ने इस चरित-काव्य की रचना श्रुत- 
पंचमी ब्त-का माहात्म्य प्रदशित करने के लिए की थी । 
नागकुमार ने जिस लौकिक सुख-समृद्धि और धन-संपदा 
का उपभोग किया था वह उसके पूर्वजन्म में इसी व्रत के 
अनुष्ठान का फल था। 

नागकुमार की कथा जनों में बहुत प्रसिद्ध है। 
नागकुमार 24 कामदेवों में से' एक है। पूव॑जन्म में श्रत- 
पंचमी ब्रत के अनुष्ठान के कारण उसने कामदेव के अव- 
तार के रूप में जन्म लिया था । उसने अपनी वीरता से 
अनेक युद्ध जीते थे, अपने अप्रतिम सौंदय्य के कारण 
अनेक राजकुमारियों से' विवाह किया था। डा० शंभूनाथ 
सिंह ने इसे रोमांचक खंड-काव्य कहा है जिसमें धर्मकथा, 
रोमांचक और काव्य तीनों की विज्लेषताओं का सुंदर 
सामंजस्य है । द 

इस क्ृति के कथानक में सपत्नी-ईर्ष्या, सौतेले 
भाइयों में वेमनस्प आदि विषय प्रचलित लोककथाओं की 
ओर ध्यान आक्ृष्ट करते हैं। अलौकिक एवं अतिमानवीय 
कार्यों का उल्लेख तो प्राय: सभी जैन-काव्यों में मिलता 
है। इसमें पृथ्वीदेवी का नख-शिख-वर्णन, उद्यान-क्रीडा, 
जल-क्रीड़ा आदि अनेक काव्यमय वर्णन प्रस्तुत किए गए 
हैं। अनेक कथानक-रूढ़ियों के अध्ययन की दृष्टि से भी 
यह काव्य महत्वपूर्ण है । 
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तंजवाणन कोब॑ 


तंगत्तम्म (त० पा० ) 


'तंगत्त मम! भारतीदासन्‌ (दे०)-कृत 'बुडंब 
विव्वक्कु' नामक काव्य की नायिका है। “कुडुंब विह्क्क्‌' 
गृहस्थ जीवन का काव्य है। यह पाँच भागों में विभाजित 
है जिनमें क्रमश: गृहस्थ के घर में प्रतिदिन घटने वाली 
घटनाएँ, अतिथि-सत्कार, प्रेम-विवाहु, शिशु-जन्म और 
वृद्धों का प्रेम वणित है । प्रथम भाग में यह गृहस्वामिनी 
के रूप में---एक घर की बहु के रूप में --हमारे सम्मुख आती 
है । यह सास, ससुर और पति की सेवा करती है, बच्चों 
का पालन-पोषण करती है । शिक्षित होने के कारण बच्चों 
को पढाने का कार्य भी करती है। दिन-भर घर का काय॑ 
करती है, घर और बाहर के कार्यों में पति की सहायता 
करती है । अतिथि-सत्कार करने में भी पटु है। यह आदर्श 
माता है--पुत्र द्वारा चुनी गई कन्या से' ही उसका विवाह 
करा देती है; पृत्रवध्‌ के गर्भधारण करने पर प्रसन्न होती 
है; शिशु का जन्म हो जाने पर बड़े उत्साह के साथ सभी 
उत्सवों-संस्का रों में भाग लेती है | अंतिम भाग में कवि ने 
इसे एक अनुभवी वृद्धा के रूप में चित्रित किया है और 
उसे तंगत्तम्मे कहा है। मातृत्व की मूर्ति वृद्धा तंगत्तम्मे . 
के प्रति कवि श्रद्धा से प्रणत हो जाता है । तंगत्तम्म पति 
से अनन्य प्रेम करती है--वुद्धावस्था में भी यथाशक्ति 
पति की सेवा करती है। इसमें कतंव्यपरायणता, उदारता, 
दृढ़ता, कमंठता आदि गुण हैं। काव्य के अंत में भारती- 
दासन कहते हैं कि यदि तंगत्तम्म जैसी आदर्श नारियाँ देश 
की शासिका हों तो देश में दुःख की स्थिति नहीं रहेगी। 


तंजवाणन कोवे (त० कृ०) [समय--ईस वी. तेरहवीं 


अथवा चोदहवीं शती | 


_ पोष्यामोषिप्पुलवर की यह काव्य-क्रांत 'कुल- 
शेखर पांडय” राजा (268-3] ई०) के अमात्य 
एवं दंडनायक “चंतिरवाणन्‌' (जो स्वयं एक “मारे नामक 
उपप्रांत के राजा थे) के सम्मान में रचित है। “कोब' 
(दे ०) नामक काव्य-विधा जिसमें प्रस्तुत रचना आती है, 
तमिल की प्राचीन 'अहम्‌' (दे० अहृप्पोरुछ ) काव्य-परि- 
पाटी का यथावत्‌ पालन करती है। इन रूढियों का प्रथम 
प्रस्तुतीकरण ईसा पूर्व की शतियों के माने जाने वाले 
'तोलकाप्पियम्‌ (दे०) नामक लक्षण-ग्रंथ में मिलता है और 
इनका विशदीकरण “इर यनार्‌ अहप्पोरुद्ध (ई० छठी शती ) 
तथा “नंपियकप्पोरुदध' (ई० बारहवीं-तेरहवीं शती ) नामक 

















तंत्रालोक 





दो ग्रंथों में मिलता है। उक्त तीसरे परवर्ती लक्षण ग्रंथ के 
लिए एक लक्ष्य-ग्रंथ का कार्य इस कृति द्वारा संपादित हुआ 
है, अर्थात्‌ जिन रूढ़ पात्रों एवं प्रसंगों का प्रस्तुतीकरण 
'नंपियकप्पोरुल में हुआ है, उनके उदाहरण-रूप पद्यों की 
श्रृंखला इसमें द्रष्टव्य है। इन पद्मों की संख्या 425 है और 
प्रत्येक पद्य संपूर्ण काव्य द्वारा सम्मानित व्यक्ति की उल्लेख- 
रूपी मुद्रा से अंकित हैं । हर पच्य सुगठित' एवं उक्ति-सौष्ठव- 
संपन्‍न है । 

यद्यपि यह्‌ काव्य रीतिबद्ध शली में रचित है 
और प्राचीन रूढ पात्र एवं प्रसंगों का प्रस्तुतीकरण है तो 
भी ध्वन्यर्थों के सुंदर उपयोग से तथा सूक्ष्म कल्पनापूर्ण 
उक्तियों से एक प्रकार से विशिष्ट बना हुआ है। कहा जाता 
है कि कवि द्वारा सुनाए जाते समय काव्य-नायक इसके 
हर पद्य पर माणिक्य-खचित स्वर्ण नारियल भेंट में चढाते 

चले गए हैं । 


तंत्रालोक (सं० कृ०) [समय--ग्यारहवीं शतती ई० ] 


यह काश्मीर दशैवदर्शन के प्रमुख आचार्य अभि- 
नवगुप्त (दे०) का सबसे अधिक विस्तृत ग्रंथ है । इसमें 
अद्वेतवादी 64 आगमों के लगभग सभी विषयों का विस्तृत 
विवेचन है । 

सेतीस आह्लिक का यह ग्रंथ जयरथ की टीका 
के साथ बारह खंडों में काश्मीर संस्कृत सीरीज के 
अंतर्गत प्रकाशित हुआ है। इसमें कमंकांड तथा दश्शनों के 
विषयों का समान रूप से' निरूपण किया गया है । यद्यपि 
इसका मुख्य प्रतिपाद्य कौल तथा आगमशास्त्र है, तथापि 
यह क्रमादि अन्य शाखाओं के विषय में भी बड़ा प्रामाणिक 
विवेचन प्रस्तुत करता है। काश्मीर संस्क्ृत सीरीज़ के 
अंतर्गत प्रकाशित बारह खंडों में से प्रथम पाँच, नवाँ तथा 
तेरहवाँ खंड दार्शनिक दृष्टि से' अत्यंत महत्वपूर्ण हैं । वास्तव 
में यह त्रिकशास्त्र का स्रोत ग्रंथ है । 


तंपुरानू, अप्पन्‌ (मल० ले०) [पूरा नाम--रामवर्मा 
. अप्पन्‌ तंपुरान्‌ | 


ये कोच्चि राजपरिवार भके थे। साहित्य के 
विविध अंगों को इन्होंने अपने कृतित्व से समृद्ध किया है । 
इनकी आठ रचनाएं प्रसिद्ध हैं । इनमें से दो उपन्यास हैँ : 
भास्कर मेनन'--जासूसी उपन्यास, 'भूतरायर्‌” (दे० )-- 
ऐतिहासिक उपन्यास; एक नाठक है: भमुस्नाट्टु वीरन्‌ 
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(गद्य नाटक), और तीन निबंध-संग्रह हैं : प्रस्थान पंच- 
क्रम-निबंध', 'कालविपयंयम्‌', “'मंगठछमाला' (दे०) (पाँच 
भाग )। 'द्रविड वृत्तढझडढकुम्‌ अवयुटे परिणामहःउख्छुमू इनका 
प्रख्यात शोधप्रबंध है. जिसमें द्रविड़ वृत्तों के उद्भव और 
विकास का गवेषणात्मक निरूपण किया गया हैं तथा 'संघ- 
क्कक्ति' शोध-प्रबंध है । 

श्री तंपुरान्‌ की गद्य-शैली प्रभावशाली है और 
ये गागर में सागर भरने में अत्यंत कुशल हैं। शास्त्रीय 
विषयों में इनकी गंभीर रुचि है। इनकी रचनाओं में प्रसाद 
और माधुरय गुण का प्राधान्य है। आवश्यक स्थलों पर ओज 
का भी सन्निवेश है। पदावली सरल और कोमल- 
कांत है। ये विशेष शैली के प्रवर्तक अपने युग के अनूठे 
लेखक थे । 


तंपुरान्‌, कोच्चुण्णि (मल० ले०) [समय--828 ई० से' 
926 ई० तक ] 


देशी राज्य कोचीन के कोटुडः डल्लूर्‌ राज- 
घराने में इनका जन्म हुआ था। संस्कृत भाषा तथा मल- 
याक्रम दोनों में ये सिंद्धहस्त थे। 'कल्याणी' नाटक रचकर 
इन्होंने लोगों का ध्यान समाज की ज्वलंत समस्याओं की 
ओर आक्ृष्ट किया । इसके पश्चात्‌ इन्होंने 'उमाविवाहम्‌', 
मधुर मंगलम्‌, 'पांचाली स्वयंवरम्‌' आदि नाटक लिखे। 
इनके काव्य-प्रंथों में 'गोश्रीशादित्य चरितम्‌ , 'पांडवोदयम्‌', 
वंचीशवंशम्‌' आदि प्रमुख हैं । 


तंपुरान्‌, कोट्टयत्तु (मल० ले० ) [जीवन-काल--सत्रहवीं 
शती ई० ] 


ये आट्टककथाओं की रचना करके कथकलि के 
साहित्यिक महत्व को प्रतिष्ठित करने वाले मलयाक्षम कवि 
हैं । ये उत्तर केरल के एक छोटे राजपरिवार के सदस्य 
थे। इनकी क्ृतियाँ 'महाभारत' (दे०) के चार प्रसंगों पर 
आधारित चार आट्टक्कथाएँ हैं -- 'बकवधम्‌,, “कल्याण- 


 सौगंधिकम्‌, 'कालकेयवधम्‌' और “किर्मीरवधम्‌। ये दुश्य- 


काव्य कथकलि के प्रेक्षकों और कलाकारों में अत्यधिक 
लोकप्रिय हैं। नाटकीय ग्रुणों को दृष्टि से ये उत्तम 


कृतियाँ हैं। इनकी कविता संगीत के ताल-लयों की. 
दृष्टि से' परिपूर्ण हैँ। कथकलि-साहित्य में इनका स्थान: 


अनुपम है। 


तंपुरान्‌, कोट्टारक्करा 


| तंपुरानू, कोट्ठारक्करा (मल० ले० ) [जीवन-काल-- 
सत्रहवीं शती ई०] 


ये प्रसिद्ध दृश्यकला-रूप कथकलि के आविष्कर्ता 
और उसके साहित्य के प्रथम रचयिता कहे जाते हैं । 'गीत- 
गोविदम्‌' (दे०) के अनुकरण पर रचित संस्कृत-गीतों के 
अभिनय के साथ प्रचलित 'कृष्णनाट्टम्‌! के मुक़ाबले में 
इन्होंने स्वरचित मणिप्रवाल इलोकों और गीतों के अभि- 
नय पर आधारित “रामनाट्टम्‌” प्रचलित किया जो आगे 
चलकर कथकलि के नाम से प्रसिद्ध हुआ । इन्होंने “रामा- 
यण' (दे०) की कथा को आठ भागों में बाँठकर आठ दिनों 
के अभिनय के लिए सामग्री तैयार की । ये मलयाक्रम के 
प्रथम स्वतंत्र दृश्य-काव्य माने जा सकते हैं । इनके रचयिता 
के रूप में इनका स्थान महत्वपूर्ण है । 


तकषियुटे कथकलछू (मल० $० ) 


मलयाक्षम के यशस्वी उपन्यासकार और 
कहानीकार तकषि (दे० ) शिवशंकर पिछ छा के कथा-संग्रहों 
में अन्यतम । इसमें 'पट॒टाक॒क्कारन्‌' (सिपाही), “अवन्टे 
संपाद्यम' (उसकी कमाई), 'इताणु सन्मार्गीः (यही 
सन्‍्मार्गी है), 'अवक्दे प्रतीकारम्‌! (उसका प्रतिशोध) 
आदि कहानियाँ हैं । तकषि की कहानियों के दो पहलू हैं-- 
() प्रगतिवादी चेतना; (2) मनोवैज्ञानिकता । प्रगति- 
वादी भावाभिव्यक्ति की अपेक्षा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
में तकषि का मन अधिक लगता है। शैतान लगने वाले 
मानव के मन की मनुष्यता, सज्जनता के स्वाँग के परदे में 
कपट, स्त्री की विलक्षण प्रतिशोध-भावना आदि भाव 
उनकी कहानियों में विविध पात्रों के माध्यम से' अभिव्यक्त 
हुए हैं । श्री तकषि अपने पात्रों से अभिन्‍न होना या अत्य- 
धिक भमता बनाए रखना नहीं चाहते । विशद एवं तके- 
युक्त विवेचन करने तथा प्रभावशाली ढंग से' कहानी सुनाने 
में वे निपुण हैं । द 


तकषि शिवशंकर पिल्ठृछा (मल० ले० ) 


बीसवीं शती के विश्व-विख्यात उपन्यास- 
कारों में तकषि का स्थान महत्वपूर्ण है। आलप्पुषा जिले 
के तकषि गाँव में उनका जन्म हुआ । उनके चेम्मीन्‌ 
(दे० ) उपन्यास ने उन्हें विश्व-साहित्यकारों की पंक्ति में 
स्थान दिलाया । कई विदेशी भाषाओं में इस उपन्यास का 
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रूपांतर हो चुका है गये । क्वन काल--.. रूपांतर हो चुका है। उनके दूसरे उपन्यास “रण्ट्टिड्डपि' । उनके दूसरे उपन्यास “रण्ट्टिडडर्णष' 
(दे०) का अनुवाद भी कई भाषाओं में हुआ है। ग्राम्य 
चरित्रों के चित्रण में तकषि बड़े समर्थ हैं। 'तोट्टियुठे मकन' 
का अनुवाद हिंदी में चुनौती नाम से प्रकाशित किया गया 
है । 'एणिप्पटिकछ', त्याग देवता, 'तेण्डिवर्गम्‌', 'तल- 
योट', “औसेप्पिन्टे मक्कछ (औसेप्प के बेटे) आदि उनके 
कई अन्य उपन्यास हैं। उनकी पात्र-सृष्टि प्रतीतिकारी और 
प्रभावशाली है । 


तक्‍्कयागप्परणि (त० क्ृ०) [समय--बारहवीं शती ई०] 


इस काव्य-कृति में 'कलिप्पा' छंद के 85 
द्विपदी पद्य (ताकि चै) है । विषय-वस्तु दक्ष प्रजापति के 
यज्ञ की पौराणिक कथा है। प्रासंगिक रूप में कवि के 
आश्रयदाता 'चोल' सम्राट “राजराजदेव' का यत्र-तत्र अभि- 
नंदन करना तथा दावधर्म की महत्ता का प्रतिपादन करना 
इस रचना के उद्देश्य हैं। इतिवृत्त-कथन 'परणि' नामक 


तमिल' काव्य-विधा की सुनिश्चित रूढ़ पद्धति पर आधा- 


रित है। इसके अनुसार काली देवी के अनुचर वेतालगण 
सदा क्षुधा-पीड़ित रहते हैं और किसी प्रमुख योद्धा द्वारा 
रणक्षेत्र पर गिराए जाने वाले मृतक शररीरांशों को पका- 
कर, विशेष रूप से 'भरणी' नक्षत्र के दिन, देवी को खिलाते 
हैं और स्वयं खाते हैं। इृतज्ञता-ज्ञापन-स्वरूप युद्धवीर का 


अभिनंदन भी इन वतालों द्वारा किया जाता है। उक्त 


कथा-भाग को प्रधानता' देकर इस काव्य-विधा में साधा- 
रणतः ये अंश सम्मिलित किए जाते हैं--ईश्वर-स्तुति, 
महिलाओं का आह्वान, काली देवी की सभा, देवी के सम्मुख 
वैतालों की उक्तियाँ, वंतालों द्वारा मांसाहार की तैयारी 
एवं विनियोग, तथा कथा-नायक का अभिनंदन । विवेच्य 
'परणि' ग्रंथ में युद्ध के स्थान पर दक्ष-यज्ञ की परिस्थितियों 


का विस्तृत वर्णन है जो एक वेताल द्वारा काली देवी को 


सुनाया जाता है । देवी की आज्ञा के अनुसार वेतालगण 
सीधे' दक्ष-यज्ञ-स्थल पर चले जाते हैं जहाँ वीरभद्र द्वारा 
रचित घोर विनाश-संहार से इन्हें प्रभूत आहार मिल 
जाता है। दूसरी बात है कि कवि ने देवी के सान्निध्य में 
सरस्वती द्वारा प्रासंगिक रूप से शैवधर्म के प्रथम आचाये 
ज्ञान संबंध का वृत्तांत कहलवाया है जिससे अपने धर्म पर 
उनका विशेष अनुराग स्पष्ट है। बात यह भी है कि काव्य- 


नायक वीरभद्र के देवता होते हुए भी कवि ने उनके रूप. 
में अपने ही आश्रयदाता 'राजराज' का अभिनंदन वेतालों 
द्वारा करवाने के साथ-साथ पृथक्‌ रूप से उपसंहार में भी 
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उनकी चिरायू की कामनाएँ व्यक्त की हैं। इस काव्य में 


देवी और वतालों के संबंध में अनेक अलौकिक उदभावनाएँ 
हैं । कवि गौड़ी रीति की ओजपूर्ण शैली के लिए प्रसिद्ध हैं 
और उदात्तता-संपन्‍न लय का अनूठा उपयोग इस काव्य की 
विशेष आस्वाद्य वस्तु है । 


तच्चोलि ओतेनन्‌ (मल० पा०) 


यह पात्र उत्तर के लोकगीत-संग्रह 'वटक्कन- 
पाट्टुकद का प्रधान नायक है । इस कथा-पात्र की चर्चा 
अँग्रेज़ लोगत साहब ने अपनी कृति 'मलाबार मैनुअल' में 
की है । इसका चित्रण केरली “रॉबिनहुड' के रूप में हुआ 
है । ओतेनन्‌” का जन्म तायर-समाज में हुआ । उसने अपनी 
प्रेयसी को प्राप्त करने के लिए अथक संघर्ष किया और 
अपने शत्रुओं से' विकट युद्ध कर अंत में वीरगति का वरण 
किया । ओतेनन्‌' के चरित्र में ग्रामीणों के स्वभाव, रीति- 
रिवाज, आचार-विचार आदि का सुंदर चित्रण हुआ है । 


तज़्मीन (उर्दृ० पारि०) 


तजमीन' का शाब्दिक अथे है 'अंगीकार करना' 
अथवा “अपनी शरण में लेना । पारिभाषिक अर्थों में तज़- 
मीन का अभिप्राय है---किसी और शायर का कोई प्रसिद्ध 
होर, मिसरा अथवा पद्मांश अपनी काव्य-रचना में ले 
आना । 


तणखा मंडल (गु० #०) 


गौरीशंकर जोशी “धूमकेतु' (दे०) की उत्कृष्ट 
कहानियाँ  'तणखा मंडल' के चार भागों में संगृहीत हैं । 
गुजराती कहानी को कलात्मक रूप देने का श्रेय 'धूमकेतु' 
को है और उनकी कलात्मकता के दर्शन इन कहानियों में 
होते हैं । इनमें अत्यंत मामिक ढंग से' मानव-जीवन के 
सभी पहलुओं का निरूपण किया गया है । धूमकेतु की तीक् 
संवेदना, मानवता और भावुकता इनमें पाई जाती है । 
समाज में जो लोग पददलित, प्रपीड़ित, उपेक्षित और अप- 
मानित हैं वे इस कहानीकार की सहानुभूति के विशेष 
अधिकारी बने हैं। ग्राम-जीवन और शहरी जीवन की 
विषमता, दांपत्य जीवन की विसंवादिता, मध्यवित्त-वर्ग की 
आथिक कठिनाइयों तथा मानव-मन के विलक्षण व्यवहार, 
दीन-हीनों की विवशताओं आदि का जितना यथार्थ निरूपण 








धमकेतु ने 'तणखा मंडल' में किया है, उतंना अन्यत्र दुर्लभ 


है। । 

... इन कहानी-संग्रहों के पात्रों में वैविध्ध और 
वेशिष्ट्य है। एक ओर जुम्मा भिश्ती, अली कोचमेन, 
देव को&७ण, पुनां रबारण, काछों रावक्ियो, केशी खवासण 
आदि निम्नवर्गीय पात्र हैं, तो दूसरी ओर प्रो ० नंदप्रसाद, 
गुलाब भाभी, देवमणि, मंजुलाल, भूधर मेहतो वगरा मध्य- 
वित्त वर्ग के पात्र हैं। कुछ कहानियों में पौराणिक और 
मध्ययुगीन पात्र भी दृष्टिगोचर होते हैं। सभी पात्रों की 
चारित्रिक विलक्षणता का धूमकेतु ने बड़ी कुशलता से उद- 
घाटन किया है। इनके कतिपय पात्र वेयक्तिक विशेषताओं 
से संपन्‍न हैं और कुछ समाज के विशेष वर्गों के प्रतिनिधि, 
हैं--/टाइप ! । द 

धूमकेतु प्रधानत: रोमांटिक लेखक हैं । चरित्र- 
चित्रण, कथा-विकास, वातावरण, भाषा-शैली और अंत--- 
ये सभी तत्त्व रोमांटिक भावना के रंग में रंगे रहते हैं । 
कल्पना और भावुकता के अतिरेक के कारण यदाकदा 
इनकी कहानियाँ यथार्थ प्रतीत नहीं होतीं कितु इस पर 
भी उनकी प्रभावोत्पादकता में कमी नहीं आती । एक ज़माने 
में 'धूमकेतु' गुजराती कहानी-साहित्याकाश में धूमकेतु की 
तरह चमके थे । 


तत्सम (सं० ग हि० पारि०) 


इतिहास के आधार पर भारतीय भाषाओं के 
शब्दों को चार वर्गों में बाँठा जाता है : तत्सम, तद्भव, 
विदेशी, देशज । “तत्सम” दो शब्दों के योग से बना है; 
तत्‌--सम । तत्‌” का अथ है 'संस्क्ृत' और 'सम” का अर्थ 
है 'समान', अर्थात्‌ वह शब्द जो 'संस्क्ृत के समान' हो, 
वैसा ही हो जैसा संस्कृत में था' : उसमें किसी भी प्रकार 
का ध्वन्यात्मक परिवर्तेन न हुआ है; जैसे कृष्ण, गृह, 
दधि, संध्या आदि । यह उल्लेख्य है कि तत्सम छब्दों की 
तत्समता का संबंध शब्द के अर्थ से न होकर केवल ध्वनि 
से होता है । 


तथागत (पा० पारि०) 


तथागत' भगवान्‌ बुद्ध का नाम है जो तथा 
अर्थात्‌ उस प्रकार के परिनिष्ठित मार्ग से लोकोत्तर भूमिका 
पर पहुँच गए (गत ) हैं। चार आये सत्यों और सत्य को प्राप्त 
करने के सभी साधनों पर इनका पूरा अधिकार होता है। सभी 


तेथागत 


तद्भव 480 


इंद्रियों और उनके विषयों से ये सर्वथा मुक्त तथा स्वतंत्र 


होते हैं। इंद्रिय-ज्ञान, वेदवा और विचार सभी पर उनका 
पूर्ण आधिपत्य होता है और वे तर रूप में जन्म लेकर भी 
लोकोत्तर सत्ता से विभूषित होते हैं। परमतत्त्व रूप होते 
हुए भी लोकोपकार के लिए ये सिद्धार्थ इत्यादि रूपों में 
अवती रण होते रहते हैं । 


तद्भव (सं०, हिं० पारि०) 


इतिहास के आधार पर भारतीय भाषाओं के 
शब्दों को चार वर्गों में बाँठा जाता है : तत्सम, तद्भव, 
विदेशी, देशज । “तद॒भव' दो शब्दों के योग से बना है : 
तत्‌--भव'। “तत्‌” का अर्थ है संस्कृत” और “भव का अर्थ 
है पैदा हुआ या “उद्भूत', अर्थात्‌ वह शब्द जो किसी 
संस्कृत तत्सम शब्द से' निकला हो, जैसे' कन्हैया (संस्कृत- 
कृष्ण), घर (संस्कृत-गृह), दंही (संस्क्ृत-दधि ), साँझ 
(संस्कृत-संध्या) आदि । तत्सम शब्दों में ध्वनि-परिव्तेन 
होने से तदभव शब्दों का विकास होता है । 


तनिष्पाडल तिरददु (त० कृ०) [रचना-काल--ईसा की 
उन्‍नीसवीं शती | 


इस कृति में अनेक कवियों के विविध विषयों से' 

संबंधित पद संगृहीत हैं। पदों का संकलन एवं प्रकाशन 
कविराज पंडितर उपनाम से विख्यात चंद्रशेखर कविरायर 
ने किया है। इस संग्रह में कंबर (दे०), अव्वैयार (दे०), 
नक्‍्कीरर (दे०)-जंसे' महान्‌ कवियों के साथ-साथ सामान्य 
कवियों की रचनाएँ भी संगृहीत हैं । यह कहना कठिन है कि 
इन महाकवियों ने इस संग्रह में प्राप्त पदों की रचना की 
थी अथवा नहीं । इन स्फुट कविताओं में वणित घटनाएँ 
अत्यंत मनोरंजक हैं। इनमें अनुपम-उदात्त मानवीय भाव- 
ताओं की अभिव्यक्ति है। विभिन्‍न पदों की रचना करने 
वाले कवियों का समय भी भिन्‍न-भिन्‍न है। यदि कृति के 
रूप में ये स्फुट पद संगृहीत नहीं किए जाते तो अव्वैयार 
(दे० ), कालमेहम (दे०), ओट्टक्क्त्तर, (दे०) पुहुष्‌न्दि 
(दे० )आदि महाकवियों के आत्मचरितात्मक पद संभवत: हमें 
उपलब्ध नहीं होते । इस संग्रह ने उन्‍नीसवीं शती के तमिल 
लेखकों को अत्यधिक प्रभावित किया | 876 ई० में वीरा- 
सामि चेट्टियार (दे०) ने 'विनोदरस मंजरी' शीर्षक से 
सरस निबंधों का एक संग्रह प्रकाशित किया । इस संग्रह 
के विभिन्‍न तिबंध “तनिष्पाडल तिरट्टु' के विभिन्‍न पदों के 
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आधार पर लिखे गए हैं। शोधकर्ताओं और साहित्यिक 


निबंधों की रचना करने के इच्छुक व्यक्तियों को इस कृति 
में पर्याप्त सामग्री उपलब्ध होती है। इस क्ृति में जिने 
कवियों की कविताएँ संगृहीत हैं वे तमिलनाडु भर में 
प्रसिद्ध हैं। सभी कविताएँ रोचक हैं । उनमें विविध रसों 
की अभिव्यंजना हुई है । इन कविताओं का प्रतिपाद्य विषय 
और प्रतिपादन-शैली दोनों दृष्टियों से अपार महत्व है। 


तपस्विनी (उ० क़्० , 


कवि गंगाधर मेहेर (दे०) की असाधारण कवि- 
प्रतिभा की विकच अभिव्यक्ति है 'तपस्विनी । आदश 
नारी के रूप में सीता के जीवन को लेकर अनेक काव्यों का 
निर्माण हुआ है । कितु 'तपस्विनी' की सीता अपने गौरव 
में भी जीवन-सुषमा-विशिष्ट है। यही उसकी जीवंत महिमा 
है । मेहेर के 'तपस्विनी' काव्य में वह सती एक ऐसे सूक्ष्म 
कोमल अलंकरण से आवृत है कि उसे अन्य भाषाओं में 
रूपांतरित करना उसे नष्ट करना है। 

स्वेच्छा से' राम के साथ वनवासिनी बनने के 
कारण सीता की जो महिमा प्रस्फुटित हुई थी, वह सीता- 
निर्वासन से सौरभमय हो उठी है। निर्वासन-कष्ट सहने से 
सीता की पतिभक्ति जिस प्रकार से और भी दृढ़ एवं 


तेजोदीप्त हो जाती है, उसी प्रकार सीता की स्वर्ण-प्रतिमा 


रखकर अश्वमेध यज्ञ करने से राम का पत्ती-प्रेम और भी 
गौरवमय हो जाता है। सीता राम के हादिक प्रेम को सम- 
भती है । मिथ्यापवाद के कारण राम को निर्वासन का दंड 
देना ही पड़ता है। सीता इसे अपना भाग्य-दोष मानती 
है । इससे उसकी पति-भक्ति और भी गहरी और निश्चल 
हो जाती है। फलत:ः वनवास को पतिहित तपस्या में परि- 
णत कर वह बनती है 'तपस्विनी। इन्हीं सुकुमार तंतुओं से' 
इस काव्य का रचनातंत्र गढ़ा गया है । 

मंगलाचरण के बाद अत्यंत नाटकीय ढंग से 
इस काव्य का प्रारंभ होता है। भागीरथी-तट पर पति- 
विरह-विधुरा निर्वासिता सीता अश्रुपूर्ण नेत्रों से पूर्व की 
ओर देख रही हैं। संज्ञालाभ करते ही विषण्ण राम, व्यथित- 
मृक लक्ष्मण उनको चारों ओर दिखाई पड़ते हैं । राम लौटे 
हुए भाई से' प्राणप्रियां साध्वी की बात पूछ नहीं सकते, 
लक्ष्मण वाक्रहित हैं । राम की दुविधा वे समझते हैं । 
अथाहु प्रेम एवं- अटल विश्वास के बाद भी राजा राम को 
सीता को निर्वासन देना पड़ा। सीता को उन पर क्रोध 
नहीं, शिकायत भी नहीं । उसे अपनी नहीं, गर्भस्थ संतानों 








तमिल ग्रोछि 48] 


की चिता है। उसका मातृत्व क्रंदन कर उठता है। मुनि 
कुमारियाँ ऋदन सुनकर आती हैं । वाल्मीकि को समाचार 
मिलता है । मुनि उन्हें लिवा जाते हैं । 

आश्रम की पल्‍लव-शैया पर तपस्विनी के मानस- 
पटल पर राम एवं लक्ष्मण उभर आते हैं। लब-कुश का 
जन्म होता है। दुःखिनी को आश्रय मिलता है। पृत्र-हय 
बड़े होते हैं, उसी के साथ तपस्विनी की' तपस्या के प्रति 
एकाग्रता बढ़ती जाती है। राम के अश्वमेध-यज्ञ का निम॑- 
त्रणं वाल्मीकि को मिलता है। लव-कुश उनके साथ जाते 
हैं। सीता उन्हें साग्रह शिक्षा देती है कि वे अपना परिचय 
तपस्विनी-धन के रूप में दें । 

इस पर मूल रामायण एवं कालिदास के 
'रघुवंशम्‌' (दे०) का प्रभाव है। भवभूति के 'उत्तरराम- 
चरित' (दे०) से भी यह प्रभावित है कितु कथा का प्राण- 
केंद्र 'तपस्विनी' है । 

विषय प्राचीन है । काव्य का निर्माण भी परं- 
परागत साँचे में हुआ है। कितु निर्माण-कला का अनुपम 
ऐश्वयं ही उसका वेशिष्ट्य है। भाषा व शैली महाकाव्यो- 
चित है। प्राचीन छंदों का युगानुरूप प्रयोग पद-संयोजन 
की शालीनता, प्रकृति का सजीव चित्रण, अलंकारों की 
सुसंगत योजना आदि तत्त्व इस काव्य को महाकाव्य का 
गांभीय प्रदान करते हैं । 


तमिल ओछि (त० ले०) [जन्म---924 ई०; 


965 ई० | 





0 अआड 


तमिल ओछि उपनाम से' विख्यात विजयरंगन्‌ 
का जन्म दक्षिणी आर्काट स्थित आइडूर में हुआ था । इन्हें 
काव्य रचने की प्रेरणा कवि भारतीदासन्‌ (दे०) से मिली' 
थी । 945 ई० में इन्होंने राजनीति में रुचि लेता आरंभ 
किया था और 953 ई० में उससे नाता तोड़ पुनः साहित्य- 
सरजना आरंभ कर दी । इनकी आरंभिक काव्य-कृतियाँ हैं--- 
“निले पेट्शिलै', “वीराषि' और “कवित्ज्जनिन्‌ कादल' ( कथा- 
काव्य) । “विधियों वीणैयो” “शिलप्पदिकारम्‌' (दे०) के 


कुछ दश्यों पर आधृत एक नृत्य-नाटिका है । इनके अन्य 
महाकाव्य हैं---'कोसले कुमरि', 'कण्णप्पन कीछिहछ और 
माधवी कावियम्‌! । 'तमिल ओछियिन कविदंह॒त इनकी 
कविताओं का संग्रह है । इन्होंने बच्चों के लिए कुछ कहा- 
नियों और कविताओं की रचना करने के साथ-साथ कुछ 
एकांकियों और कुछ साहित्यिक एवं आलोचनात्मक निबंधों 
की रचना भी की है। तमिल काव्य---मुख्ततः कथाका व्यों--- 








तरंगिणी 


के क्षेत्र में इतका योगदान अक्षण्ण है । 


तमिल शेल्वम्‌ (त० कृ०) [रचना-काल--955 ई० | 


यह कि० आ० पे० विश्वनादम्‌-कृत अभिनेय 
नाटक है। इसमें [! अंक हैं। लेखक ने तमिल साहित्य 
का आश्रय लेते हुए प्राचीन तमिल सभ्यता और संस्कृति 
का वर्णन किया है। संपूर्ण कृति सरस-सुंदर शली 
में रचित है । 'तमिलशेल्वम्‌' तमिल नाटक के क्षेत्र में एक 
नया प्रयोग है। यह मूलतः एक संपूर्ण नाटक है परंतु इसका 
प्रत्येक अंक एकांकी नाटक की शैली में रचित है, अत: इस 
नाटक का अभिनय पूर्ण रूप में, तथा आंशिक रूप में भी, 
हो सकता है। यह नाटक कनन्‍्तड भाषा में अनूदित हो 
चुका है । 


तरंगवइ कहाइ (प्रा० कृ० ) 


यह प्राकृत-साहित्य का एक अति प्राचीन प्रेम- 

कथाकाव्य था । इसका भी नाम हाल की “गाथासप्तशती' के 
साथ लिया जाता है । इसके लेखक पादलिप्त सूरि हाल के 
समान ही शातवाहन के सभारत्न थे । अब यह रचना उप- 
लब्ध नहीं होती; कितु इसका उल्लेख जन-आगम (दे०) 
ग्रंथों तक में पाया जाता है । इसका सार दसवीं शती में नेमि- 
चंद्र गणि ने 'तरंग लोला नाम से लिखा था। तरंगवती 
सुत्रता की शिष्या थी और भिक्षाटन के प्रसंग में उसने 
राजगृह की सेठानी तरंगवती को अपने पूवेजन्म के चकोर- 
चकोरी वृत्तांत तथा इस जन्म की अपनी प्रणय-वार्ता सुनाई 


है। 


तरंगिणी (त्० कृ०) [रचना-काल---964 ई० ] 


'तरंगिणी' नारण दुरेकण्णन्‌ (दे०)-कृत एक 
सामाजिक उपन्यास है । रचना के कुछ वर्ष पूर्व लेखक ने 
शारदा नामक कहानी की रचना की थी। कहानी की 
नायिका शारदा एक निर्धेन परिवार की कन्या है। माता- 
पिता उसका विवाह करने के लिए पर्याप्त प्रयत्न करते हैं 
परंतु अपने प्रयत्तों में सफल नहीं होते। माता-पिता की 
संतुष्टि के लिए वह एक ईसाई युवक से विवाह कर लेती 
है। इस कहानी के प्रकाशन के बाद लेखकों एवं पाठकों 
द्वारा उठाए गए वादों और प्रतिवादों का परिणाम है 
तरंगिणी' उपन्यास । इस उपन्यास का अंत शारदा कहानी 
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हर ला 


के अंत से' भिन्‍न है। उपन्यास की नायिका तरंगिणी जोसफ़ 
से विवाह की इच्छा न होते हुए भी उसके सम्मुख विवाह 
का प्रस्ताव रखती है । युवा जोसफ़ इसे चुनौती मानता है; 
अतः वह श्रपने माता-पिता की सहायता से सोंदरराजन से' 
तरंगिणी के विवाह का प्रबंध कर देता है। इस उपन्यास 
के माध्यम से लेखक ने बताया है कि नारी की समस्याएं, 
विशेषकर उसके विवाह की समस्या, चिरंतन है । 


तरंगिणी (मल० पारि०) 


एक द्रविड़ वत्त का नाम है। इसमें आठ गण 
होते हैं । प्रत्येक गण की मात्राएँ दो-दो होती हैं और एक 
पंक्ति में चार गण होते हैं । 


तरक्क़ीपसंद अदब (उर्दृ० कृ० ) [ रचना-काल---95[ ई० ] 


लेखक : 'सरदार' जाफ़री (दे०)। प्रकाशक : 
अंजुमन-ए-तरक्क़ी-ए-उदं. (हिंद), अलीगढ़ । प्रगतिवादी 
आंदोलन और तत्संबंधी उदूं साहित्य पर लिखी इस कृति 
में जिस दृष्टिकोण को स्पष्ट किया गया है उसका आधार 
लेखक के अनुसार लौकिक, ऐतिहासिक, सामाजिक और 
यथार्थवादी चितनधारा है । इसमें प्रगतिवादी प्रवृत्तियों का 
मूल्यांकन आलोचना के स्तर पर किया गया है। इस कृति 
के निबंधों की सूची इस प्रकार है--प्रगतिवादी लेखकों का 
घोषणापत्र, दृष्टिकोण, कतिपय बुनियादी समस्याएँ, ऐति- 
हासिक पृष्ठभूमि, यथा्थ-चित्रण और श्वृंगार-वर्णन, प्रगति- 
वादी लेखकों का आंदोलन और मौलिक प्रवृत्तियाँ । प्रगति- 
वादी साहित्य के बाह्य निकष के निर्धारण की दृष्टि से 
इसका प्रणयन किया गया है । इसकी भाषा साहित्य और 
पत्रकारिता की भाषा का समन्वय है; अतः सुबोध और 
सरल है। इसमें मानव और स्वतंत्रता की रक्षा और 
तत्संबंधी संघर्ष प्रगतिवादी साहित्य का मुख्य उद्देश्य सिद्ध 
किया गया है। पलायनवादी दृष्टिकोण, प्रतिक्रियावादिता, 
तथा अश्लील लेखन के साथ प्रगतिवादी आंदोलन का सम- 
भोता संभव नहीं है, इस विषय पर भी यथेष्ट प्रकाश डाला 
गया है। कृति के रचना-काल से' 5 वर्ष पूर्व के प्रगतिवादी 
आंदोलन का लेखा-जोखा प्रस्तुत करने में लेखक को यथेष्ट 
सफलता मिली है । नये साहित्य ओर प्रगतिवादी साहित्य के 
अंतर का स्पष्टीकरण संकीर्णता और सांप्रदायिकता से ऊपर 
उठकर किया गया है । द 


ते ० रां० सु० 


तरह सिसरा (उर्दृ० पारि० ) 


किसी भी प्रसिद्ध कवि के शेर का एक मिसरा 
अर्थात्‌ शेर का पहला अथवा दूसरा चरण जो कवियों को 
काव्याभ्यास के लिए आदर्श रूप में दिया जाता है, 'तरह 
मिसरा” कहलाता है । इस मिसरे को सम्मुख रखकर ही 
कविगण अपनी कविता का निर्माण करते हैं । इसमें तुक 
(काफ़िया ) तथा रदीफ़ (तुक के साथ जिसकी पुनरावृत्ति 
की जाती है वह शब्द) निश्चित होती है। 'तरह मिसरा' 
के छंद को ही आधार मानकर उसी छंद में कविता करना 
अनिवार्य होता है। 'तरह मिसरा प्रायः काव्य-गोष्टियों के 
लिए दिया जाता है । 


लू० र[० सु० (क० ले०) 


तं० रा० सु० (त० रा० सुब्बाराव) कन्‍्नड के 
सुप्रसिद्ध उपन्यासकार हैं। कन्‍नड कथा-साहित्य को इनकी 
देन अनुपम है । इन्होंने ऐतिहासिक तथा सामाजिक उप- 
न्यास लिखे हैं । इनके ऐतिहासिक उपन्यासों में तत्कालीन 
राजनीतिक परिस्थितियों का बड़ा रम्य चित्रण हुआ है। 
मंसूर राज्य के चित्रदु्ग के छोटे-छोटे सामंत राजाम्रों के 
अंतःकलह का इन्होंने अपने “कम्बनियक्‌यिलु” (आँसुओं की 


फ़सल ), 'तिरगु बाण (प्रतिक्रिया बाण) और “रक्त रात्रि' _ 


नामक उपन्यासों में अच्छा वर्णत किया है। कन्नड साहित्य 
में प्रसिद्ध राष्ट्रकूट-नरेश नृपतुंग पर इन्होंने चित्ताकर्षक 
उपन्यास लिखा है। इनके ऐतिहासिक उपन्य/सों में वाता- 
वरण-निर्माण और संभाषण-सरसता की विशेषता होती है। 
उनमें चित्रित पात्र हमारे मन को अपनी ओर खींच लेते 
हैं। हंस-गीते! इनका सुंदर उपन्यास है, जिसमें वेंकट- 
सुब्बय्या नाम के एक प्रतिभावान और आत्माभिमानी 
संगीतज्ञ का हृदयस्पर्शी चित्रण है। वह राजा के लिए गीत 
नहीं गाता, भगवान के सामने गीत गाकर अंत में अपने ही 
हाथ से! अपनी जीभ काट लेता है। 'पुरुषावतार' इनका 
सुंदर सामाजिक उपन्यास है। “विड़्गडेय वेडि” (मुक्ति की 
बेड़ी), “'चंदवल्लिय लोट” (चंदवल्लि का बाग), एरडइ्‌ 
हेण्णु ओंदु गंड (दो स्त्रियाँ, एक पुरुष), 'नागर हावु' 
(नाग-साँप ), 'सर्पेमत्सर', आदि इनके लोकप्रिय सामाजिक 
उपन्यास हैं। “गिरिमल्लेगेय नंदनदल्लि' इनकी कहानियों 


का संग्रह है। इनके उपन्यासों की भाषा प्रसाद-गुण- 


संपन्‍्त है । 














तरिगोंडा 


तरिगोंडा (तरिकुंडा) वेंकमांबा (ते० ले०) 


विदृषी और कवयित्री के रूप में प्रसिद्ध वेंक- 
मांबा उन्‍नीसवीं शती के मध्यभाग में जीवित थीं । ये कानालि 
कृष्णायं और मंगमांबा की पुत्री थीं और कड़पा जिले के 
वायल्पाडु के निकट तरिकुंडा या तरिणोंडा ग्राम में रहती 
थीं । ये बाल-विधवा थीं । ग्रासवासियों की यातनाएँ न सह 
सकने के कारण तिरुपति जाकर, वहाँ वेंकटाचलपति 
(बालाजी ) को अपना पति मानकर, ये पारलौकिक चिंतन 
में मग्न रहने लगी थीं । वहीं 80 वर्ष की अवस्था में इनका 
स्वर्गंवास हुआ। ये पढ़ी-लिखी नहीं थीं। भगवान की 
कृपा से ही इन्हें कविता करने की शक्ित प्राप्त हुई । 

अंत:साक्ष्य के आधार पर इनकी ये पंद्रह रच- 
नाएँ बताई जाती हैं। 'नरसिह-शतकमु', 'नरसिह॒विलास- 
कथा', 'शिवनाटकमु, 'पारिजातापहरण संस्कृति, “कृष्ण 
नाटकमु', “रमापरियणमु', चेंचु नाटकमु, ऋष्णमंजरी', 
'श्रीरक्मिणी नाटकमु,, गोपिका नाटकमु, 'मुक्तिकांता- 
विलास नाटकमु', “राजयोगसारमु', 'भागवतद्विपदा', बेंकटा- 
चल महात्म्यमु' | परंतु संप्रति अंतिम त्तीन रचनाएँ ही 
उपलब्ध हैं। इनमें कपिल और देवहूति के अंतर्गत तत्त्व- 
संबंधी वेदांत-परक संवाद राजयोगसार की कथावस्तु है । 
यह वेंकमांबा की प्रारंभिक रचना है । यह द्विपद छंद में 
लिखी गई है। इस काव्य में वेदांत की अनेक बातों को 
सरल और सुगम शैली में प्रतिपादित किया गया है। इस 
काव्य का जीवन्मुक्ति-विचार शीर्षक द्वितीय प्रकरण आदत 
हथय है । भागवत द्विपद (द्वादश स्कंध) की शैली अपेक्षा- 
कृत प्रौढ़ एवं सरस है। बेंकटाचल महात्म्यमु' सात आश्वासों 
का सुंदर प्रबंध-कराव्य है। प्रबंध-काव्य के अनुरूप इसमें 
वर्णन, अलंकार आदि की भरमार है कितु श्रौचित्य का ध्यान 
रखा गया है। आश्वास के प्रारंभ में संस्कृत इलोक भी हैं । 
इस काव्य में तिरुपति के क्षेत्र-माहात्म्य तथा पद्मावती और 
श्रीनिवास के विवाह की कथा वर्णित है । 

इनके अतिरिक्त बालाजी की सन्निधि में रहते 
समय वेंकमांबा ने अनेक मधुर पदों की रचना की है। 
वास्तव में तत्त्व-प्रतिपादक-ग्रंथ, द्विपद-काव्य, प्रबंधकाव्य, 
नाटक, यज्ञगान आदि साहित्य की अनेक विधाओं में सफ- 
लता के साथ लिखने वाली ये एकमात्र विदृषी कवयित्री हैं । 


तर्जा (बँ० प्र०) 


अठारहवीं शती के पहले से ही तुकबंदी के 
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तलमुरहत्ठ 





आश्रय से ढोलकांसि (एक प्रकार का बाजा) के साथ धर्म- 
देवता या शिवजी के गाजन (चेत के महीने में भगवान 
शिवजी की पूजा के निर्मित्त गाना-बजाना या स्वाँग भरना ) 

में एक विशेष प्रकार की गायन-पद्धति प्रचलित थी । इस 
प्रकार के तुकबंदी-आश्वित' गायन को “तर्जा' कहा जाता है। 
अष्टादश झती में 'कविगान' के दरबार में 'तर्जा' का 
प्रयोग शुरू हो गया जिसके फलस्वरूप तर्जागान की तुक- 
बंदी की सहायता से कवियों में उत्तर-प्रत्युत्तर की परंपरा 
चल पड़ी । इस पद्धति को 'दांडा कवि” (दे० कबिगान) 

कहा गया। तर्जा की एक विशेषता है कि इसमें गाने के 
साथ-साथ नृत्य भी एक प्रधान अंग है। 'खेउड़' (दे० कबि- 

गान) की तरह तर्जा में भी बाद में अहलीलता आ गई । 

यद्यपि शिवजी के गाजन में तर्जा गायत का उद्देश्य भक्ति- 

भावना का प्रचार मात्र था। शिवजी के गाजन में तर्जा- 

तुकबंदी का विशिष्ट नाम था, बोलान । 

'कबिगान' में उत्तर-प्रत्युत्तर के लिए तर्जा का 
प्रयोग शुरू हो जाने पर 'कबिगान” को लोग त'तर्जा की 
लड़ाई कहने लगे। उन्‍्नीसवीं शती के अंतिम भाग में तर्जा 
की जनप्रियता कम हो गई । तर्जा-लड़ाई के कवियों भें बन- 
माली दास, ईश्वरचंद्र दास, नंदलाल राय, गोपालचंद्र पाल, 
तिनकड़ि विश्वास आदि उल्लेखनीय हैं । 


तलेमुरंहतक् (त० क़० ) [ रचना-काल --968 ई० ] 


यह नील पद्मनाभन का प्रसिद्ध सामाजिक 
उपन्यास है। नील पदमनाभन तमिल के आधुनिक प्रसिद्ध 
उपन्यासकारों में से हैं। इस आंचलिक उपन्यास में उप- 
न्यासकार ने नॉजिलनाडु के इरणियल नामक शहर के 
चेट्टियार (वणिक्‌ ) जाति के लोगों के जीवन का समाज- 
शास्त्रीय. अध्ययन किया है। एक परिवार की कथा के 
माध्यम से चेटिटियार जाति के जीवन का यथार्थ चित्रण 
किया गया है। उनकी परंपरा, रीति-रिवाज, आस्था- 
विश्वास, अंधविश्वास, खान-पान, उत्सव-पव॑, मनोविनोद 
आदि का वर्णन करने के साथ-साथ विभिन्‍न संस्कारों जैसे 
सीमांतोननयन, विवाह, मृत्यु आदि का भी वर्णन किया है। 
उपन्यासकार ने 70 वर्ष की लंबी कालावधि को बड़ी चातुरी, 
से उपन्यास के कलेवर में समेट लिया है। घटना-वर्णन, 
पात्र-चरित्र-चित्रण में लेखक को अपुर्व सफलता मिली है । 
पात्र व्यक्तित्व-संपन्‍्न हैं। शेली की नवीनता इस उपन्यास 
की प्रमुख विशेषताओं में से' है। जाति विशेष के लोगों की' 
भाषा के प्रयोग से' उपन्यास की प्रभावशालिता बढ़ गई है। 


'तसलीम' 


इस उपन्यास के माध्यम से उपन्यासकार ने यही संदेश दिया 
है कि पतनोन्मुख समाज में दीनों का उद्धार तभी संभव है 
जबकि वे उस समाज से बाहर निकल आएँ। वस्तुतः लेखक 
ने पाठकों में यही विश्वास जगाने का यत्न किया है कि 
मानव समाज उतना गिरा हुआ नहीं | प्रतिपाद्य विषय, 
भावनाओं के सजीव चित्रण, जीवन-दृष्टि, प्रतिपादन-शैली 
सभी दृष्टियों से इसे विद्वानों ने आधुनिक काल के श्रेष्ठ 
सामाजिक आंचलिक उपन्यासों में परिगणित किया है । 


'तसलीम' (उद्‌ ० ले०) [जन्म---820 ई०; 
9]] ई० ] 


गत्ठु 


साम--मुंशी श्रमीरलला; उपनाम--तसलीम', 
पिता का नाम--अब्दुल समदं, जन्म-स्थान---मंगलसी गाँव 
(फ़ैजाबाद) । नसीम देहलवी इनके काव्य-गुरु थे, श्रत 
लखनऊ में रहते हुए भी इन्होंने दिल्‍ली की उद्‌ं शली में 
काव्य-सुजन॒ किया था। नवाब मुहम्मद तकी खाँ ने लख- 
नऊ में इनका दिष्यत्व स्वीकार किया था। इनका लेख 
बहुत सूंदर था। इनका प्रथम काव्य-संग्रह प्रथम स्वाधीनता- 
संग्राम के दिनों में विनष्ट हो गया था। इन्होंने आठ मस- 
नवियों के अतिरिक्त नवाब रामपुर का पद्मबद्ध सफ़रनामा 
भी लिखा था जिसमें पचास सहस्न पद हैं । इनकी प्रसिद्धि 
का कारण इनकी उत्कृष्ट ग़ज़लें और मसनवियाँ तो हैं ही, 
साथ ही ये प्रसिद्ध उर्दू कवि हसरत मोहानी (दे०) के 
काव्य-गुरु भी थे। इन्होंने अपने काव्य में मोमिन (दे०) 
की शेली का अनुकरण किया है परंतु अतिलेखन के कारण 
इतके काव्य में मामिकता का अभाव है । 


'तहसीन' (उद्‌ ० ले०) 


नाम--मी र मुहम्मद हुसेन अता खाँ, उपनाम --- 
'तहसीन; जन्म-स्थान--इटावा (उ० प्र०) । इनका 
व्यक्तित्व एवं कृतित्व अभी तक अनुसंधान का विषय बना 
हुआ है। नो तजें-ए-मुरस्सा' (दे०) नामक कृति इनका 
कीति-स्तंभ है। यह कृति उत्तरी भारत में उर्दू गद्य की 
सबसे पहली पुस्तक मानी जाती है। मौलाना मुहम्मद हुसैन 
आज़ाद (दे०) के अनुसार इस कृति का प्रणयत लेखक 
द्वारा 798 ई० में हुआ था । इस क्ृति में “किस्सा चहार 
दरवेश” बड़ी योग्यता और कलात्मकता के साथ गद्य- 
शैली से प्रस्तुत किया गया है। इनकी अन्य क्ृतियाँ--- 
'तारीख-ए-क़ासिमी', “जवावित-ए-अँग्रेज़ी', और 'अंशा-ए- 





484 


तांबे यांची समग्र कविता 


तहसीन' हैं। फ़ारसी भाषा में लिखित ये कृतियाँ आजकल 
अप्राप्य हैं। 'तहसीन' साहब काव्य-साधना भी करते थे 
परंतु काज्य के क्षेत्र में उन्हें कोई विशेष उल्लेखनीय सफ- 
लता नहीं मिली । 


तांबे, भास्कर रामचंद्र (म० ले०) [जन्म -874 ई० ; 
मृत्यु --]94] ई० ] 


तांबे ग्वालियर के राजकवि थे, इसी कारण 
संभवत: इनकी रचनाओं में यत्र-तत्र सामंतीय वातावरण 
की फाँकी मिलती है । 

इनका 'तांबेयांची समग्र कविता' (दे०) नामक 
एक ही काव्य-संग्रह उपलब्ध है। तांबे मराठी के रोमां- 
टिक कवि हैं। ये मूलतः भावकवि हैं । इन्होंने संगीत की 
राग-रागिनियों में आबद्ध अनेक मधुर गीतों की रचना 
की । 

इनके काव्य का मुख्य वण्यें विषय प्रेम है। प्रेम 
का स्वरूप वासनात्मक न होकर, सर्वथा शुद्ध, निमेल और 
उज्ज्वल है। प्रेम के माहात्म्य का प्रतिपादन करते हुए 
इन्होंने कहा है कि प्रेम सम्राट है और अन्य वृत्तियाँ उसकी 
दास-दासियाँ हैं। तांबे गाहस्थिक भावनाओं के भी कवि 
हैं। इनके साथ इन्होंने कुछ प्रतीकात्मक श्रंगारिक भक्ति- 
मूलक प्रगीतों की रचना भी की है। पुरुष की अवेक्षा नारी 
जाति के प्रति इनका दृष्टिकोण सहानुभूतिपूर्ण रहा है, जो 
कि विधवा, परित्यक्ता, दुःख आदि कविताओं में देखा जा 
सकता है । इन्होंने कुछ शिशुगीत भी लिखे हैं । 

तांबे कलाकवि हैं। रोमानी कल्पना, संगीता- 
त्मक शैली तथा आलंकारिकता इनके काव्य की विशेषताएँ 
हैं। इन्होंने सुंदर, भावरम्य, हृदयस्पर्शी नाट्य प्रगीतियाँ 
भी लिखी हैं | 'दिव्यांगनेची ओढ', 'भयचकित नभावे तुज 
रमणी, 'नववधु प्रिया भी बावरते', 'मरणांत खरोखर जग 
जगतें आदि नाट्य गीत आज भी काव्य-रसिकों के हृदय 
में मधुर भाव उत्पन्न करते हैं । 


तांबे यांची समग्र कविता (म० क्ृ०) 


तांबे यांची समग्र कविता श्री भास्कर राम- 
चंद्र तांबे (दे० ) (874 ---94] ई० ) का काव्य-संग्रह है । 
इस संग्रह की कविताओं में पर्याप्त भाव-वेविध्य 
है। इनकी अधिकांश कविताएँ प्रेमपरक हैं कितु यह प्रेम 
पवित्र एवं उदात्त है। 'जनम्हणती सावदी', 'सहजतुझी', 
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हालचाल' जैसी कविताओं में पति-पत्नी के संदर नैसगिक 
संयत प्रेम का चित्रण है। ये मूलतः कौटंबिक जीवन के 
गायक हैं । 
ष्ट्र-प्रेम तथा समाज-सुधार पर भी इन्होंने 

कविताएँ लिखी हैं । इनका “या भविष्याचिया दिव्य कारा- 
गिरा गीत राष्ट्रीय स्वयंसेवकों से मुखोदगत हो संपूर्ण 
महाराष्ट्र में फैल गया था । 

इन्होंने कुछ शिशु-गीत भी लिखे, जैसे 'गडी फ़', 
'चिवचिव चिमणी” आदि | वारा' शिशुगीत सरल है। 
जिसमें बालबुद्धि का यथावत्‌ चित्रण है । 

फूल गिरने पर ही मीठा फल आता है' तथा 
'मरने में ही जग जीता है' जैसे कथनों द्वारा कवि का प्रबल 
ग्राशावादी दृष्टिकोण व्यक्त हुआ है । 

नाट्य गीतों के ये जनक हैं । भाव को मूर्तिमंत 
करने के लिए इन्होंने प्रकृति का आश्रय लिया है। काव्य, 
चित्र तथा संगीत तीनों का अ्रपूृवं योग इनकी कविताओं में 
मिलता है। राग-रागिनियों के आधार पर इन्होंने नाद- 
मधुर गेय गीतों की रचना भी की है । शेक्सपियर के शअनु- 
करण पर इन्होंने मराठी में सुनीत (सॉनेट ) लिखे हैं, जैसे 
गेली ज्योति, विज्ञोनिया' । इन्होंने 'शुभवदना', “दिव्यां- 
गना', 'मदनरंग' झ्रादि नवीन छंद साहित्य को दिए हैं । 


ताई (म० पा०) 


यह बा कोल्हटकर (दे०) के “हातो ही 
दूर्वांची दूरी' नाटक की नायिका है। इसके चरित्र के माध्यम 
से नाटककार ने बहन के आद्शें चरित्र की परिकल्पना की 
है। यह सदगुणों की आगार है और यही कारण है कि 
इसके संपके में आने वाला प्रत्येक पात्र इसके सद्व्यव- 
हार से अ्रत्यधिक प्रभावित होता है । इसका स्नेहशीला रूप 
बड़े भाई सुभाष के प्रति इसके व्यवहार से' उद्भासित हुआ 
है। भाई के प्रति पिता के कठोर एवं उपेक्षापूर्ण व्यवहार 
में भी यह उसे बरबस अपने स्नेह में बाधे रखती है । बच- 
पन में ही माता की स्नेहछाया से वंचित ताई ने भाई को 
कभी भी इस अभाव की प्रतीति नहीं होने दी है। आदशें- 
वादी सिद्धांतों के प्रबल समर्थंक वकील पिता की अनुशासन- 
प्रियता, कठोर नियंत्रण एवं पुत्र के प्रति उपेक्षा-भाव के 
कारण इसका नारी हृदय चीत्कार कर उठता है। यह पिता 
की कोपदृष्टि से बचाकर भाई को सन्‍्मार्ग पर लाने के 


लिए प्रयत्तशील रहती है । अपने स्नेहपूर्ण मृदु व्यवहार से 
इसने अपनी ससुराल के सभी सदस्यों का हृदय बाँध लिया 





है तभी तो वे इसके भाई सुभाष को सनन्‍्मार्ग पर लाने के. 
अथक यत्न करते हैं और अंत में अपने उद्योग में सफल भी 


होते हैं। रसवादी चरित्र-परंपरा में ढला ताई का चरित्र 
वर्गविशेष का प्रतिनिधित्व करता है । 


ताई (म० पा०) 


हरिनारायण आपटे (दे०) के सुप्रसिद्ध उपन्यास 
मी (मैं) की नायिका ताई वेधव्य का आझरादर्श प्रस्तुत 
करने वाली, तेजस्वी, उदारमना, समाज-कल्याण की भावना 
से अनुप्रेरित तथा लेखक के स्त्री-शिक्षण संबंधी विचारों 
की प्रतीक पात्र है। वृद्ध, दुराचारी पति की पत्ली स्वयं 
कष्ट भेलते हुए भी पत्नी के कत्तेव्य-पथ पर आपरूढ़ रहती 
है। परोपकार और समाज-सेवा का ब्रत लेकर यह कर्म- 
योगिनी अपने कार्य में जुट जाती है, केवल व्याख्यान देकर 
संतोष नहीं पाती । यह पात्र स्थिर न होकर विकासशील 
है। बचपन की भोलीभाली, डरपोक सीधी-सादी लड़की 
आगे चलकर कमंठ, निर्भीक, तेजस्वी और प्रगतिशील बन 
जाती है जिसे देख पाठक अभिभृत हुए बिना नहीं रह 
पाता । 


ताई (हिं० पा० ) 


यह अमृतलाल नागर (दे० ) के प्रसिद्ध उपन्यास 
'बूँद और समुद्र! (दे०) के नारी पात्रों में सर्वाधिक महत्व- 
पूर्ण तथा उल्लेखनीय चरित्र-सृष्टि है। ताई का चरित्र इस 
तथ्य का ग्रत्यंत पुष्ट प्रमाण है कि किसी भी व्यक्ति के 
चरित्र-निर्माण में परिस्थितियों का कितना महत्वपूर्ण हाथ 
होता है। परिस्थितियों का विषम वात्याचक्र लखनऊ के 
रईस सर द्वारकादास अग्रवाल की परित्यक्ता पत्नी ताई 
के जीवन में कुछ ऐसी ग्रंथियाँ डाल देता है कि उसका 
चरित्र घृणा तथा करुणा के दो छोरों को गअ्रनायास छू. 
लेता है । गाली-गलौज के बिना बात न करने वाली, नाना. 
प्रकार के अंधविश्वासों में पली तथा लोगों पर तरह-तरह 
के जादू-टोने करने वाली ताई जहाँ एक ओर पाठक के 
मन में अपने प्रति घृणा उपजाती है वहीं दूसरी ओर बिल्ली 
के बच्चों के प्रति उसका अगाध प्रेम यह' व्यक्त करता है 
कि वह कितनी वात्सल्यमयी तथा करुणामयी है । ताई के. 
चरित्र का यह अंतविरोध मानव-चरित्र की रहस्यमयता 
का निदर्शन करता है और इसीलिए पाठक ताई के चरित्र 
को कभी भूल नहीं पाता | 




















ताज' 


'ताज' (उद्‌ ० ले० ) 


दे० इंम्तियाज़ अली 'ताज'। 


तात्पर्यावृत्ति (हि? पारि० ) 


अभिधावृत्ति द्वारा काव्यगत प्रत्येक पद का 
वाच्यार्थ ज्ञात हो चुकने के पश्चात्‌ जिस वृत्ति के द्वारा 
उन पदों के अन्वित अर्थ (तात्पयं ) का ज्ञान होता है उसे 
तात्पर्या वत्ति कहते हैं--तात्पर्या रव्यां वृत्तिभाहु: पदार्था- 
न्वयबोधने' | (सा० द० 2.20) । यह कुमारिल भट्ट (दे०) 
के अनुयायी भाट्ट मीमांसकों का मत है। इनके अनुसार 
अभिधा (दे०) शक्ति द्वारा केवल प्रत्येक पद का पृथक्‌- 
पृथक्‌ अर्थ ज्ञात होता है । इसका अन्वित अर्थ--अर्थात्‌ 
संपूर्ण वाक्य का श्रर्थ--ज्ञात नहीं होता, इस वाक्यार्थ 
(तात्पर्य ) के लिए तात्पर्या वृत्ति माननी चाहिए। अतः 
भाट्ठट मीमांसक अभिहितान्वितवादी कहाते हैं---अभिहितानां 
स्वस्ववृत्त्या पर्दरूपस्थापितानाम्‌ श्रर्थानामन्वय इति वादिनों 
अभिहितान्वयवादिन:' (का० प्र० बा० बो० टीका, पृष्ठ 
26) । भाट्‌ट मीमांसकों के विपरीत प्रभाकर (दे०) के 
अनुयायी प्रभाकर मीमांसक तात्पर्यावृत्ति को न मानकर 
केवल अभिधा वृत्ति को ही मानते हैं। इनके अनुसार 
प्रभिधा शक्ति के द्वारा ही वाक्य के अन्वित पदार्थों का बोध 
होता है। इसी कारण प्रभाकर मीमांसक अन्विताभिधानवादी 
कहाते हैं--'अन्वितानामेवाअभिधानं शब्दबोध्यत्वम, तद्वा- 
दिनोअन्विताभिधानवादिन:' (का» प्र०, बा०बो० टीका, 
पृ० 26) 
_ताबाँ, गुलाम रब्बानी (उद्‌० ले०) 
जन्म-स्थान--पितोरा, तहसील---कायमगंज, 
जिला -फ़रुंखाबाद (उ० प्र०) । इनका जन्म 94 
ई० में हुआ। आधुनिक उर्दू-कवियों में इनका अपना 
स्थान है। इन्होंने जामिया मिलिया, दिल्‍ली में आरंभिक 
शिक्षा प्राप्त की; अभ्रलीगढ़ से इंटर, आगरा से बी० ए 
और एल-एल ० बी० की परीक्षाएं पास कीं। तदुपरांत 
इन्होंने फतहगढ़ में वकालत आरंभ की परंतु स्वभाव से 
स्वाभिमानी, स्वतंत्र तथा ऋंतिकारी होने के कारण ये सफल 
वकील न बन सके । अंततः ये अपनी स्वाभाविक अ्रभिरुचि 
के अनुकूल राजनीति में सक्रिय भाग लेने लगे और काव्य- 
सृजन में मनोयोगपुर्वक प्रवुत्त हुए। ये साम्यवाद को अपना 


486 


तारसप्तक 


"लाला १०: पाक कतपरनाउतरनमधल पश+े। 





जनवनीननान पतन लन लाना: 


निज न न गगणणएएएएणज++-+-० 
जीवन-दर्शेन मानते हैं, अ्रत: अपने काव्य के क्षेत्र में ये 
प्रगतिवादी दृष्टिकोण को लेकर चले हैं । ग़ज़ल-लेखन में 
ये विशेष रूप से सिद्धहस्त हैं। मौलाना हामिद हसन 
क़ादिरी और मैंकश अकबराबादी के सामीष्य से ये अत्य- 
घिक लाभान्वित हए हैं। आजकल मक़तबा जामिया 
दिल्‍ली में मुख्य प्रबंधक के रूप में सेवा-कार्य कर रहे हैं । 


तायुमानवर (त० ले०) [समय--ईसा, की सत्रहवीं शती ] 


तायुमानवर एक रहस्यवादी संत कवि थे। 
इनका जन्म एक प्रसिद्ध शिव-भक्‍त के घर में हुआ था । 
तायुमानवर (भगवान शिव ) की क्वपा से इन्हें पुत्र-रूप में 
पाने के कारण माता-पिता ने इन्हें 'तायुमानवर' नाम दिया 
था, बड़े होने पर संबंधियों द्वारा जबरदस्ती किए जाने 
पर इन्होंने मट॒टुवार कुछलि नामक कन्या से विवाह किया 
था । परंतु कुछ वर्ष बाद संन्यास ले लिया। ये तमिल और 
संस्कृत के विद्वान थे। इनकी प्रमुख रचनाएं हैं--..'परा- 
परक्‍्क्रण्णि, 'पैंगिक्तरिक्कण्णि', 'एण्णलकण्णि! और आनंद- 
कहल्प्पु!। इन्होंने अपनी रचनाओं में शैव सिद्धांतों का 
विवेचन किया है। इन्होंने विभिन्‍न दौव क्षेत्रों का भ्रमण 
करते हुए शिवजी की प्रशंसा में अनेक सुंदर पद रचे थे । 
शिव के अनन्य भक्त होते हुए भी ये कट्टरपंथी न थे और 
सभी धर्मों का आदर करते थे। इनका सिद्धांत 'समय 
समरसम्‌” (धामिक समरसता) कहलाता है। दर्शन के क्षेत्र 
में ये अद्वेतवादी थे इन्होंने अपनी रचताओं द्वारा धामिक 
जीवन में उदारता, विश्व-अआतृत्व और सर्वेधर्म सहिष्णुता 
का उपदेश दिया है। ये सच्चे अर्थों में मानवतावादी 
थे। संस्कृत शब्दों के प्रयोग से इनकी भाषा विलष्ट नहीं 
हुई अपितु उसमें विशेष सौंदर्य आ गया है । 






तारसप्तक (हिं० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष --]943 ई० | 


गजानन माधव मुक्तिबोध (दे०), नेमिचंद्र 
जन, भारतभूषण श्रग्रवाल, प्रभाकर माचवे, गिरिजाकुमार 
माथुर (दे०) श्ौर अज्ञेय (दे०) की रचनाओ्नों के इस 
सग्रह का प्रकाशन सहयोग के आधार पर हुआ था। संक- 
लनकता अज्ञेय के अनुसार इन कवियों के एकत्रीकरण का 
कारणभूत मूल सिद्धांत था कि ये 'कविता को प्रयोग का 
विषय मानते थे । नेमिचंद्र जैन इसका कारण मात्र संथोग 
बताते हैं । जो भी हो, इस एकत्रीकरण का प्रभाव परवर्ती 


काव्य-विकास में दूर तक्‌ व्याप्त है । 
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तारा (हिं० पा० ) 


यशपाल (दे०) के झूठा सच (दे०) उप- 
न्यास की तारा एक ऐसी मध्यवर्गीय भारतीय नारी के 
प्रतीक रूप में चित्रित की गई है जो अनेक विषम एवं 
प्रतिकूल परिस्थितियों के वात्याचक्र से जूकती तथा अमानु- 
षिक अत्याचारों को सहती हुई अपने मनोबल को कमज़ोर 
नहीं पड़ने देती । बलात्कार जैसे अमानूषिक अत्याचार के 
समय भी यह अत्यंत साहस से काम लेती है तथा अपनी 
बौद्धिक चेतना नष्ट नहीं होने देती । यह जागरूक, आ्थिक 
रूप से स्वावलंबी ऐसी दृढ़प्रतिज्ञ नारी है जो पिछड़ी तथा 
जर्जर मान्यताश्रों में अनास्था रखती है तथा अपने प्रभाव- 
पूर्ण व्यक्तित्व के फलस्वरूप पाठक के स्मृतिपटल पर अपनी 
स्थायी छाप छोड़ जाती है। समग्रतः: तारा यशपाल की 
अत्यंत प्रभावपूर्ण चरित्र-सृष्टि है । 


तारा ओ तिमिर (उ० कृ० ) 


तारा ओ तिमिर दुर्गामाधब मिश्र (दे०) का 
गल्प-संकलन है, जिसमें प्रशासकीय जीवन को अनेकानेक 
अनुमभूतियाँ चित्रित हैं । प्रत्यक्षानुभूति पर आधारित होने 
के कारण ये कहानियाँ प्रभावोत्पादक हैं। अधिकांश कहा- 
नियाँ नारी और पुरुष के संबंध पर आधारित हैं; जिसमें 
प्रमुख रूप से विश्वासधात, प्रतारणा आदि का चित्रण 
हुआ है। पुरुष-मन की चिर अतृप्त वासना --बहुनारी रम- 
णेच्छा, तज्जन्य परिणाम, मानव मन की सुप्त अपराध- 
वृत्ति, आदि बातें विविध रूपों में अंकित हैं। धनवानों की 
कुत्सित वासना के सामने गरीबी के कशाधात से पीड़ित 
गरीबों का विवश आत्म-समर्पण हृदय-विदारक है। झादि- 
वासी जीवन का अ्रंकन भी इनमें हुआ है । इन कहानियों 
का परिवेश प्राय: पारिवारिक और वेयक्तिक है। वैयक्तिक 
जीवन की स्वस्थता पर सामाजिक स्वस्थ जीवन अवलंबित 
रहता है । जीवन के इन छोटे निजी सुखों का बड़ा व्यापक 
प्रभाव पड़ता है। इन सभी बातों का संकेत इनमें मिलता 


है। 


तारिणी (त० पा०/ 


तारिणी क्रृष्णमूर्ति कल्कि (दे० )-कत सामा- 
जिक उपन्यास “'अले ओश की नायिका है। इसमें लेखक 
ने स्वतंत्रता प्राप्ति के लिए देश में हुए संघर्षों का निरू- 








पण करते हुए विभिन्‍न वर्गों से संबद्ध भारतवासियों के 
जीवन का चित्रण किया है। तारिणी उच्च वर्ग की नारी. 
है। वह बुद्धिमती एवं मर्यादाशील है । सबके प्रति प्रेम- 
भाव रखती है। यह एक आदर्श समाज-सेविका भी है । 

तारिणी के माध्यम से लेखक ने समाजवाद, भारतीय 

राष्ट्रीय कांग्रेस, देश में हुई विभिन्‍न राजनीतिक क्रांतियों के 

विषय में अपने विचारों की अभिव्यक्ति की है। 


तारीख-ए-अवध (उद्‌ ० कृ० ) [ रचना-काल--99 ई० ] 


लेखक : मुहम्मद बज़्म-उल-ग़नी ख़ान राम- 
पुरी । मुंशी नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ द्वारा प्रकाशित इस 
कृति में अवध का इतिहास लिखा गया है। इतिहास की 
अनेक आइचर्यजनक घटनाओं का वर्णन विस्तारपूृर्वक कर 
लेखक ने इस कृति की उपादेयता में भरसक अभिवद्धि की 
है | विस्तृत इतिहास पर आधारित इस कृति के बड़े आकार 
के पाँच भाग हैं। प्रथम भाग में नवाब सआदत अली 
(संस्थापक अवध प्रशासन) से लेकर नवाब अब्दुल मनसूर 
खाँ सफ़दरजंग. तक की घटनाओं का विस्तृत वर्णन है । 
द्वितीय भाग में नवाब शुजाउद्दोला के राज्याभिषेक से' लेकर 
अंत काल तक का वर्णन है। तृतीय भाग में नवाब आसि- 
फ़ुदौला से वजीरअली खान तक, चतुर्थ भाग में उससे आगे 
ग़ाजीउद्दीन हैदर और नसीरुद्दीन हैदर तक और पंचप 
भाग में उससे आगे अवध के अंतिम बादशाह वाजिदअली 
शाह (दे०) तक के सभी नवाबों के राज्य तथा जीवन की 
घटनाओं का रोचक शैली में उद्घाटन किया गया है । इस 
ग्रंथ में लेखक ने इतिहास की प्रामाणिक पत्रिकाग्रों और 
कृतियों की सहायता से विभिन्‍न घटनाओं का ग्रंथन एवं 
अंकन साहित्यिक शली में किया है जिसके कारण यह 
साहित्य भी है और इतिहास भी । इस कृृति का पंचम भाग 
इस दृष्टि से अत्यंत रोचक और महत्वपूर्ण है कि उसमें 
वाजिद बली शाह की नज़ाकत, सौंदर्यप्रियता, विलासिता, 
कामुकता, किकतंव्यविमूढ़ता और भीरुता का विशद विवे- 
चन किया गया है और इस संदर्भ की कोई छोटी-से-छोटी 
घटना भी अछुती नहीं रहने पाई है । लेखक की वर्णन- 
शैली यशथेष्ट प्रौढ़, प्रसाद-गुण-संपन्‍्त और सरस है । कई 
दृष्टियों से यह शिक्षाप्रद है । 


तारीख-ए-हिडुस्तान (उर्दृ० कृ० ) [ रचना-काल--9]6 ई० ] 


हिंदुस्तान के इ्स इतिहास के लेखक मुहम्मद ४ 


तारीख-ए-हिंदुस्तान 





तालठम 





जकाउल्ला खां (दे०) हैं। सारे भारत का इतिहास दस 
जिल्दों में बाँठा गया है। प्रत्येक जिल्‍्द के विषय तथा 
शीर्षक निम्नलिखित हैं । 
पहली जिल्द : (!) आरंभ, (2) भूमिका : 
इतिहास के संबंध में, (3) अरब जाहलियत, (4) एक 
सौ अठारह इसलामी सलातीन का ब्योरा, (5) तारीख़-ए- 
सिंध, (6) खानदान ग़ज़नी, (7) खानदान ग्रोरी । 
दूसरी जिल्द : इसमें तीन स्कंध हैं---( !) खिल- 
जिया, (2) तुग़लक़, (3) सेयद और लोधी । 
तीसरी जिल्द : () बाबरनामा, (2) सिग- 
रफ़तामा हुमायूं, (3) रज्मनामा शेरशाही । 
चौथी जिलल्‍द : () तारीख-ए-सिध, (2) 
तारीख-ए-कश्मीर, (3) तारीख-ए-गुजरात, (4) तारीख़- 
ए-मालवा, (5) तारीख-ए-खानदेश, (6) तारीख-ए-सला- 
तीन-ए-बंगाल, (7) तारीख-ए-सलातीन-ए-जौनपुर-बहम- 
निया, दक्‍कन, अहमदनगर, गोलकुंडा, बरार आदि । 
पांचवीं जिलल्‍द : (4) अक्बरनतामा (जिसमें 
सम्राट अक़बर का पूरा हाल लिखा है) । 
छठी जिलल्‍द : () कारनामा जहाँगीरी (इसमें 
जहाँगीर का पूरा ब्योरा है) । 
सातवीं जिल्‍द : () जफ़रनामा शाहजहाँ 
(इसमें जाहजहाँ का हाल है) । 
आठवीं जिल्द : () बादशाहनामा-ए-आलम- 
गीर, इसमें शहनशाह आलमगीर का पूरा वर्णन है। 
नौवीं जिलद : () ज़िवाल-ए-सल्तनत तैमू- 
रिया अंतिम बादशाह बहादुरशाहू तक और अंत, (2) 
मुसलमानों की सल्तनतें एशिया में कहाँ-कहाँ हैं और उन 
का क्‍या हाल है। (3) हिंदुस्तान और हिंदुओं को मुसल- 
.. मानों से लाभ हुआ या हानि । (4) दिल्‍ली में पाया तख्त 
का बदलना । 
इस पुस्तक के अंत में पुर्तेंगालियों का वर्णन है । 
लेखक ने अपने कार्य को संपन्‍न करने में कठिन 
परिश्रम किया है । पुस्तक में ऐसे तथ्यों का उद्घाटन हुआ 
है जो इतिहास की साधारण पुस्तकों में प्रायः नहीं मिलते । 
इस क्षति का उद्‌ं के इतिहास-साहित्य में विशिष्ट 
स्थान है । नि:संदेह यह एक अमूल्य ग्रंथ है । 


ताब्स (मल० क० ) [रचना-काल--960 ई० ] 


के० सुरेंद्रन्‌ (दे०) का प्रथम उपन्यास । इसके 


पात्रों प्रश्नाकरन्‌ और सोदिमिनती (दे०) के स्वाभाविक प्रेम: 
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का विकास प्रभाकरन्‌ की प्रदर्शन-विमुखता के कारण रुक 
जाता है और सौदामिनी चक्रपाणी के चंगुल में फेस जाती 
है। ठगी हुई सौदामिनी पुन: प्रभाकरन्‌ के प्रश्नय में जाती 
है और यथासमय उनका विवाह हो जाता है। प्रभाकरन- 
पर अनुरक्‍्त तुलसी चक्रपाणी से विवाह कर लेती है। 

घटनाओं के क्रम के अनुसार दोलायमान मानव- 
मन का विश्लेषण करने में सुरेंद्रत्‌ को इस उपन्यास में 
सफलता मिली है । 

साहित्य-समालोचना के क्षेत्र में लब्धप्रतिष्ठ 
होने के बाद अपनी प्रतिभा को उपन्यास-रचना की ओर 
मोड़ने वाले इस लेखक के प्रथम उपन्यास के रूप में यह 
रचना महत्वपूर्ण है---विशेषकर इस दृष्टि से कि इनकी. 
लेखनी से' बाद में मलयात्ठम-साहित्य को कई उत्कृष्ट 
औपन्यासिक कृतियाँ प्राप्त हुईं । 


तालुकदार, देबचंद्र (अ० ले०) [जन्म---900 ई० ; 
जन्म-स्थान--गौहाटी | 


बी० एस-सी० की परीक्षा में अनुत्तीर्ण होकर 
ये डिप्टी) कमिश्नर के आफ़िस में क्लर्की करने लगे थे । 
इन्होंने (956 ई० में अशोक प्रेस की. स्थापना की थी । 
प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'प्रेमपट' (922), 'कुँहिमला' 
(927), सौंदर्य! (930), नाठक : “असम प्रतिभा' 
(923), “बामुनी काँवर' (924), 'हरदत्त' (923), 
'लह॒डा' (925), भास्कर वर्मा' (935), उपन्यास: 
'धुँवलि कुवली' (922) , 'अपूर्ण और आस्नेयगिरि' (924) 
“विद्रोही! (929 ), आदशें पीठ' (दे०) । 

इनकी कविताएँ प्रायः लंबी कहानी-कविताएँ 
हैं। इनके नाटकों की कथावस्तु आहोमकालीन ऐतिहासिक 
है। नाठकों में ऐतिहासिकता कम एवं अंतद्वद्ध अधिक 
चित्रित है। 'लह॒डा पर गांधीवादी प्रभाव है, इसमें 
अस्पृश्यता का विरोध किया गया है। ये श्रेष्ठ उपन्यासकार 
हैं। इनकी कथाकृतियों पर पहले गांधी जी का प्रभाव था, 
बाद में ये साम्यवाद की ओर भुक गए थे। उपन्‍न्यासों की 
कथा और चरित्रों में शैथिल्य है, किंतु घटनाओं के वर्णन 
में यथार्थता है । द द 





तिक्‍्कना सोमयाजी (ते० ले० ) [समय--ते रहवीं शती ई० ] 


तेलुगु में “कविन्रय' के नाम से प्रसिद्ध तीन: 


कवियों में से एक तिक्‍्कना सोमयाजी हैं। ये कोम्भना- 








तिक्‍्कोटीयन्‌ 
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मात्य और अन्‍्नमांबा के पुत्र थे। ये तेरहवीं शी में 
नेल्लूर के राजा मनुभसिद्धि के यहाँ अमात्य के पद पर 
काम करते थे और अपनी कविता के प्रभाव से राज्यश्रष्ट 
नरेश को पुनः राजा के पद पर प्रतिष्ठित कर चुके थे। 
इस कवि की सबसे' पहली रचना थी-निर्वंचनोत्तर रामाय- 
णम्‌” (दे०) । इसकी विषयवस्तु रामायण के उत्तरकांड 
की कथा है। तेलुगु के प्राचीन काव्य प्रायः गद्य-पद्मात्मक 
चंपू गली में लिखे जाते थे। पर प्रस्तुत रचना केवल पद्च- 


बद्ध होने के कारण तत्कालीन काव्य-रचना के क्षेत्र में एक _ 


नूतन प्रयोग के रूप में प्रसिद्ध थी। इस रचना के बाद 
कवि की वास्तविक काव्य-साधना साहित्यिक महामेघ का 
रूप धारण कर चुकी थी जिसका पर्यवसान “आंक्र-महा- 
भारतमु' (दे०) के पंद्रह पर्वों (वन पवे के अंत तक) की 
रचना में हुआ । 'महाभारत' के पहले तीन पर्वों की रचना 
नन्‍तय भटदु (दे०) और एर्राप्रगड (दे०) की सम्मिलित 
साधना से संपन्‍त हुई और इस महान्‌ ग्रंथ की अधिकांश 
रचना का श्रेय. सोमयाजी तिक्‍कना को प्राप्त है। विराट 
पर्वे सबसे अधिक परिमारजित और प्रोढ़ बन पड़ा है। 
तिक्‍्कनाये की रचना में तीन विशेष॑ताएँ द्रष्टव्य हैं---रचना 
की नाटकीयता, मानव-मन का सूक्ष्म-गहन अध्ययन तथा 
कम-से-कम शब्दों में अधिक-से-अधिक कहने की क्षमता । 
इन विशेषताओं के कारण कवि को “कविन्रह्मय! की उपाधि 
प्राप्त थी। संस्कृत और तेलुगु में समान दक्षता प्राप्त होने 
के कारण इनको 'उभयकविमित्र' भी कहा जाता है। संस्कृत 
शब्दों के आडंबर से' अनावश्यक रूप से बोभिल भाषा 
को देशी शब्दों की सहज माधुरी से' परिपुष्ट बनाकर तेलुगु 
के भावी कवियों का मार्ग प्रशस्त करने का श्रेय सोमयाजी' 
को प्राप्त हुआ । उन दिनों में शव धर्म और बैदिक धर्म के 
बीच में प्रचलित वेमनस्थ को भी इस कवि की हरिहरात्मक 
साधना ने कांतासम्मत विधान से अपावृत करके साहित्यिक 
क्षेत्र में समन्‍वयात्मक धारमिक भावना को प्रतिष्ठित किया 
था । 'रामायणमु' और “महाभारतमु”' के अलावा “विजय- 


सेनमु', 'कविवाग्बंधनमु', 'कृष्णशतकमु” नामक तीन और 


रचनाएँ भी इसकी लिखी हुई बताई जाती हैं । 


तिक्‍्कोटीयन्‌ (मल० ले०) [जन्म--96 ई० ] 


तिक्करोटीयन्‌ मलयाक्षम नाटककार पी० कुब्म- 
नंतन्‌ नायर का उपनाम है। तिक्‍्कोटीयन्‌ ने स्वतंत्रता- 
आंदोलन में भाग लिया है और आकाशवाणी में सेवा 
कोट के को 78 3 उह ० है 





'जीवितम्‌', 'पुतिय तेट्टु', 'कनकम्‌ विद्धयुन्त- 
मण्ण” आदि इनके नाटक हैं । “अश्वहृदयम्‌”' उपन्यास है। 
हास्य-कृतियों के भी दो संकलन प्रकाशित हुए हैं । 

इनके नाटकों में अधिकतर सामाजिक समस्याओं 
पर प्रकाश डाला गया है। हास्य-लेखन में व्यंग्यकार 
'संजयन्‌' (दे०) के शिष्य और सहयोगी रहे हैं | ये अत्य- 
धिक लोकप्रिय साहित्यकार हैं । 


तितली (हिं० ०) [प्रकाशन-वर्ष---934 ई० ] 


यह जयशंकर प्रसाद (दे०) का दूसरा किंतु 
अत्यंत महत्वपूर्ण उपन्यास है जिसमें लेखक ने प्रेम के आदर्श 
रूप का निरूपण करते हुए समाज के विभिन्‍न, स्तरों के 
वास्तविक रूप को उजागर किया है। इसकी मूल कथा 
ग्रामीण जीवन से संबंधित है। बाबा रामनाथ के कथा- 
नक के माध्यम से लेखक ने ग्रामीण जीवन की दयनीय 
स्थिति, जमींदार तथा उनके कार्रिदों की कूठनीति एवं 
धाँधली आदि को उद्घादित करते हुए ग्राम-सुधार तथा 
ग्राम-संगठघन की ओर संकेत किया गया है। गाँव के 
सुशिक्षित युवा जमींदार इंद्रदेव की कथा के माध्यम से साम॑ं- 
तीय वातावरण, धनी परिवार की समस्याओं तथा ट्टती 
हुई संयुक्त पारिवारिक व्यवस्था को रूपायित किया गया 
है। इस उपन्यास का' लक्ष्य यह बताना भी रहा है कि 
पश्चिमी सभ्यता का अंधानुकरण करने के स्थान पर प्राचीन 
भारतीय सांस्कृतिक आदर्श ही इस देश के निवासियों के 
लिए सर्वाधिक जीवनोपयोगी हैं । “तितली” की अवतारणा 
नारीत्व तथा सतीत्व के प्राचीन भारतीय आदर्शों की सजीव 
प्रतिमृति के रूप में की गई है तो बाबा रामनाथ को भार- 
तीय संस्कृति तथा दर्शन के प्रतीक-रूप में प्रस्तुत किया गया 
है। काव्यात्मक भाषा-शैली का प्रयोग जयशंकर प्रसाद के 
लेखन की निजी बिशेषता है जिसकी झलक इस उपन्यास 
में भी अनेक स्थलों पर दृष्टिगत होती है। 


तिनोदि रातिर सकाल (उ० क० ) 


+तिनोटि रातिर सकाल' श्री शांतनु कुमार 
आचार्य (दे०) के उपन्यास 'शताब्दीर नचिकेता' का उत्त- 
राडे है; अतः दोनों उपन्यासों के चरित्र समान हैं । इसे 
आंशिक रूप से जीवनीमूलक उपन्यास कहा जा सकता है । 
उपम्यासकार की अभिज्ञता का क्रमिक विकास ही इसमें 
चित्रित है। लेखक के गाँव, परिचित शहर, शिक्षानुष्ठान, 





तिप्पेरुद्रस्वामी, एच ० 


अष्थपनदए प्रकशक करफा 2: 


प्रकृति एवं परिवेश को लेकर ही इस उपन्यास की रचना 
हुई है । 

यह उपन्यास हर दृष्टि से आधुनिक है । यह 
युगीन चितना व धारणा का प्रतिनिधित्व करता है। आधु- 
निक विघटित मानव-व्यक्तित्व, ह्ासोन्मुख जीवन-दृष्टि, 
क्षयी मनोवृत्ति, पुरातन एवं नूतन का ढंद्व आदि तत्त्व इसमें 
उभर कर आए हैं । इस विश्वेंखलता और ह्वास के पीछे के 
कारणों को उपन्यासकार मनोविज्ञाव और युगीन परिवेश 
में समभने का प्रयास करता है। 

इसकी भाषा सशक्त है; पदावली सुस्पष्ट एवं 
भावप्रकाशमयी है। शिष्ट एवं बोलचाल के शब्दों का इसमें 
सुंदर समाहार हुआ है। पदावली में संहिति, संक्षिप्तता 
एवं वैज्ञानिक नापजोख है। समग्र पुस्तक की अंतःशकक्‍्ति 
एवं गुरुता की रक्षा समर्थ भाषा और शैली के कारण ही 
हो सकी है । 

द यद्यवि इसमें एक अनिश्चित वर्तमान का चित्रण 

हुआ है, कितु फिर भी इसमें एक गरीयमान भविष्यत्‌ की 
संभावना सुर्राक्षत है । 


तिप्पेरुद्रस्वामी, एच० (क० ले० ) [ जन्म---928 ई० ] 


डा० एच ० तिप्पेरुद्रस्वामी कन्नड के अध्यवसायी 
 अनुसंधित्सू तथा श्रेष्ठ गद्यकारों में से हैं। इनका जन्म 
928 ई० में शिवमोग्गा जिले के होन्‍्ताली में हुआ था । 
इनके पिता एक कमंनिष्ठ वीरशैव थे जिन्होंने अपना सारा 
समय वचन-साहित्य के अध्ययन में बिताया था। संप्रति ये 
मेसूर विश्वविद्यालय के कन्‍नड विभाग में रीडर हैं। इन्होंने 
वीरशैव संतों के रहस्यवाद पर अनुसंधान किया है । इन्होंने 
. उपन्यास, नाटक, इतिहास एवं आलोचना-साहित्य के भंडार 
की श्रीवुद्धि अपनी लेखनी से' की है। “शिवप्प नायक' 
सत्याश्षम साम्राज्य, 'परिपूर्णदेडेगे! तथा 'कदलिय कप्पुर 
आपके सफल ऐतिहासिक उपन्यास हैं। 'शरणर अनुभाव 
साहित्य” आपका शोधप्रबंध है। “कर्णाटक-सं-क्रति-समीक्षे' 
(दे०) आपकी एक प्रौढ़ कृति है जिसमें कर्णाटक के इति- 
हास, संस्कृति, साहित्य-संगीत आदि परंपराओं की विवेचना 
है। कर्णाटक संस्कृति के मर्म को प्रतिपादित करने वाले 
इस ग्रंथ को 969 ई ० का साहित्य अकादेमी पुरस्कार मिल 
चुका है। 


आपको भाषा संयत है, उसमें कहीं भी भावोंद्‌- 


वेग नहीं है । 
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' प्रबंधकाव्य विजयविलासमु' (दे० ) में तिम्मक्का की कविता- 


तिम्मक्का, ताल्लपाक 


तिम्मकवि, कूचिमंचि (ते० ले०) [समय --684- 
757 ई० | 

'क्विसावेभौम” के विरुद से समलंकृत तिम्म- 
कवि गोदावरी प्रांत के कंदराड़ा के निवासी थे। ये गंग- 
नामात्य लच्चमांबा के पुत्र और शैव-दीक्षापरायण थे। : 
कंदराड़ा के पटवारी थे । 


स्वयं तिम्मकवि ने अपनी रचनाओं का उल्लेख 


इस प्रकार किया है: () “राजशेखरविलासमु' (दे०), 
(2) 'रुक्मिणीपरिणयमु, (3) “सिहशलमहात्म्यमु', 
(4) 'नीलासूंदरीपरिणयमु' (दे>), (5) “अच्च (ठेठ) 
तेलुगु रामायणमु' (दे०), (6) 
(7) 'सागरसंग महात्म्यमु, (8) 'सर्वेलक्षणसारसंग्रहमु', 
(9). “रसिकजनमनोभिराममु”' (दे०), (0) 'सर्पपुर 
महात्म्यमु', (]) 'शिवलीला विलासमु', (2) 'सुजनमन- 
कुमुदचंद्विका,, (3) “कुक्कुटेशबर शतकमु' । इनके अति- 


रिक्त इन्होंने कुछ शतक तथा दंडकों की भी रचना की थी। 


उपयुक्त रचनाओं में कुछ क्षत्र-माहात्म्य का 
वर्णन. करने वाले काव्य हैं तो कुछ पौराणिक गाथाएं हैं । 
ग्रंतिम शतक को छोड़कर शेष सरस श्वंगार-काव्य हैं । 

तिम्मकवि के सभी काव्य प्रसन्‍न मधुर-शैली से 
युक्त होकर, पाठकों को रसपुलकित करने में समर्थ हैं। 
'सर्वेलक्षणसारसंग्रहमु लक्ष्य-लक्षणों से युक्त रीतिग्रंथ है। 
ठठ तेलुगु में भी इन्होंने दो काव्यों की रचना की है। इस 
प्रकार के काव्यों में ये प्रथमगण्य हैं । 


उस युग के प्रसिद्ध कवि कूचिमंचि जर्गकवि 


इनके अनुज हैं । 


रचना-शेली और सरस वर्णनों के कारण तिम्म कवि 


अपने युग के कवियों में श्रे -> मानते जाते हैं । 


तिम्मकक्‍्का, ताल्लपाक (तं० ले ० 


तिम्मक्का प्रसिद्ध संकीतंनाचाय एवं पदकविता- 
पितामह ताल्लयाक अन्नमाचाय (दे०' की पत्ती थीं। 
इनकी काव्यक्ृति 'सुभद्राकल्याणमु” है जिसमें सुभद्रा व 
अर्जून की विवाह-कथा वर्णित है । इस कृति के आधार पर 
तिम्मक्का तेलुगु की सर्वप्रथम कवयित्री मानी जाती हैं। 
इस कृति के अनुसंधाता वेट्रि प्रभाकर शास्त्री के अनुसार 
परवर्ती कवि चेमक्र वेंकट कवि (दे०) ने अपने प्रसिद्ध 


शली का बहुत-कुछ अनुकरण किया है । 


'सारंगधरचरित्रमु', 


) [समय--पंद्रहवीं शतीई० ] 





तिम्मना, नंदि 








तिम्मक्का का यह काव्य 63 चरणों के द्विपदा 
छंद में संपन्न हुआ है। एक तो नारी की कोमल रचना 
और दूसरा द्विपदा जेसे देशी छंद का प्रयोग दोनों ने इस 
रचना को अत्यंत सरस एवं सार्वजनीन बना दिया है। 
स्त्रियाँ विवाह के समय आज भी' समवेत स्वर में इसके छंद 
गाया करती हैं । 


तिम्मना, नंदि (ते० ले०) [समय--सोलहवीं शती ई० ] 


ये विजयनगर राज्य के राजा श्रीकृष्णदेवरायलु 
(दे०) के दरबारी कवि थे। “'भुवनविजय' (दे०) नामक 
साहित्य-कथा के “अष्टदिग्गज' (दे०) नाम से प्रसिद्ध आठ 
कवियों में से तिम्मना भी एक थे । अपनी विजय-यात्राओं 
में ऋष्णदेवरायलु ने कटक के गजपति को परास्त किया । 
गजपति ने अपनी पुत्रीं को देकर कृष्णदेवरायलु से सममौता' 
कर लिया । गजपति की कन्या के साथ ही तिम्मना भी 
कृष्णदेवरायलु के यहाँ श्राए और उनके दरबारी कवि बन 
गए । तिम्मना की रचनाओं में 'पारिजातापहरणमु” (दै०) 
ही आज हमें उपलब्ध होता है। यह पाँच आश्वासों का 
एक श्ृंगार-काव्य है। कृष्ण ने नारद के द्वारा समपित 
पारिजात को पास बैठी हुई रुक्मिणी को दे दिया । उससे 
क्रद्ध सत्यभामा को शांत करने के लिए श्रीकृष्ण ने नंदन 
वन से पारिजात वृक्ष लाकर उसके अंतःपुर के आँगन 
में लगवा दिया । यही' इस काव्य का मुख्य कथानक है। 
सरस तथा सुकुमार भावों को सुंदर तथा कोमल दब्दों में 
व्यक्त करने की इनकी प्रतिभा अनुपम है। इन्हें नारी- 
स्वभाव के नाना रूपों की विशद तथा पूर्ण जानकारी थी । 
इसीलिए इनके काव्य में चरित्र-चित्रण के अंतर्गत एक विशेष 
प्रकार की प्राणवत्ता प्रकट होती है। मानिनी सत्यभामा 
तथा श्रीकृष्ण का चरित्र-चित्रण मामिक है। सहज तथा 
सुंदर वर्णनों के द्वारा रस को पुष्ट करने में ये अत्यंत समर्थ 
थे। उक्त काव्य के अंतगंत इन्होंने नासिका का वर्णन करते 
हुए एक अद्भुत कल्पना की थी । गंधफली नामक पुष्प की 
गंध भौंरों के लिए हितकर नहीं है । अतः भौरे उसके पास 
नहीं जाते । अपनी इस स्थिति के लिए दुःखी होकर गंध- 
फली ने घोर तप करके उसके फलस्वरूप नायिका की नासिका 
का रूप धारण कर लिया। अब उसके दोनों ओर एक-दो 
नहीं बल्कि ईक्षण-हूपी भौंरों की पंक्ति ही लगी हुई है । 
तेलुगु में 'मुक्क' शब्द का अर्थ नासिका है। उक्त कल्पना के 
कारण यह कवि “मुक्क्रु तिम्मना' के नाम से प्रसिद्ध हुआ । 

सरस तथा कोमल शैलीयुक्त काव्य लिखने वाले 


हर 





तिर्जेटुत्त कथकद्ध 





तेलुगु कवियों में पेहन्ना (दे०) के बाद तिम्मनन्‍ना का ही 
नाम लिया जाता है । 


तिम्मना, पुष्पगिरि (ते० ले०) [समय--अठारहवीं 
शती ई० ] 


ये आंध्र के नेल्लुरु जिले के रहने वाले प्रसिद्ध 
विद्वत्कवि थे । तिम्मना हनुमान के भक्त थे । इन्होंने अपने 
को “श्रीहनुमत्पाद सेवागताध्यात्म-तत्त्व-कवित्वविद्‌' (दे०) 
कहा है। इनकी रचनाएँ ये हैं---समीरकुमारविजयमु', 
भागवतसारमु' और 'सूभाषितत्रिशति' के अंतर्गत नीति- 
शतक का तेलुगु-अनुवाद । इनमें 'समीरकुमारविजयमु' पुराण 
और इतिहास आदि में उपलब्ध हनुमान से संबद्ध प्रसंगों को 
लेकर सात आदवासों में लिखा गया काव्य है। 'भागवत- 
सारमु” गद्यकाव्य है। बताया जाता है कि इसके आधार 
पर किसी लेखक ने तमिल में एक भागवत-ग्रंथ लिखा था। 
सुभाषितत्रिशति' के कई तेलुगु-अनुवाद उपलब्ध होते हैं । 
चंपकमाला तथा उत्पलमाला नामक छंदों में तिम्मना के द्वारा 
किया गया अनुवाद अत्यंत प्रौढ़ तथा सरस है । अठारहवीं 
शती ई० तेलुगु साहित्य का क्षीणयुग माना जाता है पर 
उसमें जो इने-गिने प्रसिद्ध कवि हुए उनमें तिम्मना एक हैं । 


तिम्मा (क० पा० ) 


कन्नड के व्यंग्य-हास्य लेखक बीचि (दे०) के 


ततिम्मन तले (तिम्मा का सिर)ओर “अंदना तिम्म” (तिम्मा 


ने कहा) नामक मुक्तक-काव्यों में प्रत्येक पद्म के अंत में 
'तिम्मा' की छाप मिलती है। उनका यही 'तिम्मा” साहित्य- 
लोक का विचित्र, प्रभावशील व्यक्ति है। हास्य के छींटे 
बिखेर कर सत्य का, चाहे वह कितना ही कट क्‍यों न हो, 
उद्घाटन करने में यह स्वंथा समर्थ है। यह गंभीर चितक, 
आलोचक और दाशनिक है। तुम जैसे हो वेसे बनो', 'पहले 
तुम अपने आपको समझो, अच्छा है---ऐसा सोचकर बड़ों का 
अनुकरण मत करो, यह क्या हुआ, देखो छोटा गधा अपने 
पिता का अनुकरण कर बरबाद हुआ' जैसी इसकी उक्तियों 
में जीवन की अनुभूति सुंदर हास्य के साथ प्रकट हुई है । 


तिरज्ञ दत्त कथकछ (मल० कु०) [ रचना-काल--- 
940 ई० से 950 ई० तक | 


पोन्कुन्नम्‌ वक्ति (दे०) मलयाक्षम कहानी के 








तिरनायव॒ 


अभ्युत्थान-काल के प्रमुख कहानीकारों में से हैं । इनके 
विभिन्‍न कहाती-संग्रहों से बत्तीस कहानियों का चयन करके 
सन्‌ 964 ई० में इन्हें पुस्तक के रूप में प्रकाशित किया 
गया है । 

पोन्कुन्नम्‌ वकि की कहानियों का विषय तथा 
कथाधार केरल का सामाजिक और राजनीतिक जीवन है। 
उत्तकी कहानियाँ सामाजिक अन्यायों के कारण कष्ट सहने 
वाले दलित दरिद्रों में आत्मसम्मान की भावना प्रज्वलित 
करती हैं और उन्हें अपने अधिकार प्राप्त करने के लिए 
क्रांति का मार्ग दिखाती हैं। धर्मं के नाम पर मनुष्य की 
दुबंलताओं से लाभ उठाने वाली पौरोहित्य-व्यवस्था उनकी 
भर्स ना और कट व्यंग्य का विषय बनी है। यद्यपि वर्क 
की रचना-शली पात्र-प्रधान नहीं है तो भी उन्होंने कुछ 
भ्रविस्मरणीय पात्रों की सृष्टि की है जो पाठक के मन पर 
अपनी छाप छोड़ जाते हैं। उनकी कहानियों की इन सभी 
विशेषताओं का प्रतिनिधित्व इस ग्रंथ में संगृहीत कहानियाँ 
करती हैं। प्रसिद्ध कहानीकारों की चुनी हुई कहानियों के 
प्रकाशन की श्रृंखला में प्रथम कड़ी के रूप में भी इस ग्रंथ 
का महत्व है। | 


तिरनायूबु (त० पारि०) 


यह एक आधुनिक पारिभाषिक शब्द है जो 
'समालोचना” और 'समालोचनाशास्त्र” के लिए प्रयुक्त 
होता है। 'तिरन्‌' का अर्थ है दक्षता या कवि-कर्म-नैपुण्य 
और “आयवु' का अथे है विवेचन, विश्लेषण तथा मूल्यांकन । 
इस प्रकार किसी कृति की विशेषताओं का, उसके गुणों और 
दोषों का विवेचन कर साहित्यिक महत्व का मूल्यांकन करना 
'तिरनायवु' है। साथ ही इस विश्लेषण और मूल्यांकन के 
लिए मानदंड निर्धारित करने वाला या सिद्धांतों का प्रति- 
पादन करने वाला लक्षण ग्रंथ भी “तिरनायवु' है। 

द यह पारंपरिक शास्त्रीय समीक्षा-पद्धति से भिन्‍न 
व्यावहारिक समीक्षा का वाचक है; इसमें किसी कृति की 
काव्यात्मक संरचना श्रौर कृतिकार की सर्जन-प्रक्रिया के 

विश्लेषण द्वारा उसके सौंदयं और महत्व का आकलन 
किया जाता है। तमिल में यह पद्धति पाश्चात्य समीक्षा- 
पद्धति के प्रभाव से विकसित हुई है। 


तिरिकुडरासप्पनत्‌ (त० ले० ) [समय--अठारह॒बीं शत्ती'] 


प्रकृति की आराम-भूमि! कहलाने योग्य 
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तिरुकोलविनाबि 


'कुररालम्‌” प्रपात के वातावरण में इनका जीवन बीता 
था और इस पावंत्य प्रदेश के सुरम्य प्राकृतिक दृश्यों का 
वर्णन करना इनकी वाणी की विशेषता है । इनकी काव्य- 
रचना 'क्र्रालकक्रवंचि' (दे०) है। इसकी कथा- 
वस्तु एक पहाड़ी नारी की उक्तियों पर आधारित है 
जो प्रणय-विह्लूल नायिका के सामने प्रकट होकर अपना 
परिचय, नायिका के प्रणय-रोग का स्वरूप एवं निदान के 
उपाय इत्यादि बातों का विवरण देती है। इनकी एक 
और काव्यकृति कुर्रालत्‌ तलपुराणम्‌” है जो क्ररालम्‌ 
तीर्थस्थान संबंधी माहात्म्य-कथा प्रस्तुत करती है। 


तिरुअरुट॒पा (त० कु० ) [ रचना-काल--ईसा की उन्नीसवीं 
शती ] 


इसके रचयिता रामाललिगस्वामी हैं। रामलिग- 
स्वामी तमिलनाडु के प्रसिद्ध शव संतों में से हैं । मूलतः 


शिव और सुब्रह्मण्यस्वामी के भक्त होते हुए भी इन्होंने 


सभी धर्मों का आदर किया है। रामलिगस्वामी ने 'समरस 
शुद्ध-सन्मार्ग म! नामक नवीन पंथ का प्रवत्तेन किया था 
जिसमें “वसुधैव क्टुम्बकम्‌' की भावना पर बल दिया गया 
है। इनकी कृतियों में तिरुअरुट्पा का विशिष्ट स्थान है। 
इसमें इनके भक्तिमय पद संगृहीत हैं । विद्वानों के मतानु- 


सार इन्होंने सोलह सहस्र से अधिक भक्तिमय पदों की रचना 


की थी. जिनमें से कूछ सहख्र॒ पद 'तिरुअरुटपा' नाम से 
संगृहीत हैं। 85 ई० में इनके भक्तिपूर्ण पदों का एक 
संग्रह शेन्ने कंदर देव मणिमाले-शरण पत्त्‌' नाम से प्रका- 
शित हुआ था । कालांतर में तोलुव्‌र वेलायुद मुदलियार ने 
इनके पदों का संग्रह 'तिरुमुर नाम से किया । यही संग्रह 


आज "तिरुअरुट्पा' के नाम से विख्यात है। इसके छह 


भाग हैं। प्रथम चार भाग 867 ई० में, पाँचवाँ भाग 
880 ई० में और छठा भाग 885 ई० में प्रकाशित हुआ 
था। इन पदों में 'समरसशुद्धसन्मार्गम' के सिद्धांतों का 
विवेचन है । प्रथम पाँच भागों के पदों के अध्ययन से स्पष्ट 
हो जाता है कि इनकी विचारधारा क्रमशः विकसित होती गई 
है । इनके मत में सभी प्रकार के भेद-भावों से रहित व्यक्ति 
के हृदय में ही ईश्वर का निवास होता है । 'तिरुअरुट॒पा' 
के भक्तिरसपूर्ण पद तमिलनाडु में अत्यंत लोकप्रिय हैं |. 


तिरुकोलविनाचि (क० पा०) 


... तिरुकोलविनाचि' षड्क्षरि (दे०) की श्रष्ठ 











तिरकक्‍्करुवेप्पतिद्र प्पत्तंताति 


कृति “राजशेखरविलास' (दे० )का एक नारी पात्र है। इसमें 
शिवभक्त सत्येंद्र चोल की कथा है । षडक्षरि पंडित कवि 
हैं। इस चंपूकाव्य में पांडित्य-प्रद्शन एवं चमत्कार की ही 
प्रधानता है । कितु तिरुकोलविनाचि का प्रसंग इसका अप- 
वाद है। वह एक गरीब स्त्री है। उसका इकलौता बेटा 
था। एक दिन वह सत्येंद्र चोल के कुमार के घोड़े से 
क्चल कर मर जाता है। उस संदर्भ में उसका मातृहृदय 
करुणा की गंगा बनकर फूट पड़ता है । पुत्र को मृत पाकर 
राजा के पास जाकर वह शिकायत करती है । उसका पुत्र- 
शोक भयंकर रूप धारण करता है। माता के कोमल पक्ष 
को उसके पुत्र की मृत्यु के समय देखते हैं तो उसके उपरांत 
जब वह प्रतिशोध के लिए राजा के पास जाती है तब बहुत 
ही कठोर बन जाती है। कितु राजा भी कम नहीं था । 
उसने उसके पुत्र के बदले अपने पुत्र की बलि दे दी। उसे 
देखकर उसकी माता ने अपनी बलि दे दी । उससे' दुखी बने 
तिरुकोलविनाचि तथा राजा भी अपनी जान दे देते हैं । अंत 
में उनकी शिव-भक्ति एवं निष्ठा देखकर शिव प्रकट हो 
उन सबको जिला देते हैं । तिरुकोलविनाचि मातृत्व-प्रेम की 
मृदुता का एवं रोष के भीषण रूप का सुंदर प्रतिनिधित्व 
करती है। 


तिरुक्‍्करुवेप्पतिटू्‌ प्पत्तंताति (त०कु० ) 


[ रचना-काल-- 
सोलहवीं शती ई०| द 


. इसके रचयिता अतिवीररामपांडियन नामक 
पांडय राज-वंश के दानी कलाप्रिय शैव-भक्‍त हैं। ये 
संस्कृत भाषा के भी अच्छे ज्ञाता थे और इन्होंने 'नंषध', 
“काशीपुराण', 'लिगपुराण” आदि ग्रंथों के तमिल पद्यबद्ध 
रूप भी प्रस्तुत किए हैं। 

; आलोच्य काव्य-कृति में शिव भगवान के प्रति 
चलाई गई अपूर्व भक्ति-तन्मयता दर्शनीय है । तमिल 
प्रदेश के 'तिरुनेल्वेलि' जिले में स्थित 'करुवें (अथवा 
करिवलम्‌ वंतनल्लूर) नामक गाँव के मंदिर में विराजमान 
शिव इनके इष्ट थे और इसी मूर्ति की स्मृति के रूप में 
यह कृति विरचित है। इसमें मंगलाचरण का एक अति- 
रिक्त पद्म छोड़ कर सौ पद्म हैं जो दस-दस पद्यों के रूप 
में विभाजित हैं और कई छंदों में निबद्ध हैं । 

तमिल हाव सिद्धांत-तत्त्वों के अनुसार शिव 
भगवान का विराट स्वरूप, भक्त की नीचता और प्रभु की 
असीम एवं अहैतुकी कृपा, ईश्वरीय अनुग्रह का अलौकिक 
आनंद इत्यादि भकत-हृदय को आंदोलित करने वाली 
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बातें इस लघु काव्य में भावाद्ंता के साथ अभिव्यक्त हुई 
हैं। तमिल शैव धर्म की शीर्षस्थानीय भक्तिरस-स्रावित 
कृति माणिक्कवाशगर्‌ (दे०) द्वारा रचित 'तिरुवाचकम्‌ 
का स्मरण दिलाने से इस लघु रचना को #कृद्ठित्तिरु- 
वाशगम्‌” (लघू तिरुवाशगम्‌ ) कहा जाता है । 


तिरुक्‍कुरत (त० कृ० ) [रचनाकाल--ईसा की दूसरी- 
*” तीसरी शती के आसपास ] 


तिरुक्‍कुरक शब्द (तिर और ककुरकछ इन दो 
शब्दों के मेल से बना है । तिर आदरसूचक उपसर्ग है 
(श्री) और कुरछ डेढ़ पंक्ति के एक तमिल छंद का 
नाम है। इस ग्रन्थ में नीति-विषयक 330 कुरक हैं। 
इस ग्रंथ के तीन भाग हैं--अरत्तुप्पाल (धर्म-विभाग), 
पोरुटपाल (अथे-विभाग) और कामत्तृप्पाल (काम- 
विभाग) । धर्म-विभाग के आरंभ में लेखक ने सर्वेव्यापी 
प्रभु की वंदना की है। तदुपरांत गृहस्थ एवं संन्यास धर्म 
का निरूपण करते हुए गृहस्थ जीवन को संन्यास से बढ़कर 
बताया है। एक अध्याय में कम-सिद्धांत का विवेचन है। 
अथे-विभाग में राजा, राज्य-शासन, सेन्‍्य-संचालन, राज- 
नीति के विभिन्‍न अंगों, राजा और प्रजा के कतेब्यों आदि 
का विवेचन है । लेखक ने राजा एवं प्रजा के समान अधि- 
कार की घोषणा की है। काल-विभाग में पूवे राग, गुप्त 
प्रेम, संयोग और वियोग श्वृंगार का विस्तृत विवेचन है । 
लेखक ने स्थूल शारीरिक प्रेम के स्थान पर सृक्ष्म मानसिक 
प्रेम की चर्चा की है। इस कृति में तिरुवद्धुदू वर (दे० ) मानव 
के व्यक्तिगत, पारिवारिक और सामाजिक जीवन के आदरशों 
को व्यक्त करने में सफल हुए हैं। इसे “तमिल वेद' कहा 
जाता है। 'तिरुक्‍कुरढः तमिल साहित्य की सर्वोत्क्ष्ट 
कृतियों में तथा विश्व की नीति-विषयक श्रेष्ठ कृृतियों में 


से है । 


तिरुक्‍कुरठभाषा (मल० कृ०) [ रचना-काल--सोलहवीं 
शती ई० ] 


तमिल के प्रसिद्ध आध्यात्मिक ग्रंथ 'तिरवकुरक्' 


(दे०) का प्राचीन मलयात्टम गद्यानुवाद | अनुवादक के 


संबंध में कोई प्रामाणिक सूचना नहीं है। 'तिरुवकुरक्क' के 
330 छंदों का भ्रनुवाद इसमें है। इसकी भाषा तत्कालीन 
बौलचाल की भाषा के बहुत निकट है। मूल पुस्तक की 
भाषा शेन्तमिल का प्रभाव भी यत्र-तत्र दर्शनीय है । 








तिरुककोवयार 


तिरुकक्‍कोवैयार (त० कृृ०) [रचना-काल--ईसा की नवीं 
शती | 


प्रसिद्ध औव संत माणिक्कवाशगर्‌ (दे०) द्वारा 
रचित । इनके समय के विषय में विद्वानों में मतभेद है । 
बहुमत यही है कि इतका समय ईसा की नवीं शती 
है। इस कृति के 400 पदों में प्रेम और पारिवारिक 
जीवन का वर्णन है। विद्वानों के अनुसार विभिन्‍न पद 
अन्योक्तिपरक हैं। यहाँ नायक और नायिका वस्तुतः 
परमात्मा और आत्मा के प्रतीक हैं। इसमें प्रेम का चित्रण 
संयत रूप में किया गया है। प्रेम के संयत चित्रण का एक 
उदाहरण इस प्रकार है -युवती नायिका किसी युवक के 
साथ भाग जाती है। उसकी खोज में जंगल में भटकती 
वृद्धा माँ की एक प्रेमी-युगल से भेंट होती है। वह उनसे 
श्रपनी पुत्री और उसके प्रेमी के विषय में पुछती है । 
युवक कहता है कि मैंने एक युवक को इधर से जाते देखा 
था और अपनी प्रेमिका से पूछता है कि क्या उसने किसी 
युवती को उधर से' जाते देखा था । 

तेरहवीं शती में तिरुकक्रोवयार की विस्तृत 
टीका लिखी गई जो आज भी अत्यंत प्रसिद्ध है । 
विद्वानों के अनुसार 'तिरुक्‍्कोबैयार' कोवे (दे०) तामक 
काव्यविधा में रचित प्रथम कृति है । 


तिरुचचेंदूर पिल्ठक् तमिल (त० कृ०) [समय--ंद्रहवीं 
शती ई० ] कक 

इस काव्य-कृति की गिनती पिल्ठल्ठेतमिल' 
विधा (दे०) के अंतर्गत की जाती है। यह ग्रंथ सागर तट 
पर संस्थित 'तिरुचचेंद्र' नामक स्थान-विशेष के मंदिर 
के 'मुरुणा (कात्तिकेय) भगवान की स्तुति है । इसमें 
उल्लिखित दस शैशव-दशाएँ ये हैं-- () कापूपु (शिक्षु 
रक्षा-प्रार्थंना), (2) चेड्कोर (शिशु-नृत्य), (3) ताल 
(हिंडोला-शयन), (4) चपूपाणि (ताली बजाना), 
(5) मुत्तम्‌ (चुम्बन-याचता), (6) वरुके (बच्चे का 


आह्वान), (7) अमृपुलि (चंद्रमा-आह्वान), (8) चिरुपरे 


(लघु ढोल बजाना), (9) चिरिलू (क्रीडा-घर 


बनाता), (0) चिरुतेर (क्रीडा-रथ चलाना) । कवि 


पकलिक्क्त्तर' ने परंपरा प्राप्त काव्य-ढाँचे में अपने 
उपास्थ देव की मनोहारी लीलाओं तथा महत्ताओं का 
प्रभावोत्पयादक वर्णन किया है। यद्यपि वर्णन की शैली 
रूढ़िबद्ध है, तो भी परिपाटी-पालन की सीमाओं के अंतर्गत 
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कवि का कल्‍ल्पना-वेशिष्ट्य एवं उक्ति-चमत्कार निववर 
आया है । 'मुरुग देव का वाहन मयूर है जो अपने पैरों 
तले एक सर्प को कुचलता हुआ दिखाया जाता है। चंद्रमा 
को शिशु “मुरुग' के साथ खेलने बुलाते हुए कवि कहते हैं-. 
“राहु रूपी सपे तुम्हें खाने बेठा है । 'मुरुण” के साथ खेलों, 
और मयूर है तुम्हें बचाने के लिए” । 


तिरुपति बेंकद कवुलु (तं० ले०) [समय--उस्नीसवीं- 
बीसवीं शती | 


उन्‍नीसवीं शती के अंतिम दशक में चेह्नछ- 
पिछठछ वेंकठशास्त्री और दिवाकली तिरुपति शास्त्री 
नाम के दो कवि तेलुगु साहित्य में एक नयी चेतना, 
नयी सुषमा भर चुके थे | इन दोनों कवियों को सम्मिलित 
रूप से तिरुपति वेंकटकवुलु या तिरुपति कवुलु कहा जाता 
है । इन दोनों ने उस समय के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ चले ब्रह्मय्य 
शास्त्री के पास संस्कृत और तेलुगु का अ्रध्ययन किया था। 
काव्यशास्त्र और व्याकरण में पारंगत होकर दोनों विद्वानों 
ने साथ-साथ सम्मिलित रूप में काव्य-साधना शुरू की । उस 
समय नयी पीढ़ी के लोग अँग्रेजी की ओर भुके हुए थे तो 
पुराने विद्वान संस्कृत के गुणगान में लगे हुए थे। ऐसी स्थिति 
में तिरुपति कवियुग्म ने अपनी ऊर्जेस्वित काव्य-माधुरी से जन- 
मानस को ही नहीं राजदरबार के सभामंडपों को भी मंत्र- 


' मुग्ध कर दिया । अष्टावधान और शतावधान नाम की दो 


काव्यप्रक्रियाओं का उन दिनों काफ़ी प्रचार था। आशुकविता 
और समसस्‍्यापूर्ति के ही ये विकसित रूप हैं । इस विधा' का 


सम्यक्‌ विकास तिरुपति कविद्धय ने किया । इनकी रचना 


“नानाराजसंदर्शनमु' (दे०) में इन्हीं अवधानों का विवरण 
मिलता है। इन अवधानों के अलावा “महाभारत (दे०) 
के प्रमुख प्रसंगों के आधार पर इन्होंने अत्यंत लोकप्रिय... 
नाटकों की भी रचना की थी । 'मृच्छकटिक' (दे०), 'मुद्रा- 
राक्षस (दे०) “बालरामायण' आदि संस्कृतन्‍ताठकों का 
सरस अनुवाद भी इस कवियुग्म ने प्रस्तुत किया था। । 
'सुकन्या', “अनघेनारदमु', “दंभवामनमु', “पंडितराजु,, 
“उद्योगविजयमुलु' (दे०) आदि मौलिक नाटक भी इन 
लोगों ने लिखे थे। अनेक गद्य-काव्य और पद्य-काव्य भी 
इनके लिखे मिलते हैं । प्राचीन परंपरा के विद्वान्‌ होते हुए 
भी नतन प्रयोगों के प्रति इनकी विशेष रुचि है। बीर श्रोर 
हास्य-रसों की' अभिव्यंजना करने वाले इनके कई काव्य 
तेलुगु-समाज में भ्रत्यंत समादत हैं । । 











तिरुप्पुहल 


तिरुप्पुहल (त ० कु० ) [ रचना-काल--पंद्रहवीं शती ई० का 
पूर्वारध | 


रचयिता--अरुणगिरिनादर (दे० ) । तिरुप्पुहुल 
अरुणगिरिनादर की सर्वप्रसिद्ध कृति है। तिरुप्पुहल में दो 
शब्द हैं (तिर और 'पुहल' [तिरुज"-पावन, सुंदर (यहाँ 
प्रभु का सूचक ), पुहलष--प्रशंसा |; अतः तिरुप्पुहल का 
अर्थ है--प्रभमु की (भगवान मुस्णन की) स्तुति। 
प्रसिद्ध है कि अरुणगिरिनादर ने भगवान मुरुगन की स्तुति 
में सोलह सहस्न॒ पदों की रचना की थी कितु आज उनके 
लगभग दो सहस्र पद ही उपलब्ध हैं। अन्य संत कवियों 
की भाँति इन्होंने भी विभिन्‍न पुण्य क्षेत्रों का भ्रमण करते 
हुए भगवान्‌ सुनब्रह्मण्य की स्तुति में पदों की रचना की । 
इन्होंने विभिन्‍न पदों में स्वयं को महापापी के रूप में चित्रित 
किया है और आत्मदोषों का वर्णन करते हुए प्रभु से क्षमा- 
याचना की है। ये पद विशिष्ट लय में रचित हैं और बहुत 
लोकप्रिय हैं। तिरुप्पुहल का धामिक एवं साहित्यिक दोनों 
दृष्टियों से महत्व है । 


तिरुमंगे आव्ववार (त० ले०) [समय--ईसा की आठवीं 
शती का मध्य भाग ] न 


तिरुमंगे आत्वार का जन्म क्रयैलूर नामक 
स्थान पर हुआ । इन्हें विष्णु के धनुष 'शाज्भ ' का अवतार 
कहा जाता है । अल्पायु में ही तिरुमंगे तमिल तथा संस्कृत 
भाषाओं में पारंगत हो गए। इन्होंने 'पेरिय तिरुमोलि', 
“'शिरिय तिरुमडल', पेरिय तिरुमडल', तिरुवेलुकूट्रिर्क्क , 
'तिरुवक्रुन्दाण्डकर्मा तथा 'तिरुनेडुन्दाण्डकम नामक छह 
कृतियों की रचना की है। 'पेरिय तिरुमोलि' के विभिन्‍न 
पदों में वैष्णव तीथों और उन्तके अधिष्ठाता देवताओं, 
पौराणिक घटनाओं, तत्कालीन सामाजिक प्रथाओं का वर्णन 
है। 'तिरुवेलुक्ट्रिस्कक का विषय भी लगभग यही है। 
“तिरुक्‍्कु रुन्दाण्डकम' के अधिकांश पद ईश-स्तुति से संबंधित 
हैं। 'तिरुनेडन्दाण्डकम' में प्रमुखतः भगवत्-साक्षात्कार से 
उत्पन्त आनंद का वर्णन है । शिरिय तिरुमडल' एवं 'पेरिय 
तिरुमडल” नामक रचनाओं में तमिल-समाज में प्रचलित 
एक प्रथा-विशेष--मडल अरुदल--का वर्णन है। तिरुमंग 
आह्वार की ये रचनाएँ दक्षिण के वैष्णव समाज में वेदांग 
के रूप में समादुत हैं। तिरुमंग श्रीरंगनाथ के अनन्य 
उपासक थे । 
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तिरुमले ताताचार्य शर्मा 





तिरुमल रामचंद्र (ते०ले०) [जन्म--93 ई० | 


तिरुमल रामचंद्र अद्यतन आंध्र लेखकों में लब्ध- 
प्रतिष्ठ हैं और संस्कृत, प्राकृत, पाली, हिंदी, कन्तड आदि 
भाषाओं की अच्छी जानकारी रखते हैं । ये न केवल लेखक 
अपितु सफल पत्रकार भी हैं । कई वर्ष भारती', “आंध्रसचित्र' 
साप्ताहिक आदि पत्र-पत्रिकाओं का संपादन-कार्य करते 
रहे हैं । 

इनकी कृतियों में उल्लेखनीय हैं : . 'मनलिपि 
पुटटु पुरवोत्तरालु, 2. दक्षिणांध्रवीरलु', 3. हिंदुवुलू 
पंड्गलु, 4. “नुडि-नानुडि', तथा 5. साहिती सुगतुनि 
स्वगतालु' । 'साहिती सुगतुनि स्वगतालु' पर आं्र प्रदेश 
साहित्य श्रकादेमी ने इनको पुरस्कृत किया । भाषा-विज्ञान, 
समालोचना तथा बौद्ध वाडः मय में इनकी रुचि है । 

'ललितविस्तर' नामक बौद्ध कृति का तेलुगू अनु- 
बाद इन्होंने अपने मित्र पं० बुलुसु वेंकट रमणय्या (दे०) 
के साथ किया है । 


तिरुमलिश आत्ववार (त० ले०) [समय--ईसा की सातवीं 
शती का प्रथम चरण । सांप्रदायिक ग्रंथों के अनुसार 
“-द्वापर युग 4202 ई० पूर्व ।] 


तिरुमलिश आतठ्ववार का जन्म तिरुमलिश नामक 
स्थान में हुआ। इनका संस्कृत नाम भक्‍क्तिसारर्‌ है। 
आरंभ में तिरुमलिश शिव-भक्‍त थे परंतु कालांतर में विष्णु- 
भक्‍त बन गए । इनकी तपोमहिमा-संबंधी अनेक किवदंतियाँ 
तमिलनाड में प्रचलित हैं। इनकी दो रचनाएँ हैं--- 'नान्मुखन 
तिरुवंदादि' और 'तिरुच्चंदविरुत्तम' । 'नान्मुखन तिरुवंदादि' 
में नारायण की महिमा के प्रतिपादन के साथ-साथ जेन, 
बौद्ध, शव आदि धर्मों की अपेक्षा वेष्णव धर्म की श्रेष्ठता 
का प्रतिपादन है | 'तिरुच्चंदविरुत्तम के विभिन्‍त पदों में 
वेष्णव धर्म-संबंधी सिद्धांतों, ब्रह्म, जीव, जगत्‌ आदि दाशे- 
निक विषयों, तत्कालीन सामाजिक प्रथाओं एवं कृष्ण की 
कुछ लीलाओं का वर्णन है। तिरुमलिश आत्ववार की 
प्रसिद्धि का सबसे बड़ा कारण यह है कि इन्होंने वेष्णवों 
द्वारा तिलक लगाने के लिए प्रयुक्त लाल चूर्ण की 
खोज की । 


तिरुमल ताताचाये शर्मा (क० ले०/ 


कन्नड के श्रेष्ठ पत्रकार श्री तिरुसले ताताचार्य 








तिरुमुलर 


शर्मा का जन्म कोलार जिले के एक गाँव में [897 ई० में 
हुआ । उनका घराना अपनी संस्कृत विद्या के लिए प्रसिद्ध 
था। घर पर ही आपने संस्कृत, प्राकृत, कल्नड, तेलुगु झ्रादि 
भाषाएँ सीखीं । अपनी शिक्षा के बल पर विख्यात विद्वान 
एच० कृष्णशास्त्री के साथ काम करने लगे कितु स्वातंत्य- 
संग्राम की पुकार सुनकर उसमें कूद पड़े । उसके बाद 
संघर्ष में ही जीवन बीता है। आपने विश्वकर्णाटक' पत्रिका 
निकालकर उसका सफल संचालन किया। पत्रवृत्ति के 
परशुराम” के रूप में आप विख्यात रहे। इनकी वाणी 
सरकार के लिए सिहव|णी थी। कई बार इनकी पत्रिका 
सरकार की. कोपभाजन बनी । आपने कन्‍नड साहित्य के 
काल-विभाजन, तथा शिलालेखों आदि पर सैकड़ों विद्वत्ता- 
पृर्ण लेख लिखे हैं। 'भारतरत्त विश्वेश्वरग्या जी की जीवनी' 
मास्तियवर मनोधर्म', “विक्रांत भारत” ग्रादि आपकी श्रेष्ठ 
कृतियाँ हैं। “विक्रांत भारत' में भारत-भर के स्वातंत्य- 
आंदोलन का अत्यंत ओजोमय चित्रण है। निर्भीक विचार- 
धारा, अग्नितुल्य वाक्‌प्रवाह, स्फटिक स्पष्ट भाषा आपकी 
विशेषता है। 


तिरुमुलर (त० ले० ) [समय--ईसा की छठी शती | 
तिरुमुलर की गणना तमिल प्रांत के 63 शैव 
संतों में होती है। इनके जन्मादि के विषय में कोई बात 
ज्ञात नहीं है। ये एक रहस्यवादी संत कवि थे। इनके 
. द्वारा रचित लगभग तीन सहख्न पदों का संग्रह 'तिरुमंदिरम्‌ 
कहलाता है। शैव संतों की रचनाएँ तिरुमुर! नाम से 
संगृहीत हैं। इनकी संख्या बारह है। इनके पद दसवें 
तिरुमुर में संगुहीत हैं। संत तिशमूलर ने कहीं लौकिक 
जीवन से संबंधित विविध विषयों का वर्णन किया है तो 
कहीं आध्यात्मिक अनुभूतियों और गंभीर दार्शनिक विचारों 
की अभिव्यक्ति की है । “ओन्रेकुलमुम्‌ ओन्रेदेवमुम' कहकर 
इन्होंने एक देवता की उपासनां और “वसुधैव कृटुम्बकम्‌' 
को भावना पर बल दिया हैं । ये विश्व-प्रेम के प्रचारक थे । 
इन्होंने स्पष्ट घोषणा की है कि प्रेम ही शिव' है। गंभीर 
विषयों का विवेचन भी इन्होंने सरल शैली में किया है । 
कहीं-कहीं रूपकों द्वारा आध्यात्मिक तत्त्वों का प्रतिपादन 
है । इनके पद अत्यंत सुंदर और सरस हैं । इनमें कहीं-कहीं 
सूत्रों का-सा भाषा-संयम और गहन तत्त्वार्थ पाया जाता 
है। दाशनिक विचारों की श्रभिव्यक्ति में कुछ स्थलों पर 
भाषा कुछ दुरूह हो गई है परंतु अधिकांश स्थलों पर सरस 
है। सरल शैली में गंभीर विचारों की अभिव्यक्ति में ये 
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तिरुवत्धल्वर 





कम मिल कि तक तप ता नम 3 मी बज मा न मल रमकलकिल किक 
सफल हुए हैं। ये तमिल के प्रसिद्ध संत कवियों में गिने 
जाते हैं । 


तिरुवरुटप्रकाश वह छलार (त० ले० ) [| रचना-काल--. 
968 ई० ] | 


यह नारण दुरेक्‍्कण्णन (दे०) 'जीवा' द्वारा 
रचित प्रसिद्ध नाठकों में से है। इस ऐतिहासिक-धाभिक 
नाटक में 'जीवा' ने उनन्‍नीसबीं शतती' के प्रसिद्ध तमिल संत 
कवि रामलिंगस्वामी की जीवनी प्रस्तुत की है । अहिसां 
के पुजारी रामलिगस्वामी दया को मनुष्य का सर्वोपरि धर्म 
मानते थे । इनकी दयालुता को देख तमिल जनता ने इन्हें 
वत्ठ छलार (दयालु) पुकारना प्रारंभ कर दिया। इन्होंने 
'समरस सन्मागेंम' नामक एक पंथ चलाया जिसमें प्राणि- 
मात्र की समानता पर बल दिया गया है। जीवा ने 
वक्कक़ललार के जीवन से संबंधित सामग्री विविध स्रोतों से 
एकत्रित की और अपनी कल्पना-शक्ति एवं प्रतिभा के 
बल पर उसे सरस नाटक के रूप में प्रस्तुत किया । 

इस नाटक में इतिहास और कल्पना का अपूर्व 
सम्मिश्रण है। कहीं-कहीं पौराणिक प्रसंगों का मौलिक रूप 
से उपस्थापन है । नाटक की शैली सरस और सरल है। 
यह नाटक अभिनेय भी है और पाठ्य भी । 


तिरुवत छवर (त० ले०) [समय--ईसा की दृसरी- 
तीसरी शती | 


तिरुवत् छुवर तमिल के श्रेष्ठ कवियों में से 
हैं। तिरुवत्ध छुवर शब्द में “तिर संस्कृत श्री के समान 
आदरसूचक उपसर्ग है और वब्दब्डबर एक निम्न जाति 
का नाम है। तमिल समाज में तिरुवव्यव्ठुवर नायनार, 
देवर, देवप्पुलवर, नानमुगनार आदि नामों से भी प्रसिद्ध 
हैं। तिरुवद्दध॒ढ्ू वर की एकमात्र रचना है “तिरुक्‍्क्रछ ' 
(दे०) । तिरुक्‍्क्रकछ एक श्रेष्ठ नीति-ग्रंथ है। एक सहत्न 
तीन सौ तीस क्रछ छंदों में रचित यह ग्रंथ तीन भागों में 
विभाजित है-अरत्तप्पाल (धर्म-विभाग), पोरुट्पाल 
(अर्थ-विभाग ) और कामत्तुप्पाल (काम-विभाग ) । धर्म- 
विभाग में धर्म के विविध पक्षों का, अर्थ-विभाग में शासन- 


प्रबंध, राजनीति, राजा और प्रजा के कतंव्यों आदि का 


तथा काम-विभाग में प्रेम के विविध रूपों और पक्षों का 
विवेचन है । तिरुकक्रछ् के विभिन्‍न क्रढों में शब्द-सौंदय 
और भावनगांभीय्य का अद्भुत समन्वय है। प्रत्येक कुरक्त _ 

















तिरवातिरप्पाट्टु 


अपने भीतर एक भावलोक को समाविष्ठ किए हुए है। 
तिरुवल्युवर के समकालीन एवं परवर्ती विभिन्‍न कवियों 
ने मुक्तकंठ से' उन्तकी प्रशंसा की है। वे पहले कवि हैं 
जिन्होंने राजा और प्रजा के समान अधिकार की घोषणा 
की है। 


तिरुवातिरप्पट्दु (केकोट्टिक्कल्िप्पाटदु) (मल० पारि० ) 


त्योहारों के अवसर पर, विशेषकर तिरुवातिरा 
अथवा मार्गशीर्ष पूणिमा के अ्रवसर पर घरों में होने वाले 
व दनृत्य---तिरुवातिरकछ्ठ में भाग लेने वाली कुलीन 
महिलाओं द्वारा गाए जाने वाले गीत। इसका संगीत 
शास्त्रीय रूप से व्यवस्थित है और साहित्यिक गुणों से संपन्न 
है। इन गीतों में अधिकांश मच्चाट्‌ इब्यत्‌ (750 से 
853 ई०) द्वारा रचित हैं। मलयात्ठम के संगीतात्मक 
साहित्य में कथकलि गीतों के बाद इन गीतों का स्थान है। 


तिरुवाशगम्‌ (त० कृ० ) [रचना-काल--ईसा की नवीं 
शती | 


'तिरुवाशगर्म्‌” माणिक्कवाशगर (दे०) की 
प्रसिद्ध कृति है । “तिरुवाशगर्म्‌' का शाब्दिक अथ्थ है “पवित्र 
वचन” (तिरु--पवित्र, वाशगम्‌ -- वचन ) । इसमें माणिक्क- 
वाशगर ने मूलतः आत्मा का परमात्मा के प्रति प्रेम, उस 
प्रेम की पूर्णत्व-प्राप्ति तक की विभिन्‍न स्थितियाँ, ब्रह्म- 
साक्षात्तार आदि की चर्चा की है। 'तिरुवाशगम्‌ 
5 अध्यायों में विभक्‍त है । प्रथम चार श्रध्यायों में 
माणिक्कवाशगर ने अपने इष्टदेव तिरुपेरुंतुरे-स्थित शिवजी 


के दिव्य रूप, उनकी कृपालुता, व्यापकता, माहात्म्य आदि: 


का वर्णन किया है। शेष 47 श्रध्यायों में प्रभु के दिव्य 
रूप, भगवान के प्रति भक्‍त के प्रेम, उनके प्रति पूर्ण आत्म- 


समर्पण, प्रभु-वियोग में तड़पती हुई भक्त की आत्मा, 


भक्ति की महिमा, शिवजी के विभिन्‍न रूप, प्रभु-प्रेम में 
लीन आत्मा की स्थिति, जीवन्सुक्त की स्थिति, प्रभु 
साक्षात्कार से प्राप्त आनंद आदि विषयों की चर्चा है। 
_तिरुवाशग्म्‌' में दार्शनिकता और भावुकता का समन्वय 
है। इसमें कहीं-कहीं गीता का प्रभाव दृष्टिगत होता है । 
इसके पदों में संगीतात्मकता और काव्यत्व का अद्भुत 
समन्वय है। पदों का अनूठा माधुये पाठकों को सहसा 
द्रवीभुत कर देता है। इसीलिए तमिल में यह कहावत 
प्रचलित हो गई--तिरुवाशगत्तिकु उरु्गांतार ओरु 
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तिरु०, वि० क० 


वाशर्गत्तिकुम्‌ उरुगार' अर्थात्‌ जो 'तिरुवाशगम्‌ से प्रभावित 
नहीं हुआ वह किसी भी उक्ति से प्रभावित नहीं हो सकता । 
इसके पद अत्यंत लोकप्रिय हैं और दक्षिण के शिव-मंदिरों 
में विभिन्‍न अवसरों पर इन पदों का पाठ होता है । 'तिरु- 
वाशगर्म्‌ का धार्मिक, साहित्यिक, सेद्धांतिक, ऐतिहासिक 
सभी दृष्टियों से अपार महत्व है । 








तिरु०, वि० क० (त० ले०) [जन्म---883 ई०; मृत्यु-- 
953 ई० |] ' 


ये बीसवीं शत्ती के अग्रगण्य तमिल-साहित्य- 
कारों में हैं। इनका पूरा नाम तो “कल्याणसुंदरम्‌' है, 
कितु 'तिरुविक' नाम से ही ये अधिक जाने जाते हैं । 
इनकी शिक्षा मद्रास के वेसली कालेज में हुई थी। इस 
कालेज में तमिल प्राध्यापक श्री ना० कद्रिवेर्‌ पिछ छ से 
प्रभावित होकर ये तमिल भाषा की उन्नति के लिए 
कार्य करने लगे थे। मद्रास के प्रसिद्ध तमिल विद्वान्‌ श्री 
मयिले तणिकाचलम्‌ पिछ ढ और मरैमले अडिहल (दे०) 
से' इन्होंने तमिल के लक्ष्य-लक्षण ग्रंथों तथा शव सिद्धांतों 
का अध्ययन किया था । 
इन्होंने कूछ समय तक स्पेंसर कंपनी में 
नौकरी की थी। कितु तिलक की गिरफ्तारी पर उससे 
त्याग-पत्र दे दिया था । बाद में ये मद्रास की एक हरिजन 
संस्था में, और फिर वेस्ली कालेज में अध्यापक के रूप में 


कार्य करते रहे । शव सिद्धांत महासमाज के तत्त्वाव- 


धान में ये शव धर्म पर व्याख्यान भी देते थे। सन्‌ 97 
में इन्होंने देशभक्त नाम से एक पत्रिका आरंभ की थी । 
सन्‌ 920 में ब्रिटिश सरकार के कोप के कारण इसके 
बंद हो जाने पर इन्होंने नवशक्ति नामक पत्रिका आरंभ 
की । प्रथम मज़दूर-संगठन के बनाने में श्री वाडिया के साथ 
इनका महत्वपूर्ण योग रहा था तथा कांग्रेस और मज़दूर- 
संगठन के अनेक अधिवेशनों में ये अध्यक्ष रहे थे | स्त्री- 
उद्धार आंदोलन और समाज-सुधार-आंदोलन के अति- 
रिक्त “जीवकारुण्य संघ के द्वारा मनुष्येतर प्राणिवर्ग की 
सुरक्षा के लिए भी इन्होंने आंदोलन चलाए थे। समाज 
के शिक्षित तथा उच्चवर्ग में ही नहीं, सामान्य जनता में 
भी ये अत्यंत आत्मीय माने जाते थे। इनकी प्रसिद्ध 
कृतियों के नाम ये हैं-- मनुष्य जीवन तथा महात्मा गांधी", 
नारी की महानता अथवा जीवन-संगिनी', 'परमतत्त्व 
अथवा जीवन-सार्ग,, आंतरिक प्रकाश, भारत तथा 


स्वतंत्रता-संघर्ष , “रामलिगस्वामी का हृदय, 'शैव-धर्म की 








तिरुविव्ठेयाडलपुराणम्‌ 


समन्वय भावना, 'हिमाचल अथवा ध्यान', 'तमिल-साहिंत्य 
में बौद्धप्रभाव', 'तमिलदेश तथा नम्माव्थवार' (वैष्णव 
संत) “ईसा मसीह की करुणा, “ईसा की थश्रीसूक्ति, संपदा 
तथा करुणा अथवा माक्संवाद तथा गांधीवाद' इत्यादि 
हैं। महात्मा गांधी, ईसा, बुद्ध, आदि पर इनकी लिखी 
कविताएँ बहुत प्रसिद्ध हैं । 





तिरुविद्धं घाडलपुराणम्‌ (त० कृ० ) 


इस शीर्षक से दो कृतियाँ मिलती हैं--एक 
पेरुम्परंप्पुलियर नंबि द्वारा तथा दूसरी परज्जोति 
मुनिवर द्वारा रचित । ये दोनों क्रशः ई० तेरहवीं और 
सोलहवीं शतियों की मानी जा सकती हैं। दोनों 'मतुरे' 
_(मधुरा) नगर के मंदिर में विराजमान 'सोमसुंदर' नाम से 
पभिहिंत शिव-मूृरतति की 64 लीलाओं की कथाएं प्रस्तुत 
करती हैं । दक्षिण में प्रत्येक प्रसिद्ध मंदिर के लिए स्थल 
माहात्म्य-पुराण उपलब्ध है जिसमें उस पवित्र स्थल के 
मंदिर, मूर्ति एवं तीथे से संबंधित पौराणिक कथाएँ एवं 
जनश्रुतियाँ संस्कृत और तमिल भाषाओं में प्रस्तुत हैं । 
मतुरे की मंदिर-मूर्ति द्वारा रचित अनेक अद्भुत लीलाशों 
की कथाएँ मूलतः: संस्कृत भाषा में निबद्ध उत्तरमहा- 
पुराण” के 'सार-समुच्चय' भाग और 'हालास्य माहात्म्य 
में संगृहीत हैं । पेरुम्परंप्पुलियर नंबि की कृति प्रथमोक्‍त 
पुराण पर आधारित स्वतंत्र अनुवाद हैं। मूल पुराण 
आजकल अप्राप्य है। परञ्जोति मुनिवर की कृति द्वितीयतः 
उक्त 'हालास्य माहात्म्य/ पर आधारित पद्मानुकृति है। 
द्वितीयोक्त रचना आकार में बड़ी है । द 
. इन दोनों क्ृतियों में वणित शिव-लीला- 

कथाओं में मुलभूत अंतर न होने पर भी आंशिक मेंद 
यत्र-तत्र मिलते हैं। इनमें शिव-भगवान मनुष्य के समान 
. मतुरे नगर की अनेक घटनाओं में भाग लेकर भक्तों का 


_ अनुग्रह, दृष्टों का दमन, इत्यादि करते हैं। पांड्य राजा 


मलयत्तुतचन्‌ (मलय-ध्वज) की यज्ञोत्पन्न देवता-रूपी 
कन्या चारों दिशाओं को जीतकर कैलास में शिवजी को 
भी ललकारती है। फलस्वरूप इसका विवाह शिवजी के 
साथ, विष्णु-ब्रह्मादि अन्य देवताओं के सान्निध्य में मतुरे 
नगर में ही अद्भुत सावंजनिक उत्सव के रूप में राजा 
एवं प्रजा द्वारा मनाया जाता है। शिव भगवान “पांड्य' 
जामाता के रूप में मतुर मंदिर में शाश्वत निवास करते 
हुए अनेक रोमांचकारी लीला-प्रसंगों के कारण बनते हैं । 
यद्यपि इन पौराणिक कथाओं की पृष्ठभूमि में लोकातीत 
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विद्वान्‌ थे। वे कट्टर वेदिक थे कितु बाद में अपने अनुज 
































तिलकमंजरी _ 
कल्पना काम कर रही है तो भी पांडय राजाओं, तमिल 
शव भकक्‍त-संतों आदि कुछ समकालीन व्यक्ति-विशेष का 
उल्लेख तमिल प्रदेश के इतिहास के निर्माण में किचित 
सहायक सामग्री प्रस्तुत करने वाला है । ह 

दोनों कृतियाँ साहित्यिक दृष्टि से उत्कृष्ट हैं। 
द्वितीयोक्त--प रञ्जोति मुनिवर (दे ०) की---कृति अधिक 
प्रसिद्ध हो चुकी है । 


तिलक, बाल गंगाधर /ते० ले०) 


ये वर्तमान युग के तेलुगु कवि एवं कथाकार 
हैं। अमृतं कुरिसिन रात्रि! इनकौ कविताओं का संकलन 
है जिसे साहित्य अकादेमी का पुरस्कार मिल चुका है। 
इसके अतिरिक्त इन्होंने कई कथा-संकलन भी प्रकाशित 
किए हैं। कोमल भावना एवं नवीन विचारों की अभि- 
व्यक्ति इनकी रचनाओं की मुख्य विशेषताएं हैं । 


तिलकमंजरी (सं० कृ०) [समय--ग्यारहवीं शती ई०] 


'तिलकमंजरी” संस्कृत का प्रसिद्ध कथाकाव्य 
है। इसके कर्ता धनपाल धारा-नरेश भोजराज (दे० भोज) 
के सभा पंडित और संस्कृत तथा प्राकृत के अधिकारी 


से प्रभावित होकर जन हो गए थे । 
पतिलकमंजरी' में विद्याधरी तिलकमंजरी और 
अमरकेतु की प्रणय-गाथा का चित्रण है । इस ग्रंथ की 
रचना धनपाल ने भोजराज को जैनागमों की कथाओं का 
परिचय कराने के लिए की । 'तिलकमंजरी” की समस्त 
कथा गद्य में है. कितु प्रारंभ में 53 पद्यों में मंगलाचरण, 
सज्जनस्तुति, दुर्जेननिंदा, कवि वंश-परिचय तथा [7 
पद्यों में अनेक काव्यों की प्रशस्ति आदि का प्रसार है। 
'तिलकमंजरी” चमत्कार से' परिपूर्ण रसों वाली 
कथा है । यह कथा भोजराज के पूर्वजों का इतिहास जानने 
में बड़ी सहायक है। इसमें घनपाल ने कवि-प्र शस्ति संबंधी 
जो सुंदर पद्म लिखे हैं वे आज भी संस्क्ृत-समीक्षकों 
द्वारा उद्धत किए जाते हैं। इसमें तत्कालीन समाज एवं 
कलाकौशल का बड़े ही आकर्षक ढंग से वर्णन किया गया 
है । 'कादंबरी” (दे०) की रचना के बाद किसी भी कवि 
को गद्य लिखने का साहस नहीं होता था । धनपाल ही 
एक ऐसे क॒वि हैं जिन्होंने बाण (दे०) की गद्यशैली का 
अनुकरण करते हुए गद्यकाव्य को सरल बनाकर जनता के 

































तिलले विल्लाछन्‌ 





अधिक निकट पहुँचाया । 

'तिलकमंजरी' की रचना का सुखद परिणाम 
यह हुआ कि संस्कृत-साहित्यकारों का व्यामोह भंग हुआ 
और बाद में 'गद्याचतामणि', 'उदयसुंदरीकथा', “'भूपाल- 
चरित' आदि गद्य-काव्यों की रचना हुई । 


तिल्‍ले बिल्‍लाठन्‌ (त० ले० ) [जन्म--928 ई०] 


तिल्‍ले विल्लाढन्‌ पत्रकार हैं और तमिल 
प्रदेश के राजनीतिक दल 'डी० एम० के०' के सदस्य हैं । 
इनके कई लेख, लघु-कथाएँ ग्रादि प्रकाशित हैं जिनके 
नाम हैं--'किलछिक्कणूटु! (तोते का पिजड़ा), “इसुक्ुम 
ओछियुम्‌' (अंधकार और प्रकाश), “'तड़कत्तामरे (स्वर्ण- 
कमल ), पेचुम्‌ ओवियम्‌” (बोलने वाला चित्र ) इत्यादि। 
इनकी गद्य-शली में गति है । 


तिवारी, उदयनारायण (हिं० ले० ) [जन्म---903 ई० ] 


डा० तिवारी पहले प्रयाग विश्वविद्यालय में 
हिंदी विभाग में अध्यापक थे, बाद में जबलपुर विश्व- 
विद्यालय में हिंदी भाषाविज्ञान-विभाग के अध्यक्ष रहे। 
अब आप काये-निवृत्त हैं। आपका कार्य-क्षेत्र भाषा-विज्ञान 
रहा है । आपकी मुख्य क्ृतियाँ हैं: 'भोजपुरी' भाषा और 
साहित्य, (हिंदी भाषा का उद्भव और विकास, 'भाषा- 
शास्त्र की रूपरेखा, 'पाणिनि के उत्तराधिकारी, भारत 
का भाषा-सर्वेक्षण' (ग्रियर्सत के सर्वेक्षण के प्रथम खंड का 
अनुवाद) । 


तिसद्ठ महापुरिस गुणालंकार-महापुराण (अप० कृ०) 
[ रचना-काल----965 ई० ] 


इस महापुराण के रचयिता पुष्पदंत (दे०) हैं । 
यह महापुराण दो भागों में विभकत है--आदिपुराण और 
उत्तर पुराण । ये दोनों भाग तीन खंडों में विभकत हैं । 
प्रथम खंड को ही आदिपुराण कहा गया है । उत्तर पुराण 
का प्रथमार्ध द्वितीय खंड और द्वितीयाधें तृतीय खंड कह- 
लाता है। प्रथम खंड में कवि ने प्रथम तीर्थंकर और प्रथम 
चक्रवर्ती भरत के जीवन का 37 संधियों में वर्णन किया 
है। उत्तर पुराण के प्रथमार्थ या द्वितीय खंड में 38 से' 
लेकर 80 तक संधियाँ हैं। इनमें 20 तीर्थकरों, 8 बलदेवों, 
8 वासुदेवों, 8 प्रतिवासुदेवों और 0 चन्रर्वत्तियों का वर्णन 
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है । इसी खंड की 38 से 68 संधि तक अजितादि तीथ्थंकरों 
की कथा है। इस कृति की 69 से 79 संख्या तक की संधियों 
में रामायण की कथा वर्णित है, जिसे जैन कवि 'पउम-चरिउ 
(पद्म चरित) या पद्मपुराण कहते हैं। 8! से 92 संख्या 
की संधियों में मुख्य रूप से महाभारत (दे० ) की कथा है जिसे' 
कवि ने हरिवंश पुराण कहा है । क्‍ 

इस “महापुराण' में 63 महापुरुषों का वर्णन 
होने से कथान्विति नहीं मिलती कितु उद्देश्य की महत्ता, 
शली की उदात्तता और गरिमा तथा भाव-सौंदर्य और वस्तु- 
व्यापार वर्णन आदि के द्वारा रस उत्पन्न करने की क्षमता 
होने के कारण यह ग्रंथ एक उत्कृष्ट महाकाव्य है | कवि ने 
प्रत्येक संधि के अंत में पुृष्पिका में इसे 'महाकाव्य” कहा 
भी है। क्‍ 
इस कृति के विशाल कथानक में श्रनेक कथाएँ 
अलौकिक घटनाओं श्ौर चमत्कारों से परिपूर्ण हैं। इनके 
मूल में जिन-भक्ति का प्रभाव प्रर्दाशत किया गया है । स्थान- 
स्थान पर अनेक काव्यमय, सरस एवं सूंदर वर्णन उपलब्ध 
होते हैं। जनपदों, नगरों और ग्रामों के वर्णन बड़े ही भव्य 
हैं । इन सब वर्णनों में कवि का मानव-जीवन के साथ संपक 
बना रहता है । बाह्य और आंतरिक दोनों जगतों के सुंदर 
वर्णन पाठक का हृदय आक्ृृष्ट करते हैं । 

इस काव्य में प्रसंगानुकूल श्वृंगार, वीर और 
शांत तीनों के व्यंजक चित्र अंकित किए गए हैं। श्वृंगार- 
वर्णन परंपरामुंक्त नहीं हैं। यत्र-तत्र अनेक नवीन एवं 
हृदयहारी उद्भावनाओं की सुष्टि भी दृष्टिगत होती है । 

प्रकृति-वर्णन में कवि ने प्रकृति का आलंबन-रूप 
से संश्लिष्ट चित्र उपस्थित किया है। स्थान-स्थान पर 
मानव-जगत्‌ और प्राकृतिक जगत्‌ का बिंब-प्रतिबिब भाव से' 
चित्रण भी दृष्टिगत होता है। कवि भाषानुकूल शब्द-योजना 
द्वारा वण्यें-विषय का चित्र-सा उपस्थित कर देता है। 

कवि की शैली नाना अलंकारों से अलंकृत है । 
कवि ने अनुरणनात्मक शब्दों के प्रयोग से' भाषा को बल- 
व॒ती बनाने का प्रयत्न किया है। मुहावरों, लोकोक्तियों और 
सुभाषितों के प्रयोग से भाषा और भी प्राणवती बन गई 


है।. 
... पुष्पदंत की शैली स्वयंभू की अपेक्षा अधिक 
अलंकृत, व्लिष्ट, रूढ़ और क्ृत्रिम प्रतीत होती है । 


तीर, विधातासिह (पं० ले०) [जन्म--900 ई०] 


श्री तीर का जन्म रावलपिडी में हुआ था । यों 








तीथंकर 


तो ये प्राइमरी तक ही पढ़े थे, पर इन्होंने स्वत: हिंदी और 
द॑ भाषाओं का अच्छा अध्ययत्त किया था । 
इनकी कृतियाँ हैं: अणिआले तीर, ' नवें 
निशाने, 'गंगे गीत', “काल कूकां', 'बचन बिलास', 'मिट्ठे 
मेवे', 'ध्रव भगत', बंदासिह बहादुर, रूपरानी शकुंतला 
“दशमेष दर्शन! आदि । इन कविताओं के विषय अधिकतर 
 आ्ारतीय संस्कृति, सिख धर्म और दर्शन से संबद्ध हैं । नये 
उज्ज्वल भविष्य में कवि की अडिग आस्था है । 


तोर्थंकर (प्रा० पा०) 


जैन धर्म में एक ईश्वर की सत्ता को स्वीकार 

नहीं किया जाता । जीव विकास-क्रम से कवल्य-पद धारण 

कर एक महाशक्ति बन जाता है और इस प्रकार ईश्वर- 

रूपता को धारण कर लेता है। इस अवस्था में उसे' तीर्थंकर 

की संज्ञा प्राप्त हो जाती है। इस प्रकार जैन धर्म प्रत्येक 
व्यक्ति को ईश्वर रूप में परिणत होने का अवसर प्रदान 
करता है। अब तक जैन धर्म में 24 तीर्थंकर हो चुके हैं । 
प्रत्येक तीर्थंकर का एक चिह्न और एक वर्ण नियत है । 

चिह्न और वर्ण सहित 24 तीर्थंकर ये हैं--() ऋषभ 
(चि० बैल, व० स्वणिस) , (2) अजितनाथ (चि० हाथी, व ० 

स्वाणम), (3) संभवनाथ (चि० अ्रश्व, व० स्वर्णिम), 
(4) अभिनंदन (चि० वानर, व० स्वणिम), (5) सुमति 

'(चि० क्रौंच, व० स्वणिम), (6) पदुमप्रभ (चि० कमल, 

व० रक्त), (7) सुपाइवे (चि० स्वास्तिक, व० स्वणिम), 

(8) चंद्रप्रभ (चि० चंद्र, व० श्वेत), (9) सुविधि या 

भ्रुंष्पदंतः (चिं० मीन, व० श्वेत), (0) शीतल (चि० 

श्रीवत्स, व० स्वणिम), (!]) श्रेयांस या श्रेयान (चि० 
'गेंडा, व० स्वणिम), ([2) वसुपूज्य (चि० महिष, व० 
रक्त), (3) विमलनाथ (चि० वराह, व० स्वणिम), 
((]4) अनंत या अनेंतजित्‌ (चि० बाज, व० स्वणिम), 
(5) धर्मनाथ' (चि० वज्ञ, व० स्वणिम), (6) शांति- 
नाथ (चि०» क्ृष्णांसार, ब० स्वणिम), (7) कुंतु (चि० 
बकरा, व० स्वणिम), (8) अरहनाथ (चि० नद्यावतं, 
व० स्वणिम), (9) मल्‍लीनाथ (चि० घट, व० नील), 
(20) सुत्रत या मुनि सुब्रत (चि० कच्छप, व० क्ृष्ण), 
(2]) नमिताथ (चि० नील कमल, व० स्वर्णिम), 
(22) नेमिनाथ या अरिष्ट नेमि (चि० शंख, व० कृष्ण), 
(23) पाश्वंचराथ (चि० सर्प, व० नील), (24) वर्धमान 
महावीर (चि० सिंह, व० स्वणिम) । ये सभी तीर्थंकर 
क्षत्रिय वंश के हैं । इनमें सुत्रत और नेमि हरिवंश से संबंध 
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रखते हैं, शेप सभी इक्ष्वाकु वंशीय हैं। र्वेतांबर-संप्रदाय में 
मल्ली को स्त्री माना जाता है और मिथिला की राजकुमारी 
बतलाया गया है जो एक ग्रनिद्य सुंदरी थी । कितु दिगंबर- 
संप्रदाय के लोग स्त्री को उच्च साधना का अधिकारी नहीं 
मानते । अतः उनके मत में ये सभी पुरुष थे। यह परंपरा 
वर्धभान महावीर पर आकर रुक गई। इनका जो पौराणिक 
शैली में वर्णन किया गया है उसके अनुसार किसी-किसी में 
कई सहस्र वर्षों का व्यवधान पड़ गया है । कतिपय तीर्थंकर 
कुछ जल्दी हुए। 


तुंप (त० पारि०) 


यह 'पुरम्‌' (दे० प्रप्पोरुक्कओ नामक काव्य- 
भेद का उप-भेद है और “'उलिजे' के पश्चात्‌ इसका स्थान 
है। इसका समानांतर “अहम्‌' (दे> अहप्पोरुछ ) उपभेद 
नेयतल है। 'तोलकाप्पियम्‌' (दे०) के अनुसार इसके 
मुख्य विषय यश-संपादन की प्रेरणा से' राजाओं द्वारा चलाए 
जाने वाले युद्ध तथा उनमें घटित शौयंपूर्ण घटनाएँ हैं। 
इनमें से “अट्टेयाटुतल्‌! (कटे हुए शरीर का नृत्य) नामक 
एक प्रकरण अत्यंत मामिक है। यह ऐसा चित्र उपस्थित 
करता है जिसमें एक वीर का शरीर शत्रु के भाले एवं तीरों 
से खंडित होकर दो टुकड़े बन जाने पर भी तनकर रिपु- 
मर्दन करता रहता है। यह प्रकरण 'ेट्चि', 'उलिज' 
इत्यादि अन्य उपभेदों में भी युद्ध के प्रसंगों पर घटित हो 
सकता है। इसके अंतर्गत बारह और तुरो (प्रकरण) 
बताए गए हैं। सेनाध्यक्षों का पतन, हाथी पर आरूढ़ राजा 
का गिर पड़ना तथा दोनों सेनाओं के घोर खड़ग-युद्ध के 
पश्चात्‌ पूर्ण ध्वंस इत्यादि रणक्षेत्र के विभिन्‍न दृश्यों का 
उल्लेख करते हैं । 


तुक (हि० पारि०) 


पद्म के एकाधिक चरणों के अंत में एक समान 
स्वर और व्यंजन की लययुक्त आवृत्ति को छंदःशास्त्र मे 
तुक' नाम दिया गया है। पादचात्य काव्यशास्त्र में इसे 
“राइम' कहा गया है। अरस्तू छंद के दो चरणों के अंतिम 
शब्दों का परस्पर समान रूप से' विधान करने की विधि 
को, ब्लेयर समान ध्वनियों की आवृत्ति को तथा जर्मन 
दार्शनिक जे० एस० शात्जे 'दो चरणों” के अंत में वर्णों की 
एक जैसी ध्वनि को तुक मानते हैं । तुक द्वारा पद्च-सौंदयय के 


समावेश का कारण तो निश्चय ही उसका अपना नादन्‍सोंद्य 














तुकाराम | 


तथा स्वाभाविक लय है जो पद्म को एक प्रकार से ताल में 


बाँधते हैं । कुछ आचार्यों ने इसे पाठक अथवा श्रोता द्वारा 
काव्यार्थ के समुचित ग्रहण और स्मृति में पद्म को सुरक्षित 
रखे जाते में सहायक माना है। शुत्जे ने तुक को अर्थ के 
साथ अनिवायंत: संबद्ध मानते हुए काव्य के सौंदर्यकारक 
अनिवार्य उपकरणों में से' एक माना है, जबकि हीगेल अथथ 
से निरपेक्ष नाद-सौंदर्य उत्पन्न करने में ही तुक की साथ्थ- 
कता मानते हैं। तुक अनेक प्रकार की हो सकती है। 
जगन्नाथप्रसाद भानु' (दे०) (छंद-प्रभाकर) ने तुकों के 
छह वर्ग माने हैं : सर्वान्त्य, समान्त्य-विषमान्त्य, समान्त्य, 


विषमान्त्य, समविषमान्त्य, भिन्‍नतुकान्त । पाश्चात्य काव्य- : 


शास्त्र में भी अनेक तुकों की चर्चा की गई है, उनमें से कुछ 
अ्मुख हैं : राइम रॉयल, ऑटवा राइमा (डॉन ज्युआं 
सस्‍्टेजा), टर्जा राइमा, स्पेंसेरियन राइमा, आई राइम, 
'राइडिंग राइम, सिथेटिक राइम 


तुकाराम (म० ले०) [जन्म--608 ई०; 


]65] ई ० ] 


मृत्यु 


ये महाराष्ट्र के 'देह' नामक स्थान के निवासी 
थे। इनके पिता का नाम था बाल्होवा और व्यवसाय से 
ये व्यापारी थे। कहा जाता है कि बाबा चैतन्य ने तुका- 
राम को स्वप्न में ही गुरूपदेश दिया था जिससे ये एक 
उत्कृष्ट संत कवि बन गए । इनकी कोई स्वतंत्र रचना नहीं 
है--केवल “अभंग' मिलते हैं । इनकी संख्या पाँच हज़ार के 
लगभग ठहरती है। इनके उपास्य देव थे---पंढरपुर के पुंड- 
लीक और इन्हीं की भक्ति में कवि की “अभंगवाणी' प्रवा- 
हित हुईं है | इसमें इनकी कविता में भावना की' उत्कटता- 
मामिकता का प्राचुयें है। कवि का सगुुण भकित में विश्वास 
है, अतः उसे मुक्ति से श्रेष्ठ भक्ति में असीम आनंद मिलता 
है। इनकी ख्याति और लोकप्रियता से' चिढ़कर रामेश्वर 
भट्ट ने इनकी रचनाओं को इंद्रायणी नदी में डुबो दिया था, 
कितु वे तरकर पानी के ऊपर आरा गईं। अब विद्वान मंत्रगीता' 
को भी इनकी कृति मानने लगे हैं---जो एक प्रकार से 'गीता' 
_(दे०) का अभंग छंद-अनुवाद है | तुकाराम की कविता में 
जीवनानुभव और भक्ति का मणिकांचन योग है । इनके 
सेकड़ों 'अभंग” लोकोक्तियों के रूप में प्रचलित हैं । 


तुझ आंहे तुज पाशी (म० ०) 


नयी पीढ़ी के नाटककारों में पु० ल० देशपांडे 
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तुमोमा 





(दे ०) का नाम विशेष उल्लेखनीय है। समसामयिक-जीवन- 
पद्धति पर आधारित “तुम आंहें तुज पाशी! नाठक इनकी 
श्रेष्ठ नाट्य रचना है | तुम आंहे तुज पाशी' का अर्थ है 
तुम्हारा है तुम्हारे पास । नाटककार ने इसे प्रतीक रूप में 
ग्रहण किया है। प्रत्येक व्यक्ति के पास अपनी शंकाओं के समा- 
धान की साम्थ्यं होती है, परंतु वह भ्रम के कारण अच्यत्र 
उसके संघान में रत रहता है। इस प्रतीकात्मक कथा को 
नाटककार ने काकाजी देवासकर तथा आचार्य पोफ़के गुरुजी 
(दे०) की कथा के माध्यम से अभिव्यक्त किया है। इस 
नाटक में सर्वोदियवादी विचार-परंपरा का मामिक निरूपण 
हुआ है । जीवन के प्रति भोगवादी दृष्टिकोण के प्रबल 
समर्थक काकाजी देवासकर तथा सर्वोदयी विचारों को बलातु्‌ 
ओढ़े आचार्य पोफके गुरुजी के माध्यम से' इस नाटक की 
कथा का ताना-बाना बुना गया है। पारस्परिक भिन्न 
सिद्धांतादर्शों के प्रतिपादक पात्रों के मनोवैज्ञानिक निरूपण 
के कारण नाटकीय संवाद दर्शन की गहनता को आत्मसात्‌ 
करते हुए भी बोझिल नहीं हो पाए हैं। तीक्ष्ण मामिक 
संवाद-योजना कथा-विकास में पूर्णरूपेण सक्षम है । प्रधान 


कथा की एकरसता को दूर करने के लिए हास्य की जिस 


अवांतर कथा की संयोजना हुईं है वह प्रभावान्विति की 
दृष्टि से पूर्णरूपेण सक्षम है। सहज-सरल पात्र एवं प्रसंगा- 
नुकूल' भाषा अभिनयोचित चांचल्य से' परिपूर्ण है । नाटक 
में करुण रस अंगी रूप में तथा हास्य रस वातावरण की 
बोझिलता को कम करने की दृष्टि से प्रयुक्त हुआ है। 


तुसि (अ० क्ृ ०) [रचना-काल--95 ई० ] 


लेखक---अंबिकागिरि रायचौधुरी (दे०) 
योवन के नवोन्मेष में किसी अनामा सुंदरी: को 
संबोधित कर 'तुमि' (तुम) काव्य लिखा गया था | इसमें 


' 'रहस्यवाद एवं अतींद्रियवाद का कोमल स्वर है। प्लेटो ने 


मानवीय प्रेम को ही स्वर्गीय प्रेम का श्राधार माना है । तुमि' 
में भी यही दृष्टि दिखाई पड़ती है। संग्रह की 'तुमि' शीर्षक 
दीघे कविता में बताया गया है कि विश्व-स्रष्टा' सुंदर जगत्‌ 
के मध्य कैसे अपने को प्रकाशित करता है। यह कविता सांत 
भागों में विभकत है । इसका शब्द-चयन और छंद-प्रयोग मनो- 
रम है । असमीया कविता में इस ग्रंथ का विशेष महत्व है । 


तुमोमा (3० के ) 
'तुमोमा' दिव्यसिह पाणिग्राही (दे०) का लोक- 





तुरयाई 


प्रिय विचार-प्रधान उपन्यास है। इसके नाम से ही स्पष्ट 
है कि इसमें मातृ-जाति के प्रति सम्मान व्यक्त हुआ है । 
नारी केवल जन्मदात्री ही नहीं, वह पुरुष की पथ-प्रदर्शिका 
व आश्रयदात्री भी है। ऐश्वयें-भोग की ओर भागता हुआ 
आज का भौतिकवादी संसार, अपने सच्चे सुख, सच्ची 
शांति को खो बैठा है। उत्थानशील वृत्तियों के बिना 
सच्चे सूख की प्राप्ति नहीं हो सकती--यही इस उपन्यास 
का मूल स्वर है । चिदानंद यद्यपि अपने लिए निवृत्ति का 
पथ चुनते हैं किंतु विश्वताथ को परिवार, समाज, राष्ट्र के 
प्रति सजग कतंव्यनिष्ठ रहने का उपदेश देते हैं । वे अपने 
सिद्धपीठ में दादा द्वारा प्रदत्त पुराने खिलौनों की स्थापना 
करते हैं और उनकी पूजा करते हैं। जीवन का आनंद 
भावात्मक एवं रागात्मक होता है। अपनी प्राचीन परंपरा 
के साथ हमारा रागात्मक अनुबंधन होता है। अतः उसका 
परित्याग कर हम अपने उन्नयन के लिए स्वस्थ आधार- 
शिला का निर्माण नहीं कर सकते। एक ही सांस्कृतिक 
जीवन-चेतना अ्रतीत से लेकर वर्तमान तक व्याप्त है। 
समयानुकूल परिवतंन होते हैं; युगानुझप उन परिवतेनों 
को स्वीकार करते हुए भी हम इस अंतश्चेतना को बिसरा न 
दें, इस सत्य की अनुभूति के साथ हमारी मृण्मयता 

चिन्मयता में बदल जाती है और तब मूलीनाथ या धनपति 
ऋषि क्षेष्ठ चिदानंद बन जात है। 


तुरयाई (पं० पारि०) 


फ़ारसी की रुबाई (चार चरणों का समवत्त, 
जिनमें पहले, दूसरे और चौथे चरण की तुक मिलती है और 
तीसरा भिन्‍नतुकांत होता है) के पंजाबी रूपांतर को भाई 
वीर्रसह (दे०) ने 'तुरयाई' नाम दिया है। इसमें भी.-प्रथम, 
द्वितीय और चतुर्थ चरण समतुकांत तथा तीसरा भिन्‍न- 
: तुकांत होता है। उन्होंने अपनी “त्रेल तुपके” नामक कृति में 
मुक्तक के इस भेद का सजीव एवं प्रभावशाली ढंग से प्रयोग 
किया है। उन्हीं के अनुसार, “इसके प्रथम दो चरणों में 
विचार का उदय और विस्तार, तृतीय में मोड़ और चतूर्थ 
में भावपूर्णता होती है। यद्यपि इसकी चाल फ़ारसी रुबाई 
जेसी होती है परंतु तोल में कुछ भिन्‍नता होती है।'” एक 
उदाहरण प्रस्तुत है--- 












































गुलाब का फूल तोड़ने वाले के प्रति 








“डाली नालों तोड़ ना सान्‌, असां हटट महिक दी लाई 
लक्ख गाहक जे सुंघे आके, खाली इकक न जाई। 











तूं जे इक तोड़ के लेगिओं, इक जोगा रहि जासां, 
उह भी पलक झलक दा मेला, रूप महिक नस्स जाई ॥” 





तुठसी (म० पा० ) 


यह रामगणश गडकरी (दे०) के अपूर्ण “राज- 
संच्यास' नाटक की साहसशीला नारी है जो अपनी बलवती 
आकांक्षाओं की परिपूर्ति के लिए संभाजी के पुरुषोचित 
व्यक्तित्व के प्रति आ्राकृष्ट है। महाराज शिवाजी के अनन्य 
सेवक हिरोजी की आत्मजा तुलसी शिर्क कुल की बध है, 
परंतु पति के दुरबेल व्यक्तित्व से आहत इसकी नारी-भावना 
कुछ कर गुज़रना चाहती है। संभाजी की दुर्बलता का लाभ 
उठाकर यह ॒ अपने अपूर्ण स्वप्नों को पूरा करने का प्रयत्न 
करती है, परंतु संभाजी द्वारा अपने पति की ह॒त्या किए 
जाने से इसका नारी हृदय चीत्कार कर उठता है। यह 
प्रतिशोध की अग्नि में झुलसने लगती है। इसी से अपने 
पति की हत्या के प्रतिशोधार्थ ही' गणोजी शिर्के तथा कलुषा 
कावजी के साथ षड़यंत्र रचकर यह संभाजी को औरंगजेब 
के कर हाथों में सौंपने में सफलता प्राप्त करती है । महत्वा- 
कांक्षी और साहसशीला यह नारी संभाजी की पत्नी येसू- 
बाई का उपहास करती है। इसके देशद्रोही कार्यों से दुःखी 
होकर ही इसका पिता हिरोजी इसकी ह॒त्या कर देता है। 
तुछ्सी के चरित्र के माध्यम से नाटककार ने महत्वाकांक्षिणी 
साहसशीला नारी-हृदय का मनोहारी चित्रण किया है। अतृप्त 
आकांक्षाओं की पूति के लिए नारी अपने देशद्रोही छत्यों से 
देशवासियों का कितना अपकार कर सकती है, इसका 
निरूपण इसके चरित्र के माध्यम से प्रस्तुत किया गया है। 


तुलसीदास (उ० ले०) [जन्म 





| 


श्रीमती तुछ्सीदास की कविताओं में वेयक्तिक _ 
समस्याएँ अधिक चित्रित हुई हैं। सवंत्र भावोच्छृवास की 
अपेक्षा बौद्धिकता! और चितनशीलता अ्रधिक मिलती है। 
भाषा सरल एवं शेली सुखपाठय है। 'झड़र-फ्ंकार' (दे०) 
में जीवन के तूफ़ानी अनुभवों की स्मृतियाँ अत्यंत मामिक 
बन पड़ी हैं। 


तुलसीदास (हिं० ०) [ प्रकाशन-वर्ष---]938 ई० ] 


“निराला” (दे०) का यह प्रबंधकाव्य छायावाद 
 (दे०) की उत्तम रचना है। इसकी रचना तुलसीदास के ४ 


तुलसीदास / गोस्वामी 


वैराग्य की मनोवैज्ञानिक व्याख्या करने के लिए हुई है। 


जनश्रुति के अनुसार पत्नी की फटकार सुनकर वे विरक्‍्त 
हुए थे। प्रस्तुत काव्य में इस मह॒त्‌ घटना की आभ्यंतर 
प्रेरणाश्रों का चित्रण उदात्त शैली में हुआ है । 

शास्त्र और काव्यालोचन में समधीत तुलसी- 
दास मुग़्रलों से पददलित भारत का सांस्कृतिक उत्थान करने 
के लिए माया के सर्वग्राही व्यूह को तोड़ना चाहते हैं। उनका 
मन चित्रकूट पर भ्रमण करते हुए ऊध्वोन्मुख हो जाता है। 
परन्तु पत्नी का स्नेह-स्मरण व्याघात उत्पन्न कर देता है। 
पितृ-गृह गई हुईं पत्नी के विरह को न सह सकते से वे 
लोक-व्यवहार की उपेक्षा कर इवसुरालय पहुँच जाते हैं । 
ससुराल के लोगों का व्यंग्य रत्नावली के लिए असह्य हो 
जाता है और वह शयन-कक्ष में पति के सम्मुख अनल-प्रतिमा 
बन जाती है। तुलसीदास के संस्कृत हृदय को उसके इस 
रूप में भारती का दर्शन होत। है और वे असुर संस्कृति से' 
ग्रतवरत संघर्ष का निदचय कर लेते हैं । 

तुलसीदास के जीवन की घटना पर आधुत यह 
प्रबंध-काव्य कवि की अपनी अंतः:प्रकरति का संकेत भी देता 
है । उनके अनुसार काम के मोह में आबद्ध सांस्कृतिक चेतना 
उससे मुक्त होकर ही सृजन की ऊध्वेतर भूमियों का स्पर्श 
कर सकती है। सज॑नानुभूति के क्षणों में मुक्त चेतता समाधि 
के उस धरातल पर संरचना करती है जहाँ ऊध्वे, अधर 
और क्षर रेखा का विलय हो जाता है। वण्यं के साथ अंत:- 
प्रकृति के इस सामंजस्य से' ही कथा में आवेग और अन्विति 
की, चित्रण में ओज और दीप्ति की, तथा भाषा में प्रवाह 
और स्फति की अदम्य शक्तियों का उन्मेष हुआ है । 

काव्य की शैली पर “निराला के व्यक्तित्व की 
गहरी छाप है । छायावाद की महंती उपलब्धियों को आत्म- 
सात्‌ करते हुए भी कवि उसकी एकांत सीमा में आबद्ध नहीं 
है। आभ्यंतर यथार्थ का पारदर्शी चित्रण और ससुराल के 
रूढ़ समाज पर व्यंग्य कवि की पारंगत प्रतिभा के परि- 
चायक हैं । रत्नावली के भाई की बातों में लोक-हृदय को' 
ममंस्पर्शी पहचान द्रष्टव्य है । निष्कषंत: यह काव्य छाया- 
वाद की उपलब्धि होते हुए भी “निराला के क्रांतद्रष्टा और 
प्रयोगशील व्यक्तित्व का स्पर्श पाकर अपने समय से थोड़ा 
आगे है। सूक्ष्म व्यक्तिगत, स्थूल सामाजिक और ऊध्वेंतर 
सांस्कृतिक तत्त्वों का सामंजस्य इस कृति में हुआ है । 


तुलसोदास, गोस्वामी ([हि० ले०) 


रामभकत महाकवि गोस्वामी तुलसीदास का 
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_तुदीराम 





जीवन-चरित विवादास्पद रहा है। 'तुलसीचरित 
गोसाईं चरित', 'घटरामायण' के परिशिष्ट, और 'तुलसी- 
प्रकाश” के विवरण परस्पर विरोधी तथा इतिहास-व्यतिक्रमों 
से आकुल हैं। इनका जन्मस्थान कुछ लोग राजापुर बताते 
हैं और कुछ लोग सोरों । अंतः:साक्ष्य एवं बहिःसाक्ष्य के 
आधार पर, इनके संबंध में अन्य तथ्य इस प्रकार हैं-- 
पिता : आत्माराम सुकुल; माता : अंतर्वेदस्थ तारी की 
हुलसी; गुरु : सूकर क्षेत्र (सोरों) के नरहरि; पत्नी : दीन- 
बंध पाठक की तनया रत्नावली । 36 वर्ष की अवस्था में 
तुलसी अपनी पत्नी की उपदेशात्मक उक्ति के कारण तिरक्‍्त 
हो गए । बंदेलखंड गज़ेटियर (874 ई०) में इस जत- 
श्रुति का उल्लेख है कि उन्होंने बाँदा जिले में राजापुर की 
नींव डाली, और 623 ई० में स्वर्ग लाभ किया । 

लगभग चालीस ग्रंथ इनके लिखे बताए जाते हैं 
जिनमें उल्लेखनीय हैं : “रामचरितमानस' (दे० ), 'विनय- 
पत्रिका' (दे०), 'गीतावली” (दे०), “कवितावली", #ष्ण- 
गीतावली', 'पाव॑ंती मंगल', जानकी मंगल”, 'बरवे रामा- 
यण', हनुमान बाहुक', 'रामाज्ञा प्रश्न, वराग्य संदीपनी, 
“रामलला नहछ', 'तुलसी सतसई' । “रामचरितमानस' की 
गणना संसार के सर्वश्रेष्ठ ग्रंथों में की जाती है, और 'विनय- 
पत्रिका' रामभक्तिपरक गीतों का अनुपम संग्रह है । 

गोस्वामी जी ने अपने महाकाव्य तथा अन्य 
बहुविध काव्य-रूपों के अंतर्गत विशिष्ट प्रतिभा एवं निपु- 
णता का परिचय षड्विध (अर्थात्‌ छप्पय, गीत, कवित्त- 
स्वया, दोहा-सूक्ति, प्रबंध और कूट की ) पद्धतियों तथा 
व्यास-समास शैलियों में दिया है, जिसने इन्हें विश्ववंद्य 
कवि बना दिया है। अनेक देशी-विदेशी भाषाओं में इनके 
ग्रंथों के अनुवाद और भाष्य हुए हैं । 

किसी प्राचीन प्रशंसक ने 'सूर सूर, तुलसी शशी' 
की काव्योक्ति द्वारा इन्हें श्रद्धांजलि अपित की है। मिश्र- 
बंधुओं (दे०) के अनुसार तो 'तुलसी से बढ़कर कोई कवि 
हमारी जानकारी में कभी किसी भाषा में, संसार भर में कहीं | 
नहीं हुआ ।' प्रसिद्ध इतिहासकार विसेंट स्मिथ ने इन्हें भारत 
में अपने युग का महत्तम मानव माना, अ्रकबर से भी महत्तर। 
सर जा्ज आशर्थर ग्रियसेन (दे०) के मतानुसार उत्तरी 
भारत का धर्म गौतम बुद्ध के, तदनंतर दो सहस्न वर्ष पश्चात्‌ 
गोस्वामी तुलसीदास के, उपदेश से विशेषत: प्रभावित हुआ । 


तुत्टीराम (म० पा० ) 


यह रामगणंश गडकरी (दे ० )-कत संगीत एकच 





तुलदल्कथकक्र 





प्याला' (दे० ) नाटक का खल पात्र है । सुधाकर को मद्यपान 
की ओर प्रेरित कर उसके सुखद गाहुस्थ्य जीवन को दुःखमय 
बना देता है। बुद्धि-चातुर्य में अद्वितीय होते हुए भी इसकी 
प्रवत्तियाँ नीच ही रही हैं; परंतु इसकी यह दुष्ट प्रवृत्ति 
साभिप्राय ही कही' जाएगी। सुधाकर को व्यसनाधीन कर 
यह पात्र सिध्‌ के पारिवारिक जीवनाकाश पर धूमकेतु सदृश 
उदित हुआ है। तुद्हीराम- आये-मदिरा-मंडल के अपने 
अन्यान्य सदस्य मित्रों के साथ अ्रवांतर कथा के रूप में उप- 
स्थित किग्रा गया है। यह अवांतर कथा मूल कथा से 
असंबद्ध होते हुए भी' कथा-विकास में सहायक है । 
तुली राम शराब के व्यसनाधीन होने के कारण 

अपना सब कुछ गँवाकर भी शराब के प्रति विमुख नहीं हो 
सका है । उसका विश्वास है कि शराब ही वह विष है जो 
व्यक्ति को बहुत धीरे-धीरे मृत्यु की ओर ले जाता है। 
तुछीराम के चरित्र के माध्यम से ही नाटकीय संघर्ष सतत 
बना रहा है । मद्यपान के दृष्परिणामों का सहंज आकलन 
इस नाटक का महत्‌ उद्देश्य है। इसी कारण तुछीराम का 
चरित्र नाटककार के पूर्व निश्चित प्रारूप के आधार पर 
विकसित हुआ है। कथा-विकास में सहायक होते हुए भी 
यह नाटककार के हाथ की कठपुतली जान पड़ता है जिसका 
अपना स्वतंत्र व्यक्तित्व नहीं । यह तो मात्र नाटककार के 

विचारादर्शों. का वहन मात्र करता है। इसका चरित्र वर्गे- 
विशेष का प्रतिनिधित्व करता है ।. इसके चरित्र में- महा- 
-नता, चमत्कृति, अमानवीयता, परामानवीयता (इनह्य मन 
:तथा सुपरह्य मन) शआदि के स्थान पर सहज, स्वाभाविक 
“मानवीय गुण-अवगुणों का सन्निवेश हुआ है। मद्य-निषेष 
:के प्रचार-प्रसार के महत्‌ आदर्श का प्रतिपादक होने के 
कारण इसका चरित्र वर्ग-विशेष के आ्राचार-व्यवहार एवं 
मानसिक स्तर का द्योतन करता है। 


-तुलछल्क्षकत्धू (मल० कृ०) [रचना-काल--अठारहवीं 
शतीई०] . . 


5 यह मलयाक्षम के जन-कवि कंचन नंपियार 
. (दे० )द्वारा एक नृत्यात्मक कथाख्यान के लिए रचित चालीस 
_से अधिक गीत-प्रबंधों का व्यापक नाम है। इत कथाओं में 
. 'रामायण' (दे०), 'महाभारत' (दे०) आदि के विविध 
संगों का आख्यान हुआ है। तुल्ठछल कथाओ्रों के तीन भेद 
हैं--ओट्टन तु छल, शीतंकन तुछ छल और परयन 
तुछ छल्‌ । ये भेद कथा में प्रयुक्त छंदों और नतैक की भिंन्न- 

_ “भिन्न वेश-मूषाओ्ं पर आधारित हैं। नंपियार के अलावा 
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-जीवन-संदर्भों में रखकर प्रस्तुत किया गया है । 


-त्रम, पे० (त० ले०) [जन्म---908 ई० | 


नाम पेरियसामि' है। आज के वरिष्ठ तमिल लेखकों में 


कोश” के बालोपयोगी संस्करण का संपादकत्व कर रहे हैं। 

























तृरत, पे 


झ्ौर कवियों ने भी तुछ छ॒ल्‌ कथाएँ लिखी हैं, पर उनकी 
सफलता संदिग्ध है । | 
नंपियार ने साधारण. जनता के आस्वादन के 
लिए तु छल्‌ कथाएँ लिखी हैं। जनता में कतेव्य-बोध 
जागृत करना कवि का काव्यगत उद्देश्य था। इसके लिए 
उन्होंने हास्य रस की सहायता ली । कतंव्य-लोप करनेवाज्नों 
पर कट व्यंग्य-बाणों की वर्षा करने के लिए प्रत्येक पौरा- 
णिक कथा में वे अवसर ढूंढ़ निकालते थे । उनका पात्र 
चाहे देवता हो, गंध हो या राक्षस, सभी केरल की जनता 
के प्रतिनिधि के रूप में ही तुद्धठठल्‌ कथा में अवतरित होते 
थे। वास्तव में ये तुछ छल्‌ कथाएँ ही मलयाक्रम का सर्वे- 
प्रथम सोहेश्य सामाजिक साहित्य हैं । इन प्रबंध काव्यों का 
यह भी महत्व है कि इन्होंने साधारण जनता के आस्वादन 
के लिए एक दृश्यकला-रूप भी प्रस्तुत किया है। भारतीय 
साहित्य के गौरव-प्रंथों में इन कथाओं का स्थान अत्यंत 
महत्वपूर्ण है । 


तूड़ी दी पंड (पं० कृ० ) 


कुलवंतसिह विक॑ (दे० विक) ने अपने इस 
प्रथम कहानी-संग्रह में पंजाबी के प्रचलित कहानी-शिल्प को 
त्याग कर नये प्रकार के कथाशिल्प का परिचय दिया है । 
इन कथाओं का रुचि-केंद्र या तो कोई मनोवैज्ञानिक विषय 
बनता है या फिर इनमें समाजशास्त्रीय दृष्टि के फलस्वरूप 
उत्पन्न जीवन के नवीन आयामों पर अर्थपूर्ण टिप्पणी है। 
पंजाब का ग्रामीण समाज इन कहानियों का मुख्य विषय _ 
है परंतु कुछ कहानियों में नागरिक जीवन की बदलती परि- 
स्थितियाँ भी परिलक्षित होती हैं। इस संग्रह को नाम प्रदात 
करने वाली कहानी “तूड़ी दी पंड' (भूसे का बोझा) में पुराने 
जातीय अभिमान के नष्ट-अष्ट हो जाने की त्रासदी को तवीन 

















तूरत” इनका साहित्यिक उपनाम है। असली 






इनकी गिनती है। इन्होंने निबंध, कविता, नाटक, बाल- 
साहित्य आदि विधाओं के लेखन में ख्याति प्राप्त की है। 
आरंभ में ये अध्यापक थे और बाद में पर्योप्त समय तक 
तमिल विश्वकोश” के संपादक के रूप में रहे ये विश्व- 















तृणकंकणमु 


इनकी कुछ क्ृतियाँ हैं--“इल्‌न्तमिला' (स्फुट कविताएँ), 
त्रन का तेककछ (कई सालों में प्रकाशित कविताओं का 
संग्रह), 'तडःकचचडःकिलि' (लघुकथाएँ), 'कातलुम्‌ कट- 
मेयुमू! (नाटक), “नलल नल्‍ल पाट्ट' (बाल-साहित्य ), 
पारति तमिल (कविवर सुब्रह्मण्य भारती के गद्य- 
लेखों का संग्रह) इत्यादि । प्राचीन काल से चले आ रहे 
विशिष्ट तमिल-संगीत के रागों के अनुकूल गेय पदों की 
रचता के लिए इनका नाम है। इनके पदों के कुछ संग्रह 
'तमिलिचेप्पाडल्‌कल' के नाम से प्रकाशित हुए हैं । 


तृणकंकणम्‌ (ते० क्ृ० 


तृणकंकणमु! ([93) "भाव कविता (दे०) 
का प्रथम खंड काव्य है, जिसमें रायप्रोलु सुब्बाराव (दे०) 
ने प्रथम बार अकलुष श्रृंगार (शरीर-सँबंध से रहित 
प्रेम) को काव्य-रूप दिया है । अपनी बाल्य सखी (प्रिया) 
का किसी अन्य पुरुष से विवाह हो जाने पर, प्रेम में विकल 
होने वाले नायक को नाथिका अकलुष प्रेम का पाठ पढ़ाती 
है। तब वह अपने पुनीत प्रम के प्रतीक के रूप में अपनी 
प्रेयसी को 'तृणकंकण” समपित करता है। अभिनव सरस 
कल्पना एवं मधुर गंभीर भावनाओं से 4कक्‍्त इस काव्य में 
उदात्त प्रेम का प्रभावशाली चित्रण किया गया है। प्रकृति- 
वर्णन भी इसमें रमणीय है । तेलुगु के छायावादी काव्यों में 
इसका प्रमुख स्थान है । 


तेंडुलकर, विजय (म० ले० ) 


ये मध्यवर्गीय परिवारों की व्यथा-कथा के अमर 


गायक कलाकार हैं। अपनी नाट्य-रचनाओं में इन्होंने अर्था- 
भाव में ट्टते-बिगड़ते मध्य-वित्तीय परिवारों का सजीव 
चित्रण किया है। धन-संपदा की आड़ में अपने अक्षम्य अप- 
राधों को छिपा लेने में धनी वर्ग द्वारा धनाभाव से पीड़ित 
लोगों के सामान्य अपराधों का व्यापक प्रचार करने वालों 
पर कटु व्यंग्य इनके “श्रीमंत' नाटक में हुआ है । 'माणूस 
नावाचे बट में वेयक्तिक उत्कर्ष-अपकर्ष स्वकर्मों पर आधा- 
रित होता है, इस बात का जयघोष हुआ है। 'मधल्या भिती' 
में आत्मकेंद्रित स्वाभिमानिनी पावती नाम्नी महिला की 
व्यथा-कथा के द्वारा अर्थाभाव में टूटते दिवास्वप्नों का उल्लेख 
हुआ है। 'चिमणीचं घर होत॑ मेणाचं' में सुखद मानवीय 
आकांक्षाओं को गत्यात्मकता एवं अनिश्चितता की प्रतीका- 
त्मक कथा को नाठकीय शैली में चित्रित किया गया है। 
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समस्याश्रधान नाटकों की सुगुंफित कथा इब्सन-पद्धति पर 
आधारित है। इसके अतिरिक्त मनोविश्लेषणात्मक पद्धति 
पर पात्रों का चारित्रिक विकास तथा सहज, सरल, प्रसंगा- 
नुसार भाषा से युक्त मामिक संवाद-योजना इनके नाटकों को 
वेशिष्ट्य प्रदान करती है। 


तेबकन्‌ पाट्टुकछ (मल० पारि०) 


केरल के दक्षिण भाग में जो लोक-गीत प्रचलित 
हैं वे 'तेक्‍्कन्‌ पाट्टुकछ ' के नाम से जाने जाते हैं । 

तेक्कन्‌ --दक्षिणी; पाट्टुकक््‌ >- गीत अर्थात्‌ 
दक्षिण के लोक-गीत । 

उत्तर केरल के समान दक्षिण भाग में भी कई 
लोक-गीत गाए जाते हैं। धनुष, घड़ा-दंड आदि उपकरणों 
के द्वारा ये गीत गाए जाते हैं--इसीलिए इनका दूसरा नाम है 
(विल्लटिच्चानूपाट्टुकछ ” । धनुष के दोनों तरफ़ या दोनों 
सिरों में घंटिकाएँ बाँधी जाती हैं। घड़ा लोह-निर्मित होता 
है । उसके मुँह पर चमड़ा मढ़ा जाता है। धनुष के सिर- 
हाने गुरुजी और शिष्य घड़े पर दंड का प्रहार करते हैं । 
धनुष का उपयोग प्रधान है। अतः उसके नाम पर इन गीतों 


का नाम आ गया है। 
तमिल भाषा का प्रभाव इन पर खूब पड़ा है। 


इनकी भाषा स्वतंत्र प्राकृत भाषा है। देवी तथा देवों के 
स्तोत्रों के अतिरिक्त देश में प्रचलित कथाओं के आधार 


पर इस ढंग से कई गीत लिखे गए हैं। अनेक ऐतिहासिक 


पुरुष इनके पात्र हैं । 


तेजासिहु, प्रसिपल (पं० ले०) [जन्म---894 ई०; 
मृत्यु 958 रद ० ] 


पंजाबी भाषा, साहित्य एवं संस्कृति के प्रत्येक 
क्षेत्र को उन्नति के मार्ग पर प्रेरित करने में यत्नशील प्रिसि- 
पल तेजासिंह ने यद्यपि विभिन्‍न साहित्यिक विधाओं में 
प्रयोग किए तथापि आपको विशेष प्रसिद्धि गद्य के क्षेत्र में 
प्राप्त हुई | पंजाबी के मध्यकालीन तथा आधुनिक साहित्य- 
संबंधी विभिन्‍न विषयों पर आलोचनात्मक निबंध लिखने के 
अतिरिक्त आपने देनंदिन जीवन से संबंधित समस्याओं पर 
भावुक, कल्पनापूर्ण, सरल एवं मनोरंजक निबंध भी लिखे 
हैं। प्रिसिपल तेजासिह के निबंधों में क्रिसी! विशेष विचार- 
पद्धति की अपेक्षा पंजाबी वातावरण अधिक मूर्त होकर 
उपस्थित होता है । आपकी रचनाएँ कठोर एवं कट्टरपंथी 





तेन शिट॒ट 


संयम से मुक्ति का संदेश देती हैं, इसीलिए उनका प्रचार- 
प्रसार बुद्धिजीवियों तक ही सीमित न रहकर जनसामान्य 
तक हो गया है । आपकी रचनाओं में मनुष्य अपनी साधा- 
रण भावुकतापूर्ण एवं व्यावहारिक समग्रता में चित्रित हुआ 
है। इन क्रतियों का वैशिष्ट्य शैलीगत अधिक है जिसका 
सौंदर्य प्रवाहमयी सीधी, सरल और स्पष्ट भाषा में निहित 
है। घर दा पियार', “आरसी', साहित-दर्शत', “नवियां 
सोचां' (दे०) आवि इनकी कुछ प्रसिद्ध रचनाएं हैं । पंजाबी 
में इनका सबसे महत्वपूर्ण क्ृंतित्व चार जिल्दों में “गुरु ग्रंथ 
साहब' की टीका है। इन्होंने अँग्रेज़ी-पंजाबी' तथा 'पंजाबी- 
अँग्रेजी! कोशों का भी संपादन किया । 





तेन शिट॒ट (त० कृ०) [रचना-काल---963 ई० | 


तेन शिट्टु में (पेरियसामी ) तूरन (दे० )-क्ृत 
ग्यारह निबंध संगृहीत हैं। इन निबंधों में भिन्‍न-भिन्‍न 
विषय लिये गए हैं परंतु इनमें प्राप्त मूल भाव एक ही है । 
लेखक के मत में मानव मात्र से प्रेम करना ही जीवन का 
मूलभूत उद्देश्य है। विभिन्‍न निबंधों में लेखक ने अपनी 
व्यापक सानवतावादी विचारधारा की अभिव्यक्ति की है । 
तमिल में सामान्य विषय से संबंधित निबंध कम लिखे गए 
हैं। इस दृष्टि से' इस कृति का तमिल के निबंध-साहिंत्य में 
विशेष स्थान है। 


 तिमपावणि (त० क० ) [रचना-काल--अठारहवीं शती 
_ई० का पूर्वार्ध ] 


:.. यह ईसाई धर्मपरक प्रसिद्ध तमिल-काव्य है 
जिसके रचयिता हैं 'वीरमामुनिवर' (दे०) जो इताली देश 
से आगत धर्मे-प्रचारक थे। तिम्पावणि' शब्द का अर्थ है--- 
'न कुम्हलाने वाली पुष्पमाला'। इसमें 365 वृत्त हैं जो 
। 36 सर्गों में विभाजित हैं । कवि ने तमिल के 90 छंद-भेदों 
का इसमें प्रयोग किया है। तमिल काव्य-परंपरा के अनुरूप 
इसमें महाकाव्य के लक्षण विद्यमान हैं। इसका कथावृत्त 
ईसा की जीवनी से संबद्ध है। कहते हैं कि 665 ई० में 
स्पेनिश भाषा में एक ईसाई संनन्‍्यासिनी के द्वारा विरचित 
काव्य का आधार लेकर इस तमिल-प्रबंध की रचना हुई 
है। धर्म, अर्थ आदि चतुविध पुरुषार्थी को लक्ष्य में रखकर 
विरचित यह प्रबंध यद्यपि एक धमं-विशेष का काव्य है; 
तथापि एक उत्तम साहित्यिक कृति के रूप में सभी धर्माव- 
- लंबियों के द्वारा ग्राह्म है। यह अत्यंत विस्मयकारी तथा 
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प्रशंसनीय विषय है कि एक यूरोपीय व्यक्ति तमिल भाषा 
तथा काव्य-परंपरा पर इतना अच्छा अधिकार प्राप्त करके 
उत्तम कोटि का प्रबंध-क्राव्य निमित कर पाया। इसमें 
पाइचात्य साहित्य की कुछ विशेषताएँ भी दृष्टिगत होती 
हैं। दांते का प्रभाव इस पर स्पष्ट है। कवि ने नयी उपमभाओं 
का प्रयोग किया है । तमिल के प्रसिद्ध महाकाव्य 'जीवक- 
चितामणि' (दे० ), 'कंबरामायण' (दे०) आदि का प्रभाव 
भी इसमें स्पष्ट है। 'तेमपावणि' तमिल साहित्य की अति 
सुंदर कृतियों में परिगणित अमर महाकाव्य है। 


तेरड्मेंट्तत कथकत (मल० 
966 ई० ] 


क़ृ०) प्रकाशन-वर्ष-- 


रचनाकार--श्रीमती ललितांबिका अंतर्जनम 
(दे०) । इस शीर्षक का मतलब है “चुनी हुई कहानियाँ । 
'तेरूजेट्त्त कथकछ_ में इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ हैं। 
समालोचक और कथाकार सुरेंद्रन्‌ (दे०) ने इस ग्रंथ की 
प्रस्तावता में समालोचनात्मक कथा-परिचय दिया है। इन 
कहानियों को तीन श्रेणियों में रखा जा सकता है-- 
() नंपूतिरि बहनों की अंतरंग कथाएँ, (2) ग्रामवासी 
अशिक्षित भाई-बहनों की कथाएँ, (3) आदमी की इंसानियत 
को ड्बोने वाले राजनीतिक और भनन्‍्य आंदोलनों की कहा- 
नियाँ । प्रथम श्रेणी की कहानियों में इनका उत्करषे बेजोड़ 


रहा है । 


तेरोटिट महन्‌ (त० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष --957 ई० ] 


यह श्री बी० एस० रामया (दे०) द्वारा रचित 
नाटक है । क्‍ 

इस रचना में महाभारत के “कर्ण के व्यक्तित्व 
के एक उपेक्षित पहलू का विवरण प्रस्तुत हैं। कर्ण का 
चरित्र अत्यंत उदात्त था कितु उस पर केवल एक कलंक था 
जिसका प्रभाव उसे सर्देव सताता रहा। उसके अभिजात 
होने का कोई पता नहीं था, वह रथ-चालक द्वारा पाला- 
पोसा गया था और उसका ही पुत्र समझा जाता था । ढुर्यो- 
धन की घनिष्ठ मित्रता से वह अंगदेश का अधिपति हुआ _ 
तथा एक क्षत्राणी से उसका विवाह संपन्‍न करवाया गया। 
फिर भी वेबाहिक जीवन में वह सुख से वंचित रहा। 
क्षत्राणी नाममात्र के लिए उसकी पटरानी रही, अंतःपुर में 
पति का कर-स्पर्श तक उसने नहीं चाहा । अपनी महिषी 
की इस भेद-बुद्धि को उसने एक रहस्य के रूप में आजीवन 












तेलगन्ना पोन्‍न्नेकंटि 


्क्लिजज+ 


रखने की ठानी पर ऐसी नौबत आई कि यह मर्म दुर्योधन 
की पत्नी तक पहुँचा और वह कर्ण को अपना भाई मानकर 
उसे सांत्वना देने आई। अंततः: सर्वविदित 'महाभारत' कथा 
के अनुसार कर्ण के ही प्रयत्न से फलीभूत होकर कुंतीदेबी 
उसकी माँ सिद्ध हुईें। महाभारत युद्ध के दौरान इस निजी 
माता की गोद में कर्ण की जीवन-समाप्ति होते समय उसकी 
क्षत्राणी महिषी सामने आकर अपने जाति-गौरव के अभि- 
मान को धिक्कारती हुई नतमस्तक हो गई। इस प्रकार 
क्षत्रियत्व-सिद्धि तथा महिषी के गवं-भंग के पूर्ण मनोरथों के 
साथ कर्ण की मृत्यु इस नाटक में घटित हुई है । 

यह नाटक रेडियो द्वारा' प्रसारित तथा रंगमंच 
पर सहस्ननामम्‌' की मंडली द्वारा अभिनीत हो चुका है। 
नाटक का मौलिक कथांश कर्ण तथा उसकी पटरानी तथा 
इस पटरानी और दुर्योधन की महिषी के बीच संवादों की 
योजना है। 


तेलगन्ना पोन्नेकंदि (ते० ले०) 


पोन्नेकंटि तेलगत्ता सोलहवीं शती के उत्तराद्ध 
में ((520---]580 ई० ) जीवित थे। इन्होंने “ययाति- 
चरित्रधु' की रचना 575 ई० में की थी । ये गोलकुंडा के 
बादशाह इन्नाहीम कुली कृतुबशाह के सामंत अमीनखान के 
आश्रित थे । 

द 'ययाति-चरित्रमनु' ठेठ तेलुगु का प्रथम काव्य है। 
इसके भीतर “महाभारत (दे० ) में वणित ययाति, शरमिष्ठा, 
देवयानी की कथा को प्रबंध-काव्य की शैली में--..5 आइवासों 
में---737 गद्य-पद्यों में लिखा गया है। रस, भाव-स्फुरक 
कथा-प्रसंगों के वर्णन में इन्हें पर्याप्त सफलता मिली है। 
ययाति के जीवन के श्ंगार-प्रधान प्रसंगों का वर्णन सरस 
है। समयोचित प्रकृति-वर्गणन भी ओऔचित्यपूर्ण हैं। भाषा 
प्रवाहयुक्त तथा सरस है।. 

ययाति को मुनि जाबालि विस्तार से (0[ गद्य- 
पद्यों में) रामकथा सुनाते हैं । यह मूल कथा के लिए अना- 
वश्यक होते हुए भी कवि की रामभक्ति को अभिव्यकत 
करता है । 


तोंडेमंडलशतकम्‌ (त० क्ृ०) [उनन्‍नीसवीं शती ई० ] 


पडिक्काशुप्पुलवरु नामक कवि-विरचित यह 
0] पद्यों वाला 'शतक' है। इसमें प्रत्येक पद्य का अंतिम 
चरण अथवा अंतिम शब्द एक ही होगा; इसे “मकुटम्‌' 
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तोटिट 





(यानी “ठटक') कहते हैं। शतक ग्रंथों के पद्मयों में न तो कोई 
कहानी चित्रित होती है और न पद्यों में क्रम का कोई 
बंधन रहता है। भगवान के प्रति कवि का आत्म-निवेदन, 
सदाचार का उपदेश, अथवा समाज की स्थिति की झलक 
इसमें होती है । 

तोडेमंडलम्‌ तमिलनाडु के उस प्रदेश का नाम 
है जिसका केंद्र कांचीपुरम्‌ है। इसमें कांचीपुरम्‌ के आस- 
पास का लगभग पचास मील' का क्षेत्र आता है | कवि ने 
इस प्रदेश की यात्रा कर वहाँ के जन-जीवन, लोक-रीति, 
आचार-विचार, मंदिर और शिल्प इत्यादि के वर्णनों में 
अपने मन की प्रतिक्रिया व्यक्त की है। उस समय के कवि, 
साहित्यकार, दानी महानुभावों का उल्लेख इसमें मिलता 
है। ऐसा लगता है जैसे कवि ने अपनी डायरी पच्चों में 
लिखी हो | यह कृति अत्यंत लोकप्रिय हुई है । 


तोट्‌्ठम्‌ (मल० पारि०) 


मलयाक्ठम के धामिक लोकगीतों की एक प्राचीन 
विधा । इन गीतों के द्वारा इष्टदेवताओ्रों का आह्वान करके 
उनकी पूजा की जाती है। अधिकतर तोट्टम्‌ गीत काली 
माता की प्रशस्ति में हैं। किसी में दारुकासुर के वध की' 
कथा है तो किसी में शिलप्पतिकारम्‌ की प्रसिद्ध कथा है । 
प्राचीन लोकगीतों में इनका स्थान प्रमुख है । 


तोदिट (मल० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---]947 ई० | 


लेखक--नागवह्हि छ आर० एस० कुरुप्प; 
श्री कुरुप्प का जन्म--97 ई० में हुआ था। 

मद्रास विश्वविद्यालय से स्नातकोत्तर उपाधि 
पाए हुए कुरुप्प जी कुछ वर्ष अध्यापक एवं प्राध्यापक रहने 
के बाद 952 ई० से आकाशवाणी (त्रिवेद्रम) के प्रोडयू- 
सर का कार्य बड़ी सफलता से करते रहे । इन्होंने मुख्यतः 
कहानीकार और उपन्यासकार के रूप में मलयात्वम वाह - 
मय की अच्छी सेवा को है; कुछ बालोपयोगी उत्तम ग्रंथ भी 
लिखे हैं। श्री कुरुप्प ने कुछ मलयाक्षम चलचित्रों के संवाद 
भी लिखे थे। इनकी प्रथम रचना “इरुनूरु रूपा नामक 
कहानी है और प्रथम रचना-संग्रह है 'दलममरम्‌'। 'ओष _- 
क्कत्तु बन्‍न वीटु', 'तोदिट आदि इनके उपन्यास हैं। कई 
कहानी-संग्रह और अन्य कुछ रचनाएं भी हैं । 

'तोट्ट लघु आकार का सोहेश्य उपन्यास है। 
तोट्ट का अथ है भंगी। भंगी केलु का नारकीय जीवन 





तोनमे 


वात्सल्यमयी माता के अभाव और शराबी क्र पिता के 
अत्याचार से यंत्रणामय तथा लापरवाह निकलता है। 
उसकी दबंग प्रकृति का कारण भी यही रहा है। उसके 
नीरस जीवन में वाणी नामक भाड़ दारिन युवती यद्यपि 
बहार ले आती है तथापि उस युवती की जीवन-कली प्रथम 
बालक-जन्म के साथ कुम्हला जाती है। अति दुखी केलु 
अपनी अनाथ बच्ची को भंगी समाज के घुणित वातावरण 
से छुड़ाने के लिए दूर एक नगर के ईसाई श्रनाथालय को 
सौंप देता है । बच्ची वहाँ पलकर बड़ी बनती है और एक 
आदर्श जनसेवक की पत्नी होकर उसी शहर में आकर रहती 
है। केलु को उस घर का भी जमादार होना पड़ता है। 
अज्ञात ममता का आकर्षण केलु को उस परिवार की तरफ़ 
खींचता है और मृत्यु के एक दिन पहले उसे' विदित भी 
होता है कवि यह उसी की बच्ची है। पड़ोसी वेलु ही इस 
लापरवाह और दबंग दोस्त को आखिरी घड़ियों में ग्रपनी 
, धोती से ओद़ाकर और उसको प्यारी शराब पिलाकर यथा- 
संभव आराम पहुँचाता है। इस उपन्यास में ममता के अनेक 
रूप चित्रित हैं--मित्रता, दांपत्य तथा वात्सल्य । लेखक 
नागरिक समाज पर कशाघात भी करता है और उठती हुई 
नयी पीढ़ी की चुनौती भी सुनाता है। 


तोनम (त० पारि०) 


'तोलकाप्पियम्‌' (दे ०) नामक व्याकरण-ग्रंथ का 
'चेयूयुव्ठियल्‌' (छंद-परिच्छेद) छंदबद्ध रचनाओं के गठन 
और लक्षणों का उल्लेख करता है। श्रंखलाबद्ध कविताओं 
के लिए श्राठ प्रकार के लक्षण बताए गए हैं जो आठ प्रकार 
के काव्य-रूप भी माने जा सकते हैं। इन आठों लक्षणों के 
लिए सामूहिक नाम “वनप्पु' है । द 

इन आठों प्रकारों में से' एक 'तोनमे' है। यह 
नाम ऐसी पद्य-रचना के लिए प्रयुक्त होता था जो प्राचीन 
विषय-वस्तु पर आधारित होते हुए गद्यांशों से युक्त होती 
थी। इस पद्य-रचना के उदाहरणों का नामोल्लेख मूल 
'तोलकाप्पियम्‌” में नहीं है । पर टीकाकारों ने पेरुनतेवनार- 
कृत 'पारतम्‌ः (भारतम्‌ ) तथा “'तकदूर्‌ यात॒तिरे' इन दोनों 
रचनाओं को उदाहरणस्वरूप लिया है। ये उदाहरण-्रंथ 
आजकल अंशतः ही प्राप्य हैं। इस गद्य-युक्त पद्य-रचना के 
प्रकार को संस्कृत के चंपू काव्य के समकक्ष मासना उचित 


होगा । 
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तोमस, सी० जे* 


हर, ४४४६ थऋक थक आल 
तोप्पिलू भासि (मल० ले० ) [जन्म---924 ई०] 


ये मलयाद्धम के सफल रंगमंचरीय नाटककार 
| कम्युनिस्ट पार्टी के कार्यकर्ता के रूप में राजनीति पं 
इन्होंने सक्रिय भाग लिया और शअज्ञातवास में भी हें 
रहना पड़ा । 
“निडःडलेन्ने कम्युनिस्टाककी , 'मुटियनाय पुत्रन 
'सवक्कल्लु, 'अश्वमेधम्‌' आदि इनके नाटक रंगमंच में अत्य- 
धिक सफल सिद्ध हुए हैं। इन्होंने अनेक फ़िल्मों की पट- 
कथाएँ भी लिखी हैं । 
भासि का नाटक “निडडलेन्ते कम्युनिस्टाक्की' 
ने प्रदर्शनों की संख्या के विषय में अखिल भारतीय रिकाडं 
स्थापित किया है । साम्यवादी आंदोलन के प्रचार में इस 
नाटक का बड़ा हाथ है। राजनीति के अलावा शुद्ध सामा- 
जिक समस्याओं को लेकर भी इन्होंने नाटक-रचना की 
है । 


वे 


सफल व्यावसायिक नाटकों की रचना में मल- 
याक्षम में भासि का नाम ही सर्वप्रथम लिया जाता है। 





तोमस, सी० जे० (मल० ले०) [जन्म--97 ई०; 


मृत्यु---]96] ई० ] 





प्रसिद्ध नाटककार और समालोचक सी० जे० 
तोमस को उनके माता-पिता पुरोहित बनाना चाहते थे श्र 
तदनुसार धामिक पाठशाला (सेमिनारी) में भर्ती कराने 
गए । परतु यह मार्ग उनकी प्रकृति के विरुद्ध था और वे 
सेमिनारी छोड़कर जीवन-पर्यत अपने प्रगतिशील विचारों 
के प्रचार में लगे रहे । 

द सी० जे० तोमस के नाठकों में 'अवन्‌ वीण्टम 
वरुनन, ]28 ल्‌ क्राइम 27', “आ मनुष्यन्‌ नी तन्‍ते' आदि 
प्रमुख हैं। 'घिक्‍्कारियुटे कातल' और “उयरुनन यवनिका' 
समालोचनात्मक ग्रंथ हैं। इन्होंने कहानियाँ भी लिखी 


हैं । 















सी० जे० तोमस ने नाटकों में मलय|कम साहित्य 
को नयी दिशा प्रदान की थी। इन्होंने ही सर्वप्रथम प्रयोगा- 
त्मक नाटक लिखा था। समस्या-नाटकों की रचना में इनका 
योगदान महत्वपूर्ण है। ये प्रगतिवादी आंदोलन के मुख्य 
संगठकों में से थे । 

मलयाक्षम नाटक के इतिहास में सी० जे० 
तोमस का नाम एक दिशा-परिवतंन सूचित करता है।. 
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तोयन्‌मारन्‌ (त० पा० ) 


तोयनूमारन्‌ संघकालीन कवियों द्वारा प्रशंसित 
एक वीर योद्धा और आझ्रादर्श दानी था। पुरनानूरु (दे०) में 
संगृहीत अपने एक गीत में मदुरैक्‍्कुमरनार्‌ कहते हैं कि 
स्वयं निर्धन होते हुए भी तोयन्‌मारन्‌ याचकों को खाली 
हाथ नहीं लोटाता था । अपनी वीरता के बल पर अन्य 
देशों को लूटकर वह दीन-दुखियों की सहायता करता था । 
आधुनिक काल में शालेइकन्तिरेयन्‌ (दे०) ने 'तोयन- 
मारन्‌' नामक अपने कथाकाव्य में उसे एक वीर, दानी, 
कलाप्रेमी शासक के रूप में चित्रित किया है । 


तोरडमल, मधुकर (म० ले०) 


आधुनिक मराठी रचना-तंत्र अपनी यथाथंवादी 
शैली के कारण इब्सन के रचना-शिल्प से अत्यधिक प्रभावित 
है और यही कारण है कि आज के अधिकांश नाटठककारों 
पर इसका प्रभूत प्रभाव है। मधुकर तोरडमल यथार्थ- 
वादी नाद्यशैली से प्रभावित होते हुए भी समस्याओं 
के समाधान के लिए मध्ययुगीन नाटकों की तरह 
अद्भुत एवं संयोग का आश्रय ग्रहण करते हैं। इसी से 
प्रयोगधर्मी नाटककारों में इनका नाम विशेष रूप में लिया 
जाता है। इनकी 'काकछनेट लालबत्ती' बहुचाचत नाट्य- 
रचना है। जीवन-यथाथ की अपेक्षा चमत्कृति एवं अद्भुत 
घटनाओं एवं प्रतीकात्मक पात्रों के माध्यम से सामाजिक 
जीवन की विसंगतियों को इन्होंने अपनी रचनाओं में उरेहा 
है । 'भोवरा' नाटक में प्रेममग्न युवक के अधःपतन तथा 
कालाबाज़ार आदि समाजद्रोही क्रियाकलापों से' अजित धन 
से घनी बने वर्ग के प्रतिशोध की कथा का चित्रण किया गया 
है । अद्भुत संयोग-प्रधान नाट्य तंत्र के विषय में इनका अभि- 
मंत है कि इस जगत में गुणों को सफलता नहीं मिलती--- 
सभी कार्य किसी-न-किसी प्रभुसत्ता-संपन्‍्न व्यक्ति की कृपा 
से ही होता है| गुणों को प्रधानता मिले तो वह विश्व का 
दसवाँ आश्चयं होगा । यही कारण है कि दशशेकों की औत्सुक्य 
भावना को सतत बनाए रखने के लिए ये अद्भुत एवं संयोग 
का अवलंब ग्रहण करते हैं। इसी से इनके नाटक समस्या- 
प्रधान होते हुए भी अद्भुत ही अधिक हुए हैं । पात्र एवं 
प्रसंगानुकुल भाषा से युक्त संवाद-योजना चरित्र-निरूपण 
में अद्भुत एवं संयोग के प्राधान्य के कारण चमत्कृति आदि 
के कारण मधुकर तोरडमल आधुनिक नाटककारों में विशेष 
उल्लेखनीय हैं । द 
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-तोरवे रामायण (क० कृ० ) [रचना-काल--अनुमानत: 


पंद्रहवीं शती ] 


'तोरबे रामायण” के लेखक का नाम नरहूरि 
(दे० कुमार वाल्मीकि ) था। वह बीजापुर के निकट तोरवे 
ग्राम का निवासी था। अतः उसके द्वारा रचित रामायण 
तोरबे रामायण” के नाम से प्रसिद्ध है। आज भी उसके 
वंशज तोरवे में हैं। नरहरि ने कुमारव्यास (दे०) का 
अनुकरण करके रामायण की रचना करते समय अपने 
को कुमार वाल्मीकि कहा है। आलोचकों ने 'तोरबे 
रामायण' का रचना काल लगभग पंद्रहवीं शती बताया 


है । 

तोरबे रामायण" से कन्नड में ब्र।ह्मण-परपरा 
पर रामायण लिखने का श्रीगणेश हुआ । इससे पहले यह 
कथा जेन-परंपरा के अनुसार ही कनन्‍्नड में लिखी जाती 
थी। यों तो 'तोरवे रामायण” वाल्मीकि रामायण' का ही 
संक्षिप्त रूप है पर राम को भक्तिपूर्वक विष्ण के अवतार 
के रूप में देखने वाली भागवत-दृष्टि का प्रभाव इसमें स्पष्ट 
है जेसा कि पीठिका भाग में राम-नाम का महत्व कहकर 
शिव के मुख से पावंती को राम की कहानी सुनाने की बात 
से स्पष्ट होता है। कुमार वाल्मीकि ने कन्नड में पहली 
बार समस्त रामायण की रचता भामिनी षट्पदि में पाँच 
हजार से अधिक यद्यचों में की है । 

इसमें 'अद्भूत रामायण का भी कुछ प्रभाव 
है । कवि प्रायः सीधे और संक्षेप में ही कथा कहता है कितु 
कहीं-कहीं जहाँ उसे! कोई संदर्भ महत्वपूर्ण लगा उसने 
विस्तार भी किया है--जैसे आधे से अधिक पुस्तक का 
कलेवर युद्धकांड से भरा है। मूलकथा में कहीं-कहीं 
परिवर्तन भी हो गया है । मंथरा जाति की दासी है पर 
माया का अवतार है। राज्याभिषेक के दिन राप्म मुनि 
वसिष्ठ से कहते हैं, “मैंने आज एक स्वप्न देखा कि मैं 
बन में अरविद-मुखी के साथ भ्रमण कर रहा था" 
आदि । 

'तोरबवे रामायण' में कविता-शक्ति की अपेक्षा 
भक्ति विशेष रूप से दिखाई देती है, वंसे सजीव संदर्भों 
का बहुत सूंदर चित्रण भी हुआ है । पात्रों का चरित्र-चित्रण 
भी स्वाभाविक हुआ है। कथन-शली में प्रवाह और सौंदर्य 
है। आलोचकों का अभिप्राय है कि कुमारव्यात्त भारत 
की तुलना में काव्य की दृष्टि से यह एक मध्यम कोटि की 
रचना है । द 





तौलकऋाप्पियम्‌ 





अिमकल 


तोलकाप्पियम्‌ (त० कृ० ) [ रचना-काल---ईसा-पूर्व दुसरी- 
तीसरी शती | 


तोलकाप्पियम्‌! तमिल दा प्राचीनतम उपलब्ध 
व्याकरण-ग्रंथ है । इसके रचयिता तोलकाप्पियर्‌ (दे०) 
कहे जाते हैं। विद्वानों के मतानुसार वे प्रसिद्ध व्याकरणा- 
चार्य अगत्स्य के शिष्य थे। 'तोलकाप्पियम्‌' मूलतः: एक 
व्याकरण-ग्रंथ है परंतु इसके कुछ अध्यायों में काव्यशास्त्रीय 
सिद्धांतों का विवेचन भी है। संपूर्ण कृति सूत्र-शली में 
रचित है। इसमें [276 सूत्र हैं। 'तोलकाप्पियम्‌' तीन 
भागों में विभाजित हैं--एलुत्तदिकारम्‌' (अर्थ-विचार ), 
'शोल्लदिकारम्‌' (शब्द-विचार )और “पोरुछदिका रम्‌ (भ्र्थ- 
विचार) । एलुत्तदिकारम्‌' में विभिन्‍न वर्णों एवं उनकी 
प्रयोग-विधि, ध्वनि-नियम, शष्दों के विभिन्‍न ध्वनि-संयोगों 
आदि का विशद विवेचन है। 'शोल्लदिकारम्‌” में विभिन्‍न 
काव्य-रूढ़ियों और अलंकार, छंद आदि काव्यांगों के स्वरूप 
ग्रौर उतके प्रयोग पर विचार किया गया है। इस भाग में 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धामिक परिस्थितियों 
का भी विशद विवेचन हुआ है। पहले दो भागों का जहाँ 
व्याकरण की दृष्टि से महत्व है, वहीं इस भाग का काव्य- 
शास्त्रीय और ऐतिहासिक दृष्टियों से विशेष महत्व है । 
पोरुक्दिकारम्‌' में साहित्य के दो प्रमुख वर्ग अहम्‌ (दे ० 
अहप्पोरठ) और पुरम्‌ (दे० पुरुप्पोरुठ ) तथा जलवायु 
एवं भौगोलिक अवस्थानुसार विभाजित पाँच भूखंडों 
(तिणे) का विस्तृत विवेचन है। तोलकाप्पियर्‌ ने साहित्य 
को तीन वर्गों में विभाजित किया है--इयल (काब्य), 
इश (संगीत) और नाडहम्‌ (नाटक और नृत्य) । तोल- 
काप्पियम्‌ में 'इयल'-विषयक विस्तृत विवेचन प्राप्त होता 
है। तोलकाप्पियम्‌ पर अनेकानेक टीकाएँ लिखी जा चुकी 
 हैं। अधिकांश विद्वानों का मत है कि अपने वर्तमान रूप में 
'तोलकाप्पियम्‌! एक पूर्ण प्रामाणिक कृति नहीं है । इसमें 
अनेक प्रक्षिप्तांश हैं फिर भी सरल भाषा में वेज्ञानिक रीति 
से रचित तमिल के प्राचीनतम उपलब्ध श्रेष्ठ व्याकरण- 
ग्रंथ के रूप में इसका महत्व असंदिग्ध है। इस कृति के 
अध्ययन से ज्ञात होता है कि इसकी रचना के पूव॑ ही 
तमिल में एक सुदृढ़ साहित्य-परंपरा विद्यमान थी । 


तोलकाप्पियर (त० ले०) 


[समय--ईसाब्यूव॑_ दूसरी- 
तीसरी शती | द 


तोलकाप्पियर्‌ तमिल के प्रसिद्ध व्याकरणाचार्यों 
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किम मल मल मे लीक की का कलज क0६ 
में गिने जाते हैं। इसके जन्म-संवत्‌, जन्म-स्थान, माता: 


पिता-जाति श्रादि के विषय में कुछ भी ज्ञात नहीं है। दंत- 
कथाओं के अनुसार वे जमदग्ति ऋषि के पुत्र और परश्ष 
राम के भाई थे। अधिकांश विद्वानों के मतानुसार ये तमित्न 
के प्रथम व्याकरणाचार्य अग॒त्स्प ऋषि के शिष्य थे । इनकी 
प्रसिद्धि का मूलाधार है 'तोलकाप्पियम्‌' (दे०) । 'तोल- 
काप्पियम्‌' मूलतः व्याकरण-ग्रंथ है और तमिल का सबसे 
प्राचीन उपलब्ध व्याकरण-ग्रंथ है । इसके कुछ अध्यायों में 
काव्यशास्त्रीय सिद्धांतों का विवेचन भी है। इस महान 
ग्रंथ के रचयिता के रूप में तोलकाप्पियर को तमित्र 
साहित्य में अपार ख्याति मिली है। 


तोलन्‌ (मल० ले०) 


देशी राज्य कोचीन के नरेश कुलशेखर वर्मा 
के सभा-कवि के रूप में तोलन्‌ सुख्यात हुए। संस्कृत तथा 
मलयाक्रम के प्रकांड पंडित थे। हास्य रस-प्रधान और 
यमकालंकार से युक्त कविताएँ रचने में तोलन्‌ कवि का 
स्थान अद्वितीय माना जाता है। 'महोदय-सुरेश-चरितम' 
नामक महाकाव्य उनका लिखा हुआ है, ऐसा माना जाता है। 
प्रसिद्ध कवि कुंचन्‌ नंपियार्‌ (दे०) पर श्री तोलन्‌ की 
काव्य-शैली का प्रभाव रहा है । 


तौबातुन्तसूह (उद्द ० कृ०) [रचना-काल--873 ई०] 


'तौबातुन्नसूह' डिप्टी नज़ीर अहमद (दे० ) का 
प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास है। इसमें संतान की शिक्षा- 
दीक्षा के लिए माता-पिता के कतंव्यों का निरूपण है। 
इसका उद्देश्य नेतिक एवं धार्मिक शिक्षा देना है। लेखक 
कहना चाहता है कि संतान को पाल-पोस कर कमाने-योग्य 
बना देने पर ही माता-पिता के कतेव्य की समाप्ति नहीं 
हो जाती बल्कि उसको सुसभ्य एवं सुसंस्क्ृत बनाना भी 
उनका कतेंव्य है। द 

'तौबातुन्नसूह' में मज्जहब का उल्लेख कुछ इस 
प्रकार हुआ है कि सभी नेक आदमी उसे पसंद करें । इसके 
कथानक का आरंभ दिल्‍ली में फैले हैज़े के वर्णन से होता 
है । नसूह भी हैज़े की लपेट में आ जाता है। ओषधि-सेवन 
से नींद आ जाने पर वह ईइवर के न्यायालय का दृश्य देख- 
कर चौंक उठता है । नींद खुलने पर उसका हृदय-परिवततेन 
हो जाता है। ऋर एवं नास्तिक नसूह दयालु एवं आस्था- 
वान बन जाता है । 


त्यागपत्र 





इस उपन्यास में संवाद कुछ अधिक ही हैं । इसमें 
चरित्र-विकास सुंदर एवं स्वाभाविक है तथा मनोवैज्ञानिक 
आधार लिये हुए है। कलीम और नईमा के रूढ़ चरित्र भी 
कुशलता से चित्रित किए गए हैं। इसकी भाषा-शैली स्पष्ट 
तथा सशक्त है--शुद्ध देहलवी भाषा तथा मुहावरों का 
प्रयोग किया गया है और हास्य का सफल पुट दिया गया 


है । 


त्यागपत्र (हिं० ० ) [ प्रकाशन-वर्ष---937 ई० ] 


यह जैनेंद्रकुमार (दे०) का बहुचचित एवं 

उल्लेखनीय उपन्यास है जो भारत की विभिन्‍न भाषाओं में 
ही नहीं अपितु विश्व की अनेक भाषाओं में अनूदित हो 
चुका है। आत्मकथात्मक शैली में लिखे गए इस उपन्यास 
में लेखक ने मृणाल (दे०) के माध्यम से नारी की सामा- 
जिक स्थिति और उसकी समस्याओं का अत्यंत सशक्त 
अंकन किया है । अपने भाई के संरक्षण में पली मृणाल 
बाल्यावस्था में अँग्रेजी स्कूल में अध्ययन करते समय अपनी 
सहेली के भाई से प्रेम कर बैठती है। जब भावज को इस 
रहस्य का पता लगता है तब वह उसे न केवल निर्देयता- 

पूर्वक पीटती है अपितु एक वयस्क व्यक्ति के साथ विवाह 
भी कर देती है। अपने पति के प्रति पूर्ण निष्ठा रखते हुए 
भी वह सरलतावश एक दिन अपने पूर्व प्रेम-प्रसंग को व्यक्त 
कर देती है जिसे सुनकर उसका पति उस पर न केवल 
अत्याचार करता है अपितु एक दिन उसे घर से बाहर भी 
निकाल देता है। परिस्थितियों के वात्याचक्र में पड़कर 
मृणाल को कोयले के एक सामान्य व्यापारी का आश्रय लेना 
पड़ता है जो उसके गर्भवती होने पर छोड़कर चला जाता 

है। वह अस्पताल में एक बच्ची को जन्म देती है जो दस 

मास के भीतर ही अपनी जीवन-लीला समाप्त कर देती है। 
तदनंतर मृणाल लगभग बीस वर्षों तक नानाविध कष्ट 

झेलने के बाद सांसारिक यातना से मुक्ति पा लेती है। 

मृणाल का भतीजा प्रमोद अपनी बुआ की पीड़ा को भली 

भाँति समभता है और अपना सबंस्व न्योछावर करके भी 

उसके दुर्भाग्य को जीत लेना चाहता है । लेकिन मृणाल 

अपने भतीजे की इस कपा को अस्वीकार कर देती है। जब 

प्रमोद को बुआ की मृत्यु का समाचार मिलता है तब वह 

जजी से त्यागपत्र देकर सर्वेथा विरक्‍त हो जाता है। जमनेंद्र 

के अन्य उपन्यासों के समान इस रचना में भी कथा का 

महत्व नगण्य-सा है। इसकी महत्ता तो मृणाल की दमित 

इच्छाओं तथा सुक्ष्म चारित्रिक प्रतिक्रियाओं के प्रत्यंकन में 


कह 


त्राटिका 


है जिसमें लेखक को अद्भुत सफलता मिली है । यह इझृति 
पाठक के भन को आंदोलित करने में अत्यंत सम है । 





त्यागराजु (ते० ले०) [समय - 767-847 ई० ] 


संत, संगीतकार और साहित्यिक--त्रिविध् 
प्रतिभा का मंगलमय संगम त्यागराजु में पाया जाता है। 
त्यागराजु का जन्म दक्षिण भारत में तंजावूर के पास तिरू- 
वारूट नामक ग्राम में हुआ | इनके पिता का नाम रामब्रह्म 
और माता का सीतम्मा । पिता राम के भक्त थे और माता 
भक्‍त रामदास के गीत बड़ी तन्मयता के साथ गाया करती' 
थीं । फलतः त्यागराजु में भक्ति और संगीत का मणिकांचत 
संयोग घटित हुआ । भक्ति के बिना संगीत का ज्ञान निर- 
थक घोषित करके रामकथा को इस वाग्घनी ने राग-सुधा 
से आप्लावित कर प्रस्तुत किया है। दक्षिण के घर-घर में 
आज भी त्यागराजु के गीत गाए जाते हैं। तमिल-समाज 
के बीच में रहते हुए भी त्यागराजु ने अपनी मातृभाषा 
तेलुगु में ही गीतों की रचना की और सारे दक्षिणवासी इन 
गीतों का भावाथथ समझें या न समभे पर गाते बड़ी तन्म- 
यता के साथ हैं। अर्थ की पाथिव सीमा को पार कर नाद- 
सौंदययं के माध्यम से आंतरिक आनंद प्राप्त करने के लिए 
त्यागराजु के गीत आध्यात्मिक सेतु बन गए हैं। कहते हैं 
कि त्यागराजु ने चौबीस हज़ार गीतों में राम का गुणगान 
किया था । पर आज केवल एक हज़ार के क़रीब ही मिलते 
हैं। केवल गीतों के अतिरिक्त 'नौकाचरित्र, 'प्रकह्ताद भवत- 
विजयमु” नामक कुछ संगीत-रूपकों को भी इन्होंने रचना 
की । इनके गीतों में भक्ति को सभी संभाव्य भाव-भूमिकाओं 
का विकास परिलक्षित होता है। राम के गुणगान में ही 
संत त्यागराजु का समस्त जीवन व्यतीत हुआ | श्रंतिम दिनों 
में इन्होंने संन्यास की दीक्षा ग्रहण की और अपनी ज्योति 
को परंज्योति में विलीन कर लिया । त्यागराजु का नाम 
साहित्य की अपेक्षा संगीत के क्षेत्र में अधिक विख्यात है । 
नादयोग की साधना में इनको विलक्षण सफलता प्राप्त हुई। 
सात स्वरों का माधुय इनके लिए श्रुति का ही विषय नहीं 
रहा, प्रत्युत इन्होंने इन स्व॒रों को अपने सामने नाचनेवाली 
सुंदरियों के रूप में देखा और दिखाया । 


त्राटिका (म० क्ृ०) 


वा० बा० केछुकर का यह नाटक अँग्रेज़ी न[टक- 
कार शेक्सपियर के टेमिंग ऑफ़ द श्र! की रूपांतरित 





त्राटिका 
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केछकर ने इसमें नूतन प्राणप्रतिष्ठा की है। प्रतावराव 
द्वारा दिग्ध्रसित नायिका त्राटिका (दे०) को ससन्मार्ग पर 
लाए जाने की कथा पर यह नाटक आधारित है। त्राटिका 
नारी-सुलभ कोमल भावनाश्रों का स्वथा त्याग कर पुरुषो- 
चित भावनाओं को अपने जीवन में उतार लेना चाहती है । 
फलत: विवाह हेतु आए प्रत्येक प्रत्याशी को वह विमुख 
लोटा देती है । प्रतापराव बलपूर्वक उससे विवाह कर लेता 
है और अपनी उपेक्षा-वृत्ति के द्वारा उसे सन्मार्ग पर ले 
आता है। नाटककार ने अ्रपती नाट्य प्रतिभा के बल पर 
इस रूपांतरित कृति को मराठी की मौलिक कृति का रूप 
प्रदान कर दिया है। अँग्रेज़ी नामों के स्थान पर मराठी या 
प्रदेशों के नामों आदि का प्रयोग तथा घटना-प्रसंगों के प्रादे- 
शिक प्रभावानुसार चित्रण आदि से यह सहज रूप में संभव 
हो सका है । 


त्राटिका (म० पा० ) 


वा० बा० केछकर के रूपांतरित नाटक 'त्राटिका” 
(दे०) (शेक्सपियर-कृत “टेसिंग ऑफ़ द श्र्‌ ) की नायिका 
है। यह कठोरहृदया एवं उहूंड प्रवृत्ति की ऐसी महिला 
है जिसे कोमल भावनाश्रों एवं प्रवृत्तियों से घोर घृणा है । 
अपनी इन पुरुषोचित वृत्तियों के कारण ही इसने आनंदी 
से बदलकर अपता नाम त्राटिका रख लिया है। नारी- 
... उभ नुकुमार भावताओं एवं प्रवृत्तियों की अपेक्षा यह 
.. क्रूरता एवं कठोरता को अपने जीवन में उतारने को लाला- 
यित रहती है । अपने इस दुराग्रह के कारण ही वह विवाह 
के इच्छुक प्रत्येक प्रत्याशी को अपमानित कर विमुख लौटा 
देती है। फलतः कोई भी व्यक्ति इससे वेवाहिक संबंध स्था- 
पित करने से हिंचकता है, कितु प्रतापराव इस दिश्भ्रमित 
नारी को सन्मरार्ग पर लाने के लिए ही इससे बलपूर्वक 
विवाह कर लेता है। विवाह के उपरांत प्रतापराव इसके 
साथ पूर्णतः उपेक्षापूर्ण व्यवहार करता है। पति की उपेक्षा 
एवं कठोर व्यवहार के कारण त्राटिका को अपनी भूल का 
अहसास होता है। फलत: पति के हृदय को जीतने एवं 
 सदृव्यवहार को प्राप्त करने के लिए इसके व्यवहार में 
आमूल-चूल परिवर्तन हो जाता है। यह संद्गृहिणी के मह॒द 
प्रादशों का ग्रहण कर आदर्श नारी-चरित्र की श्रेणी की 
अधिकारिणी हो जाती है। वस्तुत: मराठी चरित्र-सृष्टि में 
 नाटिका कठोरहृदया कर्कशा एवं उहंंड तारी चरित्रों के 
तीक के रूप में प्रसिद्ध है। द द 
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त्रासदी 
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त्रासदी (हिं० पारि० ) 
त्रासदी प्रमुख पाश्चात्य नाट्य-रूप 'ट्रेजेडी' 
का हिंदी पर्याय है। हिंदी में इसके लिए एक अन्‍य प्रच- 
लित अभिधान है 'दु:खांत नाटक', कितु त्रासदी के अंत का 
दु:खात्मक होना अनिवाय॑ नहीं है । इसी प्रकार “त्रासदी” शब्द 
का भारतीय काव्यशास्त्र में निरूपित तेतीस संचारी भावों 
में परिगणित 'त्रास' से कोई संबंध नहीं है । आधुनिक आलो- 
चकों ने यूनानी काव्यशास्त्र की मूल अवधारणा 'ट्रेजेडी' के 
वज़न पर त्रास को उसका मूलवर्ती भाव मानते हुए 'तरासदी' 
शब्द गढ़ लिया है जो अब व्यापक रूप से प्रचलित और 
प्रतिष्ठित हो चुका है। यूनानी भाषा में ' ट्रेजेडी' (मूल 
यूनाती शब्द-बंध : 0882 ०08 ) का शाब्दिक अर्थ है-- 
अज-गीत | 8808 का अर्थ है बकरा ; और ०06 का गीत । 
प्राचीन यूनानी परंपरा के अनुसार बकरे के बलिदान के 
अवसर पर कुछ गायकों द्वारा बकरे की खाल पहनकर त्रास 
और करुणा के गीत गाए जाते थे। धीरे-धीरे इस त्रासक 
'गीत-ताट्य' जैसी वस्तु ने गंभीर साहित्यिक नाट्य-विधा 
का रूप धारण कर लिया । 
त्रासदी का सर्वप्रथम सुव्यवस्थित विवेचन यूनानी 
आचार्य अरस्तू के 'पेरि पोइतिकेस” नामक ग्रंथ में उपलब्ध 


होता है। अरस्तू के शब्दों में त्रासदी की परिभाषा इस . 


प्रकार है : त्रासदी किसी गंभीर, स्वतःपूर्ण तथा निश्चित 
आ्रायाम से युक्त कार्य की अनुकृति का ताम है जिसका 
माध्यम नाटक के भिन्‍न-भिन्‍न भागों में भिन्‍्त-भिन्‍्न रूपों में 
प्रयुक्त सभी प्रकार के आभरणों से अलंकृत भाषा होती है, 
जो समाख्यान-रूप में न होकर कार्य-व्यापार रूप में होती 
है और जिसमें करुणा और ऋरास के उद्देक द्वारा मनोविकारों 
का उचित विरेचन (दे०) किया जाता है ।” त्रासदी की 
श्रकल्पना मूलत: नायक की दारुण एवं असह्य यातनाओं पर 
आधारित है। त्रासदी का नायक अपने चरित्र के दोष के 
कारण की गई किसी छोटी-सी भूल के भीषण दुष्परिणाम 
भोगता है। यूनानी काव्यशास्त्र में निरूपित त्रासदी के मूल 
तत्त्व भव्यता, कथानक ( कथा-क्रम के मध्य के 'स्थिति-विपर्यय' 
और “अभिज्ञान') , विरेचन, नैतिक विवेक और न्याय-बुद्धि 
आदि आज भी त्रासदी के लिए किसी-न-किसी रूप में जुड़े 
हुए हैं। अरस्तू ने त्रासदी के मूल कार्य की एकता पर 
विशेष बल दिया था, पद्चिम के पुनर्जागरण काल के कास्तेल- 


वैत्रो आदि विद्वानों ने इसमें काल और स्थान की एकता 


को भी जोड़ दिया। इस प्रकार नाटकीय संदर्भ में संकलन- 





तय (दे ०) की प्रकल्पना का प्रादुर्भाव हुआ । कथानक से. 


स्तर 


त्रिंजण 








ही संबद्ध एक श्रन्य प्राचीन अनुबंध यह था कि उसमें 
सुनिश्चित आदि, मध्य ओर अंत होना चाहिए। आधुनिक 
त्रासदी में यह आवश्यक नहीं माना जाता । 

त्रासदी के आस्वाद का प्रश्न काव्यशास्त्रीय 
चितन का एक मूलभूत प्रश्न है। भारतीय और पाश्चात्य 
काव्यशास्त्र में इसके लिए अनेक प्रकार के जीवन-व्याव- 
हारिक, मनोवेज्ञानिक, दाशशनिक-नेतिक और कलावादी समा- 
धान प्रस्तुत किए गए हैं। विरेचन-सिद्धांत उनमें से' एक 
है। इस संदर्भ में भारतीय काव्यशास्त्र का प्रमुख सिद्धांत 
है साधारणीकरण (द्े०) । 

शअ्ररस्तू ने त्रासदी को साहित्य का उत्कृष्टतम 
रूप माना था। हीनतर जीवन का चित्रण करने वाली 
कामदी' (दे ०) की अपेक्षा 'भव्यतर जीवन का चित्रण करने 
वाली त्रासदी” उनके अनुसार कला (दे०) का सर्वश्रेष्ठ रूप 
है | अरस्तू के बाद पाइचात्य साहित्यर्नचितन में त्रासदी की 
मूल प्रकल्पना, विशेषतः विरेचन-सिद्धांत, को लेकर अनेक 
प्रदनन उठाए गए और उसमें परिवर्तन भी किए गए जिनमें 
से कई निश्चय ही साथंक हैं। कितु त्रासदी की मूल अव- 
धारणा अभी तक शक्षण्ण है। 


त्रिजण (पं० पारि०) 


पंजाबी लोक-संस्कृति के संदर्भ में “त्रिजण' 
महत्वपूर्ण है । ग्रामों में तवविवाहिताएँ और कुँवारी कन्याएँ 
इकट्ठी बैठकर चरखा कातती हैं। चरखे की धुंकार के 
साथ-साथ ये भी गाती जाती हैं । इन गीतों को “त्रिजण के 
गीत' कहते हैं। इनमें मायके के अस्थायी जीवन तथा ससु- 
राल जाने की भयविह्नलता का वर्णन होता है । इसी भाव 
को व्यापक श्रर्थ प्रदान कर संसार की नश्वरता की ओर 
संकेत किया जाता है। पंजाबी जीवन और पंजाबी साहित्य 
की रचना-परंपरा पर त्रिजण का विशेष प्रभाव है। पंजाबी 
सूफ़ो काव्य में इस विषय को बार-बार दुहराया गया है। 
आधुनिक काल में (घनीराम ) चातरिक (दे० ) ने “त्रिजण' 
को उपमान के रूप में बड़ी सफलता से प्रयुक्त किया है । 


त्रिकाय (पा० पारि० ) 


महायान शाखा (दे०) में भगवान्‌ बुद्ध के 
विभिन्‍न शरीरों की परिकल्पना त्रिकाय-सिद्धांत के रूप में 
प्रसिद्ध है। यह केवल धार्मिक ही नहीं प्राप्ति-संबंधी तथा 
सांसारिक तत्त्व को भी आत्मसात्‌ किए है। इसमें वस्तुत: 
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त्रिपदी 


उन्‍फनकममस न 3 नम जन (के ऋधानल«+ का का तननननआउपाय्“++, की नपनकी अर फिकमात ३), 


इस प्रश्न का उत्तर दिया गया है कि भगवान्‌ बुद्ध का 
आध्यात्मिक स्वरूप उनके भौतिक जीवन से' किस प्रकार 
मेल खाता है । हीनयान शाखा (दे०) में भगवान्‌ के केवल 
दो रूप माने जाते थे : धर्मकाय और रूपकाय । आगे चल- 
कर तीन दरीरों की कल्पना कर ली गई--() धर्मकाय- 
हीनयान में यह बुद्ध की आत्मा के रूप में स्वीकार किया 
जाता था। महायान में इसे वास्तविक तत्त्व के रूप में स्वी- 
कार कर लिया गया। यह बुद्ध का अनादि निधन, परिवत्तिहीन 
तथा प्रकटीभाव और अंतर्धान रहित मुख्य शरीर है जिसमें 
सभी धामिक तत्त्व, तथागत, शून्यता, मध्यम मार्ग, पूर्णता 
आदि सभी कुछ आ जाता है। यह आध्यात्मिक तथा भौतिक 
दोनों धर्मों का समूह है। (2) संभोगकाय--यह प्रज्ञामय 
है और जगत के उद्धार के लिए बोधिसत्त्व के रूप में भग- 
वान्‌ सुंदर शरीर धारण कर अवतीर्ण होते हैं। यह हीन- 
यान में नहीं माना गया है । (3) नियोणकाय---यह बुद्ध 
का भौतिक शरीर है जिसमें शाक्‍्य मुन्ति इत्यादि के रूप में 
जरा-मरण का अभिनय करते हैं। आगे चलकर तंंतिकों 
ने एक चौथे वजद्ञकाय की भी कल्पना की । 


त्रिपदी (क० पारि०) 


त्रिपदी कन्‍तड का देशी छंद है। "त्रिपदी' शब्द 
से ही स्पष्ट है कि इसमें तीन पाद या चरण होते हैं । इसके 
प्रथम चरण में पाँच मात्रा वाले चार गण होते हैं, तीसरे 
गण में अंतप्रास' होता है। द्वितीय चरण में क्रमशः पाँच, 
चार, चार--एक और पाँच मात्रा वाले गण होते हैं । 
तृतीय चरण में क्रमश: पाँच, चार तथा चार--एक मात्रा 
वाले गण होते हैं। कन्नड में सर्वेज्ञ (दे०) कवि “त्रिपदी' 
के लिए अत्यंत विख्यात हैं। उनके त्रिपदी छंद साधारण 
जनता में भी बहुधा प्रचलित हैं । वादामि के शिलालेख में 
इस छंद का सर्वप्रथम प्रयोग दिखाई पड़ता है। इसका समय 
700 ई० है। कन्नड के प्राचीन तथा आधुनिक कवियों के 
काव्यों में इस छंद को स्थान प्राप्त हुआ है। आदि महा- 
कवि पंप (दे० ) (940 ई० ) के 'आदिपुराण (दे० ) तथा कवि- 
चक्रवर्ती पोन्‍्न (दे०) (950 ई०) के 'शांतिपुराण' (दे०) 
में त्रिपदी का प्रयोग द्रष्टव्य है। उक्त दोनों ग्रंथों में अन्य 
कन्नड तथा संस्कृत-छंदों के साथ इसका प्रयोग हुआ है । 
न्‍नड के अन्य चंपू-काव्यों में भी इसका प्रयोग हुआ है । 
अर्लछ (200 ई०) के “चंद्रप्रभपुराण' (दे०) में इसका 
सुंदर प्रयोग देखा जाता है । 
केवल त्रिपदी छंद का प्रयोग करके काव्य-रचना 
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त्रिपाठी, कुजबिहारी 


करने वाले कवियों में सर्वप्रथम सिद्धराम ([50 ३०) का 
नाम लिया जाता है । वे एक श्रेष्ठ वीरशेंव वचनकार थे । 
बचनों के अतिरिक्त उन्होंने 'मिश्र-स्तोत्र-त्रिविधि,, 'बसब- 
स्तोत्र त्रिविधि', 'अष्टावरणस्तोत्र-त्रिविधि,कालज्ञान! और 
मंत्रगोप्य' की रचना की है। इसमें 'वसवस्तोत्र-त्रिविधि' 
तथा 'अष्टावरणस्तोन्र-त्रिविधि' त्रिपदी छंद में रची गई है। 
महादेवयक्‍्क (50 ई०) (दे०) कनन्‍्नड की सुप्रसिद्ध 
कवयित्री हैं। उतके वचनों में जहाँ उनकी भक्ति का दिव्य 
रूप मिलता है वहीं उनकी 'योगांग-त्रिविधि' में 63 त्रिपदी 
छंदों में तात््विक विषयों का प्रतिपादन द्रष्टव्य है। उसमें 
उनके व्यक्तिगत जीवन के अंश भी मिले हुए हैं। इसके 
बाद “निजगुणशिवयोगी' (दे०) (500 ई०) का नाम 
उल्लेखनीय है जिनके अनुभवसार' तथा “अरवत्तुमूवर 
त्रिपदि' में त्रिपदी छंद का अच्छा प्रयोग हुआ है और दाशे- 
निक विषयों का प्रतिपादन हुआ है । सर्वज्ञ (700 ई०) 
(दे०) जनवादी परंपरा के प्रसिद्ध कवि हैं। उनके वचन 
त्रिपदी में रचित हैं। ये त्रिपदी 'छंद-सर्वज्ञ वचनगढ्ठु 
(सर्वेज्ञ के वचन) नाम से विख्यात हैं । उनकी कबीर जैसी 
खंडन-मंडन की प्रवृत्ति उनकी सत्यप्रियता की ही द्योतक 


है। 


जिपाठी, कुंजबिहारी (उ० ले०) [जन्म--9] ई०] 


डा० कूंजबिहारी त्रिपाठी (एम०ए०, बी ०एल०, 
पी-एच०्डी ०) का जन्म पथुरी पड़ा बाँकी (कटक) में हुआ 
था। ये उड़िया और संस्कृत साहित्य के प्रोफ़ेसर थे। “उड़ीसा 
के संस्कृत-साहित्य का इतिहास” इनकी एक उत्कृष्ट रचना 
है। 'ओड़िया भाषा तत्त्व” इनकी समीक्षात्मक पुस्तक है। 
. पाली 'धम्मपद' (दे०) (प्रथमार्ध) का सटीक अलोचना- 
मूलक उड़िया-संस्करण इनका बहुमूल्य भ्रवदान है। इसमें 
लेखक की गवेषणामूलक अंतदु ष्टि प्रशंसनीय है । विभिन्‍न 
पत्र-पत्रिकाओं में उड़िया एवं अँग्रेजी दोनों में इनके लेख 
प्रकाशित होते रहते हैं । इनकी भाषा संस्क्ृतनिष्ठ एवं शैली' 
पांडित्यपूर्ण है । प्राचीन ओड़िया अभिलेख” (दे०) इनकी 
सर्वाधिक प्रसिद्ध कृति है । 


त्रिपाठी, बकुल (गु० ले०) [जन्म--925 ई० ] 


गुजराती साहित्य में नयी पीढ़ी के हास्यरस के 
लेखक । वे अहमदाबाद के एच० एल० कॉमर्स कॉलेज में 
अथशास्त्र के अध्यापक हैं। अनेक गुजराती देनिक समा- 
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की तीन पुस्तकें प्रकाशित हई हैं 


इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं । 


_ हुआ । इनकी प्रारंभिक शिक्षा जौनपुर में हुई । राजस्थान, 




































त्रिपाठी, रामनशे 


चार-पत्रों में वे हास्य-व्यंग्य के लेख लिखते हैं। उनकी हास्य 
| कभी वे लघु निबंध-शैज्नी 
का प्रथोग दारते हैं, कभी डायरी, कभी पत्र, तो कभी आत्म. 
निवेदन । उनकी 'सोमबारनी सवारे' पुस्तक गुजरात सर. 
कार से पुरस्कृत हो चुकी है। वे नयी पीढ़ी के एकमात्र हास- 
लेखक हैं। मानव-स्वभाव की सहज निरबंलता ही उनके 
हास्य का उपादान है; इसलिए उनका हास्य सब पाठकों 
को रसानुमृति कराने में समर्थ है । 


त्रिपाठी, बिभूति भूषण (उ० ले०/ 


श्री बिभूति भूषण जिपाठी (आइ० ए० एस०) 
यशस्वी कहानीकार हैं। आधुनिक जीवन-समस्याओं के 
चित्रण में ये सिद्धहस्त हैं। इनकी कहानियाँ मनोविहते- 
षणात्मक होती हैं। आज जबकि साहित्य के हर क्षेत्र में 
यौन-चित्रण का आधिक्य है, स्थूल, असंयत चित्रण भी 
अस्वीकारय नहीं, तब इनकी कहानियाँ पूर्णरूप से ग्र-यौत 
होती हैं । जहाँ आवश्यक है, वहाँ केवल उसका संकेत मात्र 
ही मिलता है। फिर भी आधुनिक जीवन की मानसिक 
उलझनें बड़ी कुशलता से इनकी कहानियों में उभर कर 
आई हैं । इनकी शैली विषयानुरूप, सशक्त, विश्लेषणात्मक, 
गंभीर एवं अभिव्यंजनामयी है। 'सेतु” (दे०) इनकी श्रेष्ठ 
कहानियों का संग्रह है । 


त्रिपाठी, ब्योमकेश (उ० ले०) [जन्म---929 ई० ] 


हास्य-व्यंग्यपपरक नाठकों के क्षेत्र में श्री ब्योग- 
केश त्रिपाठी का अवदान महत्वपूर्ण है। इनके नाटक रंग- 
मंच की दृष्टि से सफल हैं तथा कई बार इनके नाटकों का 
सफल अभिनय भी हो चुका है। आधुनिक जीवन कौ 
विसंगतियों की अभिव्यक्ति की प्रधान शैली व्यंग्यात्मक ही 
है । इस शैली में संस्कार की भावना नहीं, आत्म-तिरस्कार 
की वृत्ति है। शैली चुटीली एवं विषयानुरूप तीखी है। 'विषर 
मिसा , 'कंसाकबाट' (दे ०), “'सिहद्वार', 'बाड़ अ झिअ' श्रादि 



















त्रिपाठी, रामनरेश (हिं० ले०) [जन्म--889 ६०; 
मृत्यु---]968 ई० ] 








इनका जन्म कोइरीपुर (ज़िला जौनपुर) में 














त्रिपिटक 


प्रयाग और सुलतानपुर इनकी कमंभूमि रहे । स्वतंत्रता- 
संग्राम में इन्होंने सक्रिय योग दिया था। 'मिलन', 'पथिक' 
और स्वप्न! इनके प्रसिद्ध खंडकाव्य हैं। 'मानसी' मे इनकी 
फुटठकर कविताएँ संकलित हैं। उपन्यास, नाटक और आलो- 
चना-ग्रंथ भी इन्होंने लिखे हैं। “कविता-कौमुदी” के आठ 
भागों में इन्होंने हिंदी, उद्द्‌ं, संसक्ृत और बँगला की' लोक- 
प्रिय कविताओं एवं ग्रामगीतों का संकलन किया है । 

हिंदी में श्रीधर पाठक (दे०) द्वारा प्रवरतित 
स्वच्छंदता के प्रकृत पथ पर रामनरेश त्रिपाठी ही चले हैं । 
उनके खंड-काव्यों में देशभक्ति को रसात्मक रूप प्राप्त हुआ 
है। प्राकृतिक दृश्यों के 'संश्लिष्ट चित्रण की प्रतिभा इनमें 
अच्छी है।। इनकी भाषा व्यवस्थित और परिमार्जित है । 
इनकी कविता प्रसाद-गुण-युक्त है । खड़ी' बोली के छाया- 
वाद (दे०)-पुवेकालीत कवियों में इनका महत्वपूर्ण स्थान 


है। 


त्रिपिदक (पा० कृ० ) 


यह तीन भागों में बौद्ध धर्म के उपदेशों का संग्रह 
है। बुद्ध के महापरिनिर्वाण के बाद राजगृह में एक सभा 
आयोजित की गई जिसमें धारमिक सिद्धांतों के लिए 'सुत्त- 
पिटक' (दे ०) और संघ में पालनीय नियमों के लिए 'विनय- 
पिटक' (दे०) का संकलन किया गया। महापरिनिर्वाण के 
[ 0 वर्ष बाद वेशाली में दूसरी संगीति का आयोजन किया 
गया जिसमें पूव॑ंसंकलनों को संशोधित किया गया । अंत में 
अशोक के राज्यकाल में तिस्सायोगलिपुत्र की अध्यक्षता में 
पाटलिपुत्र में तीसरी संगीति का आयोजन किया गया और 
उसमें त्रिपिटक के संकलन को परिपू्णता प्रदान की गईं। 
इसी समय “अभिधम्मपिटठक' (दे० ) नामक तीसरे पिटक 
का भी संकलन हुआ जिसमें दाशनिक तथा मनोवैज्ञानिक 
दली पर धर्म-निरूपण को प्रश्नय दिया गया । यह कहना 
कठिन है कि इन संकलनों में कितना अंश बुद्ध-कऊत है और 
कितना परवर्ती । जो अंश इन संकलनों में सर्वत्र एक रूप 
में अविरोधी होकर आए हैं और छुटपुट मिले संस्कृत पिटकों 
से भी मेल खा जाते हैं वे असंदिग्ध रूप में बुद्ध-कत माने 
जा सकते हैं। कुछ अंश बुद्ध के निकटवर्ती शिष्यों द्वारा 
भी रचे हुए हो सकते हैं। इन पालि ग्रंथों को श्रीलंका में 
सुरक्षित रखा गया । कुछ समय तक त्रिपिटक का वही मौखिक 
रूप चलता रहा; बाद में 'गामिनी' के राज्यकाल में लेख- 
बद्ध किया गया । 

त्रिपिटक' के 9 अंग बतलाए गए हैं--सुत्त, 
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गेय्य (गद्य-पद्य मिश्र), वेय्याकरण (व्याकरण), गाथा 
(पद्य ), उदान (सारगर्भित कथन), इतिवृत्तक (बुद्ध ने ऐसा 
कहा --कहकर छोटी कथाएँ), जातक (बुद्ध की पूर्व॑जन्म 
की कथाएँ ) , अब्युत धम्म (चमत्कारपूर्ण कथन ), और वेदल्ल 
(प्रश्नोत्तर) । इस विभाजन से ज्ञात होता है कि सभी 
प्रकार का साहित्य पहले से विद्यमान था। तीनों पिठकों 
का वर्णन करने वाले क्रमश: सृत्तात्रिक, विनयधर और 
धम्मकथिक कहलाते थे । इसमें कई भाषाओं का प्रभाव है 
कितु उनमें मागधी का प्राधान्य है जो प्राप्य मागधी से भिन्‍न 


है। 


त्रिपुरदहन सांगत्य (क० कृ ०) [रचना-काल---]84 ई० |] 


सांगत्य' (दे०) छंद में रचित ग्रंथों में शिशु- 
मायण की रचना “त्रिपुरदहन सांगत्य” का विशेष स्थान है। 
इसका रचना-काल शक वर्ष 06 (84 ई ० ) है जिसका 
उल्लेख स्वयं कवि ते किया है। “त्रिप् रदहन सांगरत्य में कुल 
26] पद्म हैं। “जनन-मरण के नाम से घनतर हुए तीन 
पुरों को ज्योतिरुप धारण कर शंकर ने भस्म किया, वह 
कोतुक कहँगा कवि इस उक्त से स्पष्ट है कि इसमें 
रूपक-तत्त्व भी मिला हुआ है। रचना के प्रारंभ में कवि 
ते चंद्रनाथ की स्तुति करने के अनंतर शांतिजिन, नेमिनाथ, 
वर्धभान आदि चौबीस तीथ्थंकरों, श्रवणबेक॒गो्ठ के भुज- 
बलि, सिद्धों, आचार्यों, सरस्वती एवं अपने गुरु भानुमुनि 
की स्तुति की है। यह लालित्यपूर्ण रचना है । इसकी भाषा 
सुघर और स॒ष्ठ है । 


त्रिपुरदाह (सं० कृ०) [समय--तेरहवीं शती | 


संस्कृत नाट्यजंगत में वत्सराज (दे०) एक 
सुपरिचित नाम है। “त्रिपुरदाह' इन्हीं द्वारा रचित डिम है । 
वत्सराज कालिजर नरेश परमदिदेव के अमात्य थे तथा 
उनके पत्र त्रलोक्यवर्मेदेव के समय तक उसी पद पर 
प्रतिष्ठित रहे । 

चार अंकों के इस डिम की कथा पुराण से ली 
गई है। भगवान्‌ शंकर ने त्रिपुर का नाश किस प्रकार 
किया था, इसी का सांगोपांग वर्णन इस रूपक का प्रति- 
पाद्य है। भरत (दे०) मुत्रि ने 'नाटयशास्त्रा (दे०) में 
त्रिपुरदाह' शीर्षक डिम के प्रथय प्रयोग का उल्लेख किया 
है । इसी संकेत को ग्रहण कर वत्सराज ने इस रूपक की 
रचना की । इसमें रौद्र रस का पूर्ण परिपाक हुआ है । 





त्रिपुरांतकुड्‌, राविपाटि 





त्रिपुरांतकुडु, राविपाटि (ते० ले०) [समय -+चोदहवीं 
शती ई० | 


ये विख्यात काकतीय नरेश प्रतापरुद्र (द्वितीय ) 
(शासन-काल--295-326 ० ) के समसामयिक माने जाते 
हैं। उस समय इनकी युवावस्था थी। इनके ग्रंथ हैं--'प्रेमा- 
भिराममु' (संस्कृत में लिखित 'वीथी' नामक रूपक विशेष ) , 
“अंबिकाशतकमु' (पार्वती तथा परमेश्वर के श्ुंगार का 
मुक्तकों में वर्णन) और >त्रिपुरांतकोदाहरणमु' आदि । 
क्चिराजु एरैना (दे० एर्राप्रगड़) नामक तेलुगु कवि ने इन्हें 
श्रृंगार कवि कहा है । इनके उपलब्ध ग्रंथों में “त्रिपु रांत- 
कोदाहरणमु' प्रमुख है । संबोधन तथा अन्य सभी कारकों में 
अलग-अलग लिखे गए छंदों से युक्त एक लघुकाव्य ही 
“उदाहरण' कहा जाता है। “त्रिपुरांतकोदाहरण' की शैली 
सरल तथा सरस है। तेलुगु-उदाहरण (दे० उदाहरण 
वाइुमय) काव्यों में इसका स्थान सर्वोपरि है । 


त्रिरत्न (अप० पारि०) 


जैन धर्म में केबलय पद-प्राप्ति के लिए कर्मों 
का अत्यंताभाव करने के निमित्त जिन तीन तत्त्वों की प्राथ- 
मिक अपरिहायंता है उन्हें 'त्रिरत्त' की संज्ञा दी जाती है। 
वे तीन रत्न ये हैं : () सम्यक्‌ ज्ञान--आत्मा के ठीक 
ज्ञान न होने से' ही काम-क्रोधादि के कारण कर्मों का संचय 
होता है। भरत: उनके अभाव के लिए पहली आवश्यकता 
सम्यक्‌ ज्ञान है। (2) सच्चे तीर्थंकरों (दे०) के उपदेश 
का आस्थापूर्वक अध्ययन सम्यग्दर्शन कहलाता है; और 
(3) उसको क्रिया-रूप में परिणत करना सम्यक्‌ चरित है। 


_ त्रिवेणी (क० ले०) [जन्म---]928 ई०; मृत्यु--- 
963 ई०] द 


श्रीमती अनुसूया शंकर का काव्यनाम है 
. त्रिवेणी!.॥ आपका जन्म मंड्या में 928 ई० में हुआ । 
आपके पिता श्री बी० एम ० क्ृष्णस्वामी आधुनिक कन्नड 
साहित्य के नवोदय के मंत्रदाता एवं पुरोहित स्व० बी० 
एस० श्री कंठय्याजी (दे०) के भाई हैं । इन्होंने 
उच्च शिक्षा महाराजा कालेज में पाई। कन्नड साहित्य में 
मनोवैज्ञानिक विषयों को लेकर इन्होंने ऋतिकारी उपन्यासों 
की रचना की। इन्होंने, बेक्किन कण्णु', 'दूरद बेट्ट', 'शर- 


पंजर, बेल्लिमोड' आदि बीस उपन्यास लिखे हैं। इसके 
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मानसिक गृत्थियों को अत्यंत सरल व प्रभावी शैली में सुल- 
भाने में ये सिद्धहस्त हैं | इनके उपन्यासों ने कन्नड-साहित्य 
में एक नया आयाम खोला। चरित्र-चित्रण में आपको 
कमाल हासिल है। त्रित्रेणिजी हमारी सर्वेश्रेष्ठ अंतरचेतना- 
वादी उपन्यास-लेखिका हैं । 


त्रिवेदी, कालिदास (हिं० ले०) 
[688 ई० ] 


[ श्रस्तित्व-काल-. 


ये बनपुरा (अंतर्वेद) के निवासी थे। प्रसिद्ध 
कवि उदयनाथ कवींद्र इनके पुत्र तथा दूलह (दे०) इनके 
पौत्र थे । ऐसा कहा जाता है कि 688 ई० में गोलकुंडा 
की चढाई में किसी राजा के साथ ये औरंगज़ेब की तरफ़ 
से गए थे। (काशी ) नागरी प्रचारिणी सभा (दे०) की खोज 
रिपोर्ट में () 'राधामाधव मिलन बुध विनोद, वधू 
विनोद' अथवा “'वारवधू विनोद', (2) “जंजीराबंद' तथा 
(3) कालिदास हजारा' इनके उपलब्ध ग्रंथ हैं। “वार- 
वध्‌ विनोद” छोटा-सा ग्रंथ है तथा “कालिदास हजारा' दो 
सो बारह कवियों से संबंधित एक हज़ार पदों का “भक्त- 
माल' (दे०) की शैली पर लिखा गया ग्रंथ है। इसमें 
कवियों का काल-निर्णय आदि बहुत सुंदर ढंग से' दिया गया 
है। इसके अ्रतिरिक्त अनेक स्फूट पदों में राधा-कृष्ण के 
विहार को मुख्य प्रतिपाद्य बनाया है । 

भाषा पर इनका असाधारण अधिकार है। 
नायिका-भेद-वर्णन में भानुदत्त की “रसमंजरी' का अनुकरण 
करते हुए भी रूप-वर्णन में उक्ति-वेचित्य उल्लेखनीय है। 
ये हर रूप में अभ्यस्त और निपुण कवि माने जाते हैं । 


त्रिवेदी, रामेंद्रसुंदर (बँ० ले०) 
मृत्यु---]99 ई० ] 


[जन्म--864 ई० ; 


बंगला साहित्य में विज्ञान-चर्चा के इतिहास में 
रामेंद्रसुदर स्वकीय महिमा से नित्य अभिनंदित हैं । रामेंद्र- 
सुंदर के पूव॑वर्ती प्रबंधकारों ने विज्ञान से संबंधित विषयों 
को लेकर आलोचना की है परंतु बह या तो केवल साहित्य 
में या नीरस विज्ञान में पर्यवसित हुई है। विज्ञान की 
आलोचना में रामेंद्रसुंदर की सरस अभिव्यक्ति-शैली को 
एक स्वतंत्र मर्यादा प्राप्त हुई है । 'जिज्ञासा' इनकी अनुपम 


पुस्तक है। साहित्य एवं सामाजिक जीवनचर्या की अभि- 
व्यक्ति में इनकी 'कमंकथा', 'शब्दकथा', “चरितकथा' आदि 


जार न कक 
अतिरिक्त आपके तीन कहानी-संग्रह भी प्रकाशित हुए हैं। 
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पुस्तकों में विषयवस्तु के साथ भाषा ने एक अपरूप मिलन- 
बंधन की सृष्टि की है। इनके ग्रंथों में ज्ञान के साथ सर- 
सता का अपूर्व समन्वय दिखाई पड़ता है और यहीं ये यथार्थ 
रूप से स्वमहिमा में सुप्रतिष्ठित हैं । 


त्रिवेदी, विष्णुप्रसाद (गु० ले०) [समय--899 ई० ] 


गुजराती के शीर्षस्थ समालोचकों में विष्णुप्रसाद 
(रणछोड़लाल ) त्रिवेदी विशेषतः उल्लेखनीय हैं । “विवे- 
चना, 'परिशीलन', “अर्वाचीत चिततात्मक गद्य', “उपायन' 
(दे०) इत्यादि इनके सुप्रसिद्ध समीक्षा-ग्रंथ हैं। अंग्रेज़ी 
और संस्कृत वाडमय का गंभीर अनुशीलन-परिशीलन करने 
के कारण इनकी विवेचना विशेष संतुलित, सर्वांगीण और 
निस्संग बती है । अपने मूल्यांकन में ये सदेव साहित्य-शास्त्र 
के सिद्धांतों का ही विशेष आधार ग्रहण करते हैं। इसी- 
लिए इनकी कृतिलक्षी आलोचनाएं सवंत्र समादुत होती हैं। 
'सरस्वतीचंद्र' (दे०) पर इनकी पांडित्यपूर्ण विशद विवे- 
चना इस कथन का प्रमाण है। प्रो० विष्णुप्रसाद त्रिवेदी ने 
'साधारणीकरण' व्यापार पर जो विद्धत्तापूर्ण विचार प्रस्तुत 
किए हैं, वे उनकी सुक्ष्म, सारग्राही दृष्टि और मौलिक-गं भी र 
चितन का ठोस परिचय देते हैं । 

त्रिवेदी जी सूरत में एम० टी० बी० कालेज में 
कई वर्षों तक ग्रुजराती' विभाग के प्राध्यापक एवं अध्यक्ष 
के रूप में कार्य करते रहे । तदुपरांत गुजराती-शोध संस्था 
के निदेशक रहे और निवृत्त होने पर भी साहित्य- 
समीक्षा, शोध और संपादन-कार्य में प्रवत्त रहे । 


त्रिषष्टिप्‌ रातन चरित्र (क० कृ० ) 


शव भक्‍त-कवियों में तिरेसठ भकत-कवियों के 
नाम प्रसिद्ध हैं। इनको >नत्रिषष्टिपुरातन” कहते हैं। 
तमिल साहित्य में इन पर लिखे गए ग्रंथों की कमी नहीं 
है । कनन्‍्तड में सर्वप्रथम हरिहर (दे०) ने इतका चरितगान 
रगत्ठे (दे०) छंद में किया था। इनका प्रभाव इनके 
प्रवर्ती कवियों पर स्पष्टत: देखा जा सकता है | सोलहवीं 
शती के कवि सुरंग भी' उनके प्रभाव से दूर नहीं हैं। उतका 
समय 500 ई० नत्रिषष्टिपुरातन चरित्र चंपू शली 
में लिखा गया है। आकार में यह काफ़ी बड़ा ग्रंथ है और 
गुणों की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण है। कर्नाटक विश्व- 
विद्यालय,धारवाड़ से इसका सुसंपादित संस्क्रण [संपादक 
हैं डाड० आर० सी० हिरेमठ (दे०) ] निकला है । यह ग्रंथ 
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सुरंग कवि की अद्भुत प्रतिभा का निदर्शन है । इसके एक- 
एक अध्याय में एक-एक भक्‍त का चरित्र वर्णित है। इसके 
वर्णनों में चाएतता और भाषा-शैली में प्रभावशीलता है । 
श्ृंगार, हास्य आदि रसों को इसमें उचित स्थान प्राप्त हुआ 
है, पर भक्ति ही इसका प्रतिपाद्य और अंगी रस है। 


त्वमेवाहम्‌ (ते ० क्र०/ 


त्वमेवाहम्‌' आरुद्रा (दे०) की “अभ्यूदयमु 
(प्रगतिवादी ) काव्यधारा की रचनाओं का प्रतिनिधित्व करने 
वाली कविताओं का संकलन है। समाज में आथिक विषमता 
एवं शोषण का अंत करके मानव को उसके अनुकूल गरिमा 
एवं प्रतिष्ठा प्रदान करने की इनकी तीज आकांक्षा को इन 
कविताओं में प्रबल अभिव्यक्ति मिली है । प्रोढ़ एवं सशक्त 
भाषा में लिखी गई ये कविताएँ पाठक के हृदय को भेदती 
हुई अंदर प्रवेश करती हैं और उसमें एक आंदोलन 
उत्पन्त करती हैं। मानव-समुदाय की अभिन्‍नता को निरू- 
पित करके उसमें सद्भाव एवं समरसता की स्थापना करने 
के उद्देश्य से ही कवि ने इत कविताओं की रचना की है। 


थूलि भद॒द कहा (स्थूलिभद्र कथा) (अप० कृ० / [ रचता- 
काल--84 ई० ] 


'स्थूलिभद्र कथा' सोमप्रभाचार्य (दे०)-झत 
'कुमारपाल-प्रतिबोध” नामक कृति के अंतर्गत एक छोटी- 
सी कथा है। इसके द्वारा लेखक ने ब्रह्मचयं-ब्रत का महत्व 
प्रदशित किया है । 

संक्षेप में कथा इस प्रकार है--पाटलिपुत्र में 
नवम नंद राजा राज्य करता था। उसके शकटार नामक 
मंत्री के ज्येष्ठ पुत्र का नाम स्थूलिभद्र था । यह अतीव रूपवान्‌ 
युवक था। एक दिन वसंत काल में वह कोशा नामक वार- 
बनिता के प्रासाद में गया। वहाँ उसके अंग-प्रत्यंग की 
शोभा देखकर उस पर मुग्ध हो गया और बारह वर्ष तक वह 
कोशा के साथ भोग-विलास में लीन रहा । 

शकटार की मृत्यु पर राजा ने दुराचारी स्थूलि- 
भद्र के स्थान पर उसके छोटे भाई श्रीपक को मंत्री बनाना 
चाहा । उसने बड़े भाई के रहते उसकी अनुमति के बिना 
मंत्री बनने में आपत्ति की। राजा ने स्थूलिभद्र के पास 
संदेश भेजा। उसने विचार के लिए समय माँगा.। वह 
सहसा कोशा के रंगभवन से बाहर निकल पड़ा। सांसा- 
रिक भोग-विलास को छोड़ कर विरकक्‍्त हो आचाय॑ संभूति 
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विजेय से जैन धर्म की दीक्षा लेकर तपस्या में लीन हो 
गया । 


| 2रनननमअ कक सका नन-न८ पट". के कार ऐककाधाकाकललक-नननन. 


कालांतर में चातुर्मास्य के लिए कोशा के घर 
आया । कितु उसके हाव-भाव स्थूलिभद्र को विचलित न कर 
सके । इस प्रकार स्थूलिभद्र के ब्रह्मचय के माहात्म्य-वर्णन 
के साथ कथा समाप्त होती है । 

कृति में संदर वर्णन उपलब्ध होते हैं । प्रकृति 
और मानव दोनों का सुंदरता से वर्णन किया गया है । 


थेरगाथा (पा० क्ृ०) 


यह सृत्तपिटक' (दे०) के खुददकनिकाय' के 
अंतर्गत यह एक संकलित खंड है। इसमें जो कविताएँ 
सन्निविष्ट की गई हैं वे हैं तो धामिक ही कितु शक्ति और 
सौंदय में उनकी तुलना उच्चकोटि की मुक्तक कविता से 
की जा सकती है। विटरनित्ज़ ने इन कविताओं को “ऋग्वेद 
से लेकर कालिदास और अमरुक (दे०) तक की मुक्तक- 
परंपरा के समकक्ष रखना स्वीकार किया है और श्रीमती 
रायस डेविस के अनुसार 'थेरगाथा' की पंक्तियों को निस्‍्सं- 
कोच शेली और कीट्स की किसी भी उच्चकोटि की रचना 
की तुलना में रखा जा सकता है । इसमें संदेह नहीं कि इन 
धामिक कविताओं में प्रकृति के मनमोहक चित्र भारतीय 
मुक्तक-परंपरा के बहुमूल्य रत्न हैं। जंगल और पव॑तों के 
दृश्यों के बीच में बेठकर भिक्षगण साधना करते थे और 
जब गंभीर वृष्टि होती थी तथा बिजली कड़कती थी तब 
भी इन्हें आनंद आता था। ये महात्मा सांसारिकता से 
_ उदासीन होकर भी वसंतश्री से अपने को निलिप्त नहीं 
रख सके। निस्संदेह प्रकृति की महत्ता, उच्चता और 
आकर्षकता बौद्ध धर्म के दुःखवाद में भी इन्हें हर्षविभोर 
कर देती थी । 
ये गाथाएं 36 भागों में विभक्‍त हैं और इनमें 
279 पद्म हैं। इनमें प्रस्तावना की तीन गाथाएँ सम्मिलित 
नहीं हैं । ये गाथाएं 264 थेरों की कही हुई हैं जिनका पद्मों 
की संख्या के आधार पर वर्गकिरण किया गया है । इनमें 
थेर लोग अपने अनुभवों का वर्णन करते हैं। श्रीमती रायस 
डेविस के अनुसार 4 गाथाएँ बाह्य अ्रतुभव-विषयक हैं; 
4] आंतरिक अनुभवपरक और 9 गाथाएँ उभय-विषयक। 
इस गाथाओं पर धम्मपाल (दे०) की 'परमत्थदीपनी' टीका 
भी उपलब्ध हुई है जिसमें गाथाओं की पृष्ठभूमि दी गई 
है। इनमें पारिवारिक तथा सामाजिक जीवन को अच्छी 
अभिव्यक्ति मिली है और ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, हाद्र, 
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पुत्र, सामान्य व्यक्ति इत्यादि सभी को इनमें स्थान प्राप्त 
हुआ है । 


थेरवाद (पा० पारि० ) 


यह बोौद्धधर्मं का सर्वेप्राचीन रूप है। विभिन्‍न 
संगतियों में संकलित 'त्रिपिटक' (दे०) के निर्देशों के अनु 
सार चलकर ही निर्वाण-लाभ का सिद्धांत इसकी मूल 
मान्यता है। “त्रिपिटक' में भगवान्‌ बुद्ध तथा उनके निकट- 
वर्ती दूसरे थेरों (स्थविरों) ने जो कुछ बतलाया है वही 
इनका सर्वोपरि धर्म है । 

इस वाद के मानने वालों का मुख्य लक्ष्य है 
अरहंत' (दे ० अरहत्‌ ) पद प्राप्त करना जो कि इस जीवन 
में ही निर्वाण-प्राप्ति की अवस्था है। इसके लिए चार आये- 
सत्यों को स्वीकार किथा गया है--(!) संसार और उसके 
सभी तत्त्व दुःख-रूप हैं; (2) दुःख का समुदय सहेतुक है; 
इसके लिए “्रटिच्चसमुप्पाद' (दे०) नाम से कारण-परं- 
प्राओं की कल्पना की गई हैं। (3) कारण-परंपरा को 
समाप्त कर देने से दुःख तथा आश्रवों की समाप्ति हो जाना 
संभव है और इस प्रकार निर्वाण तथा अरहंत-पद प्राप्त 
किया जा सकता है; और (4) निर्वाण-प्राप्ति का एक मार्ग 
हैं जिसके 8 अंग बतलाए गए हैं---सम्यक्‌ दृष्टि, सम्यक्‌ 
संकल्प, सम्यक्‌ वाक्‌, सम्यक्‌ कर्मात, सम्यग्‌ जीव (जीविका) , 
सम्यग्‌ व्यायाम, सम्यक्‌ स्मृति और सम्यक समाधि । थेर- 
वाद चरित्र-प्रधान धर्म है। इसमें आत्मनिग्रह तथा सच्च- 
रित्रता द्वारा अलौकिक शक्ित प्राप्त कर लेना सर्वंसाधा- 
रण के लिए सामान्य विधान बतलाया गया है । 


इसमें समस्त तत्त्वों की क्षणिकता तथा अनित्यता 


का प्रतिपादन किया गया है। जितनी भी वस्तुओं को स्थायी 
कहा जाता है, इस मत में उनकी सत्ता ही स्वीकार नहीं की 
जाती । सभी वंस्तुएँ संस्कार-जन्य हैं, परमाणु भी संस्कार- 
जन्य ही है। सभी संस्कार (धर्म) अनित्य तथा क्षणिक 
होते हैं। आत्मा नाम का कोई पदार्थ विद्यमान नहीं है। 
दृश्यमान प्रत्यक्ष ज्ञानवाद मात्र है जिससे भिन्‍न न कोई 
अनुभव करने वाला है, न विचार करने वाला | केवल विचार 
और संवेदनाएं ही विद्यमान हैं जिनके आधार पर अनस्तित्व 
ठहरा हुआ है । इस वाद का प्रचार दक्षिण में हुआ । 

कोई व्यक्ति दूसरे को निर्वाण-लाभ करने के 
लिए सहायता नहीं दे सकता | प्रत्येक व्यक्ति बुद्ध के मार्ग 


पर चल कर स्वयं निर्वाण-लाभ कर सकता है। यह संकु- 
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चित स्वार्थभयी दृष्टि है इसीलिए इसे आगे चलकर 'हीन- 
यान! (तुच्छ या छोटी गाड़ी ) कहा गया क्योंकि थोड़े व्यक्ति 
इस पर निर्वाण तक जा सकते हैं । 


येरीगाथा (पा० कृ०) 


यह ऋग्वेद! के बाद हाल के पहले की सर्वाधिक 


समृद्ध मुक्तक कृतियों का संकलन है। इसका नाम भी 
अधिकांशत: 'थेरगाथा' (दे०) के साथ लिया जाता है, किंतु 
उसकी अपेक्षा इसकी कविताएँ उच्चकोटि की हैं। ये 
रचनाएं अधिकतर कवयित्रियों की हैं। इसमें 73 खंडों 
में 5]8 पद्च हैं। प्रत्येक खंड में एक थेरी का नाम दिया 
गया है और उसी की रचनाएँ उस खंड में सन्निविष्ट की 
गई हैं। इन पर धम्मपाल (दे०) की पाँचवीं शती की टीका 
में थेरियों की जीवनगाथा का पद्यों के आधार पर उन्नयन 
कर लिया गया है। धम्मपाल (दे० ) के अनुसार अरहत्‌ (दे० ) - 
पद प्राप्त कर लेने के बाद भिक्षुणियों ने भावनावश ये 
गाथाएँ लिखी थीं । ये गाथाएँ स्त्रियों के विषय में लिखी 
गई हैं और नारी-हृदय का ठीक रूप में प्रतिनिधित्व करती 
हैं। श्रीमती रायस डेविस ने 'थेरगाथा' और 'थेरीगाथा' 
की तुलना करते हुए लिखा है कि 'थेरगाथ/? में प्रकृति- 
चित्रण की प्रधानता है और 'थेरीगाथा' में हृदय-तत्त्व तथा 
भावना का प्राधान्य है। भिक्षुणियों की गाथाओं में वास्त- 
विक जीवन के चित्र अधिक उभरे हैं, साथ ही इनमें कवित्व 
का भी मनोरम स्फुरण हुआ है । 

इन गाथाओं में सामाजिक चित्रण बहुत ही 
महत्वपूर्ण है। इनमें हमें वर्णव्यवस्था का भेदभाव, राज- 
कुमारी, रानी, सेठानी, सुशिक्षित तथा सुसभ्य ब्राह्मणी, दासी, 
वेश्या, नाचने-गाने तथा सुंदरता और कटाक्षों द्वारा जीविको- 
पाज॑न करने वाली, भिखारिन, पहाडिन, व्याध की स्त्री तथा 
और कई प्रकार की स्त्रियों के दर्शन होते हैं। उनको बुद्ध धर्म 
की ओर आक्रृष्ट करने वाले तत्त्व भी अनेक हैं । कहीं बुद्ध का 
जीवन तथा व्यक्तित्व, कहीं उच्चकोटि का उपदेश, कहीं संवेग, 
कहीं प्राचीन संस्कार, इसी प्रकार पुत्र-मरण, वेधव्य-नि राशा, 
पति या पुत्र का व्यवहार, खेद, अपमान, दुराचार इत्यादि 
उन्हें बौद्ध धर्म की ओर भुकाते हैं और नवीन वातावरण में 
उन्हें आनंद शांति और स्वतंत्रता की प्राप्ति होती है । 


थोरातांची कमला (म० पा०) 


नारायण मुरलीधर गुप्ते अर्थात्‌ बी (दे०) कवि 
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दंडी' 





रचित “कमला” नामक ऐतिहासिक खंडकाव्य की यह नायिका 
है । महाराज संभाजी और थोरात की रूपवती कन्या कमला 
के प्रेम की अद्भुत कथा का निवेदन “कमला” नामक काव्य 
में हुआ है । कमला आदर्श हिंदू स्त्री तथा कुलीन कन्या है। 
संभाजी के व्यक्तित्व पर वह आसक्त है। संभाजी कमला 
को विवाह का वचन दे भगा ले जाता है, बाद में अपना 
वचन पूरा न कर उसे' अपने महल में बंदी बना लेता है । 
बंदी होने पर कमला के मन में भीषण अंतद्द्व होता है, 
उसे अपने किए का पश्चात्ताप होता हैं। वह सोचती है कि 
मैंने थोरात के उच्च कुल में जन्म लिया था परंतु आज मेरा 
चारित्रिक पतन हुआ है कि मैं रखेल बन गई हूँ और लोग मुझे; 
कलंकिनी कहकर मेरी अवहेलना करते हैं। मेरी जिस पवित्र 
देह ने परिणय-बंधन में आबद्ध होने से पूर्व आलिगन, चुंबन 
आदि क्रिया उसे धिक्कार है। प्रायश्चित्त की' आग में जलते 
हुए अपनी देह के प्रति वितृष्णा का भाव होने के कारण जहाँ 
कमला क़ौद है वहीं से कूद कर अंत में आ्रात्मह॒त्या करती है । 
अभी भी वह स्थान “कमला बुजे' के नाम से ख्यात है । 

इस प्र कार कवि ने कमला जैसे ऐतिहासिक पात्र 
की योजना कर एक अपू्व प्रेमकथा लिखी है जिसमें शील 
की रक्षा का मूल्य प्राणों से भी अधिक बताया गया है । 





दंडपाणि स्वामिह॒त्टर (त० ले०) [जन्म---840 ई०; 


मृत्यु--899 ई० ] 


संस्कृत तत्सम शैली में यह नाम “दंडपाणि 
स्वामी है । इनकी प्रसिद्ध कृति 'पुलवर्‌ पुराणम्‌ (कवियों 
का पुराण) है जिसमें तमिल कवि-गण के संबंध में प्रच- 
लित किवदंतियों एवं कथाश्रों को रोचक पच्च-शैली में प्रस्तुत 
किया गया है। स्वभावत: इस क्ृति में ऐतिहासिक सत्यता 
पर ध्यात कम दिया गया है। इनकी अन्य पद्य-रचनाएँ 
प्रसिद्ध मंदिरों पर उत्तरकालीन 'कौवे', 'कलम्‌ पकम्‌ , 
'तलपुराण', 'अंताति' इत्यादि विधाओं की हैं जैसा कि उसके 
'तिरुच्चेन्त रक्‍्कोवे, 'तिसभयिलेक्कलम्‌पकम्‌, आमात्तुरुत 
तलपुराणम्‌” तथा 'तिरुवे यार्रतृताति' नामों से स्पष्ट होता 
है । इनके दो शास्त्रीय ग्रंथ भी हैं--वण्णतृतिलक्कणस्‌ 
(छंद-लय के लक्षण), 'अरक्‍्क इलक्कणम्‌' (पट्लक्षण) । 


दंडी (सं० ले०)» [समय--अनुमानत: 660 ई० से 680 
ई० के बीच ] 


दक्षिण देशवासी दंडी कांचीपुरम्‌ के पल्‍लव- 











दंदुवा द्रोह 


न न विन प नम 
नरेश की सभा के रत्न थे। ये महाकवि भारवि (दे०) के 
प्रपौत्र कहे जाते हैं. इनके समय के विषय में अनेक विसंवाद 
हैं। डा० काणे ने इनका समय 660 ई० से 680 ई० के 
बीच माना है । 

. दंडी कवि और आचार्य दोनों हैं। इनके नाम 
से तीन कृतियों के होने की ख्याति पहले से ही है । 'काव्या- 
दर्श' (दे०) एवं 'दशकुमारचरित'- इन दो के विषय में तो 
कोई विवाद नहीं है पर इनकी तीसरी कृति क्‍या है, इस पर 
अनेक त्रिसंवाद हैं। कुछ लोग तो “मृच्छक्टिक' को ही 
इनकी तीसरी कृति मानते हैं। पर अधिकतर विद्वानों ने 
अवंतिसुंदरीकथा' को तीसरा स्थान दिया है । इन तीनों में 
से 'काव्यादश साहित्य-शास्त्र-विषयक ग्रंथ है तो शेष दोनों 
गद्य-काव्य की रचनाएं हैं । 

दंडी कवित्व एवं आचायंत्व' दोनों में ही सफल 
रहे हैं। 'काव्यादर्श' काव्य-तत्त्वों की सर्वेथा मौलिक रूप में 
मीमांसा करता है। अग्निपुराण' इसका बहुत ऋणी है । 
इनको गद्यरचनाएँ बाद के कवियों के लिए अनुकरणीय 
रही हैं। 


दंदुवा द्रोह (अ० ०) [रचना-काल---99 ई० ] 


रजनीकांत बरदले (दे०) के इस उपन्यास 
में कामरूप के लोगों का आहोम-शासन के अत्याचारों 
के विरुद्ध विद्रोह दिखाया गया है। दो भाइयों--हरदत्त 
ओर वीरदत्त--के नेतृत्व में यह विद्रोह हुआ है। वीरदत्त 
सारा जाता है और हरदत्त गिरफ्तार होता है। उसका 
कोर्ट माशल होता है। उसकी लड़की गिरफ्तारी से 
बचने के लिए ब्रह्मपुत्र में कूद कर आत्महत्या कर लेती है। 
श्री लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा (दे०) ने भी दंदुवा द्रोह को 
आधार मानकर 'पदुम कुवरी' उपन्यास लिखा था। तुल- 
नात्मक दृष्टि से बरदले की कृति अधिक सुंदर बन पड़ी 


है। 
दक्षिण आफ्रीका ना सत्याग्रह नो इतिहास (गु० क्ृ० 3 


हे भारतीय स्वतंत्रता-आंदोलन का सूत्र अपने हाथ 
में ग्रहण करने के पूर्व महात्मा गांधी ने अपने जीवन के 
_आरंभिक वर्ष दक्षिण अफ्रीका में बिताए थे। ये वर्ष एक 
अकार से सत्याग्रह का प्रशिक्षण-काल थे। दक्षिण अफ्रीका में 
.._ बसे भारतीय--स्वतंत्र या 'गिरमिटिया' मज़दूर--किस प्रकार 
.. अँग्रेज़ों के अत्याचारों से संत्रस्त थे, उन पर कैसे-कैसे सितम 
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दत्त, अक्षयकृमार 





होते थे, उनके लिए कौसे-कैसे विचित्र क्रानन थे-- आदि 


का सही-सही परिचय बापू ने इस ग्रंथ में दिया है। 

ग्रंथ में दो खंड (362 पृष्ठ) हैं। इसका प्रका- 
शन भी नवजीवन प्रकाशन ने किया है। ग्रंथ का महत्व 
उतना ही है, जितना गांधी जी की आत्म-कथा का। अफ्रीका 


में निवास करने वाले भारतीयों की मुक्ति एवं सुधरी 


स्थिति के लिए बापू ने घोर पुरुषार्थ किया था उसका प्राथ- 
मिक विवरण इस कृति में है। प्रथम खंड में अफ्रीकावासी 
भारतीयों, गिरमिटियों, मजदूरों की दुर्देशा, बोग्नर युद्ध, 
काला क़ानून, स्त्रियों व आठ वर्ष की उम्र से ऊपर के 
बच्चों के लिए भी अफ्रीका में रहने के लिए कार्ड बनवाने 
व हस्ताक्षर या अँगूठे की अनिवायता आदि कड़े नियमों का 
वर्णन है। दूसरे खंड में इनके विरुद्ध आंदोलन, सत्याग्रह, 
उसकी प्रगति व अंत में विजय तथा नियमादि रह किए जाने 
की घटना वाणित है । बापू की दढ़ता, सत्याग्रह की पद्धति, 
तितिक्षा, सत्य, अहिसा व उसके सुपरिणाम इस कृति में 
अंकित हैं । 


दत्त, अक्षयकुमार (बँ० ले० ) [जन्म--820 ई ० ; मृत्यु-- 
886 र्ई० | ह 


आधुनिक बँगला साहित्य के उत्थान काल में 


अक्षयकुमार दत्त ने निबंधकार के रूप में विशेष प्रतिष्ठा 


प्राप्त की थी। साहित्य-जगत्‌ में कवि के रूप में इनका 
प्रथम आत्मप्रकाश हुआ था। इनका काव्य-ग्रंथ 'अनंग- 
मोहन 834 ई० में प्रकाशित हुआ था । गद्यकार के रूप 
में ये उस समय की. विख्यात पत्रिका तत्त्वबोधिती पत्रिका 
के माध्यम से उभर कर सामने आए थे। 843 ई० से 
लेकर !2 वर्ष तक इन्होंने इसका संपादन किया था। 
इस पत्रिका में साहित्य, विज्ञान, समाज-नीति, दर्शन 
आदि विभिन्‍न विथययों में लिखकर इन्होंने बंगला गद्य को 
सुप्रतिष्ठित करने की दिशा में महत्वपूर्ण काम किया 
था। 
इनकी प्रकाशित पुस्तकों में “बाह्य बस्तुर सहित 
मानव प्रकृतिर संबंध-विचार' (दो खंडों में) 853 ई० 
में प्रकाशित हुआ था। तीन खंडों में “चारुपाठ' (853- 
59 ई० ) प्रबंधों का संग्रह है। इन प्रबंधों में लेखक की 
चितनधारा की स्पष्टता तथा वैज्ञानिक चेतना एवं व्यवितत्व 
की स्पष्ट स्वीकृति मिलती है । 'भारतवर्षीय उपासक संप्र- 
दाय' (870, 883 ई०) तथा “धर्मनीति” (885 ६०) 
इनकी दो और प्रसिद्ध पृस्तके हैं । 
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देत्त, नीलिमां 


अक्षयकुमार की सबसे बड़ी विशेषता यहं रही 
है कि इन्होंने बँगला गद्य को व्यक्तित्व-विशिष्ट बनाया 
है | अँग्रेजी लेखक एडिसन की शैली से' प्रभावित होने पर 
भी इन्होंने शब्द-प्रयोग तथा वाक्य-गठन-रीति में युक्ति- 
निष्ठ वैज्ञानिक मन का प्रशंसनीय परिचय दिया है । इनके 
निबंध-साहित्य का वास्तविक उद्देश्य ज्ञान-प्रचार है और 
इसमें इन्हें विशेष सफलता मिली है। 


: दत्त, नीलिमा (अ० ले०) [जन्म--923 ई०] 


जन्म-स्थान : सिलघाट । इनकी शिक्षा कलकत्ता 
विश्वविद्यालय में हुई थी। ये व्यवसाय से प्राध्यापिका 


हैं। 

प्रकाशित रचनाएँ-- 'शिकज्चु विकास (955), 
(मनोविज्ञान), 'शिज्षु आरु परिबेश/ (957), 'नारीर 
मुक्ति (समाजशास्त्र) (957) । 'महत लोकर 
लरालिकाल' (जीवनियाँ) (956) । 

बछरर कविता---965' में इनकी एक कविता 
“कापुरुष' संगृहीत है। इससे प्रेरणा मिलती है कि विद्रोही 
का अन्याय सहना भी अन्याय है । इसकी ख्याति शिक्षु- 
मनोविज्ञान-विषयक साहित्य के कारण है । 





ये संप्रति उजान बाजार निवासी हैं। ये गद्य- 
लेखक हैं । 


दत्त, प्रेमनारायण (अ० ले० ) [जन्म 


प्रकाशित रचनाएँ---नाटक : 'कंठरोल' (950) 
सत्कारा ((956); जासूसी उपन्यास : “दिन डकाइत' 
(947), “राम टाडोन” (950) ; सामाजिक उपन्यास : 
“नियतिर निर्माली/ (955), “प्रणयर सूँति, प्राणर परश' 
(957), “मुक्तिर पथे दि! (956); कहानी : ओआाशी- 
वाद! (950), 'रसर उत्पत्ति” (95); निबंध- 
संग्रह : “रस माधुरी (959 ) । 

इनकी ख्याति जासूसी उपन्यासकार के रूप में 
अधिक है । इन्होंने लगभग तीस जासूसी उपन्यास लिखे हैं। 
सत्कार' नाटक व्यंग्य-प्रधान है। चरित्रांकन और परि- 
स्थिति चित्रण में भ्रतिरंजना है कितु हास्य के लिए ये तत्त्व 
आवश्यक हैं । कहानियों में भी व्यंग्य है; सेक्‍स भी है, कितु 
अश्लीलता नहीं है। “रस-माधुरी' में हास्य-निबंधों का 
संग्रह है । 
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दत्त, भवानंद /अं० ले०) 


. नयी पीढ़ी के इस सशक्त लेखक की असमय 
मृत्यु हो गई थी। ये जयंती युग की नवीन कांव्यधारा के 
मुख्य कवि थे । 

प्रकाशित रचनाएँ--“रवींद्र प्रतिभा (96] ) । 

इन्होंने “राजपथ, 'पाउदार' आदि कविताश्रों 
द्वारा काव्य-जगत में प्रवेश किया था। इन्होंने ट्ठते हुए 
समाज की दस्युता, यौन-विकार और नराश्य का चित्रण 
किया है। इनकी गद्य शली पुष्ट एवं सारगर्भित है । 


दत्त, रमेशचंद्र (बँ० ले० ) [जन्म---848 ई०; मृत्यु-- 
909 ० ] ह ह 


प्रद्यात इतिहासवेत्ता तथा साहित्यकार रमेश- 
चंद्र दत्त ने अपने युग में ऐतिहासिक उपन्यास तथा अँग्रेज़ी 
शोध-ग्रंथों की रचना कर भारतीय विद्वन्मंडली में अपना 
विशेष स्थान बना लिया था। आई० सी ० एस० की परीक्षा 


पास कर इन्होंने सम्मान के साथ प्रशासनिक कार्य किया 


और अवकाश ग्रहण करने के उपरांत लंदन विश्वविद्यालय 
में कई वर्षों तक. भारतीय इतिहास के श्रध्यापन का कार्य 
भी किया । 

उनके उपन्यास “बंगविजेता' (874) और 
माधवीकंकन' (दे०) (877) में इतिहास और गाहेस्थ्य- 


जीवन का मणिकांचन योग है । 'जीवन-प्रभात' (878) 


तथा 'जीवन-संध्या' विशुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास हैं जो 
क्रमशः महाराष्ट्र तथा राजस्थान के इतिहास से संबद्ध हैं। 
संसार (886) तथा 'समाज” (893) उनके सामाजिक 
उपन्यास हैं । 
बंकिमचंद्र की प्रेरणा से' ही रमेशचंद्र दत्त ने 
उपन्यास लिखना शुरू किया था। बंकिम की तरह उनकी 
कल्पना दीप्त नहीं थी परंतु ऐतिहासिक सत्यनिष्ठा उनमें 
बंकिम से अधिक थी। सामाजिक उपन्यासों में रमेशचंद्र 
दत्त ने अपार सहानुभूति के साथ ग्राम-जीवन का चित्र 
प्रस्तुत किया है । 'समाज' उपन्यास में लेखक ने विधवा- 
विवाह का समर्थन किया है परंतु यहाँ वे उपन्यासकार से 
अधिक समाज-संस्कारक ही लगते हैं। चरित्रों के प्रति 
पाठकों की सहानुभूति जगाने में वे सफल नहीं हैं, परि- 
णामतः इस प्रकार के विवाह के प्रति दर्शकों के मन में 
समर्थन पैदा नहीं कर पाए हैं यद्यपि इससे उनकी जनप्रियता 
कम नहीं हुई। बंगला साहित्य में रमेशचंद्र सार्थक 


दत्त, रमेशंचंद्र 


जात यााभत धुत श ७ 
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ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में स्मरणीय रहेंगे । 





दत्त, सत्येद्रनाथ /बँ० ले० ) [जन्म--882 ई०; मृत्यु -- 


]922 ई० ] 


रवींद्रनाथ ठाकुर जब बंगला साहित्याकाश में 
मध्याह्न-सूयं की तरह दीप्तिमान थे तभी सत्येंद्रनाथ का 
आविर्भाव हुआ । फिर भी स्वातंत्र्य एवं वेशिष्ट्य की दृष्टि 
से निस्संदेह ये अपने को सुप्रतिष्ठित कर सके थे । 

सत्येंद्रगाथ दत्त का काव्य-जीवन सन्‌ 900 से 
लेकर 922 ई० तक प्रसारित है। इस स्वल्पायु में भी वे 
महत्‌ प्रतिष्ठा के श्रधिकारी बने । छंद के जादूगर सत्येंद्र- 
ताथ का प्रथम काव्य-प्रंथ 'सविता' (900) है। छंद के 
वैचित्यपूर्ण प्रयोगकर्म के भीतर से इनकी कविसत्ता का 
प्रस्फुटन होने पर भी उसकी प्रतिष्ठा और बविस्तृति का क्षेत्र 
दूसरा है। 
सत्येंद्रगाथ की जीवितावस्था में प्रकाशित ग्रंथों 
के नाम हैं --सविता' (900), 'संधिक्षण' (905), 
वेणु ओ वीणा' (906), 'होमशिखा' (907), 'तीथर्थ- 
सलिल' (908), 'तीथर्थेरेण” (90), 'फुरलेर फसल' 
(]9), 'कुछ ओ के का' (92), झादि। कवि की मृत्यु 
के बाद प्रकाशित ग्रंथों के नाम हैं वेलाशेषेर गान! (923 ), 
“विदाय आरति' (924) एवं 'धूमेर घोयांय' (929) । 

_ सत्येंद्रनाथ के कवि-चित्त में समग्र भारतवर्ष का 
एक अपरूप परिचय स्बतः: उद्भासित है। भारतवषे के 
अतीत इतिहास की मर्मकथा के जयगान से इनकी कविता 
मुखरित है। दूसरी ओर द॑नंदिन जीवन के तुच्छातितुच्छ 
विषयों को लेकर भी इन्होंने सफल काव्य का निर्माण किया 
है। अँग्रेजी, फ्रांसीसी, जापानी, जमेन, फ़ारसी आ्रादि विभिन्‍न 
भाषाओं की कविताओं का अनुवाद कर इन्होंने बंगला काव्य 
के क्षेत्र का विस्तार किया है। 
ब्यंग्य कविता के क्षेत्र में भी सत्यंद्रनाथ की 

सफलता असंदिग्ध है । 'सबुजपंत्र' (दे०) में श्री नवकुमार 
कविरत्न के छदमनाम से इन्होंने बहुत-सी व्यंग्य-कविताओं 
की रचना की है। व्यंग्य-कविताओं में इनके अश्वुसिक्‍्त मन 
का परिचय बहुत ही स्पष्ट है। 


दत्त, सुधींद्रनाथ (बँ० ले०) [जन्म --90] ई०; मृत्यु--- 
.. ]96] ई०] 


आधुनिक युग के बंगला कवि सुधींद्रनाथ दत्त ने 





दत्तांची कविता 





मेलार्म से प्रभावित होकर बँगला काव्य के क्षेत्र में कई नये 
प्रयोग किए हैं। मेलामें एवं उनके अ्रतुगामी प्ूस्त (?7०ए७/) 
के प्रभावस्वरूप इन्होंने अभिजातवादी शिल्पनिष्ठता, संहत 
स्वल्पभाष, व्यंजनामय प्रकाश-शली, ञअ्तींद्वियता के स्थान 
पर ऐंद्रिय घनता, व्यक्तिनिष्ठता के साथ निर्वेयक्तिकता एवं 
प्रेरणा के स्थान पर अभिज्ञता एवं अध्यवसाय एवं सर्वोपरि 
प्रस्त के विषण्ण नेतिवादी जीवन-दर्शन एवं कदाचित्‌ उनकी 
दुरूहुता को स्वीकार किया है। परिणामतः इनकी' कविता 
में एक ओर जहाँ आत्मा के वास्तव अस्तित्व को नकारा 
गया है वहाँ बुद्धि पर कवि की अनास्था, प्रेम की अवास्त- 
विकता एवं इंद्रियग्राह्म श्रनुभूति को प्रकट किया गया है। 
इसीलिए इनका काव्य अ्रष्ट आदम का आत्तंताद-सा लगता 
है। ये स्वर्गच्युत हैं परंतु मर्त्य में विश्वास नहीं, इनमें विवेक 
है परंतु शांति नहीं, युक्ति है कितु इनका मन आत्मग्लानि 
से भरा हुआ है। 

इसी मनोभाव की अभिव्यक्ति हुईं है इनके 
काव्य-प्रंथों में जिनमें उल्लेखनीय हैं : अरकृष्ट्रा' (935), 
ऋंदसी (937), “उत्तरफाल्गुनी (940), “संवत्ते' 
(953 ), 'दशमी”' (956) । अंतिम दो काव्य-संग्रहों में 
इनके जीवन-दर्शेन का विवतंन स्पष्ट है। नेतिवाद के साथ- 


साथ इनकी कविता में श्रस्तित्ववाद का आभास भी मिलने 


लगता है। इसीलिए ध्वंस को अनिवार्य जानते हुए भी 
कवि का मन पलाश के फूल से मुग्ध है; तटी जलमग्न हो 
जायेगी, मगर फिर भी मत निरुहेश्य यात्रा के लिए चंचल 
है, पृथ्वी को अनाथ जानते हुए भी नये जीवन का स्वप्न 
जाग उठा है और यद्यपि प्रलय के बादल छा गए हैं फिर 
भी पंगु पंख उड़ने के लिए व्यग्न हो उठे हैं। कवि की यह 
स्वकीयता ही उसकी सबसे बड़ी उपलब्धि है। 


दत्तांची कविता (म० कृ०) 


'दत्तांची कविता दत्तात्रय कोंडो घाटे 
(875-899 ई०) का काव्य-संग्रह है। घाटे आधुनिक 
काल के प्रथमोत्थान (885-905 ई० ) के कवि हैं । 

न्होंने प्रेम, प्रकृति, राष्ट्रभक्ति आदि विषयों 
प्र काव्य-रचना की है। कुछ अँग्रेज़ी कविताओं का अनु- 
वाद भी किया है । इनका महत्व वात्सल्यपूर्ण तथा करुण 
गीतों की रचना के कारण है। अंग्रेज़ी के पर्याप्त विक- 
सित बाल-साहित्य से प्रेरणा ग्रहण कर इन्होंने भ्रनेक शिंशु 
गीत लिखे हैं। 'शहाणी बाहुली', 'बोलत कां नाही  , 


'बाललेखन', 'आआई' आदि कविताओं में बाल मनोविज्ञान _ 
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दंधिवाड़ियां, माधवंदास 





के सूक्ष्म अध्ययन का परिचय मिलता है । 

“पप्रिये कविता सुंदरी, "एक आसन्नमरण 
दुष्काछ पीडितास', 'मेनकेचे उदगार' श्रादि कविताएँ 
कारुण्यं से ओतप्रोत हैं । इनमें कवि का स्वर आत्त एवं शब्द- 
योजना आदर है । 

इन्होंने लगभग 50 कविताओं के बले पर ही 
कवि-छप में प्रसिद्धि प्राप्त की है। 


द्िवाड़िया, माधवदास (हिं० ले०) [जन्म---553 ई० 
से' 558 ई० के मध्य; मृत्यु--633 ई० के लगभग ] 


इनके पिता का नाम चूडा जी था। इनका 
जन्मस्थान जोधपुर-राज्य का बलूँदा ग्राम कहा जाता है। 
पृथ्वीराज राठौड़ ने निम्नांकित दोहे में इनकी प्रशंसा की 
हल 
चुँडे चत्रभूज सेवियो, ततफल लागो तास । 
चारण जीवौ चार जुग, मरो न माधोदास ।। 
“रामरासौ तथा भाषा दशम स्कंध' नामक इनके 
प्रसिद्ध ग्रंथ हैं। 'रामरासाौ' डिंगल (दे० डिगल-पिंगल ) 
में लिखित सरस राम-कथा-काव्य है, जिसमें विषय-वर्णन, 
भाव-व्यंजना एवं अलंकार-योजना-संबंधी कई मौलिक उद्‌- 
भावनाएं मिलती हैं । 
'दबीर' (उर्दू० ले०) [जन्म---]803 ई०; मृत्यु-- 
875 ई० ] 


जन्म-स्थान--दिल्ली; नाम--मिर्जा सलामत 
अली, उपनाम --<दबीर । दबीर मर्सिया (दे०) (शोक- 
गीत)-लेखन में सिद्धहस्त थे। इनको और मीर अनीस' 
(दे०) को मर्सियागोई के क्षेत्र में आज भी शीष॑स्थान 
प्राप्त है। इनकी उपमाएँ नवीन, पद-शैया सुव्यवस्थित, 
भाषा भावानुकूल और कल्पनाएँ उत्कृष्ट हैं परंतु शब्दा- 
लंकार के प्रति इनका अत्यधिक मोह दृष्टिगोचर होता है । 
मर्सियों में सवेत्र इनकी प्रतिभा और बौद्धिक उत्कषे का 
परिचय मिलता है। 


दसयंती (सं० पा०) 


द संस्कृत के काव्यात्मक साहित्य में उपलब्ध नल 
(दे० ) एवं दमयंती की कहानी भी प्रणय को कहानियों में 
अपना अपूर्व स्थान रखती है। दोनों एक-दूसरे को बिना 





523 दमोद॑रं- 


देखे ही हंसों के माध्यम से एक-दूसरे के रूप एवं गुणों पर. 


मुग्ध हो गए। विदर्भ देश के राजा भीम की पुत्री दमयंतीं 
अपने समय की सर्वाधिक सुंदरी मानी जाती थी। उससें 
नल को ही अपना पति चन लिया जबकि उसके चाहनें 
वालों में से' इंद्र, यम, वरुण एवं कुबेर भी थे। द 

नल में श्रनेक गुणों के साथ एक दोष था---चूत- 
क्रीड़ा का, जिसमें वह सारा राज्य हार गया। दमयंती उसके 
संग जंगल गई जहाँ नल उसे सोती हुई छोड़कर चला गया। 
विलपती हुई वह पहले तो एक अजगर के चंगुल में फेस 
गई जिसे मारकर एक व्याध उसके ऊपर हावी हुआ | यह 
दमयंती के चरित्र के ऊपर प्रहार था लेकिन दमयंती ने 
विकराल रूप धारण किया तो वह उसके तेज को सहन न 
कर सका और तुरंत कटे वृक्ष की तरह भूमि पर गिर 
पड़ा। बाद में वह जेसे-तैसे अपने पिता भीम के घर 
पहुँची । 0 वंटआ 
दमयंती का प्रेम इतना उद्दाम था कि नल के 
बिना उसका वहाँ रहना ही दुष्कर हो गया। अंत में गुप्त- 
चरों द्वारा यह ज्ञात हुआ कि अयोध्या के राजा ऋतुपर्ण के 
यहाँ नल है तो पुनः स्वयंवर की बदनामी को लेकर भी 
कम-से-कम समय देकर ऋतुपण्ण को बुलाया गया । दमयंती 
नल के रथ हाँकने की ध्वनि पहचानती थी। वह उसके 


बनाए भोजन का स्वाद भी नहीं भूला था और अंत में वह 


नल को पुनः पाकर ही रही । 


दमोदर (पं० ले०) [समय--सोलहवीं शती | 


पंजाबी साहित्य में किस्सा-काव्यधारा को आरंभ 
करने का श्रेय दमोदर को दिया जाता है। इनको एकमात्र 
उपलब्ध रचना 'हीर दमोदर' (दे०) में चूचक सियाल की 
पुत्री हीर और हज़ारा निवासी मौजू के पुत्र राँझा के प्रेम 
का रसपूर्ण वर्णन है। इस रचना में कवि ने कुछ आत्मः 
विषयक संकेत दिए हैं, जिनसे पता चलता है कि वे गुलाटी 
खत्री थे और कहीं बाहर.से' आकर हीर के पिता के नगर 
में दृकान करने लगे थे। रचता के अंत में 'पातसाही जो 
अकबर संदी दिन दिन चढ़े सवाए' से अकबर के शासन की 
समृद्धि को. कामना की गई है । इस आधार पर कवि को 
अकबरकालीन मानना अधिक तकसंगत प्रतीत होता है और 
घटना के प्रत्यक्ष दर्शन की बात कवि-प्रौढोक्ति मात्र स्वीकार 
करनी पड़ती है। दमोदर ने भक्ति-भावना से' आच्छादित 
तत्कालीन पंजाबी साहित्य में छ्ंगारपरक आख्यान-काव्य 
की एक नयी प्रवृत्ति का प्रवत्तेन किया जो परवर्ती काल में 














दयाराम 


सशक्त और जीवंत काव्यधारा के रूप में बीसवीं शती 
के पूर्वार्द तक लोकप्रिय रही । 


दयाराम (गु० ले०) [समय--776-888 ई० ] 


गुजराती के मध्ययुगीन कवियों में अंतिम कवि 
दयाराम नर्मदा तटवर्ती चाँदोद ग्राम के निवासी थे । दस 
वर्ष की अवस्था में पिता प्रभुराम भठ्ठ को और बारह वर्ष 
की अवस्था में माता को खोकर ये अपनी एक चचेरी बहन 
के पास रहे थे। उसके स्वर्ग सिधारने पर ये अपने मामा 
के यहाँ डमोई में आकर रहने लगे थे । 
शुद्धाहँत का इन्हें अच्छा ज्ञान था। इन्होंने 
समग्र भारत की तीन बार यात्रा की थी। सात बार ये 
श्रीनाथ जी गए थे। ये बहुत सुदर्शन थे, रसिक भी । संगीत 
तथा सुंदर वस्त्र-परिधान का इन्हें बहुत शौक था। ये ब्रज, 
मारवाड़ी, मराठी, पंजाबी, बिहारी, सिधी व उर्दू भी जानते 
थे | ये आजन्म अविवाहित रहे । अपनी मधुर गरबियों के 
कारण गुजरात के लोक-हृदय में---विशेषत: नारी-हृदय 
में-.इन्होंने अनूठा स्थान प्राप्त किया था । 
इनकी रचनाएँ हैं--“रसिक-रंजन', “भक्ति- 
विधान, 'सिद्धांत-सार', 'संप्रदाय-सार', “पुष्टिपथ-सार*, 
“रसिक-वल्लभ', 'भक्तिपोषण', 'पुष्टिपथ-रहस्थ', श्रीकृष्ण- 
नाम-माहात्म्य-मंजरी',, “श्रीकृष्ण-स्तवन-चंद्रिका,, “नाम- 
प्रभाव बत्रीशी', 'भकक्‍तवेल”, चौरासी वैष्णव ना धो, 
पुष्टि-भक्त-रूपमालिका , 'श्रीहरि-भक्ति-चंद्विका', 'ब्राह्मण- 
भक्‍त-विवाद', 'मीराँ-चरित्र', 'कुँवर बाई न मामेरूं', 
'रुक्मिणी-विवाह', 'रुक्मिणी-सीमंत', “सत्यभामा-विवाह', 
'नगत जीती विवाह', अजामिलाखरुयान', भागवतानुक्रम- 
णिका' । दयाराम-रससुधा' (दे०) इनके रास, पद, गरबे 
व गरबियों का संग्रह है। दयाराम की प्रतिभा का सर्वा- 
घधिक विकसित रूप इनकी गरबियों में दिखाई पड़ता है । 
ये गरबियाँ इनकी प्रगीति-रचनाओं का उच्चत्तम रूप हैं । 
हिंदी में इन्होंने सतसई भी लिखी थी । इनकी माधुय॑-भावना 
व प्रणय-मस्ती अनूठी है। 'षड ऋतु वर्णन, 'मनमति संवाद', 
मन प्रबोध', “चिता चूणिका', 'प्रबोध बावनी” इनकी अन्य 
रचनाएं हैं । ब्रजभाषा में रचित इनकी “वस्तु वुद दीपिका' 
भी उल्लेख्य है। गद्य में इन्होंने 'भागवत-सार', 'हरिहर- 
_तारतम्य',. 'प्रश्नोत्तर-माला', 'क्लेश-कुठार' रचनाएँ की 
 हैं। मध्ययुगीन प्रतिभाशाली गीतिकार तथा प्रणय-कवि के 
रूप में इन्हें सदेव याद किया जाएगा। 
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दयाराम-रस-सुधा (गु० $० ) 


स्व० लीलावती बहन सेठ की स्मृति में प्रका- 
शित तथा श्री शंकरप्रसाद छगनलाल रावल द्वारा संपादित 
दयाराम-रस-सुधा” भक्त कवि दयाराम (दे०)-रचित रास, 
पद, गरबे व गरबियों का संग्रह है। दयाराम की समस्त 
रचनाओं में से भाव की पुनरावृत्ति वाले दस-बारह गरबों 
को छोड़कर शेष सारी रचनाएँ इसमें संकलित हैं। प्रारंभ 
में चौंसठ पृष्ठ की भूमिका है जिसमें संपादक ने दयाराम 
का व्यक्तित्व व कृतित्व, पुष्टिमार्गीय भक्ति-तत्त्व, 
गीति' का स्वरूप, गीति की परंपरा, गरबा, गरबी, 
रास व पद का स्वरूप व विकास, दयाराम की प्रणय-मस्ती, 
दयाराम का गोपी-भाव, दयाराम की भाषा आदि विषयों 
पर विस्तृत व विद्धत्तापूर्ण विवेचन प्रस्तुत किया है । 

संग्रह में संकलित रचनाओं में कुछ वियोग- 
श्वृंगार-विषयक, कुछ संयोग-श्वंगार-संबंधी, कुछ मुरली- 
संबंधी, कुछ भक्ति-विषयक, कुछ उपदेश-प्रधान, कुछ ज्ञान- 
मूलक हैं। कुछ में कृष्ण-गोपी-संवाद तथा उत्तर-प्रत्युत्तर 
हैं । इन रचनाओं में गोपियों का कब्जा के प्रति कछ में तो 
आ्रादर भाव है, कुछ में सौतिया डाह भी । मुरली के प्रति 
भी गोपियों के अनुकूल-प्रतिकल मिश्र भाव हैं । 

दयाराम का विरह-वर्णन बड़ा मामिक है। 
इनका संभोग श्ंगार किचित्‌ खुला हुआ प्रतीत होता है। 
संयोग-वियोग दोनों की इनकी रचताएँ मामिक, उद्धत व 
अत्यंत प्रभावशाली हैं। अपनी' इन रचनाओं के कारण, 
विशेषतः: अपनी गरबियों के कारण, दयाराम गुजरात के 
महिला-हृदय का कंठहार बन गए हैं। इनकी भाषा का 
कुछ जानपदीय तत्त्व भी इष्ट प्रभाव डालने में समर्थ हुआ 
है | गुजराती के भकत-कवियों की यशस्वी परंपरा के अंतिम 
कितु समर्थ प्रतिनिधि कवि दयाराम की रचनाओं के इस 
संकलन में दयाराम की प्रणय-मस्ती व गोपी-भाव दृष्ठि- 


गत होते हैं । गुजरात की विशिष्ट संस्क्रृति व रास-साहित्य 


में इस रस-सुधा का महत्वपूर्ण स्थान है। संग्रह में अंत में 
2 पद ब्रजभाषा में रचित हैं। 


'दरद', ज्ञानी हीरासिह (पं० ले०) 


इनका जन्म रावलपिंडी के घघरोट गाँव में 30 


सितंबर, 889 ई० को हुआ था। बचपन से ही' इन्हें कविता 
लिखने का शौक था | पहले “'दुखिया' उपनाम था लेकिन 


सन्‌ 98 में “दरद' उपनाम से' कविता लिखने लगे । इन्हें 





है 
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उर्दू, फ़ारसी, हिंदी, श्रंग्रेज़ी आदि भाषाओं का अच्छा ज्ञान 
है। 920 ई० में अकाली देनिक का संपादन किया और 
तदनंतर 924-56 तक “फुलवाड़ी” मासिक का संपादन 
करते रहे । इनकी 6 मौलिक रचनाएँ--कविता-संग्रह, 
कहानी-संग्र ह, लेख आदि---प्रकाशित हुई हैं । 'दरद सुनेहे', 
'चौणवें दरद सुनेहे, 'किसानदीआं आहीं', पंजाबी सधरां', 
“ब्रजभूमि ते मलाया दी यात्रा” आदि इनकी मुख्य रचनाएँ 
हैं जिनका मूल स्वर यथाथंबादी एवं प्रमतिशील रहा है। 
सन्‌ 957 में इन्होंने केंद्रीय पंजाबी-लेखक-सभा” का संग- 
ठन किया और कुछ समय तक “पंजाब साहित एकादमी' से 
भी संबद्ध रहे । पंजाबी साहित्य में पत्रकार, कवि एवं गद्य- 
कार के रूप में ज्ञानी हीरासिह 'दर॒द' का विशिष्ट स्थान है। 


दरबार-ए-अकबरी . (उर्दृू० कछ०) 
]882-83 ई०] . 


[ रचना-काल--- 


'दरबार-ए-अकबरी' मौलाना मुहम्मद हुसैन 
आज़ाद' (दे०) की रचना है। इस कृति में अकबर बा द- 
'शाह के निजी दरबार श्रौर शासन के तथा विशेष अधि- 
कारियों, मंत्रियों, धमं-प्रचारकों एवं सामंतों के वृत्तांत शब्द- 
बद्ध हैं । इस पर मुल्ला अब्दुल कादिर बदायूँनी की 'मुंत- 
ख़िब तवारीख' का विशेष प्रभाव लक्षित होता है । 

'दरबार-ए-अकबरी' आज़ाद के गद्य का अत्यंत 
रोचक नमूना है। लेखक ने इस इतिहास-प्रंथ में साहित्यि- 
कता का पुट देकर इसे आकर्षक बना दिया है । इतिहास 
में उपन्यास की रोचकता उत्पन्त करता आज़ाद का हो 
कमाल है। इस कृति से साहित्यकार आजाद एक सफल 
इतिहासकार के रूप में प्रतिष्ठित होते हैं । 


दरिया-ए-लताफ़त (उर्द्‌ ० कृ० ) [ रचना-काल---808 ई ० | 


लेखक : मीर इंशा अल्लाह खाँ 'इंशा' (दे० )। 
उर्दू भाषा-शास्त्र, व्याकरण, निबंध मुहावरे और लोको- 
क्तियों पर लिखी गई यह पहली महत्वपूर्ण पुस्तक है। 
इसके लेखक “इंशा' साहब उर्दू के सुप्रसिद्ध और समर्थ कवि 
होने के अतिरिक्त अरबी, फ़ारसी और हिंदी से भी भली 
प्रकार परिचित थे । इस कृति के दो भाग हैं। प्रथम भाग 
में उर्द भाषाशास्त्र और व्याकरण आदि का निरूपण है और 
द्वितीय भाग में तर्कशास्त्र, छंद और अलंकार आदि का वर्णन 
है। प्रथम भाग के लेखक 'इंशा' और द्वितीय भाग के लेखक 
मिर्जा मुहम्मद अहसन 'क़तील' हैं । कृति का पूर्वार्ध अर्थात्‌ 





प्रथम भाग अत्यंत महत्वपूर्ण और स्थायी मुल्य का है । सैयद 
इंशा ने उर्दू के अन्य वैयाकरणों की तरह अरबी और फ़ारसी 
का अंधानुसरण नहीं किया । भाषा को उसके वास्तविक 
सांस्कृतिक, सामाजिक और स्वाभाविक परिवेश में देखते 
हुए उसके लिए नियमों और उपनियमों का विधान किया 
है। लेखक का स्वतंत्र दृष्टिकोण उसकी कृति की स्थायी 
गरिमा को बनाए हुए है। आधुनिक युग तक आते-आते 
एतत्संबंधी जितनी पस्तकें लिखी गई हैं, उनमें से कोई भी 
“इंशा' की इस कृति के स्तर की नहीं है। लेखक का मौलिक 
चितन और अनुसंधानात्मक वेज्ञानिक दृष्टिकोण कृति में 
सव्वंत्र द्रष्टव्य है । 


दर्द! (उर्दू० ले०) [जन्म--79 ई०; 


785 ई० ] 


० 


नाम---सैयद ख्वाजा मीर, .उपनाम---दर्द', 
जन्म-स्थान--दिलली । इनके पिता “अंदलीब' उपनाम से 
काव्य-साधना करते थे। अपने पिता के अनुकरण पर इन्होंने 
अध्यात्मपरक सुफ़ी-काव्य का प्रणयन किया था । इनकी 
कविताओं का संकलन फ़ारसी में और दूसरा उर्द में 
दीवान-ए-दर्द' के नाम से प्रकाशित हुआ है। इनके अति- 
रिक्त 'नाला-ए-दर्द, 'दर्द-ए-दिल' और 'वारदात-ए-दर्द' भी 
इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं । गद्य-रचना भी इन्होंने की है। 
इनका काव्य सूफ़ी मान्यताओं से ओत-प्रोत है । ग़ज़लों में 
प्रेम की पीर का सजीव चित्रण हुआ है । 


दर्शक, मनुभाई पंचोली (ग्रु० ले०) 


द मनुभाई पंचोली का जन्म सौराष्ट्र में ।904 ई० 
में हुआ था । इन्होंने गुजरात विद्यापीठ में शिक्षा ग्रहण की 
और प्रसिद्ध शिक्षाशास्त्री नानाभाई भट्ट के सहयोगी बन 
कर ये ग्राम दक्षिणाम्‌ति में अध्यापन और संस्था-संचालन 
का कार्य करने लगे । इसी के साथ 'दर्शक' उपनाम से 
साहित्य-सृष्टि करने लगे । इन पर महात्मा गांधी (दे०) 
के व्यक्तित्व और विचारों का विशेष प्रभाव पड़ा है। 
बाद मनुभाई ग्राम विद्यापीठ सणोसरा के नियामक एवं 
आचाय॑ के रूप में कार्य करते रहे और राजनीतिज क्षेत्र में 
भी सक्रिय रहे । 

दशक इतिहास, संस्कृति, राजनीति और साहित्य 
के गंभीर अध्येता हैं। बे विचारधाराओ*, 'इतिहास कथाओ' 
(त्रिवेणी तीर्थ,, आपणों वैभव अने वारसो', “वागीश्वरीनां 














दर्शनं अने चिंतन 





कर्णफलो' (दे०) इत्यादि ग्रंथों में इनके स्वतंत्र-मौलिक 
चितन, पैनी दृष्टि तथा गहरे अ्रध्ययन का सहज ही परि- 
चय प्राप्त होता 

“दर्शक! एक यशस्वी उपन्यासकार हैं । यद्यपि 
इन्होंने पाँच उपन्यासों की रचना की है, पर उनमें विशेष 
उल्लेखनीय दो हैं : 'फेर तो पीधा छे जाणी जाणी' (दे०) 
और “दीप-निर्वाण' | इन उपन्यासों पर भगवान बुद्ध के 
लोकमंगलकारी आदर्श और करुणा-भावना का प्रभाव 
स्पष्टतः परिलक्षित होता है । दर्शक सिद्धहस्त कलाकार हैं 
और इनकी अनेक क्ृतियों में इसके प्रमाण मिलते हैं । 


दश न अने चितन (ग्रु० कृ ०) 


दरशन अने चितन' पंडित सुखलाल जी (दे०) 

गुजराती लेखों का संग्रह है । दो भागों में प्रकाशित यह 
ग्रंथ ।957 ई० में पंडित सुखलाल-सम्मान-समिति, गुजरात 
विद्यासभा, अहमदाबाद से प्रकाशित किया गया । संपादक 
हैं: स्वेश्री दलसुखभाई मालवणिया, पं० बेचरदास जीव- 
राज दोशी, रसिकलाल छोटालाल पारीख (दे०), चुनी- 
लाल वर्धमान शाह (दे०) तथा बालाभाई वीरचंद देसाई। 
प्रस्तुत ग्रंथ में पंडित जी के समाज और धर्म, जन धर्म 
और दर्शन तथा 'परिशीलन” नामक शीष॑कों के अंतर्गत 
अनेक तिबंध संकलित हैं। ये सभी लेख समय-समय पर 
विभिन्‍न पत्र-पत्निकाओं में प्रकाशित हो चुके हैं अथवा भाषण 
के रूप में जनता के समक्ष आ चुके हैं । इनके सभी धार्मिक 
लेखों का एक ही रहस्य है : बुद्धि तथा शुद्ध श्रद्धा से सम- 
न्वित सुसंवदी धामिक समाज की रचना; निवृत्ति तथा 
: प्रवृत्ति का समन्वय ही वास्तविक धर्म है; बाह्य आचारों 
की उपयोगिता हृदय की शुद्धि के लिए ही है अन्यथा ये 
सभी कुछ प्रपंच हैं। दर्शन के क्षेत्र में भी पंडित जी की 
दृष्टि समन्‍्वयवादी रही है, आग्रह कहीं भी नहीं है। सांप्र- 
 दीयिक दृष्टि से मुक्त होकर पंडित जी ने जैन धर्म की 
विशेषताओं का उद्घाटन किया है और साथ ही अन्य 
दर्शनों की अवधारणाओं से उसकी तुलना की है। यही 
कारण है कि उनमें नवीन दृष्टि प्राप्त होती है | जैन धर्म 
को केंद्र में रख कर लिखे गए लेखों के अतिरिक्त कुछ फुट- 
कर लेख 'परिशीलन' के अंतर्गत सामाजिक हैं । इन लेखों 
में भी “हिंदी संस्कृति अने अहिसा, 'तथागतनी विशिष्ट- 
तानों मम, मध्यम मार्ग : श्रद्धा ने मेधानो समन्वय तथा 
हिसानी एक आडंकतरी प्रतिष्ठा' नामक लेखों में उक्त तथ्य 
ही उजागर होता है। पंडित जी की लेखन-शैली पूर्णतः 
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स्वच्छ है; वे प्रमेयगत समस्याओं को बड़ी स्पष्टता से उठाते 
हैं, उनका सही विश्लेषण करते हैं और सैद्धांतिक तथा 
व्यावहारिक समाधान की चर्चा करते हैं। भाषा स्पष्ट, 
सरल और वस्तुपरक है। गुजराती भाषा में जैन धर्म को 
लेकर जो कुछ लिखा गया है, उसके मूल में एक सांप्र- 
दायिक दृष्टि रही है पर पंडित जी की अनाविल बुद्धि ने 
उसे तटस्थ भाव से देखने की दृष्टि दी है। यही प्रस्तुत 
लेखों की उपलब्धि कही जा सकती है। इस रूप में 'दर्शन 
अने चितन' केवल गुजराती भाषा के लिए ही नहीं श्रपितु 
जैन और जेनेतर धर्मों के लिए भी एक संग्रहणीय ग्रंथ है। 





दर्शनिका (गु० कृ० ) 


क्‍ पारसी जाति के जिन थोड़े से कवियों ने शुद्ध 
और शिष्ट गुजराती भाषा में साहित्य-रचना की है उनमें 
अरदेशर फ़रामजी खबरदार(दे०) अदल' (88-]953) 
का स्थान सर्वोच्च है। ख़बरदार ने कई विषयों की कवि- 
ताएं रची हैं । “दर्शनिका” उन्हीं का (छह हज़ार पंक्तियों 
का) सुदीर्घ काव्य-संग्रह है जिनमें धर्म, कविता और दर्शन 
का सम्मिश्रण है । जीवन, जगत, मृत्यु, भ्रात्मा, परमात्मा 
आदि के मूलभूत प्रश्नों को इसमें कवि-दृष्टि से उठाया 
गया है ओर उनका समाधान प्रस्तुत किया गया है। ख़बर 
दार स्वयं ज़रथुस्त धर्म के अनुयायी थे, पर इस कृति में 
उन्होंने कर्म, पुनर्जन्म, प्रमुकृपा, ईश्वरीय मंगलमय योजना 
आदि हिंदू धर्म की मान्यताओं को एक भक्त के रूप में 
श्रद्धा-भक्तिपूर्वेक प्रस्तुत किया है। इसी के साथ विश्व की 
भव्यता, विशालता, गंहनता तथा सवत्र प्रसारित प्रेम की 
प्रसन्‍नता को भी शब्दबद्ध किया गया है। 'दशंनिका' की 
कविताओं का विभाजन “'जीवन-अस्थिरता, 'मृत्युनुं नृत्य' 
'जीवनानुं गान प्रभृति विभागों में किया गया है। पर इसकी 
सारी कविताएँ स्वतःपूर्ण प्रगीत-काव्य ही हैं। कवि ने 

ध्यात्मिकता और परमात्मा की रहस्यमयता को रूपकों 
तथा प्रतीकों द्वारा रूपायित किया है। मानव-जीवन की 
दारुण वेदनाएँ, उनके घात-प्रतिघात, मृत्यु की मर्मातक पीड़ा 
इत्यादि को व्यावहारिक दर्शन के संदर्भ में प्रस्तुत किया 
गया है। विषय की गंभीरता और गहनता' के बांवजूद 
दशॉनिका' का काव्य नीरस, क्लिष्ट या भारी-भरकम 
नहीं है। उसमें प्रासादिकता है और सरलता एवं स्वाभा- 
विंकता है। कहीं-कहीं कवि उपदेशक का रूप ग्रहण कर 
लेता है और कुछ कविताओं में पुनरुक्ति-दोष पाया जाता 
है। कहीं-कहीं अभिव्यक्ति गद्यात्मक और तुकबंदी-सी है । 
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इन थोड़े-से दोषों के होते हुए भी 'दर्शनिका' दर्शन की 
काव्यात्मक अभिव्यक्ति का सराहनीय प्रयत्न है । 


दलपत-काव्य (गु० क० ) 


आधुनिक गुजराती कविता के आदि प्रणेता कवि- 
वर दलपतराम (दे०) डाह्याभाई की प्राय: अधिकांश 
रचनाएं 'दलपत-काव्य' भाग और 2 में संकलित हैं । 
गुजरात वर्नाक्यूलर सोसायटी ने दलपत-काव्य का प्रथम 
संस्करण 879 ई० में प्रकाशित किया था। दूसरा संस्क- 
रण दो भागों में प्रकाशित किया गया था । 
दलपत-काव्य के प्रथम भाग (776 पृष्ठ) में 
प्रथम प्रकरण में मंगलाचरण, ग्रंथ-प्रयोजन, गुजराती. भाषा 
की महिमा, नवरस आदि-विषयक कविताएँ हैं । इस अंश 
में कमलबंध, कदली-प्रबंध, छत्रक-प्रबंध, दर्षण-प्रबंध, 
गोमृत्रिका, अश्वगति-प्रबंध, कपाट-प्रबंध, चौक-प्रबंध, गता- 
गत स्वस्तिक-प्रबंध आदि चित्रकाव्य-प्रयोग हैं। दूसरे प्रक- 
रण की अधिकांश रचनाएँ प्रकृति-वर्णन-विषयक हैं । तीसरे 
प्रकरण की बहुस-सी रचनाएँ ईइवर-विषयक हैं । चौथे प्रक- 
रण में विविध विषयों की रचनाएँ हैं । कहीं-कहीं अलंकारों 
का सोदाहरण काव्यमय लक्षण-विवेचन भी पाया जाता है । 
पाँचवें प्रकरण में हंस-शतक तथा अन्य कविताएँ संकलित 
हैं। इन कविताओं के विषय हैं--अभिमान, लोभ, कंजूसी, 
उद्योग, नसीब आदि । छठे प्रकरण में लोभ, व्यभिचार 
दुर्जन, सज्जन, नम्नला, सद्गुण, दुगुण तथा सहोक्ति, व्याघात 
विरोधाभास आदि अलंकारों पर कवत्रिताएं हैं। सातव॑ प्रक- 
रण में विविध विषयों पर रचित गरबियाँ व कच्छ गरबा- 
वली संकलित हैं । 
दूसरे भाग के प्रथम प्रकरण में अंग्रेज़ी राज्य की 
प्रशंसा, रानी विक्टोरिया, प्रिंस ऑफ़ वेल्स, लार्ड मेयो की 
मृत्यु आदि पर कविताएँ हैं । दूसरे प्रकरण में पंडित मित्र 
मूं्खे मित्र, पतिब्रता स्त्री, मरणोत्तर रोना-पीटना, आदि 
कुछ सुधारवादी रचनाएँ संकलित हैं । 
तीसरे प्रकरण में कवि-मित्र फ़ार्बंस के निधन 
र शोकगीत हैं । चौथे प्रकरण में लक्ष्मी, राजनीति 
हिम्मत रिश्वत आदि से' संबंधित कविताएं; पचिव श्रकरण 
में समस्या-पूतियाँ, वक्रोक्ति, विरोधाभास आदि अलंकार- 
संबंधी रचनाएँ तथा छठे में वेन-चरित्र, सातवें में विशिष्ट 
व्यक्तियों की प्रशस्तियाँ और आठवें प्रकरण में होप-वाचन- 
माला संग्रथित है। क्‍ 
... दोनों भागों की संकलित रचनाएं दलपतराम 
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की काव्य-प्रतिभा की परिचायक हैं। इन रचनाओं का 
ऐतिहासिक महत्व है। काव्य-रूपों व प्रयोगों की दृष्टि से 
भी ये रचनाएँ महत्वपूर्ण हैं। विषय-वेबिध्य तथा समसाम- 
यिक जीवन के विचार से ये रचनाएँ उत्तम अभिलेख भी 
हैं। कविवर के असाधारण छंद-प्रभुत्व तथा अलंकार-ज्ञान 
का भी परिचय इन रचनाओं में हमें मिल जाता है । 


दलपतराम (गु० ले०) [जन्म--820 ई०; 
898 ई० ] 


मृत्यु 


दलपतराम का जन्म वढवाण (सौराष्ट्र) के 
'डाह्या वेदिया' के नाम से प्रसिद्ध डाह्माभाई त्रवाड़ी के घर 
हुआ था। अपने पिता की यज्ञशाला से विद्या आरंभ 
कर दलपतराम ने मावजी पंडया की पाठशाला में शिक्षा 
पूर्ण की । इनके जीवन के सबसे महत्वपूर्ण प्रसंग हैं: 
स्वामिनारायण संप्रदाय में दीक्षा, अलेक्जेंडर किनलाक फ़ार्बंस 
से' संपक्क नथा गुजराती वर्नाक्यूलर सोसाइटी के तत्कालीन 
मंत्री मि० कटिस से भेंट । परिणामस्वरूप इन्होंने धर्म दीक्षा 
के साथ काव्य-शिक्षा भी ग्रहण की, 'कवीश्वर' की उपाधि 
प्राप्त की तथा सरकारी नौकरी छोड़कर गुजराती भाषा 
और साहित्य की सेवा का व्रत लिया । दलपतराम स्वभाव 
से सरल, विनोदी व सौम्य-प्रकृति के व्यक्ति थे । 

.. दलपतराम ने गद्य में “भूत निबंध, 'ज्ञाति- 
निबंध, 'बाल-विवाह निबंध तथा लक्ष्मी व 'मिथ्याभिमान' 
(दे०) नामक नाठकों की रचना की । इनकी प्रसिद्धि का 
कारण इनका पद्च-साहित्य ही है, गद्य-साहित्य नहीं । 'दल- 
पत-काव्यः (भाग , 2), काव्यदोहन' (ग्रंथ ।, 2), 
शामण सतसई', “कथन सब्तशती', “दलपत पिंगल” और 
हरिलीलामृत' नामक काव्य-ग्रंथ हैं। दलपत की कविता 
की मूल प्रवृत्ति शिवोन्मुखी रही है । इनकी दृष्टि में नैतिक 
मानदंड ही काव्य के मानदंड हैं। परिणामतः दलपत की 
कविता आत्माभिव्यक्ति की कविता नहीं है, उसका मूला- 
धार व्यवहारनिष्ठता है। 'फ़ार्बंस विरह नामक शोकगीत 
को केवल इसका अपवाद ही माना जाना चाहिए। गुज- 
राती साहित्य के मध्यकाल और आझाधुनिक काल के संधि- 
स्थल पर अवतीण्ण होने के कारण यद्यपि इनके काब्य में 
आत्मनिष्ठता का सर्वथा अभाव है पर शैली की ऋजुता, 
भाषा की सरलता, छंदःशास्त्र पर अद्भुत अधिकार तथा 
अलंका रशास्त्र की गहरी पकड़ आदि गुण इनके कवि-सामथ्यें 
को प्रमाणित करते हैं। यह बात दूसरी है कि समय के 
प्रवाह में इनकी कविता पुरानी और कवित्वहीन प्रतीत हो 








दलपत-विजय 


अनीयडी- अकलनलाय ८3 >क पन जितननननननननीलालकल++०. 


पर जनप्रिय कथन-शैली की भंगिमा के कारण वह सदा 
अनुकरणीय रहेगी । 


दलपत-विजय (हिं० ले०) 


.. इनका कृतित्व-काल सामान्यतः 673 ई० से 
703 ई० तक माना गया है। ये शांतिविजय नामक जैन 
साधु के शिष्य थे। इनके लिखे “खुम्माणरासो' (दे०) 
नामक प्रसिद्ध काव्य को पं० रामचंद्र शुक्ल (दे०) आदि 
विद्वानों ने वीरगाथा-काल की रचना माना था, कितु नवीन 
झोध के फलस्वरूप यह ग्रंथ सत्रहवीं शताब्दी की रचना 
सिद्ध हुआ है । इस ग्रंथ में बाप्पा रावल से महाराणा राज- 
सिंह तक के जीवन का वृत्तांत मिलता है । दलपत डिंगल 
भाषा के सहज प्रवाहपूर्ण रूप के पोषक भावुक कवि थे । 
उनमें विविध प्रकार के वर्णव करने की अद्भत क्षमता 
थी।,. 


बलपतिराइ (सिं० ले० ) 


. भाई दलपतिराइ सिंध के प्रसिद्ध वेदांतमार्गी 


कवि हैं । इनके जन्म और देहावसान का समय अज्ञात है, 
परंतु इतना निश्चित है कि ये अठारहवीं शती ई० के उत्त- 
रार्ध और उन्तीसवीं शती ई० के पूर्वार्ध में जीवित थे । 
इनका जन्म सिंध के सेव्हण नामक शहर में हुआ था। ये 
सरकारी नौकरी के कारण बाद में हैदराबाद. सिंध में गए 
थे जहाँ प्रसिद्ध संत कवि भाई आसुरदास के ज्ञान और 
व्यक्तित्व स प्रभावित होने के कारण उनके शिष्य बन गए 
थे। गुरु की मृत्यु के पश्चात्‌ इन्होंने हैदराबाद में एक 
मंदिर की स्थापना की थी, जो 'भाई दलपतिराइ जो ठिकाणों' 
नाम से प्रसिद्ध हुआ । इनकी वाणी के दो संस्करण अ्रधिक 
प्रसिद्ध हैं, एक के संपादक हैं प्राध्यापक ठक्कुर और दूसरे 
के संपादक हैं गिदूमल हरजाणी । भाई दलपतिराइ की वाणी 
सिंधी, सिराइकी (सिंधी की उपभाषा) और हिंदी में है) 
इनकी वाणी में वेदांत ओर सूफ़ी मत के सिद्धांतों का सुंदर 


संगम मिलंता है। 


दलूराइ (सिंन्पा०)..... 


._. ... सिंध में एक लोककथा प्रसिद्ध है जिसका नायक 
है राजा दलूराइ। इसके दुष्ट स्वभाव और कुकर्मों के कारण 


इसका राज्य प्राकृतिक प्रकोपों से नष्ट हो गया था। कहा 
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दवे, ज्योतींद्र 
जाता है कि राजा दलूराइ दसवीं या ग्यारहवीं शी ई० 
में सिंध के एक भाग पर राज्य करता था। यह इतना व्यभि- 
चारी था कि इसने क़ानून बना लिया था कि इसके राज्य 
में जिस कुमारी का विवाह होगा वह पहली रात इसके पास 
लाई जाएगी। इस कुकर्म के कारण एक रात को आँधी 
आई, मूसलाधार वर्षा हुई, भूकंप आया और इस पापी का 
राज्य ध्वस्त हो गया जिससे यह स्वयं भी मिट्टी में मित्र 
गया । सिंधु नदी जो पहले इसके राज्य से बहती थी, वह 
भी दूर हट गई। इस दंतकथा के आधार पर 944 ० में 
सिध के प्रसिद्ध लेखक और कवि निर्मलदास फ़तहचंद ने 
एक ऐतिहासिक उपन्यास “दलूराइ जी नगरी? लिखा था।' 
दलूराइ अभी तक सिंधी जनता के स्मृतिपटल पर छाया 
हुआ है । 





दवे, जुगतराम (/गु० ले०) 


जुगतराम (चिमनलाल) दवे का जन्म सोराष्ट्र 
के वढवाण नामक स्थान पर हुआ था और शिक्षा वढवाण, 
क्षांगन्ना और बंबई में हुई थी। इनके विचारों पर गांधी 
जी (दे०) और रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) का गहरा प्रभाव 
पड़ा था। इन्होंने अपना जीवन देश-सेवा और शिक्षा के 
कार्यों के लिए समपित कर 'दिया था। 922-23 ई० के 
आंदोलन के समय जब देश के सभी प्रतिष्ठित नेता जेल जा 
चुके थे उस समय 'नवजीवन', यंग इंडिया' का संपादन-भार 
इन्होंने ही सँभाला था । इनकी मुख्य रचनाएं हैं : 'चालण 
गाडी, “विद्यापीठ वाचनमाला' ( पाठ्य पुस्तकें ), 'कौशिका- 
स्यान' (काव्य), आंधलानुं गाडं' (नाटक), “गांधीजी' और 
'भारत-सेवक गोखले” (शब्द-चित्र और जीवन-चरित्र), 
'चणीबोर", “रायण', “ग्राम-भजन-मंडली' (संपादित गीत- 
संग्रह)। इन रचनाओं को देखने से स्पष्टत: यह बोध हो 
जाता है कि जुगतराम दवे की बाल-साहित्य और बाल- 
शिक्षा में अधिक रुचि थी । गांधी आश्रम में रह कर इन्होंने: 
यही काम सफलतापूर्वक किया । 


दबे, ज्योतोंद्र (गु० ले ०) [जन्म--90] ई०] 


हा हास्य रस के गुजराती लेखकों में ज्योतींद्र दवे 
शीषेस्थ हैं । गत पचास वर्षों से ये व्यंग्य-विनोद-युक्त और 
दंशभुक्त निबंध लिख रहे हैं जिनमें नाना विषयों का समा- 
वेश हुआ है । इनके हास्यपूर्ण निबंधों में कहीं. भी अर्ली- 
जता, अभद्गता या अस्वाभाविकता नहीं दिखाई पड़ती । 














दवे, मकरंद 
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दशम ग्रंथ 





सवंत्र जीवन के प्रति स्वस्थ-स्वच्छ दृष्टिकोण पाया जाता 
है । (रंगतरंग', भाग -6, 'मारी नोंधपोथी', “अत्पात्मानुं 
आत्मपुराण , हास्य-तरंग', ज्यां त्यां पडे नजर मारी' (दे ०) 
इत्यादि हास्यमुलक निबंध-संग्रहों के लेखक ज्योतींद्र दवे 
अपने निबंधों में असाधारण बुद्धि-चातुर्य और अंतद्‌ ष्टि 
द्वारा नितांत साधारण, मह्त्वहीन वस्तुओं को महिमा-मंडित 
कर गंभीर हास्य की सृष्टि करते हैं। किसी क्षुद्र प्रसंग या 
नगण्य परिस्थिति को उल्टी-सीधी दलीलों और तक-वितक 
द्वारा भव्य रूप देने में ये सिद्धहस्त हैं। व्यंजना, लक्षणा, 
इलेष आदि का प्रयोग कर हास्य की सृष्टि करते हैं और 
पाठकों के चित्त पर अभीष्ट प्रभाव पैदा करते हैं । इनकी 
भाषा-शैली विषयानुकल होती है । 

 ज्योतींद्र दवे गुजराती के प्राध्यापक एवं आलो- 
चक भी हैं। नाट्यशास्त्र के वे माने हुए विद्वान हैं। इनकी 
वकक्‍तृत्व-कला भी बड़ी लाक्षणिक है जिसमें सदेव हास- 
उपहास एवं व्यंग्य-विनोद का पुट रहता है । 


दवे, सकरंद (गु० ले०) [जन्म--922 ई० ] 


आधुनिक युग के अध्यात्मवादी कवि। इनके 
दो काव्य-संग्रह प्रकाशित हुए हैं---गोरज' और संज्ञा । 
इन्होंने अपनी कविता में आज की राजनीति पर कटाक्ष 
किया है और आज जो विषाद, अवसाद, बिखराव वगरह 
जन-जीवन में व्याप्त हैं, उनका चित्र भी खींचा है । इनकी 
काव्य-शक्ति का माधुयं तो इनके भजनों में निहित है । 
इन्होंने लोकगीतों की काव्य-शैली अपनाई है और उस शैली 
में इन्हें प्री सफलता प्राप्त हुई है। काव्य के अतिरिक्त 
इन्होंने अपने आध्यात्मिक अनुभवों पर भी दो पुस्तकें लिखी 
हैं । इनकी कविता विशेष रूप से भक्ति-प्रधान है । 


दशकुमारचरित (सं० ० ) 


इस गद्यकाव्य के रचयिता दंडी (दे०) हैं । 
इसमें दस कुमारों की साहसपूर्ण विजय-यात्रा की गाथा 
अत्यंत सजीव, ललित और रोचक शैली में प्रस्तुत की गई 
है । इसी ग्रंथ के कारण दंडी को संस्कृत के परिष्कृत गद्य 
का जन्मदाता माना जाता है। इसमें श्रृंगार और हास्य, 
करुण और भयानक जैसे मित्र तथा अमित्र रसों का अदु- 
भुत मिश्रण है। दंडी वैदर्भी रीति के कवि हैं, अतएव इस 
ग्रंथ में माधुयें और प्रसाद गुणों की अद्भुत छटा है । अलं- 
कारों का निपुण प्रयोग दंडी की एक अन्य विशेषता है । 





राजनीति तथा अन्य कठिन विषयों को इस ग्रंथ में सरल 
तथा प्रांजल भाषा में प्रस्तुत किया गया है । इसमें वाक्य 
छोटे-छोटे हैं जो कि ललित पदों में रचित हैं । दंडी 
इसे लिखते समय इस तथ्य के प्रति सदा जागरूक रहे. 
हैं कि वे एक कथा लिख रहे हैं, जिसमें भाषा सहज, स्वा- 
भाविक, प्रांजल, अक्लिष्ट और मनोरम होनी चाहिए। 
यही कारण है कि उनकी भाषा दो अन्य गद्यकाव्यकारों--- 
सुबंधु (दे०) और बाण (दे०)--की तुलना में कहीं अधिक 
उपादेय एवं अ्नुकरणीय है । इसके अतिरिक्त दंडी कल्पना 
के भी धनी हैं। ग्रंथ की कल्पित कथा का सरस और अजन्न 
प्रवाह इस तथ्य का प्रबल प्रमाण हैं। इस ग्रंथ की अन्य 
विशेषता है कि इसमें असंयम और उच्छ खलता के मार्ग 
के स्थान पर स्वस्थ और स्वच्छ पथ का अनुगमन करते हुए 
कथा को आगे पढ़ने की उत्सुकता बनी रहती है। दंडी ने 
इसमें प्रकृति का वर्णन किया है, पर उसे इतना अधिक लंबा 
नहीं होने दिया गया कि कथा-प्रवाह में व्याबात पड़े । 


दशम ग्रंथ (पं० कृ० ) [संपादत-काल---78 ई० ] 


गुरु गोविदर्सिह (दे०) की हिंदी (ब्रज ), पंजाबी 
और फ़ारसी की विविध रचनाओं का संग्रह 'दशम ग्रंथ 
अथवा “दसवें पातशाह का ग्रंथ' कहलाता है । इस ग्रंथ का 
संपादन-संकलन गुरु गोविदर्सिह के देहावसान के लगभग 
दस वर्ष पश्चात्‌ उनके निकटस्थ शिष्य और लिपिक भाई 
मनीसिह ने किया था । 

दशम ग्रंथ में जो रचनाएँ संगृहीत हैं, उनका क्रम 
इस प्रकार है--जापु, अकाल उसतति (अकाल-स्तुति), 
बचित्र नाटक (विचित्र नाटक), चंडी चरित्र (उक्ति 
बिलास), चंडी चरित्र (दूजा), वार भगउती जी की 
(पंजाबी ), ज्ञान प्रबोध, चौबीस अवतार, महँदी मी र, ब्रह्मा 
अवतार, रुद्र अवतार, स्फूट पद, शस्त्र-नाम-माला, उपाख्यान- 
चरित्र, जफ़रनामा (फ़ारसी), हिंदायतें (फ़ाससी)। 

दशम ग्रंथ की प्रकाशित प्रतियाँ अभी तक केवल 
गुरुमुखी लिपि में ही उपलब्ध हैं । मुद्रित पृष्ठों की संख्या 
428 है जिसमें पंजाबी और फ़ारसी की रचत्राएँ मात्र 
50 पृष्ठों में ही सीमित हैं । थक 

'दशम ग्रंथ बहुमुखी वेविध्य से' मंडित एक 
विशालकाय रचना है जिसे' प्रतिपाद्य और प्रतिपादन-शैली 
की दृष्टि से प्राय: पुराण कहा जा सकता है । इसमें वेष्णव, 
शव, शाक्‍त आदि अनेक संप्रदायों से संबंधित देवी-देवताओं 
की यशोगाथा का वर्णन है। सत्रहवीं शती तक प्रचलित 
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सभी काव्य-शैलियों (पद्धटिका शैली, पदशली, दोहा-चौपाई 
शली, कवित्त-सवया शैली ) के अतिरिक्त कई अन्य शैलियों 
के दर्शन भी इस महाग्रंथ में होते हैं जिनमें जाप-शेली, वार- 
शैली और रेखता-शैली विशेष रूप से' उल्लेखनीय है । 

रस की दृष्टि से 'दशम ग्रंथ” मुख्य तः वीररस- 
प्रधान काव्य है। अधिकांश अवतार-कथाओं का वर्णन भी 
युद्ध-भावना की व्याप्ति के लिए हुआ है; इसलिए उनमें 
प्रायः कथा-सूत्र की एकता नहीं है । 

“दशम ग्रंथ" के कतृ त्व के संबंध में पिछले तीन- 
चार दशकों में विद्वानों में बड़ा मतभेद रहा है। अनेक 
विद्वान (कर्निघम डा० गोकुलचंद्र नारंग, डा० इंदुभूषण 
बनर्जी, डा० रतनसिह जग्गी, प्रभृति ) दशम ग्रंथ का एक अंश 
गुरु गोविदर्सिह द्वारा तथा शेष उनके दरबारी कवियों द्वारा 
रचित मानते हैं । परंतु पिछले दो दशकों में दशम ग्रंथ का 
जो अध्ययन किया गया है, उसके आधार पर विद्वानों ने संपूर्ण 
दशम ग्रंथ को गुरु गोविदर्सिह-विरचित घोषित किया है.। 


दह्व रथ (सं० पा०) 


ये अयोध्या के राजा थे तथा प्रख्यात महा- 
पुरुष रामचंद्र (दे० राम) के पिता थे। ये सूर्यवंशी 
अथवा इक्ष्वाकुबंशी थे। इनके पिता का नाम अज था । 
ये अतिरथी, यज्ञ करने वाले धर्मनिष्ठ व्यक्ति थे। 
कौसल्या, सुमित्रा और ककेयी (दे०)--ये उनकी तीन 
रानियाँ थीं। पुत्रकामेष्टि यज्ञ द्वारा इन रानियों से चार 
पुत्रों की उत्पत्ति हुई--राम, लक्ष्मण - (दे०), भरत और 
शत्रुष्त । दशरथ की एक पुत्री भी थी--शांता । पूर्ण वृद्ध 
हो जाने पर जब दशरथ कौशल्या-पुत्र राम को युवराज 
बनाने लगे तो कैकेयी ने इसका विरोध किया कि दशरथ ने 
. विवाह के समय कैकेयी के पिता से यह प्रण किया था कि 
कैकेयी का पुत्र ही युवराज बनेगा । इसके अतिरिक्त एक 
. बार दशरथ ने कंकेयी को दो वर माँगने को कहा था 
. (दे० 'कैकेयी') तो इस अवसर पर कैंकेयी ने राम के 
लिए वनवास और भरत के लिए राज्य--ये दो वर माँगे । 
परिणामत: भरत अनिच्छापूर्वक राजगही पर बैठे और 
राम के साथ लक्ष्मण और सीता भी वन को चले गए, और 
उनके विरह-शोक में दशरथ की मृत्य हो गई। 


दशरूपक (सं० कृ०) [समम--दसवीं शती का अंत | क्‍ 


नाट्यशास्त्र के इतिहास में धनंजय (दे०) का 





दांडीबृत्त 


'दशरूपक एक विशिष्ट ग्रंथ है। भरत (दे०) के नाट्य- 
शास्त्र' (दे०) के रूपक-विषयक सिद्धांतों का संक्षिप्त कितु 
सर्वांगीण विवेचन इनकी विशेषता है। यह ग्रंथ बाद के 
नाट्यशास्त्र तथा रसशास्त्र के अनेक ग्रंथों का उपजीव्य रहा 
है। 'दशरूपक' की रचना मुंज के राज्यकाल में (974 से 
994 ई० के बीच ) हुई थी । 

इस ग्रंथ में चार प्रकाश तथा 300 कारिकाएँ 
हैं। इन कारिकाओं पर धनिक ने 'अवलोक' नामक टीका 
लिखी तथा “काव्यनिर्णय” नामक एक अलंकार-प्रंथ की भी 
रचना की । 

दशरूपककार का प्रमुख उद्देश्य वस्तु, नेता और 
रस का विश्लेषण है। रसनिष्वत्ति के विषय में वे भट्ट- 
नायक (दे०) के अनुयायी हैं, कितु कुछ अंशों में श्री शंकुक 
(दे०) के मत से भी प्रभावित हैं | वे ध्वनिवाद का खंडन 
करते हैं और व्यंजना को तात्पय॑वृत्ति से भिन्‍न नहीं मानते। 
उन्होंने 'नाट्यशास्त्र' में शांतरस का भी विरोध किया है। 
दृश्यकाव्य-विवेचन की दृष्टि से दशरूपक का महत्वपूर्ण 
स्थान है । 


दसतक (पं० कृ० ) 


कवि एस० एस० मीशा (दे०) का यह दूसरा 
कविता-संग्रह है। इससे पूर्व उनकी कृति “चुरस्ता' (दे०) 
प्रकाशित हो चुकी थी । इन कविताओं की रचना-रूपविधि 
पूर्वनिश्चित-सी प्रतीत होती है। इस विधि की विशेषता 
उसकी व्यंग्य-प्रवणता में है । इस संग्रह की अधिकांश कवि- 


_ताएँ एक निबंध के समान तकंपूर्ण हैं; इसीलिए वे काव्य 


की अपेक्षा “कथन' के अधिक समीप हैं । परंतु कवि कथन 
को वकोक्ति के संस्पर्श से काव्य के समीप लाने का यल 
करता है। “नत्यू छड़े दी चीक बुलबुले' जैसी साधारणता 
से लेकर 'मशवरे” की गंभीरता तक के दर्शन इन कविताओं 
में होते हैं । 


दांडीबुत (उ० पारि०) 


दांडीबृत्त' साधारणतया 4 वर्णो का होता है। 
इसका लय-विधान आधुनिक मुक्त छंद जैसा ही है। प्रसंग, 
भाव तथा घटना के अनुरूप चरण लघु या दीघ॑ होते हैं। 
जहाँ पर भाव थमता है, वहीं लय टूटती है । यह पुराण 
पाठ की एक विशिष्ट सुखपाठय शैली है । 'सारला-महा- 
भारत (दे ०) एवं बलरामदास-कृत 'दांडी रामायण (दे०) 
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में इसका प्रयोग हुआ है । 
यह संस्कृत में “दंडकवृत्त' से भिन्‍न है क्‍योंकि 
दंडक वृत्त में प्रत्येक पाद में 27 वर्ण होते हैं, लघु गुरु-नियम 
भी सुनिर्दिष्ट होता है और विराम-चिह्न का प्रयोग भी 
नियमित होता है। दांडीवत्त में यह सब नहीं होता । 


दांडी-रामायण (उ० कृ० ) 


मूल ससस्‍्क्ृत-रामायण की कथावस्तु पर आधा- 
रित होते हुए भी बलरामदास (दे०) की “दांडी-रामायण 
तुलसी-कृत. “रामचरितमानस (दे०), तमिल की 'कंब- 
रामायण' (दे ०), बँगला की 'क्ृत्तिबास-रामायण' (दे०), 
तेलुगु की 'द्विपद-रामायण' (दे०), मलयात्षम की “राम- 
चरितम्‌' (दे०), कन्‍नड की “तोरे-रामायण” (दे०), 
असमिया की “माधव कंदली-रामायण” (दे०) के समान 
एक स्वतंत्र मौलिक रचना है । वाल्मीकि-रामायण (दे०) 
की सारकंथा के अस्थि-कंकाल के साथ 'दांडी रामायण' की 
मुख्य विषय-वस्तु के किचित्‌ सादुश्य के अतिरिक्त मूल ग्रंथ 
के साथ इसकी किसी भी दृष्टि से' कोई समानता नहीं है। 
बलरामदास ने मूल रामायण के अनेक विषयों का त्याग 
कर दिया है। साथ ही विभिन्‍न पुराणों से अनेक प्रसंगों 
का संग्रह कर कई नतन विषयों का संयोजन भी किया है; 
जैसे : दशरथ की कन्या के साथ शंगी ऋषि के विवाह 
(अग्निपुराण) , हरिश्चंद्र उपाख्यान, भ्रयोध्या कांड में मंथरा 
के पू्व-जन्म का प्रसंग, आदि । 

'दांडी-रामायण' में बलरामदास ने रामचंद्र- 
कालीन समाज के चित्रांकन के प्रयास में समसामयिक समाज 
का बहुलता से चित्रण किया है। इससे उनकी लेखनी सार्थक 
हो गई है। उड़िया जाति के प्राणों का चित्र उसमें उद्‌- 
भासित हो उठा है। उन्होंने जगन्नाथ एवं उड़ीसा के 
विभिन्‍न प्रसिद्ध क्षेत्रों का वर्णन किया है। छोटे-बड़े अनेक 
विषयों में स्वतंत्रता दिखाकर कवि ने अनेक रमणीय चित्रों 
की सृष्टि की है। प्रचलित किवदंतियों का आश्रय ग्रहण 
कर कवि ने कई चित्र अंकित किए हैं और वे असंगत या 
अप्रासंगिक नहीं द 

वाल्मीकि-रामायण के विभिन्‍न कांडों की विषय- 
वस्तु एवं उनके क्रम का बलरामदास ने निर्वाह नहीं किया 
है ।कितु इस क्रमपरिवर्तंत के कारण 'दांडी-रामायण' विक- 
लांग या शिथिल नहीं होने पाई है। यही उनके घटना- 
विन्यास का वृशिष्ट्य और कोशल है । 

जातीय जीवन-विकास के उत्स के रूप में 'द्वांडी- 


रामायण' ने महत्वपूर्ण भूमिका निभाई है। इसकी वस्तु 
कथा के आधार पर उपेंद्र भंज (दे०) ने 'वदेहीश विलास 
(दे०) और बिश्वनाथ खूँटिया (दे०) ने विचित्र रामायण 
की रचना की है । इसमें प्रयुक्त छंद का अनुकरण प्राय: 
“रामलीला” में होता है। परवर्ती युग में अधिकांश उड़िया 
रामचरित-काव्यों की कथावस्तु के लिए रामायण की कथा- 
वस्तु अक्षय भांडार सिद्ध हुई है । 

दांडीवृत्त (दे०) के प्रयोग के कारण इसे 
दांडी-रामाय्ण कहते हैं, इससे इस वृत्त की लोकप्रियता 
एवं विषयानुकूल उपयुक्तता स्पष्ट हो जाती है। जगन्नाथ 
भगवान का एक नाम जगमोहन भी है । जगन्नाथ जी की 
प्रेरणा-आज्ञा से इसकी रचना होने के कारण इसका नाम 
'जगमोहन-रामायण' भी है । 

इस प्रकार 'दांडी रामायण” आंचलिक स्वतः- 
पूर्ण स्वतंत्र मौलिक रचना है। वस्तुतः यह उड़ीसा का 
अपना काव्य है । 





दांडेकर, गो० नो० (म० ले०) [जन्म--93 ई०| 


समसामयिक परिस्थितियों से स्फूर्ति ग्रहण कर 
उन पर उपन्यास लिखने वाले मराठी लेखकों में अत्यंत 
लोकप्रिय उपन्यासकार श्री दांडेकर विद्याथियों के लिए 
उपदेशपूर्ण कहानी लिखते थे। 948 ई० से ये उपत्यास- 
सृष्टि की ओर मुड़े । नोआखाली की पृष्ठभूमि पर बंगाली 
जीवन का चित्रण करने वाला उनका उपन्यास 'तुडवलेले 
घरकुल” यथार्थ चित्रण एवं मामिक चरित्रांकन के लिए 
प्रसिद्ध है, '(सिधु कन्या पश्चिमी पाकिस्तान से' आए शरणा- 
थियों की करुण दशा का चित्र प्रस्तुत करता है, आम्ही 
भगी रथाचे पुत्र” में भगीरथ की पौराणिक कथा को आज- 
कल की कथावस्तु से जोड़कर भाखड़ा-नंगल बाँध के 
लिए किए गए भगीरथ प्रयत्नों का रम्य विन्यास है । आंच- 
लिक पृष्ठभूमि पर लिखे गए उपन्यास 'शितू” (दे०) (पूर्ण- 
मायेचीं लेकरें' की विशेषताएँ हैं---आंचलिक भाषा, अंचल- 
विशेष के निसर्ग का यथार्थ रम्य चित्रण और पात्रों की 
मनोव्थथा का सूक्ष्म एवं प्रत्ययकारी वर्णन । संस्कृत कवियों 
के जीवन से संबद्ध 'पदमा' और “जगन्ता्था लिखकर इन्होंने 
मराठी उपन्यास को एक नयी दिशा प्रदान की है। इस प्रकार 
वर्तमान के संदर्भ में पौराणिक कथाओं को नवीन अर्थ प्रदान 
कर तथा अंचल-विशेष का सजीव चित्रांकन कर इन्होंने 
मराठी उपन्यास-साहित्य को नये-नये रत्नों से समृद्ध किया 


है। 




















दांडेकर, रामचंद्र नारायण 





दांडेकर, रामचंद्र नारायण (सं० ले० ) [ जन्म---]909 ई० | 


जन्म-स्थान : सतारा (महाराष्ट्र) । ये मराठी, 
संस्कृत, अंग्रेज़ी, जमंत तथा फ्रेंच भाषा के विशिष्ट 
विद्वान हैं। इनके प्रधान प्रकाशित ग्रंथ ये हैं--“देर 
वेदिश्च मैंडच', हिस्ट्री ऑफ़ गुप्ताज़', “आस्पैक्ट्स ऑफ़ 
गुप्ता सिविलाइजेशन', 'वेदिक बिब्लियोग्राफ़ी', “क्रिटिकल 
एडिशन ऑफ़ महाभा रत', 'श्रौतकोश”, “ओरियंटल स्टडीज़ 
इन इंडिया” तथा “रसरत्नप्रदीपिका' । इन्होंने 'महाभारत' 
(दे ०) का महत्वपूर्ण संपादन किया है । इन्होंने 950 ई० 
से 969 ई० तक पूना विश्वविद्यालय के अध्यक्ष-पद पर 
कार्य करते हुए शोध के क्षेत्र में अनेक योजनाएँ कार्यान्वित 
कीं। इन्हें साहित्य अकादमी का पुरस्कार भी प्राप्त हो चुका 
है | 962 ई० में पदमभूषण की उपाधि से सम्मानित किया 
गया था । संस्कृत आयोग आदि अनेक महत्वपूर्ण समितियों 
में भी डा० दांडेकर कार्य कर चुके हैं तथा कर रहे हैं । 
बाद में ये पूना के भंडारकर ओरियंटल रिसर्च इंस्टीट्यूट 
में सचिव पद पर कार्य करते रहे हैं। इस प्रकार भारतीय 
विद्या-क्षेत्र में डा० दांडेकर का महत्वपूर्ण योगदान है । 





. दाऊदपोदो, उसर मुहम्मद (सि० ले०) [जन्म--896 
. ई०; मृत्यु--958 ई० ] 


इनका जन्म सिंध के टल्टी नामक गाँव में हुआ 
था। इन्हें बचपन से ही ज्ञान-प्राप्ति के प्रति असीम प्रेम 
था। विद्यार्थी-जीवन में ये अपनी तीक्षण बुद्धि के कारण अपने 
गुरुजनों में प्रिय हो चुके थे । 927 ई० में इन्होंने कैम्ब्रिज 
विश्वविद्यालय से पी-एच ०डी० की उपाधि प्राप्त की। इनके 
जीवन का अधिक भाग अध्यापन-कार्य और सिंध के शिक्षा 
विभाग में कार्य करते बीता । ये सिंधी, अरबी, फ़ारसी 
तथा अंग्रेज़ी के प्रकांड पंडित थे। इनकी प्रमुख कृतियों के 
नाम हैं-->मनहाज-अल्‌-आशिकीन', 'शाह अब्दुलकरीम बुल- 
ड्रीअ बारे जो कलाम”, “अबियात सिंधी”, 'कलाम ग्रहोड़ी', 
'आत्मकहाणी'। सिंधी भाषा-साहित्य और सिंध के इतिहास 
पर इनके कई निबंध विभिन्‍न पत्रिकाओं में प्रकाशित हो 
चुके हैं। सिंधी गद्य-लेखकों में इनका महत्वपूर्ण स्थान है। 


“दागग्न' देहलवी (उर्दृ० ले०) [जन्म--83] ई०; मृत्यु-- 


नाम--तवाब मिर्जा क्लान, उपनाम--दाग़; 
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दादृदयाल 


लक क्म---_्___ततत ऑ अ ऑऔऑऋऑ+)ओ 
पिता का नाम--नवाब शमसुद्दीन, जन्म-स्थान--दिल्ली | 


बहादुरशाह 'ज़फ़रः (दे०) के गुरु शेखर इब्राहीम “जौक़' 
(दे०) इनके भी काव्य-गुरु थे । 857 ई० के स्वाधीनता 
संग्राम के फलस्वरूप ये रामपुर में रहने को बाध्य हुए । 
चालीस वर्ष तक रामपुर में रहने के बाद ये हैदराबाद चले 
गए और निज्ञाम दकन-मीर महबृबअली खाँ के गुरु नियुक्त 
हुए थे। डा० इक़बाल (दे०) को भी इनके शिष्यत्व का 
गौरव प्राप्त हुआ था। यों तो अन्य काव्य-विधाओं में भी 
ये सिद्धहस्त थे परंतु ग़ज़ल (दे०) के क्षेत्र में सर्वथा बेजोड़ 
थे। इनके जीवन-काल में ही 'मसनवी फ़रियाद-ए-दाग़' के 
अतिरिक्त इनके तीन काव्य-संग्रह---/आफ़ताब-ए-दाग ', 
'महताब-ए-दाग़' और “गुलज़ार-ए-दाग़' प्रकाशित हो चुके 
थे। श्ंगार रस में लिखित इनकी ग़ज़लें अत्यंत माभिक 
हैं कितु कहीं-कहीं इनमें अइलीलत्व-दोष और नग्न बिला- 
सिता के चित्रण भी दृष्टिगोचर होते हैं। अभिव्यंजना की 
नवीनता, विषय की सजीवता और सरसता, अवसरानुकूल 
भाषा तथा भावों की स्पष्टता और शुद्धता इनकी शजलों 
की विशेषताएं हैं । 


दात्यूहसंदेशम्‌ (मल० कृ ०) [रचना-काल---897 ई० ] 


यह शीवोल्टिछ नारायणन्‌ नंपूतिरि (दे० ) का 
हास्य-विडंबनात्मक संदेश-काव्य है। इसमें एक वृद्ध जुलाहे 
द्वारा दात्यूह (उल्लू) को दूत बनाकर कुरूपा नायिका को 
संदेश भेजने का विवरण केवल बीस श्लोकों में वर्णित है। 
द यह काव्य मलयात्मम में अनेक दुष्कवियों द्वारा 
लिखे जाने वाले संख्यातीत संदेश-काव्यों के उपहास के 
हेतु लिखा गया था । स्थायी रस वीभत्स है और यह प्रद- 
शित करने में कवि को सफलता प्राप्त हुई है कि यह सुंदर 
काव्य-हूप जुगुप्सा की किस सीमा तक पहुँच सकता है। 
इस काव्य कौ रचना का परिणाम कविता के लिए स्वास्थ्य- 
कर सिद्ध हुआ । द हट 


दादुदयाल (हिं० ले०) [जन्म--544 ई० ] 


दादू-पंथ के संचालक दादृदयाल की जन्मभूमि 
अहमदाबाद मानी जाती है । इन्होंने दादूपंथ (परब्रह्म संप्र- 
दाय) की स्थापना 573 ई० में की थी। इनके भक्तों 


द्वारा इनकी रचनाओं की संख्या बीस हजार कही जाती 
है, संभवत: यह संख्या उनके द्वारा रचित पदों एवं साखियों 
की होगी। कबीर (दे०) के समान ये भी निरक्षर साधक 








दादोबा पांड्रंग 


तथा निराकार ब्रह्म के उपासक थे । ईइह्वर की व्यापकता, 
हिंदू-मुस्लिम-ऐक्य, सद्गुरु की महिमा, जात-पाँत का खंडन, 
आत्मज्ञान, नव्वर विश्व की निस्सारता--ये सभी इनकी 
रचना के भी विषय हैं। इनकी रचनाओं की शैली सहज- 
सुबोध है तथा आध्यात्मिक वातावरण की सृष्टि करने में 
सक्षम है। भाषा राजस्थानी-मिश्चवित पश्चिमी हिंदी है, 
जिसमें अरबी और फ़ारसी शब्दों का भी प्रयोग हुआ 


है | 


दादोबा पांडरंग (म० ले०) [जन्म---84 ई० ; 
882 ई० ] 


मृत्यु-- 


इनका जन्म बंबई के एक वेद्य-परिवार में हुआ 
था। ये पेशवा-काल के बाद की पीढ़ी के विद्वान थे । ये 
सरकारी अधिकारी थे और कमंठ समाज-सुधारक थे । ये 
'पपरमहंस सभा' के संस्थापक थे । 

प्राय: दादोबा पांड्रंग मराठी के आद्यव्याकरण- 
कार माने जाते हैं। अंग्रेज शासन-काल से पूर्व मराठी भाषा 
वेयाकरणिक दृष्टि से शिथिल एवं अस्तव्यस्त हो गई थी । 
उसे व्याकरणनिष्ठ तथा व्यवस्थित बनाने में इनका पर्याप्त 
योग रहा है। इन्होंने विद्यार्थीकाल में ही 'मराठी-व्याकरण' 
पुस्तक लिखी थी जिसकी लघु आवृत्ति 'सरकार की आज्ञाएँ 
बालकों के उपयोग के लिए 965 ई० में निकाली गई 
थी। 

दादोबा पांडरंग जी के व्याकरण पर अंग्रेज़ी 
भाषा के व्याकरण-लेखन की छाप है । इतना अवश्य है कि 
महाराष्ट्र में दीघंकाल तक मराठी भाषा के अध्ययन के 
लिए इस ग्रंथ का अवलंबन लिया गया है। इन्होंने संस्कृत 
तथा फ़ारंसी भाषा का भी व्याकरण लिखा था । 

'शिशुबोध', यशोदापांडरंगी' तथा आत्मचरित्र 

इनके अन्य ग्रंथ हैं। सरकार ने इन्हें रायबहादुर की पदवी 

से विभूषित किया था । द 


दानापाणि (उ० क्ृ०) [लेखक--श्री गोपीनाथ महंत 


(कै) | द 


गोपीनाथ महांति के 'दानापाणि' उपन्यास का 
प्रकाशन-वर्ष है ।955 ई० । इस यथार्थवादी उपन्यास की 
कथावस्तु, आधुनिक जीवन-संग्राम में दिखाई देने वाले 
दानापानी के तीखे ढूंढ, नौकरी के क्षेत्र में पदोन्‍तति की 
समस्या, व्यक्ति का पतन एवं तज्जनित विभीषिका मय जीवन 
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दामोदरन्‌, के ० 





को लेकर विरचित है। उपन्यास का प्रमुख पात्र 'साफल्य- 
कामी” एवं 'योजनावादी' बलिदत्त (दे० )कंपनी की नौकरी 
में पदोन्‍तति व सफलता के लिए नि:संकोच रूप से' अपने 
विवेक व मानवता का विसर्जन कर नतिकता के सोपान से 
क्रमशः किस प्रकार स्खलित होता जाता है एवं अंत में अपनी 
स्थिति व प्रतिष्ठा के लिए जीवन-यज्ञ में पत्नी सरोजिनी 
के सतीत्व की बिना किसी दुविधा के आहुति चढ़ा देता है, 
उसी की असहाय करुण कहानी है 'दानापाणि” उपन्यास । 
रोज़ी-रोटी के संघर्ष में व्यक्ति ने अपनी शिक्षा, संस्कार, 
रुचि, नीति आदि सभी बातों की बलि चढ़ा दी है। वह 
अपने अहं को चरितार्थ करने के लिए व्यग्र श्रौर अग्रसर है 
तथा दूसरे के प्रति परश्रीकातर । छोटे तबके से लेकर बंड़े 
स्तर तक हर व्यक्ति का आंतरिक स्वरूप किस प्रकार अनीति 
एवं शोषण की प्रवृत्ति से झाक्रांत है, यह इस उपन्यास में 
लेखक की संधानी दृष्टि से उद्भासित हो उठा है । 


दासोदर, कुशालदास बोटादकर (गु० ले० ) 
870 ई०; मृत्यु--924 ई० ] 


[ जन्म--- 


बोटादकर सरल और मुग्ध प्रकृति के कवि थे । 
अपने जागतिक अनुभव में जो कुछ सुंदर, मधुर और शिव 
था उसे ही इन्होंने अपने काव्य का विषय बनाया । जीवन 
भर निर्धनता से पीड़ित रहकर भी बोटादकर ने 'कल्लो- 
लिनी', 'स्रोतस्विनी', “रासतरंगिणी', “निम्नेरिणी' तथा 
शैवालिनी' नामक पाँच काव्य-संग्रहों की मेंट साहित्य-जंगत्‌ 
को दी। इन्होंने अपनी काव्य-साधना जनग्रिय कथन-शली 
से आरंभ की जो गुरु-गंभीर, संस्क्ृतमय, समासयुक्त तथा 
अपरिचित शब्द-प्रयोगों का बोका ढोती हुई अंत में लोक- 
बोली व लोक-चेतना तक पहुँच गई। साहित्य-जयत्‌ में 
बोटादकर की प्रसिद्धि का कारण उनकी भावसमृद्ध रास- 
रचनाएँ हैं । | 


दामोदरन्‌, के० (मल० ले०) 


श्री दामोदरन्‌ सुप्रसिद्ध माक्सेवादी चितक और 
मलयाक्वम-नाटककार हैं । वे साम्यवादी दल के प्रमुख नेता 
हैं और राज्य-सभा के भूतपूर्व सदस्य भी हैं। कई वर्ष 
जेल में भी बिताए हैं। 'पाट्टबाक्की और “रक्तपानम्‌” 
इनके नाटक हैं। 'उरुप्पिका', 'धनशास्त्र प्रवेशिका' और 
“इंत्ययुटे आात्मावु' माक्संवादी अथेशास्त्र और दर्शनशास्त्र 
पर इनकी पुस्तकें हैं। इनकी कुछ पुस्तकों का विषय 











दा देबता 534 


साहित्यिक समीक्षा है । 

माक्संवादी दर्शनशास्त्र के आधार पर साहित्य 
कला और संस्कृति के मूल्यांकन के मूलभूत सिद्धांतों का 
प्रतिपादन इन्होंने किया है । इनके लोकप्रिय नाटक 
'पाट्टबाक्की' ने कृषक-आंदोलन को प्रोत्साहित किया । 
केरल के माक्सवादी साहित्यकारों में इनका स्थान अन्यतम 


है। 


दारु देबता (3० क०) 


क्‍ डा० बेणीमाधव पाढ़ी (दे०) को इस सुंदर 
कृति के प्रमुख आ्राधार हैं दार देबता--जगन्नाथ । श्री 
जगन्नाथ के संबंध में ऐतिहासिक, पौराणिक तथ्यपूर्ण इस 
गवेषणामूलक पुस्तक में जगन्नाथ के आदिम भक्‍त शबर 
जाति के इतिवृत्त, संस्क्ृति, पूजा-पद्धति एवं विभिन्‍न मूर्ति- 
तत्त्वों का विशद रूप से वर्णन हुआ है। जगतन्नाथ-संस्कृति 
पर यह एक उपादेय पुस्तक है । द 


दाव्हकर, पुरुषोत्तम (म० ले०) 


संगीत-प्रधान नाट्य-पंद्धति पर नाट्य रचना 

करने वाले आधुनिक नाटककारों में पुरुषोत्तम दाव्हँकर का 
नाम विशेष महत्वपूर्ण है । इन्होंने किलोॉस्कर एवं कल ० प्र० 
खाडिलकर (दे०) प्रमुति नाटककारों की लुप्त होती नाट्य- 
पद्धति को पुनः जीवित करने में अपूर्व योग दिया है । देन - 
दिन जीवन की सामान्य घटनाओं को अपनी अनूठी प्रस्‍्तुती- 
करण-शक्ति के बल पर इन्होंने अपूर्व प्रसिद्धि प्राप्त की 
है। 'वरहाडी मानसंड' नाटक में इन्होंने वन्हाक्र प्रांत के 
निवासियों का निरूपण प्रांतीय भाषा संवादों का आश्रय 
लेकर किया है। इनकी इस यथार्थवादी नाट्य-रचना के 
अतिरिक्त शेष कृतियाँ अद्भुत संयोग एवं चमत्कृतिपूर्ण 
हैं। 'नयन तुझे जादुगर' नाटक में टोने-टोटके में विश्वास 

रखने वाली जादूगर महिला का मनोहारी चित्रण करते हुए 


सच्चे प्रेम का गौरव-गान किया गया है। 'घनव्याम नयनी _ 


आला नाठक में राजा तथा राजपत्रों के माध्यम से संगीत- 
महिमा का प्रतिपादन हुआ है। इनकी रचनाओं पर इब्सन 
के यथार्थवादी नाटकों का प्रभूत प्रभाव है परंतु कथा-विधान 
पर शेक्सपियर की रोमानी प्रवृत्ति का गहरा रंग है । यही 
कारण है कि इनकी रचनाओं में रहस्यात्मकता एवं वेषांतर 
का अधिक प्रभाव है। किलेस्किर एवं खाडिलकर की नाट्य 

पद्धति को. नव्य जीवन प्रदान करने की दृष्टि से लिखे 


दांश, मा 
इनके नाठकों में संवाद एवं चरित्र-निरूपण में कृत्रिमता का 
आभास स्पष्ट भलकता है । 


दाशरथी (ते० ले०) [जन्म---927 ई० ] 


ये आधुनिक क्रांतिकारी युवक कबियों में प्रमुख 
हैं--विशेषकर अपने तेलंगाणा के सभी युवक कवियों के 
नेता एवं मार्गदशक हैं। तेलंगाणा के स्वातंत्र्य-समर में 
अपनी रचनाओं द्वारा समस्त जनता की व्यग्रता एवं आक्रोश 
को व्यक्त करने के कारण इन्हें कारागार की यातनाएँ भी 
सहनी पड़ीं । 'मेरा तेलंगाणा कोटि रत्नों की वीणा है” इस 
प्रचंड उद्घोष से तेलंगाणा की धरती एवं जनता के प्रति 
अ्रपना अनन्य अनुराग तथा इसके पुनरुत्थान के प्रति अपनी 
कठोर दीक्षा को इन्होंने व्यक्त किया है। इनकी रचनाओं 
पर प्रगतिवादी विचारधारा का गहरा प्रभाव है। ये समाज 
में शोषण का अंत करके, समता, सदभाव एवं शांति को 
स्थापित करना चाहते हैं | इन्होंने अपने को पीडित मानव- 
समुदाय के मुखर वकक्‍ता के रूप में रूपायित कर लिया है। 
आंध्रत्व एवं राष्ट्रीयता की भावनाएँ भी इनकी कविता में 
प्रचुर मात्रा में प्रकट हुई हैं । 

'रुद्रवीणा, “अग्निधारा', 
भहांध्रोदयमु , आदि इनकी रचनाएं हैं। चलचित्रों के क्षेत्र 
में भी गीतकार के रूप में ये लोकप्रिय हुए हैं । 


दाशरथीशतकमु (ते० कृ०) [लेखक--भक्‍त रामदासु 
(दे ० )--सत्र हवीं शती उत्तराद्ध 


ये राम के परम भक्‍त थे। तेलुगु के शतककारों 
तथा संगीतकार कवियों में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 

यह 'दाशरथी करुणापयोनिधी' के मुकुट पर 
रचा गया एक संदर शतक है। इसमें भक्त कवि ने अपने 
आराध्य राम के बल, साहस, उदारता, करुणा, सौंदर्य आदि 
नाना सद॒गुणों की स्तुति अत्यंत तन्‍्मयता के साथ की है। 
तेलुगु के शतक-साहित्य में इसका महत्वपूर्ण स्थान है। 
इसकी रचना सरल तथा मनोहर शैली में की गई है। 


दाश, रसा (अ० ले० ) [ जन्म---909 ई० ; जन्मस्थान--- 
बरपेटा नगर | 


प्रकाशित रचनाए---कहानी : “रमा दाशर श्रेष्ठ गल्प 


अमृताभिषकर्मु, 


ये आवाहन युग के रोमांसवादी कहानीकार हैं। 











दांस (भिखारीदास) 


(952 ), वर्षा जेतिया नामे' (964), “जाह्नवी” । 

इनकी कहानियों में भावुकता और रोमांस अधिक 
है । इन्होंने मध्यवर्गीय परिवार का चित्रण किया है । सेक्स 
के वर्णन में ये साहसी हैं। चित्रात्मक वर्णन, आकर्षक 
संवाद और पुष्ट विचार के लिए इनकी ख्याति है । इनकी 
कहानियों में शिल्प की भी पूर्णता है। ये नये कहानीकारों में 
विशिष्ट हैं । 


दास (भिखारोदास) (हिं० ले०) 


ये दयोंगा (प्रतापगढ़) के निवासी थे। इनके 
द्वारा प्रणीत काव्यशास्त्र-विषयक चार ग्रंथ हैं---काव्य निर्णय 
(दे० ), रससारांश', 'श्ृंगारनिर्णय', और 'छंदोणव पिगल । 
पहले ग्रंथ में काव्य के विविध अंगों का निरूपण है । अगले दो 
ग्रंथ रस और नायक-नायिका-विषयक हैं । चौथा ग्रंथ छंद- 
शास्त्र का है। इन्होंने “विष्णुपुराण भाषा की भी रचना की 
थी। 'काव्यनिर्णय” इनका प्रसिद्ध ग्रंथ है । इसमें विविध 
काव्यांगों का निरूपण मम्मट (दे०), विश्वताथ (दे०), 
अप्पय्यदीक्षित (दे०) और जयदेव (दे०चंद्रालोक ) के ग्रंथों के 
आधार पर किया गया है। इसमें कुछ-एक मौलिक धारणाओं 
को भी प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। उदाहरणार्थ, 
वामन (दे० )-सम्मत दस गुण चार वर्गों में विभकत किए 
गए हैं, नायिका के स्वाधीनपतिका आदि आठ भेद दो वर्गों 
में, तथा इक्यानबे अर्थालंकार बारह वर्गों में । इसके अति- 
रिक्त इन्होंने शंगार-रस के सम तथा मिश्चित ये दो नूतन 
भेद प्रस्तुत किए हैं। इस ग्रंथ में हिंदी भाषा और साहित्य 
को भी ध्यान में रखकर कतिपय धारणाएँ प्रस्तुत की गई 
हैं। यह ग्रंथ संभवत: अपने समय में अत्यंत प्रसिद्ध था । 
कवित्व की अपेक्षा आचायेत्व की दृष्टि से दास का महत्व 
अधिक है। 


दास, अनिरुद्ध (उ० ले०) [जन्म--93 ई०] 


अनिरुद्ध दास सुप्रसिद्ध निबंधकार एवं जीवनी- 
रचयिता हैं । “बीर सुरेंद्रसाए' (दे०) इनका ऐतिहासिक 
उपन्यास है । इसमें बीर सुरेंद्रसाए के राष्ट्रीय चरित्र का 
सुंदर चित्रण हुआ है। जगन्नाथ-संस्क्ृति पर इनकी दो 
रचनाएँ हैं-शबरी' और “श्री जगन्ताथ ओ नेपाक' । 
श्रन्य प्रसिद्ध रचनाएँ हैं--'मेरिआ', 'शब्दर देवता | आई० 
ए० एस० से अवकाश प्राप्त करने के पश्चात्‌ आजकल ये 
उड़िया दैनिक 'स्व॒राज्य' का संपादन कर रहे हैं । 





535 


दासे, कुंजबिहारी 





दास, उपेंद्र किशोर (3० ले०) [जन्म---90; मृत्यु-- 
972 ई० ] 


आधुनिक उड़िया उपन्यास-साहित्य में उपेंद्र 
किशोर दास का स्थान महत्वपूर्ण है। इनके उपन्यास सामा- 
जिक एवं वेचारिक हैं। फलत: इनके उपन्यासों में कुसंस्कार- 
ग्रस्त उड़िया-समाज का करुण चित्र मिलता है। 'मला- 
जन्ह' (दे०) इनका प्रसिद्ध उपन्यास है । 


दास, कमकाकांत (उ० ले० ) [जन्म--908 ई० | 


श्री कमाकांत दास मुख्यतः: कथाकार हैं । अब 
तक इनके कई उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं । सामाजिक 
एवं आर्थिक समस्याएँ ही मुख्य रूप से इनके उपन्यासों में 
चित्रित हैं। इस प्रकार जातीय जीवन की बहुविध सम- 
स्पाएँ इनके उपन्यासों की विषयवस्तु हैं। इनके उपन्यास 
व्यक्ति-केंद्रित नहीं हैं । दृष्टिकोण की इस व्यापकता के 
अनुकूल भाषा-शली में भी पर्याप्त अभिव्यंजना-शक्ति, 
प्रांजलता एवं लोच है | शिशु-साहित्य की रचना भी इन्होंने 
प्रचुर मात्रा में को है। “इच्छाबरण' (दे०), 'चिड़िआ- 
खाना, “चित्रतारका', आश्रित, “चाँदिती चउक्‌' आदि 
इनके उपन्यास हैं। इनके कई कहानी-संग्रह भी प्रकाशित 
हो चुके हैं। इनका जन्म रघुनाथपुर (कटक) में हुआ 
था। द 


दास, कुंजबिहारी (उ० ले०) [जन्म--94 ई० ] 


इनका जन्म पुरी में हुआ था । इनके पिता का 
नाम मागुणिदास है। डा० दास ने शांतिनिकेतन से' पी-एच० 
डी० की है और आजकल ये उत्कल विश्वविद्यालय में प्रोफ़े- 
सर हैं । इनकी काव्य-कृतियाँ हैं--प्रभाती, 'पाषाण चरणे- 
रक्‍त', 'चारणिका', 'ड्डुमा, बरश्री आदि। 'ओडिआ- 
लोकगीत ओ कहांणी' (दे ०) समालोचना-म्रंथ है । 

आधुनिक उडिया-साहित्य को डा० कुंजबिहारी 
दास का महत्वपूर्ण प्रदेय है--“ओड़िआ लोकगीत संचयन' । 
इन्होंने उड़िया लोकगीत और लोक-कथा के संग्रह के साथ- 
साथ इस क्षेत्र में गहन अनुसंधान भी किया है। 

डा० दास स्वयं कवि हैं । पल्‍ली-जीवन संबंधी 
इनकी रम्य रचनाएँ ग्राम्य जीवन को साकार कर देती हैं । 
इनमें उत्कलीय चेतना एवं सामाजिक सजगता की भाव- 
नाएँ स्पष्ट परिलक्षित होती हैं । 


दासगुप्त, सुधी रकुमार 


दासगुप्त, सुधीरकुमार (बँ० ले०) 


पाश्चात्य काव्यशास्त्र तथा मनोविज्ञान के आधार 
पर संस्कृत काव्यशास्त्र के पुर्ननर्माण की दिशा में डा ० 
सुधीरकुमार दासगुप्त ने महत्वपूर्ण कार्य किया है। डा० 
सुधीरकुमार दासगुप्त के काव्यालोक' ने संस्कृत अलंकार- 
शास्त्र के पुननिर्माण में अपूर्व सहायता को है। पाश्चात्य 
काव्यशास्त्र और संस्कृत काव्यशास्त्र के तुलनात्मक विवे- 
चन के साथ-साथ इस ग्रंथ में इन दोनों का साम्य एवं 
वेषम्यमूलक अध्ययन भी प्रस्तुत किया गया है । 

पाश्चात्य मनोविज्ञान को भी संस्कृत अलंकार- 
शास्त्र पर घटा कर उसकी नूतन व्याख्या की गई है । 

लेखक की अन्य पुस्तकों में 'काव्यश्री' उल्लेख- 
नीय है । 





दासगुप्त, सुरद्रनाथ (बँ० ले०) 887 ई० ; 


_मृत्यु---]952 ई० | 


[ जन्म 


बंगला काव्यशास्त्र के क्षेत्र में आचार्य डा० 
स्रेद्रताथ दासगुप्त दार्शनिक-आलोचक के रूप में प्रसिद्ध 
है। बँगला काव्यशास्त्रीय. आलोचना में उनका योगदान 
विशेष महत्वपूर्ण है। काव्य-विचार' (936 ई०) की 
रचना कर ड!० दासगुप्त ने एक ओर जहाँ प्राचीन संस्कृत 
अलंका रशास्त्र के पुनराख्यान की दिशा में साहित्य-जिज्ञासु 
का ध्यान आकर्षित किया है, वहीं दूसरी ओर 'सौंदर्य-तत्त्व' 
(940 ई० ) की रखता कर नवीन सौंदय॑शास्त्रनिष्ठ नये 
प्रतिमान भी प्रतिष्ठित किए हैं। इनकी तीसरी पस्तक 
'साहित्य-परिचरय' काव्येशास्त्रीय एवं साहित्यिक निबंधों का 
संकलन है । 
डा० सुरेंद्रनाथ दर्शनशास्त्र के प्रख्यात विद्वान 
थे और भारतीय दर्शनशास्त्र पर महत्वपूर्ण ग्रंथों की रचना 
तथा अध्ययन-अध्यापन के द्वारा इन्होंने विश्व-प्रतिष्ठा प्राप्त 
की थी । बंगला भाषा में काव्यशास्त्रीय आलोचना की परि- 
क्षीणता को देखते हुए इन्होंने उसे भी अपने अध्ययन का 
विषय बनाया था और सौंदयंशास्त्र के अध्ययन का सूत्र- 
पात किया था। सॉंदयंशास्‍्त्र के क्षेत्र में डा० दासगुप्त का 
सबसे बड़ा योगदान यह है कि इन्होंने यूरोपीय विद्वानों के 
इस अभिमत को अआमक बताते हुए कि भारत में सौंदर्य के 
संबंध में कोई विवेचन ही नहीं किया गया, संस्कृत काव्य- 
शास्त्र तथा उपनिषद््‌-विद्या के आंधार पर सौंदर्य का प्रभि- 
नव तात्तविक विवेचन प्रस्तुत किया है । डा० दासगुप्त ने 
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पाश्चात्य काव्यशास्त्र को तुलना में संस्कृत अलंकारशास्त्र... 


बनाया है । 


दास, चित्तरंजन 


का पुनराख्यान कर अपनी प्रतिभा का अपूर्व परिचय दिया 
है । काव्यशास्त्रीय विश्लेषक के रूप में इन्होंने जहाँ सौंदर्य 
को आंधार-पीठिका के रूप में ग्रहण किया है वहीं सूक्ष्म 
दाशनिक मेधा की सहायता से काव्यशास्त्र के अंतर-तत्त्वों 
का भी विशद विवेचन किया है। 


दास, गोबिद (उ० ले०) [जन्म---930 ई ०] 


यद्यपि बेरिस्टर गोबिददास को अपनी व्याव- 
सायिक व्यस्तता के कारण साहित्य-सर्जेना क लिए अत्यल्प 
समय मिल पाता है, कितु जिन कतिपय पुस्तकों की इन्होंने 
रचना की है, उनका साहित्यिक मूल्य असंदिग्ध है। 'अमा- 
बस्यार चंद्रः (दे०) इनकी सफल कृति है। मनुष्य के 
तिमिराच्छनन अंतर के अबूक चंद्र को देखने का इनका 
प्रयास निश्चित रूप से प्रभावोत्पादक है। आजकल ये सुप्रीम 
कोट में प्रैक्टिस कर रहे हैं। इनकी रचनाएँ हैं---.'देशेदेशे' 
(यात्रा ), 'मिश्रवराग” आदि। 


दास, गोबिदचंद्र /बे० ले०) [जन्म---]855 ई० ; मत्य--- 
98 ई० ] 


पूर्व-बंग के माओआलेर के अंतर्गत जयदेवपुर 


ग्राम में इनका जन्म हुआ था । इन्होंने जीवन में बहुत कष्ट 


पाए थे---शोक, ताप, दुःख, दारिद्रय ही नहीं, दारुण उत्पी- 
ड़न भी इन्हें सहना पड़ा था। ये आजीवन अ्रविवाहित रहे । 

इतको प्रमुख क्ृतियाँ हैं--कुंकुम', “कस्तूरी', 
'वैजयंती', प्रेम और फल', “चंदन”, 'फलरेण', 'शोक और 


सांत्वता , शोकोच्छवास । 


समसामयिक आधुनिक कवियों की तुलना में 
शिक्षित न होते हुए भी इनकी रचनाओं में आधुनिकत! की 
छाप स्पष्ट है। इनकी भाषा में पांडित्य पाया जाता है । 
इनमें कल्पना का प्रसार कम है परंतु भावों में एकाग्रता एवं 
अनुभूति में तीव्रता कुछ अधिक है। 

ये अपने समय के पूर्व-बँग के सर्वश्रेष्ठ कवि थे। 





दास, चित्तरंजन (उ० ले०) [जन्म---923 ई०] 


श्री चित्तरंजन दास सफल निबंधकार हैं। इनके 


बेचारिक निबंधों ने आधुनिक निबंध-साहित्य को संपत्न 


न्होंने अनेक गवेषणामूलक तथा आलोचनात्मक 








दास, जीवनानंद 


थक 


दास, नीलकंठ 





निबंव लिखे हैं, जो विश्वविद्यालयी शिक्षा की दृष्टि से' 
महत्वपूर्ण हैं। साथ ही इनके ललित निबंध भी कम सफल 


नहीं हैं। इनके अ्रमण एवं जीवन-चरित-संबंधी निबंधों का _ 


निबंध-साहित्य में विशेष स्थान है। इन्होंने व्यापक रूप से 
देश तथा विदेशों का भ्रमण किया है। इन्हें अँग्रेज़ी के 
अतिरिक्त स्पेनिश, फ्रेंच आदि विदेशी भाषाएँ आती हैं । 
इसी अ्रमणप्रियता के कारण इनकी अभ्रमण-कहानियाँ 
जीवंत एवं रोचक हैं। 'शिलाओ शालग्राम', 'शिलातीर्थ' 
(दे० ), निपाल पथे', 'गंजाम माकछरे सात दिन! आदि इनकी 
भ्रमण-संबंधी रचनाएँ हैं | ये कुशल अभ्रनुवादक भी हैं । 


दास, जीवनानंद (बँ० ले० ) [जन्म--899 ई ०; मृत्यु-- 
]954 ई० ] 


जीवनानंद दास अति-आधुनिक युग के सर्वश्रेष्ठ 
कवि हैं । वर्तमान यूग की संशयी मानवात्मा का क्षतविक्षत 
रक्‍ताक्त रूप इनकी कविता में उद्भासित है। यद्यपि यह 
भी निश्चित है कि इस यंत्रणा-विक्षोभ के साथ-साथ इनकी 
कविता में प्रकृति-केंद्रित अपर्व॑तन्मयता का भी परिचय 
मिलता है। 

अपने पू्वेज कवियों का अनुसरण करते हुए 
इन्होंने अपना पहला काव्य-ग्रंथ “भरा पालक' (927), 
प्रकाशित कराया था। इसके उपरांत इनके 'धूसर पांड्लिपि' 
(936 ), बनलता सेन (द्वि० सं० 952), 'महापृथिवी' 
(944), 'सातटितारार तिमिर' (948 ), एवं मृत्यू- 
प्रांत 'रूपसी बाँगला” (957) नामक ग्रंथ प्रकाशित हुए 
थे। 

जीवनानंद की प्रारंभिक कविताश्रों में इस पृथ्वी 
का निःस्व, रिक्त, अनुवेर रूप प्रकट हुआ है--चारों ओर 
जरा, क्षय, मृत्यु के चिह्न दिखाई पड़ते हैं, कहीं सूर्य नहीं 
केवल बफ़े की तरह चाँद आलोकित है। इसी अवस्था में 
रचित प्रेम की कविताओं में प्रेम का अचरितार्थ रूप प्रकट 
है यद्यपि कविमानस का व्यथंता-बोध कहीं वेदना-कातरता 
(मॉरबिडिटी) में परिणत नहीं हुआ है। जीवन के प्रति 
कवि का आकर्षण कहीं कम नहीं हुआ है । बनतलता सेन, 
अश्रुकणा सन्याल, सुरंगमा, सूरंजना आदि नायिकाओं को 
व्यक्ति नाम से पुकार कर कवि ने अपने निःसंग अंतर के 
निभृत कोने में आह्वान किया है। कवि का 'बनलता सेन' 
काव्य-ग्रंथ उसकी सर्वश्रेष्ठ कृति है। इनकी नायिकाएँ यदि 
सौंदर्यहीन इस युग में इन्हें प्रेम और सौंदय का संघान नहीं 
दे पाईं तो इन्होंने इतिहास और भूगोल की विस्तृति में 





उसे ढँढना चाहा है। इनकी इतिहास-चेतना ने ही इन्हें 
महाकाव्य की व्याप्ति प्रदान की है और कवि यह उपलब्धि 
कर सका है कि मनुष्य की अग्रगति सरल रेखा में नहीं होती 
है, उसका भाग्य चक्राकार में आवर्तित है। उसके इतिहास 
में एक-एक स्मरणीय युग के उपरांत ध्वंस का अंधकार फैल 
जाता है। वर्तमान युग भी इसी प्रकार एक अंधकार-क्षण_ 
है। मनुष्य की चेतना का क्रमशः फिर विस्तार होगा और 
इसीलिए विमृढ़-युग के विश्वांत कवि ने जीवन के अंतिम _ 
क्षणों में अचानक यह अनुभव किया है कि उसकी प्रतिभा 
सर्जक नहीं हुई है । मा 


दास, नित्यानंद (बें० ले०) 


नित्यानंद दास का प्रकृत नाम बलराम दास था । 
पिता का नाम आत्माराम दास, माता का सौदामिनी तथा 
निवासस्थान श्रीकण्ड था। ये नित्यानंद की कनिष्ठ पत्नी 
जाह्नबी देवी के शिष्य थे। जाह्वबी देवी ने मंत्र-दीक्षा देकर 
इनका नाम नित्यानंद दास कर दिया था। 

इनकी प्रमुख कृति 'प्रेम बिलास' है जो संभवत: - 
600 ई० में पूर्ण हुई थीं। 'प्रेम बिलास' बंगाल में वेष्णव 
धर्म के प्रचार का इतिहास-ग्रंथ है। यही कारण है कि 
इस ग्रंथ का मूल्य एवं महत्व बढ़ जाता है । क्‍ 

प्रेम बिलास' में तीन प्रभुओं, छह गोस्वामियों 
एवं अन्यान्य वेष्णव महापुरुषों के चरित्र के संबंध में प्रामा- 
णिक तथ्य मिलते हैं। सत्रहवीं शती के इतिहास की दृष्टि 
से इस ग्रंथ का मूल्य स्वीकार करना होगा । 


दास, नीलकंठ (उ० ले०) [जन्म--884 ई० | 


डा० नीलकंठ दास का जन्म पुरी में हुआ था। 
पिता का नाम आनंद दास था | 9][ ई० में इन्होंने एम ० 
ए० किया । बी० ए० के बाद सत्यवादी (दे० सत्यवादी' 
साहित्य) स्कूल की स्थापना कर 98ई० तक उसके 
प्रधान आचार्य रहे । बाद में कलकत्ता विश्वविद्यालय में 
प्रोफ़ेतर हुए और 92] ई० में असहयोग आंदोलन में जेल 
गये। 955 ई० में उत्कल विश्वविद्यालय ने आपको 
डाक्टर श्राफ़ लिटरेचर की उपाधि प्रदान की और इसी वर्ष 
ये उत्कल विश्वविद्यालय के प्रो-चांसलर भी रहे । 

उड़ीसा में डा० नीलकंठ दास कवि की अपेक्षा 
विद्वान के रूप में अधिक समादत हैं; कितु साथ ही इनको 
सर्जना-शक्ति और कलात्मक मौलिकता भी असंदिग्ध है + 


दास, बलराम 





विषयवस्तु और वर्णन-शैली दोनों ही दृष्टियों से 'कोणा्क 
काव्य इनकी सर्वश्रेष्ठ रचना है | इसमें उग्र जातीय बोध व 
यथार्थ का सुंदर समन्वय हुआ है। सत्यवादी जातीय व 
राष्ट्रीय चेतना इनके जीवन की प्रेरिका व नियामिका शक्ति 
रही है। यही कारण है कि वे राधानाथ राय (दे०) के 
कट्टर आलोचक रहे हैं । इनके 'कोणाके' तथा “मायादेवी' 
(दे०) काव्य राधानाथ-साहित्य का तीखा प्रतिवाद हैं । 
मध्ययुगीन सामंतीय परिप्रेक्ष्य में राजकीय प्रणय-कहानी 
“कोणार्क' की विषयवस्तु है। संगीत-मधुर कथा, प्रखर अभि- 
व्यंजनामयी भाषा, सशक्त गंभीर अभिव्यक्ति, अप्रतिहत 
प्रवाह, भावानुक्ल कोमल, कठोर, सरल-भलंक्ृत, क्लिष्ट, 
मनोज्ञ शैली । सुंदर गीति-योजना के कारण यह काव्य एक 
अपूर्व कला-सृष्टि बन गईं है । इसके साथ ही ये उच्च- 
कोटि के समीक्षक एवं गद्यकार भी हैं। इनकी समालोच- 
नाओं में युक्ति की सशकतता, भाषा की संक्षिप्तता, शैली 
की नूृतनता और विवेचन की मौलिकता मिलती है । “आर्य 
जीवन' इनकी प्रबल गद्य-रचना है । 


दास, बलराम (बँ० ले०) 


अनुमान से सोलहवीं शती के मध्य में इनका 
जन्म हुआ था। इनका आदि निवास श्रीहट्ट था । ये नित्या- 
नंद के विशिष्ट भक्त थे | उनसे दीक्षा ग्रहण कर ये आधु- 
निक वद्धमान ज़िले के पूर्व में गोदाछिया ग्राम में रहने लगे 
थे। उन्हीं के आदेश से इन्होंने विवाह किया था | इनके 
पाँच पुत्र थे। ये ब्राह्मण थे। ये प्रसिद्ध खेतुरी उत्सव में उप- 
स्थित थे । चंतत्य-वंदना के प्रसंग में 'ए सुखे वंचित” में 
बलरामदास के लिखने से अनुमान होता है कि चैतन्य महा- 
प्रभु को नवद्वीप-लीला को इन्होंने प्रत्यक्ष नहीं देखा था। 
ये बालक्ृष्ण की मूृति के उपासक थे। इनके 
द्वारा प्रतिष्ठित मंदिर एवं विग्रह अब भी दोगाछिया ग्राम 
में विद्यमान हैं । 
बलराम दास ने कृष्ण की बाललीला, राधा- 
कृष्ण का पूर्वराग, अनुराग और मिलन, अभिसार और 
संयोग, नोका*विलास, दानलीला, वासकसज्जा, विरह 
आदि विषयों पर पद लिखे हैं । इन्होंने बँगला एवं ब्रजबुलि 
दोनों भाषाओं में पद लिखे हैं । 
ये वात्सल्य भाव के पदकर्त्ता्रों में अग्रणी हैं । 
चेतन्य एवं तित्यानंद के संबंध में इन्होंने जो पद 
लिख हैं उनमें हृदय का स्पर्श करने की क्षमता है। रूपा- 
नुराग एवं रसोद्गार-वर्णन में ये अद्वितीय हैं। अंतरंगता एवं 
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दासबोध 


आंतरिकता में इनके पदों के समक्ष अन्य कवि नहीं टिकते। 
इनके पदों का मूल स्वर है सहज जीवन-रस-प्रीति । वर्त॑- 
मान में ये रसिक समाज में अत्यंत प्रिय हैं एवं भविष्य में 
भी इनके भवतों की कमी होगी-- ऐसा कहना कठिन है। 
ब्रजभाषा के कवि सूर (दे० )के बाललीला-वर्णन- 
संबंधी पदों से इनके पदों की तुलना की जा सकती है। 


| +अलल्क 





'अतयकक पक “7-4 डाक 





दास, बिजयकुसार (उ० ले०) 


श्री बिजयकुमार दास का जन्म 947 ई७ में 
कटक ज़िले में हुआ था। इन्होंने रेवेन्‍्सा कालेज, कटक, से 
अँग्रेजी में एम० ए० किया है। उड़िया एवं अँग्रेज़ी दोनों 
में कविता करते हैं। 'सामुख्य', 'डगर', 'मानस' आदि 
पत्रिकाओं में इदकी अनेक रचनाएँ प्रकाशित हो चुकी हैं। 
लेखक की चितनशीलता एवं बौद्धिक दृष्टिभंगी कविता, 
कहानी सभी में देखी जा सकती है। आधुनिक जीवन की 
जटिलता को रूपायित करने का प्रयास करते हुए भी लेखक 
का कथ्य कहीं भी दुर्बोध नहीं हुआ है। यह इस उदीय- 
मान लेखक की सबसे बड़ी सिद्धि है। “अबलोकन' (दे०) 
इनका काव्य-संकलन है । आजकल ये नेशनल बुक ट्रस्ट में 
उड़िया-विभाग के सहकारी संपादक हैं । 


दासबोध (म० क० ) 


यह समर्थ रामदास (दे० )की रचना है। इसका 
लेखन 648 ई० से 678 ई० तक लगभग तीस वर्षों तक 
हुआ था। इसमें बीस दशक हैं और प्रत्येक दशक में दस 
समास हैं। इस प्रकार दो सौ समासों में 775] ओवियाँ 
हैं। कवि ने अपने कथ्य को आरंभ में ही स्पष्ट कर दिया 
है---दासबोध' गुरु-शिष्पय का संवाद है। इसमें नवधा 
भक्ति, ज्ञान एवं वैराग्य का विस्तृत विवेचन है । अध्यात्म से 
संबद्ध अनेक दंक्राओं का समाधान किया गया है। शास्त्रों 
से प्रमाण प्रस्तुत किए गए हैं और स्वानुभव की बातें बत- 
लाई गई हैं। कवि रामदास मूलतः: भक्तिमार्गी थे । परंतु 
देश-काल की विषम परिस्थितियों के प्रति भी वे विशेष _ 
सजग थे । अतः 'दासबोध'” केवल अध्यात्म-चर्चा का ग्रंथ 
मात्र नहीं है वरन्‌ इसमें सामाजिक, राजनीतिक, साहित्यिक, 
व्यावहारिक और जीवनोपयोगी अनेक तथ्यों का मामिक _ 
विवेचन है। एक उदाहरण पर्याप्त होगा : 'लोगों को आलसी 
नहीं बनने देना चाहिए। राजनीति का पालन' करते हुए 
जनता को संगठित करना चाहिए। जिसने दूसरे पर विश्वास 




















































दास, भोलानाथ 








किया उसका सब काम चौपट हो गया। अपने काम के 
लिए स्वयं परिश्रम करना ही अच्छा है। राजा को इतना 
परमार्थी और धर्मात्मा होना चाहिए कि जिसके साथ रहने 
वाले श्रवीरों की भुजाएँ शत्रु-सेना देखते ही फड़कने लगें। 
राजनीतिज्ञ को चाहिए कि हृष्ट-पुष्ट के सामने हृष्ट-पुष्ट 
को, उद्धत के सामने उद्धत को रखे । जब ज॑से को तैसा 


मिलता है तभी कार्य सफल होता है! । 'दासबोध' लौकिक 


और पारमाथिक जीवन को सफल बनाने के लिए एक 
सशक्त पथ-प्रदर्शक का काय करता है । 


858 ई ०; सृत्यु--- 





दास, भोलानाथ (अ० ले ० ) [जन्म 
929 ई० ] 


जन्म-स्थान--नौगाँव । 

इन्होंने एंट्रेल तक शिक्षा पाई थी। इन्होंने 
क्रमशः इन पदों पर कार्य किया था--नौगाँव में डिस्ट्रिक्ट 
सर्वेयर, वहीं के हाई स्कूल में शिक्षक, शिवसागर के सर्वे 
स्कूल में शिक्षक, सब-डिप्टी-कलेक्टर, सजिस्ट्रेट और सहा- 
यक सेटलमेंट ऑफ़िसर । 

प्रकाशित रचनाएँ--“कविता माला प्रथम भाग 
(882 ई०), द्वितीय भाग (883 ई०), “चितातरंगिणी 
(884 ई ०), 'सीताहरण-काव्य' (दे०) (902 ई०) । 

अप्रकाशित--सुभद्राहरण' (अपूर्ण ), प्रसंग- 
माला (गद्य-पद्य-मिश्रित रचना) । 

इन्होंने रमाकांत चौधरी (दे०) के समान 
अमित्राक्षर छंद में 'सीताहरण काव्य की रचना छात्रावस्था 
में की थी । अतुकांत छंद में लिखा हुआ यह ग्रंथ असमीया 
भाषा का प्रथम महाकाव्य है। इसका शब्द-प्रयोग और 
भाषा दोषपूर्ण है, फिर भी यत्रतत्र काव्य-प्रतिभा के दर्शन 
हो जाते हैं। संगृहीत कविताओं में कवि-कल्पना का परि- 
चय भलीभाँति मिलता है। असमीया साहित्य में गीति- 
कविताओं का इन्होंने ही प्रवर्तत किया था, कितु इनकी 
कविताओं की इतनी कदटु आलोचना की गई थी कि इनका 
-विकास रुक गया । | 

ये असमीया के प्रथम गीतिकार हैं। 


दास, सनोज (उ० ले०) [जन्म--934 ई० | 


श्री मनोजदास उड़िया के एक प्रमुख कहानी- 
कार हैं। आधुनिक जीवन की विश्वृंखलता, $हात्ा, संकट, 
ह्वासोन्‍्मुख जीवन-चेतना, मूल्यहीनता, आदि बातों ने इनकी 
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रचनाओं में स्थान पाया है। इनके उपन्यास आरण्यक' (दे० ) 
पर इन्हें [965 ई० में राज्य-साहित्य-अकादेमी पुरस्कार 
मिला था। अपनी समुन्नत गद्य-शली के द्वारा इन्होंने उड़िया 
साहित्य को एक नूतन गद्य-शैली दी है । “दिगंत” पत्रिका 
के ये कई वर्षों तक संपादक रहे हैं। आजकल ये पांडिचेरी 
के इंटरनेशनल सेंटर ऑफ़ एजुकेशन में अँग्रेजी के अध्यापक 
हैं। इनकी अन्य रचनाएं हैं --इंडोनेशिया अनुभूति” ( भ्रमण- 
वृत्तांत), शेष बसंतर चिठि' (कविता) आदि। 


दास, मनोरंजन (उ० ले०) [जन्म--923 ई० ] 


श्री मनोरंजन दास (बी० ए०, एल० एल० 
बी०) द्वितीय विश्वयुद्ध के बाद के एक प्रमुख नाटककार 
हैं। इन्होंने उड़िया नाट्य-साहित्य में उद्भट नाटक (एब्सर्ड 
ड्रामा) का प्रवेश कराया, साथ ही नादय-साहित्य का 
संस्कार भी किया एवं पूर्वयुग की कमियों को दूर किया । 
रेडियो-हूपक एवं रेडियो-नाटक लिखने वालों में इनका 
नाम उल्लेखनीय है । इनके नाटक 'अरण्य फसल' (दे०) 
पर इन्हें 97] ई० का साहित्य श्रकादेमी पुरस्कार मिला 
था। “बक्सि जगबंधु, “कवि-सम्राद उपेंद्र मंज', 'अगष्ट 
नअ', 'बनहंसी (दे० अशोक), आगामी, “नारी आदि 
इनकी रचनाएं हैं । 


दास, भनन्‍्मथकुमार (उ० ले० / 


मन्मथकुमार दास के उपन्यासों में सूक्ष्म मनो- 
वृत्तियों का चित्रण एवं अंतदंद़् का उद्घाटन सफलता से 
हुआ है। उनके पात्र जीवन की कटु वास्तविकता, परि- 
स्थिति की विषमता के समक्ष टूटते नहीं हैं वरन्‌ उस दल- 
दल से जीवन-रस खींचकर और भी सतेज हो उठते हैं । 
उनके सामाजिक एवं मनोवेज्ञानिक उपन्यासों का आधुनिक 
उड़िया उपन्यास-साहित्य में विशेष महत्व है। 'महाश्वेता' 
(दे० ) इनका प्रसिद्ध उपन्यास है । 


दास, मन्सथनाथ (उ० ले०) 


डा० मन्मथनाथ दास इतिहास के अध्यापक हैं। 
अत: इनके निबंधों का विषय भी प्रधानतया इतिहास ही 
होता है। इतिहास से निकलकर कभी-कभी ये सृजनशील 
साहित्य में मनोनिवेश भी करते हैं। इनका उपन्यास 
'अस्पष्ट अख्यान' (दे०) जीवन को एक नये दृष्टिकोण से' 


दास, योगेश 


अल अनननलनय. 





क्‍ समभने का प्रयास करता है। मेधात्री मानव सारी सृष्टि 
..... का रहस्य उद्घाटित कर लेने के बाद भी स्वयं अपने निक्रट 
| सदा अबूक पहेली बना रहेगा। जीवन की इस अभेद्यता 
को साकार करने में इनकी गूढ़ व्यंजनामयी भाषा व शैली 

समथे है। 


दास, योगेश (अ० ले०) [जन्म---927 ई० ] 


इनकी शिक्षा एम० ए० तक हुई थी। ये शिक्षक 
और पत्रकार हैं । प्रकाशित रचनाएँ----उपन्यास : 'सहारी 
पाई (955) , 'डाबर आरु नाइ” (दे ०) (955) , 'जोना- 
कौर जुइ! (956) , “निरुपाइ निरुपाइ! (963) कहानी : 
'पापीयातरा' (957), 'आँधारर आरे आँरे' (959) । 
इनकी कहानियों की भाषा निराडंबर है, न 
बौद्धिकता का व्यर्थ प्रदर्शन है न कविता का उच्छवास है । 
उपन्यासों में इनके पात्र स्वयं कहानी विकसित करते हैं । 
डाबर आए नाइ में युद्ध-युग की भ्रष्ट नैतिकता के साथ 
मानवता का संघर्ष और उसकी जय चित्रित है। 'जोनाकीर 
जुइ आख्यान-प्रधान कृति है। इसमें तथा 'सँहारी पाइ' में 
प्रेम-कथा है । 'जोनाकी जुद” में लेखक का कथा-शिल्पी रूप 
अधिक सुस्पष्ट है | ये नवयुग के सशक्त कथाकार हैं । 





दास, लक्षहीरा (अ० ले०) [जन्म--930 ई०] 
जन्म-स्थान----जिला कामरूप | 

: इन्होंने गौहाटी विश्वविद्यालय में शिक्षा प्राप्त 
को थी। प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'प्रथमा” (950 ), 
गीतार्थ' (956), 'सुरसेतु', 'शिशुमनर पथे दि' ( मनो- 
विज्ञान) (955) ; “आदछो नारी' (जीवनी ) (955) ; 
_ आस्कर वाइल्ड की कहानियों का अनुवाद (956) ।. 
.... शिलांग और गौहाटी में आकाशवाणी केंद्र की 
स्थापना के पश्चात्‌ जिन गीतकारों का उदय हुआ है उनमें 
श्री दास भी हैं । इन्होंने शिशु-मनोविज्ञान पर भी पुस्तकें 
लिखी हैं । 


दास, लोकताथ /बँ० ले०) [ समय--अनुमानत: सोलहवीं 
शती का अंतिम दशक ] 


इनके जीवन के संबंध में निश्चित रूप से कुछ 
कहा नहीं जा सकता | थे अद्वेत प्रभु के शिष्य लोकनाथ 
। चक्रवर्ती ही थे अथवा कोई अन्य--यह कहना कठिन है । 
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दास, सीताराम 


"3#कता+न- मा 3-4 ,मल- 


इनकी कृति “श्रीसीता-चरित्र' है। अद्वैत प्रभु 
की पत्नी सीतादेवी के अलौकिक चरित्र तथा उनके पुत्रों की 
कथा इस ग्रंथ में है, गौरांग के जन्म से संन्यास की कथा 
तथा नीलाचल-गमन की कथा अत्यंत संक्षेप में वरणित है। 
इस काव्य में चैतन्य भागवत” (दे०) और 'चैतन्य-चरिता- 
मृतः (दे०) का उल्लेख मिलता है, अतः अनुमान से यह्‌ 
सोलहवीं शती के आठवें दशक से परवर्ती काल की 
रचना है। 
'सीता-चरित्र' आकार में सामान्य है। काव्य की 
भाषा सरस है । 





दास, सजनीकांत (बँ० ले० ) [जन्म---]900 ई०; मृत्यु-- 


962 ई०] 


शतनिबारेर चिठि' पत्रिका के संपादक के रूप में 
सजनीकांत दास ने बंगला साहित्य-क्षेत्र में कई दशकों तक 
महत्वपूर्ण कार्य किया था । व्यंग्य-कविता-रचना में सजती 
बाबू सिद्धहस्त थे । इनकी व्यंग्य-कविताओं की पुस्तकें हैं : 


'पथ चलते घासेर फुल' (929), “अंगुष्ठ' (93), 


बंगरणभूमे! (93]) आदि । गंभीर कविताओं की रचना 
में भी इनकी पारदर्शिता कम नहीं थी । 'राजहंस' (935), 
'आलो आँधारि', “पंचिशे बैशारव' इस श्रेणी की काव्य- 
पुस्तकें हैं। सजनीकरांत का उपन्यास अजय” अपने समय का 
प्रसिद्ध उपन्यास था । जीवन-कहानी की प्रणाली में लिखे 
गए इस उपन्यास में नायक अजय के शैशव से यौवन तक 
के प्रणय-अनुभवों का इतिहास लिपिबद्ध है। उपन्यास की 
भाषा सांकेतिक कवित्वमय है और इसी के साथ मनस्तत्व 
का सुंदर सामंजस्य हुआ है। सामूहिक दृष्टि से विवेचन 
करने पर सजनीकांत दास के ऐतिहासिक मूल्य की अब- 
हेलना नहीं जा सकती । 


दास, सीताराम (बँ० ले०) 


सीताराम दास का जन्म बाँकुड़ा जिले के इंदास. 


ग्राम में अपने मामा के यहाँ हुआ था। इनके जल्म-समय के . 


संबंध में निश्चित रूप से' कुछ कहा नहीं जा सकता । इनके 


पिता का नाम देवीदास था जो वर्द्धमान जिला के सुखसागर 


ग्राम में निवास करते थे | ये जाति के कायस्थ ये | 

इनकी कृति “'धर्ममंगल' है जिसका रचना-काल 
सभवतः 698 ई० है। धर्म ठाकुर ने संन्यासी के वेश में 
इनको गीत-रचना का निर्देश दिया था। गतान्र॒गतिक मंगल-. 
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दास, सूर्यनारायण 





काव्य के कवियों के समान ग्रंथ में इन्होंने आत्म-परिचय 
दिया है। 

सीताराम' दास की रचना इतिवत्तात्मक है। 
कहानी अथवा चरित्र में कोई नूतनता नहीं मिलती । ग्रंथ 
में कोई काव्य-कोशल नहीं । कृति सामान्य श्रेणी की है। 
ये मूलतः धर्मं-गायक थे । 


दास, सुर्यनारायण (उ० ले० ) [जन्म---]907 ई० ] 


इलका जन्म-स्थान पारलाखे मंडी है और पिता 
का नाम है श्री बालुकेश्वरदास । पं० सूर्यनारायणदास की 
उड़िया साहित्य को अमृल्य देन है। इनका विशालकाय 
ग्रंथ ओड़िआ-साहित्यर इतिहास” (दे०) है, जिसके चार 
भाग प्रकाशित हो चुके हैं, लेखक की जीवन -व्यापी साधना 
और गंभीर अध्ययन का परिणाम है । आज भी ये कटक में 
गवेषणा का कार्य कर रहे हैं। इनकी समस्त क्ृतियों में 
गंभीर ऐतिहासिक गवेषणा परिलक्षित होती है। 

एम० ए० होते हुए भी इन्होंने अपने लिए 
स्वतंत्र साहित्यिक जीवन स्वीकार किया। भारतीय साहित्य 
अकादमी से 967 ई० में तथा उड़ीसा साहित्य अकादेभी 
से 969 ई० में इन्हें पुरस्कार मिला है। उत्कल विश्व- 
विद्यालय से इन्होंने एम० ए० किया है । इनके उल्लेखनीय 
ग्रंथ हैं“ 'ओडिशार स्वाधीनता संग्रामर इतिहास”, “उन्नी- 
सी शताब्दीर ओडिशा, 'ओडिशार सिपाही, “बिद्रोहर 
झलक', “श्री जगन्नाथ मंदिर ओ जगन्ताथ तत्व, “निम्बाक', 
“रामानुज', बुद्धेदेव', देशप्राण मधुसूदन', भाषा बोध 
ओड़ित्रा व्याकरण' आदि । द 


[जन्म---]55] ई०; 





दासोपंत (म० ले०) मृत्यु-- 


]6]5 ई० | 


इनका मूल निवासस्थान बीदर के निकट 
नारायणपेठ' था । लेकिन अधिकांश समय “आंबेजोगाई में 
व्यतीत हुआ । इन्होंने 'गीता' (दे०) पर टीका लिखी है। 
गीतार्णव' (दे०), 'ग्रंथराज , 'पंचीकरण' आदि इनके लग- 
भग 50 ग्रंथ हैं। इनके 'ओवी' छंदों की संख्या कई लाख 
ठहरती है । इतनी विपुल काव्य-रचना किसी अन्य कवि ने 
नहीं की । 'पंचीकरण' काव्य तो एक बड़ी चादर पर लिखा 
गया अब भी संग्रहालय में उपलब्ध होता है । इन्हें विविध 
रागों का ज्ञान था। अनेक पद इत पर आधारित हैं। मराठी 
भाषा के प्रति इनमें प्रबल स्वाभिमान था। संस्कृत से मराठी 
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दिगंबर कविता' 


भाषा में रूपांतरण करने की अपेक्षा इन्हें स्वतंत्र मौलिक 
रचना के प्रति विशेष झ्राग्रह था| आराध्य ईश्वर की भक्ति 
में इन्होंने अपने आपको कांता, विरहिणी, दास, शिश्वु आदि 
रूपों में प्रस्तुत किया है। भाषा-शैली अत्यंत सरस, सरल 
और उपमा-दुष्टांतों से परिपूर्ण है । 


दास्तान-ए-तिलिस्म-ए-होशरुबा /उर्दृू० कृ०) [रचना- 
काल---80]-25 ई० के बीच | 


'दास्तान-ए-तिलिस्म-ए-होशरुबा” अहमद हुसैन 
कमर की रचना है। यह 'दास्तान-ए-अमीर-हमज़ा' की एक 
महत्वपूर्ण कड़ी है । यह इतनी लंबी कथा है कि सात जिल्दों: 
में समाप्त हुई है । इसमें एक सर्वथा नवीन जग्रत्‌ की सृष्टि 
की गई है जिसके शासक, शासन-विधान, परिवेश सब कुछ 
नया और अपरिचित-सा भी लगता है और जाना-पहचाना 
भी । इसमें 'तिलिस्म होशरुबा' नामक एक जादू की नगरी 
की विजय-गाथा है | इसमें वातावरण, पात्र, घटनाएँ तथा 
संवाद सबमें जादू का आधार है । पर मनोवैज्ञानिक तथ्य 
भी प्रस्तुत किए गए हैं । 

'तिलिस्म-ए-होशरुबा' में अमीर हमज़ा और 
उसके सहयोगी सत्‌ के प्रतीक हैं । असत्‌ के प्रतीक अफ़रा- 
सियाब और उसके साथियों पर इनकी विजय दिखाई गई 
है। इसमें समर-मूमि का साहस, उत्साह एवं संघर्ष भी है 
और रंगमहलों के विलास तथा श्ंगारिक प्रेम का चित्रण 
भी। एक ओर शौये की परीक्षा है तो दूसरी ओर प्रेम 
तथा यौवन की उमंग की जाँच भी है । 

'तिलिस्म-ए-होशरुबा अरबी तथा भारतीय 
संस्कृतियों का समन्वित रूप प्रस्तुत करती है । अमी र-हमज़ा 
जैसे नायक में अरबों का परंपरागत शौय भी है और लख- 
नऊ की मध्यकालीन विलासिता भी । कथा का असंतुलित 
विस्तार इसकी लोकप्रियता में बाधक बना है। भाषा में 
स्वाभाविकता तथा अस्वाभाविकता का समन्वय है और 
लखनवी प्रभाव भी दृष्टिगोचर होता है । घटना एवं पात्र- 
बहुलता के कारण चरित्रांकन में स्वभावत: गहराई नहीं 
आ सकी | प्रेमचंद (दे०) ने कथा-लेखन के प्रेरणा-ल्रोतों में 
इस ग्रंथ का उल्लेख किया है । 


दिगंबर कविता (ते० प्र० ) 


पूर्व-निश्चित जीवन-मूल्यों को अस्वीकार कर, 
समस्त प्राचीनता को नष्टश्रष्ट कर, नये जीवन-बोध का 



























































दिगि 


न न 
मूल्यांकत दिंगंबरता से--बिना किसी मुखौटे के, बिना 

किसी आच्छादन के--क रने का निश्चय कर छह युवाकवियों 
ने 'दिगंबर शक का श्रीगणेश किया। इसके नाम इस प्रकार 
हैं : () नग्नमुनि, (2) निखिलेश्वर, (3) ज्वालामुखी, 
(4) चेरबंडराजु, (5) भैरवप्पा, (6) महास्वप्न । इन्होंने 
अपने नाम से' संवत्सर चलाए हैं। छह ऋतुओं और छह 
वारों के नाम क्रमशः इस प्रकार दिए हैं : आशा, तपता, 
अश्नु, मदिरा, विरह, और विषाद; स्नेह, विश्वुंखल, क्रांति, 
सृजन, विकास और अनंत । इन्होंने अपनी कविताओं को 
“'दिक्‌! कहा है। 

तीन कविता-संग्रह (प्रथम | मई 965 ई० का, 
द्वितीय दिसंबर [966 ई० का, तृतीय जून 968 ई० का ) 
प्रकाशित करने के बाद, 970 ई० में यह पीढ़ी लगभग 
विघटित हो गई । अब (70 के बाद) तेलुगु में विरसम्‌ +- 
विप्लव शचयिता (रचयिताओं का)-संधव अस्तित्व में 
आया है ।) 

अपने अनुभवों के आधार पर, दिगंबर स्वर से, 
वर्तमान की कटु आलोचना करने वाले दिगंबर कवियों ने 
उद्बोधन किया कि सभी मुखौटों को हटाकर, दिगंबर 
होकर, अपने आपको देख लो तो वर्तमान व्यवस्था को बदल 
देने के लिए कटिबद्ध हो जाओगे । कितु वर्तमान की कंटु- 
तिकत आलोचना के अतिरिक्त इनके पास कोई जीवन-दशेन 
नहीं रहा, इसलिए ये कवि समाज पर कोई स्थायी प्रभाव 
डाले बिना ही, मात्र एक चकाचौंध उत्पन्न कर, विलीन 
ही गत ४ द 


दिगू (म० पा०) 


....._ यह बाह कोल्हटठकर (दे०) के 'दुरिता्चें तिमिर 
जावो' नाटक का अमर पात्र है। अपने बहनोई द्वारा दिए 
गए कष्टों को भी यह हंसते-हँसते सह लेता है परंतु बह- 
नोई द्वारा अपनी ममतामयी माँ को धीरे-धीरे ज़हर दिए 
जाने की बात से अवगत हो इसका भावुक मन हाहाकार 
कर उठता है। यद्यपि बहनोई ने छल-कपट से' इसकी समस्त 
संपत्ति का अपहरण कर इसकी स्थिति घर के सामान्य 
नौकर से भी बदतर बना दी है तथापि इसके आंचार- 


हार एवं सहज-सरल प्रकृति के कारण यह जन-सामान्‍्य में 
अत्यधिक लोकप्रियता प्राप्त कर लेता है। अपनी माँ के 
देहावसान के उपरांत ही यह अपने बहनोई के षडयंत्रों से' 
पूर्णरूपेण परिचित होता है और अपनी खोई संपत्ति को 
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व्यवहार में कोई अंतर नहीं श्राया बल्कि अपने सद्व्यव- 


दिद्ननाग 
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कल पक मत कट की अि अकिक 320 
प्राप्त करने में सफल होता है। गाँव में पड़े भीषण दू्भिक्ष 
को द्र करने के लिए यह आत्मबलिदान कर जनता की 
श्रद्धा और कृपा का भाजन बन जाता है। दिग्‌ का झ्रादर्शवादी 
चरित्र नाटककार के सिद्धांतादर्शों का संवाहक मात्र होने 
के कारण उसके द्वारा ही परिचालित होता है। 


दिघे, र० वा० (म० ले०) [ जन्म--896 ई० ] 


शिवाजी को भूमि में, शिवाजी की सहायता 
करने वाले पूर्वजों के परिवार में उत्पन्न दिधे ने पूना के 
सुप्रसिद्ध विद्यालय 'डेकन कॉलेज से बी० ए०, एल-एल० 
बी० किया | कुछ दिन वकालत करने के बाद ये साहित्य- 
सेवा में संलग्न हुए ओर आज वृद्धावस्था में अपने गाँव में 
खेती को देखभाल तथा साहित्य-सेवा करते हुए जीवनच-यापन 
कर रहे हैं। उनके उपन्यास-साहित्य की विशेषताएँ हैं-- 
ग्रामीण जीवन का वर्णन, शंगार और अद्मृत का पृट तथा 
देशभक्ति । वस्तुत: ग्रामीण जीवन पर उपन्यास लिखने वालों 
में दिधे अग्नणी हैं। इनके उपन्यासों की भाषा, प्रसंग और 
भावना सभी ग्राम्य-गंध से सुवासित हैं। इनके उपन्यासों 
में कातोडी आदि जंगली जातियों के रहन-सहन, युवकों की 
कुश्ती, बेलों की दौड़, बाघ के शिकार, गरीबी, खेत, प्रणय- 
व्यापार आदि का सजीव वर्णन है। शब्द-चित्रों ने उनके 
उपन्यासों को अत्यंत मोहक बना दिया है। महाराष्ट्र के 
वुक्षों, पुष्पों, पक्षियों, सुवासित वातावरण, सुंदर अल्हुड़ 
युवतियों, चंद्रोदय आदि के शब्द-चित्र न केवल वातावरण 
को पाठक के सम्मुख साकार कर देते हैं अपितु लेखक की 
सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति, कल्पना-वैभव और चित्र ण-कौशल के 
भी परिचायक हैं । यदि इनके उपन्यासों में कोई बात खठ- 
कती है तो वह है पात्रों का अस्वाभाविक आचरण और 
अस्वाभाविक भाषा। उनकी जंगली जाति की नायिकाएँ 
जब कॉलिज-कन्या की तरह व्यवहार करती हैं और नागर- 
समाज को पुस्तकीय भाषा बोलती हैं तो रस-भंग हो जाता. 
है। फिर भी साहित्य-समिति ने पुरस्कार देकर तथा रजत- 
पट ने उनकी क्ृतियों को पठ-कथा के लिए चुनकर इनका 
भारी सम्मान किया है । द 

प्रधान कृतियाँ--पाणकछा, सराई, गानलुब्धा 
मृगनयना, आई आहे शेतांत । 


दिड़-नाग (धीरनाग, वीरनाग) (सं० ले०) 


इस नाम के दो लेखक कहे जाते हैं-- बौद्ध दार्श- 


,दिनकर', रामधारीसिह 


न 


निक दिहनाग जोकि पाँचवीं शती में विद्यमान थे, तथा 
कुंदमाला' (दे०) नाटक के रचयिता दिड्लनाग, जो कि 
अनुमानतः 000 ई० में विद्यमान थे | नाटककार दिड्‌- 
नाग का नाम धीरताग या वीरवाग भी कहा जाता है । 
कुंदमाला' में राम द्वारा सीता के परित्याग से लेकर राम- 
सीता-मिलन तक की घटना का वर्णन है। गोमती के तट 
पर घूमते हुए राम-लक्ष्मण ने जल में बहती हुई कुंद के 
फूलों की माला को देखकर सीता को खोज निकाला, अतः 
नाटक का नाम “ुंदमाला' है। कुंदमाला' और भवभूति 
(दे० )-रचित “उत्तररामचरित' (दे०) में अनेक प्रसंगों में 
साम्य है, अत: दिडनाग भवभूति के ऋणी प्रतीत होते हैं, 
कितु फिर भी दिद्लनाग ने स्थान-स्थान पर अपनी मौलि- 
कता भी प्रकट की है। इन दोनों नाठकों में स्पष्ट अंतर 
भी परिलक्षित होते हैं। 'उत्तररामचरित'” में करुण और 
वीररस का परिपाक हुआ है, और “कुंदमाला' में करुण रस 
का। “उत्तररामचरित' में राम और सीता अधिक आदशे- 
वादी हैं, कितु 'कुंदमाला' में दोनों मानवीय न्यूनताएं भी हैं । 
'उत्तररामचरित' की शैली दुर्बोध एवं श्रमसाध्य है, कितु 
'कुंदमाला' की सरल, सुबोध है । इसके अतिरिक्त “उत्तर- 
रामचरित' अभिनेयता की दृष्टि से इतना सफल नहीं है, 
जितना कि 'कुंदमाला' नाटक है। हाँ, कवित्व की दृष्टि से 
“उत्तररामचरित' का महत्व “कुंदमाला' की अपेक्षा कहीं 
अधिक है। 


दिनकर, रामधारीसह (हिं० ले०) [जन्म---908 ई० ; 
मृत्यु--974 ई० ] 


इतका जन्मस्थान ग्राम सिमरिया, जिला मुंगेर 
(बिहार) है । एक साधारण क्ृषक-परिवार में जन्म लेकर 
भी ये प्रतिभा और अध्यवसाय के बल पर भागलपुर विश्व- 
विद्यालय के कुलपति और भारत सरकार कै हिंदी सलाह- 
कार के उत्तरदायित्वपूर्ण पदों तक पहुँचे । 952-64 ई० 
में ये राज्यसभा के मनोनीत सदस्य रहे । अपनी साहित्य- 
सेवाओं के लिए इन्हें भागलपुर विश्वविद्यालय से डी० लिट्० 
की सम्मानोपाधि और भारत सरकार से 'पद्मभूषण' का 
अलंकरण प्राप्त हुआ । द 

इनकी काव्य-कृतियों में 'हुंकार', “रसवंती' 
(दे०), 'सामघेनी” आदि मुक्तक और कुरुक्षेत्र (दे०), 
'उवेशी' (दे०) आदि प्रबंध-रचनाएँ महत्वपूर्ण हैं। “चक्र- 
वाल' इनकी चुनी हुई रचनाओं का संकलन है। अपने और 
अपने युग के काव्य का विश्लेषण तथा स्पष्टीकरण करने 
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के लिए इन्होंने कुछ आलोचनात्मक निबंध भी लिखे हैं । 
'संस्कृति के चार अध्याय” पर इन्हें साहित्य अकादेमी 
पुरस्कार प्राप्त हुआ है । है 
इनके काव्य का मूल स्वर राष्ट्रीय-सांस्कृतिक 
है। कवि की राष्ट्रीय भावना पर तत्कालीन उम्र राजनीति 
का प्रभाव अत्यंत स्पष्ट है। सामाजिक, राजनीतिक और 
आथिक परिवतेन की आकांक्षा से इन्होंने क्राति का आह्वान 
ओजस्वी भाषा में किया है । इनकी प्रारंभिक रचनाओओरों में 
ग्राम जीवन का सारल्य और यूवकोचित आवेग सर्वेत्र दिखाई 
देता है। परवर्ती रचनाओं में सारल्य के साथ शिल्प-समृद्धि 
और आवेग के साथ चितन-प्रौढ़ि का दुर्लभ संयोग हो गया 
है जिसके ज्वलंत उदाहरण हैं--कुरुक्षेत्र और “उबंशी' । 
'दिनकर' के काव्य में उदात्त और कोमल का 
सुंदर समन्वय है। इसलिए इनके काव्य में वीर और शूंगार 
की धाराएँ आद्यंत युगपत्‌ प्रवाहित रही हैं | “महाभारत' 
(दे०) जैसे आर्ष ग्रंथों की प्रवृत्तिमूलक विचारधारा से 
इनकी संस्कृतिनिष्ठ प्रतिभा निरंतर प्रभावित रही है । इसी 
विचारधारा में प्रतिष्ठित होकर इन्होंने प्रगतिवादी (दे० ) 


या फ्रायडवादी पाश्चात्य प्रवृतियों का स्वस्थ रीति से उन्न- 


यन किया है । कुरुक्षेत्र! का प्रगतिवाद अद्व तवादी कर्मयोग 
के और उवंशी का फ्रायडवाद त्यागपूर्वक भोग के सिद्धांत 
में रम गया है । 

कलात्मक दृष्टि से प्रसादमयी निरछल अभि- 
व्यक्ति और ओजस्वी भाषा इनके काव्य की प्रमुख विशेष- 
ताएँ हैं । इनकी ग्रास्था देश की मिट॒टी में अंकुरित होकर 
पू॒व॑ग्रहमुक्त सावंभौम विज्ञान के निरअ्र आकाश में पल्‍ल- 
वित हुई है । 


दिया अभयपनां दान (गु० कृ०) [ प्रकाशन-वर्ष---]96] ई० ] 


शिवकुमार जोशी (दे०) का यह उपन्यास 
962 ई० के भारत-चीन संघर्ष की पृष्ठभूमि में लिखा गया 
है। लेखक ने स्वयं युद्धमृमि में जा«र युद्ध-विषयक जान- 
कारी प्राप्त करने के बाद ही यह उपन्यास लिखा है। रणां- 
गण कथास्थान होने के कारण उसमें विशाल और विविध 
पात्रसृष्टि है। पत्रकार, गुप्तचर, पुलिस और सैन्य अधि- 
कारी, व्यापारी, देशद्रोही, हिंदी, तिव्बती, अँग्रेज़, अमरीकी 
और चीनी---इस प्रकार लेखक ने सारा विश्व' खड़ा कर 
दिया है। लेखक ने बहुत-सी ऐतिहासिक और भौगोलिक 
सूचनाएँ भी दी हैं। लेखक ने कथा के अंतिम भाग में नायिका 
के परस्पर विरोधी जैसे दो व्यक्तित्व दिखाकर १रिवेश के 





दियाच॑ 





अतिरिक्त कथाशिल्प को भी आधुनिक रंग दिया है। गुज- 
राती उपन्यास-साहित्य में युद्ध की पटभूमि पर लिखा गया 
यह एकमात्र उपन्यास है और इस दृष्टि से भी महत्वपूर्ण 
है । 


दियाच (सिं० पा०) 


सिंधी साहित्य में राजा दियाच की लोक-कथा 
प्रसिद्ध है । राजा दियाच सिंध के दस दानवीर राजाओं में 
से एक था और गिरनार (जूनागढ़ ) में उसकी राजधानी 
थी । गुजरात का राजा अनिराइ राजा दियाच का कट्टर 
शत्रु था ओर उसे मारने की ताक में लगा रहता था । 
राजा अनिराइ ने अपने राज्य के बीजल नामक एक चारण 
को राजा दियाच का सिर काट कर लाने की आज्ञा दी। 
राजा दियाच का संगीत-प्रेम प्रसिद्ध था और बीजल चंग 
बजाने में सिद्धहस्त था। बीजल को विवश होकर यह कुकर्म 
करना पड़ा। उसने राजा दियाच को संगीत से मुग्ध कर 
उससे दान में सिर ले लिया । बीजल जब राजा दियाच का 
सिर लेकर राजा अनिराइ के दरबार में पहुंचा तब राजा 
अनिराइ ने बीजल को अपने लिए भी खतरे का कारण 
समझ कर उसे देश से' निकाल दिया । बीजल अपने करिए 
+र पछताता हुआ वापस गिरतार पहुँचा जहाँ रानी सोरठ 
अपने पति राजा दियाच के धड़ के साथ सती हो रही थी । 
बीजल भी इस दानवीर राजा के सिर को लेकर चिता की 
आग में कूद पड़ा और इस प्रकार इसने अपने पाप का 
प्रायदिचित्त किया । सिंधी साहित्य में राजा दियाच संगीत- 


प्रेमी और महान्‌ दानवीर के रूप में अभी तक याद किया 
जाता है। 


दिलआराम (उद्‌ ० पा०) 


अनारकली (दे०) नाटक को एक त्रासदी 
बनाने में दिलआराम की बहुत महत्वपूर्ण भूमिका है। 
'ताज' (दे० इम्तियाज्ञ अली “ताज ) ने अनारकली के 
माध्यम से' औरत का गहरा दार्शनिक निरूपण किया है। यों 
तो दिलआराम एक दासी थी जिसका काम शाहे-वक्‍त और 
शाहज़ादे की खिदमत करना था लेकिन उसने शाहज़ादे की 
उहब्बत में मुगल हुकूमत पर निगाह रखी । इस पात्र में 
इंद्रियलोलुपता, खुशामदीपन और ईष्यलुता की आत्मा 
पाई जाती है । वह बला की जहीन है । महल की हर बात 
पर उसकी निगाह रहती है। सलीम से लेकर अकबर तक 
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था। परिणामत:, धेनु के प्रसादस्वरूप इसे रघु नामक पुत्र 


दिलीप 


'हसपमभकमनलणकन्‍जक #++१ 


उसके इशारों पर नाचते हैं । वह सलीम से नहीं, अकबर के 


ताजो-तख्त से मुहब्बत करती है और उसकी अभिव्यक्ति 
का अवसर तलाश रही थी कि उसी वक्‍त अनारकली 
सामने आई। उसे रास्ते से हटाने के लिए दिलआराम ने 
पूरे महल में छलकपट का जाल बिछा दिया | यह सही है 
कि इस जाल में वह खुद ही फेंस गई और उसे सफलता 
नहीं मिली परंतु अपनी प्रखर बुद्धि से उसने अ्रपनी प्रतिद्वंद्विनी 
को भी मटियामेट कर दिया | वह न होती तो अनारकली 
की मुहब्बत सादा-सपाट हो जाती; दिलआराम के छल- 
कपट ने उसे चमका दिया । दिल आराम खुद जलती है तो 
सारी दुनिया में आग लगा देती है--यहाँ तक कि जिससे 
3हब्बत करती है उसकी भी तबाही का कारण बन जाती 


है । 
'दिलगीर', हरी दर्याणी (/स्लिं० ले० / [जन्म---96 ई० ] 


इनका जन्म सिध के लाड़काणो नामक नगर में 
हुआ था। व्यवसाय से इंजीनियर होते हुए भी ये सिंधी के 
अमुख कवियों में स्थात रखते हैं। आजकल ये आदिपुर 
(कच्छ ) में एक महाविद्यालय के मुख्याध्यापक हैं। इन्होंने 
सिध के प्रसिद्ध कवि किशनचंद 'बेबस” (दे०) से अधिक 


प्रेरणा प्राप्त की है। इनकी अ्रमुख काव्य-कृतियाँ हैं--कोद', . 


हरिश्चंद्र जीवन कविता', मसाकफुड़ा' (नारायण श्याम और 
आपकी कविताओं का संग्रह )» मौज कई महिराणा”। इन्होंने 
जहाँ एक ओर बच्चों के लिए सरल श्रौर मधुर गीत 


लिखे हैं वहीं दूसरी ओर गहन ओर दाशनिक विचारों से _ 


पूर्ण कविताएँ भी लिखी हैं। सिधी कविता के विकास में 
इनका योगदान महत्वपूर्ण है । 


दिलीप (सं० पा०) 


दिलीप प्रथम और दिलीप खट्वांग इन दोनों को द 
कई विद्वान्‌ एक मानते हैं और कई अलग-अलग । दिलीप 
अ्रंथम को राजा भगीरथ का पिता माना जाता है जो अपने 
'भगी रथ' प्रयास से गंगा नदी को पृथ्वी पर ले आए थे । 
दिलीप खट्वांग को अयोध्या के प्रसिद्ध राजा रघु का पिता- 
हह माना जाता है। दिलीप खट्वांग ने अपनी पत्नी 
सुदक्षिणा के साथ प्त्रोत्पत्ति के हेतु कामधेनु-कन्या नंदिनी 
गाय को सेवा करनी आरंभ की थी और 'मायावी' सिंह से 
उसकी रक्षा करने के लिए स्वदेह तक का अर्पंण कर दिया 



























दिवाकर कृष्ण 


की प्राप्ति हुईं । कालिदास (दे०) ने इसी गाथा को “रघ्‌- 
वंश' (दे०) में प्रस्तुत किया है। दिलीप चक्रवर्ती सम्राट 
था और इसने सैकड़ों यज्ञ किए थे और अपार संपत्ति दान 
में दी थी । 


दिवाकर कृष्ण (म० ले०) [जन्म---902 ई० ] 


स्वल्प लिखकर भी जिन्होंने साहित्य के क्षेत्र में 
अमरत्व प्राप्त किया है उनमें कहानीकार दिवाकर कृष्ण का 
नाम उल्लेखनीय है। एम० ए०, एल-एल ० बी० कर हैदरा- 
बाद में वकालत करने वाले इस लेखक के केवल 7-7 कहा- 
नियों के दो कथा-संग्रह प्रकाशित हुए। एक की कहानियाँ 
यदि पाठक को करुण रस से आप्लावित करती हैं तो दसरे 
को पढ़ते समय पाठक प्रणय की कोमल और सुक्ष्म भावधारा 
में अवगाहन करने लगता है। रवींद्र (दे० ठाक्र रवींद्रनाथ ) 
को काव्यमयता और भावुकता, बाल-मानस तथा स्त्री-हृदय 
का संवेदनापूर्ण चित्रण, स्वच्छंदतावादी मनोवृत्ति, रम्य प्राक्ृ- 
तिक दृश्यों की मोहकता तथा प्रसादगुणसंपन्‍न काव्यमय 
भाषा इनकी कहानियों के विशिष्ट गुण हैं । 

प्रमुख कथा-संग्रह----समाधि',  'रूपगविता' 
आदि । 


दिवाकर, रं० रा० (क० ले०) [जन्म--894 ई० ] 


रंगनाथ रामचंद्र दिवाकर कर्णाटक के महान्‌ 
नेता, जननायक, गांधीवादी तथा साहित्यकार हैं । इन्होंने 
संत-साहित्य, विचार-साहित्य आदि पर बहुत-कुछ लिखा 
है । इनका जन्म धारवाड़ के एक सुसंस्कृत परिवार में हुआ 
था । इन्होंने धारवाड़ तथा बंबई में शिक्षा पाई। अंग्रेज़ी में 
एम० ए० करके इन्होंने वकालत की परीक्षा भी उत्तीर्ण की 
थी । विद्यार्थी-जीवन में ही गांधी जी की पुकार सुनकर ये 
स्वराज्य-संग्राम में कद पड़े थे और कई बार जेल भी 
गए थे । स्वराज्य-प्राप्ति-पर ये केंद्रीय मंत्रिमंडल में संचार- 
मंत्री रहे । बाद में बिहार के राज्यपाल रहे । 
दिवाकर अध्यात्मवादी हैं। जेल में रहते समय 
इन्होंने कर्णाटक के वीरौव संतों की बानियों का विशेष 
अध्ययन किया था। इसके फलस्वरूप इनका प्रसिद्ध ग्रंथ 
“वचनशास्त्र-रहस्यथ' निकला । रहुस्यवाद की विस्तृत भूमिका 
तथा कर्णाटक के संतों के साथ हिंदी, मराठी तथा पाश्चात्य 
संतों की विचारधारा की तुलना इसकी सबसे बड़ी विशेषता 
है। इनकी शैली अत्यंत प्रांजल है। इसी प्रकार इन्होंने 
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कर्णाटक के हरिदासों का भी गहरा अध्ययन किया है जिसके 
फलस्वरूप इनका हरिभकित सुधे! नामक संग्रह प्रकाश में 
आया । इसकी भूमिका में भक्ति के उद्गम और विकास 
की सुंदर चर्चा है। वचनकारों की शैली में इन्होंने गद्य- 
काव्य भी लिखे हैं जो “अंतरस्मृतिगे' (अंतरात्मा से) में 
संगृहीत हैं। इनमें यद्यपि आत्मनिरीक्षण, अतिभक्ति और 
आनंदानुभूति है तथापि इनकी शैली अत्यंत मामिक है। 
मतातीत आधुनिक भक्त जीव की अत्यंत सहज अभिव्यक्ति 

इनमें है । इन्होंने गीता पर भाष्य तथा उपनिषदों का सरल 
अनुवाद भी किया है । मह॒यि अरविंद की जीवनी भी इन्होंने 
कन्नड तथा अंग्रेज़ी में लिखी है | ये कन्नड के आध्यात्मिक 
साहित्य के स्रष्टा एवं अधिकारी विद्वान हैं । 


दिवेटिया, नरासहराव (गु० ले०) [जन्म --859 ई०; 
मृत्यु [937 ई० ] 


अहमदाबाद के एक संभ्रांत नागर परिवार में 
उत्पन्त नरसिंह राव को पिता भोलानाथ दिवेटिया का कला- 
प्रेम, साहित्यानुराग, सुधार-दुष्टि और पांडित्य विरासत में 
मिला था । भाउदाजी पुरस्कार के साथ संस्कृत में बी० ए० 
की उपाधि प्राप्त कर ये सरकारी नौकरी में लगे और 
कलेक्टर के पद तक पहुँचकर 92 ई० में निवृत्त हुए। 
ऊपर से सब प्रकार से सुखी नरसिह राव का अंतमन पृत्र, 
पुत्री व पत्नी की मृत्यु के मर्मातक घावों से पीड़ाग्रस्त 
रहा । क्‍ 

92] ई० में बंबई विश्वविद्यालय ने इनकी 
मानद सेवाओं के साथ गुजराती विषय का उच्चस्तरीय 
अध्यापन व शोधकाये प्रारंभ किया । 

मनोमुकुर भा० -4 (समीक्षा) (दे०), 
स्मरणमुकुर (रेखाचित्र ), “विवर्तलीला' (निबंध), अभि- 
नय-कला' (रंगमंच-विषयक व्याख्यान), नरसिंह राव जी 
रोजनीशी' (डायरी), 'कसुममाला, 'हृदयवीणा', “नपुर- 
भंकार', स्मरण-संहिता' (दे०) (काव्य-रचनाएँ), “बुद्ध 
चरित (पद्यानुवाद), गुजरात एंड इट्स लिटरेचर' इनकी 
रचनाएं हैं । 

कुसुममाला' श्रर्वाचीन गुजराती कविता में 
नवप्रस्थानकारी रचना है। पाश्चात्य शली के प्रेम व प्रकृति- 


विषयक इनकी असंख्य प्रगीति-कविताएँ इसमें संकलित हैं । 
हृदय-वीणा' भी स्वानूभृति-निरूपक प्रगीतों का संग्रह है । 
नूपुर-कंकार' में कवित्व थोड़ा उतार पर है । 'स्मरण- 
संहिता गुजराती की एक उत्तम करुण-प्रशस्ति (एलिजी) 
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है। पुत्रशोक इसका मुख्य विषय है । 'बुद्ध-चरित' एडविन 
आनेल्ड के लाइट ऑफ़ एशिया का पद्चानुवाद है। 
प्रतिभाशाली पंडित, प्रकृति और प्रेम के समर्थ गीतिकार, 
समीक्षक तथा भाषाशास्त्री के रूप में नरसिंहराव का स्थान 
व कार्य गुजराती में अविस्मरणीय रहेगा । 


दिवेदिया, भोगींद्र राव (गु० ले०) [जन्म---]875 ई० : 
मृत्यु--97 ई० ] 


. भोगींद्रराव दिवेटिया का जन्म अहमदाबाद में 
हुआ था । 890 ई० में ही, [5-6 वर्ष की श्रवस्था में, 
इन्होंने काव्य-प्रणयन करना शुरू किया था। 900 ई० में 
इंद्रबा से इनका विवाह हुआ। वे एक सुरुचिशील लेखिका 
थीं और 'प्रमिला' के नाम से कहानियाँ लिखती थीं । 

भोगींद्रराव दिवेटिया कवि, संपादक व उपन्यास- 
कार थे। 25-26 वर्ष के सर्जक जीवन में इन्होंने 25 ग्रंथ 
रचे। ये 'सुंदरी सुबोध' के संपादक थे। व्यवसाय से ये 
अध्यापक थे । इनके द्वारा रचित ग्रंथ हैं-- 

'मृदुला, 'उषाकांत', “चमेली”, “राजमार्ग नो 
मुसाफिर', सितारा नो शोख', “जीवन-कला', “नवरंगी 
बाछको', “रसिकचंद्र', 'तरला', 'एसिस्टेंट कलेक्टर', त्रिभु- 
वनदास भाणजी का चरित्र, 'मोहिनी', (दिवाली के होल्ही', 
स्नेह के मोह', 'लग्न धर्म के करार', 'बालकुमार', 'अजा- 
मिल', 'कॉलेजियन', “ललितकुमार', ज्योत्स्ता', 'स्त्रीओ 
अने समाज सेवा”, 'सालीसीटर', 'बालवाड़ी', 'टॉलस्टॉय- 
जीवन-चरित्र', “इंगलेंड नो इतिहास” । 

इन ग्रंथों से पता चलता है कि ये बहुमुखी 

प्रतिभा के व्यक्ति थे। जीवनी, उपन्यास, काव्य, इति- 
हास, स्त्री-शिक्षा, बाल साहित्य आदि विविध क्षौत्रों में 
इनका योगदान काफ़ी महत्वपूर्ण है। इन्होंने रमणलाल 
देसाई (दे०) जैसे सिद्ध उपन्यासकारों के लिए भूमिका 
तैयार की। मध्यमवर्गीय जीवन का स्वाभाविक कितु रोचक 
चित्र तथा निर्धनता की मर्मभेदिनी कथा प्रस्तुत करने में ये 
सिद्धहस्त हैं । वैविध्यपूर्ण चरित्र-सृष्टि इनके उपन्यासकार 
की शवक्त है । 


दिव्यचक्षु (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--932 ई० ] 


रमणलाल वसंतलाल देसाई (दे०) द्वारा रचित 


'दिव्यचक्षु! नामक उपन्यास 932 ई० में प्रकाशित हुआ 
था । गांधीवादी विचारधारा और राजनीतिक का्य-पद्धति 
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दिव्या 

की भूमिका पर लेखक ने प्रेम के उदात्त तम ; रूप को चित्रित 
करने का प्रयत्त किया है। नायक अरुण से पृष्पा और 
रंजना दोनों प्रेम करती हैं। उन्मुक्त स्वभाववाली रंजना 
अरुण को पुष्पा के लिए छोड़ देती है और पुष्पा को जब 
यह ज्ञात होता है कि अरुण अपनी संपूर्ण हादिकता से रंजना 
को ही प्रेम करता है तो पुष्पा उसे पुनः रंजना को ही सौंप 
देती है और यह माँग लेती है कि उनकी' पहली संतान पुष्पा 
को ही मिलनी चाहिए । इस कथा का इसरा पक्ष है अरुण | 
क्रांतिकारी अरुण जनादंन के संपर्क में आने से गांधी- 
वादी बहिसा को एक वर्ष के लिए स्वीकार कर लेता है । 
धवजा रोहण के प्रयत्न में घायल होकर बंदी बना लिया जाता 
है। जेल में आग लगने पर वह भअंग्रेज़ परिवार को भी 
बचाने का उपक्रम करता है और स्वयं अपनी आँख खो 
देता है । यही समय है जब रंजना उसे सहारा देकर आत्म- 
हत्या करने से रोक लेती है। राष्ट्रीय और उदात्त प्रेम की 
यह एक सुंदर कथा है । “दिव्यचक्ष' पढ़कर सहज ही मुंशी 
प्रेमचंद (दे०) का स्मरण हो आता है। इस उपन्यास में 
वर्णनात्मकता और कहीं-कहीं सुक्‍त्यात्मकता के बैसे' ही 
दर्शन होते हैं जैसे प्रेमचंद में । 
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दिव्या (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--945 ई० ] 


बोद्धकालीन भारत की सामाजिक, राजनीतिक 
भर सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर आधृत यशपाल (दे०) की 
इस प्रसिद्ध औपन्यासिक कृति में तत्युगीन भारत के आभि- 
जात्य वर्ग द्वारा स्वहारा वर्ग के शोषण, दास-दासियों की 
दयनीय स्थिति तथा उनके साथ किए जाने वाले पदुवत्‌ 
व्यवहार, कुलों के पारस्परिक कलह और नानाविध संघर्षों 
के मध्य गुजरती हुई नारी की कारुणिक दशा का कलापूर्ण 
अंकन है। माभिक एवं कौतृहलव्धेक कथा-प्रसंगों के समु- 
चित संयोजन, युग-युगांतर से शोषित नारी के विद्रोह को 
स्वर श्रदान करने वाली दिव्या (दे०) सदश सशक्त चारि- 
त्रिक सृष्टि, संक्षिप्त, स्वाभाविक और पात्रों की चरित्रगत 
विशिष्टताओं को उद्घाटित करने वाली रोचक संवाद- 
योजना, देशकाल-व्यंजक, भावात्मक एवं चित्रोपम भाषा- 
शली आदि कतिपय अन्य ऐसी विशेषताएँ हैं जिनके फल- _ 
स्वरूप यह कृति न केवल हिंदी के औपन्यासिक साहित्य 
की महत्वपूर्ण निधि बन गई है अपितु देश-विदेश की 
अनेक भाषाओं में अनूदित होने का गौरव प्राप्त कर चुकी 


ह। ही 











दिव्या 
दिव्या (हिं० पा०) 


यह यशपाल (दे०) के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उप- 
न्यास 'दिव्या' (दे०) की एक ऐसी चारित्रिक सृष्टि है 
जिसमें लेखक ने सामंतयुगीन, उच्चकुलोद्भव तथा सुकुमार 
नारी को युग-युग से शोषित नारी के विद्रोह के प्रतीक-रूप 
में प्रतिष्ठित किया है। नानाविध सामाजिक कुरीतियों, 
अत्याचारों, विषमताओं आदि को सहती हुई सागल के 
धर्मेस्थ महापंडित की प्रपौत्री तथा जनपद-कल्याणी मल्लिका 
की शिष्या दिव्या इस निष्कर्ष पर पहुंचती है कि नारी' को 
कुलवधू का सम्मान, कुलमाता का आदर तथा कुलमहादेवी 
का अधिकार स्वत्व का त्याग करके ही प्राप्त होता है । 
लेकिन यह स्वाभिमानिनी नारी स्वत्व को नष्ट करना नहीं 
चाहती तथा आभिजात्य के वेभव-विलास को तुच्छ मानते 
हुए ठुकरा देती है । उसकी दृष्टि में आत्मनिर्भरता के लिए 
नाना प्रकार के कष्ट सहना तथा वेश्या-सा निरर्थंक जीवन 
व्यतीत करना कहीं अधिक सार्थक है। आत्मविश्वास से 
परिपूर्ण यह प्रगतिशील साहसी नारी अवैध संतान को कलंक 
नहीं समझती और उसके पालन-पोषण के निमित्त दासी- 
कर्म करने तथा स्वयं को बेचने के लिए भी तैयार रहती 
है। 


दिव्यावदान (सं० क० ) [समय--संभवत: पहली शती ई० | 


संस्कृत में पालिजातकों की भाँति बौद्ध कथाओं 
को सन्निविष्ठ करने वाले साहित्य को “अवदान साहित्य 
कहते हैं । इनमें 'दिव्यावदान' अपना विशिष्ट स्थान रखता 
है । ह 

इस ग्रंथ में मुख्यतः हीनयान को आधार बनाया 
गया है। इसकी कथाएँ गद्य में हैं, पर स्थान-स्थान पर 
गाथाएँ दी गईं हैं, जो पद्चबद्ध तथा अलंकारयुक्‍त हैं । इसकी 
भाषा विशुद्ध संस्कृत है पर कहीं-कहीं पाली' के संपक से' 
मिश्रित तथा भ्रष्ट भाषा का प्रयोग भी किया गया है। 
अशोक से संबंध रखने वाली कथाएँ ऐतिहासिक तथा मनो- 
रंजक हैं, परंतु उनके कहने का ढंग बिल्कुल भोंडा, अव्य- 
वस्थित तथा विश्वृंखल है । 


दीक्षित, (श्रीमती) मुक्ताबाई (म० ले०) 


श्रीमती मुक्ताबाई दीक्षित बहुमुखी प्रतिभा- 
संपन्न साहित्यकार हैं। अपने कथा-साहित्य के अनुरूप ही 
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अपनी नाट्य-रचनाओं की कथा का चयन इन्होंने मुख्यतः 
मध्यवर्गीय. सामाजिक जन-जीवन से किया है। “जुगार, 
अवलिया' तथा 'संसार' इनकी प्रमुख नाट्य-रचनाएं हैं । 
'जुगार' में विवाह को जुआ समभने वाली महिला का 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण है। 'अवलिया' में सुख-दुःख को 
समान रूप से ग्रहण करने का संदेश है तथा “संसार में 
पततोन्मुख बौद्ध धर्म का सजीव अंकन । इन नाटकों में कथा 


का विकास जहाँ पाइचात्य नाट्य-तंत्र के अनुरूप संघर्ष के _ 


माध्यम से हुआ है, वहाँ चरित्र-निरूपण मनोविश्लेषणात्मक 
पद्धति पर हुआ है। अभिनयोचित चांचल्य से परिपूर्ण तथा 
पात्र-प्रसंगानुकूल भाषा से युक्त मासिक संवाद इनकी नादय- 
रचनाओं की अनूठी विशेषता है । 


दीनकृष्णदास (उ० ले०) [जन्म--65] ई०; प्ृत्यु--- 
!73 ई० ] 


भक्‍त-शिरोमणि, रससिद्ध कवि दीनक्ृष्णदास 
का प्रभाव उपेंद्र भंज (दे०) से लेकर राधानाथ, मधुसूदन 
(दे०) व गंगाधर मेहेर (दे०) तक देखा जा सकता हैं । 
दीनकृष्णदास बालेश्वर जिले के जलेश्वर ग्राम के निवासी 
तथा मधुसूदनदास के पृत्र थे। ये द्वितीय मृकुंद देव तथा 
दिव्यसिह देव के शासनकाल में जीवित थे। दीनक्ृष्ण पंच- 
सखा (दे०)-मतावलंबी तथा जगन्नाथ के अनन्य उपा- 
सक थे। कृष्ण की पूजा इन्होंने मानव-विष्णु के रूप में की 
है। यद्यपि इनके काव्य में शुद्ध भक्ति का निर्देश मिलता 
है, फिर भी योग व ज्ञान-संकलित भक्ति पर इनका अधिक 
विश्वास था। रुग्ण व निर्धन होते हुए भी दीनक्ृष्ण- 
दास ने व्यक्ति-स्वातंत्र्य-चेतना के मूल्य पर राजक्ृपा 
नहीं लेनी चाही थी; फलत: इन्हें दंडित होना 
पड़ा । 

जीवन की कड़वी अनुभूति, सामाजिक कदुता, 
आर्थिक विपन्नता, शारीरिक अस्वस्थता तथा राजदंड के 
कारण इनका अंतर क्षुब्ध हो गया था। सभी ओर से 
निराश होकर इन्होंने अपने को जगन्नाथ के पाद-पदुमों में 
समपित कर दिया। “आतंत्राण चउतिशा' इनके आकुल 
ग्ंतर की आवेगमयी अभिव्यक्ति है। यह लघु काव्य भाव- 
संपदा व काव्य-वेभव की दृष्टि से महान रचना है। “रस- 
कल्लोल' (दे०) में कृति की संज्ञा के अनुरूप ही रस 
कललोल कर रहा है| कृष्ण के नयनाभिराम रूप पर मोहित 
कवि के भाव-विह्लल अंतर ने “रस-कल्लोल' का रूप ले 
लिया है । 








दीनदयाल गिरि 


“रस-बिनोद', 'नाब-केलि', 'जगमोहन ७ांद', 
पनबरत्न-गीता' आदि इनकी अन्य रचनाएँ हैं। इनकी रच- 
नाओं की जन-प्रियता के मूल में इनकी संगीतात्मकता, 
मंजूल अलंकार-योजना, नैषधीय (दे० नेषध) शब्द- 
चमत्कार, गीत-गोविंद (दे ०)-जेसा पद-लालित्य आदि 
विशेषताए हैं । 


दीनदयाल गिरि (हिं० ले० / [ जन्म---]802 ई० ; भृत्यु--- 
]865 ई० | 


ये दशनामी संत्यासी और क्ृष्णभक्त थे। काशी 
में पश्चिमी द्वार पर देहली-विनायक पर रहा करते थे। 
इनके कृष्णतीला-विषयक “अनुराग बाग, वराग्य-विषयक 
वैराग्य-दिनिश| तथा नीति-विषयक ददुष्टांततरंगिणी', 
'अन्योक्तिमाला' तथा “अन्योक्ति-कल्पद्रुम! नामक पाँच ग्रंथ 
पाए जाते हैं, जो काशी नागरी प्रचारिणी सभा (दे०) से 
दीनदयाल गिरि ग्रंथावली' नाम से डा० श्यामसुंदरदास 
(दे०) द्वारा संपादित हो चुके हैं। दीनदयाल हिंदी नीति- 
काव्य के प्रमुख स्तंभों में से हैं। इनके प्रिय छंद कुंडलिया 
और दोहा हैं। अन्योक्ति ही इनकी दौली का अनिवायं 
अंग है । ह 


दीनबंध्‌ (ब० ले०) [जन्म---]830 ई०; मुत्यु-- 
874 ई० ] | 

दीनबंधु का जन्म नदिया जिले में और शिक्षा- 
दीक्षा कलकत्ता में हुई थी । ये डाक-विभाग में काम करते 
थे और अपने समकालीन साहित्यकारों से इनका पर्याप्त 
साहचये-संपके था । 

.. छात्रावस्था में ही ईइवरचंद्र गुप्त (दे०) से अनु- 
प्रेरित होकर इन्होंने काव्य-जगत्‌ में प्रवेश किया। इनकी 
| प्रारंभिक रचनाएँ कविताएँ थीं जो तत्कालीन पत्र-पत्रिकाश्रों 
में प्रकाशित होती रहीं परंतु वान्तव में इनकी प्रसिद्धि 
नाटककार के रूप में ही हुई। इनके नाटक हैं--नीलदर्प॑ण' 
दे०) (860), नवीन तपस्विनी! (863), पागला 
बुड़ो' (866), 'सधवार एकादशी' (866), 'लीलावती' 
.867), जामाइ बारिक' (872), 'कमलेकामिनी 
के (873) । हे 
 नीलदर्पण' में दीनबंधु 
ज्वलंत समस्या को उठाया है। 'कमलेकामिनी' इतिहासा- 
श्रित रोमानी नाटक है जिसकी कथा 'नवीन तपस्विनी' से 
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मिलती-जुलती है। अतिरंजना के कारण कहीं-कहीं इसमे 
अस्वाभाविकता आ गई है। “दीनबंधु' को शेष रचनाएँ 
हास्य-व्यंग्यपूर्ण नाटक हैं । इनमें इन्होंने सामाजिक विक्ष- 
तियों एवं विसंगतियों पर कटाक्ष किए हैं। परंतु उसका 
मानवीय स्वरूप हास्य-व्यंग्य के रूप में प्रस्फुटित हुआ । 

दीनबंधु के उपर्युक्त नाठकों में यथेष्ट गंभीरता 
का अभाव है। कहीं-कहीं हास्य-व्यंग्य का स्तर बहुत हल्का 
है । इनके प्रहसनों पर माइकेल मधुसूदन दत्त (दे०) का 
प्रभाव पड़ा है। रंगमंच की दृष्टि से दीनबंधू के नाटक 
अपने युग में बहुत लोकप्रिय रहे पर इतना अवश्य मानना 
पड़ेगा कि उनकी प्रसिद्धि का क्षेत्र साधारण समाज ही था, 
साहित्यिक स्तर पर ये नाटक इतने सफल नहीं रहे । 

बंगला नाटक के प्रथम चरण के महत्वपूर्ण 
ताटककारों में दीनबंधू का विशेष स्थान है। वास्तव में 
माइकेल के बाद वे ही प्रमुख नाटककार हैं। शायद उस 
शती के वे पहले भारतीय नाटककार हैं जिन्होंने शासकों 
के शोषण का इतना यथार्थ रेखांकन किया है । 


दीनानाथ अलमस्त (कश्‌० ले०) [जन्म--90 ई०] 


शेशव से' भावुक । विरह-वेदना के गीत लिखने 
में सिद्धहस्त । व्यवसाय से' चित्रकार | कई बार एकल 
प्रद्श नियाँ आयोजित की हैं । 'बाल यपारि' (पर्वत के इस 
ओर) तथा 'बाल अपारि' (पर्वत के उस ओर) तथा “विध- 
वायि हूंचच व्यदाख' (विधवा के विरह-उद्गार) आदि कवि- 
ताओं को पढ़कर पाठक अलमस्त साहब का लोहा माने 
बिना नहीं रह सकता। मनोभावों की सरल शब्दों में अभि- 
व्यक्ति, ओजपूर्ण शेली तथा काव्य की गेयता वस्तुतः सराह- 
नीय है । अलमस्त साहब शुद्धिवादी हैं और इन्होंने अपने 
काव्य में ठेठ कश्मीरी शब्दावली का प्रयोग किया है । 


दीपनिर्वाण (बँ० कृ ०) [रचना-काल--876 ई०] 


'दीपनिर्वाण' स्वर्णकुमारी देवी का ऐतिहासिक 
उपन्यास है। इसमें मुहम्मद ग्रोरी के दिल्ली आक्रमण के 
साथ पृथ्वीराज चौहान के पारिवारिक इतिहास को कथा- 
वस्तु के रूप में स्वीकार किया गया है। इसी के साथ दो 
प्रेम-कथाएँ जोड़ दी गई हैं । सत्यनिष्ठा के साथ ऐतिहा- 
सिक तथ्यानुवर्तन के प्रति लेखिका ने विशेष उत्साह दिखाया 
है परंतु हिंदुओं के प्रति उनका पक्षपात उनकी सत्यनिष्ठा 
को संकुचित कर देता है। अल्पावस्था की रचना होने के... 
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कारण उपन्यास का घटना-विन्यास एवं चरित्र-चित्रण निर्जीव है कि क्या काव्य-क्ृति में प्रकृति के मुकाबले परिष्कृति का 


दीवान, रणछोड़जी अमरजी 





हल नतनसतमनकनसमॉलनान की जलन कन 


एवं रसहीन प्रतीत होता है---यद्यपि थानेश्वर के युद्ध-वर्णन 
में वर्णत-कौशल विशेष सूंदर बन पड़ा है। ऐतिहासिक 
दृष्टि से इस उपन्यास का स्थायी महत्व है । 


दीपवंस (पा० क्ृ०) [समय---चौथी शत्ती का अंतिम 
भाग | 


यह किसी अज्ञातनामा कवि की कृति है, और 
प्रथम बार उपलब्ध सामग्री को पौराणिक तथा काव्यात्मक 
रूप देने की इसमें चेष्टा की गई है। इसकी विषय-वस्तु का 
उपादान बुद्धवंश, चरियापिटक, जातक आदि त्रिपिटक' 
(दे०) के खंडों और 'अट्ठकथा' (दे०) से विशेष रूप से 
हुआ है । इसमें भाषा और छंद सभी कुछ सदोष हैं क्योंकि 
उस समय तक लंका में पाली का अध्ययन-अध्यापन व्यव- 
स्थित नहीं था और कवि ने यथाशक्ति अ्नुकरण करने का 
प्रयास किया है । 


दीपशिखा (हिं० ०) [प्रकाशन-वर्ष---942 ई० ] 


दीपशिखा” महादेवी वर्मा (दे०) की पाँचवीं 
प्रगीतात्मक कृति है। इसमें 5। गीत हैं । गीतों के भावों 
को मृत्तं पीठिका देने के लिए इकरंगे चित्र भी दिए गए हैं । 
'पचितन के कुछ क्षण शीर्षक से' भूमिका लिखी गई है, 
जिसमें यथार्थवाद-प्रगतिवाद (दे०) के सापेक्ष में की गई 
रहस्यवाद-छायावाद (दे ०) को भव्य व्याख्या हिंदी आलो- 
चना के इतिहास का अमर अध्याय है । 

'दीपशिखा' का वण्यं-विषय महादेवी वर्मा की 
अन्य रचनाओं के समान मुख्यतः रहस्यानुभूति है । अज्ञात 
प्रियतम के प्रति प्रणय-भावना की अभिव्यक्ति अधिकतर 
दीपक के प्रतीक से की गई है। कवयित्री दीपक की लौ के 
समान निष्कम्प जलना चाहती है | विरह-वेदना में घुलकर 
उसने “कण-कण का कऋंदन' पहचान लिया है और अब अधीर 
घटा के समान रज में बिखर कर निखरना चाहती है। 
स्पष्टत: अनुभूति-पक्ष में दो तत्त्व दिखाई देते हैं--लोकोत्तर 
प्रणय और विश्वोन्मुख करुणा। आधुनिक परिवेश में लोको- 
त्तर प्रणय की वास्तविकता पर संदेह करने वालों के लिए 
महादेवी का कहना है कि “इसका जो उत्तर अनेक युगों से 
रहस्यात्मक कृतियाँ देती आ रही हैं, वही पर्याप्त होना 
चाहिए ।' कुछ लोगों को 'दीपशिखा' में अनुभूति की तीव्रता 
का अभाव भी खला है। इस प्रसंग में यह प्रश्न विचारणीय 





कोई महत्व नहीं है ? 

दीपशिखा' के गीत कलात्मक दृष्टि से अत्यंत 
समृद्ध हैं। उत्कृष्ट काव्य की चित्रात्मक पदावली में ग्राम- 
गीतों की वन्य गति का अपूर्व संयोग यहाँ हुआ है । 


दीवान-ए-ग्रालिब (उर्दृ० कृ०) 


उद्‌ं के सुविख्यात कवि मिर्ज़ा असद उल्ला खाँ 
ग़ालिब' (दे०) (जो पहले 'असद' तखल्लुस करते थे और 
बाद में गालिब' तखलल्‍लुत करने लगे) की उर्द ग़ज़लों तथा 
क़तृआत के संग्रह का नाम है 'दीवान-ए-ग़ालिब' | इस 
दीवान में मिर्ज़ा की 23 ग़ज़लें, चार कसीदे, एक मसनवी, 
एक सेहरा, 6 रुबाइयाँ और 6 क्रतए सम्मिलित 
हैं। उद्द काव्य के इस संग्रह ने ग़ालिब को साहित्य-जगत्‌ 
में उनकी फ़ारसी शायरी से भी अधिक लोकप्रियता प्रदान 
की है । ग़ालिब स्वयं अपनी फ़ारसी शायरी की. तुलना में 
उद्द के इस काव्य को तुच्छ समभते थे । द 

मिर्जा ग़ालिब के इस दीवान में उनकी प्रारंभिक 
कठिन रचनाएँ भी हैं और बाद में कही गई सहज-सरल 
ग़ज़लें भी। ग़ालिब की भाषा-शैली कठिन से सरल की ओर 
तथा नीरस से सरस की ओर निरंतर अग्रसर रही है। 
ग़ालिब की कल्पना की उड़ान, विषयों की नृतनता, शैली 
का चमत्कार, साफ़-सुथरी तथा नवीन उपमाएँ, अर्थ-गांभीय 
तथा जीवन से नेकटय कुछ ऐसी विशेषताएँ हैं जो इस बात 
को मनवा लेती हैं कि ग़ालिब का है अंदाज-ए-बयाँ और'। 
मिर्जा के यहाँ व्यंग्य तथा हास्य का पुट भी विद्यमान है 
और बला की शोखी भी है। ग़ालिब के अधिकतर शेर बहु- 
पक्षीय अर्थों से समृद्ध हैं। सजग मन की अनुभूतियाँ लेखनी 
का संबल पाकर मानो मुखरित हो उठी हैं । 


दीवान, रणछोड़जी असरजी (गु० ले०) 


इतिहास प्रसिद्ध दीवान अमरजी कुँवरजी के पुत्र 
रणछोड़जी का जन्म सौराष्ट्र के माँगरोल में 824 ई० 
में हुआ था और इनका जीवन जूनागढ़ में व्यतीत हुआ । 
ये जूनागढ़ राज्य के प्रसिद्ध राजनीतिज्ञ और सेनाधिकारी 
थे । रणछोड़जी स्वयं गूजराती, ब्रज और फ़ारसी के विद्वान 
थे। इन्होंने फ़ारसी में ही तवारीखे-सोरठ (सोरठ का इति- 
हास! लिखा है। इनके प्रसिद्ध प्रकाशित ग्रंथ हैं : 'चंडी- 
पाठना गरबा' (गुज०) 'सूतक निर्णय, शंखचूड आख्यान', 


दीवानसिह, कालेपाणि 





'दक्ष यज्ञ-मंग', 'कालखंज आख्यान', 'ईश्वर-विवाह' (गुज० 
ब्र०), जालंधर आख्यान' (ब्र०), अंधफसुर आख्यान, 
भस्मांगदर आख्यान', 'सोमवार माहात्म्य (गुज०), 
बुढेश्वर बावनी” (ब्रं०), त्रिपुरासुर आख्यान (ब्र०), 
'मोहिनी छल' (ब्र ०), 'कामदहन' आख्यान' (ब्र०) । इन 
सब ग्रंथों को देखने से ज्ञात होता है कि दीवानजी ने 
मुख्यतः ब्राह्मण होने के कारण धामिक ग्रंथ ही अधिक 
लिखे हैं। ये ग्रंथ भी ब्रज में अधिक लिखे हैं, गुजराती में 
कम । इस दृष्टि से रणछोड़जी का प्रदेय गुजराती साहित्य 
को कम ही है । 


दीवार्नासह, कालेपाणि (पं० ले०) [जन्म--894 ई०; 
मृत्यु--]944 ई० ] 


दीवानसिह कालेपाणी का व्यक्तित्व अद्भुत 
था । सरकारी नौकरी करते हुए भी ये स्वतंत्रता-आंदोलन 
में कूद पड़े थे और स्वतंत्रता की खातिर बलिदान हो गए 
थे। ये राष्ट्रटप्रेमी भी थे और मानवतावादी भी । 

दीवानसह कालेपाणी का एक ही कविता-संग्रह 
'बगदे पाणी” (दे ०) उपलब्ध है । यह संग्रह 938 ई० में 
प्रकाशित हुआ था । इस संग्रह की कविताओं में विषयगत 
विविधता ही नहीं, वस्तुगत विविधता भी है । इन कवि- 
ताओं के विषय हैं : मानव-प्रेम, त्याग और सेवा । कवि 
जीवन को किसी वाद या सिद्धांत के घेरे में सीमित करके 
नहीं देखता, उसके लिए जीवन बहते हुए पानी के समान 
है । इसीलिए यह जीवन की' स्वीकृति का काव्य है । कवि 
ने भ्रष्ट सामाजिक मूल्यों का खुलकर तीत्र विरोध किया 
है। इनके काव्य में मनुष्य के उदात्त स्वरूप का ही नहीं, 
मानव-सुलभ दुबंलताओं का भी चित्रण हुआ है । 

दीवानसिह कालेपाणी की कविताओं का मूल 
स्वर मानवतावादी है। समाज या राष्ट्र के प्रति उनका 
प्रेम-भाव मानव-प्रेम का ही एक अभिन्‍न रूप है। अतुकांत 
शली में रचित ये कविताएँ भावाभिव्यंजना की दृष्टि से भी 
स्वेथा सफल हैं । 


'ुखायल', हुंदराज (सिं० ले०) [जन्म--90 ई० ] 


इनका जन्म-स्थान लाड़काणो, सिध है । ये न 
केवल प्रसिद्ध कवि हैं, अपितु अच्छे गायक और संगीतज्ञ 
भी हैं । ये सिंघ के प्रसिद्ध कवि किशनचंद बेबस' (दे०) 
के शिष्य हैं। अपने गीतों द्वारा सिध में राष्ट्रीय भावना, 
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देशभक्ति और गांधी-पिद्धांतों का प्रसार करने में इनका 
महत्वपूर्ण योगदान रहा है । आजकल ये आदिपुर (कच्छ ) 
में रहते हैं और संत विनोबा भावे के सिद्धांतों के प्रबल 
समर्थक और प्रचारक हैं । इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं--.भूगार', 
'कौमी ललक़ार', संगीत वर्खा, लाहंती लहर'*, 'संगीतांजलि' 
(ये सिध के राष्ट्रकवि हैं और इनके द्वारा रचित कई गीत 
काफ़ी लोकप्रिय हुए हैं । 


दुग्गय्या, दग्गुपल्लि (त० ले०) [समय--पंद्रहवीं शती 
का पूर्वा्ध ] 


तिप्पनाये और एर॑म्मा के पुत्र दुग्गय्या का जन्म 
40 ई० के आसपास माना जाता है। ये महाकवि श्रीनाथ 
(दे ० श्रीताथुड) के साले थे। दुग्गय्या ने 'नासिकेतोपा- 
स्यानमु' और “कांचीपुरमहात्म्यमु/ नामक दो काव्य-प्रंथों 
की रचना की थी। इनमें केवल प्रथम काव्य ही उपलब्ध 
हैं। यह काव्य उदयगिरि के प्रभु बसवभूपाल के प्रधानमंत्री 
चंदलूरि अनंतामात्य के पुत्र गंगय्या को समपित है। 

नासिकेतोपाख्यानमु' की कथावस्तु उपनिषदों 
से ली गई है। मूल कथा में विशेष परिवर्तन नहीं किया 
गया । उद्दालक और चंद्रावती का चरित्र-चित्रण प्रभावशाली 
तथा मनोहर है। कर्माचरण को श्रेष्ठ मानने वाले उद्दालक _ 
और योग और आत्मविद्या को ही उपास्य मानने वाले नासि- 
केत (या नचिकेत) का वाद-विवाद भी प्रभावशाली है। 
यमराज के पाप-पुण्य का विचक्षण कराते हुए नासिकेत को 
स्वग और नरक के दर्शन कराने वाले प्रसंग में रमणीय 
नीतियों का वर्णन किया गया है । इस काव्य का इतना ही 
भाग प्राप्त है । । 

शांतरस-प्रधान इस काव्य में कथा रम्य है। 
कविता मृदुमधुर, मुहावरे और कहावतों से युक्त मन को. 
आक्ृष्ट करने वाली है । 





दुग्गल, करतारासह /पं० ले०) [जन्म--97 ई० | 


करतारसिह दुग्गल पंजाबी के सर्वाधिक यशस्वी 
कहानीकार हैं । पंजाबी कहानीकारों में इन्होंने सबसे अधिक .- 
कहानियाँ लिखी हैं और शिल्प तथा कथ्य दोनों ही दृष्टियों 
से सर्वाधिक प्रयोग किए हैं । 

दुग्गल का प्रारंभिक लेखन फ्रायड के मनोविश्ले- 
षणवाद से बहुत प्रभावित हुआ। मनोवैज्ञानिक सूक्ष्मता 
इनकी अधिकांश कहानियों की आधारभूमि है। इन के. 
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कहानियों में एक बहुत बड़ी संख्या यौन-कुंठा और अतृप्ति 
की कहानियों की है जिन्हें लेखक गहरे मानवीय स्तर पर 
ग्रहण करता है और सूक्ष्म कलात्मकता के साथ चित्रित करता 
है । दुग्गल की इन यौन-विषयक कहानियों में उर्दू कथाकार 
सआदत हसन मंटो जसी सजग सामाजिकता और तीखापन 
नहीं है। उनमें धीरे-धीरे छने वाली सहजता है। ये कहा- 
नियाँ हमें फ्कफोरती नहीं हैं, वरन्‌ हल्की-सी चुटकी काट- 
कर निकल जाती हैं और हम उस स्थान पर हल्का-हल्का-सा 
दर्द महसूस करते हुए उस पर हाथ फेरते रहते हैं । 

दुग्ग्ल का पहला कहानी-संग्रह 'सवेर सार' 
(दे०) 94 ई० में प्रकाशित हुआ था, जिसने अपने समय 
की पंजाबी कहानी में एक मानदंड स्थापित किया। 
उसके पदचात्‌ उनके लगभग दस और कहानी-संग्रह प्रका- 
शित हुए हैं। “इक छिट चानण दी (दे०) नामक संग्रह 
पर इन्हें साहित्य अकादेमी पुरस्कार भी प्राप्त हो चुका है । 
हिंदी में 'मोतियों वाले तथा 'एक किरण चाँदनी की' शीर्षेक 
से दो कहानी-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

अन्य प्रमुख कृतियाँ--हाल मुरीदां दा (दे०), 
आंदरां, हूं ते मास' (उपन्यास), 'मिट्ठा पाणी', (पुरा- 
णीआं बनेल बोतलां (नाटक) । 


दुपरीया (अ० कृ० ) [रचना-काल---963 ई० | 


असमीया के नये कथाकार सौरभ चलिहा (दे०,) 
का प्रथम कहानी-संग्रह 'अशांत इलेक्ट्रन' (दे०) दुरूह है; 
वैसी दुरूहता इस संग्रह में नहीं है। चरित्रों के अंतद्वँद्दों की 
सजगता इस संग्रह की कहानियों की अपनी विशेषता है । 


दुबेला शांतिर गीत (अ० कृ०) 


यह रोमांटिक गाथागीत है, जिसमें एक ऐसे 
व्यापारी पुत्र की प्रेमकथा है जो एक विवाहिता स्त्री से प्रेम 
करता है। एक मालिन को युवक पर दया आ जाती है और 
वह दुबेला तक संदेश पहुँचा देती है । कविता के शेष भाग 
में स्त्री की प्रतिक्रिया का वर्णन है और इसकी आकस्मिक 
समाप्ति हो जाती है। या तो यह अधूरी लिखी गई है अथवा 
इसकी पांडलिपि खोजने का कार्य अभी शेष है। 


दुरवस्था (मल० कृ०) [रचना-क्ाल--923 ई० |] 


यह कुमारन्‌ आशान्‌ (दे०) का क्रांति-काव्य 
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है । ब्राह्मण-कन्या सावित्री द्वारा निरक्षर हरिजन युवा की 
जीवन-संगिनी बनकर खेतिहर मज़दूर का जीवन अपनाने 
की कथा इस काव्य में वर्णित है। सांप्रदायिक दंगों में घ्‌र- 
बार से अलग होने वाली सावित्री अपने रक्षक चात्तन्‌ (दे०) 
की मानवता पर मुग्ध हो जाती है और जातिवाद से कलु- 
षित अपने समाज में वापस जाने से इनकार करती है । 

दुरवस्था” में मलयाक्रम-भाषियों ने सर्वेप्रथम 
बदलते हुए मानवीय मूल्यों की आवाज़ सुनी थी। इस काव्य 
में आशान्‌ ने संदेश दिया है कि जातिवाद की क्र नीति ने 
कितने ही महापुरुषों को पालने-पोसने के अधिकार से' केरल 
माता को वंचित रखा है । कवि ने समाज को चुनौती दी 
है कि नियमों को बदल डालो, अन्यथा वे नियम ही समाज 
को बदल देंगे । 

“दुरवस्था' साहित्य के नवोत्थान में एक नये मोड़ 
का प्रतिनिधित्व करती है । आज के साहित्यकार भी अपने 
रचता-कार्य में इससे प्रेरणा ग्रहण करते हैं । 


दुर्गय्या, पल्ला (ते० ले०) [जन्म---9]5 ई० | 


ये निज़ाम प्रांत के 'मडिकोंड' के रहने वाले हैं । 

आजकल उस्मानिया विश्वविद्यालय के तेलुगु विभाग में 
रीडर हैं। ये सफल और विद्वान अध्यापक ही नहीं, अच्छे 
कवि भी हैं। इनकी रचनाएँ हैं--'पालवेल्लि' (दे०) 

(कविता-संग्रह) और “गंगिरेदद! (दे०) (खंडकाव्य) । 

सोलहवीं शती के अंतर्गत प्रबंधों (तेलुगु काव्य) का 
विकास इनका शोध-प्रबंध है । 'मनुचरित्र' नामक प्रसिद्ध 
तेलुगु काव्य पर इन्होंने आलोचनात्मक निबंध प्रकाशित 
कराए हैं तथा कोशनिर्माण-कार्य भी किया है। प्रकृति तथा 
ग्राम्य जीवन के प्रति सहज प्रेम इनकी रचनाओं में परि- 
लक्षित होता है। 


दुर्गेसह (क० ले०) [जीवन-काल--030 ई० के लगभग ] 


यह चालुक्य-नरेश जगदेकमल जयसिंह का दंड- 
नायक एवं संधिविग्रहिक था तथा अश्रसि एवं मसि दोनों का 
धनी था । दुर्गसिह का ग्रंथ 'पंचतंत्र' (दे०) है जो चंपू शैली 
में है। इसका कहना है कि गुणाढ्य (दे०) ने जब पैशाची 
में 'बृहत्‌ कथा' लिखी तब उसमें से पाँच कथारत्नों को 
चुनकर वसुभाग भट्ट ने 'पंचतंत्र” नाम देकर अपने ढंग से 
लिखा था। उसी को इससे कननड में लिखा। संस्कृत में 
विष्णु शर्मा का 'पंचतंत्र' (दे०) प्रसिद्ध है। कितु वसुभाग 
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भट्ु का भी एक पंचतंत्र' था, इसका पता केवल दुर्ग सिह 
से लगता है। इस दृष्टि से इस ग्रंथ दा 7िजेष महत्व है । 
सुना जाता है कि जावा में वसुभाग भट्ट संप्रदाय के तीन 
पंचतंत्र' मिले हैं । 

दुर्गंसिह का यह ग्रंथ गद्य-पद्य-मिश्चित शैली में 
है | इसमें कई ऐसी बातें हैं जो विष्ण शर्मा के ग्रंथ में नहीं 
हैं। इसमें जन धर्म की श्रोर भूकाव है । कुछ स्थलों पर 
जन एवं वेदिक अंशों का समन्वय है । इसकी शैली बहुत 
ही प्रौढ़ है। गद्य में सरल कब्नड का प्रयोग है। कवि ने 
व्यंग्य एवं विडंबना के लिए कहीं-कहीं जान-बू ककर क्लिष्ट 
संस्कृत शब्दों का प्रयोग किया है -जैसे बंदर के लिए 
गोलांगूल। इस ग्रंथ में इसके प्राणी मनुष्य की विक्वृतियों 
की नकल उतारते हैं, मुँह बनाते हैं। इस तरह यह काव्य 
मध्यम श्रेणी का होने पर भी व्यंग्य के कारण बहुत ही 
प्रभावी बन गया है । 


दुर्गाबर (अ० ले०) [जीवन-काल--सोलहवीं शर्ती; जच्म- 
स्थान--कामरूप ज़िले का कोई गाँव | 


इनके पिता का नाम चंद्रधर कायस्थ था। 
इन्होंने कोच राजा विश्वर्सिह के शासन-काल के बहुबल 
शिकदार की अनुप्रेरणा से काव्य-सुजन किया था । द 
रचनाएँ---गीति रामायण ओर 'मनसार गीत । 
गीति रामायण' का सबसे मनोरम अंश '“अरण्य 
कांड' हैं। इसमें कुछ नूतन प्रसंग भी हैं--जसे सीता 
द्वारा दश्षरथ के प्रति पिडदान, दुःखी राम के लिए सीता 
द्वारा माया सीता की सृष्टि किया जाना, रति-रूपिणी 
शर्पणखा का प्रसंग, राम-सीता का पासा खेलना, आदि । 
इसमें अनुभूति की कोमलता है । इसमें अवतारवाद, राम- 
नाम-जप की महिमा, भक्त के दुःख देख भगवान्‌ का कातर 
होना आदि बातों का वर्णन है, कितु राम को साधारण 
मानव के समान सुख-दु:ःख की अनुभूति करते हुए दिखाया 
गया है। गीति रामायण' के कई स्थलों पर माधव कंदला 
(दे०), शंकरदेव (दे०) और क्ृत्तिवास ओभा (दे०) 
(बंगाली कवि) का प्रभाव है। यह पुस्तक “ओजापालि' 
(दे०) में गायन के लिए लिखी गईं थी । 'मनसार-गीत' के 
गीत भी ममंस्पर्शी हैं । इसमें सती बेहुला की कथा है । 
आज की कामाख्या के ओजापालि में इसका गायन होता 
है। 
असमीया साहित्य में श्री दुर्गाबर का स्थान 
मायण-कवि, मनसा-कवि ओर संगीतज्ञ के रूप में है.। 
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दुर्गामंगल (बें० कृ०) [रचता-काल---अनुमानतः सत्रहवीं 
शती का आरंभ | 


ममनसिह जिले के काँठालिया गाँव के निवासी 
जन्मांध कवि भवातीध्रसाद राय की *दुर्गामंगल” मूलतः 
पौराणिक कहानी के आधार पर रचित है। मार्कडेय चंडी 
के आधार पर कवि ने यद्यपि इस काव्य की रचना की है 
तथापि श्रीरामचंद्र की दुर्गा-पूुजा कहानी का सविस्तर 
वर्णन किया है। इस काव्य में कविकृतित्व का अच्छा परि- 
चय मिलता है। 965 ई० में यह काव्य अनुलिपिबद्ध हुआ 
था। परिणामतः कवि की प्राचीनता निस्संदेह है। दूसरे 
दुर्गामंगल-काव्यकारों में रंगपुर के कवि ट्विज कमला- 
लोचन का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इसके अतिरिक्त 
कवि रूपनारायण, रामचंद्र मुखोपाध्याय आदि के काव्य भी 
स्मरण-योग्य हैं । 


दुर्गशंकर शास्त्री (गरु० ले०) [जन्म--88 ई० ] 


दुर्गाशंकर शास्त्री का जन्म अमरेली (सौराष्ट्र) 
में हुआ था। इनके पिता का नाम केवलराम तथा माता 
का जयकुमारी था। शास्त्री जी की प्राथमिक व माध्यमिक 
शिक्षा गोंडल (सौराष्ट्र) में हुई। शिक्षा पूर्ण कर शास्त्री जी 
बहुत समय तक फंड फार्मेंसी में काम करते रहे । 


शास्त्री जी की रचनाएँ हैं--वैष्णव धर्म नो. 


संक्षिप्त इतिहास', 'बाक्कों नो वेद्य', 'माधव निदान, भंड 

भट्ट जी न्‌ जीवन-चरित्र', शेवधर्म नो अनुवाद', “गुजरात 

नां तीर्थस्थानो, 'पुराण विवेचन', प्रबंध चितामणि' । 
प्राचीन भारतीय इतिहास तथा साहित्य के 


अध्ययन में गहरी रुचि रखने वाले शास्त्री जी ने चावडा 


और सोलंकी वंश के गुजरात के इतिहास, आयुर्वेद तथा 


पुराणों के क्षेत्र में महत्वपूर्ण काम किया है । एक रुचिशील 


अनुसंघाता, विद्याप्रेमी व प्रकांड पंडित के रूप में दुर्गाशंकर 
जी शास्त्री प्रतिष्ठित हैं । 


दुर्गेशनंदिनी (बँ० कृ०) 


दुगेशनंदिती (समय---]865 ई०) बंकिम 
बाबू (दे० चट्टोपाध्याय, बंकिमचंद्र) का प्रथम ऐतिहासिक 
उपन्यास है । बंकिम बाबू के ऐतिहासिक उपन्यासों में 
कार्यकारण-श्ुंखलाबद्ध' चरित्र-निर्माण की अपेक्षा रोमानी 
चमत्कारी घटनाओं का ,आकलन ही प्रधान आकर्षण 
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का विषय रहा है। सोलहवीं शती के अंत में उड़ीसा 
पर अधिकार करने के लिए मुग़लों-पठानों के बीच जो 
युद्ध हुआ था, उसी की पटभूमिका में इस उपन्यास की 
रचना हुईं है। इसका नायक मानसिह का पुत्र युवराज 
जगत्सिह इतिहास-प्रसिद्ध व्यक्ति नहीं है, इसीलिए बंकिम 
बाबू ने अपने आदर्शानुसार जगतूर्सिह को क्षत्रिय वीर 
एवं प्रेमी' परंतु संदेहपरायण तरुण व्यक्ति के रूप में चित्रित 
किया है | जगत्‌सिंह का प्रेम युद्ध-विग्रह के बीच आकस्मिक 
रूप से' उद्घाटित होता है और फिर नाना बाधाभित्तियों 
को पार करता हुआ उसकी सफल परिणति का प्रदर्शन हुआ 
है । तिलोत्तमा और आयेषा दोनों ही उसे चाहती हैं । अंत 
में आयेषा आत्मदमन के द्वारा तिलोत्तमा के मार्ग से हट 
जाती है | कतलू खाँ की हत्या, तिलोत्तमा के हृदय में प्रेम 
का उन्मेष, आयेषा का आत्मविसर्जन और अंतदृृद्व--इन 
समस्त घटनाओं में मानवीय भावावेग का अत्यंत निपुण 
वर्णन हुआ है। दुर्गेशनंदिती रोमांस है, इसमें मानव-प्रकृति 
का परिचय इतना यथार्थ नहीं, जितना आदर्श स्वप्तमय है। 


दुर्देवी रंगू (म० कृ०/ [रचना-काल---94 ई० | 


चि० वि० वँद्य के इस उपन्यास में विस्तृत 
अध्ययन और सहृदयता का मणिकांचन संयोग पाया जाता 
है। यहाँ बाल विधवा रंगू बाई की करुण कथा के चारों 
ओर पेशवा काल का इतिहास गूंफित किया गया है। पेशवा 
दरबार का ऐश्वर्य, विविध समस्याएँ, पेशवा के पारिवारिक 
संबंध, उसके देनिक कर्म, सेना-छावनी, पानीपत के युद्ध पर 
फलित ज्योतिष का प्रभाव आदि का चित्रण अत्यंत सरस, 
गंभीर और प्रत्ययकारी है जिससे उस समय का समाज 
सजीव हो उठा है। शैली में ऐतिहासिक उपन्यास के अनु- 
रूप नाट्यात्मक उत्कटता और मंथर गति का समन्वय है । 
पाद-टिप्पणी तथा ऐतिहासिक निर्देशों के कारण प्रामा- 
णिकता तो आ गई पर कहीं-कहीं उपन्यास बोझिल भी हो 
गया है । पात्रों के सूक्ष्म वृत्ति-भेद तथा उनके मानसिक संघर्ष 
का चित्रण भी अत्यंत सूंदर है.। विवेच्य काल से समरस 
होने के कारण मराठी ऐतिहासिक उपन्यासों में इसका 
विशिष्ट स्थान है । 


दुर्योधन (सं० पा०) 


यह धृतराष्ट्र (दे०) और गांधारी (दे०) के 
सौ पुत्रों में से ज्येष्ठ पुत्र था। इसने स्वयंवर में कलिमराज 





दुवरा, यतींद्रगाथ 


चित्रांगद की कन्या का हरण किया । काशिराज की कन्या 
भी दुर्योधन की स्त्री थी। इसकी एक अन्य पत्नी का नाम 
भानुमती था। इसे बलराम का भी दामाद माना जाता 
है। इसके पुत्र का नाम लक्ष्मण था और कन्या का नाम 
लक्ष्मणा । 

महाभारत” (दे०) का यह पात्र लोभी, कलह- 
प्रिय, महत्वाकांक्षी और ईर्ष्यालु रूप में चित्रित किया गया 
है । बचपन से ही अस्त्र-शस्त्र में पांडवों की कुशलता देख- 
कर इसके मन में उनके प्रति ईष्यॉभाव जग उठा था और 
आमरण यह उनका शत्रु बना रहा। उनके विनाश के लिए 
इसने विभिन्‍न षड़यंत्र रचे कितु सदा असफल रहा। एक 
बार भीम (दे०) को गंगा में धकेल दिया; सारे पांडवों 
को लाक्षागृह में जला डालने का प्रयास क्रिया । अपने 
मामा शकुनि की अनुमति से इसने युधिष्ठिर (दे०) को 
चूत-क्रीड़ा के लिए आमंत्रित किया और उसके परास्त हो 
जाने पर इसने द्रौपदी (दे०) को भरी सभा में नग्न कराने 
का विफल प्रयास किया, तथा पांडवों को बारह वर्ष का 
वनवास और एक वर्ष का अज्ञातवास स्वीकार करना पड़ा। 
महाभारत के युद्ध में भी इसने पांडवों को परास्त करने के 
अनेक उपाय किए, कितु अंत में भीम ने गदायुद्ध में गदा- 
प्रहार से' इसकी बायीं जाँच तोड़ डाली । भीम का यह 
प्रहार गदा-युद्ध के नियम का उल्लंघन था । 


दुलड़ी (दुलरी) (अ० पारि०) 


6-6-8 की यति से बीस वर्णों वाला यह अस- 
मीया वर्णिक छंद है। इसमें तीन-तीन पर्वों के दो चरण 
होते हैं। असमीया रामायण में भी इस छंद का प्रयोग 
हुआ है । 

उदाहरण-- क्‍ 

नमो नमो राम, दूर्ब्बादलश्याम, 
सब्बंगुणे अनुपाम । 

जार गुण नाम, धर्म अनुपाम 
मुकुति सुखर धाम ॥ 


दुवरा, यतींद्रनाथ (अ० ले० ) [जन्म--892 ई ० ; मृत्यु--- 
]964 ई० ] 


जन्म-स्थान --शिवसागर । 
ये कलकत्ता विश्वविद्यालय से असमीया में एम ० 
ए० उत्तीर्ण कर प्राध्यापक नियुक्त हुए थे । 947 ई० के 
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दंगों के समय कलकत्ता छोड़कर ये डिब्रूगढ़ के एक कालेज 
में असमीया का अध्यापन करने लगे थे। इन्हें असम सर- 
कार से साहित्यिक पेंशन मिली थी । 955 ई० में इन्होंने 
साहित्य अकादेमी का पुरस्कार पाया था। 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : आपोन सुर' 
(938), बनफल' (दे०) (952), 'कथाकविता' (गद्य 
काव्य) (933) । 

अनूदित : ओमर-तीर्थ (925) , 'मिलनर सुर' 
(960 ) 

ये रोमांटिक काव्यधारा के बाँही-मंडल के कवि 
थे । इनकी रचनाओं में तीव्र वेदना, वेराग्य और आत्म- 
चितन की अभिव्यक्ति हुई है। इन पर शेली, टेनिसन, 
उमरखेयाम और रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) का प्रभाव है। 
'ओआयोन सुर और 'बनफ्ल' में तिराश प्रेम की करुणा है। 
कविताओं में शोक की प्रधानता और लौकिक सुख के प्रति 
अनिच्छा है। 'बनफल' पर इन्हें साहित्य अकादेमी का 
पुरस्कार मिला था। 'कथाकविता पर तुर्गनेव का प्रभाव 
है। इसमें भी करुण रचनाएं हैं। 'ओमर-तीर्थ' में उमर 
खैयाम की रुबाइयों का सुंदर रूपांतर है। 'मिलनर सुर 
में हाफ़िज के स्वर की अनुकृति है। सौंदय और प्रेम के 
कवि श्री दुवरा असमीया रोमांटिक काव्यधारा के उत्तराद्ध 
के श्रेष्ठ कवि हैं । 


दुःशासन (सं० पा०) 


यह कुरुवंशी धृतराष्ट्र (दे ० )का दूसरा पुत्र था। 

इसका बड़ा भाई दुर्योधन (दे०) था। यह सदा दुर्योधन 
का अनुगत बना रहा। इसने द्रोण से अस्त्र-शस्त्र-विद्या 
ग्रहण की थी। पांडवों द्वारा द्ूत-सभा में हार जाने पर 
इसी ने ही दुर्योधन, कर्ण (दे०) आदि के संकेत पर द्रौपदी 
(दे०) का चीरहरण किया था, और तभी भीम (दे०) 
ने इसके रक्त का प्राशन करने की प्रतिज्ञा की थी। मत्स्य 
देश के राजा विराट की गौग्नों का हरण करने वालों में 
दुशासन भी था, और इसी अवसर पर अर्जुन के साथ 
इसका युद्ध हुआ था । महाभारत के युद्ध में इसका नकुल 
के साथ दंद-युद्ध हुआ था । भीष्मार्जुन-युद्ध में इसने अर्जुन 
पर आक्रमण किया था। अभिमन्यु (दे०) के साथ भी 
इसका घोर युद्ध हुआ था और यह मूच्छित होकर गिर पड़ा 
था। अंततः भीम के साथ युद्ध में भीम की गदा के प्रह्मर 
से यह भूमि पर गिर पड़ा और भीम ने दुर्योधन, कर्ण 
आदि के देखते-देखते इसका वक्ष विदीर्ण कर सबके सामने 
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इसका प्राशन किया। 


दृष्यंत (सं० पा० ) 


इसके अन्य नाम हैं दुष्मंत, दुःषंत आदि । इसका 


पुत्र भरत था जो कि एक प्रसिद्ध चक्रवर्ती सम्राद था। 
यद्यपि यह पौरववंशी था कितु वेशाली देश के तुव॑स्‌ राजा 
मरुत्त ने इसे गोद लेकर अपना राज्य दे दिया था। कुछ 
ग्रंथों के अनुसार वस्तुतः यह उक्त राजा मरुत्त की सम्मता 
नामक कन्या का पुत्र था और मरुत्त ने अपने दौहित्र को 
गोद लिया था। राजा बनने के बाद दृष्यंत ने अपने 
पुरुवंश की पुनःस्थापता की । एक बार कण्व (दे०) ऋषि 
के आश्रम में इसने शकतला (दे०) नामक कन्या को देखा 
तो उस पर मोहित होकर इसने उसके साथ गांधव विवाह 
किया, जिससे इसका भरत (दौष्यंति) नामक पुत्र उत्पन्न 
हुआ । इसी कथा को कालिदास (दे०) ने अपने प्रसिद्ध 


ताटक “अभिज्ञानशाकृंतलम्‌' (दे०) में अत्यंत मनोरम रूप 


में चित्रित किया है। 


दुःस्प्श नाटकम्‌ (मल० कृ०) [रचना-काल--900 ई ०] 


शीवोहछ्ठिब्ठ नारायणन्‌ नंपूतिरि (दे ० )का हास्य- 
विडंबनात्मक अपूर्ण नाटक। नाटक की प्रगति तीन अंकों से' 
आगे नहीं हुई है। तायिका का नाम दुःस्पर्शा है और नायक 
का भव्ठव्वातक । इस नामकरण से ही स्पष्ट हो जाता है 
कि कवि का उद्देश्य दुष्कवियों की भत्सेना-मात्र है । उन्होंने 
सफलतापूर्वक दिखाया है कि शंगार रस के विकास के प्रयत्न 
में नाटक किस प्रकार बीभत्स रस के गत॑ में फिसल जाता 
है। इस कृति ने अनेक नाटकाभासों की रचना को रोककर 
भाषा को बचाया है। 


दृतवाक्यभ्‌ (सं० क्ृ०) [समय--तीसरी शती ई० ] 


'दृतवाक्यम्‌” भास (दे०) के प्रयोग का एक 
अन्य उदाहरण है। यह एक अंक का व्यायोग है।.. 
इसमें “महाभारत” (दे ०) के विनाशकारी परि- 


णाम से सबकी रक्षा के उद्देश्य से' श्रीकृष्ण का संधि-प्रस्ताव 
लेकर जाना और दुर्योधन की सभा से तिरस्कृत होकर 
लौटना वर्णित है। 


इस छोटी-सी घटना का सहारा लेकर भास ने 


इस एकांकी की कथा का गूंफन किया है । इसमें सहज एवं ... 
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शिल्प-विधान की दृष्टि से मौलिक परिवर्तंव भास की अनूठी 
प्रतिभा के परिचायक हैं। इसमें अद्धंनग्त द्रौपदी के केशा- 
क्षण के चित्र की उद्भावना करके भास पाठक को पूर्व॑- 
वृत्त से' परिचित करा देते हैं। साथ ही नाटक के विकास 
में इससे काफ़ी सहायता मिलती है। 

इसके लगभग सभी पात्र पुरुष हैं। इसका नायक 
दिव्य और प्रख्यात तथा अंगी रस वीर है । 


दृतवाक्यमभ्‌ गद्यम्‌ (मल० कृ० ) 


उपलब्ध मलयात्ठम-गद्य-प्रबंधों में यह सबसे 
प्राचीन कृति मानी जाती है, और इस दृष्टि से इसका 
विशिष्ट ऐतिहासिक महत्व है। इसको रचना के समय को 
लेकर विद्वानों में मतभेद हैं । अधिकांश पंडितों की राय है 
कि चौदहवीं शती में इसका निर्माण हुआ है। यह संस्कृत 
के रूपकों में से एक का रूपांतर है। इसकी शैली दीर्घ 
समास-युकत है। उत्तर रामायणम्‌ गद्यम्‌', भाषा भागवतम्‌' 
आदि ग्रंथ इसी सरणि में आ जाते हैं । 


दूतांगद (सं० कृ०) [समय--तेरहवीं शती ई० ] 


मंच-शिल्प का सबसे प्राचीन तथा आदिम रूप 
छाया-नाटक है। सुभट कवि द्वारा रचित दृतांगदः इस 
विधा की प्रतिनिधि कृति है । 

यह नाटक अणहिलपट्टण के चालुक्य राजा 
त्रिमुवतपाल की सभा में कुमारपाल की यात्रा के अवसर 
पर 242 ई० में खेला गया था । इसमें रावण की सभा में 
अंगद के दौत्य का वर्णन है। कवि ने भवभूति (दे०) तथा 
राजशेखर (दे०) के प्रसिद्ध इलोकों को भी इसमें स्थान- 
स्थान पर उद्धृत किया है।_ 


दुलहकवि (हिं० ले०) [सृजन-काल---743 ई० से 
768 ई० तक ] 


दूलह इनकी उपाधि है, नाम नहीं । इनके बारे 
में प्रसिद्ध है--/और बराती सकल कवि दूल्हा दूलहराय ।॥ 
ये कालिदास त्रिवेदी (दे०) के पौत्र तथा उदयनाथ “कवींद्र' 
के पुत्र थे । प्रियर्सन (दे०) ने इन्हें दोआब के बनपुरा का 
रहने वाला बताया है। 'कविकरुलकंठाभरण' इनका अलंकारों 
के लक्षण-उदाहरण प्रस्तुत करने वाला ग्रंथ है। ये कवित्व 
और आचार्यत्व के आधार पर देव (दे ०), मतिराम (दे०) 





ओर दास (दे०) के समान माने जाते हैं। भाषा पर इनका 
सहज अधिकार है। केशवदास (दे० ) के समान इन्होंने काव्य 
में अलंकारों के प्राधान्य पर बल दिया है। 


दृष्टांत पाठ (म० कृ० ) 


इसमें महानुभाव संप्रदाय के प्रवर्तक श्री चक्रधर 
की दाशनिक मान्यताओं का संकलन है। संकलनकर्तता 
हैं श्री केसोबास | इसमें कुल 4 दुष्टांत हैं। प्रत्येक दृष्टांत 
के तीन भाग हैं--() मूल सूत्र, (2) उदाहरण अथवा 
दृष्टांत, (3) दाष्टॉतिक । इनमें प्रथम दो श्री चक्रधरोक्‍्त 
हैं, तीसरा भाग केशोबास का है। श्री चक्रधर गाँव-गाँव 
घूमकर अपने मत का सर्वेसाधारण जनता में प्रचार करते 
थे। इन्होंने अपनी मान्यताओं को सुगम बनाने के लिए 
व्यावहारिक दृष्टांतों का आश्रय लिया है। चक्रधर की 
भाषा-शैली में सजीवता और अकृत्रिमता है, परंतु केसोबास 
की भाषा-शैली में पांडित्य और तके-पटुता है। मराठी 
भाषा के आरंभिक गद्य के स्वरूप को जानने में इस ग्रंथ 
का विशेष महत्व है । 


दृष्टिकोण (पं० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष---963 ई० ] 


“दृष्टिकोण” अतरसिह (दे०) के आलोचनात्मक 
निबंधों का दूसरा संग्रह है। इस पुस्तक के प्रथम भाग में 
आधुनिकता, परंपरा, प्रयोग और प्रगतिवाद पर; दूसरे में 
पंजाबी साहित्य के प्रारंभिक काल और मध्यकाल 
पर; और तीसरे भाग में झ्राधुनिक पंजाबी साहित्य के कुछ 
लेखकों पर निबंध हैं। संतर्सिह सेखों (दे०) की प्रसिद्ध 
आलोचना-पुस्तक 'साहित्या्थ” (दे०) के पश्चात्‌ अतरसिह 
का दृष्टिकोण पंजाबी आलोचना-क्षेत्र की एक बहुर्चाचत 
कृति है। इसमें अतरसिह ने सेखों की समाजवादी और 
यथार्थवादी दृष्टि को आधार बताने का यत्न किया हैं। 


देउस्कर, सखाराम गणेश (बँ० ले० ) [जन्म---869 ई०; 
मृत्यु---]92 ई० ] 


मराठी भाषा-भाषी सखाराम गणेश देउस्कर 
ने 'हितबादी', 'साधना” एवं 'साहित्य” के विशिष्ट लेखक 
के रूप में बंगला साहित्य-द्षेत्र में प्रवेश किया था । तिलक 
(दे० टिछ॒क, बा०गं०) के नेतृत्व में हिंदू धर्म के आश्रय 
से नवीन स्वाधीन राष्ट्रीचितन के प्रसार के फलस्वरूप 


दे, बिष्ण 


मिशन मिल न अब कमा ७७७७७ 


बंगाल के जनमानस में हिंद धर्म, हिंद सभ्यता एवं 
भारतीय इतिहास के प्रति एक कौतूृहल-चेतना जागृत 
हुई थी। सखाराम ने मराठी दस्तावेजों की छानबीन 
कर प्राचीन मराठा इतिहास के उज्ज्वल पक्ष को बंगाली 
पाठक के सम्मुख प्रस्तुत कर प्रशंसनीय कार्य किया है । 
इनके प्रसिद्ध ग्रंथ हैं: “बाजीराव (90), 'भॉँसीर 
राजकुमार! (90]), 'आनंदीबाई' (903 ) आदि। 





दे, बिष्ण (बँ० ले०) [जन्म---909 ई० ] 


आधुनिक युग की क्लांति, जिज्ञासा, वितृष्णा 
तथा नैराश्य की पटभूमिका में बिष्णु दे ने अपनी कविता 
में आस्था और विश्वास की अभिव्यक्तित की है। परंतु 
इनका आस्थावाद एकदम आधुनिक है। इनके अनुसार 
साधारण जीवन के मानस-सरोवर से ही सृष्टि का आवेग 
उत्सरित है एवं कवि-मानस की व्याप्ति या रूपांतर में ही 
कविता का कलाकौदल निर्भरशील है तथा विभिन्‍न देशों 
एवं विभिन्‍न कालों की संस्कृति के सायुज्य से ही कवि- 
मानस की व्याप्ति घटित होती है । कवि-मन की यह संस्क्ृति- 
संचेतना इलियट की देन है। इलियट को कवि ने ग्रहण 
किया है. परंतु उनके साथ इनका व्यवधान भी दुस्तर 
है। 
द इनके उल्लेखनीय काव्य-ग्रंथ हैं: “उवेशी ओ 
आर्टेमिस' (932), “चोराबालि' (938), 'पूर्वलेख' 
(]942), “'संदीपेर चर' (947), “अन्विष्ट' (950), 
कोमल गांधार (950) आदि। 
इन्होंने अपनी कविता में रामायण (दे०) 
महाभारत (दे०), पुराण, रवींद्रनाथ (दे०), माइकेल 
मधुसूदन दत्त (दे०), सत्येंद्रनाथ दत्त (दे०), चंडीदास 
(दे०) आदि से असंख्य उदाहरण एवं यूरोपीय संगीत 









मातिस आदि असंख्य उल्लेख प्रस्तुत किए हैं। कविता 
लिखने की यह प्रणाली इन्होंने इलियट से प्राप्त की थी 
परंतु बाद में इन्होंने इलियट के प्रभाव से' मुक्त होकर 
बीसवीं शती की युग-यंत्रणा तथा मनुष्य की माक्‍्संवादी 
चितनधारा का विन्यास किया | विष्णु दे ने द्वांढिकता 
के आधार पर अतीत का मूल्यांकन किया है परंतु इनके 

लिए वर्तमान का ही मूल्य अधिक है क्‍योंकि उसमें ही 

भविष्यतृ-निर्माण की प्रतिश्रुति है। इस प्रकार अपनी 
राजनीतिक चेतना को कवि ने प्रचार में पंयंवसित नहीं 

किया है वरन्‌ जीवन को एक अखंड विश्वव्यापीं प्रवाह 
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चित्र, रूसी विप्लवी नेता, आटमिस, कासांड्रा, मांतोवानि, 


देव 
के रूप में देखा है जो प्रत्येक मुह॒त्तें अपने को नये ढंग से 
रच रहा है । 






देव (देवदत्त) (हिं० ले० ) [जन्म---673 ई०] 


इनका जन्म इटावा में हुआ था। मनोनकल 
आश्रयदाता न मिलने के कारण ये विभिन्‍न राजदरबा रों में 
भटकते फिरे । औरंगजेब के पुत्र आज़मशाह तृतीय और 
फिर पिहाती-निवासी अकबर अली खाँ के यहाँ भी ये रहे 
थे। इनके बनाए ग्रंथों की संख्या 72 अथवा 52 बताई 
जाती है। इनमें 27 ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं, शेष अनुप- 
लब्ध हैं। इनमें से अधिकतर ग्रंथ ऐसे भी हैं जिनमें अन्य 
ग्रंथों से पद्म संगृहीत कर नया नाम दे दिया गया है। इनकी 
समस्त रचनाओं में प्रेमचंद्रिका', 'शब्दरसायन' (दे० ), 'देव- 
दतक', 'भावविलास” और “रसविलास' अधिक प्रसिद्ध एवं 
उत्कृष्ट हैं। प्रेमचंद्रिका का वण्यं-विषय प्रेम है, जिसमें प्रेम- 
रस, प्रेमस्वरूप, प्रेममाहात्म्य आदि विषयों पर ललित शैली 
में प्रकाश डाला गया है। 'शब्दरसायन' इनका प्रसिद्ध काव्य- 
शास्त्रीय ग्रंथ है। इस ग्रंथ में विविध काव्यांगों का निरू- 
पण “कांव्य-प्रकाश” (दे ०) की शैली में किया गया है, कितु 
विवेचन बहुत अधिक स्वच्छ, प्रामाणिक एवं व्यवस्थित 
नहीं है। इनके शेष काव्यशास्त्रीय ग्रंथों में अलंकार और 
शृंगार रस तथा उसके अंतर्गत नायक-नायिका-भेद का 
सम्यक्‌ प्रतिपादन है। इन ग्रंथों में कतिपय नूतन धार- 
णाओं को भी स्थान मिला है, पर वे सामान्य कोटि की 
हैं । इनका 'देवशतक' नामक ग्रंथ अत्यंत प्रौढ़ रचना है। 
इसमें कवि ने दार्शनिक भावनाओं को पूर्ण अनुभूति के 
साथ अभिव्यक्त किया है। अतएवं यह ग्रंथ कोरा दर्शन न 
रहकर काव्य बन गया है। इसके अतिरिक्त इनकी शांत . 
रस की भी दो रचनाएँ मिलती हैं। 'देवमाया-प्रपंच” (दे०) 
नाटक और (ववराग्य-शतक' : 'देवमाया-प्रपंच” नाठक 
'प्रबोधचंद्रोदय! (दे०) की शैली पर लिखित एक सफल 
पद्यबद्ध नाटयरूपक है । 

देव के ग्रंथों की भाषा साहित्यिक ब्रजभाषा है। 
भाषा के सौष्ठव, समृद्धि एवं अलंकरण पर देव का विशेष 
ध्यान रहा है। काव्य में पद-मैत्री, यमक और अनुप्रा्स 
का पर्याप्त प्रयोग है। संयोग एवं वियोग की प्रणय-लीलाओं 
की मनोरम भाँकियाँ इनके काव्य में यत्र-तत्र मिलती हैं, 
जिनसे कवि की कवित्व-प्रतिभा एवं कल्पना-समृद्धि का पता 
चलता है। भाषा कहीं-कहीं व्याकरण-संगत नहीं है । शब्दों 
को छंद के आंग्रह से तोड़ा-मरोडा भी गया है, कितु ऐसे 
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स्थल बहुत कम हैं। समग्रत: देव हिंदी के रससिद्ध कवि हैं. अंत में जब भगवान की शरण में जाने लगे तब एक पुस्क- 


और उनका स्थान रीतिकालीन कवियों में बहुत ऊँचा है। 


देवडु, नरसिह शास्त्री (क० ले०) [समय --897 ई० से 
962 ई ० तक | 


.. कन्‍नड के महान्‌ साहित्यकार देवड नरसिह 
शास्त्री का जन्म 897 ई० में मैसूर में हुआ था । उनके 
पिताश्री श्रोत्रिय ब्राह्मण थे। वे काव्यमर्मज्ञ भी थे और कवि 
भी । उन्हीं से पुत्र को साहित्य में प्रवेश करने की प्रेरणा 
मिली । 92 ई० में आपने 'साहसवर्मा' नामक उपन्यास 
लिखा था । अभिनय का भी इन्हें शोक था। वृत्ति से अध्या- 
पक रहे । संस्कृत के वे दिग्गज विद्वानों में से' थे । आपने 
दांकर दर्शन पर एक सुंदर पुस्तक लिखी है । 'कुमार कालि- 
दास' के नाम से' कालिदास की कुछ कृृतियों का गद्यानुवाद 
भी किया है। 'कर्णाटक संस्कृति! आपकी श्रेष्ठ कृति है। 
932 ई० में आपके विख्यात उपन्यास मधुर तथा “अंत- 
रंग! प्रकाशित हुए । “मयूर' एक ऐतिहासिक उपन्यास है 
जिसमें कदंब राज्य के संस्थापक “यूर शर्मा का रम्यो- 
ज्ज्वल चित्र प्रस्तुत हुआ है। “अंतरंग' में चेतनाप्रवाह की 
तकनीक अपनाई गई है। कनन्‍्नड साहित्य में यह एक विल- 
क्षण एवं सफल प्रयोग है। “महात्रह्मांड' तथा “महाक्षत्रिय' 
विश्वामित्र के समय एवं जीवन को लेकर लिखे वैदिक उप- 
न्यास हैं । इनमें से' एक को साहित्य अकादेमी का पुरस्कार 
भी मिल चूका है। वैदिकयुगीन वातावरण के निर्माण में 
आपको अद्भुत सफलता मिली है। 'कल्लरकूट', 'देशांतर- 
कतेगलु आदि आपके कहानी-संकलन हैं। “अवत्ठकते' 
(उसकी हार) विजयतगरकालीन इतिहास से संबंधित 
उपन्यास है। देवड हमारे धीमंत साहित्यकारों में से हैं । 
उनकी भाषा बहुत ही परिष्कृत एवं सशक्त है । 


देवदत्त (पा० पा०/ 


ये बुद्ध-पत्नी यशोधरा के भाई थे और इन्होंने 
बुद्ध के निर्देश पर प्रव्रज्या ली थी कितु बुद्ध के प्रतिद्वंद्वी 
के रूप में संघ में सर्वप्रथम इन्होंने भेद डालने की चेष्टा 
की थी । इन्होंने बुद्ध को निरुत्तर करना चाहा; 500 शिष्यों 
को वरगलाकर गया शशि में नया संघ स्थापित किया । 
कितु बुद्ध द्वारा प्रेषित सारिपुत्त और मोग्गलायन के उप- 
देश से वे शिष्य पुनः भगवान्‌ की शरण गए। इन्होंने अजात- 
धत्र की सहायता से बुद्ध की हत्या का असफल प्रयास किया । 





रिणी के किनारे दलदल में समा गए । 


देवदास (बँ० कृ०) [रचना-काल--9]7 ई० ] 


इसमें कोई संदेह नहीं कि देवदास शरत्‌ (दे०) 
की आरंभिक रचना है और उनके अपने मतानुसार किशोर- 
भावना से अनुप्राणित है परंतु सावंदेशिक स्तर पर संभवत: 
यही रचना सबसे अधिक लोकप्रिय रही है। इसमें शरत ने 
सामाजिक स्तर पर जाति-भेद तथा प्रेम पर प्रतिबंध की 
समस्या को उठाया है तथा वेयक्तिक स्तर पर देवदास की 
भीरु-वृत्ति का उद्घाटन किया है। पावती भवन चौधरी 
की पत्नी बन कर परिवार और पति के प्रति कत्तंव्य-पालन 
में जुट जाती है। देवदास (दे० पात्र) निराशा और अचब- 
साद में डूबा चंद्रमुखी के वेश्यालय में अपने विनाश के दिन 
पूरे करने लगता है । दोनों अपने हृदय की संपदा बाल-प्रेम 
को नहीं भुला पाते । देवदास को सदा अपना समझती हुई 
भी पावंती सती-धर्मं का पालन करती है और देवदास 
पावंती को चाहता हुआ भी चंद्रमुखी को नहीं छोड़ पाता । 
चंद्रमुखी वेश्या अवश्य है परंतु त्याग एवं निष्ठा की दष्टि 
से वह पूरा सती-धर्म निभाती है। वह देवदास को अपना 
नहीं बना पाती । कारण, शरत्‌ अंततः सामाजिक मूल्यों की 
प्रतिष्ठा एवं पालन करना चाहते हैं। इस तरह चंद्रमुखी में 
सावित्री और राजलक्ष्मी के पूर्व-संकेत मिलते हैं। आकार 
में संक्षिप्त तथा सुगठित होने के कारण शिल्प की दष्टि से 
यह अपेक्षाकृत सफल उपन्यास है । हु 


देवदास (बँ० पा०) 


समाज एवं हृदय के ढंद्व के माध्यम से देवदास 
(दे० कृति) चरित्र की समस्त कथावस्तु को शरतचंद्र 
(दे०) ने प्रकट किया है। सामाजिक प्रतिबंध के कारण 
देवदास का भीरु प्रेम सफलता प्राप्त नहीं कर सका वरन 
दुःसह ढुःख के अंगार में जलकर खाक हो गया है। देवदास 
के प्रति पाव॑ती का प्रेम अंतर में छिपी हुई नदी वी धार 
की तरह है जिसका बहि:प्रकाश नहीं है परंतु वह नित्य अंत:- 
सलिला है । वेदना वहाँ अपनी यौनता में चिर-प्रम्लान है। 
देवदास श्रप्राध्ति की वेदना के फलस्वरूप आत्महनन के पथ 
को चने लेता है | उच्छु खलता के राज्य से गुज़रता हुआ वह 
जब पथ के अंत में पहुंचता है तब उसे प्रेम की अतंद्र 
दीपशिखा की बुभती हुई लौ कुछ क्षण के लिए दिखाई पड़ती 


..._ देवदांस 


देवनागरी लिपि 


विकऋ०्न०लनननननी नितिन नली ननननन न. 


है। शरत्‌चंद्र ने समाज के अनुशासन के विरुद्ध आक्रमणा- 
त्मक रीति ग्रहण नहीं की है परंतु मनोधम के अंतरविरुद्ध 
प्रेम की फल्गुधारा को अवारित कर प्रचलित सामाजिक 
अनुशासन के अतिक्रमण की चेतना को दुर्वार बनाया है । 
मनोधर्म का यह अप्रतिरोध्य नीरव विप्लव शरत्‌चंद्र की 
इस अपरिणत रचना में सुस्पष्ट है । इसीलिए देवदास की 
सारी व्यर्थता समवेदना की अश्वमालिका से' अभिनंदित 


है । 


देवनागरी लिपि (पारि० ) 


भारत की प्रमुख लिपि जिसका प्रयोग संस्कृत, 
पालि, प्राकृत, अपभ्र श, हिंदी, मराठी तथा एक सीमा तक 
सिधी और कश्मीरी-लेखन में होता है। भारत के बाहर 
की भाषाओं में नेपाली भी इसी लिपि में लिखी जाती है । 
सिंधु घाटी की लिपि की बात छोड़ दें तो भारत में प्राप्त 
प्राचीनतम लिपि ब्राह्मी है। उसकी उत्तरी शैली से गुप्त 
लिपि विकसित हुई है, और फिर गुप्त लिपि से कुटिल 
लिपि । कुटिल लिपि से ही आठवीं शती के लगभग प्राचीन 
देवनागरी लिपि का विकास हुआ । इस प्राचीन देवनागरी 
से ही पंद्रहवींसोलहवीं शती में आधुनिक देवनागरी व्रिक- 
सित हुई है । इस लिपि का नाम देवनागरी कैसे पड़ा, यह 
प्रश्न विवाद का है । एक मत यह है कि अन्य नगर तो 
नगर हैं और काशी देवनगर है । पहले काशी में ही इसके 
प्रचार के कारण इसे देवनागरी लिपि कहां गया | दूसरे 
मतानुसार तांत्रिक चिह्न देवनागर' के साम्य के कारण इसे 
देवनागरी कहा गया। बहुत-से लोग इसका मूल नाम नागरी 
मानते हैं और इस नाम को गुजरात के नागर ब्राह्मणों से 
जोड़ते हैं या फिर पहले नगरों में प्रयोग होने के कारण इसे 
इस नाम का अधिकारी मानते हैं। वस्तुतः ये सारे अनु- 
मान मात्र हैं, और निश्चयपूर्वक कुछ भी नहीं कहा जा 
सकता । पंद्रहवींसोलहवीं रती की नागरी लिपि अन्य 
लिपियों के प्रभाव के कारण तथा आवश्यकताओं के अनु- 
सार समय-समय पर बदलती रही है। इस समय इसमें क़, 
ख, ग॒, ज, फ़, ड, ढ़, आ आदि कई लिपि-चिह्न हैं जो मूलतः 
इसमें नहीं थे । आदर्श लिपि की दृष्टि से नागरी लिपि में 
समय-समय पर कई कमियाँ स्वीकार की गई हैं तथा उन 
कमियों को दूर करने के लिए व्यक्तियों, संस्थाओं तथा 
समितियों द्वारा कई सुझाव भी दिए गए हैं कितु अभी तक 
इसे संतोषजनक-स्वंसम्मत रूप में सुधारा नहीं जा सका 


है। 
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देवमाया प्रपंच' 


(ककम+ अपन पपन कक 44-०5 


देवनाथ (स० ले० ) [ जन्म---]754 ई ० ; मृत्यु---82] ई० ] 





ये विदर्भ के 'सुर्जी अंजन' नामक गाँव के निवासी. 
थे और व्यायाम-प्रेमी तथा मल्लविद्या-विशारद थे । हन्‌- 
मान जी इनके आराध्य थे। इन्होंने काशी, रामेश्वर, द्वारका, 
हरिद्वार आदि तीर्थों की यात्राएँ की थीं । देवनाथ गाँव- 
गाँव घूमते और जनता में भक्ति का प्रचार करते थे। 
'कविता-संग्रह' में इनकी अनेक रचनाएँ संकलित हैं । ये 
हिंदी में भी कविता करते थे और इनके अनेक क्रृष्ण- 
भक्तिपरक पद मिलते हैं । 


देवन्‌ (त० ले०) 


'देवन्‌” लेखकीय उपनाम है। असली नाम “महा- 
तेवन्‌' (“महादेवन्‌”) है। अत्यंत लोकप्रिय साप्ताहिक 
पत्रिका आनंदविकटन्‌' में ये उपसंपादक और संपादक के 
रूप में काम करते थे और उसी पत्रिका में समय-समय पर 
निकले इनके व्यंग्यपूर्ण नाटक, कथाएँ, लेख आदि चित्ता- 
कर्षक सिद्ध हुए। इनकी प्रसिद्ध रचनाओं में से कुछ ये हैं-- 


तुप्परियुम्‌ साम्पु' (जासूसी साहस की कथाओं की श्रृंखला), 


मिस्टर वेदांतम' (एक पारिवारिक उपन्यास), “मिस 
जानकी” (पढ़ी-लिखी युवती के जीवन-प्रसंग), “जस्टिस 
जगन्ताथन्‌' (एक अदालती सुनवाई का नाटक-रूप ) इत्यादि । 
इनका एक और पारिवारिक उपन्यास 'कोमतियिन्‌ कात- 
लन्‌ नाटक के रूप में रंगमंच पर खेला गया है। इन्होंने 
पारिवारिक और सामाजिक जीवन के सामास्य प्रसंगों में 
उभरने वाले अनेक ठेठ पात्रों की सृष्टि की है जो अपने 
वार्तालाप एवं व्यवहार में किसी-न-किसी विशेषता की मुहर 
से अंकित होकर पाठकों के लिए चिरपरिचित व्यक्तियों के 
समान बन जाते हैं । लेखक की प्रसंग-योजना, अभिव्यक्ति- 
शली दोनों पाठकों में मंद मुस्कान उत्पन्न करती हुई 
आस्वाद्यता का पोषण करने वाली हैं । द 


देवमाया प्रपंच (हिं० कृ०) 


इसके प्रणेता रीतिकालीन प्रसिद्ध आचाय॑ देव 
(दे०) कवि हैं । यह ग्रंथ संस्कृत के प्रसिद्ध ताटक 'प्रबोध- 
चंद्रोदय” (दे०) (केशवमिश्र-रचित) की प्रतीकात्मक शैली _ 
में लिखित पद्यबद्ध नाट्य-रूपक है। इस ग्रंथ का प्रमुख 
उद्देश्य अधर्म पर धर्म की विजय दिखाना है । कथानक के 
पात्र प्रतीकात्मक हैं--पर-पुरुष, माया (मन), प्रकृति 








देव रदासिमय्या 


(बुद्धि), जनश्रुति, तक आदि | देव से पूर्व 'प्रबोधचंद्रोदय' 
का पद्मबद्ध हिंदी अनुवाद महाराजा जसवंतर्सिह (दे०) भी 
प्रस्तुत कर चुके थे । ग्रंथ का महत्व इस तथ्य में भी निहित 
है कि यह हिंदी नाटक-साहित्य की प्रारंभिक रचनाओं में 
से है । 


देवरदासिमय्या (क० ले० ) [ समय---]040 ई० के लगभग ] 


देवरदासिमय्या बसव-पूर्व वचनकारों में मूर्धन्य 
माने जाते हैं। इनके करीब डेढ़ सौ वचन प्राप्त हुए हैं । 
“रामनाथ' इनका अ्रंकित या इनके उपास्य देव का नाम है । 
देवरदासिमय्या के वचनों में उत्कृष्ट वीरशैव-निष्ठा, निष्ठुर 
सत्यवीरता, माभिक समास-शैली एवं दुष्टांत-संपत्ति के 
दर्शन होते हैं। इनके बचनों ने बसव (दे ०) आदि वचनकारों 
को भी प्रेरणा दी। यही नहीं, इनके वचनों से ज्ञात होता है 
कि देवरदासिमय्या से पूर्व वचन-साहित्य था । मारि, मसणि 
आदि क्षुद्र देवताओं की उपासना करने वालों की निदा कर 
अहिंसा का प्रतिपादन किया गया है। संतवाणी की महिमा 
का बहुत ही सुंदर वर्णन इसमें है। सामाजिक कुप्रथाओं पर 
व्यंग्य करने में इनकी वाणी वज्त् कठोर बनी है। इनकी 
वाणियों में दर्शन साहित्य-गुण-संपन्‍न होकर आया है । देवर- 
दासिमय्या के वचन साहित्यिक दृष्टि से काफ़ी महत्वपूर्ण 


हैं। 
देवराज (हिं० ले०) [जन्म--97 ई० | 


... इनका जन्म उत्तर प्रदेश की रामपुर रियासत 
में हुआ तथा शिक्षा-दीक्षा बनारस और इलाहाबाद विश्व- 
विद्यालयों में । दर्शनशास्त्र में पी-एच ० डी० एवं डी० लिट ० 
की उपाधियाँ अर्जित करते हुए इन्होंने जहाँ एक ओर 'शंकर 
का ज्ञानशास्त्रीय सिद्धांत' एवं 'संस्क्रति का दाशनिक विवे- 
चन' सदुश मानक ग्रंथों का प्रणयन किया है, वहीं दूसरी 
और कविता, उपन्यास तथा आलोचना-विषयक अनेक 
उत्कृष्ट कृतियों के सृजन द्वारा हिंदी साहिंत्य के संवर्धन में 
महत्वपूर्ण योग दिया है । इनका मुख्य प्रदेय उपन्यास तथा 
आलोचना के क्षेत्र में रहा है। 'पथ की खोज, बाहर- 
भीतर', 'रोड़े और पत्थर' तथा “अजय की डायरी' इनके 
उपन्यास हैं जिनमें मध्यवर्गीय बुद्धिजीवियों के जीवन का 
यथार्थ एवं मनोवैज्ञानिक निरूपण किया गया है । आलो- 
चना के क्षेत्र में इनकी उल्लेखनीय रचनाएँ हैं---/छायावाद 
का पतन', 'साहित्य-नचिता', “आधुनिक समीक्षा' एवं 'प्रति- 
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देवल, गोविद बेंल्लाल॑ 


क्रियाएँ"। यद्यपि इन्होंने व्यावहारिक एवं सैद्धांतिक दोनों 
ही प्रकार की आलोचनाएँ लिदी हैं कितु इनंका भुकाव 
सैद्धांतिक आलोचना की ओर ही अधिक रहा है। #ंति 
विशेष का विवेच॑न-विश्लेषणं करते समय इनेंके मस्तिष्क में 
अतीत की कालजयी कृतियाँ विद्यमान रहती हैं और इसी- 
लिए उसका मुल्यांकन करते समय नवीनता के स्थान पर 
ये प्रौढ़ता के स्तर को अधिक महत्व देते हैं। इसी प्रकार से 
ये काव्य में रसानुमृति के कायल न होकर संस्कृति-बोध के 
कायल हैं । द द द 


देवधिक्षमाश्रमण (प्रा० ले०) 


ये जेन-आगम (दे ०)-साहित्य के अंतिम प्रस्तोता 
हैं। महावीर-निर्वाण के बाद आगम-साहित्य को संकलित 
करने की जो गतिविधि चल पड़ी थी वह पाँचवीं शी 
में वलभी की सभा में इनके तत्त्वावधान में पूरी हुईं। आज 
का समुपलब्ध आगम-साहिंत्य इन्हीं का संपादित किया हुआ 
है । इसमें लिखित सामग्री के अतिरिक्त मौखिक परंपरा का 
भी आश्रय लिया गया है। जिन-चरित, थेरावली और 
सामाचारी को आगम-साहित्य में इन्होंने स्थान दिया और 
जन धर्म-विश्वकोश “नंदी' की रचना की । 


देवल, गोविंद बल्‍लाल (म० ले०) [जन्म--855 ई०; 
मृत्यु---]96 ई० ] 


किलेस्कर के संगीत नाटकों की परंपरा में गो ० 
ब० देवल का महत्वपूर्ण स्थान है। अँग्रेजी एवं संस्कृत 
की छह प्रमुख नाट्यक्ृतियों के अनुवाद-भावानुवाद के अति- 
रिक्त केवल संगीत-शारदा' ही इनकी मौलिक कृति है । 
दुर्गा (886), 'संगीत-विक्रमोबंशीय (886), 'संगीत- 
शारदा (दे० भुजंगनाथ, भरद्रेश्वरदीक्षित, काँचन भट्ट) 
(899), संगीत संशय कल्लोकर' (दे० फाल्गुनराव, 
भादव्या) (96), 'संगीत शाप संभ्रम”' आदि नाट्य- 
कृतियों में दुर्गा अंग्रेज़ी के 'इझावेला ,झुंझारराव ,आँयेलो , 
संशय कल्लोक', ऑल इन दि रांग' के भावानुवाद हूं । 
'संगीत-शारदा' की कथावस्तु अनमेल विवाह पर आधारित 
है। मृत्यु के कगार पर खड़े भुजंगनाथ द्वारा अपने धन-बल के 
आधार पर अवयस्क बालिका शारदा से विवाह के अ्रसफल 
प्रयास का चित्रण हुआ है। सहज स्वाभाविक अनुवाद-कला 
के कारण इनकी रचना मौलिक क्ृतियाँ-सी जान पड़ती 
हैं। भाषा पर सहज अधिकार होने के कारण ही इनके 








देव, ल॑० गँ० 


का 2#कजमथला नागा आक भ अत उतनाहआडा_ इक आआइआ प३+ सम कालतआआा इन ७८ का बारात अप आरा शपअब ८ आरा पका लकउ अपर) 8 आम मर अल ला न +++++>ननन+++.-ल.4> कस मम ८ल्‍साल चना भन« «न «+ «नमन» +-++«-+ अमान». +३++५० 
५-ननीत--नलनन-त-3ल नल न नल तन ननननिलियानन+ननननननननमनन न - नमन वननानानन-++कनन नल नन++ 4-3 फनननननीनन-+- नव कननानीनन नान- -<++ 3 कननणननननननन- - न न-न+-+ नाालनकन-+धरन++++>++लम+ रनवे न नन-न--नमममपम 
७७७७७७७॥/७७७७/७७७४७७ए७/शशएशश७/७/७श७७७ए७७छएए 


गीतों में मामिकता एवं संवादों में अभिनयोचित चांचल्य 
है। अनमेल विवाह की सामाजिक समस्या का भव्यांकन कर 
अन्यान्य नाटककारों को ज्वलंत सामाजिक समस्याओं की 
ओर इन्होंने ही सहज रूप से आक्ृष्ट किया हैं । 


देव, ल० ग० /म० ले०) 


ये प्रयोगधर्मी नाटककार हैं जो अँग्रेजी नादय- 
साहित्य एवं तंत्र से अत्यधिक प्रभावित हैं। समसामयिक 
ज्वलंत प्रश्नों और समस्याओं को इन्होंने अपनी नाट्य-क्ृतियों 
के माध्यम से उरेहा है। तत्कालीन जटिलताओं की प्रति- 
च्छाया इनकी पौराणिक क्ृतियों में भी उपस्थित हुई है । 
भागवत' (दे०) में उल्लिखित प्रह्लाद की प्रसिद्ध कथा को 
इन्होंने सामयिक परिवेश में निरूपित किया है | इनके 'घोडा 
जाकी आणि पुस्तक' नाटक में 'मर्चेट ऑफ़ वेनिस' की कल्पना 
को भारतीय प्रारूप में चित्रित किया गया है। इस नाटक 
को स्वयं लेखक ने “प्रहसनात्मक सुखांतिका” की संज्ञा दी 
है | पुरुष नावाचा प्राणी" में पुरुष वर्ग की लोलुप स्वार्थी 
. दृष्टि के कारण अभिशप्त नारी जीवन की दारुण व्यथा- 
कथा को हास्य-व्यंग्य के माध्यम से नाटककार ने प्रस्तुत 
किया है । इनका हेमंत” दुखांत नाटक तथा “'जोशीकाय 
म्हणतात' प्रहसन है । इन रचनाओं में सामाजिक समस्याओं 
का मनोहारी चित्रण हुआ है । पात्र एवं प्रसंगानुकूल भाषा 
से युक्त संवाद-योजना, सहज-सरल रूप में मानव-मनो- 
विज्ञान की तलस्पर्शी चरित्र-योजना एवं नाटकीय प्रभावा- 
न्विति की दृष्टि से प्राध्यापक ल० ग० देव की रचनाएँ 
विशेष उल्लेखनीय हैं। इसके साथ ही नाट्य-क्षेत्र में बहु- 
विध शिल्प-प्रयोग की दृष्टि से भी ये विशेष स्थान के अधि- 
कारी हैं । 


देवशिखासणि अलसिग्रापटा (क० ले०) [ 877-940 ई० ] 


इनका जन्म मैसूर राज्य के प्रसिद्ध श्रीवैष्णव क्षेत्र 
सलुकोटे में एक श्रीवेष्णव परिवार में हुआ था। आपका 
वंश पंडितों का बंद था। मद्रास में ये क्रिश्वियन कालेज, 
प्रेसिडंसी कालेज तथा क्वीन मेरी कालेज में कन्नड के 
. भ्राध्यापक रहे। आपने कन्लड में बहुत-से ग्रंथ रचे हैं जिनमें 
मुख्य हैं--आयंमहोपाब्यात', “'कन्तड वचनरामायण' 
(आठ भागों में), “घोर यूरोपु युद्ध चरित्रे', 'चेलवनारायण 
शतक, 'चंडकौशिक' (नाटक ), चाणक्यतंत्र चमत्कार', 
पंचभाषा प्रहसन', 'भागवत' (चार भागों में), 'महाभारत', 


















देवसेना 


श्रीरामकृष्ण परमहंसर  चरित्रे', 'स्वप्तवासवदत्ते'; 
पांचराज । संस्कृत में भी आपने ग्रंथ-रचना की है। 
आपका नाम कस्तड-साहित्य में रामायण तथा भागवत 
के कारण सदेव अमर रहेगा। इतनी सरल व इतनी 
सुंदर शैली में वे लिखे गए हैं कि आज भी उन्हें लोग चाव 
से पढ़ते हैं। इनकी भाषा बहुत ही सरस एवं प्रभावी 


है। 


देवसेन (अप० ले० ) [ समय---932 ई० के आसपास] 


देवसेतव अपभ्रश के अतिरिक्त संस्कृत और 
प्राकृत के भी पंडित थे। इनकी अपभ्र॑श भाषा की कृति 
'सावय धम्म दोहा (दे०) है। इन्होंने संस्क्ृत' में 'आलाप- 
पद्धति! और प्राकृत में 'दर्शन-सार', आराधना-सार', 
तत्त्व-सारः और “भावसंग्रह” नामक ग्रंथ लिखे थे । अपने 
संबंध में देवसेन ने कहीं कोई उल्लेख नहीं किया है । इनके 
ग्रंथों से ज्ञात होता है कि ये दिगंबर जैन थे । 


देवसेना (हिं० पा० 9 


जयशंकर प्रसाद (दे०)-विरचित ऐतिहासिक 
नोटक 'स्कंदगुप्तः (दे०) की यह पात्र काल्पनिक होते हुए 
भी वास्तविक प्रतीत होती है। भावुकता की प्रतिमू्ति होते 
हुए भी इसमें गंभीरता तथा सहनशीलता के गुण कूट-कूट _ 
कर भरे हुए हैं । इसके चरित्र में अनासक्त कर्मयोग की 
भेलक भी देखने को मिलती है । संभवतः अपने इसी गुण 
के कारण यह सभी सांसारिक संघर्षों में अडिग रहते हुए 
अपने सामाजिक दायित्वों को पूर्ण रीति से' निभाती है । 
यह संगीत की अनन्य प्रेमिका है तथा विदेशियों द्वारा किए 
गए आक्रमण जंसी संकठपूर्ण घड़ी में भी अपनी संगीत- 
प्रियता व्यक्त किए बिना नहीं रह पाती । इसे संसार के 
प्रत्येक कण में लय तथा तान की समरसता परिलक्षित 
होती है। लेकिन इसका संगीत-प्रेम कारुण्य-भावना से' 
अनुप्रेरित है और इस कारुण्य-भावना के पीछे जीवन की 
असफल भश्रणय-कथा छिपी है। दुर्भाग्यवश अपने जीवन के 
वर्संतकाल में वरण किए गए स्कंदगुप्त के विजया की 
ओर उन्मुख हो जाने पर यह अपत्ते पवित्र प्रेम का 
उदात्तीकरण तो कर देती है कितु उसकी वेदना को 
सर्वथा मूल नहीं पाती । यह स्त्री- सुलभ अन्य सभी गुणों 
तथा सहिष्णुता, भाव॒ुकता, उदारता आदि से भी परिपूर्ण 


है। 
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देवसेती (म० कृ०) [ रचना-काल--867 ई० 

ददेवसेनी' नामक काव्य-ग्रंथ की रचना श्री बजाबा 
'रामचंद्र प्रधान ने की थी। प्रस्तुत रचना अँग्रेज़ी साहित्य- 
कार सर वाल्टर स्कॉट की 'लेडी ऑफ़ द लेक” नामक कृति 
पर आधारित है। अत: यह मौलिक कृति न होकर 
रूपांतरित रचना है। यह युग की माँग की देन है । 
अँग्रेज़ों के राज्य में पाश्चात्य शिक्षा से प्रभावित भारतीय 
युवक अंग्रेज़ी साहित्य की ओर आक्ृष्ट हो रहा था। उसकी 
तृप्ति के लिए ही इन्होंने इस अंग्रेज़ी रचना को मराठी में 
रूपांतरित किया था। इस रूपांतर से आधुनिक मराठी 
साहित्य भी समृद्ध हुआ है। आधुनिक मराठी काव्य के 
इतिहास में इस काव्य का अनेक दुृष्टियों से' महत्वपूर्ण स्थान 


है । 

इसकी कथा काल्पनिक प्रेमकथा है । मूल रचना 
में स्कॉट ने कथा का विकास पर्वतीय प्रदेश की पृष्ठभूमि 
में किया है, इसका ध्यान रखकर प्रधान ने प्रेम के नेसगिक 
विकास के लिए राजस्थान को भूमिका के रूप में अपनाया है । 
स्कॉट मनोवृत्तियों के विश्लेषण एवं चित्रण तथा सृष्टि- 
सौंदये-वर्णन के कुशल चितेरे हैं, प्रधान भी इन अंशों के 
अनुवाद में पर्याप्त सफल रहे हैं । 

देवसेनी' की भाषा अत्यंत मधुर एवं श्रुतिसुखद 
है | पंडित-कवियों की शौली में प्रधान ने यह रचना की है। 
इसमें करुण अंगी एवं श्रृंगार तथा वीर अंगभूत रस हैं । 
आलोचक चिपद्धणकर के अनुसार कालांतर में चाहे कोई 
भूल जाए कि यह स्कॉट की कृति का रूपांतर है, तब भी 
'देवसेनी' का स्वतंत्र कृति-हप है और मराठी कविता को 
नवीन मोड़ देने की दृष्टि से इसका महत्व है । 


देवानंदा (ग्रा० पा० 


द ये एक प्रकार से महावीर स्वामी की माता 
थीं। वैसे महावीर का जन्म त्रिशला में हुआ था कितु जैन 
आगमों के अनुसार देवानंदा के ही गर्म में तीर्थकर-प्रवेश 
हुआ था। देवानंदा उषमदेव की पत्नी थीं । एक बार तीर्थ- 
यात्रा के प्रसंग में जब इनको महावीर के दर्शन हुए तब ये 
टकटकी लगाकर महावीर की ओर देखने लगीं। जब गोयम 
इंदभूति ने महावीर से इसका कारण पूछा तब महावीर ने 
यह रहस्योद्घाटन किया । बाद में देवानंदा महावीर के धर्म 
में दीक्षित हो गईं । 


देवारम्‌ (त० कृ० ) | रचना-काल---ईसा की सातवीं शती | 
देव संत अप्पर्‌ (दे०) 'तिरुज्ञान संबंदर्‌ ( दे० 
ओर सुंदरर्‌ (दे० )के पदों का संग्रह 'देवारम्‌ कहलाता है। 
यह सात भागों में विभाजित है। इन तीनों संतों के पदों 
को 'दिवारम्‌' शीर्षक से संगृहीत करने का श्रेय नंबि आंडार 
नंबि (दे०)को है। दिवारम्‌' के प्रथम तीन भागों में अप्पर्‌ 
के 3]] पद, अगले तीन भागों में 'तिरुज्ञान संबंदर्‌” के 384 
पद और अंतिम भाग में 'सुंदरर्‌' के 00 पद संगृहीत हैं । 


विभिन्‍न पदों में संतों ने प्रभु के प्रति अपनी अनन्य भक्ति- 


भावना की अभिव्यक्ति की है। इतकी भक्त क्रमश: दास्य, 
वात्सल्य और सख्यभाव की थी । “अ्रप्पर्‌' के पदों में उनका 
अनुभव-ज्ञान व्यक्त हुआ है। उन्होंने जाति-भेद और अहुं- 
कार-भावना की निदा की है और मानव-जीवन' तथा संसार 
की नव्वरता का प्रतिपादन किया है। संबंदर्‌' के पदों में 
प्रचार-भावना का प्राधान्य है। इन्होंने अन्य धर्मों की निंदा 
कर शव धर्म की महिमा का गान क्रिया है। 'सुंदरर्‌' के पदों 
से स्पष्ट है कि वे संसार को सत्य समभते थे; अतः उन्होंने 
इस संसार में ही प्रभू के दर्शन किए थे । 'देवारम्‌” के पदों 
में प्रकृति के अनेक सुंदर चित्र हैं। ये पद संगीत-प्रधान 
विशिष्ट शैली में रचित हैं। देवारम्‌' का धामिक और 
साहित्यिक दोनों दृष्टियों से अपार महत्व है । 


देवी चौधरानी (बँ० कृ०) [रचना-काल---884 ई० 


आनंदमठ' (दे०) की आददशे-भावना से अनु- 
प्राणित बंकिमचंद्र (दे०) की इस रचना का वस्तु-विधान 
उनके पूर्ववर्ती उपन्यासों की शपेक्षा कहीं अधिक सरल एवं 
सहज है। इसका आरंभ यथाथर्थपुष्ट है। प्रफुल्ल का प्रारं- 
भिक स्वरूप सामान्य है परंतु धीरे-धीरे उसका रूपांतरण 
किया गया है। वह इतनी सशक्त नहीं है कि गृहस्थ-कन्या 
होते हुए देवी चौधरानी के समान देशोद्धार में जुटी रहे । 
ब्रजेश्वर में देशत्रत और गृहस्थ-धर्म का संघर्ष है परंतु उप- 
न्यास की उपलब्धि है प्रफुल्ल की दुर्बलता । भवानी का 
व्यक्तित्व अति मानवीय हो गया है । 

अब बंकिम को मनुष्य की भक्ति और शक्ति 
प्र विश्वास बढ़ गया है । इसीलिए वैयक्तिक स्तर पर वे. 
देशोद्धार की चेष्टा में तत्पर हुए । औपन्यासिक दृष्टि से 
यह उनकी कोई असाधारण रचना नहीं है । 


















देशज 


अत + 4३ +प्यरामकिना असल नंधॉनमता++क ३७ -न+" 


देशज (हिं० पारि० ) 

इतिहास के आधार पर भारतीय भाषाओं के 
शब्दों को चार वर्गों में बाँटा जाता है : तत्सम, तद्भव, 
विदेशी, देशज । देशज शब्दों के संबंध में मतभेद रहा है । 
कुछ लोग उन शब्दों को देशज मानने के पक्ष में रहे हैं जो 
मूलत: मुंडा जैसी आय॑-पूर्व भाषाओं के हैं । कुछ लोग ऐसे 
तदभव शब्दों को देशज कहते रहे हैं, जिनके मूल तत्सम 
का पता नहीं है। कुछ लोग देश में उद्मूत शब्दों को ही 


देशज कहते हैं। वास्तव में देखा जाए तो हमारी भाषाओं 


के कुछ शब्द तो तत्सम हैं, कुछ तद्भव हैं, तथा कुछ 
विदेशी हैं। जो शब्द इन तीनों में किसी भी वर्ग में 
नहीं आते, वे ही देशज हैं। दूसरे शब्दों में यह भी कहा 
जा सकता है कि देशज शब्द उन शब्दों को कहा जा सकता 
है जिनकी व्युत्पत्ति का पता न हो | इसीलिए ऐसे शब्दों 
को देशज की तुलना में 'अज्ञातव्युत्पत्तिक' नाम से अभि- 
हित करना अधिक समीचीन प्रतीत होता है। हिंदी में तेंदुवा, 
थोथा आदि शब्द इसी वर्ग के हैं । 


देशपांडे, कुसुमावती (म० ले० ) 


आधुनिक मराठी साहित्य में ये एक निबंध- 
लेखिका, कहानीकार, कवयित्री एवं समालोचक के रूप में 
विख्यात हैं। ये मराठी के सुप्रसिद्ध कवि श्री आ० रा० देश- 
पांडे 'अनिल' (दे०) की पत्नी थीं। 
 दीपकली' और 'दीपदान' इनके निबंध-सं ग्रह हैं । 
इन निबंधों में ग्रामीणों के दुःख-दर्द का मामिक अंकन हुआ है। 
इन्होंने कवित्व-गुण-मंडित अनेक यथार्थवादी 
कहानियाँ भी लिखी हैं जिनमें शासित एवं दलित नारी की 
मनोदशा का हृदयस्पर्शी चित्रण है । इत कहानियों में जीवन 
के प्रति आशावादी दृष्टिकोण प्रकेट हुआ है। समाज के 
भिन्‍न-भि्न वर्गों से संबद्ध चरित्रों का सृक्ष्म मनोवेज्ञानिक 
चित्रण करने में ये सिद्धहस्त हैं। 'मोली”, 'दीपमाल' इनके 
कथा-संग्रह हैं । 
अपनी 'मराठी कादंबरी' (भाग , 2) नामक 
समालोचनात्मक कृति में इन्होंने मराठी उपन्यास के स्वरूप- 
विकास का निरूपण किया है। 


देशपांडे, नागोराव घनश्यास (म०ले० ) [जन्म---909ई ० ] 


इनका जन्म मेहेकर नामक स्थान पर हुआ था। 
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व्यवसाय से ये वकील हैं । 

काव्य-संग्रह : शीढछ  । 

ना० घ० देशपांडे 'प्रेमयोगी' कवि हैं। इनके 
लिए प्रेम ही सर्वेस्व है, पर यह प्रेम समाज के बंधनों को 
स्वीकार नहीं करता, यह उन्समुक्त प्रेम है। ग्राम्य जीवन की 
पृष्ठभूमि को लेकर लिखे इनके प्रेमगीत विशेष रूप से लोक- 
प्रिय हैं। कवि ने किसानों और ग्वालों पर कुछ गीत लिखे 


हैं जिनमें ग्राम्य जीवन के नैसगिक, अक्ृत्रिम आनंद का 


वर्णन है । 

इन प्रेमगीतों की रचना में 'अलंकरण' पर बल 
दिया गया है। सभी गीत नाद-मधुर एवं संगीतात्मक 
हैं। देशपांडे नवयुग के प्रेमगीतकार हैं । 


देशपांडे, पु० ले० (म० ले०) [जन्म---99 ई० ] 


नाटककार और हास्य-लेखक श्री पु० ले० देशपांडे 
विविध कलाओं के ज्ञाता हैं । इन्होंने नाटक, कहानी, लेख, 
सिनेमा और भाषणाभिनयादि द्वारा हास्यरस की. प्रचुर 
निर्मिति की है। इनके एकांकी नाटक रेडियो के लिए तो 
लिखे ही गए हैं, वे मंच पर भी अभिनीत किए जा सकते 
हैं। इनके नाटक आधुनिक सामाजिक, राजनीतिक और 
सांस्कृतिक विचारधाराओं का मार्भिक दर्शन कराने के 


साथ-साथ दाशनिक संदेश भी देते हैं। इन्होंने कतिपय 


विदेशी नाटकों का मराठी में रूपांतर भी' किया है 
ओर विशेषता यह है कि रूपांतर मूल से अधिक सफल 
है। विनोद-सृष्टि के लिए ये विडंबना, उपहास और 
संस्मरणों का कुशल प्रयोग करते हैं। सूक्ष्म निरीक्षण- 
शक्ति ने सामाजिक और साहित्यिक जीवन में व्याप्त 
दंभ का विस्फोट करने में इनकी बड़ी सहायता की 
है। विभिन्‍न बोलियों के प्रयोग ने इनकी रचनाओं को और 
भी अधिक यथार्थ, मामिक और लचीला बना दिया है। 
मध्यम वर्ग के व्यक्तियों के चरित्र-चित्रण और उनके बीच 
होने वाले वाद-विवादों के विडंबनापूर्ण अंकन में कुशल देश- 
पांडे स्थान-स्थान पर आदश का भी दिग्द्दन करते चलते 
हैं। व्यक्तियों की अपेक्षा प्रवृत्तियों की विडंबना पर अधिक 


बल होने के कारण उनकी रचनाएँ कटु न होकर स्वस्थ 


एवं सुरुचिपूर्ण हैं। कल्पनानिष्ठ, बुद्धिनिष्ठ, भावनानिष्ठ, 
स्वभावनिष्ठ, प्रसंगनिष्ठ, शब्दनिष्ठ--सभी प्रकार का 
विनोद प्रस्तुत करने में सफल देशपांडे आधुनिक मराठी के 
श्रेष्ठ हास्य-लेखक हैं । 


दे शृ पांडे ॥ ग 0 ले 9 


प्रसिद्ध कृतियाँ : नाटक---तुर्भे आहे तुजपाशी 


जप 8.2 कक जल. ० हक जी + जल हक हरकत ओम: उपज नल टाल ह थे >कीटल १ डह- 2 हक नमास अजब ४० हक नी किन. 
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(दे०) । विनोद लेख-संग्रह---नसती उठाठेव, 'बटाट्याची 
चार आदि । 


देशि (क० पारि० 


कन्तड काव्यशास्त्रज्ञों ने काव्य के दो प्रकार 
बताए हैं--मार्ग (दे० )और देशि। इनमें संस्कृतनिष्ठ काव्य- 
रचता विधान को मार्ग! तथा उससे भिन्न अर्थात्‌ स्वीय 
भाषा की प्राचीन परंपरा के अनुसार रचित काव्य को दिशि' 
कहा जाता है। कन्नड का प्राचीन साहित्य मार्ग कहा जा 
सकता है, जिसमें 'देशि' की प्रवृत्ति भी स्पष्टतया दीखती है । 
कननड के प्रसिद्ध विद्वान स्व० मुक्तियतिम्मप्पय्या (दे०) के 
अनुसार मार्ग-साहित्य का उदय देशि से ही हुआ है । देशि में 
भी श्रव्य और दृश्य भेद माने गए हैं। कन्नड के प्रथम 
काव्यशास्त्रीय ग्रंथ 'कविराजमार्ग) (दे०) के लेखक ने 
बेदंड' और “चत्ताण' नाम के दो काव्य-भैदों का उल्लेख 
किया है। इस संबंध में विद्वानों की धारणा है कि बेदंडे' 
श्रव्य काव्य है और “चत्ताण' दृश्य-काव्य है। देशी श्रव्य- 
काव्य को दिसिगब्ब' अथवा 'पाड्गब्ब' (कब्ब' शब्द काव्य 
शब्द का तद्भव है, 'पांड्गब्ब' का अथ्थ है गाने योग्य काव्य 
कहा गया है। इसके 'पद', 'मेल्वाडु', पा, 'पाडुगब्ब' 
आदि भेद बताये जाते हैं। देशि दृश्य काव्य को 'बाजने- 
गब्ब' कहा गया है। कन्‍्नड का प्रसिद्ध यक्षगान (दे० 
पंगीत-ताटक) इसके अंतर्गत ही है। देशि काव्य उपेक्षा 
की वस्तु नहीं है। मार्ग-साहित्य के समान ही मान्य है । 





देशिग विनायकर््‌ पिछले (त० ले०) [जन्म 


मृत्यु--- 954 रद ० 


876६०; 


ये आधुनिक तमिल-साहित्य के अग्रगण्य महा- 
कवि माने जाते हैं। जिला कन्याकुमारी में इनका जन्म 
हुआ था। अपने गाँव 'तेरर्‌' में ही प्राथमिक शिक्षा प्राप्त 
करने के बाद इन्होंने 'कोट्टारु में अंग्रेज़ी शिक्षा प्राप्त की । 
इसके पश्चात्‌ तिरुवनंतपुरम्‌ में इन्होंने अध्यापक- 
प्रशिक्षण प्राप्त किया । अपने गाँव में स्थित 'तिरुवावडु- 
तुरे शवमठ' की शाखा में 'शांतलिंग तंपिरान नामक 
संन्‍्यासी तमिल-विद्वान से तमिल के लक्ष्य-लक्षण ग्रंथों का 
अध्ययन भी इन्होंने किया था। तीस वर्ष पर्यत इन्होंने अनेक 
स्थानों पर और ग्रंत में फिर तिरुवनंतपुरम्‌ में तमिल अध्या- 
पक तथा प्राध्यापक का कार्य किया था। 93] ई० के 
बाद ये मृत्यु-पय॑त (पुत्तेरी' नामक गाँव में ही रहे थे । 


देसाई, महादेव 





इनकी कविता की मुख्य विशेषता है भाषा-शली 
का सरल सौंदर्य । अभिव्यक्ति में द्राक्षापाक' कहलाते योग्य 
प्रसाद गुण तथा माधुय गुण उमड़ते रहते हैं । करुणा भाव 
के चित्रण में ये सिद्धहस्त हैं। तमिल काव्य की प्राचीन 
परंपरा के अनुरूप इन्होंने छंद-रचना, व्याकरणिक भाषा, 
तथा भाव-गंभी रता के साथ-साथ अपने युग की क्रांतिकारी 
भावनाओं को भी स्वीकार किया है। स्त्री-उद्धार, हरिजन- 
उद्घार इत्यादि बातें इन्हें प्रिय थीं। बच्चों को दृष्टि में 
रखकर लिखे गए इनके गीत एक विलक्षण साहित्यिक 
उदात्तता ते' संवलित होकर शाश्वत-वाहुमय के अंग बन 
गए हैं। “आसिय ज्योति” (दे०) भगवान बुद्ध की जीवनी 
पर आधारित इनका खंडकाव्य है--/एडविन आतनंल्ड-कृत 
अँग्रेज़ी काव्य लाइट श्रॉफ़ एशिया से प्रेरित । 'मलरुम्‌ 
मालयुम्‌' (पुष्प और माला) इनकी प्रक्ृति-वर्णन-प्रधान 
कविताओं का संकलन है। इनका “उमरकय्याम्‌ पाडल्कव्ू 
उमरखेयाम की रुबाइयों का भावानुवाद है। दिवियिन्‌ 
कीत॑नैेकठा भवितिरतअवान गेय पदों का संग्रह है। 
'कुडन्दे-च्‌-चेल्वम्‌' (“बालकों की संपदा”) बच्चों के लिए 
लिखें गए पद्म हैं। इनके अतिरिक्‍्त--नांजिल नादटु 
मरुक्कल॑वषि मान्मियम' (दे०)नामक इनका खंड-काव्य 
भी अत्यंत विख्यात हुआ है । इस खंड-काव्य का समाज पर 
बड़ा असर हुआ । 

ये अच्छे गद्यकार भी थे । इतके भाषणों तथा 
निबंधों का संकलन प्रकाशित हुआ है। इन्होंने अँग्रेज़ी में 
भी ऐतिहासिक अनुसंधानपूर्ण निबंध लिखे हैं । 





देसाई, दितकर (क० ले०) [जन्म---909 ई० 


समाज-सुधारक और लेखक के रूप में श्री दिन- 
कर देसाई की प्रसिद्धि है। ये मैसूर और बंबई विश्वविद्या- 
लयों के छात्र रहे हैं । इनकी कविताओं के संग्रह हैं: कवन 
संग्रह, 'मक्कछ गीतागढ' (बच्चों के गीत) तथा 'मकक्‍्कद्ध 
पद्मग&' (बच्चों के पद्य) | ये कन्नड तथा अँग्रेज़ी के अच्छे 
विद्वान हैं। 'प्राइमरी एजुकेशन इन इंडिया' और “मारि- 
टाइम लेबर इन इंडिया” इनकी अंग्रेज़ी पुस्तक हैं। 


देसाई, महादेव (गु० ले० 


दे० महादेव देसाई । 








देसाई, रणजीत रामचंद्र 


देसाई, रणजीत रासचंद्र (म० ले० ) [जन्म---928 ई० | 


कोल्हापुर में जन्मे श्री देसाई बहुमुखी प्रतिभा 
के साहित्यकार हैं। इन्होंने नाटक, कहानी और उपन्यास 
के अतिरिक्त फ़िल्मों के लिए भी पट-कथाएं लिखी हैं । 
अब तक इनके चार उपन्यास, छह कहानी-संग्रह, छह नाटक 
प्रकाशित हो चके हैं। उपन्यासों में प्रमुख हैं-- स्वामी 
(दे०) और “श्रीमान योगी'। स्वामी” और “श्रीमान योगी” 
दोनों ऐतिहासिक उपन्यास हैं । प्रथम माधवराव पेशवा से 
संबद्ध है और दूसरा शिवाजी से । सफल ऐतिहासिक उप- 
न्यास के लिए जिन गुणों--प्रामाणिकता, वातावरण-सृष्टि 
ग्रादि---की अपेक्षा होती है वे सब इनकी रचनाओं में उप- 


लब्ध हैं । 












देसाई, रमणलाल वसंतलाल (गु० ले०) [समय-- 892 
ई० से 954 र्ई० ] 


रमणलाल देसाई का जन्म गुजरात के नागर 
परिवार में [892 ई० में हुआआ। इनके पिता वसंतलाल 
देसाई एक पत्रकार थे। एम० ए० की उपाधि प्राप्त कर 
रमणलाल बड़ौदा रियासत की सेवा में लगे और दीघेकालीन 
सेवाओं के पश्चात्‌ निवत्त हुए। 954 ई० में 62 वर्ष की 
आयु में इन्होंने इहलीला समाप्त की । 
रचनाएँ--..'जयंत', 'शिरीष', 'कोकिला', 'हृदय- 
नाथ, स्नेहयज्ञ, दिव्यचक्ष्‌ (दे०), 'पूणिमा', 'ग्रामलक्ष्मी' 
(भाग | से 4), बंसरी”, 'पत्र लालसा', 'भारेलो अग्नि', 
'ठग', 'क्षितिज' (भाग [-2), 'शोभना', हृदय विभूति', 
“छायानट', 'पहाडनां पुष्पो (भाग -2), 'मंभावात' (भाग 
६-2), प्रलय, 'कालभोज', 'सौंदये-ज्योति', 'शौये-तपंण', 
बालाजोगण', स्नेहसृष्टि', त्रिशंकु; कहानी-संग्रह-- 
झाकक , पंकज, “रसबिदु, 'कांचन अने गेरू', 'दीवड़ी', 
'भाग्यचकर',, 'सती अने स्वर्ग; नाठक---'संयुक्ता', 'शंकित 
हृदय, परी अने राजकुमार अंजनी”, 'तप अने रूप, 
धुष्पोनी सृष्टि मां, 'उद्केरायेलो आत्मा' | काव्य-संग्रह--- 
'नीहारिका ; समीक्षा--“जीवन अने साहित्य' (भाग -2), 
साहित्य अने चितन!; आत्मकथा और जीवनी--- गई काल 
मध्याक्न नां मृंगजछ ; प्रकोर्ण रचनाएँ--.“अप्सरा” (भाग 
! से 5), गुजरात न्‌ घडतर', “ग्रामोन्‍नति', 'तेज चित्र", 
'ऊर्मि अने विचार", “गुलाब अने कंटक', “रशिया अने मानव- 
शांति, “बड़ोदरा नं राज्यबंधारण', भारतीय संस्कृति, 
सुवर्ण रज'; भाषांतर--मारू जीवन भने कार्य” । 


































564 


देवम्‌ पिरंदेदु 


इस प्रकार देखें तो श्री देसाई स्वतोमुखी प्रतिभा 
के धनी थे किंतु उन्हें विशिष्ट ख्याति और यश मिला उप- 
न्‍्यासकार के रूप में । गांधीवाद की इनके मानस और चिंतन 
पर गहरी छाप थी और वह स्वर इनके क्तित्व में भी 
ध्वनित हुआ है। 


देह बिचारर गीत (अ० पारि० ) 


ये प्राचीन काल से चले आ रहे गीत हैं। बाह्य 
रूप से ये भक्ति-गीत लगते हैं तथा इनके साथ माधवदेव 
(दे० ) का नाम जुड़ा होता है, कितु वास्तव में ये केवल वैष्णव 
गीत नहीं हैं। ये गीत गुप्त संप्रदायों में बहुत प्रचलित रहे 
हैं । इन पर शैव-शाक्त और बौद्ध तांञिकों का प्रभाव रहा 
है । इन गीतों में शरीर की तुलना नाव या धर से' की जाती 
है । इसे 24 तत्त्वों का घर कहा जाता है। इस घर में नव- 
द्वार हैं, इसमें पूर्ण कृष्ण अथवा पूर्णानंद का वास है। बंगाल 
के बाउलों के गीत अथवा निर्गुणियों की उलटबाँसियों (दे० 
उलटबाँसी) से' इनकी समता की जा सकती है । कभी-कभी 
ये पहेली जैसे हो उठते हैं, तब इनका अर्थ करना कठिन 
होता है, जेसे कि-- 

ए माखि मरे काढ़ि छयनो ढोल साजिले ।' 

इन गीतों की गणना अ्रसमीया के आदि मौखिक 

साहित्य में की जाती है । द 


देवस्‌ पिरंददु (त० कृ०) [रचना-काल--960 ई० ] 


इसमें कु० अछगिरिसामी (दे०) की आठ कहा- 
निर्या संगृहीत हैं | इनमें 'देवम्‌ पिरंददु', 'शुयरूपम', “तंबि- 
राम॑या' और “कुमारपुरम्‌ स्टेशन प्रसिद्ध हैं। “देवम्‌ पिरं- 
ददु में लेखक ने बताया है कि यदि हम किसी व्यक्ति को 
आदश बनाने का भरसक यत्न करते हैं तो वह हमारी 
कल्पना से कहीं अधिक आदर्शवान्‌ बन जाता है । 'शुय- 
रूपम में दो पात्रों के माध्यम से' मानव-मन की कुरूपता को 
व्यक्त किया गया है। 'तंबिरामैया' में बताया गया है कि 
निर्धन परिवार का युवक पढ़-लिखकर अपने परिवार का तो 
क्या अपना भी भरण-पोषण नहीं कर पाता है । इसमें लेखक 
को बालक की भावनाओं के चित्रण में विशेष सफलता मिली 
है। कुमारपुरम्‌ स्टेशन में लेखक ने बताया है कि उत्तम 
गुण वाले व्यक्ति ही हमारे गुरु हैं। ये कहानियाँ शत्यंत 
सरल शली में रचित हैं। इन कहानियों के अध्ययन से स्पष्ट 
हो जाता है कि अछगिरिसामी कथानक, विषय के. प्रस्तुती- 











दोदो-चनेसर 


करण, उद्देश्य, शैली आदि के संबंध में परंपरावादी 
नहीं हैं । 


दोदो-चनेसर (सिं० पा० 


सिध में 'दोदो-चनेंसर' नामक वीरगाथा बहुत 
प्रसिद्ध है जिसका संबंध सूमरा वंश (050-350 ई ०) के 
राजाओं से है। पहले-पहल भाग भान तथा उन दिनों के 
अन्य चारणों ने इस वीरगाथा की रचता की थी । इस 
वीरगाथा के केवल कुछ पद्यात्मक अंश मौखिक रूप से आज- 
कल के चारणों को अपने पृव॑जों से प्राप्त हुए हैं और पिछली 
शरती में पहली बार लिपिबद्ध किए गए हैं | बाकी अंश गद्य 
में ही जोड़कर गाथा का क्रम रखा गया है। दोदो और 
चनेसर सूमरा वंश के राजा भुंगर के पुत्र थे और पिता की 
मृत्यु के पशरचात्‌ राज्यसिहासन की प्राप्ति के लिए उनमें 
कलह हुआ। राज्य के प्रमुख पदाधिकारियों ने दोदो 
को अपना राजा चुना, जिससे कुद्ध होकर चनेसर ने भाई 
से राज्य-सहासन छीनने के लिए अलाउद्दीन की सेना को 
सहायता से' सिध पर आक्रमण किया! इस युद्ध में दोदो 
और उसके कई साथी वीरगति को प्राप्त हुए । दूसरी तरफ़ 
युद्ध के पश्चात्‌ चनेसर, अलाउद्दीन और उसकी सेना में से 
भी कोई न बचा । सिंधी साहित्य में दोदों वीरता का और 
चनेसर साहसहीनता, देशद्रोह और अनिर्णयात्मक बुद्धि 
का प्रतीक माना गया है। सिंधी साहित्य की कई रचनाओं 
में इन पात्रों के संदर्भ मिलते हैं । 


दोष (सं०, हिं० पारि० 


गुण (दे० ), अलंकार (दे० )-विवेचन की भाँति 
दोष-विवेचन भी काव्यशास्त्र का महत्वपूर्ण विषय है। 


सामान्य रूप से काव्य का अपकषं करने वाले तत्त्व दोष 


कहलाते हैं। भरत (दे०) तथा वामन (दे०) दोष को गुण 
का विपर्याय मानते हैं : ('एत एवं विपयंस्ता: गुणा: काव्येषु 
कीतिताः:---भरत : नाट्यशास्त्र : 7 | 88, 94; “गुणविप- 
येयात्मनो दोषा:-- वामन: काव्यालंकारसूत्रवृत्ति : 2।!2 ) । 
ध्वनि एवं रसवादी आचार्यों की परिभाषा अधिक स्पष्ट 
एवं संगत है : आनंदवद्धेन (दे०), अभिनवगुप्त (दे०) और 
मम्मट (दे०) ने दोष को मुख्या्थ का अपकर्षक तत्त्व माना 
हैं तथा विश्वनाथ (दे०) के विचार में दोष वह है जो 
शब्दार्थ द्वारा रस का अपकर्ष करे (“रसापकर्षका दोषा -- 
सांहित्यदर्षण : 74 !) । मम्मंट ने रसौचित्य को दृष्टि में 
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रखते हुए नित्य एवं अनित्य दोषों की प्रकल्पना की है। 
नित्य-दोष प्रत्येक स्थिति में रस का अपकर्ष करते हैं, अतः 
रस-दोष कहलाते हैं; अनित्य दोषों का संबंध काव्य के बाह्य 
पक्ष--शब्दार्थं--से है जो सदा रस का अपकर्ष नहीं करते । 
संक्षेप में, काव्य-दोष काव्य का अपकर्ष अर्थात्‌ काव्य-सौंदर्य 
का विधात तीन प्रकार से करते हैं : रस-प्रतीति में विलंब 
द्वारा, रसास्वादन में अवरोध द्वारा तथा रस-प्रतीति के पूर्ण 
विधात द्वारा। इसीलिए उत्कृष्ट काव्य-रचना के लिए 
संस्कृत-आचार्यों ने कवियों का ध्यान इस ओर आकर्षित 
करते हुए काव्य-दोषों को त्याज्य बताया है। 


दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता (हिं० कृ० 


यह मध्ययुगीन ब्रजभाषा गद्य की संंदरतम कृति 
है। इसमें पुष्टि-संप्रदाय (दे० पुष्ठिमार्ग ) के गोस्वामी 
विट्ठलनाथ के दो सौ शिष्यों की वार्ताएँ समाहित हैं। कुछ 
विद्वान्‌ चौरासी वेष्णवन की वार्ता (दे०) एवं दो सौ 
बावन वेष्णवन की वार्ता को गोकलनाथ-कृत मानते हैं, पर 
कुछ विद्वान “दो सौ वष्णवन की वार्ता को उनके गुजराती 
शिष्य द्वारा प्रणीत मानते हैं। एक वर्ग ऐसा भी है जो इन दोनों 
ग्रंथों को गोकुलनाथ के मुख से निःसृत और बाद में हरिराय 
द्वारा संपादित मानता है| इसमें कृष्णभक्तों अथवा कवियों 
के चरित्र पर संक्षेप में विचार किया गया है। अत: प्राचीन 
आलोचना के मानदंडों में लिखा गया यह ग्रंथ जहाँ एक 
ओर सत्रहवीं शती के ब्रजभाषा गद्य की राँकी प्रस्तुत करता 
है, वहाँ दूसरी ओर क्ृष्णभक्ति-साहित्य की राजनीतिक, 
सामाजिक और धामिक पृष्ठभूमि समभने के लिए इस ग्रंथ 
का अध्ययन परम अनिवाय है। महाप्रभु वललभाचाय के 
संप्रदाय में भक्तों की चरितावलियों का गान होता है, इसी- 
लिए समग्र क्ृष्णकाव्य में वार्ता-साहित्य का महत्व अनूठा 


है । 


दोहड़ा (पं० पारि०) 


दोहिरा (दे०) छंद में रचित शइलोक “दोहड़ा' 
कहलाते हैं। यह गुरवाणी का विशेष पारिभाषिक प्रयोग 
है । इसके माध्यम से छोटे-छोटे विचार प्रकट किए गए हैं।. 
आध्यात्मिक दुष्टांत, नेतिक शिक्षा तथा दैनिक जीवन 
से संबद्ध सूक्तियों को अभिव्यक्त करने के लिए इसका 
आश्रय लिया जाता है। इस शब्द का मूल “दोहा है। 
उदाहरण : 





दोहा 


रोटी मेरी काठ की, लावण मेरी भुख। 
जिन्हा खादी चोपड़ी घणे सहिनगे दुख ॥ 


दोहा (हिं० पारि० ) 


दोहा छंद के पहले और तीप्तरे चरणों में तेरह- 
तेरह मात्राएँ होती हैं। इसके सम चरणों के अ्रंत में गुरु- 
लघ होना चाहिए तथा विषम चरणों के प्रारंभ में जगण 
नहीं आना चाहिए । उदाहरण 
जो रहीम उत्तम प्रकृति, का करि सकत कुसंग । 
चंदन विष व्याप नहीं, लिपटे रहत भुजंग ॥॥ 





























दोहा कोश : चर्यापद (अप० कृ०) 


बौद्ध सिद्धाचार्यों की रचनाएं दो रूपों में मिलती 
हैं--दोहों के रूप में और गीतों या पदों के रूप में । सिद्धों 
के लिखे दोहों का संग्रह “दोहा कोश” कहलाता है। इनके 
द्वारा रचित पद चर्यागीत या चर्यापद कहे जाते हैं। इन 
रचनाओं में दो प्रकार की भावधारा मिलती है---एक रूप 
है संप्रदाय के सिद्धांतों से' संबद्ध विवेचन का और दूसरा 
रूप है जिसमें उपदेश, खंडन-मंडन आदि का स्वर प्रधान है । 
संस्कृत में लिखे गए सिद्धों के ग्रंथ प्रायः साधना-मार्ग की 
व्याख्या करते हैं कितु अपभ्रश में रचित पदों और दोहों 
में धामिक विश्वास, दाशनिक मत और नैतिक स्वर का 
परिचय अधिक स्पष्ट है। 

सिद्धों ने अपने भावों की अभिव्यक्ति में 


कहीं-कहीं रूपकों का भी आश्रय लिया है, कितु इन 
रूपकों 


ऐसे ही पदार्थ चने गए हैं जिनका मानव- 
जीवन से संबंध है । जसे--नौका, हरिण, चूहा, हाथी, 
सूर्य, वीणा आदि | अप्रस्तुत-विधान के लिए भी कच्छप, 
कमल, अमर, नक्र आदि मानव-जीवन से संबद्ध पदार्थों का 
अधिकतर प्रयोग किया गया है । 

सिद्धों की रचनाओं में भाषा के दो रूप मिलते 
हैं--एक वह है जिसमें पूर्वी अपभ्रश का रूप मिलता 
है; दूसरा रूप पश्चिमी अपभ्र श (शौरसेनी ) का है। चर्या- 
गीतों में पूर्वी रूप की प्रधानता है और “दोहा कोश' के दोहों 
में पश्चिमी रूप की । 

सिद्धों की रचनाओं का चाहे कवित्व की दृष्टि 
से इतना महत्व न हो कितु भावधारा के विकास को सम- 
भने के लिए ये निस्संदेह महत्वपूर्ण हैं । 
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दोहावली 


१. जमल किन 
'3००/;पक्त | उसका 


दोहा-बंध (अप० पारि०) 


अपभ्र श साहित्य में दोहा-बंध एक प्रमुख बंध 
है । दोहा या दृह्ा अपभ्र'श का अपना छंद है, वैसे ही जैसे 
गाथा प्राकृत का भ्रपना छंद है। यही कारण है कि गाथा 
बंध' प्राकृत रचना का और “दोहा बंध” अपभञरश रचना 
का पर्यायवाची-सा बन गया था। अपभश्र श से पूर्व के साहित्य 
में दोहा छंद उपलब्ध नहीं होता। (डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी (दे ०)--हिदी-साहित्य', पृ० ) 

दोहा छंद का प्रयोग अपभ्र श साहित्य में निम्न- 
लिखित रूप में मिलता है--- 

() जैन धर्म-संबंधी मुक्तक दोहे -ये दोहे 
जैन मुनियों की आध्यात्मिक एवं आधिभौतिक एवं उप- 
देशात्मक क्ृतियों में प्रयुक्त हुए हैं। धामिक उपदेश के कुछ 
दोहे हेमचंद्र (दे०) में भी मिलते हैं । 

(2) बौद्ध धर्मे-संबंधी दोहे--ये दोहे बौद्ध 
सिद्धों की कृतियों में प्रयुक्त हुए हैं। इनमें से कुछ दोहों में 
धर्म के सिद्धांत, मत, तत्त्वादि का प्रतिपादन है और कुछ 
में तंत्र-मंत्रादि कर्मकांड का खंडन है। यह परंपरा संत 
कवियों के दोहों तक गई है । 

(3) श्यृंगार रस के दोहे--ये दोहे हेमचंद्र 
(दे०) के प्राकृत व्याकरण, मेरुत्तुंगाचाये-क्ृत 'प्रबंधचिता- 
मणि” आदि रचनाओं में उपलब्ध होते हैं । इनमें रूप-वर्णन, 
संयोग-वियोग, शंगार-मिलन का उल्लास आदि के सुंदर 
चित्र अंकित हैं। इस परंपरा ने रीतिकालीन कवियों को 
भी प्रभावित किया । 

(4) नीति-विषयक दोहे--ये दोहे भी हेमचंतद्र 
में मिलते हैं। इनमें मानव को अवसरोचित शिक्षा दी जाती 
है। यह परंपरा हिंदी-साहित्य में रहीम (दे०), तुलसी 
(दे०), वुद (दे०), बिहारी (दे०) आदि के दोहों में 
मिलती है। द 

(5) वीर रस के दोहे--ये दोहे प्रायः वीर 
नारियों के अपने पति के गौरवमय उद्गारों के रूप में व्यक्त 
हुए हैं। ये अपभ्रश साहित्य की विशेषता हैं। अपभ्रंश 
साहित्य से पूर्व के साहित्य में इस प्रकार के दोहे प्रायः नहीं 
मिलते । इस परंपरा का निर्वाह राजस्थानी साहित्य में 
विशेष रूप से हुआ है । 


दोहावली (हिं० ०) 


'दोहावली” गोस्वा मी तुलसीदास (दे०) के स्फुट 
























दोहिरा 


दोहों का संग्रह है । इसके प्रकाशित संस्करणों में 573 दोहे 
उपलब्ध हैं । इनमें से कुछ दोहे “रामचरितमानस' (दे०), 
'रामाज्ञाप्रशन' और 'तुलसी-सतसई ' में भी मिलते हैं। इनके 
मुख्य विषय हैं : भगवान्‌ शंकर, राम, लक्ष्मण, भरत, शत्रुघ्न, 
कौशल्या, सुमित्रा, सीता, काशी आदि की महिमा; ज्ञानमार्ग 
की कठिनता; माया-मोह की सेनाएं; वेर-प्रेम; एकांगी प्रेम 
के उदाहरण; सज्जन-दुर्जेन-लक्षण; कलि; कपटी की पह- 
चान; विपरीत-बुद्धि; क्षमा, विश्वास, विवेक, समय आदि 
का महत्व; होनहार; मन के चार कंटक; मूखंशिरोमणि; 
राजनीति; राजा के लक्षण; भेड़ियाधसान; आज्ञाकारी 
सेवक; साधन; मेल-जोल; सफल जीवन; रामकृपा | कुछ 
दोहों में चातक के अनन्य प्रेम की जो अभिव्यक्ति हुई है 
वह बहुत सुंदर है । कुछ दोहों से तुलसीदास जी के जीवन 
पर भी प्रकाश पड़ता है । 





दोहिरा (पं० पारि० 


दोहिरा हिंदी 'दोहा (दे०) का पंजाबी रूपां- 
तर है। इसके दो चरण माने जाते हैं । प्रत्येक चरण में 
24-24 मात्राएं और ग्यारह-तैरह पर यति होती है। अंत 
में गुरु के बाद लघु॒ आवश्यक हैं। आरंभ में दोहिरा किसी 
छोटे-से विचार को प्रकट करने का माध्यम था, बाद में 
यह गआ्राख्यानात्मक कविता में भी प्रयुक्त हुआ । उदाहरण : 
दर ढटियां दे गुणां दी, कदर पेंदी यार । 
गले पये फुलहार दी, भासे ना महिकार ॥ 


दोलत क्राज़ी (बँ० ले० ) [समय --अनुमानतः सोलहवीं शती 
का अंत और सत्रहवीं शती का आरंभ ] 


मध्ययुगीन बंगला साहित्य के ख्याति-प्राप्त 
मुसलमान कवि दौलत काज़ी का जन्म संभवतः ईसा की 
सोलहवीं शी के अंत में हुआ था। दौलत काज़ी पूर्वी- 
बंगाल के चट्टग्राम के निकट स्थित अराकान राज्य की राज- 
धानी रोसांग के राजा थिरि-थु-धम्मा (श्री सुधर्मा) के 
राज-कवि थे। मध्ययुगीत हिंदी प्रेमगाथाश्रों से' प्रभावित 
होकर बँगला साहित्य में इन्होंने धर्म-संस्क्रा र-मुक्त मानवीय 
प्रणय-कहानी की रचना की । सन्‌ 629 के आसपास उनकी 
मृत्यु हुई । 

श्री सुधर्मा (थिरि-थु-धम्मा) के सेनापति अश- 
रफ़्खान के अनुरोध पर दौलत काज़ी ने हिंदी के कवि साधन 
की मना सतवंती' या मुल्ला दाऊद की पुस्तक “चंदायन' से 
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दोलतराम' 


राम ७+अककम>् ए पकाने, 


प्रभावित होकर बँगला में इसी काव्य-गाथा को सती मयना- 
मती' या 'लोकचंद्रानी' के नाम से रूपांतरित करना प्रारंभ 
किया । यही उनकी एकमात्र काव्य-पुस्तक है जिसे समाप्त 
किए बिना ही वे परलोक सिधार गए । इनकी मृत्यु के तीस 
वर्ष उपरांत अराकान राज्य के एक और प्रसिद्ध कवि 
आलाओल (दे०) ने इस काव्य-प्रंथ को पूरा किया । 

दौलत की काव्य-कथा मौलिक तो नहीं परंतु 
फिर भी उन्होंने कथा-विन्यास में तथा अपनी भाव-कल्पना 
की परियोजना में विशेष कृतित्व का परिचय दिया है। 
आलाओ ल जैसे विख्यात कवि भी असंपूर्ण काव्य-ग्रंथ को 
समाप्त करते हुए उनके काव्यत्व की रक्षा नहीं कर पाए हैं । 
उत्तर भारत की इस लोक-कथा को मरत्य-जीवन-रस से 
सिक्‍त कर इसके माध्यम से उन्होंने सूफ़ी-प्रेम तथा सत्य का 
स्वरूप-उद्घाटन किया है। मुसलमान होने पर भी उन्होंने इस 
हिंदू कहानी को हिंदू कवि की तरह ही व्यक्त किया है। धर्म- 
निरपेक्ष होकर उन्होंने इस दुनिया के मानव का जय-गान 
किया है जिसके मृत्तिकारूपी जीवदेह का अवसान होने पर 
ही आत्मा का मुक्ति-लभ संभव है। सृफ़ी साधक दौलत 
काजी' मध्ययुग के पहले बंगला मुसलमान कवि हैं जिनका 
लोफचंद्रानी' काव्य-ग्रंथ बँगला का प्रथम धर्मसंस्कार-मुक्त 
मानवीय प्रणय-काव्य है । 











दोलतराम (पं० ले०/ [जन्म---880 ; मृत्यु--]935 ई ० ] 


पंजाबी क़रिस्सा-काव्य को मनोरंजन-प्रधान लोक- 
साहित्य के स्तर से उठाकर सत्साहित्य की गरिमा प्रदान 
करने वाले कवियों में रामगढ़ सरदारां (ज़िला लुधियाना )- 
निवासी पं ० साहिब दित्ता के सुपुत्र पं० दोलतराम का स्थान 
प्रमुख है। इन्होंने रूप-बसंत' (दे०) (903 ), 'पुरन भगत' 
(908 ), "राजा सिरपाल' (9]), “राजा 'सुलोचना 
रसालू” (दे०), “राजा हरीचंद धर्मी,, माता सुलखती', 
रानी, 'हक़ीक़त राय, 'गोपीचंद' शीषक आख्यान-कावब्यों के 
अतिरिक्त "ज्ञान गुलज़ार, 'बिबेक बहार, नसीहत शराब' 
प्रभूति आध्यात्मिक और उपदेशात्मक रचनाएं भी प्रस्तुत 
कीं । ये कृतियाँ संगठन और चरित्र-चित्रण कौ दृष्टि से 
साधारण कोटि की हैं परंतु इनमें धर्मनिष्ठ, दृढ़प्रतिन्न एवं 
उदात्त-चरित्र जांतीय वीरों की यशोगाथा का प्रभावात्मक 
शैली में वर्णन हुआ है । इनकी केंद्रीय पंजाबी में ब्रज और 
खड़ी बोली का पुट है । कवि की रचनाओं में अनेक भार- 
तीय-अभारतीय छंदों और विविध लोकप्रचलित काव्य- 
रूपों --बारहमासा, सतवारा, सीहरफ़ी आदि--का प्रयोग 


उधचकक 










द्यावाप थिवी 





हुआ है, जिनसे क्िस्सा-काव्य का स्वरूप ही बदल गया। 


द्यावापृुथिवी (क० क० ) 


यह डा० वि० के० गोकाक (दे०) का प्रति- 
निधि कविता-प्रंथ है जिसे साहित्य अकादेमी-पुरस्कार मिल 
चुका है। इसमें कवि ने आसमान और धरती को विराट्‌ 
दृष्टि से देखा है। इसमें 'नीरद' और 'इलागीत' दो लंबी 
कविताएँ हैं । बीच में 'इम्वामण' नामक एक कविता जुड़ी 
है। नीरद' में कवि धरती पर खड़े होकर मेघों का ग्रव- 
लोकन करता है। “इलागीत' में हवाई जहाज में बैठकर 
भूमि का समग्र दर्शन किया गया है। नीरद भव्य कल्पना 
से दीप्त है और दार्शनिकता से बोझिल भी है । कविमन 
का स्थिति-बिंदु पृथ्वी बनती है तो उसकी व्याप्ति आकाश 
बनता है । इस आकाश में प्रकाश गंगा बनकर बहा है, तारे 
भुंड के झुंड आकर विविध आक्ृतियों का निर्माण करते 
हैं। तब कवि की कल्पना-शक्ति भव्यता की विहा- 
रिणी बनती है। कवि की प्रतिभा-सृष्टि तथा प्रतिभा-दृष्टि 
परस्पर पूरक बनकर एक पूर्णता की कांति लाई हैं, नीरद- 
दर्शन के लिए कविमन ऊध्वेमुखी बनता है। इसके भव्य 
रूपक, काव्यबिब अपने विलास एवं वैचित्र्य के कारण भावो- 
द्ीपनकारी बने हैं। 'नीरद' यदि हमारे उद्धार की अभीष्सा 
को प्रकट करता है तो 'इलागीत' हमारे ग्रवतारों की ओर 
संकेत करता है। दक्ावतारों की कल्पना बहुत ही व्यंज- 
कता के साथ यहाँ आई है। 'नीरद' एवं “इलागीत' इन दोनों 
को पृष्ठभूमि में अरविद-दश्शन है । इस प्रकार यहाँ दर्शन 
एवं काव्य का सुंदर समन्वय हुआ है। समकालीन एवं 
कालातीत की व्यंजना में यह सवंथा सफल है। 


द्राक्षांचे घोंस (म० कृ०) [रचना काल--890 ई० ] 


. वि० सी० गुर्जर (दे०)-कृत इस कहानी-संग्रह 


में ग्यारह कहानियाँ हैं जिनमें से कुछ का विषय प्रणय है 
तो कुछ में हास्य-व्यंग्य का सहारा लेकर शास्त्रीय संगीत, 
नये बेरिस्टर आदि पर कटाक्ष किया गया है। एक कहानी 
का विषय ऐतिहासिक है जिसमें शिवाजीकालीन मराठों 
का त्याग और उत्सग दिखाया गया है। हास्य उत्पन्न करने 
के लिए श्लेष, मुद्रंण-दोष, प्राचीन उक्तियों के हास्यपूर्ण 
प्रयोग आदि का सहारा लिया गया है। लोकोक्तियों के 
प्रयोग ने भाषा को सजीव बनाने में सहायता की है । अस- 
संजस, कुतूहल एवं जासूसी तत्त्वों के प्रयोग ने कहानियों को 
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है करू ्््त+ 
मनोरंजक बना दिया है । शिल्प की दृष्टि से कुछ नये प्रयोग 
किए गए हैं, जैसे कथा को बीच में से आरंभ करना, पत्रा- 
त्मक शैली का प्रयोग आदि । 


द्रोषदी (सं० पा०) 


द्रुपद राजा की कन्या द्रौपदी कहलाई । पांडवों 
की पत्नी होने के नाते 'महाभारत' (दे०) में इसका महत्व- 
पूर्ण स्थान है। इसके स्वयंवर में मत्स्य-वेध की शर्ते को 
अर्जुन (दे०) ने पूरा किया, कितु पांडवों की माता कुंती 
द्वारा भूलवश कहे गए एक वचन के कारण यह युधिष्ठिर 
(दे०) आदि पाँचों भाइयों की पत्नी बनी रही । युधिष्ठिर 
जब दुर्योधन (दे०) के साथ द्यूत-क्रीड़ा में दाँव पर द्रौपदी 
को भी हार गए तो दुःशासन (दे०) ने भरी सभा में द्रौपदी 
को निवेस्त्र करना चाहा परंतु क्रष्ण (दे०) की चमत्कार- 
पूर्ण लीला से उसका प्रयास विफल हुआ। वनवास के 
दिनों में एक बार जयद्रथ ने पांडवों की अनुपस्थिति में 
द्रोपदी का हरण कर लिया कि इतने में पांडव आ गए और 
उन्होंने इसे परास्त कर दिया। अज्ञातवास के दिलों में 
द्रौपदी सेरंध्री बनकर सुदेष्णा के पास रही, और वहीं कीचक 
नाम के सेनापति ने इसके प्रति कुदृष्टि रखी तो भीम (दे०) 
ने: उसका वध कर दिया। अज्ञातवास के बाद कौरवों के 


साथ जब-जब संधि की बात चलती तो द्रौपदी उन्हें उनके 


साथ युद्ध के लिए भड़का देती । अंततः भयानक युद्ध हुप्ना 
और युद्ध में इसके पाँचों पुत्र अश्वत्थामा द्वारा मारे गए 
और भीम ने अश्वत्थामा का वध कर उक्त वध का बदला 
चुकाया । युधिष्टिर के महाप्रस्थान के समय मार्ग में द्रौपदी 
का पतन हुआ--कारण यह ॒कि पाँचों पतियों में से इसकी 
अर्जुन के प्रति विशेष प्रीति थी। पतन होते ही इसने कृष्ण 
का स्मरण किया और यह स्वर्ग में चली गई। 


द्र द्वात्मक भौतिकवाद (हिं० पारि०) 


काले मास का सिद्धांत जिसके अनुसार सृष्टि 


का विकास भौतिक परिस्थितियों के नियंत्रण में अवस्था, 
प्रत्यवस्था और समन्वय के सोपानों के धरातल पर होता है 
ुंद्धात्मक भौतिकवाद' के नाम से जाना जाता है। माक्से 
ते 'इंढ्ात्मक” शब्द हीगेल और “भौतिकवाद' शब्द फ़ायर* 
बाख से लियां, पर उनकी नयी व्याख्या की। हीगेल का 
विचार था कि मनुष्य के मस्तिष्क में विरोधी प्रत्ययों में 


संघर्ष होतो है, इतिहांस केवंल उस संघषे की प्रतिच्छाया है। 
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माक्स ने प्रत्यय के स्थान पर पदार्थ रख यह बताया कि 
संघर्ष का आधार प्रत्यय न होकर पदार्थ है। पर दोनों के 
अनुसार परिवर्तन की प्रणाली दूंद्वात्मक है | फ़ायरबाख से 
प्रभावित मार्क्स मानता है कि मानव-इतिहास में संपूर्ण 
विकास अर्थव्यवस्था के संदर्भ में हुआ है और आ्थिक 
संघर्ष या वर्गों के मध्य, जो अर्थव्यवस्था पर ठिके हैं, संघर्ष 
की परिणति समतावादी वर्गहीन समाज में होगी । मास 
वादी साहित्य में निरूपित द्वंद्वात्मक पद्धति के तीन पक्ष 
हैं-- (!) किसी भी युग के साहित्य का स्वरूप समाज के 
तत्कालीन सामाजिक-आर्थिक ढाँचे पर निर्भर होता है, 

2) कला का अध्ययन तदयुगीन आर्थिक परिस्थितियों के 
प्रकाश में होता चाहिए, तथा (3 ) कला (दे० ) की उच्चता की 
कसौटी यह है कि वह किस सीमा तक अपने युग की आर्थिक 
परिस्थितियों को प्रतिबिबित करती है और कहाँ तक वर्ग- 
हीन समाज की स्थापना में सहायक बनती है । 


द्विज, जनादंन (बँ० ले० 


जनादंन के जन्मस्थान, माता, पिता आदि के 
संबंध में निश्चित रूप से कुछ भी कह सकना कठिन है। 
अनुमान है कि ये उत्तर बंग के कवि थे । 

इनकी प्रमुख कृति “मंगल-चंडी' अथवा “चंडी- 
मंगल' है । इसका रचना-काल अज्ञात है। अनुमानतः यह 
सत्रहवीं-अठारहवीं शती में किसी समय लिखी गई है। 
यह ब्रतकथा के ढंग की ग्राम्य-कविता है । 

भाषा अथवा वर्णन-शेली की दृष्टि से भी कृति 
महत्वपूर्ण नहीं है । 


द्विज, पीतांबर (अ० ले०) [समय--सोलहवीं शती | 


ये संभवतः कमतापुर-निवासी थे । इनके आश्रय- 

दाता कोच-बिहार के शुक्ल ध्वजसमर (संग्राम) सिंह थे। 
. 'रचनाए---/उषा परिणय' (533 ई० ), 'भाग- 
वतपुराण' (दशम) (550), 'मार्कंडेय चंडी आख्यान' 

602 ), भागवतपुराण' (प्रथम ), 'नल-दमयंती । 

अब इनके “उषापरिणय' और “मार्कंडेय चंडी 

आख्यात' को छोड़कर अन्य ग्रंथ उपलब्ध नहीं हैं । 'उषा- 
परिणय' इनकी श्रेष्ठ कृति है, यह वैष्णव शैली में न होकर 
बिहुगीत (दे०) झ्ौौली में है। 'हरिवंशपुराण' के उषा- 
विषयक आख्यान से प्रेरणा लेकर मौलिकतापूर्वक वर्णन 
किया गया है। इसमें देहिक प्रेम के लास-विलास और 
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इंद्रिय-लोलुपता का विशेष चित्रण है, अतः शांगार-वर्णन 
अमर्यादित हो गया है। श्री शंकरदेव (दे०) इनके सम- 
कालीन ये । इन्होंने इन्हें अहंकारी और शाकक्‍्त तामसिक 
कहा था। 'मार्कडेय चंडी आख्यान” में देवी चंडी और 
राक्षसों के युद्ध का वर्णन है। कवि को कथा-वर्णन में 
निषपुणता प्राप्तहै। 

शंकरदेव युग के प्रारंभिक कवियों में ये अग्रगण्य 
हैं। इनकी गणना अवेष्णव कवियों में की जाती है । 


द्विज, रमानाथ (बँ० ले० 


द्विज रमानाथ के जन्म, माता-पिता आदि के 
संबंध में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता। ये 
सत्रहवीं अथवा अठारह॒वीं शती में किसी समय विद्यमान थे । 

इनकी कृति “श्रीकृष्ण विजय श्रीमद्भागवत के 
आधार पर रचित क्ृष्ण-लीला-संबंधी काव्य है। अन्यान्य 
क्ृष्ण-मंगल-काव्यों के समान इसमें दांनलीला, नौकाविलास 
आदि लीलाओं का आख्यान है। ग्रंथ विष्णपुर अंचल में 
प्राप्त हुआ था--अत: अनुमान है, कवि उसी प्रदेश का है । 
काव्य की भाषा को देखकर यह अनुमान पृष्ट भी होता है । 

कवि में पांडित्य नहीं, सारल्य है--परिणाम- 
स्वरूप स्थान-स्थान पर उसकी सहज-सरल उक्तियाँ मर्म 
का स्पर्श करती हैं । 


द्विज, बंशीदास (बँ० ले० 


द्विज वंशीदास मेमनसिह जिलांतगंत पातोयाड़ी 
अथवा पाटवाड़ी ग्राम में पैदा हुए थे। अनुमान से सत्रहवीं 
शती के अंत में किसी समय ये विद्यमान थे। इनके पिता 
का नाम यादवानंद तथा माता का नाम अंजना था और ये 
जाति के ब्राह्मण थे । 

इनकी प्रमुख कृति 'पद्मा पुराण' है जो मनसा 
के महत्व को स्थापित करती है। देवी-देवताओं की वंदना, 
दक्षयज्ञ, सती-शरी र-त्याग, महादेव-तपस्या, मदनभस्म, शिव- 
पावंती-विवाह आदि प्रसंगों से ग्रंथ का प्रारंभ होता है तथा 
अंत में मनसा का महत्व प्रतिपादित करता है। ग्रंथ पर 
कुमारसंभव' का प्रभाव परिलक्षित होता है। 

ये शाक्‍त थे । शाक्‍त धर्म के प्रति अनुरकक्‍्त होते 
हुए भी ये सत्रहवीं शती के स्वेव्यापी वैष्णव प्रभाव से 
अछूते नहीं रह सके थे । इसका प्रमाण ग्रंथ में मिलता है । 
कवि का आगम एवं तंन्न-विषयों पर अधिकार है ऐसा इनके 


द्विज, बैद्यनाथ 





फ। 


आडंबरशन्य वर्णन कृति की प्रधान विशेषताएं हैं । 


द्विज, बेद्यनाथ (बँ० ले० / 





दूसरा और तीसरा चरण है। 839-47 ई० में इन्होंने 
'शिवपुराण” का अनुवाद किया । तत्परचात्‌ “्रह्मववर्त 
प्राण का भी अनुवाद किया । द 

इन्होंने शिवेंद्र नारायण (कूच बिहार के महा- 
राजा) के राज्य-काल में कार्य किया और उस समय इनका 
विद्यमान होना प्रमाणित है । 








द्विरिफनी बातो (भाग !, 2, 3) (ग्रु० कृ० ) 





प्रो० रामनारायण (विश्वनाथ) पाठक (दे०) 

बहुमुखी प्रतिभा के साहित्यकार थे। समालोचक, कवि, 
निबंधकार और शोधकर्ता के अलावा वे उच्चकोटि के 
कहानीकार भी थे। 'द्विरेफ' के उपनाम से उन्होंने उत्तम 
सामाजिक कहानियाँ लिखी हैं जो 'द्विरिफनी वातो' के तीन 
भागों में संगृहीत हैं। इन तीन कहानी-संग्रहों में कई सम- 
स्याओं, चित्रों, प्रसंगों और पात्रों का रूपायन हुआ है। 
प्रथम दो संग्रहों की कहानियों में प्रमुख पात्रों के हर्षानुभव 
अंकित हैं, जबकि तीसरे संग्रह की कहानियों में विषादमय 
वातावरण पाया जाता है । इसके पात्र अ्रनिष्ट तत्त्वों और 
विधि की वक्रता के विरुद्ध संघर्ष करते हैं । वे या तो परा- 
जित होते हैं या विजयी होने पर भी विजय का सुख नहीं 
भोग पाते । इसीलिए ये कहानियाँ करुणांतक बन गई हैं । 
प्रथम दो भागों में लेखक ने दुष्ट पात्रों के प्रति घृणा और 
उपेक्षा प्रकट की है। तीसरे संग्रह में सभी पात्रों के प्रति 
लेखक का समभाव और तटस्थ-वृत्ति पाई जाती है। इसमें 
पू्व॑वर्ती संग्रहों की तुलना में केवल दृष्टिकोण ही नहीं, 
| निरूपण-पद्धति भी परिवर्तित हो गई है । इनकी कुछ कहा- 
तियाँ चित्त को क्लेश और कटुता से भर देती हैं। अधिकांश 
कहानियाँ मानवीय संवेदना और समभाव से आ्रोतप्रोत है 
जो पाठक के मन पर शांत, स्वस्थ एवं आनंददायक प्रभाव 
छोड़ जाती हैं । “रंकड़ी', “इंदु', 'पोतानो दाखलो' इत्यादि 
ऐसी ही कहानियाँ हैं। 'सौभाग्यवादी' जैसी कुछ कहानियाँ 
नारी-जीवन की विवद्यता और वेदना को अभिव्यक्त करती 
 हैं। 'खेमी', 'जक्षणी, 'मुक्‌दराय', 'कपिलराय' और 'तवो- 
० पाठक की सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ हैं जिनमें कहानी- 
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इनका समय अनुमानतः उनन्‍्नीसवीं शतती का 
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ग्रंथ के अध्ययन से ज्ञात होता है। भाषा की सरलता एवं कला का उत्कृष्ट रूप पाया जाता है। 


'द्विरिफनी वातो' का लेखक मूलतः: चितक और 
मनोविश्लेषक है। इसीलिए इन तीनों संग्रहों में भावना- 
शीलता के बदले बोद्धिकता पाई जाती है । लेखक ने समाज 
के सभी वर्गों और वर्णों के पात्रों का चरित्रांकन किया है। 
कुछ कहानियाँ गंभीर हैं और कुछ हास्य-व्यंग्यमय हैं । कहीं- 
कहीं तीखे कटाक्ष भी किए गए हैं । सभी कहानियों की 
भाषा सरल और स्वाभाविक है और अंत प्रभावोत्पादक | 


द्विवेदी, मणिलाल नभुभाई (गु० ले० ) [जन्म--858 ई० ; 
मृत्यु---]898 ई ० ] | 
गोवद्धंतराम (दे०) के समकालीन मणिलाल 
नभुभाई द्विवेदी का जन्म नड़ियाद में हुआ था। इन्होंने 
बंबई में गुजराती स्कूलों के डिप्टी इंस्पेक्टर के रूप में काम 
किया था। ये संस्क्ृत के विद्वान और आय संस्कृति के प्रबल 
समर्थक थे। इसी का परिणाम है कि इन्होंने “गुजराती 
सोशियल यूनियन' द्वारा आयोजित विधवा-विवाह-विषयक 
परिसंवाद में अकेले ही विधवा-विवाह का विरोध किया था। 
प्रस्तुत परिसंवाद में दिए गए तकों के आधार पर ही इनका 
नतारी प्रतिष्ठा' नामक लेख साप्ताहिक पत्र “गुजराती' में 
क्रमशः प्रकाशित हुआ । द्विवेदी जी ने भावनगर के शामल- 
दास कालेज में संस्कृत के अध्यापक के रूप में काम किया 
था। विचारों में अद्वेतवादी होने के कारण अभेदानुभव को... 
ब्रह्मसाक्षात्तार मानने वाले द्विवेदी सामान्यतः यह प्रति- 
पादन करते हुए दिखाई देते हैं: अभेद घर के लिए सुख- 
शांति का वाहक है; राज्य के लिए उत्तम अंग है और 
साहित्य-सर्जन के लिए इसकी अनिवाय॑ आवश्यकता है। 
वेदांत परिपाटी के अनुरूप हिंदू धर्म की व्याख्या 
करने के लिए इन्होंने 'सिद्धांससार' नामक ग्रंथ की रचना 
की। जड़वाद पर चेतनवाद की स्थापना करने के प्रयत्न- 
स्वरूप 'प्राणविनिमय” नामक ग्रंथ अस्तित्व में आया। 
मोनिज़्म ऑर अद्वेतिज्म ?', “राजयोग” तथा 'इमीटेशन 
ऑफ़ शंकर' नामक अंग्रेज़ी लेखों से आपको यूरोप और 
अमरीका में अच्छी ख्याति मिली। इनकी प्रमुख रचनाएँ 
हैं: नाटक--कांता' और 'नरसिहावतार'; निबंध--बाल- 
विलास' और 'सुदर्शन गद्यावली'; उपन्यास--“गुलाबरसिंह ; 
अनुवाद--भवभूति के नाटक', “गीता, “चारित्र्य', 'राम- 
गीता, 'हनुमननाटक', “चतुःसूत्री' और €६वृत्तिप्रभाकर। 
कविता---/शिक्षा शतक' तथा “आत्मनिमज्जन' ; संपादन-- 
पाटण जैन भंडार में स्थित प्रकाशित करने योग्य हस्तलिखित _ 





द्विवेदी, महावीरप्र साद हा द्विवेदी, हजारीप्रसाद 


पुस्तकों की सूची तथा 269 पुस्तकों की वर्गीकृत सूची जो द्विवेदी हिंदी साहित्य के युगांतकारी साहित्यकार थे । 
बड़ौदा राज्य की ओर से' प्रसिद्ध जैनपुस्तकम दिरस्थहस्त- | | 


लिखितग्रंथानांक्रमप्रदशेकपत्रमू' नाम से' प्रकाशित हुई। द्विवेदी, ज्ञांतिप्रिय (हिं० ले०) [जन्म--906 ई०; । 
इन सब ग्रंथों के अतिरिक्त गुजरात वर्नाक्यूलर सोसाइटी मृत्य--968 ई० द || 
के लिए इन्होंने न्यायशास्त्र', बड़ौदा की ज्ञानमंजूषा के पर 
लिए “चेतनशास्त्र', कच्छ राज्य के लिए “शिक्षण भने स्व- 
शिक्षण” नामक ग्रंथ तैयार किए । 

मणिलाल नभुभाई द्विवेदी गुजराती साहित्य में 
चितनशील निबंधकार के रूप में प्रसिद्ध हैं। गुजराती भाषा 
को विचारक्षम, शिष्ट, सुसंस्कृत और ओजस्बवी बनाने का 
बहुत कुछ श्रेय द्विवेदी जी को दिया जा सकता है । 








इनका मुख्य प्रदेय निबंध तथा आलोचना-साहित्य .... 
के संवर्धन में है, यद्यपि इन्होंने अपना साहित्यिक जीवन 
काव्य-सूजन से प्रारंभ किया था। छायावाद (दे०) की क्‍ 
समीक्षा के क्षेत्र में इनका ऐतिहासिक महत्व है। 'हमारे | 
साहित्य के निर्माता, 'साहित्यिकीग, 'कबि और काव्य, | 4 
सामयिकी', “ज्योति-विहग” इनके प्रतिनिधि आलोचना-पग्रंथ ः 
हैं तथा 'वुत और विकास', “परिब्राजक की प्रजाः और पा 
“धरातल उल्लेखनीय निबंध-संग्रह । प्रांजल-पारिभाषिक तथा रा 
प्रभावपूर्ण भाषा-शैली के माध्यम से वैयक्तिक प्रतिक्रियाओं 


का प्रत्यंकन इनके आलोचक रूप की मूलभूत विशेषता है। क्‍ 
इनका जन्म उत्तर प्रदेश के रायबरेली जिले के 


दौलतपुर गाँव में हुआ था। हिंदी साहित्य के इतिहास में. +चेदी, सोहनलाल (हिं० ले० ) [जन्म--906 ई०].. क्‍ 
इनका ऐतिहासिक महत्व है । इन्होंने न केवल खड़ी बोली के 
प्रचार-प्रसार तथा गद्य एवं पद्य दोनों में उसके समानरूपेण 
प्रयोग के लिए सफल आंदोलन किया था अपितु उसे 


हिवेदी, महावी रप्रसाद (हिं० ले०) [जन्म--864 ई ०; 
'.. मृत्यू---]938 ई० 


इनका जन्म बिदकी, ज़िला फ़तेहपुर (उ० प्र० 
में हुआ था । इन्होंने काशी और प्रयाग विश्वविद्यालयों में 


परिष्कृत-पंरमाजित कर कलात्मक रूप देने एवं सभी प्रकार 
के भावों को वहन करने योग्य बनाने मेंअ भूतपूर्व योग दिया 
था। इन्होंने यह दुष्कर कार्य सत्रह वर्षों तक--903 
ई० से 920 ई० तक--सरस्वती' (दे०) पत्रिका के 


उच्च शिक्षा प्राप्त की। गांधी जी के प्रभाव के कारण इनकी 
काव्य-चेतना लोकोन्मुख बन गई है। “मैरवी', 'वासवदत्ता' 
और “कुणाल इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। इन्होंने बालोप- 
योगी साहित्य की रचना भी प्रभूत मात्रा में की है। अन- 


संपादक की हैसियत से किया था । अपने अथक परिश्रम से वरत साहित्य-सेवा के लिए इन्हें भारत सरकार ने पद्मश्री .। 
इन्होंने इस पत्रिका को अपने समय की सर्वश्रेष्ठ पत्रिका के अलंकार से सम्मानित किया है । 
रूप में प्रतिष्ठित कर दिया था । सच तो यह है कि द्विवेदी । 


युग का प्रत्येक साहित्यकार सरस्वती” में अपनी रचना का 
प्रकाशित होना गौरव की बात समझता था । द्विवेदी जी ने 
अपने जीवनकाल में अस्सी से अधिक मौलिक तथा अनूदित 
ग्रंथों की रचना की थी । “रसन्न-रंजन', 'सुकवि संकीतेन', 
साहित्य संदर्भ,, (हिंदी महाभारत”, “हिंदी कालिदास की 
आलोचना” आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। इनका मुख्य प्रदेय 


हदिवेदी, हजारीप्रसाद (हिं० ले०) [जन्म--907 ई० | 


इनका जन्म बिहार प्रांत के बलिया जिले के 
दुबे का छपरा” नामक गाँव में हुआ था। निबंध, आलो- 
चना, उपन्यास, शोध आदि सभी क्षेत्रों में इन्होंने अपनी 
उत्कृष्ट प्रतिभा का परिचय दिया है। सांस्कृतिक-साहित्यिक 


संदर्भों से संपृक्त इनके निबंधों में कथ्य की अनौपचारिकता । 
तथा शैली की सादगी के साथ-साथ सरसता, विद्वत्ता तथा हा. 
गंभीरता का जो मणि-कांचन-योग मिलता है वह अन्यत्र 
दुर्लभ है । आलोचना के क्षेत्र में ये इस बात का ध्यान रखते 
हैं कि आलोच्य कवि अथवा काल-विशेष ने किस सीमा तक 
मानवीय मूल्यों की सृष्टि की है। वस्तुत: वैयक्तिकता की 
छाप तथा मानववाद द्विवेदी जी के साहित्य की मूलभूत |. 
विशेषताएं हैं । इनकी रचनाओं में 'अशोक के फूल” (दे० <ः 


निबंध, आलोचना तथा संपादन के क्षेत्र में है। निबंधकार के 
रूप में इनका मुख्य दृष्टिकोण पाठकों का ज्ञानवर्धन था। फलत: 
विषय-वैविध्य, उपदेशात्मकता और सरलता इनके निबंधों 
की मुख्य विशेषताएँ हैं । आलोचना के क्षेत्र में इन्होंने उपा- 
देयता, लोकहित, शैलीगत नवीनता और निर्दोषिता को 
. श्रेष्ठ काव्य की कसौटी माना है। संपादक के रूप में इन्हें 
" नये लेखकों क्रो प्रोत्साहित करने के साथ-साथ पाठकों के 
ः हित की सर्वाधिक चिता रही है। समग्रतः: महावीरप्रसाद 

















दयाक्षय काव्य 55 ए दृथाश्षय काव्य 


'कल्पलता', और 'कुटज' प्रतिनिधि निबंध-संग्रह, ' हिदी' 
साहित्य की मूमिका' (दे०), "कबीर , 'नाथ साहित्य, सूर 
साहित्य, मासिक आलोचना-स्रंथ; ' हिंदी साहित्य का आदि- 
काल' शोधपूर्ण कृति; तथा 'बाणभट्ट की आत्मकथा (दे ०) 
अपनी शैली का असमानांतर उपन्यास है। समग्रतः द्विवेदी जी 
हिंदी गद्य साहित्य के मूर्धन्य लेखक हैं । 


द्रयाश्षय काव्य (सं० कृ०) [समय--बारहवीं शती ई० | 


जैन कवि ऐतिहासिक विषयों पर महाकाव्य 
लिखने में बड़े दक्ष हैं। जैन आचार्य हेमचंद्र (दे०) ने 
'कुमारपालचरित' (द्वयाश्रय काव्य) में गुजरात के राजाओं 
का चरित अपने आश्रयदाता कुमारपाल तक निबद्ध किया 
है । द 

इस महाकाव्य में अदृठाईस सर्ग हैं। आरंभिक 
सर्ग संस्कृत में और अंतिम प्राकृत में हैं। हेमचंद्र के संस्क्ृत 
तथा प्राकृत के व्याकरणों के उदाहरणों को भी प्रदर्शित 
करते हैं । इसीलिए इस काव्य को द्याश्रय काव्य कहते हैं । 

इस महाकाव्य का साहित्यिक मूल्य बहुत नहीं 
परंतु गुजरात के इतिहास का प्रामाणिक वर्णन प्रस्तुत करने 
के कारण इसका ऐतिहासिक मूल्य बहुत है । 


धनंजय (सं० ले० ) [समय--975 ई०-000 ई०] 


मालवा के परमार वंश के राजा मुंज (वाक्‍्पति- 

राज द्वितीय) के राजकवि धनंजय संस्क्ृत-साहित्यशास्त्र 
के एक आचाये हैं। इनके पिता का नाम विष्णु था । इनका 

समय दशम शती ईसवी का अंतिम भाग था । 

आचाय॑ धनंजय की एकमात्र उपलब्ध कृति 'दश- 

रूपक' (दे०) है जो रूपक अर्थात्‌ नादय एवं उसके दस 

भेंदों का सांगोपांग विवेचन करती है। धनंजय के स्वयं के 

कथनानुसार “दशरूपक', “'नाट्यशास्त्र' (दे०) का ही अत्यंत 

संक्षिप्तीकृत रूप है। ग्रंथ चार प्रकाशों में विभकत तीन सौ 

कारिकाओं तथा उन पर वृत्ति एवं उदाहरण से समन्वित 
है । केवल कारिकाएँ ही धनंजय की हैं। कृति एवं उदाहरण 
का भाग टीका है जिसका नाम अवलोक' है। इसके कर्ता 

धनंजय के ही छोटे भाई धनिक हैं । चारों प्रकाशों में क्रमशः 

वस्तु, नेता, रूपक के भेद-प्रभेद तथा रस का विवेचन हुआ है । 
धर्नंजय आनंदवादी आचार्य हैं । इनका कहना 


है कि नाट्य व्यृत्पत्ति के लिए नहीं बल्कि आनंद की प्राप्ति 


के लिए होते हैं। नाटकों का आश्रय रस ही होता है । रस 
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केवल आठ ही हो सकते हैं। शांत रस संभव नहीं है। ये! 
ध्वनि-विरोधी थे । व्यंजना-वृत्ति धनंजय एवं धनिक दोनों. 
को मान्य नहीं । विभावादि से स्थायी भाव की भावना ही 
रस है। धनंजय ने अपने परवर्ती आचार्यों को पर्याप्त मात्रा 
में प्रभावित किया है । 


धनपाल (अप० ले०) 


धनपाल द्वारा रचित एक ही ग्रंथ 'भविसयत्त- 
कहा” (दे०) उपलब्ध हुआ है। कवि ने धक्कड़ नामक वेश्य क्‍ 
बंश में जन्म लिया था। इनके पिता का नाम माएसर (भाये- 
इवर) और माता का नाम धनश्री था। कहते हैं कि इन्हें 
सरस्वती का वर प्राप्त था। इनके रचना-काल के विषय _ 
में विद्वान एकमत नहीं हैं। कोई इन्हें दसवीं, कोई ग्यारहवीं, 
और कोई चौदहवीं शती का कवि मानते हैं । दसवीं शी _ 
से लेकर सोलहवीं शती तक के जिन कवियों की अपश्रश _ 
रचनाएँ प्रकाश में भ्राई हैं, और जिन्होंने पूर्ववर्ती कवियों का. 
उल्लेख किया है, उनमें धतपाल का नाम नहीं मिलता। 
ये जैन धर्म के दिगंबर संप्रदाय के अनुयायी थे । क्‍ 


धनिया (हिं० पा० ) द के ड 


' 


यह प्रेमचंद (दे०) के प्रसिद्ध उपन्यास 'गोदार्न 
(दे०) के नायक होरी (दे०) की पत्नी है। उपन्यासकार 
ने इसे भारतीय कृषक नारी के प्रतीक के रूप में चित्रित किया. 
है। होरी के मुख से इसके चरित्र को रूपायित करते हुए 
लेखक ने लिखा है कि यह सेवा और त्यांग की देवी; जबान 
की तेज़, पर मोम जैसे हृदय वाली, पैसे-पैसे के पीछे प्राण 
देने वाली, पर मर्यादा-रक्षा के लिए अपना सर्वस्व होम 
देने को तैयार रहने वाली नारी है। व्यवहार-कुशल, निर्भीक 
और निडर धनिया वही करती है जो ठीक समझती है तथा 
जात-बिरादरी, समाज, क़ानून आदि तक की चिता नहीं 
करती। नारी जाति की सभी चारित्रिक विशिष्टताएँ--यथा 
मातृभावना, स्नेह आदि--उसमें लक्षित होती हैं । प्रतिशोध 
की भावना होते हुए भी उसमें दूसरों के दुःख से' द्रवित होने 
की क्षमता है । धनिया प्रेमचंद की अत्यंत प्रखर चरित्र 
सृष्टि है । 980 
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.. यह “सुत्तपिटक' (दे०) के 'संजुत्तनिकाय' * 
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पचपनवें सुत्त का दूसरा भाग है। यह अत्यंत प्रसिद्ध सुत्त 
भगवान्‌ बुद्ध का बनारस में दिया हुआ पहला उपदेश है । 
यह पंचवर्गीय भिक्षुओं के सामने दिया गया था और इसी 
से भगवान्‌ बुद्ध ने धर्म के रथचक्र को प्रवरतित किया था। 
इसी में भगवान्‌ ने चार आर्य सत्यों दुःख, दुःखसमुदय, 
दुःखनिरोध और दुख:निरोधगामिनी प्रतिपद्‌ और अष्टा- 
ज्िक आर्यमार्ग का उपदेश दिया जो बौद्ध धर्म का मूल 


आधार है। 


धम्मपद (पा० कृ० ) 


यह 'सुत्तपिटक' (दे० ) के खुददक निकाय का 
एक खंड है । 'धम्मपर्दा शब्द का अर्थ है धामिक शब्द । इस 
खंड में ऐसे पद्यों का संकलन किया गया है जो धामिक 
सूक्ति-काव्य की संज्ञा से अभिहिंत किए जा सकते हैं। ये 
जीवन के लिए सदाचार का प्रतिपादन करने वाले पद्य हैं 
और बुद्ध के मुख से निकले हुए माने जाते हैं। कूल पद्यों 
बी संख्या 423 है। दस-दस या बीस-बीस पद्मों के सर्ग 
बनाए गए हैं । प्रत्येक वर्ग या तो किसी एक विचारधारा 
को लेकर चलता है या किसी एक उपमा के आधार पर 
एक वर्ग बना दिया गया है। कभी कोई वर्ग एक पूरी कविता 
जैसा प्रतीत होने लगता है । 'धम्मपद में कुछ पच्च ऐसे भी 
हैं जो 'त्रिपिटक' (दे०) की अन्य कृति में भी पाए जाते हैं। 
ऐसे पद्मों की संख्या आधे से भी अधिक है। ज्ञात होता है 
कि संकलनकर्ता ने किसी एक दृष्टिकोण को लेकर विभिन्‍न 
रचनाओं में से निकाल कर इनका संकलन कर दिया होगा । 
बहुत से पद्य ऐसे भी हैं. जिनका बौद्ध धर्म से' कोई संबंध 
नहीं है; इनमें जीवन को उत्तम बनाने के लिए सामान्य 
उपदेश दिए गए हैं जैसे' उपदेश 'मनुस्मृति (दे०), महा- 
भारत (दे०), 'पंचतंत्र' (दे०) इत्यादि ग्रंथों में भी पाए 


जाते हैं । इन पद्मों में कलात्मक सौंदर्य भी उच्चकोटि का है. 


और अनेकश: अलंकारों का मनोरम प्रयोग किया गया है । 
बौद्ध साहित्य में 'धम्मपद' की जो प्रतिष्ठा है 
वह किसी अन्य कृति की नहीं । अनेक यूरोपीय भाषाओं में 
भी इसका अत्यंत गौरव के साथ अनुवाद किया गया है और 
बौद्ध धर्म पर लेख लिखने वाले इनके पद्यों का बहुत अधिक 
उद्धरण देते हैं । श्रीलंका में नवशिक्षितों को इसका अध्य- 
यन्‌ कराया जाता है और “उपसंपदा' (दे०) ग्रहण करने 
के पहले इसका पूरा परिशीलन करता पड़ेंदा है। अनेक 
व्याख्याता इसके किसी पद्म को अपने प्रवचन का आधार 


बनाते हैं । 
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धम्स परिक्खा (अप० कृ ०) [रचना-काल--983 ई० | 


'धम्म परिक्‍्खा' (धर्म-परीक्षा) हरिषेण द्वारा 
ग्यारह संधियों में रचित कृति है। प्राकृत और संस्कृत में 
भी 'धर्म-परीक्षा' नामक अनेक क्ृतियाँ उपलब्ध होती हैं । 
हरिषेण ने प्राकृत में लिखित जयराम की ध्र्म-परीक्षा' का 
निर्देश किया है।। संभवतः उसी के श्राधार पर हरिषेण ने 
प्रस्तुत कृति की रचना की होगी । 

हरिभद्र (दे०) सूरि (आठवीं शती ) ने “धूर्ता- 
ख्यान' नामक प्राकृत पद्मबद्ध कृति में ब्राह्मण धर्म पर कदु 
व्यंग्य किया है । हरिषेण की प्रस्तुत कृति का विषय भी 
वही है। ब्राह्मण धर्म के अनेक पौराणिक आख्यानों और 
घटनाओं को असंगत तथा ग्रसंभव बताते हुए पाठक-हुंदय 
में ब्राह्मप--हिंदू--धर्म के प्रति अनास्था तथा जैन धर्म के 
प्रति आस्था एवं श्रद्धा जगाने का प्रयत्न किया है । इसी 
कारण डा० आदिताथ नेमिनाथ उपाध्ये (धूर्ताख्यान' को 
'धर्म-परीक्षा-संज्ञक कृतियों का आदिरूप मानते हैं । 

इस कृति में धार्मिक तत्त्द की प्रधानता होने के 
कारण कवित्व अधिक नहीं निखर सका है। फिर भी इसका 
सर्वेथा अभाव नहीं है। कवित्व की दृष्टि से पहली और 
ग्यारहवीं संधि उल्लेखनीय हैं । 

कृतिकार ने सरल और सरस भाषा में भावों को 
अभिव्यक्त किया है। भावों को स्पष्ट करने के लिए यथा- 
स्थान अलंकारों का भी प्रयोग किया गया है। 

कृतिकार के स्पष्ट उल्लेख--'साहम्मि धम्म 
परिक्ख सा पद्धडिय बंधि'--से सूचित होता है कि इस कृति 
में पद्धडिया छंद की बहुलता है। इसके अतिरिक्त मदनाव- 
तार, विलासिनी, ख्ग्विणी, पादाकुलक, भुजंगप्रयात, प्रमा- 
णिका, घत्ता, विद्युन्माला, दोधक आदि अनेक मात्रिक और 
वर्णिक दोनों प्रकार के छंदों का प्रयोग दृष्टिगत होता है । 


धम्मपाल (पा० ले० ) 


इनका जन्म बुद्धघोष (दे०) के कुछ ही समय 
बाद दक्षिण समुद्रतट पर पदरतित्य में हुआ था; किंतु रच- 
नाञ्रों से प्रमाणित होता है कि इनका संबंध अनुराधापुर से 
अवश्य रहा । इन्होंने बुद्धघोष के अवशिष्ट कार्य को पूरा 
किया और 'खुददकनिकाय' (दे० सुत्तपिटक) के इतिवृत्तक, 
'उदान', 'चरिया पिठक' (दे० सुत्तपिटक),थेरगाथा (दे०), 
/विमाचवत्यु' (दे० सुत्तपिठक), 'पेतवत्थु” (दे०) इत्यादि 
उन ग्रंथों पर टीकाएँ लिखीं जिन पर बुद्धघोष ने नहीं लिखी 


धर्म कीति 


थीं। ये नालंदा विश्वविद्यालय में हू नसांग के गुरु धम्मपाल 
से भिन्‍न थे । 


धर्मकीति (सं० ले० ) [स्थिति-काल---700 ई० | 


क्‍ धर्मकीति का जन्म चोल (उत्तर तमिल) प्रांत 
के तिरुमले नामक ग्राम में एक ब्राह्मण के घर हुआ था । 
इनके पिता का नाम कोरुनंद था। कुछ विद्वानों के अनु- 
सार ये कूमारिलभट्‌ट (दे०) के भानजे थे। डा० श्चे- 
वत्स्की ने इन्हें भारतीय कांट कहा है। धर्मकीति की 
कृतियों की संख्या नौ है। इनमें सात मूल ग्रंथ और दो 
टीकाग्नंथ हैं । मूल ग्रंथ--प्रमाणवातिक' (दे०), 'प्रमाण- 
विनिश्चय', न्यांयबिदु/,हेतुबिदु, 'संबंधपरीक्षा, वादन्याय 
तथा सत्रांतर सिद्धि! हैं। टीकाम्रंथों में “प्रमाणवातिक' के 
एक परिच्छेद की वृत्ति तथा 'संबंधपरीक्षा की वृत्ति है। 

धर्मकीति योगाचार विज्ञानवाद के प्रतिपादक 
बौद्ध आचाय॑ हैं। धर्मकीति बाह्य विषयों को विज्ञान स्वीकार 
करते हैं। इनका विचार है कि इंद्रियों से जिन बाह्य विषयों 
का साक्षात्कार होता है उनकी वास्तविक स्थिति नहीं है । 
बाह्य विषयों का प्रत्यक्ष श्रम मात्र है। इसीलिए धर्मकीति 
का कथन है कि न इंद्रियाँ और न चित्त ही बाह्य विषयों 
का प्रत्यक्ष करते हैं। इसीलिए अंततः समस्त बाद्य विषयों 
की असत्यता सिद्ध हो जाती है । समस्त बाह्य विषय चित्त 
में केवल विज्ञान-रूप में वर्तमान रहते हैं । 

सुख तथा दु:ख को भी धर्मकीति चित्त की कल्पना 
ही मानते हैं । ग्राह्म (विषय) एवं ग्राहक (विषयी) के 
संबंध में इस आचार्य का कथन है कि दोनों हीं विज्ञान-रूप 
हैं। इन दोनों में वस्तुत: अभेद है। इस प्रकार धर्मंकीति 
के अनुसार विषय की सत्ता विषयी से अतिरिक्त वर्तमान 
नहीं है। धर्मकीति ने बाह्य विषयों के बोध का हेतु चित्त 
की वासना को बताया है । 

योगाचा र-बौद्ध-दशं न के क्षेत्र में धर्मकीति का 
योगदान इस दृष्टि से महत्वपूर्ण है कि उन्होंने बाह्य विषयों 
को इंद्रियानुभूति मात्र माना है । बसे, वह भी असंग आदि 
के समान विज्ञानवाद के ही समर्थक हैं। 









धर्मदास (हिं० ले०). [जन्म--48 ई०; 


543 ई० ] 


हुक 







ये बांधोगढ़ के धनाढ़्य कसौधन बनिया थे 
और संत कबीर (दे०) के प्रधान शिष्य एवं उत्तराधिकारी 
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थीं । ये नालंदा विश्वविद्यालय में हू नसांग के गुरु धम्मपाल. थे । “अमर सुखनिधान' ग्रंथ में लिखा है कि ये परमभ् 
एवं दया-धर्मयुक्त व्यक्ति थे। इन्होंने कबीर की वाणी 
का संग्रह 'बीजक' के रूप में सुरक्षित रखा। ब्रजभाषा में 
'धर्मदास की बानी” नामक इनका एक संग्रह प्राप्त होता 
है। प्रियतम के देश में संत कबीर का आना-जाना होता है, 
कबी र-रूपी प्रियतम की प्राप्ति के बाद वे आवागमन के बंधन 
से मुक्त हो गए हैं-- यही उनका सिद्धांत है। भावक संतों 
की परंपरा में धर्मंदास का नाम अग्रगण्य है । हु 


धर्मंपद (उ० कृ०) 


धर्मपद! गोषबंधु (दे०) के कवि-मानस कौ 
अमर संतान है । इसकी ममंस्पर्शी कथा प्रतिभा के स्पर्ञ 
से' एक नये आलोक से' उद्भासित हो उठी है। इसके 
जीवनोत्सरगग में गोपबंधु का जीवनादर्श जीवंत रूप से रूपा- 
यित है । इसमें आदर्श के साथ वास्तविक जीवन का संदर 
समन्वय मिलता है । इसकी कथा किवदंती पर प्राश्वित है । 
कोणाक मंदिर के निर्माण में एक बालक के शिल्पी-कुल के 
सम्मान की रक्षा के लिए उत्सरजित हो जाने की कथा किव- 
दंती के रूप में प्रचलित है। उसी' बालक को काल्पनिक 
नाम धरंपद देकर, कवि ने उसे काव्य-रूप दिया है । सरल- 
तरल भाषा में यह मामिक कहानी प्राणस्पर्शी हो गई है । 

इसकी कथा इस प्रकार है : ज्योतिर्मदिर, कोणाक॑ 
का निर्माण हो रहा है । बारह सौ बढ़ई बारह वर्षों से मंदिर- 
निर्माण में कार्यरत हैं। शिल्पी-सम्राट्‌ बिशु की मनोज्ञ 
कल्पना कोणाक में मूर्तिमंत है । कितु आज ज्योतिर्म॑दिर 
पर विषाद का साथा व्याप्त है, क्योंकि महाराज नर्रासह 
देव का वज्त्र आदेश है--- 

'कल सूर्योदय तक यदि मंदिर पर कलश नहीं 
चढ़ जाता, तो बारह सौ कारीगरों को फाँसी की सजा 
मिलेगी ।' द 

इसी समय धर्मपद वहाँ पहुँचता है। धरमा 
(धर्मपद ) बिशु महारणा की एकमात्र संतान है, जो कोणाक- 
निर्माण के लिए उसके चले जाने के बाद होता है। समय 
बीतता जाता है। बारह वर्षों के बाद धरमा पितृदर्शन की 
उत्कट लालसा लिये पहुँचता है । पिता-पुत्र-भेंट के पूर्व ही 
उसे महाराज का वज्त् आदेश ज्ञात होता है । वह साधारण 
मेधावी बालक शिल्पी-कुल की रक्षा के लिए विकल हो 
उठता है । पिता-पुत्र परिचय का समय नहीं । बिशु से अनु- 
मति लेकर वह निरीक्षण के लिए मंदिर पर चढ़ जाता है। 
कुछ समय के बाद सफलतापूर्वक कलश चढ़ाकर उतर आता 

















धर्म परीक्षे 





है । शिल्पी-समाज आाइ्चर्यचकित रह जाता है । कितु तभी 
भय एवं संशय की लहर दौड़ जाती है। बारह वर्ष के 
बालक के द्वारा कलश की स्थापना शिल्पी-कल के लिए 
लज्जा की बात है। इससे महाराज अप्रसन्न ही होंगे। प्रत: 
शिल्पी-समाज इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि महाराज से 
बात गुप्त रखने के लिए धरमा का बलिदान अपरिहाय है । 
घरमा की हत्या का भार बिशु लेता है; क्‍योंकि धरमा की' 
सफलता ही बिशु की सबसे बड़ी असफलता है। उसका शअहं 
फुफकार उठता है। निद्वित धरमा को मारने को उद्यत 
बिशु के निर्मम हाथ थम जाते हैं। क्योंकि उसके गले में 
पड़े तावीज से वह पुत्र को पहचान लेता है। तभी यह 
माँग गूँज उठती है-- 

बारह सौ बढ़ई दाय या पुत्र दाय ?” पिता 
निरुत्तर है । धरमा की उदात्त वाणी तरंगायित हो जाती 
है--“निश्चित रूप से बारह सौ बढ़ई दाय । अनेक धरमा 
जन्म लेंगे । कोई भी धरमा पितृहीन नहीं रहेगा । शिल्पी- 
कल के प्रकृतिस्थ होने के पूर्व ही “छपाक” की ध्वनि सबों 
को चौंका देती है। दसों दिशाएँ इस आत्मविसर्जन से रोमां- 
चित हैं । बिशु पागल हो जाता है । 

महाराज को दूर से' आते हुए जब सूर्यमंदिर 
का स्वर्ण-कलश दिखाई पड़ता है तो उनके हर्षोल्लास की 
सीमा नहीं रहती । आते ही गले से मोतियों का हार निकाल- 
कर बिशु को पहना देते हैं । कितु विक्षिप्त बिशु के प्रलाप 
से उन्हें सत्य का ज्ञान होता है। महाराज की खुशी वेदना 
की गहराई में खो जाती है । धरमा का शव निकाला जाता 
है । उसे राज-सम्मान प्राप्त होता है । 

समाज एवं राष्ट्र के कल्याण के लिए संकुचित 
स्वार्थ का त्याग, इसका संदेश है । गोपबंधु वस्तुतः थे मानव- 
सेवक । उच्चभावानुकूल उनकी वाणी साधारण वचन के 
ऊपर उठकर स्वयमेव हो गई है कविता | शिल्प की दृष्टि से 
नहीं, उदार मानवीयता ने इनकी रचनाओं को जनता का 


कंठहार बना दिया है । 


धर्म परीक्षे (क० ० ) .[समय--चौदहवीं शती का उत्त- 
राद्ध ] 


इसके रचयिता वृत्तविलास नामक जैन कवि हैं 

जिनका समय 350 ई० माता गया है। इस चंपूकाव्य में 
दस आदवास हैं । मनोवेग एवं पवनवेग नामक दो राज्यपुत्र 
पाटलिपुत्र जाकर वहाँ ब्रह्मदेवालय में स्थित जयभेरी बजाते 
और वहाँ के सिंहासन पर बैठकर उस नगर के विद्वानों 
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के साथ वाद-विवाद करने लगते हैं। वास्तव में वहाँ की 
रीति के अनुसार वाद-विवाद में विजयी होने वाला ही 
सिंहासन पर बैठ सकता था। किंतु ये राजकुमार पहले ही 
उस पर बैठ जाते हैं। उपस्थित विद्वानों में कोई मूर्ख हो, 
शठ हो, तो हम वाद नहीं करेंगे--ऐसा कह कर शठ, मूर्खे, 
मूढ़ आदि के उदाहरण देते जाते हैं | अंत में वे वहाँ के 
ब्राह्मणों को जीतकर जयपत्र प्राप्त कर लेते हैं । इसके दसों 
आश्वासों में कहानियों का ही बोलबाला है। वृत्तविलास 
एक श्रेष्ठ कहानीकार हैं । पैनी शैली भी उसके व्यापृत है । 
यहाँ पंचतंत्र की कुछ कहानियों को जैन दृष्टि से देखा गया 
है। यत्र-तत्र आने वाले वर्णनों में सहजता है । ' 


धर्मेमंगल (बँ० कृ०) 


रचयिता---रूप राम चत्रवर्ती । 'धर्म॑मंगल-काव्य' 
के धमंठाक्र के साथ धर्मराज यम देवता का कोई संबंध 
नहीं है। धर्मठाक्र अ्रनाय॑ देवता हैं। समाज की श्रस्पृश्य 
निम्न जाति पर इनकी सस्नेह कृपादृष्टि के फलस्वरूप इन्हें 
नवीन मर्यादा प्राप्त हुई है। अष्ट्रीक भाषा के शब्द कुमेर' 
के प्रतिशब्द 'दड़म” का प्रतिरूप धर्म है। 

धर्म के पहले पुजारी रामाइ पंडित की कहानी 
'धर्मेमंगल काव्य” के सदाडोम एवं हरिदचंद्र की कथा में वरणित 
है | 'धर्ममंगल काव्य” की कहानी में विस्तार एवं वेचित्र्य 
समरूप से विद्यमान है । “धर्ममंगल-काव्य” की कहानी में 
ऐतिहासिक उपादान सत्याश्रित है--ऐसा पंडितों का अनु- 
मान है। काव्य में वणित गौड़ प्रदेश के राजा को धर्मपाल 
का पुत्र कहा गया है । बहुत से विद्वान्‌ इस राजा को देव- 
पाल समझते हैं । इछाइ घोष अर्थात्‌ ईश्वर घोष भी ऐति- 
हासिक पात्र हैं। परंतु ये देवपाल देव के दो सौ वर्ष बाद 
विग्रहपालदेव के समसामयिक थे। मयनागढ़ को केंद्रबिदु 
बनाकर इस कहानी का विस्तार हुआ है। “धर्ममंगल' काव्य- 
समूह का स्वर मध्ययुगीन मंगलकाव्य से भिन्‍न है । वीर- 
रसाश्रित इस काव्य में महाकाव्य के लक्षण सहज ही उप- 
लब्ध हैं । 

धपमंमंगल काव्य' के श्रेष्ठम कवि निस्संदेह 
घनराम चत्रवर्ती (दे०) हैं। कवि ने अपने को श्रीरामचंद्र 
का उपासक कहा है । 7] ई ० में इस ग्रंथ की समाप्ति का 
उल्लेख मिलता है। 'धर्ममंगल' के आादिकवि कदाचित्‌ मयूर- 
भट्ट हैं। सन्‌-तारीख-युक्त पहला 'घरममंगल-काव्य रूपराम 
चक्रवर्ती का प्रस्तुत काव्य है। उनके काव्य में कवि की 
विदरधता ने यद्यपि कवित्व के पथ में बाधा उपस्थित की है 













धर्मयुग 





फिर भी बीच-बीच में सरसता का स्निग्ध स्पर्श अनुभव 
किया जा सकता है। घनराम चक्रवर्ती की विदग्धता ने 
काव्य में सहायक बनकर काव्य को श्रेष्ठता की मर्यादा 
प्रदान की है। “'धर्ममंगल-काव्यकारों में सहदेव चक्रवर्ती 
(734 ई०) एवं माणिक गांगुली (दे०) (78] ई०) ने 
विशेष ख्याति प्राप्त की थी। इनके अतिरिक्त बहुत-से 
कवियों ने 'धर्ममंगल-काव्य” की रचना की थी जिसमें श्याम 
पंडित, सीताराम दास, रामदास आदक, आदि उल्लेखनीय 


हे । क्‍ 
धर्मेयुग (हिं० क्र०--पत्र ) 


हिंदी का सर्वाधिक लोकप्रिय सचित्र साप्ताहिक 
धरमंयुग' टाइम्स आफ़ इंडिया प्रेस, बंबई से 950 ई० से 
निकलना आरंभ हुआ। इसके प्रथम संपादकद्य हेमचंद्र जोशी 
और इलाचंद्र जोशी ( दे० ) थे । बाद में सत्यकाम विद्यालंकार ने 
संपादन किया। अंग्रेज़ी के साप्ताहिक पत्र “इलस्ट्रेटिड वीकली” 
के नमूने पर आरंभ में इसका मुख्य आकर्षण चित्रमय समा- 
चार थे, परंतु धीरे-धीरे उसमें मनोरंजक और ज्ञानवर्धक 
सामग्री के साथ-साथ साहित्यिक और सांस्कृतिक विषयों 
पर भी लेख निकलने लगे। नयी कविता (दे ० ), नयी कहानी, 
इंटरव्यू-साहित्य, रिपोर्ताज आदि के प्रकाशन के अतिरिक्त 
साहित्य के विवादास्पद प्रश्नों पर विविध दृष्टिकोणों से 
प्रकाश डालना इसकी अपनी विशेषता है। पाक-बांगला देश 
युद्ध के समय इसके संपादक डा० धर्मवीर भारती (दे० ) 
ने युद्ध-क्षेत्र में जाकर स्वानुभव के आधार पर जो रिपोर्ताज 
लिखे वे न केवल अपनी सद्यता के कारण अपितु लेखक की 
सूक्ष्म दृष्टि, मामिक सहृदयता एवं साहित्यिक शैली के लिए 
स्मरणीय रहेंगे। इस प्रकार यह पत्र पाठकों के मनोरंजन के 
साथ-साथ उनकी रुचि का परिष्करण करने की दृष्टि से 
तो महत्वपूर्ण है ही, साहित्य के क्षेत्र में नये विचारों और 
नयी दृष्टि को प्रश्नय देकर साहित्यिक चितन को नयी दिशा 
दे रहा है। एक प्रकार से यह हिंदी साहित्य की प्रवृत्तियों का 
दरपंण बन गया है । 


“धर्मराजा' (मल० कृ ०) [प्रकाशन-वर्ष---923 ई०) 


_उपन्यासकार सि० वि० रामन्‌ पिल्कछा (दे० ) 
की प्रस्तुत कृति के कथा-तायक त्रावनकोर के राजा मार्तंड- 
वर्मा के उत्तराधिकारी हैं। पर उनके दीवान केशव पिक्ृला 
के वीर-चरित के आधार पर इसका निर्माण हुआ है। राजा 
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के प्रति उपन्यासकार की भक्ति साफ़ प्रकट होती है। 'धर्म- 
राजा में चित्रित हरिपंचानन योगीश्वरन्‌ अपने कुछ मित्रों 
की सहायता से राजवंश की जड़ उखाड़ने का प्रयत्न करता 
है। दीवान केशव पिछठछा की अटूट राजभक्ति, कौशल तथा 
कुशाग्रबुद्धि के सामने योगीश्वरन्‌ विफल-मनोरथ हो जाता 
है। राजा के प्रबल शत्रु हैदरअली और टीपू सुलतान भी 
अंत में पराजित होते हैं। यही इस उपन्यास की कथावस्तु 


है। 


धर्मंसाररामसायणमु (ते० ०) | रचना-काल---बीसवीं 
शत्ती का द्वितीय चरण | 


इसके लेखक का नाम जनमंचि शेषाद्रि शर्मा है] 
ये बड़े विद्वान्‌ तथा अच्छे कवि हैं । इनके अनेक म्रंथों के 
अंतर्गत “रामायणमु”, 'महाभारतमु' तथा 'भागवतमु' भी 
हैं। तेलुगु में अनेक रामायण-ग्रंथ लिखे गए हैं कितु उनमें 
कई अधिक प्रचलित नहीं हैं । 'धर्मंसाररामायणमु” भी उस्तमें 
से' एक है । 


धर्मामृत (क० कृ०) [समय--लगभग ]00 ई० ] 


इसके रचयिता नयसेन (दे०) नामक जैन कवि 
हैं जिनका समय 00 ई० के करीब ठहराया गया है। यह 
एक चंपू-काव्य है जिसमें जैन-मताचारों में 4 महारत्नों के 
नाम से प्रसिद्ध ग्रुणब्रतों में एक-एक का आचरण कर सद्‌- 
गति पाने वाले चौदह महापुरुषों की कहानियाँ हैं। विषय _ 
एवं विन्यास दोनों में यह चंपू-काव्य लोकमुखी बना है । अब 
तक जेनपुराण केवल तीर्थंकरों व चक्रवर्तियों पर लिखे जाते थे, 
परतु इन्हें सरल वैदिक पुराणों का अनुकरण आवश्यक प्रतीत 
हुआ । अतः हम कह सकते हैं कि यह जनता के लिए लिखा 
प्रथम जेन पुराण है। सन्निवेश-निर्माण, चरित्रचित्रण-शैली 
आदि में लोकजीवन के गाढ़ स्पर्श का अनुभव मिलता है। 
लोककथाकार का कथन-कौशल, विडंबक हास्य, लोकजीवन- 
प्रज्ञा आदि इस ग्रंथ की बड़ी विशेषताएं हैं। नयसेन की 


भाषा टकसाली है। उसमें कहावतों और मुहावरों का सहज 
प्रयोग है । 


धर्मारावु (ते० पा०) 


यह विश्वनाथ सत्यनारायण (दे०) जीं के प्रसिद्ध 
उपन्यास “वेय्रिपडगलु” (दे०) (सहस्नफन ) का नायक है। 











धर्मारावु, तापी 





यह सनातन धर्म एवं भारतीय संस्कृति का प्रतीक है तथा 
आधुनिकता के प्रबल भंभावात में भी अचंचल रहता है। 
अपने अचल आत्मविश्वास के कारण यह सनातन धर्म की 
व्याख्या कर, सनातन धर्म के नौ सौ निन्‍्यानबे फनों के गिर 
जाने पर भी दांपत्य-संबंध नामक एक फन पर धर्म को 
सुस्थिर रूप देने का सफल प्रयास करता है । 


धर्मारावु, तापी (ते० ले०) [जन्म--887 ई० 


इनकी प्रतिभा बहुमुखी है। अपने निविराम 
साहित्य-सर्जंन से ये कवि, पंडित, समालोचक, नाटककार, 
प्रगतिवादी लेखक संघ के संस्थापक, पत्रकार, अनुसंधानकर्ता 
एवं हेतुवादी के रूप में विख्यात हुए हैं। ये 'आंध्र-विशारद' 
एवं आंध्र साहित्य जगत के भीष्म पितामह आदि उपा- 
धियों से सम्मानित हैं। इन्होंने जनवाणी 'कागडा' आदि 
पत्रिकाओं का संपादन भी किया था । इन्होंने अनेक जासूसी 
उपन्यासों की रचना भी की है । साहित्य में परिवतेन, 
विद्रोह एवं यथा्थवादी दृष्टि इनके प्रमुख गृण हैं। “रागि 
डब्ब', 'भिक्षापात्र', आंध्र तेजमु' आदि इनके काव्य-म्रंथ हैं 
और “उषःकालमु', क्रोव्व॒राल्लु/ आदि इनके उपन्यास हैं। 
'देवालयमुलपे बुतु बोम्मलेंदुकु ? और 'पेल्लिदानि पुट्टु 
पूर्वोत्तरालु” इनके महत्वपूर्ण अनुसंघान-ग्रंथ हैं जिनमें क्रमश: 
मंदिरों के ऊपर पाए जाने वाले अश्लील चित्रों के कारणों 
एवं आदिकाल से' विवाह की प्रथा के विकास-सृत्रों का अनु- 
शीलन किया गया है। 


धर, गोछख बिहारी (उ० ले० ) [ जन्म--92] ई० 


गंजेइडीह (ढेंकानाल) इनका जन्‍्म-स्थान है। 
प्रारंभ से ही ये मेधावी छात्र रहे हैं। इनकी शिक्षा ढेंका- 
नाल, कटक, पटना और लंदन में हुई है | प्रोढ़ साहित्य- 
प्रतियोगिता में 956, '57, “58 ई० में तीन बार इन्हें भारत 
सरकार ने पुरस्कृत किया है। संप्रति ये रेवेन्सा कालेज, 
कटक के भाषा-विभागाध्यक्ष हैं । 'भाटिर ताज” और “अमर 
जीवन' इनकी अन्य रचनाएं हैं । 

गोछख बिहारी धक्ठ सुविख्यात भाषाविद्‌, गद्य- 
कार तथा सुदक्ष अनुवादक हैं । संस्कृत, हिंदी, बंगला, 
तेलुगु, तमिल, फ्रेंच, अँग्रेज़ी आदि भाषाओं का इन्हें विशद 
ज्ञान है । हिंदी में ध्वनिविज्ञान के ये सर्वप्रथम लेखक हैं । 
प्रेमचंद (दे०) के उपन्यास 'गोदान' (दे०) का इन्होंने 
उड़िया में अनुवाद किया है। इनकी अन्य रचनाएं भी-- 
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जैसे भ्रमण कहानी, अमेरिकी अनुभूति! (दे०)--अत्यंत 
लोकप्रिय हैं । 





धर, रसेशचंद्र (उ० ले०/ [जन्म---938 ई० 


एडवोकेट रमेशचंद धकछ का जन्म गंजेइडीह--- 
ढेकानाल में हुआ था । ये कथाशिल्पी एवं कवि हैं । इनकी 
कहानियों में समसामयिक जीवन के प्रति एक नृतन दृष्टि- 
कोण मिलता है और आधुनिक वेज्ञानिक बृद्धिवादी दृष्टिकोण 
से जीवन, जगत्‌ एवं परिवेश का चित्रण हुआ है। कविताएँ 
स्निग्ध-मधुर हैं। प्रेम के चित्र रेशमी तारों से निर्मित हैं, 
कितु उसमें अस्वस्थता नहीं है। दलित जनता के प्रति कवि 
की तरल सहानुभूति काव्य में तरंगायित हो उठी है । इनकी 
प्रमुख रचनाएँ हैं--छिन्नपत्र' (उपन्यास ), 'चंपक बनर 
ऐलिजि' (दे० ), 'मुठाए' (कहानी ), 'नालिचूड़ि', 'प्रतीख्यारे', 
आग्नेय शपथ (क०), युगमानव' (जीवनी) आदि। 


धवले (म० ०) [ रचना-काल--284 ई० 


इस काव्य की कवयित्री मह॒दंबा महान भाव पंथ 
में दीक्षित मराठी की आद्य कवयित्री हैं। 'धवले' का अर्थ 
है--वर से संबद्ध गीत । श्री गोविद प्रभु ने रुविमिणी-विवाह 
का समारोह ऋद्धपुर में संपन्‍्न किया था । मह॒दंबा ने इस 
अवसर पर 40 लघु गीत गाकर सुनाए। इसके उपरांत भी 
इन्होंने कतिपय गीतों की रचना की । इनके 'धवले' गीतों की 
कुल संख्या 238 है । इनमें विवाह-प्रसंग का रोचक शैली में 
वर्णन है । रुक्मिणी का चरित्र-चित्रण मुग्धकारी है। प्रस्तुत 
काव्य स्त्रीसुलभ गुणों से परिपूर्ण है। मह॒दंबा आशु कवयित्री 
थीं अतः प्रेरणा से' गीत स्वयं प्रस्फुटित हुए हैं, अतः उनमें 
बनावट या क्ृत्रिमता नहीं है और श्रमसाध्य रचना-शिल्प 
का सर्वेधा अभाव है। इस काव्य ने मह॒दंबा को मराठी 
की आद्य कवयित्री होने का श्रेय प्रदान किया है । 


धाँधा (बं० प्र० 


... बँगला लोक-साहित्य के अंतर्गत 'धाँधा' या पहेली 
या मुकरी जैसी कविताओं का एक अच्छा संग्रह उपलब्ध 
है। धाँधा' जेसी कविताओं के माध्यम से लोकमानस के 
परिणत शिल्पमान तथा रसबोध का परिचय मिलता है । 
धाँधा' केवल बुद्धि के अनुशीलन या ज्ञान-चर्चा के लिए 
ही नहीं रचा जाता--इसके द्वारा हास्य रस की सृष्टि भी 
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धातु 


की जाती है । 
प्राचीन या मध्ययुग का बंगला साहित्य 'धाँधा'" 
से परिपूर्ण है। बँगला धाँधा का प्राचीनतम निदर्शन “चर्या- 
” (दे० चर्यापद) के गीतों में दिखाई पड़ता है जो अधिक- 
तर तत्त्वविषयक हैं। तत्त्वविषयक 'धाँधा' का उल्लेख सत्र- 
हवीं-अठारहवीं शती में रचित बँगला नाथ-साहित्य में 
भी दिखाई पड़ता है। मध्ययुगीन मंगलकाव्य में साहित्यिक 
धाँधा' के बहुत ही सुंदर उदाहरण मिलते हैं। विवाह/चार 
के अंतगंत वर से 'धाँधा' पूछने की प्रथा बंगाल में बहुत दिनों 
से थी । प्राचीन एवं मध्ययुगीन साहित्य में व्यवहृत धाँधाओं 
के लोक-समाज में प्रचार के फलस्वरूप क्रमश: धाँधाओं 
ने जनश्रुतिमूलक साहित्य का रूप धारण कर लिया । 





धातु (सं० हिं० पारि०) 


व्याकरण में धातु” उस मूल भाषिक इकाई को 
कहते हैं जो उससे बने सभी रूपों में मिलती है | उदाहरण 
के लिए लिखना, लिखा, लिखो, लिखेगा, लिखे, लिखिए, 
लिखें आदि सभी में ./ लिख अंश समान रूप से आया है, 
अतः यह “धातु” है | धातुएं कभी-कभी दो धातुओं के योग 
से (ले--आ--ला) भी बन जाती हैं, और कभी-कभी 
संज्ञा (शर्म-शर्मा), सर्वनाम (अपना-अपना ) आदि अन्य 
शब्दों के योग से भी । धातुओं में विभिन्‍न प्रकार के उप- 
सर्ग (अचल) या प्रत्यय (चला) जोड़कर विभिन्‍न प्रकार 
के शब्दों और पदों की रचना होती है। अरबी, संस्कृत 
आदि कई भाषाओं के अधिकांश शब्द कुछ मूल धातुओं से 
बने माने गए हैं । 


धारवाडकर, रा० ए० (क० ले० ) [जन्म--99 ई० | 


राजेंद्र एलगुदराव धारवाडकर का जन्म उत्तर 
कर्णाटक के धारवाड में 99 ई० में हुआ था | आप एक 
सफल आलोचक, भाषाविज्ञानी तथा प्राध्यापक हैं। भाषा- 
शास्त्र के क्षेत्र में 'कल्तड भाषाशास्त्र” आपकी एक उत्कृष्ट 
देन है कितु इसमें भाषाविज्ञान नवीन मार्ग पर नहीं है । 
'साहित्य-समीक्षे' में आपके श्रेष्ठ आलोचनात्मक निबंध संगु- 
हीत हैं। वेचारिकता एवं प्रभविष्णुता इनकी विशेषता है। 








. धाहिल (अप» ले० ) 


घाहिल कवि का लिखा हुआ एकमात्र चरित- 
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धीरो 


मिनरल दिनकर दमकल कल अर शी ली आल कर अ मी आय पलक मल मल की मलिक 
काव्य 'पठम सिरि चरिउ' (दे०) (परदमश्रीचरित) उप- 
लब्ध हुआ है । कवि ने अनेक स्थलों पर अपने आपको 
“'दिव्यदुष्टि' कहा है, जो या तो कवि का विशेषण हो सकता 
है या उपनाम | कवि शिशुपालवधकर्त्ता माघ (दे० ) के वंश पं 
उत्पन्त हुआ था। धाहिल अपने जन्म-काल और जन्म- 
स्थान के विषय में मोन हैं । 'परम सिरी चरिउ' की 34 
ई० में लिखी हस्तलिखित प्रति के आधार पर इतना ही 
कहा जा सकता है कि कवि इस काल से पूर्व उत्पन्न हुआ 
था । शिशुपालवधकर्त्ता माघ श्रीमाल वंश के वैद्य थे अत 
धाहिल भी वश्य था । 





धीरूबेन पटेल (गु० ले०) [समय--926 ई०] 


स्वातंत्र्योत्तर काल के गुजराती साहित्य में अनेक 
महिलाओं ने योग दिया है जिनमें धीरूबेन मुख्य हैं। 


'धीरूबेन ने उपन्यास, कहानियाँ और नाटक लिखे हैं। 


बंबई से महिलाओं का 'सुधा' नाम का एक साप्ताहिक प्रका- 
शित होता है जिसकी वे संपादिका हैं। उन्होंने 'बड़वानल' 
(दे ० )ओऔर “वासनोअंकुर' (दे० ) नाम के उपन्यास लिखे हैं। 
“बड़वानल' में डायरी-शैली का प्रयोग किया गया है। 'वासनो- 
अंकुर मनोवेज्ञानिक उपन्यास है । उनके तीन कहानी-संग्रह 
प्रकाशित हुए हैं --'एक लहर, 'अधूरो काल” और “विश्रंभ- 
कथा । 'पहेलु इताम”, 'मननरे मप्नेलो', 'विनाशने पथे' 
उनके नाटक हैं और “नमंणी नागखेल' उनका एकांकी-संग्रह 
है। अंडेरी गंडेरी टिपरीटेन' (दे०) उनका नृत्य-गीतमय _ 
बाल-नाटक है । 


धीरो (गु० ले० ) | जन्म--753 ई०; मृत्यु--825 ई० | 


बड़ोदा के निकट गोठडा नामक गाँव के निवासी 
कवि 'धीरा' बारोट (त्रह्म भट्ट) जाति के थे । अपने गाँव 
के ही शास्त्रीजी भाई से इन्होंने काव्यशास्त्र का ज्ञान पाया 
था। ज्ञान व वराग्य के इस कवि का सांख्य, वेदांत और 
योगशास्त्र का ज्ञात केवल श्रवणलब्ध था, अध्ययन-प्रसृत 
नहीं । जीवन की यथार्थ कठोरता व पत्नी के कलह ने इन्हें 
वेराग्यमूलक काव्य-रचना की प्रेरणा दी । 

..._'रणयज्ञ', 'अ्रश्वमेध', 'द्रौपदीवस्त्रहरण' इनकी 
पौराणिक काव्य-कृतियाँ हैं, जबकि 'स्वरूप', ज्ञान कवको', 
'प्रश्नोत्तर मालिका', आत्मज्ञान', ज्ञान बनत्रीशी' आदि रच- 
नाएँ आध्यात्मिक हैं। इनकी कुछ फूटकर रचनाओं में हिंदी 
का प्रयोग मिलता है । काफी” (एक गेयवृत्त ) का सर्वाधिक 

















धुक्यांतून लालतार्‌याकडे 


अननताए। ह। 


सुंदर प्रयोग इन्होंने किया है । धीरा अपनी “काफियों' के 
लिए अत्यधिक प्रसिद्ध रहे । 

मध्ययुगीन गुजराती के ज्ञानी कवियों में धीरा अखा 

दे० ) और प्रीतम (दे०) के समान ही महत्वपूर्ण कवि हैं । 








धुक्‍्यांतूत लाल तार॒याकडे (म० क० 


मराठी-साहित्य के निबंध-लेखक, कहानीकार 
एवं नाटककार श्री अनंत काणेकर लिखित यात्रा-वर्णन 
'धुक्यांतूव लाल तार्‌याकडे” ग्रंथ ने मराठी यात्रा-साहित्य 
को आधुनिक अभिरुचि की दिशा में अग्नसर किया है । यह 
ग्रंथ [943 ई० में लिखा गया था । 

इसमें यूरोप तथा एशिया के प्रवास का रोचक 
वर्णन है।॥ प्रवास-वर्णन तिथि-सहित विस्तारपृर्वेंक किया गया 
है । यात्रा-वर्णन करते हुए विशिष्ट स्थलों पर मिले व्यक्तियों 
के स्वभावचित्र का रेखांकन भी किया गया है। विभिन्‍त 
वस्तुओं तथा व्यक्तियों का सरस वर्णन कर उनके प्रति 
अपनी मानसिक प्रतिक्रियाओं की अभिव्यक्ति कुशलता से की 
गई है । इसकी शैली पर लेखक के व्यक्तित्व की छाप है । 

लेखक का भुकाव साम्यवाद की ओर है। यत्र- 
तत्र इन्होंने पूंजीवादी समाज-व्यवस्था की तुलना रूसी समाज- 
व्यवस्था से व्यंग्यपूर्ण शैली में की है । 


धमकेतु (गु० ले० ) [जन्म---892 ई० ; मृत्यु---]964 ई० ] 


'धूमकेतु' के उपनाम से प्रसिद्ध कथाकार गौरी- 
शंकर जोशी का जन्म सौराष्ट्र में हुआ था। बहाउद्दीन 
कालेज, जूनागढ़ में अध्ययच कर इन्होंने बंबई विश्वविद्या- 
लय की बी० ए० की उपाधि प्राप्त की और अ्रहमदाबाद 
में शिक्षण-कार्य करने लगे । जीवन के उत्तराद्ध में लेखन 
को ही आजीविका का माध्यम बनाया और सुख-शांति से 
समय बित्ताया । क्‍ 

धूमकेतु के पूर्व रमणभाई नीलकंठ (दे० ) ,मलया- 
निल, कन्‍्हैयालाल मुंशी (दे०) आदि कथाकार कथा- 
रचना में प्रवृत्त थे। धूमकेतु 926 ई० में “'तणखा 
मंडल' (दे०) का प्रकाशन कर धूमकेतु की भाँति साहित्या- 
काश में चमके। वस्तुविधान और रचना-विधान की मौलि- 
कता एवं कलात्मकता और तीत्नरतम भावावेग के कारण 
पाठक इतकी कहानियों से अभिमृत हो जाते हैं। सर्वप्रथम 
इन्होंने अपनी कहानियों में दीन-हीन लोगों के जीवन-असंगों 
को रूपायित किया । “भैया दादा' (दे०), पोस्ट ओफिस, 
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कलकपन« कक नैशपनक एकापक 


जुम्मा भिश्ती' प्रभृति सुप्रसिद्ध कहानियों में समाज के पद- 
दलित-प्रपीड़ित निम्बवर्ग के पात्रों को नायकत्व प्रदान किया 
गया है । 'गोविदन्‌ं खेतर' जैसी कहानियाँ ग्राम-जीवन को 
प्रस्तुत करती हैं । धमकेतु ने लगभग तीन सौ कहानियाँ 
लिखी हैं जिनमें विषय की विविधता और पात्रों की 








विभिन्‍नता पाई जाती है। इनकी कहानियों में जीवन का 


यथार्थंबोध तो है ही, इसके अतिरिक्त इनमें भावकता और 
तीत्र संवेदना का अनुभव होता है। कहानी का करुण अंत 
पाठक को एक झटके के साथ झकझोर देता है और घनीभूत 
पीड़ा मस्तक पर बड़ी देर तक छाई रहती है । धूमकेतु की 
भाषा-शली प्रभावोत्पादक और सरस है । 

धूमकेतु उपन्यासकार भी हैं। 'चोलादेवी' (दे०), 
“राजसंन्यासी, 'कर्णावती', 'जयसिंह सिद्धराज' आदि इनके 
कई उपन्यास हैं। इन ऐतिहासिक उपन्यासों में प्रतिभा- 
संपन्‍न पात्र-सुष्टि, अभिजात वर्ग से संबद्ध विषय-वस्तु और 
भावना-युक्‍त जीव॑न-दृष्टि का उद्घाटन होता' है । इनमें 
चौलादेवी' सर्वाधिक सफल और लोकप्रिय कृति है। धूम- 
केतु को कहानियों की अपेक्षा उपन्यासों में कम सफलता 
मिली है कितु कहानीकार के रूप में संपूर्ण भारतीय साहित्य 
में इनका विशिष्ट स्थान है । 


धूजंटि (ते० ले०) 


ये अपनी युवावस्था में विजयनगर राज्य के 
शासक श्रीकृष्ण देवरायलू (दे०) (शासन-काल 590- 
630 ई०) के दरबार के सम्मानित कवि थे। आरंभ में 
श्रृंगार रस के प्रति आक्ृष्ट होने पर भी क्रमश: इनका जीवन 
राजाश्रय-विमुख तथा शिवभक्ति से परिपूर्ण होता गया । 
इनकी रचनाएँ हैं--“श्रीकालहस्तीर्वरशतकमु” तथा “श्री 
कालहस्तीश्वरमहात्म्यमु' (दे०) । एक मकड़ी, एक साँप 
तथा एक हाथी को, जो अपनी-अपनी अनन्य शिवभक्ति के 
कारण आपस में कट्टर दुश्मन बन गए थे, भगवान शिव 
मुक्ति प्रदान करते हैं। इसी से उनका नाम 'श्रीकालहस्ती- 
इवरा तथा इस स्थात का नाम “श्रीकालहस्ति' के रूप में 
विख्यात हुआ । पहली रचना में कवि ने श्रीकालहस्तीश्वर 
को संबोधित करते हुए अपने विशिष्ट जीवनानुभव की मुक्तक 
छंदों में मामिक अभिव्यक्ति की है । दूसरी रचना में वसिष्ठ, 
ब्रह्मन, मकड़ी, साँप, हाथी, तिन्‍तडु नामक आठविक, ब्राह्मण 
पुजारी, नत्कीर नामक कवि, दो वेश्या-पुत्रियाँ तथा यादव- 
राजा--इन दस भक्‍तों की कहानियों को शिवभक्ति रूपी 


सूत्र में गृंथधर एक सरस काव्य के रूप में प्रस्तुत किया गया 
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है | संस्कार-रहित तिन्‍नड की उत्कट तथा स्वच्छ शिवभक्ति 
का इसमें बड़ा ही सहज और सरस वर्णन है। श्रीकृष्ण- 
देवरायलु ने एक बार धूर्जटि की कविता की प्रशंसा करते 
हुए कवि-पंडितों की सभा में पूछा था---स्तुतमति आंध्र- 
कवि धूर्जटि की उक्तियों में यह अनन्य मधुरिमा की महत्ता 
कैसे आई ?' श्रीकृष्णदेवरायलु के दरबार में “श्रष्टदिग्गज' 
(दे०) नाम से विख्यात श्राठ कवियों में धूर्जटि भी हैं । 


धृतराष्ट्र (सं० पा० ) 


ये कुरुवंश के राजा विचित्रवीय॑ के पुत्र थे। 
इनकी माता का नाम अंबिका था । भीष्म (दे० ) से इन्होंने 
विद्याभ्यास किया था । इनकी पत्नी गांधारी (दे०) गांधार 
देश के राजा सुबल की कन्या थी । इनकी अन्य भी कई 
पत्नियाँ थीं । गांधारी ने दुर्योधन (दे० ), दुःशासन (दे०), 
जरासंध आदि सौ पुत्रों तथा दुःशला नामक कन्या को जन्म 
दिया । सौ पुत्रों की उत्पत्ति का कारण गांधारी को दिया 
गया रुद्र का वरदान था। धृतराष्ट्र को सदा यह चिता 
रहती थी कि उनके मरने के बाद हस्तिनापुर का राज्य बड़े 
भाई पांड के पुत्र यूधिष्ठिर (दे०) को न मिलकर 
दुर्योधन को ही मिले । अतः इन्होंने षड़यंत्र रचकर पांडवों 
को लाक्षागृह में रखवाकर आग लगवा दी । पांडवों को 
आ्राधा राज्य मिल जाने पर दुर्योधन ने दूत-क्रीड़ा का षड़- 
यंत्र किया तो धृतराष्ट्र ने किसी प्रकार की असहमति नहीं 


दी। पांडवों के तेरह वर्ष के वनवास के बाद भी इन्होंने 


युधिष्ठिर को यही उपदेश दिया कि दुर्योधन द्वारा राज्य 
न मिलने पर भिक्षा माँग कर निर्वाह करते रहो । 'महा- 
भारत' के युद्ध का वृत्तांत ये संजय से सुनते रहते थे। 
तथा पांडवों के शौर्य की गाथाओं से जान गये थे कि 
कुरुकुल का विनाश होने वाला है । इन्होंने दुर्योधन को उप- 
देश भी दिया कि पांडवों को उचित अंश दे दो, पर दुर्यो- 
धन पर. इस बात का कोई प्रभाव न पड़ा । कौरवों की 
मृत्यु के बाद पांडवों के प्रति ये अति कुद्ध थे। युधिष्ठिर 
ने फिर भी इसके साथ सदा सद्व्यवहार किया, कितु भीम 
(दे०) के वाक्‌-प्रहारों के कारण इन्होंने गांधारी आदि के 
साथ वन-गमन किया । वन में घोर तप करते-करते दावाग्नि 
में घिर कर इनकी मृत्यु हो गई । द 


ध्रुव (सं० पा० ) 


- राजा. उत्तानपाद की दो रानियाँ थीं---सु रुचि 








प्रुव, केशवलाल ह्षदराय 


।उलाकलाललधसलगाकल ९० “॥७ अब 








ओर सुनीति। सुरुचि उसकी प्रिय रानी थी, किंतु सुनीति 
को पति का प्रेम नहीं मिला था । ध्रुव सुनीति का पत्र था 
अतः उसे भी घर में अपमान सहन करना पड़ता था| एक 
बार विमाता के अपमान से इसने ईश्वर की आराधना का 
निरचय किया और विष्णु की भक्ति द्वारा इसे अनेक वर 
मिले और यह वापस घर आ गया। राजा ने इसका 
राज्याभिषेक किया । इसके सौतेले भाई उत्तम का वध एक 
यक्ष ने कर दिया तो इसने यक्षनगरी अलका पर आक्रमण 
करके ऋषियों के वर से यक्षों को परास्त कर दिया । इसी 
अवसर पर कुबेर से इसने यह वर माँगा कि मैं श्रीहरि का 
अखंड स्मरण करता रहूं। श्रंततः अपने पुत्र वत्सर को 
राज्यगद्दी देकर यह विमान में बैठ स्वर्ग चला गया । 


ध्रुव, केशवलाल ह॒षंदराय (गु० ले० ) [जन्म--859 ई०; 
मृत्यु---]938 ई० ] 


केशवलाल हषेंदराय श्रुव हरिलाल प्र॒व के 
छोटे भाई थे और 'बनमाली” उपनाम से' कविताएँ लिखा 
करते थे । सरकारी हाई स्कूल के आचार्य-पद से निवत्त होने 
के बाद इन्होंने गुजरात कॉलेज में गुजराती के प्राध्यापक 


का पद सुशोभित किया । केशवलाल भाई गुजराती काव्य... 


के समर्थ शोधकर्ता-संपादक, प्रथम कोटि के भाषाविद्‌, 
संस्कृत साहित्य के प्रखर अनुवादक तथा उत्तम कोटि के 


पिंगलशास्त्री के रूप में लगभग अद्धंशती तक गुजराती 


भाषा की सेवा करते रहे । इनके शोध और संपादन की 
क्षमता का पता 'भालण (दे०) की कादंबरी', 'पंदरमा 
शतकरनां प्राचीन काव्य, 'रत्नदासकृत हरिश्चंद्रास्यान' और 
'ग्रवा (दे०) के अनुभविदुः से चलता है। इनके द्वारा 
संपादित प्रत्येक कृति पाठशोध, समीक्षण और, मूल्यांकन 
तथा टीकाओं आदि से समृद्ध हुई मिलती है । 'मुग्धावबोध 
औक्तिक', 'पद्यरचनानी ऐतिहासिक आलोचना” क्रमशः 
भाषाशास्त्र-संबंधी निबंधों का संग्रह तथा वेद-काल से 
आधुनिक काल तक छंदों के विकास की शास्त्रीय आलो- 
चना से संपन्न ग्रंथ हैं । जयदेव के 'गीतगोविद' के अनुवाद 


के अतिरिक्त विशाखदत्त, कालिदास, भास और श्रीहषं के 


ग्रंथों के क्रमशः 'मेलनी सुद्रिका', 'पराक्रमनी प्रसादी', 'साचु- 
स्वप्त , मध्यम, प्रतिभा और “विध्यकन्या' नामक अनुवाद 
किए। इनके अनुवादों में मौलिक कृति का-सा आनंद मिलता 


है। इस प्रकार केशवलाल विद्वान, शोध्रकर्ता, संपादक व 


अनुवादक के रूप में गुजराती साहित्य में चिरस्मरणीय 


हैं । 




















ध्रुवदास 58] 
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प्रवदास (हिं० ले०) [समय --सोलहवीं शती ] 


सहारनपुर ज़िले के देवबंद कस्बे के कायस्थ 
परिवार में इनका जन्म हुआ था । वंश-परंपरा से ये 'राधा- 
बलल्‍लभीय (दे० राधावललभ संप्रदाय) थे और जीवनपर्य॑त 
बु दावन में ही रहे । भ्रुवदास विनीत और साधुसेवी पुरुष 
ये । इनके काव्य में जहाँ एक ओर संप्रदायगत सिद्धांतों की 
स्पष्ट अभिव्यक्ति मिलती है, वहाँ दूसरी ओर भक्तित में 
सराबोर उक्तियाँ सरसता का पर्याय बन गई हैं। श्रुवदास- 
कृत बयालीस ग्रंथ ब्यालीस लीला” नाम से तीन बार प्रका- 
शित हो चुके हैं। कितु इनमें ग्रंथ जैसी व्यापकता का स्वथा 
अभाव है, कोई-कोई ग्रंथ तो आठ-दस पदों तक ही सीमित 


है। 

भथ्रुवदास ने सर्वेप्रथम राधावललभ संप्रदाय का 
सैद्धांतिक निरूपण करने में “सिद्धांतविचार' ग्रंथ में गद्य 
का प्रयोग किया है और प्रेम के सापेक्षिक महत्त्व पर बहुत 
गंभीरता से विचार किया है। ये 'हितहरिवंश” (दे०) के 
भाष्यकार और व्याख्याकार होने के साथ-साथ माधुयें भक्ति 
के समर्थ साधक थे । माधुयं भक्ति की जो तल्‍लीनता और 
रसव्यंजक पदावली की जो रोचकता इनके पदों में पाई 
जाती है, वह मध्ययुगीन भक्तों में बहुत कम पाई जाती है । 
'हितश्ंगार लीला, “रसमुक्तावली', 'सभामंडल', श्ंगार- 
रस' आदि अलंकार-प्रधान रचनाओं का काव्य-सौष्ठव देव, 
(दे ०), मतिराम, पद्माकर (दे०) आदि की टक्कर का 
है। काव्यरूढ़ियों का शास्त्रीय ज्ञान होने के कारण 
नायिका-भेद, नख-शिख, बारहमासा, ऋतुवर्णत भ्रादि का 
सर्वागीण विवेचन इनके काव्य में एक भक्त कवि के लिए 
उसकी उत्कृष्ट कला का पुर्ण निदर्शन ही माना जाएगा। 


प्रुवस्वामिनी (हिं० ०) [प्रकाशन-वर्ष---933 ई० 


यह जयशंकर प्रसाद (दे०) की अंतिम तथा 

अत्यंत महत्वपूर्ण नाट्यकृति है। तीन अंकों में विभकत इस 
नाटक का कथानक गुप्त काल से लिया गया है । समुद्रगुप्त 
की मृत्यु के बाद रामगुप्त छलकपटपुर्वेक गुप्त-साम्राज्य पर 
अधिकार एबं चंद्रगुप्त द्वितीय की वाग्दत्ता पश्रुवस्वामिनी 
(दे०) से विवाह तो कर लेता है कितु वह न तो चंद्रगुप्त 
तथा ध्रुवस्वामिनी के मध्य चलने वाले गुप्त प्रणय-व्यापार 
को रोक पाता है और न अपने शत्रुओं के हृदय में किसी 
प्रकार का आतंक पैदा कर पाता है। उसकी शक्तिहीनता 
व्यक्त होने के कारण शकराज गुप्त-राज्य पर आक्रमण 


के ध्रवस्वामिनी 





करता है और संधि की शर्ते में महादेवी ध्रुवस्वामिनी की 
मांग करता है। श्र वस्वामिनी द्वारा विक्रय की वस्तु होने 
से इनकार किए जाने पर भी रमग्रुप्त उसे शकराज के 
शिविर में भेज देता है । चंद्रगुप्त वंश-मर्यादा की रक्षा के 
लिए इसका विरोध करता है और अपने बुद्धि-चातुय के 
फलस्वरूप शकराज का अंत करके श्रवस्वामिनी से. विवाह 
कर लेता है। इस प्रकार इस नाटक में ऐतिहासिक कथा- 
नक का प्रश्नय लेते हुए भी नारी की सामाजिक स्थिति 
तथा अनमेल विवाह की समस्या को उठाकर पाठक को 
समाज में नारी के स्थान-निर्धारण के प्रश्न पर सोचने के 
लिए विवश किया गया है। सरल भाषा, संक्षिप्त वाक्य-रचना, 
स्वगत-भाषणों के श्रभाव तथा प्रत्येक अंक में केवल एक ही 
दृश्य के नियोजन के फलस्वरूप यह नाटय-रचना अभि- 
तेयता की दृष्टि से एक सफल कृति बन पड़ी है। 


ध्रवस्वामिनी (हिं० पा०) 


जयशंकर प्रसाद (दे०) के नाटक “पभ्रुवस्वामिनी' 

दे०) की प्रधान पात्र प्रुवस्वामिनी नये युग की जागृत 
नारी के प्रतीक-रूप में चित्रित की गई है । इसके चरित्र में 
जहाँ एक ओर स्त्री-सुलभ कोमलता तथा सहिष्णुता के गुण 
विद्यमान हैं वहाँ दुसरी ओर आत्मसम्मान की रक्षा के लिए 
अपूर्व साहस तथा निर्भीकता भी है । अपने कायर, स्वार्थी 
तथा शंकालु पति रामग्रुप्त का यह निर्णय सुनकर कि उसने 
उसे शक-शिविर में उपहारस्वरूप भेजने का निर्णय कर 
लिया है यह पहले तो करुणा की प्राथिनी बनकर अपने 
सतीत्व की रक्षा के लिए अनुनय-विनय करती है कितु 
अपनी प्रार्थना के ठुकरा दिए जाने पर उसका स्त्रीत्व जाग 
उठता है और यह विद्रोहिणी बनकर अपने आत्मसम्मान 
की रक्षा स्वयं करने का संकल्प कर लेती है। प्रारंभ में वह 
आत्मह॒त्या जैसा गौरवहीन उपाय ही सोचती है कितु सहसा 
चंद्रगुप्त के आ जाने पर इसके हृदय में जो मधुर भाव 
जाग उठते हैं, वे जीवन के प्रति मोह पंदा कर देते हैं और 
यह एक वीर क्षत्राणी के समान विषम से विषम परिस्थि- 
तियों का सामना करने के लिए सनन्‍नद्ध हो उठती है । तद- 
नंतर यह अपने कौशल द्वारा न केवल शकराज की ह॒त्या 
करने में चंद्रगुप्त को सहायता पहुँचाती है अपितु सामंत- 
कुमारों की सहानुभूति तथा सहयोग प्राप्त करके रामगुप्त 
और शिखर-स्वामी के कपटाचरण की पोल खोल देती है । 
रामगुप्त की महादेवी होना अस्वीकार करके यह हमारा 
ध्यान इस ओर आकर्षित करती है कि हमें प्राचीन परंपराओं 














ध्वनि डे 5 & 2 ध्वनि 


के अंधानुकरण के स्थान पर यथार्थ के विश्लेषण पर बल 
देना चाहिए। समग्रतः ध्रुवस्वामिनी के स्वाभाविक एवं 
मनोवैज्ञानिक चरित्र-विकास में जयशंकर प्रसाद को पूर्ण 
सफलता मिली है । 


ध्वनि (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---]95] ई० | 


ध्वनि! नामक ग्रंथ आधुनिक गीतकार श्री 
राजेंद्र शाह की पाँचवें दशक में लिखी गई कविताओं का 
संग्रह है। इस संग्रह में 6ह कविताएँ और 45 गीत संग्र- 
थित हैं। इस काव्य-संग्रह को कवि ने स्वयं प्रकाशित किया 
है । प्रकृति, प्रणण और रहस्यमय आत्मसंवेदन कवि के अपने 
व्यक्तित्व-वैशिष्ट्य से संस्पृष्ट होकर प्रकट हुए हैं। “प्रभा- 
तमां नासिक', शरद रात्रि” तथा 'श्रावणी' संधिकाए' आदि 
इनकी प्रकृतिप्रधान रचनाएँ हैं। कवि प्रकृति के दृश्यों पर 
चितन का आवरण नहीं डालता--उसका प्रकृति-निरूपण 
वास्तविक प्रकृति-चित्रों की उभार कर यथाशक्त प्रभाव 
डालने की चेष्टा करता है। “श्रावणी मध्याह्न' में सौंदये- 
दर्शन में लीन कवि स्वप्न, जाग्रत और तुरीय--सभी' का 
निषध करता हुआ भी इन सबका एकसाथ अनुभव करता 
है। राजेंद्र की शैली में निहित इंद्वियग्राह्मता यहाँ दर्शनीय 
है। अश्रु हे! तथा आनंद शो अमित' प्रेम के सूक्ष्म और 
गंभीर संवेदनों को वाणी देने का सफल प्रयास है। इन 
प्रगीतों में प्रकृति के विविध रूप प्रणयोल्‍लास, प्रणय-वेदना 
श्रौर प्रणयेच्छा के प्रकाशन में सहायता! देते हैं । यों तो कवि 
आरंभ में ही संसार और कविता दोनों में ही अपनी यात्रा 
को निरुद्देेश्य मानता है, फिर “मैं को वाणी' देकर अ्रपने को 
ही प्राप्त करने की यात्रा का शुभारंभ भी इसी से होता है। 
आयुष्यना अवशेषे' वृद्ध की मन:स्थिति का बड़ा ही मामिक 
चित्र प्रस्तुत करने वाली रचना है जो अंततः: शांति में परि- 
णत होती है। 'कायाने कोटडे बंधाणो', 'हरि तारा घटना 
मंदरियामा बेसणां हो जी', मारी सुषुमणानों तार' आदि 
गीत पढ़कर किसी भी मध्ययुगीन संत कवि की याद आ 
जाना बड़ा ही सहज है। 'शेष अभिसार' राजेंद्र शाह की 
प्रतिभा का एक आविष्कार मान लिया गया है | इस कविता 


में मृत्यु के आगमन की शुभ घड़ी का अनुभव करने वाली 


नारी के संवेदनों को बड़े नाट्यात्मक ढंग से चित्रित किया 
गया है। मुत्यु-विषयक काव्यों में यह कृति अनुपम कही 
जा सकती है । इस कविता-संग्रह में छंदों का भी बहुत 

वेविध्य है । लगभग बीस कविताएँ सॉनेट में लिखी हुई हैं। 
"५8, कि सॉनेट के प्रचलित रूपों से इन सॉनेटों को 














नहीं परखा जा सकता पर इनकी सबसे बड़ी विशेषता है. 


कि ये विभिन्‍न भारतीय छंदों में रचित हैं, यथा 'आयुष्यना 
अवशेषे” के पाँचों सॉमेट हरिणी छंद में लिखे गए हैं। 
शेष अभिसार', 'एक फूल” एवं “प्रासानुप्रास” ग्रादि कछ 


कविताएँ संवाद-शैली में भी लिखी गई हैं। 'फरी फरी 
फागून आयोजी', 'हो साँवरथोरी आअँखियन मैं”, “आयोजी 


वेशाख लाल आयो जी' आदि रचनाएँ लोकगीत धुनों पर 
आधृत हैं। “आज अबषाढ़नी माझ्म रात' जैसे कुछ लंबे व 
ध्वन्यात्मक गीत भी इस संग्रह में संकलित हैं। 'आपण 
खेतरिए मंगल' और “आभमहीं उडे कपासना पोल' कृषक 
जीवन से संबद्ध गीत है । कुछ कविताएँ मुक्त छंदों में पर 
तुकों से युक्त लिखी गई हैं। राजेंद्र शाह का यह रचना- 
संग्रह नये किंतु रोमांटिक कविताओ्रों में अपना महत्वपूर्ण 
स्थान रखता है । 


ध्वनि (सं०, हिं० पारि० ) 


धवनि-सिद्धांत के अनुसार काव्य का सौंदर्य मूलतः 


व्यंग्या्थ के आश्रित है जो वाच्यार्थ की अपेक्षा अधिक 
स्मरणीय होता है। ध्वनि-सिद्धांतों का प्रवतंन वैयाकरणों 


के स्फोटवाद के आधार पर हुआ है । जिस प्रकार शब्द के 


विभिन्‍न वर्ण अपनी पृथक्‌ सत्ता में स्वतंत्र रूप से अर्थाभि- 
व्यक्ति में समर्थ नहीं होते, उसी प्रकार काव्य में वाच्यार्थ 
अथवा लक्ष्याथ पूर्ण सौंदर्य के उद्घाटन में समर्थ नहीं होता; 
यह कार्य व्यंग्याथं (दे० व्यंग्य) द्वारा ही संपादित होता 
है। संस्कृत-काव्यशास्त्र में शास्त्रीय अर्थ भें “ध्वनि” शब्द 
का प्रयोग सर्वेप्रथभ ध्वनिकार आनंदंवद्धन (दे०) (नवीं 
दती का मध्यकाल) ने किया है। उनके अनुसार “अर्थ 
द्वारा अपनी आत्मा तथा शब्द द्वारा अपने अ्रभिधेय अर्थ 
को गोण बनाकर किसी (अन्य) व्यंग्या्थें की अभिव्यक्ति 
करना ही ध्वनि है'। (यत्रार्थ: शब्दो वा तमर्थ॑मुपस जंनी- 
कृतस्वार्थों । व्यडः क्त: काव्य-विशेष: स ध्वनिरित सूरिभि: 
कथित: ॥ ) आनंदवरद्धंन ने ध्वनि-तत्त्व के स्वरूप का उद्‌- 
घाटन एक अत्यंत सार्थक उदाहरण के द्वारा किया है : 
'प्रतीयमान कुछ और ही वस्तु है जो रमणियों के प्रसिद्ध 
शरीरांगों से भिन्‍न उनके लावण्य के समान महाकवियों की 
वाणी में प्रतिभासित होता है ।” संप्रदाय-विशेष के रूप में 


व्वनि का प्रक्ष-पोषण मम्मट (दे०) (ग्यारहवीं शती का 


उत्तराद्ध ), हेमचंद्र (दे०) (बारहवीं शती का उत्तराद्ध), 


_विद्याधर (दे०) (तेरहवीं शत्ती का अंत) तथा जगन्नाथ 


(दे० ) (सत्रहवीं शत्ती का मध्यकाल) द्वारा किया गया। 





धवनि-रूपक 583 ध्वन्यालोक 


धवनि-रूपक (हिं० पारि० हैं। ध्वनियों का अध्ययन-वर्गन, इतिहास और तुलना की | 
दृष्टि से, तीन प्रकार का हो सकता है : वर्णनात्मक ( १65- | 
रेडियो के विकास के साथ एक विशेष प्रकार के ०१७४ए०), ऐतिहासिक (#8४070॥]), तथा तुलनात्मक 
रूपक का विकास हुआ है जो दृश्यकाव्य की परिधि के (००॥ए०४४०) । ध्वनिविज्ञान के कई अन्य रूपों के < 
बाहर होने और ध्वनि को माध्यम बनाने के कारण “'ध्वनि- लिए भी स्वतंत्र नामों का प्रयोग होता है। उदाहरणार्थ, क्‍ 
रूपक' कहा जाता है। कतिपय सीमाएँ कथानक की सर- औच्चारणिक ध्वनिविज्ञान (क709प8/09 ॥076008 ) 
लता, समय की कमी, चरित्र की गहराई में जा सकने की में उच्चारण से' संबद्ध बातों का अध्ययन किया जाता है 
अक्षमता, ध्वनि के माध्यम से' ही सब कुछ प्रस्तुत करने की तथा सांवहनिक ध्वनिविज्ञान (40०0प५४० 9॥0॥8॥08 ) में 
बाध्यता आदि--होते हुए भी इसमें कुछ सुविधाएँ हैं । यहाँ. ध्वनि-तरंगों से संबद्ध अध्ययत समाहित है, तो श्रावणिक 
संकलन-त्रय (दे० ) का नियम-पालन अनिवाय नहीं; वातावरण. ध्वनिविज्ञान (80007ए 9॥076708) में श्रवण-संबंधी 
को बड़े प्रभावपुर्ण ढंग से प्रस्तुत किया जा सकता है; स्वप्न, तथ्यों का अध्ययन होता है। इसी तरह ध्वनिविज्ञान की । 
विक्षेपावस्था, जो दृश्य-काव्य में प्रस्तुत नहीं किए जा सकते, एक शाखा यांत्रिक ध्वनिविज्ञान (480प्राश्आंबवंं 9076- । 
यहाँ प्रस्तुत किए जा सकते हैं, संवादों की ध्वनि मात्र से ४08) है जिसमें यंत्रों की सहायता से' भाषा-ध्वनियों का । 
चारित्रिक वैशिष्ट्य अंकित किया जा सकता है। ध्वनि-रहूपक अध्ययन किया जाता है । द ल्‍ 
में ध्वनि का बड़ा महत्व है। इसमें तीन प्रकार की ध्वनियों 
का प्रयोग होता है। शब्द-ध्वनि का प्रयोग संवादों में होता ध्वन्यालोक (सं० कृ०) [समय--850 ई०-875 ई० के रा 
है; वाक्य-ध्वति से दुश्य-परिवतंन, पात्र के आगमन-निष्क- बीच ] द द ल्‍ 
मण का संकेत दिया जाता है और प्रभाव-ध्वनि का मुख्य द 
प्रयोजन वातावरण-निर्माण होता है। लेखक को ध्वनि-प्रयोग 'ध्वन्यालोक' को काव्यालोक और सहृदयालोक | 
में बड़ी कुशलता एवं सावधानी बरतनी चाहिए। ध्वनि-रूपक भी कहा गया है। अधिकांश विद्वानों के मतानुसार इसके ल्‍ 
के प्रसिद्ध भेद हैं --नाटक (दे० ), रूपक, फेंटेसी, रेडियो रूपा- लेखक आनंदवर्धन (दे०) हैं परंतु अन्य विद्वानों का कथन | <। 
तर, एकपात्री नाटक (मॉनोलोग ), संगीत-रूषक, कलकी । हैं कि इस ग्रंथ की कारिकाएं ध्वनिकार द्वारा लिखी गईं, | 
आनंदवर्धन तो उसके वृत्तिकार मात्र हैं। इसका रचना- 
काल नवीं शी का तृतीय चरण है । 


ध्वनिविज्ञा ० पारि० 
$ 5334 4 पलक, यह ग्रंथ चार उद्योतों में विभाजित है तथा | 


भाषाविज्ञान की वह शाखा जिसमें ध्वनियों का कारिका, वृत्ति और उदाहरण इसके तीन भाग हैं । प्रथम | 
अध्ययन-विश्लेषण होता है। सामान्यतः जिसे ध्वनिविज्ञान उद्योग में ध्वनि (दे०) को काव्य की आत्मा घोषित करते 
कहते हैं, उसकी “ध्वनिविज्ञान (#07०70०8) तथा ध्वनि- हुए ध्वनि-संबंधी तीन पृव॑पक्ष प्रस्तुत किए गए हैं---ध्वन्य- 
प्रक्रिविज्ञान' (90070089) दो शाखाएँ हैं। ध्वनि- भाववादी, लक्षणावादी तथा ग्रतिवरचेनी यतावादी । तदनंतर 
विज्ञान के अंतर्गत ध्वनियों के उच्चारण, वर्गीकरण आदि काव्य के दो भ्रर्थ बताए गए हैं--वाच्य और प्रतीयमान । 
का विचार किया जाता है। ध्वनिप्रक्रियाविज्ञान में किसी वाच्यार्थ सवंजनसंवेद्य होता है परंतु प्रतीयमान अर्थ केवल १ 
भाषा में प्रयुक्त ध्वनि-इकाइयों की व्यवस्था का अध्ययतत काव्यममज्ञ या सहृदय ही समझ सकता है। प्रतीयमान ॥ 6 
होता है। व्यवस्था का अर्थ यहाँ यह है कि उस भाषा में कितने अर्थ तीन प्रकार का होता है--वस्तु, अलंकार और रस । क्‍ रा 
'धबनिग्राम' (9#07०॥768) हैं, तथा उनमें मूल और इन तीनों के पुन: कई भेद हैं । प्रतीयमान अर्थ ही काव्य || 
संयुक्त स्व॒रों, अनुनासिक स्वरों, स्वरानुक्रम, मूल और में प्रधान होता है । इसे ही “व्यंग्यार्थ' कहा जाता है । जहाँ 
संयुक्त व्यंजन, व्यंजनानुक्रम बलाघात (87658), सुरलहर व्यंग्यार्थे प्रधान होता है उसे 'ध्वनि काव्य” कहा जाता है । 
(7 /ण400) ), मात्रा ([५ाड्ढ ) , अनुनासिकता (7882- ध्वनि के दो प्रकार हैं --अविवक्षित वाच्य और विवश्नि- 
]$400), संगम [[प्णाएांप्रा०),  आक्षरिक संरचना तानन्‍्यपर वाच्य । आगे यह बताया गया है कि ध्वनि का । 
(2जाछ० #पलपा8०), आक्षरिक विभाजन (5५॥8- न तो भक्ति (लक्षण) में अंतर्भाव किया जा सकता है 
७० तंस्आं००), आदि की क्‍या स्थिति है। इस व्यवस्था के और न वह अनिवर्चनीय किवा लक्षणातीत ही हैं | द्वितीय 
अध्ययन को ध्वनिग्रामविज्ञान' (9007०70०$) भी कहते उद्योत में अविवक्षित वाच्य के सोदाहरण दो भेद किए गए 
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हैं--अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य और अत्यंततिरस्कृत वाच्य | 
इसी प्रकार विवक्षितान्यपर वाच्य के दो भेद किए गए 
हैं--असंलक्ष्यक्रम व्यंग्यग और संलक्ष्यक्रम व्यंग्य । रस, भाव, 
रसाभास, भावाभास और भावप्रकाश की प्रधानता के 
कारण असंलक्ष्य के अनेक प्रक्रार हैं । जहाँ रस, भाव आदि 
अंप्रधान तथा वाच्यार्थ मुख्य हो वहाँ रसवदादि अलंकार 
होते हैं। इसके बाद गुणों और अलंकारों के परस्पर भेद, 
तथा माधुये, ओज और प्रसाद नामक तीन ग्रुणों का विवे- 
चन किया गया है। इसके बाद संलक्ष्यक्रम के भेदोपभेदों का 
निरूपण हुआ है । प्रथम उद्योत में ध्वनि के भेद व्यंग्य की' 
दृष्टि से किए गए हैं कितु तृतीय उद्योत में ये भेद ग्यंजक 
' की दृष्टि से' बताए गए हैं। तृतीय उद्योत में यह निरूपित 
किया गया है कि विविध ध्वनिभिदों में व्यंग्याथ की अभि- 
व्यक्ति वर्ण, पद, वाक्य, वाच्य, संघटना, प्रबंध आदि के 
द्वारा कैसे होती हैं । तीन प्रकार की संघटना तथा गुणों से 
उनके संबंध का प्रतिपादन भी यहीं किया गया है। गुणीभूत- 
व्यंग्य और चित्रकाव्य का भी निरूपण इसी उद्योत में हुआ 
है। काव्य में एक रस प्रधान और दूसरे रस उसके सहायक 
होने चाहिए। चौथे उद्योत में प्रतिभा के महत्व का प्रति- 
पादन किया गया है। ध्वनि और गुणीभूंतव्यंग्य काव्य में 


कवि की प्रतिभा नृतन चमत्कार प्रकट करती है। 


कवि की अपनी दृष्टि रचना में प्रधानतया एक ही रस पर 
केंद्रित होनी चाहिए। अलंकार-साहित्य में “'ध्वन्यालोक' 
का वही स्थान है जो व्याकरण में 'अष्टाध्यायी' (दे०) का 
और वेदांत में “ब्रह्मसूत्र" (दे०) का। “ध्वन्य|लोक' भार- 
तीय साहित्यशास्त्र की बहुत बड़ी उपलब्धि है। इसके 
निर्माण से पूर्व तक काव्य का विवेचन दाब्द, वाच्यार्थ, अल॑ं 
कार आदि जैसे स्थूल बाह्य तत्त्वों को लेकर ही किया जाता 
रहा । काव्य के सौंदयंविधायक क्रिसी आंतरिक और सक्षम 
तत्त्व की खोज तब तक नहीं हो पाई थी । आनंदवधंन ने 
काव्य के इस सूक्ष्म और उ्यापक तत्त्व को, जिसे उन्होंने ध्वनि 
की संज्ञा दी, पकड़ा और उसे ही काव्य का आत्म-तत्त्व 
घोषित किया । “ध्वन्यालोक' में ध्वनि की उदभावना और 
प्रतिष्ठा के पश्चात्‌ इस संप्रदाय के अनेक धुरंधर आचार्यों 
द्वारा इसे जो सुदुढ़ रूप प्रदान किया वह आज तक यथा- 
व॒त्‌ स्थिर है | इसके विरोध में जो वाद ह॒ठात्‌ खड़े भी हुए 
वे स्वयं काल-कवलित हो गए 


नंजुंड (क० ले०) [समय--525 ई० के लगभग ] 


कननड के वीर-कवियों में अग्रगण्य नंजूंड का 


नंजुंड 
जन्म एक राजपघराने में हुआ था तिरस्कृत वाच्य । जन्म एक राजघराने में हुआ था । वह कल्नड के प्रपिद 
कवि मंगरस (दे०) तृतीय के भतीजे थे। लगता है, इन्होंने 
जन धर्म छोड़ कर वीरशेव मत अपना लिया था। “राम- 
नाथचरित' या 'कुमारराम सांगत्य' इनका प्रसिद्ध विशाल- 
काय ग्रंथ है। कुमारराम (दे०) कर्णाटक का एक महान्‌ 
जातिवीर था जिसने उत्तर से' आने वाले मसलमानों का 
जबदेंस्त विरोध किया और अखंड हिंदू साम्राज्य का. 
सपना देखा था। उसी के आत्मयज्ञ के अग्निकुंड पर 
विजयनगर साम्राज्य की स्थापना हुई । कुमारराम का 
यह काव्य कर्नाटक का राष्ट्रीय वीर-काव्य है। इसी 
कुमारराम पर तेलुगु और तमिल में भी काव्य मिलते हैं। 
कन्नड में इस पर यक्षगान मिलते हैं, लोकगीत मिलते हैं। 
इससे स्पष्ट होता हैं कि कुमार दक्षिण भारत भर में एक 
प्रख्यात पुरुष था । उसकी कथा कुणाल कीक था से मिलती- 
जुलती है जहाँ विमाता कामांध होकर प्रणय-याचना करती है 
और विफल होने पर राजा से उसे यह कह कर दंड दिलाती 
है कि उसने माता के सतीत्व पर आक्रमण किया । अंततः 
मुस्लिम आक्रमणकारियों के विरुद्ध जूझते हुए कुमारराम 
वीरगति को प्राप्त होता है । 

इस कथानक को 44 आश्वासों में सांगत्य (दे० ) छंद में 
निरूपित किया गया है। वीर इसका प्रथम रस है, श्ंगार 
पोषक के रूप में आया है । राम को 'शुचिवीर!' के रूप में 
चित्रित कर कवि ने वीरों की कल्पना में एक नया तत्त्व 
जोड़ दिया है। कुमारराम का चरित्र अत्यंत भव्य बन पड़ा 
है। उसका यह चरित्र मध्यकालीन भारतीय साहित्य के 
लिए एक नूतन देन है। कवि अपने काव्य-तायक को 
पौराणिक परिवेश में बिठाता है। उसका कहना हैं कि 
कमारराम पृर्व-जन्म का अर्जुन है। उसे शाप देने वाली 
उबंशी मातंगी है, जो उसके अंत का कारण बनती है। 
इस तरह इसमें कल्पना और तथ्य का समन्वय हुआ 
है । 

नंजूंड के सांगत्य में लालित्य एवं पौरुष का 

हृदयहारी संगम हुआ है । उनकी हौली संदर्भानुसार 
रंग बदल कर पाठकों पर अद्भुत प्रभाव डालती है । 
कथा-संयोजन, पात्र-सृष्टि, रचना-शेली, सौष्ठव-किसी भी 
दृष्टि से देखा जाए, यह काव्य उत्कृष्ट ठहरता है। 
कन्नड के श्रेष्ठ कवियों की श्रेणी में नंजुड का स्थान 
है। प्रो० डी० एल० नरसिहाचायें (दे०) के अनुसार 
कुमारराम सांगत्य” कन्‍नड भाषियों का (राष्ट्रीय महा- 
काव्य' है । 
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नंददास (हिं० ले०) [जन्म--533 ई०; मृत्यु-- 


586 ई० 


ब्रज के पूर्व में रामपुर नामक गाँव नंददास की 
जन्मभूमि कही जाती है। “दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता' 
दे०) में इन्हें गोस्वामी तुलसीदास (दे०) का भाई कहा 
गया है । पुष्टिमार्ग (दे०) में दीक्षित होने से पूर्व इनकी 
आसक्ति एक खत्नी साहकार की रूपवती पत्नी में थी, 
बाद में यही आसक्ति श्रीकृष्ण की रूप-माधुरी में केंद्रीभूत 
हो गई । साहित्यिक महत्व की दृष्टि से अष्टछाप (दे० 
के कवियों में सूरदास (दे०) के बाद इन्हीं का स्थान है । 
इन्होंने 'अनेकार्थ मंजरी, “नाममंजरी', “जोगलीला'*, 
“रसमंजरी', “रासपंचाध्यायी' (दे०), “'भँवर गीत श्रादि 
अनेक ग्रंथों का प्रणयन किया था। “रासपंचाध्यायी' और 
भँवरगीत' के कारण नंददास काफ़ी प्रसिद्ध हुए हैं। इनकी 
संपृर्ण कृतियों के दो संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं । 
नंददास की भाषा में शब्दों का जड़ाव बहुत कुशलता- 
पृ्वंक किया गया है। यत्र-तत्र मुहावरों का प्रयोग करके 
भाषा को अत्यधिक सरस और व्यावहारिक बना दिया है। 
इनके काव्य में माधुयय और प्रसाद गुण की प्रचुरता है। 
'भँवरगीत' में इनकी गोपियाँ तकेपंडिता और व्यावहारिक 
जगत से संबंध रखने वाली हैं। काव्यशास्त्र के ज्ञाता होने 
के कारण ये भक्ति के साथ-साथ कवित्व में भी पारंगत 
थे। कविता के क्षेत्र में ये जयदेव (दे०) और विद्यापति 
दे०) से प्रभावित थे। इन्होंने काव्य की अनेक शैलियों में 
रचना कर अपनी सववतोन्मुखी प्रतिभा का परिचय दिया है । 
नंददास के काव्य में कुछ ऐसी विशेषताएँ हैं जिनके 
कारण अष्टछाप के कवियों में इनका स्थान अद्वितीय है। 
ये एक ऐसे सचेष्ट और सचेतन कलाकार थे जिन्हें अपने 
कवि-कर्म के गहन दायित्व का सदेव ध्यान रहता था। 
कहना न होगा हिंदी साहित्य में इस कवि का स्थान कुछेक 
चुने हुए महाकवियों के एकदम बाद आता है। 


नंददुलाल (अ० कृ० रचना-काल--928 ई०; 
प्रकाशन-वर्ष---]935 ई० में 


. लेखक : अतुल हाजरिका ([दे० 
यह लेखक का तृतीय प्रकाशित नाटक है। इसमें 
कृष्ण के जन्म से लेकर कंस-वध तक की शिशुलीलाओं का 
वर्णन है । पाँच अंकों में क्रमशः जन्माष्टमी, नंददुलाल, 
रासलीला, गोकुल-विद और कंस-वध की घटनाओं का 


चित्रण है। यह यात्रा-शैली का नाटक है, संवाद कवित्व- 
पूर्ण हैं, गीतों का प्रचुर प्रयोग है । इसमें भक्तिरस है, कितु 
नाट्य-रस का अभाव है। यह काव्यात्मक धर्मे-प्रधान 
नाटक है । 


नंदनंदन (गु० पा० 


जयंति दलाल (दे०)-रचित सोयनु नाक्‌' 
एकांकी का नायक । नंदनंदन राजनीतिक और सामाजिक 
भ्रष्टाचार का प्रतीक है । वह जिसके यहाँ मुनीम था उसका 
काला धन हड़प करके बड़ा उद्योगपति बन जाता है| वह 
अनाथ स्त्रियों की संस्थाओं को दान देता है और अनाथालय 
की स्त्रियों को भ्रष्ट करता है। स्वदेशी आंदोलन में भाग 
लेकर स्वदेशी चीजें महँगी बेचकर पैसे बनाता है। चो रबाजा- 
रियों और भ्रष्टाचार फैलाने वालों का वह प्रतीक है । 


नंदनार (त० पा० 


5 


शव मतानुयायियों के अनुसार ये 63 नायन्मारों 
शव संतों) में से हैं। ग्यारहवीं शती में रचित शेक्कि- 
षार के पेरिय-पुराणम' (दे०) में अन्य शव संतों के साथ 
नंदनार का जीवन-चरित्र भी दिया गया है। यही पात्र 
उन्‍्नीसवीं शती की रचना 'नंदनार-चरित्ति रक्‍कीतंने' (दे० 
का नायक है। 'नंदनार-चरिरित्तक्कीत॑न गोपालक्ृष्ण 
भारती (दे०) का प्रसिद्ध संगीत-ताठक है। 'पेरिय-पुरा- 
णम्‌' एवं “नंदनार-चरिरित्तक्‍्कीतंने में प्राप्त नंदनार के 
चरित्र में बहुत अंतर है । इस अंतर का मूल कारण है--- 
इन रचनाओं के उद्देश्य की भिन्‍तता । पेरिय-पुराणम में 
लेखक ने भक्ति को जाति-भेद एवं वर्ग-भेद से ऊपर की 
चीज़ सिद्ध करने के लिए हरिजन-कूल में उत्सन्‍्त भक्त 
नंदनार के विरुद्ध उच्च कूल में उत्पन्न एक हिंदू चरित्र 
की अवतारणा की जिस पर नंदनार कालांतर में अपनी 
भक्ति के बल पर विजय पा लेता है। हरिजन-कुल में 
उत्पन्न होने के कारण वह मंदिर में प्रवेश नहीं कर सकता 
था कितु अंत में अपनी अनन्य भक्ति के बल पर वह मंदिर 
में प्रवेश पा लेता है । उन्‍नीसवीं शती की रचना “नंदनार- 
चरित्तिरक्कीतंन' के रचयिता ने युगीन परिस्थितियों के 
अनुरूप इस चरित्र का पुनर्निर्माण किया है| यहाँ नंदनार 
मज़दूर-वर्ग का प्रतिनिधि है और उसका प्रबल विरोधी है 
जमींदार । नंदनार खेतों में काम करने वाला सामान्य 
स्तर का मजदूर है। उसका स्वामी जमींदार स्पष्ट शब्दों 
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में कह देता है कि एक दास को, मजदूर को, ईद्वर के 
भजन-पूजन का कोई श्रधिकार नहीं है । 

'पेरिय-पुराणम्‌' एवं “नंदनार-चरित्ति रक्कीतंने' 
के रचना-काल में लगभग 800 वर्षों का अंतर है। इन 
रचनाओं में नंदनार के चरित्र के माध्यम से क्रमशः उच्च 
वर्ग-निम्त वर्ग एवं स्वामी-दास के पारस्परिक संघर्ष को 
स्पष्ट किया गया है। 


नंदनारचरित्तिरक्‍्कीत्तने (त० कृ०) 
 उन्‍नीसवीं शती ] 


[ रचना-काल--- 


इस क्वति में तमिल प्रदेश के 63 शैव 'नायनार' 
संतों में से नंदनार नामक हरिजन संत की कथा प्रस्तुत है । 
पुरानी ग्रामीण व्यवस्था के अनुसार एक गाँव के भूस्वामी 
के अधीन असामी के रूप में खेती करते हुए, नंदनार 
अपनी जाति के ग्रामीण देवताओं को छोड़कर शिवजी की 
उपासना एवं भजन-कीतेन में तल्‍लीन रहते थे। “चिदंबरम” 
के प्रसिद्ध मंदिर में विराजमान 'नटराज” की मू्ति-विशेष 
पर इनका असीम अनुराग था। एक बार जब ' इन्होंने अपने 
भूस्वामी से' 'तिरुवातिर! नामक पर्व पर इस मूत्ति-दर्शन 
के लिए चिदंबरम्‌ जाने की अनुमति माँगी तो उन्होंने न 
केवल इनकार कर दिया बल्कि यह भी कह दिया कि “यदि 
जाना है, तो चालीस 'वेलि' की ज़मीन की बुआई समाप्त 
करके जाओ ।” विवश होकर नंदनार अपने प्रिय 'नटराज' 
की स्तुति करते हुए सो गए, पर प्रात:काल होते ही उस न्होंने 
देखा कि चालीस 'वेलि' की भूमि पके हुए पौधों के साथ 
लहरा रही है। इस ईश्वरीय चमत्कार से भूस्वामी नत- 
मस्तक हो गया और निम्नतम जाति का यह भक्त सफल- 
मनोरथ हो “चिदंबरम्‌” के बृहत्‌ मंदिर की यात्रा पर चला 
गया । “नटराज' ने अपने मंदिर के पुजारियों को स्वप्न में 
प्रकट होकर आदेश दिया कि “नंदनार” को अग्नि में पवितन्न 
सस्‍्तान कराके द्विगुणित पवित्रता के साथ हमारे सान्निध्य भें 
लाया जाए। नंदतार शिवजी के मूर्ति-दर्शन के साथ-साथ 
शिवतत्त्व में मिलकर अंतर्धान हो गए । 
इस कथा का वर्णन गेय पदों के माध्यम से किया गया 
है जो कीत्तने माम से प्रसिद्ध हैं और कर्णाटक-संगीत के 
रागों में बँधे हुए हैं। कुछ पदों में हिंदुस्तानी रागों तथा 
मराठी शैली में प्रचलित द्विपद, त्रिपद, दंडक आदि का 
अनुसरण भी हुआ है। अद्वैत-दर्शंन तथा योगशास्त्र के 






गीत लोक-हृदय का स्पर्श करने वाली अत्यंत सरल दौली में 








सिद्धांतों का भी उल्लेख इस पदावली में मिलता है।ये. 


नंद शर्मा, गोपीनाध 


रचित हैं और अपने रचना-काल में उनकी स्वाभाविकता 
एवं सरसता श्रमूतपूर्व विशेषताएँ थीं। कथावाचन में इस 
कृति के गेय पदों का निरंतर उपयोग होता आ रहा है और 
तमिल-भाषी जनता में “चिदंबरम्‌ पोकवेणू टुम ऐये' 

स्वामी, मुझे “चिंदबरम्‌” जाना है) गीत अत्यंत लोकप्रिय है। 


नंदशंकर (गु० ले०/ [समय---835-905 ई० ] 


नंदशंकर तुलजाशंकर मेहता का जन्म सूरत के 

नागर परिवार में हुआ था । एक साधारण अध्यापक के 
रूप में जीवन का प्रारंभ कर, ये अपने श्रम व अध्यवसाय से 
शिक्षा-विभाग में ऊँचे पद तक पहुँचे थे। इनकी एकमात्र 
रचना करण घेलो' (दे०) गुजराती का सर्वप्रथम 
ऐतिहासिक उपन्यास है। 'करण घेलो” में गुजरात के 
बाघेला वंश के अंतिम राजा 'करण बाघेला' के जीवन के 
प्रसिद्ध प्रसंग वर्णित हैं । द 
समीक्षा के वर्तमान मानकों पर कसने पर इस 

कृति में वस्तुविन्यास, पात्र, चरित्र-चित्रण, देश-काल-विष- 
यक शिथिलताएँ इृष्टिगत हो सकती हैं, कितु लगभग एक 
शतक पूर्व की रचना के रूप में विचार करने पर ये सब 
बातें गौण बन जाती हैं । रचना की भाषा-शैली पर अंग्रेजी 
लेखकों का--विशेषतः वाल्टर स्काट का- प्रभाव दिखाई 
देता है। तत्कालीन समाज की उत्सवप्रियता, विलासप्रियता 
एवं कलानुराग का अ्रंकन कृति में अच्छा हुआ है।.. 
गुजराती के प्रथम उपन्यासकार एवं ऐतिहासिक उप- 
न्यासकार के रूप में नंदशंकर मेहता का तथा ऐतिहासिक 
उपन्यास के रूप में उनकी इस क्ृति का महत्त्व अक्षण्ण है । 


नंद शर्मा, गोपीनाथ (उ० ले०) [जन्म--869 ६०: 
मृत्यु--924 ई० | पा 
फकोर मोहन (दे०) के बाद साहित्य-साधना के 

क्षेत्र में द्वितीय स्थान है ज्ञान-तपस्वी गोपीनाथ नंद शर्मा का । 
अँग्रेज़ी या अन्य पश्चिमी भाषाओं का ज्ञान न होते हुए भी 
इनकी समीक्षाओं में सूक्ष्म विश्लेषण-शक्ति एवं गहन 
गवेषणात्मक दृष्टि प्राप्त थी। 'सारलादास महाभारत द 
(दे०) की विषयवस्तु एवं भाषा की समालोचना इनके 
पांडित्य की साक्षी है। महाभारत की उस अनगढ़ भाषा में झ् 
इन्होंने विशुद्ध उड़िया भाषा के उज्ज्वलतम रूप और निजी 
सौंदर्य का संधान किया है। जगन्‍नाथदास के “भागवत्‌' 
(दे० जगन्ताथ भागवत) एवं दांडी रामायण (दे० | पर 























नंदा, ईश्वरचंद 





भी इनकी समीक्षाएं प्रसिद्ध हैं। अपनी आलोचना में 
इन्होंने जिस सूक्ष्म अंतदृ ष्टि, गंभीर पांडित्य, तथा बहु- 
शास्त्रज्ञान का परिचय दिया वह असाधारण है । 

पाली, प्राकृत व संस्कृत भाषा का तुलनात्मक 
ग्रध्ययन कर इन्होंने ओड़िया भाषा तत्त्व (दे०) नामक 
ग्रंथ की रचना की है जो उड़िया में ही नहीं वरन्‌ अन्य 
भारतीय भाषाओं में भी अपने विषय का अत्यंत उत्कृष्ट 
ग्रंथ है । उड़िया शब्दावली की संरचना का विवेचन एक 
हज़ार पृष्ठों में हुआ है । 'शब्द-तत्त्व-बोध' के संकलन का 
श्रेय भी इन्हें ही प्राप्त है। इसमें उड़िया देशज शब्दों का 
विवेचन हुआ हैं। इनका अन्य प्रसिद्ध ग्रंथ है--ओड़िया 
अभिधान! । इनके अ्रतिरिक्त लेखक ने संस्क्ृतकाव्य व 
नाट्य-साहित्य का अनुवाद भी किया है जिस पर उसके 
पांडित्य की स्पष्ट छाप है । 


नंदा, ईइ्वरचंद्र (पं० ले० ) | जन्म---892 ई० 


ईश्वरचंद्र नंदा को आधुनिक पंजाबी नाटक का 
जन्मदाता माना जाता है। इन्होंने 93 ई० में अपना 
नाटक 'दुलहन” लिखा, जिसे एक प्रतियोगिता में प्रथम 
पुरस्कार प्राप्त हुआ था। एक वर्ष के पश्चात्‌ इनका 
दूसरा नाटंक “बे राम भजनी' प्रकाशित हुआ । 920 ई० 
में इनका सर्वाधिक लोकप्रिय नाटक 'सुभद्रा' (दे० सुभदरा 
प्रकाशित हुआ । 928 ई० में इन्होंने इंगलेंड की यात्रा 
की । वहाँ के रंगमंचीय वातावरण और नाट्य-कला 
से ये विशेष रूप से प्रभावित हुए | वहाँ से वापस आने 
पर इन्होंने शामूशाह' और “वर-घर' नाटकों को रचना 
की । 950 ई० में इनके एकांकियों का संग्रह 'झलकारें' 
प्रकाशित हुआ । 

नाटक लिखने और उन्हें रगमंच पर प्रस्तुत 
करने की प्रेरणा नंदा को लाहौर में अपने अंग्रेज़ी के प्राध्यापक 
श्री नोहरा रिचर्ड्स और उनकी पत्नी श्रीमती नोहरा 
रिचड्स से प्राप्त हुई। इनके नाटक विशेष रूप से समाज- 
सुधार की भावना से प्रेरित हैं । 'सुभद्रा' में विधवा-विवाह 
की समस्या उठाई गई है और “वर-घर' में पश्चिमी 
सभ्यता के बढ़ते हुए प्रभाव और उससे उत्पन्त संघर्ष का 
चित्रण किया गया है । 


नंदिकलंबकम्‌ (त० कृ०) [समय--नवीं शती ई० 


इस काव्य-कृति के नायक “नंदिवरम्‌' राजा हैं 
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जिनका समय अनुमानतः ई० 825 ये 850 तक है । ये 
'काञ्चीपुरम! नगरी से शासन करने वाले 'पल्‍लव 
राजवंश के थे और इतिहास में प्रसिद्ध है कि इन्होंने 
तिछ कार नामक क्षेत्र में दक्षिणापथ के अन्य शत्रु-राजाओं 
की सम्मिलित शक्ति पर महान विजय पाई थी। यह कृति 
एक ऐसी “अर॒म” कहलाने वाली मंत्रशक्ति-युक्त एवं 
इलेषार्थविशिष्ट रचना है जिसे सुनने पर विश्वास किया 
जाता है कि नायक की मृत्यु अवश्यंभावी है । कहते हैं कि 
राजा के एक देश-अ्रष्ट सौतेले भाई ने उससे बदला चुकाने 
के लिए इसकी रचना की थी । किसी प्रकार से' इस रचना 
की कुछ पंक्तियों का परिचय “नंदिवरम्‌' को मिल जाने पर 
उन्होंने इस संपूर्ण काव्य-रचना का आस्वादन कर आत्म- 
विभोर होना चाहा--यद्यपि इन्हें सचेत कर दिया गया 
था कि हर एक पद्य सुन लेने के साथ-साथ उसके प्राण 
निकलते रहेंगे और अंत में उसे चिता में जलना भी 
पड़ेगा । सौतेले भाई को, जो घर छोड़कर संनन्‍्यासी हो 
गया था, बरबस अपना सौ पद्यवाला काव्य सुताना पड़ा। 
सौ मंडपों के निर्माण हुए श्रौर एक-एक पद्य सुनने के बाद 
एक-एक मंडप जल उठा और सौवाँ पद्म आते-आते राजा 
चिता पर लेटकर उसे सुनकर आनंदातिरेक के साथ स्वर 
सिधारे । काव्यगत अंतःसाक्ष्य से इस कथा का पुष्टीकरण 
नहीं होता यद्यपि कुल पंक्तियों का ध्वन्यर्थ इसको बल देने 
के लिए खींचा जा सकता है । 

यह रचना “कलंबकम्‌” नामक काव्य-विधा की 
स्वेप्रथम उपलब्धि है। इस विधा की रचनाओं में विषय- 
वस्तु का प्रस्तुतीकरण तमिल साहित्य की प्राचीन रूढ़ 
अहम्‌' (दे० अहप्पोरुक्तू) एवं 'पुरम' (दे० पुरप्पोरुछ 
पद्धतियों का अवलंबन करता है। इन पद्धतियों में पात्र 
और प्रसंग सुनिश्चित हैं और पद्च-रचना उन नियमित 
पात्रों एवं प्रसंगों के अनुसार निर्मित होती है-यथा 
तायक-नायिका का एक दूसरे पर मोह-प्रकटन, सखी द्वारा 
नायक से अनुरोध इत्यादि। आवचिरियम्‌', वेण्पा,, 'कलि' 
तथा 'वड्चि! नामक छंदों के यत्र-तत्र उपयोग से छंद- 
विधान की रोचकता इस विधा में द्रष्टव्य है। 'कलंबकम्‌' 
का शाब्दिक अर्थ “मिश्रित फूलमाला” स्वयं वेविध्य का 
सूचक है। इसकी एक विशेषता यह भी है कि इसमें 
पव॑वर्ती पद्यों के अंत वाले शब्द या शब्दांश परवर्ती पद्म 
का आरंभ होते हैं । द 

इस कृति में 'अहम्‌' पद्धति की सरस श्यृंगार- 
परक उवितयों के द्वारा ही नायक की कलाशक्ति, दान- 
शीलता, धर्मानुराग, युद्धपोशल, शासन-क्षमता आदि 


नंदिकलंबकम्‌ 





सु 











नंदी अनुयोगदार 


नल * कल. <यंवगरनसाय सा०+पर जननी अधअलननन आप व लक तनानतनन न क्‍थम। 


विशिष्ट गुणों की ओर संदर्भानुकूल किए गए उल्लेख 


विलक्षणता लिये हुए हैं । ऐसे' उल्लेखों से' इतिहास-निर्माण 
में भी इसका योगदान अनुपेक्षणीय है । 


नंदी अनुयोगदार (प्रा० कृ०) : 


ये दोनों ग्रंथ जेन-आगम (दे०) के भाग माने 
जाते हैं। जेसाकि नाम से प्रकट है ये ग्रंथ जैन-साहित्य में 
प्रवेश के लिए उपक्रम-रूप हैं और जैन-साहित्य विश्वकोश 
कहे जाते के स्वंथा अधिकारी हैं। इनमें जैन धर्म 
संबंधी सभी ज्ञातव्य तत्त्व तो आ ही गए हैं, साथ ही 
मिथ्याश्रुत, महाभारत”, अथंशास्त्र, कामशास्त्र, वेशेषिक, 
बौद्धशासन, कपिलदर्शन, लोकायत, पुराण, व्याकरण, 
भागवत, गणित इत्यादि का भी समावेश किया गया है। 
अनुयोगदार' प्रश्नोत्तर-रूप है । 


नंदीमठ (क० ले०) [जन्म--903 ई० ] 


वीरशवमत के अधिकारी विद्वान डा० शिव- 
लिगेया चेन्तबसवप्पा नंदीमठ का जन्म उत्तर कर्णाटक में 
एक सुसंस्क्ृत वीरशैव कुटुंब में 903 ई० में हुआ । 
धारवाड तथा बंबई में शिक्षण पाकर उन्होंने लंदन में डा० 
बानेंट के प्रधीन शोध-कार्य किया और वहीं से डाक्टरेट की 
उपाधि पाई है । आपने “चंद्रज्ञानागम” आदि आजकों पर 
भी काम किया है। कर्णाटक का किक इतिहास आपने 
लिखा है जो कन्नड साहित्य परिषत्‌ की ओर से प्रकाशित 
'कन्तडनाडिन चरित्रे के तृतीय भाग के रूप में निकला है। 


इसके अतिरिक्त आपने दर्जनों लेख वीरशव-साहित्य व 
संस्क्ृति पर लिखे हैं । 


नंपियार, शंकरन्‌ पि० (मल० ले० / 


.. श्री नंपियार अंग्रेज़ी के प्रकांड पंडित थे। 
छोटी-सी उम्र में ही पालाष्मिथनम्‌ चंपु' का निर्माण करके 
उन्होंने कविता के प्रति अपनी रुचि दिखाई । काव्य-ग्रंथ 
अस्थानत्रयम्‌' में अँग्रेज़ी की पद्च-शैलियों के कई उदाहरण 
पाए जाते हैं । वर्ड सवर्थ, शेली, शेक्सपियर जेसे' महान्‌ 
कवियों की कविताओं का अनूदित संकलित ग्रंथ है 'सवृर्ण- 
मडलम्‌ । द्रविड़ वृत्तों की अपेक्षा संस्कृत वृत्तों के प्रति 
उनका अधिक आग्रह है.। स्थानीय नरेश ने उन्हें “कवि 
तिलक की उपाधि से सम्मानित किया । 
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नंपूतिरि, नट्वत्तु अच्छन 


873 ई०; मृत्यु--922 ई०] 
मलयाक्ठम के प्रतिभाशाली कवि, समालोचक 
' और पत्रकार। “कल्याणी' -कल्याणम्‌', “इन्दुलेखा नाटकम', 
“चक्‍्कीचंक रम्‌” आदि नाटक और ' भारतव्यवहारम्‌ ,'मंसिफ़ 
भारतम्‌ , आदि काव्य उनकी रचनाएँ हैं । 'उदयालंकारम' 
उनका अलंकार-प्रंथ है । दे 
नारायणन नंपियार उन्तीसवीं शती के उत्तराध 
में अत्यधिक लोकप्रिय वेण्मणि-शैली के प्रमुख्त कवि हैं । 
भाषा का प्रसाद-गुण और ऋणजुता और हास्यरस की प्रमु- 
खता उनकी कविता के मुख्य तत्त्व हैं । वे आशद्यु कविता की 


रचना में पटु थे। संगठित साहित्यिक प्रयासों में भी उनका 


बहुत योगदान रहा है । 


नंपू्तिरि, चेलप्परंपु (मल० ले० ) 


ये सत्रहवीं और अठारहवीं शत्ती के बीच में 
जीवित थे । श्रृंगार रस से ओतप्रोत कई मुक्तक-पद्य रचकर 
थे 'रसिकाग्रणि' के नाम से प्रख्यात हुए। आरंभ से ही 
इनकी काव्य-प्रतिभा प्रस्फुटित होने लगी थी और ये स्वत्प 
काल में रचना करके चमत्कृत कर देते थे। इनकी 


सरलकोमल-कांत पदावलियों से' सहृदय खूब आक्ृष्ट 


हुए थे । 


नंपूरतिरि, नदुवत्तु अच्छन्‌ (मल० ले०) [ समय--842 ई० 
से 93 ई ० तक] 


नटुवम्‌ नंपूतिरि ब्राह्मण का घर है जो केरल द 
के मध्य भाग में स्थित है। उस घर में जन्मे दो कवि नट्वत्तु 
अच्छन्‌ नंपूर्तिरि और नदुवत्तु महन्‌ नंपृतिरि नाम से 
पुज्यात हुए हैं। पिता (अच्छन्‌) और पुत्र (महन्‌) दोनों 
कवि और नाटककार थे। अपनी भक्ति-भावना, हृदयशुद्धि 
तथा पांडित्य आदि गुणों के कारण वे लोगों के आराध्य 
35प बन गए “अंबोपदेशम', “भगवदस्तुति', 'भगवद्दूत 
नाटकम्‌ “शरंगेरी यात्रा' आदि तो ऐसी रचनाएं हैं जिन्हें 
वे पूरा कर गए। कितु कई ग्रंथ उनके अध्‌रे लिखे भी हैं । 
उनकी सरल-कोमल-कांत पदावली सहज आकर्षक है। कविता 
के गुण-त्रय उनकी रचनाओं में पाए जाते हैं। उनका लिखा 


भगवद्दूत नाटकम्‌” भक्तिरस-प्रधान है। इसी नाटक के बल. 


पर केरली के मुख्य कवियों की पंक्ति में उन्होंने अपना 





नंपियार, के० सी० नारायणन्‌ /मल० ले० ) [जन्‍्म-. 

















नंपृतिरि, नद॒वत्तु महत्‌ 389 नंपृतिरिप्पाडू, मृत्तिरिज्जोट्टू, भवत्रातन॑ 


लकसलॉतललश्नलभपक्कत.. 


स्थान बना लिया। कवि ने उस समय के महाकवि का निर्माण किया। 'पाना' (दे०) पद्धति में 'अजामिल- 


कुड्ञिक्कुट्टन्‌ (दे०) तंपुरान्‌ को जो पत्र लिखे थे उनमें मोक्षम्‌' लिखकर कवि ने केरली की स्तुत्य सेवा की है । | 
से कई में उनका कवित्व-चमत्कार परिलक्षित होता | 











है । नंपूतिरि, शीवोछि छठ (मल० ले०) [जन्म--862 ई०; | 
मृत्यु--]906 ई ० ] | 
नंपूतिरि, नदुवत्तु महन्‌ (मल० ले०) |[समय---864 ई० .. 
से 944 ई० तक पूरा नाम शीवोछि छ नारायणन्‌ नंपृतिरि है। .... | 
शीवोछि क शिवंपत्चि छ का संकुचित रूप है। यह कवि के || 
संसक्ृत तथा मलयात्ठम में अच्छी गति प्राप्त घर का नाम है | मध्य केरल की परवूर नामक तहसील के... " 
करने के बाद इन्होंने भाषा के भ्रध्यापत का कार्य किया। वयला गाँव में कवि का जन्म हुआ। बाल्यकाल से ही... .. 
इन्होंने 'उत्तररामचरितम्‌ , 'मुद्राराक्षसम्‌, 'घोषयात्रा नाट- शीवोक़िक काव्य-रचना के प्रति आकर्षित थे औरयह ५ 
कम्‌ , 'सत्तानगोपलम्‌ काव्यम्‌ , महिंषमईनम्‌ ,भक्तलहरि' प्रवृत्ति उनमें जन्मजात तथा सहज थी । संस्कृत के अध्ययन | 
आदि तेरह ग्रंथों की रचना की । इन्होंने अपनी काव्य-रचना के परचात्‌ उन्होंने बद्यक शास्त्र में वेशिष्ट्य प्राप्त किया । 6 
में शास्त्र के नियमों का अनुसरण और पालन किया कन्तड, अँग्रेजी आदि भाषाएँ भी कवि ने सीखीं । । 
है। कृष्ण तथा देवी १२ लिखे उनके श्लोक भक्ति रस कवि के रचना-काल में संदेश-क्राव्यों की भर- | . 
प्रधान हैं । पाँच सर्गों में लिखा 'सन्तानगोपालम्‌?! एक सरस॒ मार हुई तो उसे रोकने के लिए उन्होंने संदेशकारों का... 
काव्य है। आश्वमप्रवेशम्‌ में बापू जी ने अपनी धर्मपत्नी उपहास करते हुए <दात्यूहसंदेशम' (दे०) लिखा। उसी... 
को जो उपदेश दिए हैं उनका संग्रह मिलता है। उसकी प्रकार 'दुस्पर्श नाटकम्‌' (दे०) की रचना करके नये नाटक- | 
कविता सरस एवं कोमल है । कारों पर भी व्यंग्य किया । 'मदनकेतनचरितम', सारोप-....... | 
देशशतकम्‌, 'घोषयात्रा' आदि उनकी रचनाएँ हैं। पावती | ; । 
नंपूतिरि, प्न्‍नोटुत्तु अच्छन (मल० ले० पर लिखे उनके पद भक्ति-रस से ओतप्रोत हैं । | ः 
समय--822 ई० से 862 ई० तक] द । 
कवि का वास्तविक नाम दामोदरन्‌ नंपूतिरि 32 23% 20 | | 
है। अच्छन्‌ नंपूतिरि इनका प्रसिद्ध साहित्य नाम है। श्री ओय्यारत्त चन्तु मेनन (दे०) ने 'इंदुलेखा' (दे०) 
इन्होंने संस्कृत का गहरा अध्ययत किया था और तुब्धक्लू नामक उपन्यास लिखा है। उसका एक पात्र है सूरि. | 
शैली में “अंबरीषचरितम्‌!र नामक काव्य-ग्रंथ लिखा। नंपृतिरिप्पाड' । उस समय के जमींदार के रूप में इस पात्र | । 
“'कालकेयवधम्‌ , 'स्यमन्तकम्‌! नामक कथकलि आदि ग्रंथों का चित्रण किया गया है। नंपूतिरि समाज की सहज । 
के अलावा कई मुक्तक पद्म भी लिखे । दुर्बलताओं का जीवंत चित्र इस पात्र के माध्यम से लेखक || 
ने प्रस्तुत किया है । | 
नंपूतिरि, पूंतोट्टत्तु महन्‌ (मल०ले०)  समय--827 ई० ही | 
से 946 ईं० तक | नंपूतिरिष्पाड्‌, मृत्तिरिज्जोट्टु, भवन्नातन (मल० ले० ह् .'/ 


जन्म--902, मृत्यु---]944 ई० हे * । 
इनका नाम भी पिताजी के नाम के समान ह हे | 


दामोदरन है। पिताजी के समान पुत्र (महन्‌ नंपूतिरि जन्म स्थान--मलाबार। संस्क्ृत-विद्वानों के है| 
भी बचपन से ही कविता की ओर सहज रूप में प्रवृत्त परिवार में जन्मे श्री नंपूतिरिष्पाड ने प्रारंभ में वेदाध्ययन | 
हुए थे । किया ; तदनंतर न्यायशञास्त्र एवं वेदांत सीखा तथा कुछ-कुछ 


काव्य-ग्रंथ 'नारकासुरवधम्‌--कथकलि ग्रंथ है; अँग्रेजी भी पढ़ी । रूढ़िवादी नंपूतिरि समाज को संकुचित 
'लक्षणास्वयंवरम्‌'--कथकलि है। तु छल्‌-पद्धति में दो घेरे से बाहर लाकर सभ्यता एवं उदारता के विशाल प्रांगण | 
पुस्तकें हैं--/राजसूयम्‌', 'कुचेलवृत्तम्‌' । शुकगान के रूप में. में खड़ा कर देने वाले प्रगतिप्रेमी युवकों में इनका विशेष | 
'गुरुवायूरपुरमहात्म्यम्‌', 'सावित्रिचरित्रम'--इत दो ग्रंथों स्थान रहा। “मंगलोदयम्‌' पत्रिका के संपादक की हेसियत' 
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सा क-करवमकान-+मन न पप-4५५ ८०-१० कि पा मजा अ ज 23 धडबक वीर के 


से और लेखक के तौर पर अपनी मौलिक रचनाओं से 
इन्होंने मलयावम वाइमय की श्रीवृद्धि की । इनकी प्रमुख 
कृतियाँ हैं---'अप्फंटे मकछ '(दे०) (भतीजी) नामक उप- 
न्यास, पुंकुला' एवं आत्मापेंणम्‌” नामक कहानी-संग्रह एवं 
'मरुपुरम” नामक निबंध-संग्रह । इनकी गद्य-शली में दुर्लभ 
भावुकता के दर्शन होते हैं । 


नंबि-आंडार्‌ तंबि (त० ले०) [समय---870 ई०-०07 ई० | 


तमिल के दव-संतों ('नायन्‌मार') के विर- 
चित पदों का विविध रागों के अनुसार संकलन करने वाले 
तमिल विद्वान्‌ थे नंबि-आंडार्‌ नंबि। 'तिरु-तारयूर' नामक 
गाँव आदिशवकुल में (जिन्हें ब्राह्मण” माना जाता है) 
इनका जन्म हुआ था। बचपन से' ही ये श्रीगणेश जी की उपा- 
सना करने लगे थे। इनके विषय में ऐसी अनेक कहानियाँ 
प्रचलित हैं जिनसे प्रकट होता है कि इन्हें गणेश भग- 
वान का साक्षात्कार प्राप्त हुआ था और गणेश की क्ृपा से 
ये बड़े ज्ञानी बन गए थे । एक चोल राजा की प्राथेना पर 
इन्होंने चिदंबरम जाकर वहाँ एक कमरे में गुप्त रूप में 
सुरक्षित ताल-पत्र ग्रंथों का उद्धार किया था जिनमें शव 


धर्म के मुख्य तीन आचार्यों की कृतियाँ थीं । उन्हें ऋमीकृत 


करके इन्होंने सात भागों में विभक्ता किया; फिर अन्य 
कुछ संतों के गीतों को तीन भागों में संकलित किया । 
'ग्यारहवें भाग में कुछ फुटकल पदों का संकलन है । इन्होंने 
: स्वयं अनेक कृतियों की रचना की है; जिनमें शव संतों की 
जीवनी पर लिखित पद्चकाव्य विख्यात है। श्रीगणेश की 
प्राथंना के अनेक ग्रंथ भी इन्होंने विभिन्‍न तमिल साहित्य- 
विधाओं में लिखे हैं | भ्रभी तक ऐसे दस ग्रंथ उपलब्ध हुए 
हैं। तमिल के देव वाहः मय में इनकी रचनाओं का महत्व- 
पूर्ण स्थान है । 


नंबियण्णा (क० पा०) 
महाकवि हरिहर (दे०) (बारहवीं शती) के 


'नंबियण्णन रगत्ठे” (नंबियण्णां का रगढ्ठे) का प्रधान पात्र 
है 'नंबियण्णा' । कैलास में शिवजी के सान्निध्य में पुष्पदत्त 


नाम का एक गण था। पृष्पचयन कर शिवजी के पास लाना. 


_ उसका काम था। पाव॑ंती के लिए पुष्प लाने वाली सेवि- 
काओं से उसका प्रेम हो गया। परिणामतः शिवजी की 
आज्ञा हुई कि मत्येलोक में इनका जन्म हो और समस्त 
ख अनुभव करने के बाद पुन: कलास में आव । पुष्पदत्त 








नई कविता 


शिव-सान्तिध्य से' नहीं बिछुड़ना चाहता था। शिवजी ने 


जब उसको समझाया शभ्रौर आश्वासन दिया कि उसका 
उद्धार होगा तो उसने उनकी बात मान ली। (उस पर 
विश्वास किया) अतएवं उसका नाम “नंबि' (विश्वास 
करने वाला) पड़ गया। भूलोक के तिरुनावलूर नगर में 
जडेय नायनार और यस्यज्ञानदेवी के यहाँ उसका जन्म 
हुआ । बचपन में ही वह देवी अंश-संभूत प्रतीत हुआ । राजा 
का मदगज, जिसको शांत करना किसी के वश की बात 
नहीं थी, उसके सामने नमस्कार कर पूर्व-स्थिति में पहुँचा। 
राजा नरसिह मोनेयर इस घटना से प्रभावित हुए । उन्होंने 
बालक को अपना पुत्र बनाया, उसका पालन-पोषण बड़े प्रेम 
से' किया । उसे सौंदर पेरुमाकू नाम दिया गया । आगे चल- 
कर वह बालक सौंदर नंबि कहलाया । नंबि जब यौवना- 
वस्था को प्राप्त हुआ तब राजा ने उसके विवाह का प्रबंध 
किया । पर शिवजी की आज्ञा कुछ और थी । पाव॑ती जी 
की सेविकाएँ परवे और संकिलि के नाम से अवतरित हुई 
थीं उनके साथ नंबि का जीवन व्यतीत होना चाहिए था। 
अतः शिवजी ने वृद्ध माहेश्वर के वेश में आक'र विवाह भंग 
कर दिया और उसे अपना गुलाम बनाया । पादुका-सहित 
शिवालय में प्रवेश कर जब तक वह अ्रदृश्य नहीं हुआ, तब 
तक नंबि की पूर्व-वासना नहीं जगी | उसके बाद नंबि यौव- 


राज्य त्यागकर 'िवपुत्र' बन गया। शिवजी का प्रसाद 


उसे प्राप्त था। मंदिर में उसने परवे को देखा । दोनों 
में प्रेम की बेल बढ़ी और वे दाम्पत्य-सूत्र में बद्ध हुए। 


शिव-विधान के अनुसार काँची के तिरुवत्तियूर में जब क्‍ 


वह पहुँचा तब संक्िलि से उसका प्रेम-संबंध हुआ। 
शिवजी की आज्ञा का उल्लंघन कर वह सांसारिक सुख में 
लीन नहीं रह सकता था। संकिलि को पाने के लिए उसने 
परवे को त्यागने की शपथ थी । शपथ ली भंग हुई तो उसे 
अपनी आँखें खोनी पड़ीं । तब वह दीन होकर भगवान से 
प्राथंवा करने लगा--पावेती देवी को उस पर करुणा आई, 
उन्होंने अपनी एक आँख उसे प्रदान की । इस प्रकार इसके 
चरित्र से यह स्पष्ट है कि जो विश्वास करते हैं, उस पर 
भगवान का पूर्ण अनग्रह होता है । 


नई कविता (/हिं० ग्र०) 


ऐतिहासिक दृष्टि से' 'तारसप्तक' (दे०) के 


प्रयोग जब वाद बनकर विवाद खड़ा करने लगे तो नये 
' (]953 ई०) और “नई कविता (954 ई०) ने. 
नई कविता के आंदोलन का सूत्रषात किया। आजकल 
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आलोचक छायावादोत्तर अद्यतन काव्य-प्रवृत्तियों को ही का सामान्य या साधारणीकृत प्रयोग न होकर उसका विशेष | 

नई कविता में अंतर्भुक्त करने के पक्षपाती हैं। इस कविता और मूत॑ प्रयोग होता है। कवि सामान्य अर्थ को सुरक्षित | 

की मुख्य प्रवृत्ति युग-यथार्थ का चित्रण है जो कहीं एको- रखते हुए भी कविता में अतिशय अर्थ भर देता है और 

न्मुख है और कहीं समाजोन्मुख | नये कवियों में अज्ञेय इसके लिए उसके पास साधन हैं--वर्ण-विन्यास, शब्द- 
दे०), मुक्तिबोध (दे०), गिरिजाकुमार माथुर (दे०), विधान, बिब-सृष्टि, प्रतीक, रूपक, विशिष्ट संदर्भ से' आलो- | " 

धर्मवीर भारती (दे ०), शमशेर बहादुर सिह, भवानी प्रसाद कित शब्दार्थ, अनेकार्थता (एम्बिग्विटी), नाद-सौंदयं और || 4 

मिश्र (दे०) आदि प्रतिष्ठित हो चुके हैं । छंद-योजना । कविता की सफलता का आधार माना गया क्‍ 

युग-यथार्थे के आग्रह से नये कवियों ने माक्सं- विषय और भाषा का तालमेल; क्योंकि कथ्य और कथन- 

वाद और मनोविश्लेषण शास्त्र की स्थापनाओं को किसी-न- पद्धति को ये लोग एकरूप (को-टमिनस ) मानते हैं, लक्षणा, 6 

किसी रूप में अंगीकार किया है। प्रभात, संध्या आदि के उपचारवक्रता को अलंकार-मात्र न मानकर उसका प्राण- | 

सावंभौम प्राकृतिक दृश्यों का चित्रण तद्गत्ता को आदर्श मान तत्त्व कहते हैं । 

कर हुआ है। कविता की सामग्री में आयातित महानगरीय काव्य और काव्य-भाषा-विषयक इस धारणा- 

उपकरणों और लघु मानव के क्षणिक अनुभवों की उत्तरो- परिवतेन के फलस्वरूप आलोचना का कार्य भी शब्द-प्रयोग < 

त्तर वृद्धि होती गई है। भाषा में अप्रचलित देशी-विदेशी का गहन अध्ययन और अर्थ-मीमांसा, कविता की संरचना- 

शब्द और शैली में अगम्य प्रतीक संप्रेषण की समस्या त्मक अ्रन्विति की खोज, उसकी जटिल संरचना का परी- 

उत्पन्त करते हैं । फिर भी यथार्थ का सूक्ष्म-संश्लिष्ट चित्रण. क्षण करना हो गया । लियो स्पिट्जर का मत है, “कविता 

और युगानुकूल मुहावरे का सर्जनात्मक प्रयोग नई कविता की रचना का आधार शब्द ही हैं--ये शब्द अपने सामान्य ॥ | 








की उल्लेखनीय शैलीगत उपलब्धियाँ हैं । अर्थ को सुरक्षित रखते हुए कवि-प्रतिभा के जादू से छंद के 
साँचे में ढलकर अतिशय अर्थ की सिद्धि करते हैं; इस अर्थ- ल्‍ 6 
नई समीक्षा /हिं० पारि०) परिवर्तन की विधि का विवेचन करना आलोचक का । 


क॒तेव्य-कर्म है ।” अब आलोचक पाठ-विश्लेषण द्वारा काव्य- ल्‍ ल्‍ 
बीसवीं शती के प्रथम चरण में पश्चिम में कविता भाषा के विभिन्‍न सौंदये-तत्त्वों का संधान और विश्लेषण, पं ५ 
को भावावेगों की सहज अभिव्यक्ति मात्र न मानकर उसे छंद और लय का अध्ययन कर अर्थ-गौरव में उनके योग- क्‍ ः क्‍ 
कलात्मक रचना माना गया । कविता को भाव या विचार दान पर प्रकाश डालने लगे । कविता के तंतु-विन्यास 
न मानकर “पदार्थ”! कहा जाने लगा, “ए पोयम शुडढ नॉट. (टेक्सचर) की बारीकियों और संरचना (स्ट्रक्चर) को 
मीन बट बी” । ऐलेन टेट ने कहा कि कविता का उद्देश्य अलग-अलग देखा जाता है, उसके समग्र रूप और अंगों के है 
पाठक में रागात्मक मनःस्थिति उत्पन्त करना या उसके अंतः:संबंधों का विश्लेषण कर मूल भावना को पकड़ने का 
भाव-संस्कार जगाना नहीं, अर्थ-सौंदय का संप्रेषण करना है। प्रयास किथा जाता है। नई समीक्षा की प्रविधि-प्रक्रिया के 
अतः काव्यत्व का अधिवास शब्दार्थ के प्रयोग-कौशल में है। तीन सोपान हैं--रचना का वाक्‍्यार्थ प्रस्तुत करना, शब्द- है 
काव्य-संबंधी धारणा में परिवर्तन होने पर काव्यालोचन के विधान की बारीकियों को दिखलाकर कवि-कौशल पर प्रकाश हे! 
... प्रति दृष्टि बदलना स्वाभाविक था। अतः: प्रथम विश्वयुद्ध डालना और तंतु-विन्यास का संरचना के साथ समन्वय करते है 
के बाद नई समीक्षा का जन्म हुआ । यद्यपि उसके पूर्व- हुए रचना के मूल अर्थ को प्राप्त करना। यह आलोचना 
चिह्न हल्मे, एज़रा पाउंड के चितन में मिलते हैं, परंतु कविता के गठन और स्वरूप का अध्ययन करती है, मूल्यों 
आज वह प्रधानतः अमरीकी आंदोलन है और प्रसिद्ध के स्थान पर शिल्प-पद्धति के प्रति उसका अधिक आग्रह | | 
आलोचक हैं---रॉबर्ट पेन वारेन, क्लींथ ब्रुक्‍्स, ऐलेन टेठ, रहता है। 
ब्लेकमर, जॉन को रेन्‍्सम, एम्पसन और रैने वेलक । “द बीच के काल में रचना के रूप-शिल्प और 
न्यू क्रिटिसिज़्म” का प्रयोग सर्वप्रथम ज्ोएल स्पिगार्न ने भाषा-सौष्ठव के उद्घाटन की उपेक्षा हुई थी; आलोचक | 
9]] ई० में किया पर उसकी परिभाषा देने का श्रेय जॉन का सारा ध्यान विचार-तत्त्व और भाव-सौंदर्य के मूल्यांकन 
क्रो रैन्सम को है जिन्होंने अपनी पुस्तक “द न्यू क्रिटिसिज़्म!' पर केंद्रित रहता था। नई समीक्षा ने रूप-शिल्प संबंधी । 
में उसकी व्याख्या की । क्‍ सौंदर्य के प्रति आलोचकों की इस उदासीनता पर प्रहार 
ये आलोचक मानते हैं कि कविता में शब्द-अर्थ. किया। इस योगदान को स्वीकार करते हुए भी नई समीक्षा 














नकल 


की कतिपय सीमाओं की ओर ध्यान जाए बिना नहीं रहता । 
कला-कृति को स्वतः संपूर्ण मानकर उसे कवि, परिवेश और 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि से अलग कर उसका मूल्यांकन करना, 
शब्द-विधान आदि रूप-शिल्प संबंधी उपकरणों को ही सब 
कुछ मानना उचित नहीं है । इस दृष्टि का कुपरिणाम यह 
होगा कि काव्य-रचना में जटिलताओं को अधिक महत्व 
मिलेगा, बौद्धिक व्यायाम की क़द्र होगी, भावोत्कर्ष, सुरुचि- 
संस्कार और विचार-गांभीय को कम महत्व दिया जाएगा। 
नई समीक्षा काव्य के अनुभव को प्रत्यक्ष, गोचर ओर 
तात्कालिक मानती है, इससे शाश्वत, सावंभौम, चिरंतन 
भावों-विचारों के काव्य-ससिहासन से' अपदस्थ होने का भय 
है । नई समीक्षा कृति में भाव-मुक्तता खोजने के स्थान पर 
रूप-शिल्प के विवेचन-विश्लेषण पर ही अधिक बल देने के 
कारण वह रसास्वादन में बाधक और इलियट के अनुसार 
नींबू-निचोड़ बन गई है। कोलरिज की दो कविताओं का 
600 पृष्ठों में विविग्स्टन लो द्वारा किया गया विवेचन- 
विश्लेषण इसका ज्वलंत प्रमाण है। नई समीक्षा-पद्धति का 
प्रयोग यद्यपि उपन्यास, कहानी आदि के क्षेत्र में भी हुआ 
है, पर वह प्रगीत और मुक्तक के ही. लिए अधिक उपयोगी 
है। 

यह आलोचना-पद्धति भारत के लिए एकदम 
नई नहीं है । संस्कृत काव्यों के टीकाकारों ने उसका प्रयोग 
किया ही था, आज भी' (निश्चय ही' पश्चिम के प्रभाव के 
कारण ) कुछ विद्वान इस पद्धति का प्रयोग कर रहे हैं। यह 
अभी प्रयोग के रूप में ही है। उल्लेखनीय नाम हैं---डा ० 
नगेंद्र (दे०), विद्यानिवास मिश्र, रमेश कुंतल मेघ और 
कुमार विमल । 


नकल (पं० पारि०) 


पंजाबी जन-जीवन में 'नकल' का प्रचार लोक- 

नाट्य के एक भेद के रूप में रहा है। विवाह-शादी अथवा 
मेले-ठले में भांड और नकलची उपस्थित जनता का मनो- 
रंजन करते हैं। इसमें किसी धनाढ्य अथवा उच्च पदा- 

सीन व्यक्ति के स्वभाव या कार्यों का उपहासपूर्ण अनुकरण 
प्रस्तुत किया जाता है। इसके माध्यम से अपने से ऊँचे 

लोगों के साथ बने मानसिक अंतर को कुछ समय के लिए 

समाप्त कर उनके साथ बराबरी का संबंध जोड़ा जाता 

है। इस प्रकार इसके माध्यम से वर्ग-विशेष के प्रति जन- 

सामान्य की कृत्सा का विरेचन होता है। 
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नकसी काँथार भांद 


१2४४ षालालममााणाााणाय भा ला 
नकक्‍्कीरर (त० ले०) [समय--पहली या दूसरी शी 
ई० |] 


इस कवि के कई नाम हैं--कीरनार मदुराइ 
नक्कीरर्‌ और अध्यापक-पुत्र नक्कीरर्‌ । 'कीरन' वास्तविक 
नाम है; 'नल्‌--विशेषण है जिसका अर्थ है 'अच्छा' या 
'सत्‌'। ये मदुरे नगर के निवासी, विद्वानों के वंशज और 
अन्य कवियों द्वारा बहुधा-प्रशंसित थे। कुछ समय तक ये 
तमिल-साहित्य के संवर्द्धध के लिए पांडय राजाओं द्वारा 
स्थापित तृतीय तमिल-विद्वतू-संघ के अध्यक्ष भी थे | तमित्- 
साहित्य के एक विशिष्ट लक्षण-ग्रंथ “अकप्पोरुछ” की इन्होंने 
गद्यात्मक व्याख्या की है। इसी व्याख्या में तीन तमिल- 
संघों की स्थापना के विवरण उपलब्ध होते हैं। ये वास्तव 
में महाकवि थे। इनके दो लघुप्रबंधात्मक काव्य प्राप्त हैं-- 
() 'तिरुमुरुक-आट्रुपपडे' (श्री सुब्रह्मण्य भगवान की 
प्रशस्ति) (37 पंक्तियाँ); (2) 'नेड-नलू-वाडे' ('पव॒न- 
स्पश--विरह-वर्णन) (88 पंक्तियाँ) । इनके विरचित 
35 पद्च अष्ट संकलन' में उपलब्ध होते हैं । 
उक्त काव्य-कृतियों में तमिल-काव्यशास्त्रीय 
परंपराओं के अनुसार 'अहम्‌' (आंतरिक प्रेमानुभूति) और 
'पुरम्‌! (वीरता, वानशीलता आदि सामाजिक व्यापार) के 
वर्णन अत्यंत मनोहर हैं। 'मुरुन'ं भगवान की प्रशस्ति 
सुब्रह्मण्य-भक्तों का कंठहार है । क्‍ 


नक्सी कॉँथार साठ (बँ० क्ृ० ) [ रचना-काल---928 ई० ] 


'नक्सी काँथार माठ” कवि जसीमुद्दीन द्वारा 
रचित बंगाल के ग्राम-जीवन का बहुत ही सुललित आलेख 
है। संपूर्ण काव्य 4 सर्गों में बँटा हुआ है । काव्य का 
नायक है रूपा एवं नायिका सोना। क्षुद्र एवं साधारण ग्राम- 
जीवन की करुण कहानी के आश्रय से ग्राम्य शब्दावली में 
गाँव की कहानी की सृष्टि में सिद्धहस्त कवि ने इस वियो- 
गांत काव्य की रचना को है। रूपा गाँव के किसान का 
लड़का है एवं किसान की ही लड़की है सोना। उनके जीवन 
का इतिहास नक्सी काँथा (फटे हुए कपड़ों के द्वारा सिली 
हुई फूलदार चादर) में लिपिबद्ध हैं। अश्व-हँसी-विजड़ित 
दाम्पत्य जीवन का चित्र ही इस 'काँथा' (चादर) का प्रकृत 
उपकरण है। उनके जीवन के सुख के चित्र से यह काँथा' 
बनना शुरू होता है एवं विरह-कातरता में उसका पर्यवसान 
हो जाता है। 

चरित्र-सृष्टि की दृष्टि से इस काव्य में लेखक 














नक्श-ओ-निगार 


ने असाधारण मनस्तत्व का परिचय दिया है और ग्राम्य 
परिवेश एवं ग्राम्य बिबों का सफलता के साथ प्रयोग किया 

। गौण कथा-धाराएँ जड़ी हुई न होने के कारण कहानी 
की गति सरल रेखा के अनुरूप पाठकों के औत्सुक्य को 
बढ़ाती हुई आगे बढ़ती है। कहानी में नाटकीयता है एवं 
साथ ही गीति-काव्य का पूरा आस्वाद इसमें मिलता है। 
भाषा जीवंत एवं द्वतगामी है। जसीमुद्दीन की कविता 
सायास नहीं, स्वतः स्फते है। उनकी कवि-सत्ता गाँव के 
रूप, रस, शब्द, गंध, स्परश के साथ मिलकर एकदम एका- 
कार हो गई है। ग्राम की स्वल्प परिधि में ही कवि ने 
जीवन के' शतदल की सुरभि फैलाकर अपनी काव्य-प्रतिभा 
का अपूर्व परिचय दिया है । 


नक्श-ओ-निगार (उर्दू ७ कृ० ) [ प्रकाशन-वर्ष---943 ई० 


“'जोश' मलीहाबादी ( दे ० )की इस काव्य-क्ृति में 
बिब-विधान इतना सशक्त और सजीव है कि पाठक मंत्रमुग्ध 
हो जाता है | भाषा-शेली और प्रतीकात्मकता की दृष्टि से 
जोश' पर सुप्रसिद्ध फ़ारसी कवि 'हाफ़िज' का प्रभाव स्पष्ट 
लक्षित होता है । राष्ट्रीय चेतना के संदर्भ की कविताएँ इस 
संग्रह की शोभा हैं। श्वृंगार और योवन् का विषय भी 'जोश' 
साहब का विशिष्ट विषय है। अतः इस विषय से संबद्ध 
सजीव कविताओं की भी इसमें कमी नहीं है | यह कौन 
उठा है शरमाता', “उठती जवानी, 'यह नज़र किसके लिए 
है', 'जमना के किनारे, गंगा के घाट पर', 'जंगल की शह- 
जादी', 'कोहिस्तान-ए-दकन की औरतें! और “जवानी का 
तक़ाज़ा' आदि कविताएँ अत्यंत सरस सुमधुर और सजीव 
हैं । 927 ई० से 935 ई० तक रचित ग़ज़लें और कवि- 
ताएं इस काव्य-संग्र ह में संगृहीत हैं । 


नगीनदास पारेख (गु० ले० ) [जन्म--906 ई० 


साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत समीक्षा-ग्रंथ 
अभिनवनो रस-विचार अने बीजा लेखो' के लेखक नगीन- 
दास पारेख पिछली अडं-शती से' शब्दोपासना में संलग्न 
हैं। इसी के फलस्वरूप इनके लगभग 75 ग्रंथ गुजराती भाषा 
को प्राप्त हुए हैं। इनमें लघुकाय, बृहृद्काय, मौलिक, संपा- 
दित, अनूदित एवं रूपांतरित सभी प्रकार की कृतियाँ हैं । 
नगीनदास पारेख ने गुजरात विद्यापी5ठ और शांतिनिकेतन 
में शिक्षा ग्रहण की है। इन पर विशेषतः महात्मा गांधी 
(दे०) तथा गुरुदेव रवींद्रनाथ (दे०) का त्भाव पड़ा है। 
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ये गुजराती भाषा-साहित्य के प्राध्यापक हैं । 
नगीनदास भाई मुख्य रूप से' आलोचक हैं । 
परिचय और परीक्षा, स्वाध्याय और समीक्षा, 'अभि- 
नव नो रस विचार वगरा इनके समीक्षा-ग्रंथ हैं। इनमें 
विचारों और निर्णयों की स्पष्टता, नीरक्षीर-विवेक की 
कंशिकी दृष्टि, सहृदय की उदारता और पंडित की प्रज्ञा 
पाई जाती है। 'ग्रंथकीट' के उपनाम से इन्होंने -गुजराती 
कृतियों के जो विवेचन-विश्लेषण किए हैं उनमें ये जाग्रत 
साहित्य-प्रहरी दृष्टिगत होते हैं। नगीनदास भाई का अन्य 
महत्वपूर्ण कायं बँगला और अंग्रेज़ी भाषा के साहित्यशास्त्र- 
विषयक तथा विशिष्ट चितन एवं विचार-प्रधान ग्रंथों का 
गुजराती में प्रामाणिक अनुवाद है। उक्त भाषाओं की कहा- 
नियों और उपन्यासों का भी इन्होंने रूपांतर किया है। 
इनकी अनूदित रचनाओं में मूल कृतियों का सा रस प्राप्त 
होता है। नगीनदास पारेख विद्वत्ता, सन्निष्ठा और सूक्ष्म 
चितन के कारण सवत्र समादुत हैं । 


नगद्र (हिं० ले०) [ जन्म---95 ई ० ] 


ह . इनका जन्म अलीगढ़ ज़िले के अतरोली गाँव 
में हुआ । इन्होंने अँग्रेजी तथा हिंदी में एम ० ए० करने के 
अनंतर हिंदी में डी० लिट० की उपाधि प्राप्त की । यद्यपि 
इनके साहित्यिक जीवन का आरंभ काव्य-रचना से हुआ 
तथा इनकी प्रथम प्रकाशित कृति बनमाला' (937) 
काव्य-संकलन ही है, कितु ये बहुत शीघत्र ही आलोचना की 
ओर प्रवृत्त हो गए और इस काव्य-संकलन के एक वर्ष बाद 
ही छायावादी (दे० छायावाद) कवि सुमित्रानंदन पंत 
(दे०) के काव्य-सौंदयं का सोदाहरण तथा सप्रमाण विवे- 
चत्त करने वाली इनकी एक महत्वपूर्ण कृति 'सुमित्रानंदन 
पंत” (938) शीर्षक से प्रकाशित हुई जिसका नोटिस 
लेते हुए छायावाद के कट्टर आलोचक आचार्य रामचंद्र 
शुक्ल (दे०) को भी यह लिखना पड़ा कि छायावाद की 
रचना-प्रक्रिया को भली भाँति स्पष्ट करने वाली यह पहली 
ठिकाने की पुस्तक है। तदनंतर इन्होंने 'साकेत : एक अध्य- 
यन! (939) में सृजन-प्रेरणा, क्रथावस्तु, चरित्र-सृष्टि, 
शैली और प्रसाधन आदि विभिन्‍न दुष्टियों से साकेत' (दे० 

का मूल्यांकन करते हुए अपनी सूक्ष्म पकड़ तथा स्वच्छंद 
प्रतिपादन शैली का परिचय दिया। इसके बाद इनकी 
आलोचना-पद्धति पर फ्रायडीय मनोविज्ञान का प्रभाव परि- 
लक्षित होता है जिसकी स्पष्ट छाप “आधुनिक हिंदी नाटक 
(940) में देखी जा सकती है। डी० लिटु० की उपाधि के 












नडडेमककुद्धि 


कक करना कमकलनानान ला" 3०० जबहनपन के नमन. 


लक 
के 7 री कृत ०-काकमक "१ फडलकपनन्‍फऊ: 


लिए लिखे गए शोध-प्रबंध “रीतिकाव्य की भूमिका तथा देव 
और उनकी कविता” से इनका भुकाव सैद्धांतिक आलोचना 
की ओर हो गया तथा इन्होंने भारतीय एवं पाश्चात्य 
काव्यशास्त्र का गहन अध्ययन-मनन करते हुए उसके सिद्धांतों 
का तकंपूर्ण विश्लेषण प्रस्तुत किया । इन्होंने भारतीय तथा 
पाइचात्य काव्यशास्त्र के अनेक महत्वपूर्ण ग्रंथों---यथा संस्कृत 
के “ध्वन्यालोक' (दे०), 'काव्यालंकारसृत्रवृत्ति! (दे०), 
'वक्रोक्तिजीवित' (दे०) तथा पाश्चात्य काव्यशास्त्र के 
अंतगंत अरस्तू के काव्यशास्त्र और लॉजाइनस के “काव्य 
में उदात्त तत्त्व' आदि ग्रंथों के अनुवाद तैयार कराए और 
उन पर विस्तृत विश्लेषणात्मक भूमिकाएँ लिखकर व्याख्यान, 
विश्लेषण एवं तुलना द्वारा दोनों के समान तत्त्वों की खोज 
का सफल एवं स्तुत्य प्रयत्न किया । इन्होंने अनेक महत्व- 
पूर्ण काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का प्रणयन भी किया जिसका 
प्रारंभ भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका से माना जा 
सकता है। इसकी चरम परिणति “रस-सिद्धांतः (दे०) 
(964) में हुई है जिसमें इन्होंने इसके बाहर न तो काव्य 
की कोई गति मानी है और न उसकी कोई साथकता। 
. पाइचात्य काव्यशास्त्र के सिद्धांतों का परिचय देने के लिए 
इन्होंने 'काव्य-बिब!' (967) तथा “नयी समीक्षा : नये 
संदर्भ (970) पुस्तकों का प्रणयन किया । पुस्तकाकार 
कृतियों के साथ-साथ इन्होंने समय-समय पर साहित्यिक 
समस्याओं, महत्वपूर्ण काव्यकृतियों तथा शोध-संबंधी विषयों 
पर श्रनेक महत्वपूर्ण निबंधों की रचना भी की है। प्रारंभ 
में ये निबंध “विचार और अनुभूति, “विचार और विश्ले- 
षण , “अनुसंधान और आलोचना”, “आलोचक की आस्था' 
आदि में प्रकाशित हुए तथा बाद में इनका बृहृदाकार सम- 
वेत संकलन आस्था के चरण' शीर्षक से प्रकाशित हुआ । 
निबंध तथा समालोचना के अतिरिक्त इन्होंने यात्रावृत्त 
तथा संस्मरणात्मक रेखाचित्र भी लिखे हैं जो क्रमशः 
आप्रवासी की यात्राएँ" तथा चेतना के बिब' में संकलित हैं । 
समग्रत: ये हिंदी के मूद्धेन्य श्रालोचक हैं । 


नहडे सक्‍्कुट्टि (मल० कृ०) [रचना-काल--959 ई०] 


.. .  श्रोल्प्पमण्णा (दे०) का खंडकाव्य । इसमें एक 
यथास्थितिवादी नंपूतिरि परिवार की कन्या के गर्भवती 
होने और घर से निकाले जाने की कथा है । नवजात शिशु 
के साथ घर वापस आने पर उसके माता-पिता म्‌क वेदना 
का अनुभव ही कर पाते हैं, वे निष्किय रह जाते हैं और 

| नडडेसक्कुट्टि वापस चली जाती है।...रररः 
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नंज॑रुल इंसलापम॑ 


(सपा >क८ 3 नमक 3५०३०» 


कम अप अटल सक 

अंध समाज-नीति की जकडन में घटने वाले 
मानव-हृदय की पीड़ा का वर्णन इस काव्य का विषय है । 
नंपूतिरि समाज में महिलाओं द्वारा सही जाने वाली यात- 
नाएं कई कवियों का प्रिय विषय रही हैं, परंतु एक खंड- 
काव्य के रूप में इस विषय का प्रस्तुतीकरण केवल 
ओढ्ठप्पमण्णा द्वारा ही हुआा है। इस काव्य की दूसरी 
विशेषता इसमें प्रयुक्त “गायत्र' छंद है जो अनुष्ट्प छंद के 
तीन पादों से बना 'असममित' छंद है । बाद में इस छंद को 
बहुत लोकप्रियता प्राप्त हुई। आधुनिक काल के खंडकाव्यों 
में 'नडडः मक्कुद्धि' का ऊँचा स्थान है। द 


नच्चिनार-किनियर्‌ (त० ले० ) [समय-- तेरहवीं शती ई ०] 


“तोलकाप्पियम्‌” (दे०) नामक तमिल लक्षण- 
ग्रंथ के व्याख्याताओं में ये भी एक हैं। इनका यह साहि- 
त्यिक उपनाम प्रतीत होता है जिसका अर्थ है सुहत्‌- 
प्रिय'। 'तोलकाप्पियम्‌” की अनेक व्याख्याओं में से इनकी 
तथा 'इलमपूरणर्‌' (दे०) की' हीः व्याख्याएँ पूरी उपलब्धि 
हुई हैं। इन्होंने स्थान-स्थान पर “इलमप्रणर्‌' के कथन 
का खंडन किया है। अतः इनका समय बाद का विदित 
होता है। इनकी भाषा-शैली प्रौढ़ और सुगठित है। 
'तोलकाप्पियम्‌' के तृतीय भाग--काव्यशस्त्र--की व्याख्या 
अत्यंत उपयोगी और ऐतिहासिक महत्व की है। 
इनकी व्याख्याओं में अनेक अनुपलब्ध संघकालीन कृतियों 
के अंश उद्धरण-रूप में उपलब्ध होते हैं । 


नज़रुल इसलास (बें० ले० ) [जन्म--899 ई० ; मृत्यु-- 
976 ई० ] द 


विद्रोही कवि नज़रुल इसलाम बँगला काव्य- 
जगत्‌ के ऐसे विलक्षण कवि हैं जिनके प्रथम काव्य-संग्रह 
'अग्निबीणा' (922) की भाव-झंका से ही समस्त बंगाल 
चकित हो उठा था और पहले ग्रंथ के प्रकाशन से ही 
जिन्होंने बंगालियों के हृदय में स्थान बना लिया था। 
इन्होंने सांप्रदायिक भेदभाव से अलग होकर भारतवासियों 
को स्वाधीनता का मंत्र पढ़ाया था। पाक्षिक पत्रिका 'धूम- 
केतु: ([922) के प्रकाशन पर इन्हें जेल जाना पड़ा 
था। इनके प्रसिद्ध काव्य-संग्रह हैं: अग्निबीणा (922), 


'दोलन चापा (923), 'विषेर बांशी' (924), 
'भांगार गान (924), 'फणिमनसा (924), पूबेर' 
( 


हाओआ (925) , 'संध्या' (929), 'सुरासाकी (932), 























नंजाँबत॑ 
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'जुलफिकार' (932) , 'सिधु हिललोल' आदि । 

स्वाधीनता-संग्राम के उस युग में इनके काव्य 
में समग्र युग का प्राण स्पंदित हो उठा था । इनकी कविता 
में निर्जीव, निरचेष्ट, निष्प्रेषित मानव-मन के विरुद्ध 
चित्त की असहिष्णुता एवं विद्रोह प्रकट हुआ है। मुसलमान 
होने पर भी इन्होंने रक्तांबर-धारिणी माँ को लेकर कविता 
की है और दुर्गापएजा के अवसर पर “आगमनी” कविता 
लिखी है । इनकी कविता में धामिक अंधविश्वासों के प्रति 
गहरा व्यंग्य है और जाति की गुलामी के प्रति निदारुण 
कशाघात । इस प्रकार की विद्रोहात्मक, ध्वंसात्मक, आवेग- 
उच्छुवसित कविता की रचना करते हुए पता नहीं कब 
कवि ने प्रेम का मार्ग पकड़ा । इनकी प्रेम-कविताएँ बँगला- 
काव्य की श्रेष्ठ संपदा हैं और इस प्रकार की कविताएँ 
लिखकर इन्होंने अति-आधुनिक कवियों का पथ-प्रदर्शन 
किया है । इनकी प्रेम-कविताओं में देह की स्तुति है परंतु 
कहीं भी ये संयमहीन नहीं हुए हैं। इनकी कविता की 
विशिष्टता इनके छंदों की गति और वाकभंगिमा की 
ग्रोजस्विता में निहित है। असहयोग आंदोलन के समय 
बंगला साहित्य-क्षेत्र में जो विद्रोह-अग्नि धधक उठी थी 
बहुतांश में उसका श्रेय नज़रुल को ही प्राप्त है । 


नजाबत (पं० ले०) [समय--अठारहवीं शती का 
मध्यकाल 


पंजाबी वार-काव्य' (दे०) के उत्कृष्ट रचयि- 
ताओं में नजाबत कवि का नाम महत्वपूर्ण है। इनके जन्म- 
समय और स्थान के संबंध में कोई प्रामाणिक साक्ष्य उप- 
लब्ध नहीं है । पंजाबी-साहित्य के विभिन्‍न इतिहास-पग्रंथों 
में इन्हें ज़िला शाहपुर के 'मटीला हरलां' नामक स्थान का 
निवासी बताया गया है जो 'हरल राजपूतों की बस्ती थी। 
इसी आधार पर कवि नजाबत के भी हरल राजपृत होने 
का अनुमान लगाया जाता है । कहते हैं, कुछ समय पश्चात्‌ 
ये (पिडी चिरागशाह' (वतंमान रावलपिंडी) के संस्थापक 
सेयद शाह चिराग़ के शिष्य बन गए । इतके द्वारा लिखित 
वार नादरशाह” (दे०) के नाम से एक रचना मिलती है 
जो पंजाबी साहित्य में गुर गोविदर्सिह (दे०)-कृत “चंडी 
दी वार' (दे०) के पश्चात्‌ दूसरी महत्वपूर्ण वार-कृति मानी 
जाती है। कुछ विद्वान इस युद्ध-काव्य का रचयिता सेयद 
शाह चिराग को मानते हैं । उनका अनुमान है कि नजाबत 
ने अपने गुरु की रचना को ही यत्किचित्‌ संशोधन के साथ 
अपने नाम से प्रचारित कर दिय्रा। किंतु यह अनुमान 
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नज़ीर अहमद 


मकक, 





वि 





निराधार प्रतीत होता है क्योंकि समूचे काव्य के अनेक 
पद्मों में कवि नजाबत का नामोल्लेख मिलता है जो छंद- 
रचना में पूरी तरह संगत बैठता है । 

बार बादशाह (दे०) के अध्ययन से पता 
चलता है कि नजाबत एक बहुज्ञ, अनुभवशील एवं उदार 
आस्थावादी कवि थे । 





'नज्जीर अकबराबादी (उर्दू० ले०) 


इनका पूरा नाम वली मुहम्मद और पिता का 
नाम मुहम्मद फ़ारूक़ था । इनका जन्म दिल्‍ली में हुआ । 
अपने पिता के बारह बच्चों में से' केवल यही बच रहे थे, 
इसलिए इनके पिता इन्हें बहुत प्यार करते थे । अहमद- 
शाह अब्दाली के आक्रमण के समय ये दिल्‍ली से आगरा 
चले गए और वहीं रहने लगे। इन्होंने थोड़े दिनों तक 
मथुरा में अध्यापन-कार्य भी किया । ये स्वभाव से बहुत 
मिलनसार व्यक्ति थे। अपने जीवन में इन्हें संगीत, 
व्यायाम और खेल-तमाशे आदि के प्रति विशेष रुचि थी 
कितु वृद्धावस्था में ये बहुत सादा तथा सूफ़ी स्वभाव के 
बन गए थे । 

नज़ीर का काव्य उपदेशों से ओतप्रोत है । 
इसके अध्ययन से ऐसा लगता है जैसे कोई महामानव अथवा 
संत प्रवचन कर रहा हो । दस-ग्यारह कविताएं तो ऐसी 
हैं जिन्हें फ़ीर लोग मधुर स्वर में पढ़कर श्रोताओं को 
मंत्रमुग्ध कर देते हैं । 

.... इनकी भाषा सरल तथा सहज प्रसाद गुण-संपन्‍्न 
है। इनके काव्य में सूफ़ियाना रंग और नेतिकता का 
प्राबल्य है। नज़ीर अपनी उदार दृष्टि, स्वतंत्र विचारों 
तथा निष्पक्ष वृत्ति के कारण अन्य कवियों से पृथक्‌ स्थान 
के अधिकारी बन गए हैं । ये एक शुद्ध भारतीय कवि हैं । 
इनके भाव, भाषा, विषय सभी भारतीय रंग में रंगे हैं । 
इन्होंने जन-जीवन का अत्यंत मामिक वर्णन किया है। 


नज़ीर अहमद ( उ्द्‌ ० ले० ) [जन्म---]826 ई० ; 
49[2 ई० | 


मल 


विता का नाम--मौलवी नसरुलला ख्राँ। ये 
उर्दू के उच्चकोटि के गद्य-लेखक थे। ये उद्‌ के सबसे 
पहले उपन्यासकार भी थे। 'मरात उल-उरूस', 'बनात-उल- 
नअश', 'तौबा तुलनसूह', 'इब्न-उल-वक्त' आदि इनके उप- 
न्यास हैं। इन्होंने धमं, नीति और व्याकरण पर अनेक पुस्तकों 


रा 

















तंज्म 


का प्रणयन भी किया। “तजुमा क़्रान रान शरीफ़' इनकी प्रसिद्ध बद्र-ए-मुनीर की प्रथम भेंट के समय यह ब३.७ 7 इनकी प्रसिद्ध 
कृति है। वे कुशल अनुवादक भी थे। अपने इसी गुण के कारण 
एक साधारण अध्यापक के पद से' उन्‍नति करते-करते डिप्टी 
कलक्टर हो गए थे और बाद में अँग्रेज़ी सरकार की नौकरी 
छोड़ कर आठ सौ रुपये मासिक वेतन पर हैदराबाद चले 
गए थे। ये अंग्रेज़ी से' उर्दू अनुवाद करने में भी सिद्धहस्त 
थे उनकी विद्वत्ता से प्रभावित होकर भ्रँग्रेज़ी शासन ने 
इन्हें 'शम्स-उल-उलेमा' (विद्या-मातंड) की उपाधि प्रदान 
की थी। ये उच्चकोटि के वक्ता भी थे। वृद्धावस्था में इन्हें 
काव्य-रचना के प्रति भी मोह हो गया था परंतु इनकी 
ख्याति का मूल कारण इनका अनुवाद-कार्य और उपन्यास- 
लेखन ही है | भारतीय दंडसंहिता का अनुवाद अंग्रेज़ी से 
उद्‌ में तत्कालीन शासन द्वारा इन्हीं से कराया गया था। 
इनके उपन्यासों में समाज-सुधार की प्रवृत्ति अ्रत्यंत मुखर 
है । इस्लामी सभ्यता और संस्कृति के सजीव चित्रण में ये 
सिद्धहस्त हैं । 'मरात-उल-उरूस' में इन्होंने नारी-भावना 
का सुंदर चित्रण किया है। इनका गद्य सप्रवाह और 
मुहावरेदार है । इनके लेखों में कहीं-कहीं शिष्ट हास्य भी 
दृष्टिगोचर होता है। 


नज़्म (उर्दृ० पारि० ) 


वह शेर जो छंदोबद्ध हो तथा जिसमें तुक 
(काफ़िया) मौजूद हो, नज़्म कहलाता है। शेर के लिए 
छंदोबद्ध होना आवश्यक नहीं समझा जाता कितु नज़्म 
के लिए छंद अनिवाय है। इसी प्रकार काफ़िया (तुक ) 
शेर के लिए ज़रूरी नहीं कितु नज़्म के लिए ज़रूरी है। 
नज़्म अंग्रेज़ी शब्द “वर्स! का पर्याय है जबकि शेर को 
पर्यायवाची शब्द 'पोयट्री” समझना चाहिए। नज़्म को 
पद्म भी कह सकते हैं और यह 'नमञ्र' (गद्य ) का विलोम 
शब्द है। 


नज्स-उन्निसा (उर्दृ० पा०) 


'नज्म-उन्तिसा' मीर हसन की मसनवी 
“सिह र-उल-बयान' की एक प्रभावशाली पात्र है जिसमें 
जीवंतता, चतुरता तथा सक्रियता का समन्वय है। वफ़ादारी 
और बलिदान इसके स्वभाव के विशेष गुण हैं। इसके 
लिए श्रृंगारिक भावनाओं का कुछ महत्व नहीं है। यह 
एक अविवाहिता कन्या है और “बद्र-ए-मुनीर' का साज- 
श्रृंगार करने का कतंव्य पालन करती है। बेनज़ीर और 








बद्र-ए-मुनीर की प्रथम भेंट के समय यह बद्र-ए-मुनीर को 
मज़े लूटने के लिए उकसाती है। यह प्रेरणा कछ विचित्र- 
सी लगती है। लगता है, वृद्धावस्था में भी कवि का 
नज्मुन्निसा के मुख से बोल उठा है। 

नज्मुन्तिसा जीवन को हँसी-बशी काटने में 
विश्वास करती है। यह विरह-पीडिता बद्र-ए-मुनीर को 
बड़ें स्‍्तेह तथा युक्तिपूर्ण ढंग से धीरज बँधाने का प्रयल 
करती है श्रोर अकेली शाहज़ादा बेनज़ीर को ढूंढ़ने निकत 
पड़ती है । 


यौवन 


इसके चरित्रांकन में जहाँ एक ओर विकास, 
दृढ़ता, और साहस का परिचय मिलता है वहीं आचरण के 
कुछ स्तरों पर अनौचित्य का पुट बड़ा स्पष्ट और सनिश्चित 


है । न्‍ 
नटराजन्‌, क० से० (त० ले०) [ जन्म---9 ! 9 ई०] 


इनका जन्म जाफना (लंका) में हुआ था। 
इन्होंने अ्रपने साहित्यिक जीवन का आरंभ कविता-रचना 
द्वारा किया था। इन्होंने कुछ प्राचीन तमिल-काव्यों के 
संपादन और प्रकाशन का कार्य किया है। नटराजन्‌ ने 
उत्तरी लंका के इतिहास पर कुछ प्रबंध लिखे हैं। इनकी 
कविताओं का एकमात्र प्रकाशित संग्रह है--'शिलंबोलि' । 
लंका में रचित तमिल काव्य के इतिहास में इसका 
विशिष्ट स्थान है। नटराजन्‌ का लंका के तमिल कवियों 
में महत्त्वपूर्ण स्थान है। 


नटसावंेभोस (क० क्ृ०) 


यह कन्नड के श्रेष्ठ उपन्यासकार स्व० अ० न० 
कृष्णराय (दे०) के श्रेष्ठ उपन्यासों में से है । अ० न० कूं० 
ने हर प्रकार की कला के धरनियों के जीवन पर उपन्यातत 
लिखे हैं । संध्याराग” (दे०) में एंक गायक का जीवन है 
तो 'उदयराग' में एक चित्रकार का। उसी प्रकार यहाँ एक 
नठ के जीवन का मर्मस्पर्शी चित्रण है। उन दिनों अभि- 
नेताओं का उतना मान नहीं था जितना श्राज हैं। उसमें 
भी नाटक में अभिनय को वृत्ति बनाने वालों का जीवन और 
भी घृणा की दृष्टि से देखा जाता था। जीवन संघर्षों का 
जीवन था। राजा इसका नायक है। वह अपनी अभिनय- 
कला के कारण कर्णाटक का नट-सम्राट बनता है। कितु 
ऐसा बनने में उसका जीवन किन-किन उतार-चढ़ावों में 
गुज़रा---इसका भी चित्रण है । राजा कला का उपासक 








नटेश शास्तिरियार्‌ 


। कला के साथ ही उसमें कई दुव्यंसन भी हैं। उसका 
प्रेम कितनी ही नटियों व गृहिणियों के साथ होता है। 
ऐसी जगहों में वह एक 'नट' नहीं, 'विट' के रूप में श्रा 
जाता है। एक दृष्टि से इसे हम यथार्थवादी उपन्यास कह 
सकते हैं। स्वातंत्र्य-पूर्व कर्णाटक के रंगमंच का इतिहास 
इसमें निहित है। एक जन्मजात नट होने के कारण 
उसकी हर कहीं माँग होती है। वह एक नहीं, दर्जनों 
कंपनियों में जाता है । कंपनी-मालिकों की लंपटता, 
स्वार्थपरता आदि का अत्यंत सजीव वर्णन हुआ है। अंत 
में वह स्वयं एक नाटक-कंपनी खोलकर उसे आदर ढंग 
से चलाने का प्रयत्न करता है। इसमें उसके साथी कला- 
कार तथा अभिनेत्री व प्रेमिका नीला उसका साथ देते हैं । 
इस प्रकार उसका सारा जीवन रंगभूमि की सेवा में बीत 
जाता है। अंत में संघर्षों व अपने संयमरहित आचरण के 
कारण वह जल्दी ही कालकवलित हो जाता है । एक 
अभिनेता के जीवन को यहाँ लेखक ने अत्यंत आत्मीयता से 
चित्रित किया है । उनकी भाषा में एक विलक्षण जादू है । 
इस उपन्यास का स्थान कन्‍नड के उपन्यास-साहित्य में 
बहुत ऊंचा है । 





नठेश शास्तिरियार (तण्ले०) [जन्म--859 ई०, 


मृत्यु--- 906 ई० 


ये पंडित नटेश शास्तिरि नाम से विख्यात 
हैं। इनका जन्म जिला तिरुच्ची में हुआ था। कुंभगोणम 
और मद्रास के गवनमेंट कालेजों में अध्ययन कर ये स्नातक 
बने थे, तथा 88] ई० में भारत सरकार के पुरातत्त्व 
विभाग में कार्य करने वाले “राबट शिवल' के अधीन 
नोकरी पर लगे थे | इनके तमिल और संस्कृत के पांडित्य 
से प्रभावित होकर सरकार ने इन्हें 'पंडित' उपाधि दी थी । 
मेंसूर रियासत के पुरातत्त्व-विभाग में इन्होंने कार्य किया 
था| इसके बाद ये कुछ समय तक कारागार-अधीक्षक 
और रजिस्ट्रार भी रहे । तमिल, संस्कृत, अँग्रेज़ी के अति- 
रिक्त अरबी, फ़ारसी, हिंदी, फ्रेंच, जमंन आदि अठारह 
भाषाओं का बहुत अच्छा परिचय इन्होंने प्राप्त किया था। 
इनके विरचित अनेक ग्रंथ हैं जिनका विषय-वेविध्य तथा 
गंभीर प्रतिपादन इनके पांडित्य तथा परिश्रम का साक्षी 
है। अंग्रेजी में--हिंदू-त्यौहार', दक्षिण भारत की कथाएँ, 
तेनालि राम की कहानियाँ” इत्यादि प्रसिद्ध हैं । संस्कृत 
में 'शाकूतल नाटक विमनम्‌', ईर्षाचरित्र-विमशेनम्‌', 


श् 


'रघुवंश विमर्शनम” आदि विख्यात हुए । तमिल में वाल्मीकि 
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नदी के द्वीप 


रामायण, 'दो अनांथ बालक', दक्षिण की प्राचीन कथाएँ”, 
'ईंसप की कथाएँ” आदि अनेक कृतियाँ प्रसिद्ध हैं । 





नद्रिण (त० कृ०) [ रचना-काल--६० पृ० दूसरी शती से 
ईसा की दूसरी शत्ती तक] 


'नट्रिण! संघकालीन अष्ट-पद्य -संग्रहों (एट्टु- 
त्तोग) में सबसे प्राचीन एवं प्रमुख है। इसमें 9 से लेकर 2 
पंक्तियों तक के 40] पद हैं। इन पदों के रचयिता 87 
कवि हैं। इसमें जीवन के आंतरिक पक्ष का वर्णन होने के 
कारण इसे “अहम (दे० अहप्पोरुल ) काव्य में परिगणित किया 
जाता है। इस कृति का मूल भाव है- प्रेम । इसमें प्रेम 
को विभिन्‍न दशाओं तथा पाँचों भूभागों में प्रेमियों के 
जीवन का विस्तृत वर्णन है “नट्रिण में संयोग और वियोग- 
श्रृंगार के अनेक सुंदर चित्र प्राप्त होते हैं। इस कृति में 
तत्कालीन तमिल समाज में प्रचलित 'मडल्‌ अरुदल्‌' नामक 
प्रथा का वर्णन हुआ है । अपनी प्रेमिका को प्राप्त करने में 
असफल हो जाने पर प्रेमी ने ताड़ के पत्तों से बने एक घोड़े 
पर सवार होकर गली-गली घृमता था और प्रेमिका की 
प्राप्तित होने पर आत्महत्या की धमकी देता था| ऐसा 
करने से उसे प्रायः अ्रपनी प्रेमिका की प्राप्ति हो जाया 
करती थी । इस क्रिया को 'मडल्‌ अरुदल' कहते हैं। 
परवर्ती काल में इस प्रकार के वर्णनों के अनुकरण पर 
तमिल के भक्त कवियों ने 'मडल्‌' नामक काव्य की रचना 
को जिनमें भक्त प्रभु द्वारा न अपनाए जाने पर आत्महत्या 
की धमकी देता है। 


नण्बरक्कु (त० कल ० 


यह डा० मु० वरदराजन (दे०) के निबंधों का 
संग्रह है। इन निबंधों में उल्लिखित तीन पात्र हैं--वत्ठवन, 
एपिल, और नंबि । वत॒वन और एपिल युवा-वर्ग के प्रति- 
निधि हैं । नंबि उनका पारिवारिक मित्र है। इस संग्रह के 
सभी निबंध वत्ववन एवं एषिल के नाम नंबि के पत्रों के 
रूप में लिखित हैं। सभी निबंधों में युगीन सामाजिक 
समस्याओं का चित्रण है। शैली की नवीनता के कारण 
इस कृति का तमिल निबंध-साहित्य में विशिष्ट स्थान है । 


नदी के द्वीप (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष 95] ई० 


अजेय (दे०) ने अपने इस उपन्यास में प्रेम, 












नदी सुंदरी 


अप 38 न पन बन-न--॑ नमन जन तन लीन ब-न+डि आल 


यौन-तृप्ति तथा विवाह-संबंधी समस्याओं को मनोविश्लेष- 
णात्मक एवं फ्लेश बेंक की दैली का प्रश्नय लेते हुए चंद्र 
माधव, भुवन (दे०), गौरा (दे०) तथा रेखा के माध्यम से 
उद्घाटित किया है। पूरा उपन्यास अनेक खंडों में विभक्त 
है और जिस खंड में जिस पात्र-विशेष को प्रमुखता मिली 
है उसके आधार पर ही उसका नामकरण किया गया है । 
इसमें कतिपय स्थलों पर वासनात्मक तथा कामोत्तेजनापूर्णं 
चेष्ठाओं का ब्योरेवार वर्णन है जिसके फलस्वरूप अनेक 
विद्वानों ने इस पर अश्लीलता का आरोप लगाया है। 
वस्तुत: यह उपन्यास सामाजिक तथा नैतिक मूल्यों के 
उपस्थापन के स्थान पर कतिपय व्यक्तियों के निजी जीवन 
की समस्याञ्रों तथा मानसिक अंतद्द्र को रूपायित करता 
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है और इस दृष्टि से इसे! एक स्वंथा सफल कृति माना 


जा सकता है । 


नदी सुंदरी (ते० क्ृ०) 


नदी सुंदरी अब्बूरि रामकृष्णराब (दे०) की 
सुप्रसिद्ध नाटिका है। इसमें इन्होंने पौराणिक इतिवृत्त को 
आधार-रूप में ग्रहण कर, उसमें अपनी कल्पना-प्रतिभा 
का संयोजन करके इसके कथानक का निर्माण किया है। 
कोमल एवं मधुर भावनाओं की प्रधानता तथा रोचक 
प्रसंगों के निर्माण की चतुरता के कारण यह नाटिका पाठक 
के हृदय को भावावेग से आंदोलित करती है । इसके पात्र 
पौराणिक होकर भी नवीन भावनाओं एवं विचारों से 
पूर्ण हैं । 


न्तयभद॒दु (ते० ले ०) [समय--ग्यारह॒वीं शती ई० ] 


क्‍ नन्‍नयभदूटु से पूर्व तेलुगु में साहित्यिक रचना 
का कोई स्पष्ट प्रमाण नहीं मिलता । इसलिए नन्‍्तय- 
भट्टु को ही तेलुगु का प्रथम कवि माता जाता है। “आंध्र 
महाभारतम्‌' (दे०) को तेलुगु में आरंभ करने का श्रेय 
इन्हीं को प्राप्त है। इस से पहले तेलुगु भाषा का कोई 
व्याकरण नहीं था, कोई साहित्यिक परंपरा प्रचलित नहीं 
थी, प्रतिष्ठित छंदोविधान भी नहीं था और यहाँ तक कि 
संस्कृत की तुलना में तेलुगु को साहित्यिक क्षेत्र में कोई 
सम्मान भी प्राप्त नहीं था। इस वातावरण में नन्‍तयभट्ट्‌ 
को अपनी भाषा को परिमाजित, परिनिष्ठित एवं सुव्याकत 
रूप देकर उसे उत्कृष्ट साहित्य का सक्षम साधन बनाना 
ओर आगे का मार्ग प्रशस्त करना श्रावश्यक प्रतीत हुआ । 
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'तन्‍्ना', नंदलाल कौत 
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77०-२-७०.०० 
आंध्र महाभारतमु' की रचना का श्रीगणेश कर उन्होंने 
यही काम किया। संस्कृत के श्लोक से ही आंध्र महाभारतगु' 
का आरभ होता है। नन्‍नयभट्टु की भाषा में संस्कृत की 
प्रांजलता भी है और साथ-साथ तेलुगु की निजी मनो- 
हारिता भी । दोनों भाषाओं के शब्दों को तेलुग के आदि 
कवि ने इस प्रकार मिला दिया है कि आज भी साधारण 
पाठक को पता नहीं चलता कि कौन-सा शब्द संस्कृत का 
है और कौन-सा तेलुग्‌ का। प्रसंगोचित भाषा का प्रयोग 
नन्‍नयभट्दु की एक और विशेषता है। वस्तुव्यंजना की . 
कोमल कमनीयता के साथ शब्द-योजना की रमणीयता की. 
ओर भी नन्‍नयभट्टु ने काफ़ी ध्यान दिया है। छंदों के 
प्रयोग में संस्कृत के छंदों के अलावा उन दिनों के लोक- 
गीतों में प्रचलित छंदों को परिमाजित रूप देकर उनका 
यथैष्ट प्रयोग किया गया है। भाषा को व्याकृत रूप देने के 
लिए नन्‍नयभटूटु ने आंध्र शब्द चितामणि' (दे०) नामक 


 व्याकरण-ग्रंथ की भी रचना की थी। इसको प्रक्रिया 


कोमुदी” भी कहा जाता है। संस्कृत की सूत्र-शैली में संस्कृत 
में ही यह लिखा गया था | इसी के आधार पर नन्‍नयभटट 
को 'वागनुशासन' कहा जाता है। आंध्र महाभारतमु' में 
नन्‍नयभटूटु के द्वारा प्रस्तुत प्रसंगों में शकृंतला और दुष्यंत 
का प्रसंग तथा द्रोपदी के चीर-हरण का प्रसंग उल्लेखनीय 
हैं। संवादों में पात्रोचित भाषा का प्रयोग करते हुए प्रसंगो- 
चित मर्यादा का ठीक-ठीक पालन किया गया है। नत्नयभट्ट 
की रचना में उनके व्यक्तित्व की विशुद्धता स्पष्ट भलकती 
है। ये वेदिक धर्म के अनुयायी थे और राज महेंद्री के 
शासक राजराज नरेंद्रुडु के दरबार में राज कवि थे । उन्हीं 
की इच्छा से इन्होंने अपने श्रमर ग्रंथ 'महाभारत' की. 
रचना की थी । द 


'तन्‍ना', नंदलाल कौल (कशू० ले०) [जन्म--अनुमानत: 
[877 ई०; मृत्यु--940 ई०] क्‍ द 


इनके जीवन के संबंध में कोई विशेष प्रामाणिक 
सामग्री उपलब्ध नहीं । 93] ई० से पहले ही कवि और 
नाटककार के रूप में ये प्रसिद्ध हो चुके थे । 'सतच्य कहवर्ट: 
'रामुन राज, 'प्रल्नाद भगत” नाम के कश्मीरी नाटकों की 
इन्होंने रचना की । इनमें से राजा हरिश्चंद्र के जीवन से 
संबद्ध नाटक 'सतच्य कहवंट” (सत्य की कसौटी) रघुनाथ 
मंदिर, श्रीनगर के मंच पर खेला भी गया था। इन्होंने देय. 
लोल' आदि कश्मीरी कविताओं की भी रचना की । इनंकी 
शली में जहाँ भाषा की सरलता पाई जाती है, वहीं प्रसंग- 
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गर्मत्व के भी खूब उदाहरण मिलते हैं। कश्मीरी भाषा के 
ताटककार के रूप में इनका उत्कृष्ट स्थान है । 


नन्‍नेचोड्डू (ते० ले०) [समय--080-25 ई० 


ये तेलुगु वीरशव-संप्रंदाय के सर्वप्रथम कवि 
थे ये ओरयूरु के सूर्यवंशी क्षत्रिय राजा थे जिन्होंने अपनी 
काव्य-प्रतिभा के कारण “कविराज शिखामणि' तथा वीरता 
एवं पराक्रम के कारण 'टेंकणादित्युड' की उपाधियाँ प्राप्त 
की थीं। नन्‍तेचोडडु संस्कृत भाषा के भी विद्वान थे। 
इन्होंने शैवमत के प्रचार के लिए शिव-संबंधी का5 
'कुमारसंभवमु” (दे०) की. रचना की जो तेलुगु साहित्य 
में अत्यंत लोकप्रिय हुआ। परंतु यह काव्य कालिदास 
दे०) के 'कुमारसंभवम (दे०) का अनुवाद नहीं है। 
इसके अंतर्गत दक्षिण भारत में प्रचलित अनेक शिव संबंधी 
कथाओं का समावेश किया गया है। यह बारह सर्गों का 
प्रबंध काव्य है जिसमें कवि ने संस्कृतनिष्ठ तेलुगु के स्थान 
पर सरल एवं स्वाभाविक तेलुग का प्रयोग किया है। इस 
से तेलग के प्रति कवि का प्रेम तथा अपने संदेश को साधा- 
रण जनता तक पहुँचाने का आग्रह व्यक्त होता है। 
इनकी कविता में रजोगूण के साथ ही भक्ति का भी तीत्र 
आवेग तथा अकृत्रिम काव्य-प्रतिभा का परिचय मिलता 


है। 

कुछ विद्वानों का मत है कि ये नन्‍नयभटूटु 
(दे०) से' भी पहले के कवि हैं, अतः इन्हीं को तेलुगु के 
आदिकवि होने का श्रेय मिलना चाहिए। तेलुगु के आदि- 
कवि ये न भी हों, कितु अनेक विषयों के प्रवत्तंक अवश्य 


हैं। तेलुग के परवर्ती प्रबंध-काव्यों का स्वरूप इनके 'कुमार 


संभवमु' के श्राधार पर ही स्थिर हुआ है तथा तेलुगू-कविता 
को संस्कृत शब्दों की अतिशयता से बचाकर उसे सरल- 
स्वाभाविक बनाने की दिशा में इनका योगदान महत्वपूण 


है । 


नबबाबुबिलास /बँ० कृ०) [प्रकाशन-आरंभ--5 माचे, 


822 ई० 


समाचा र-चंद्विका' पत्रिका के प्रख्यात संपादक 
भवानीचरण बंद्योपाध्याय ने अपनी “कलिकाता कमलालय' 
(8]3 ई०) पुस्तक में तीक्ष्ण व्यंग्य-विनोद का सुंदर 
परिचय दिया है। मृफ़्स्सिल तथा कलकत्ता निवासियों के 
संलापों के माध्यम से उन्होंने अजब शहर कलकत्ते का 





नम्मातवद्धवार 





वर्णन किया है। “'नबबाबूबिलास' ग्रंथ में भी कलकत्ता के 


धनी समाज के असंगत आचरण के श्रद्भुत चित्र अंकित 

853 ई० ) । इसके लेखक हैं प्रमथनाथ शर्मा । इस 
नाम को बहुत-से विद्वान्‌ भवानीचरण का छद्यनाम मानते 
हैं। समसामयिक काल में रचित भोलानाथ बंद्योपाध्याय 
के 'नबबिबिबिलास' (852 ई० ) ग्रंथ की बात इस प्रसंग 
में स्मरण योग्य है । 


नमिसाधु (सं० ले०) [समय---025-]075 ई० 


रुद्रट के काव्यालंकार' (दे०) के टीकाकार 
नमिसाधु को वस्वेतभिक्षु कहा गया है जिससे उनका 
इवेतांबर जेन होना सिद्ध होता है। ये थारापद्रनगर के 
श्रीशालिभद्ग सूरि के शिष्य थे। इनका स्थितिकाल ग्यारहवीं 
शती ई० का द्वितीय और तृतीय चरण है। 

रुद्रट के 'काव्यालंकार' पर नमिसाधु-कृत टीका 
का नाम “टिप्पण्‌' है जो 068-69 में लिखी गई । नमि- 
साधु प्राचीन ग्रंथकार हैं। उन्होंने पूरववर्ती टीकाकारों का 
अनुसरण किया है--पूर्वामहामति विरचित वृत्त्यनुसारेण 
किसपि (ययामि) और उनकी व्याख्याओं से पाठ भी 
उद्धृत किए हैं। उनकी टीका संक्षिप्त तथा विषयानुकूल 
है, फिर भी उसमें अनेक उद्धरण मिलते हैं । उन्होंने भरत, 
मेधाविरुद्र, भामह, दंडी (दे०) वामन आदि पग्रंथकारों 
तथा “अर्जुन-चरित” (आनंदवर्धन (दे०), 'तिलकमंजरी' 
(दे०) (धनपाल), मृच्छकटिक, (दे०) 'मेघदूत' (दे०), 
'शिशुपालवध' (दे०) आदि ग्रंथों का नामग्रहण किया है 
या उनसे उद्धरण लिये हैं। उन्होंने काव्यशास्त्र पर प्राकृत 
के एक लेखक “हरि' का एक उद्धरण दिया है जिसमें रुद्रट 
की पाँच वृत्तियों के बजाय आठ वृत्तियों का उल्लेख किया' 
गया है । 


नम्माव्वार (त० ले०) [समय--ईसा की नवीं शती का 
प्रथम चरण | 


आत्यवार संतों में नम्माठवार का स्थान 
सर्वोपरि है। इनका जन्म तिरुक्‍्कुरूर के एक अब्नाह्मण परि- 
वार में हुआ था। विभिन्‍न कारणों से इन्हें शठकोपर, 
परांकुशर, मारन आदि नामों से पुकारा गया । नम्मान्नवार 
को साक्षात्‌ विष्णु का अवतार माना जाता है । विभिन्‍न 
विद्वान्‌ नम्मातव्वार को अवयवी तथा अन्य आठ्ववारों को 
अवयव स्वीकार करते हैं। नम्मातवार ने 'तिरुवाय्मोषि', 


उजवसवरधा 












नंयनंदी 

'तिरुविरुत्तम', 'तिरुवाशिरियम', तथा 'पेरिय तिरुवंदादि' 
तामक चार कृतियों की रचना की | 'तिरुविरुत्तम! में 
लौकिक प्रेम के माध्यम से श्रलौकिक अथवा भगवदुप्रेम की 
व्यंजना है। 'तिरुवाशिरियम' का प्रमुख प्रतिपाद्य है 
ईश्वर-साक्षात्कार से उत्पन्न प्रमानंद का वर्णन । 'पेरिय 
तिश्वंदादि' में तम्मात्वार ने ब्रह्म के सगुण एवं निर्गुण दोनों 
रूपों का चित्रण किया है इस कृति का साहित्यिक सौंदय भी 
अक्षण्ण है। तिरुवाय्मोषि नम्माक्वार की ही नहीं अपितु 
तमिल के वैष्णव-भक्ति साहित्य की सबसे महत्वपूर्ण रचना 
है। दक्षिण का वेष्णव समाज नम्माव्ववार की इन रचनाओं 
को क्रमशः साम, ऋक्‌, यजुः और अथवंबेद को सार मानता 


है। 


नयनंदी (अप ० ले०) [रचना-काल- ग्यार हवीं शती ई० | 


नयनंदी निर्दोष एवं जगविख्यात मुनि थे | इन 
की 'सुदंसण-चरिउ' और 'सकल-विधि विधान-काव्य' (दे० ) 
नामक दो कृतियाँ उपलब्ध हैं। इन्होंने 'सुदंसण-चरिउ' 
(दे०) की रचना 043 ई० में राजा भोजदेव के शासन- 
काल में अ्रवन्ती देश-स्थित धारा नगरी में की थी । ये 
कुंदकंदानवय की आचाय॑ परंपरा में उत्पन्त माणिक्य नंदी 
त्रेविद्य के शिष्य थे। इन्होंने 'सुदंसण-चरिउ' की प्रत्येक 
संधि की पृष्पिका में अपने गुर का नामोल्लेख किया है । 

इन्होंने अपने व्यक्तिगत जीवन के विषय में 
कोई जानकारी नहीं दी । ये काव्यशास्त और छंदःशास्त्र 
में निष्णात थे तथा संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश भाषाश्रों के 
प्रकांड पंडित थे। इनके पांडित्य का प्रमाण इनकी कृति 
में स्थान-स्थान पर मिलता है । बाण और सुबंधु ने जिस 
क्लिष्ट और अलंकृत पदावली का गद्य में प्रयोग किया था, 
इन्होंने उसी दौली का पद्य में सफलतापूर्वक निर्वाह किया 


है। 

द नयनंदी विनीत स्वभाव और धाभिक प्रकृति के 
व्यक्ति थे। ये जिन-वर्णन को ही कविता का प्रयोग 
समझते थे । 


नयसेन (क० ले०) [समय--बारहवीं शती ई० ] 


नयसेन मध्यकालीस कन्नड साहित्य के सर्वेश्रेष्ठ 
व्यंग्यकार हैं। ये जनधर्मी थे और मुनि के नाम से विख्यात 
थे। इनकी प्रतिनिधि कृति है 'धर्मामृत' (दे०) जो एक 
चंपूकाव्य है। इसमें जनियों में विख्यात 4 गुणक्रतों 
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का आचरण कर सदगति को प्राप्त करने वाले 4 महापुर्ो 
की कहानियाँ 4 आश्वासों में कही गई हैं। कन्नह 
साहित्य के आदिकाल अथवा जनयुग में पुराण केवल तीर्थ 
करों व चक्रवरतियों पर लिखे जाते थे जो बहुत ही प्रौद 
होते थे। इस कारण वे मामूली जनता की पहुँच से भी 
परे थे । कितु जनसामान्य को ही दृष्टिट में रखकर जैत- 
पुराण लिखने का श्रेय नयसेत को है। “धर्मामृत” जनता के 
लिए लिखा कन्‍नड का सर्वप्रथम पुराण है। ग्रंथकार का 
दावा है कि उसने इसमें जैन धर्म का निचोड़ दे दिया है। 
इसमें उसकी कलादृष्टि के साथ लोकदृष्टि भी प्रकट हुई 
है । नयसेन बहुत बड़े क्रांतिकारी भी थे। इनके समय तक 
आते-आते कनन्‍्नड भाषा संस्कृत की स्वण॑-शंखला से जकड़ 
गई थी । नयसेन ने उसके विरुद्ध क्रांति का शंखनाद करते 
हुए कहा है-यदि संस्कृत शब्दों को कन्लड में प्रयुक्त 
करना हो तो वे शुद्ध संस्कृत में ही लिखा करें, शुद्ध कन्नड 
के साथ संस्कृत शब्दों को मिलाना घी और तेल के मिश्रण 
के समान है । 

नयसेन जन्मजात कहानीकार थे । इनकी कहा- 
नियाँ मौलिक नहीं हैं। फिर भी मूल कथानक की नयी 
सृष्टि के द्वारा इन्होंने अपनी प्रतिभा प्रदर्शित की है। एक 
लोककथाकार के कथन-कौशल, विडंबना, व्यंग्य, जनभाषा 
का निकट संपर्क तथा लोकजीवन का गाढ्स्पर्श--ये सभी 
बातें इनकी कहानियों में मुखर हो उठी हैं। नयसेन में 
धामिक अभिनिवेश अधिक है । इस कारण इनकी सहजता 
ओर सुंदरता में कहीं-कहीं व्याघात पहुँचा है । इनकी शैली 
की यह विशेषता है कि अपने कथानकों के बीच उपमाग्रों 
की भड़ी लगा देते हैं । इन परंपरित उपमाओं में औचित्य, 
सुरुचि और जीवन की गहराई है। कहीं-कहीं कथा की 
गति में ये बाधक बन गई हैं । इनकी भाषा कहावतों और 
मुहावरों से' भरी हुई चलती भाषा है | जनता-कवि कहलाते 
के योग्य गुण उनमें विद्यमान हैं । 


नरपति नाल्‍्ह (हिं० ले०/ 


नरपति नाल्ह की प्रसिद्ध रचना 'बीसलदेव- 
रासो' (दे०) है। इसके रचना-काल के संबंध में विद्वानों 
में मतभेद है । कोई इसे 06ई० (संवत्‌ 073 ) की कब 
रचना मानते हैं और कोई [55 अथवा ]56 ई० (संवत्‌ 
2|2-]23 ) की । ग्रंथ के नायक विग्रहराज तृतीय का 
समय इतिहास के आधार पर 973-999 ई० (संवत्‌ 030- 
]056) माना जाता है और नरपति नाल्‍्ह को यदि इनका 
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आश्रित कवि माने तो 'बीसलदेवरासो' का रचना-काल थे। इनके काव्य में निर्गण और सग्रुण दोनों मतों के तत्त्व 


]06ई ० उचित प्रतीत होता है, और इस आधार पर नर- 
पति नाल्‍्ह हिंदी के प्रथम कवि ठहरते हैं; कितु इस संबंध 
में निश्चयपृ्वक कुछ कह सकता सरल नहीं है, क्योंकि 
कुछ विद्वान्‌ नरपति नाल्ह को विग्रहराज चतुर्थ (शासन- 
काल 43-53 ई०) संबत्‌ 2]0-20) का समकालीन 
मानते हैं। ग्रंथ की भाषा में अप'म्रंश रूप और हिंदी रूप 
दोनों का मिश्रण है। अतः इस ग्रंथ की भाषा को उस युग 
की भाषा का संधिस्थल कह सकते हैं। भाषा शुद्ध 
साहित्यिक नहीं है, राजस्थानी है । ग्रंथ का काव्य-सौंदय्य मन- 
मोहक एवं अनूठा है । इसका कथानक एक नवोढा प्रोषित- 
पतिका की विरह-व्यंजना पर आधारित है । 


नरसह मेहता (गरु० ले०) [जन्म--]44 ई०; मृत्यु-- 
480 ई० 


वैष्णव जन तो तेने रे कहिये---इस प्रसिद्ध 
भजन के रचयिता गुजराती के आदि भक्‍त-कवि नरसिंह 
मेहता का जन्म जूनागढ़ (सौराष्ट्र) के निकटवर्ती ग्राम 
तलाजा में हुआ था। बचपन में ही इन्होंने अपने पिता 
विष्णदास तथा माता दयाकुँवर को खो दिया था। मातृ- 
पितृ-विहीन बालक नरसिंह भाई-भाभी के सहारे जी रहा 
था । भाभी के व्यंग्य वचनों से आहत हो नरसिंह ने घर 
छोड़ दिया । एक जी्ण शिव-मंदिर में सात दिन तक ये 
शिर्वालग से लिपटे पड़े रहे । प्रसन्‍न होकर शिवजी ने इन्हें 
कृष्ण की रासलीला दिखाई। भगवान पर इन्हें अटल 
विश्वास था । 

नरासह मेहता के नाम से प्राप्त कृतियाँ हैं 'कुंवर 
बाई न्‌ मामेरूँ, श्ृंगारमातठा', “रास सहलपदी' (दे०), 
सुदामा चरित्र, गोविंद गमन', 'सुरत संग्राम, 'हारमाछा , 
शामत्शा नो विवाह, 'हुंडी, 'दाण लीला, “रास लीला, 
'चातुरी षोडशी' आदि । इसमें से हुंडी, सुदामा चरित्र, 
कुंवर बाई नं मामेरूँ, 'हारमाठा' तथा “शामक्॒शा नो 
विवाह' अत्यंत प्रसिद्ध कृतियाँ हैं । 

संत, भक्त व सुधा रक नरसिंह मेहता ने जाति- 
पाँति का भेद-भाव दूर करने तथा अस्पृश्यता निवारण क!ने 
का मह॒त्‌ कायं किया। झुलणा' छंद में रचित इनके भजन 
प्रभात में गाए जाने के कारण 'प्रभातियों' के नाम से प्रसिद्ध 
हैं। आचरण की पवित्रता पर इन्होंने बहुत बल दिया। 
गोपीभाव की (प्रेमलक्षणा) भक्ति का अनुसरण करते हुए 
भी नरासिह नाथ-संप्रदाय से एवं ज्ञानदेव आदि से' प्रभावित 


उपलब्ध होते हैं। कबीर (दे०) जैसा निर्भीक व फक्‍्कड़ 
व्यक्तित्व लिये हुए नरसिह ने लोक-संस्कार का अद्भुत 
कार्य किया । नरसिह के व्यक्तित्व में एक ही साथ कवि, 
भक्त, संत व सुधारक का समुचित योग था । 


नरसिहरावु, मुनिमभाणिक्यम (ते० ले०) [जन्म--- 
898 ई० | द 


इनका जन्म आंध्र के गुंट्र जिले के अंतर्गत 
संगंजागलंमूठि' नामक स्थान में हुआ | ये वृत्ति से 
श्रध्यापक हैं। आकाशवाणी भी कुछ समय तक इनका 
कार्यक्षेत्र रहा है। ये रसिक स्वभाव के हैं । इन्होंने स्वयं 
अनुभव करके अपनी रचनाओं के द्वारा यह बात प्रमाणित 
की है कि पारिवारिक जीवन नीरस अथवा यातनापूर्ण नहीं 
है बल्कि सरस और सूखद है । इनकी रचनाएँ ये हैं-- 
'तिरुमालिग , उपाध्यायुड, वक्ररेखा , 'अन्नयमंत्रि' आदि 
उपन्यास; 'तिरुगुबाट', “गृहप्रवेशमु, 'मुनिमाणिक्य नाटि- 
कलु', आदि नाटक; कांतं वृद्धाप्यम्‌, 'कांतम्‌, 'कापुरम्‌, 
नेनू मा कांतम्‌', 'मुनिमाणिक्यं कथलु' आदि कथा-रचनाएं ; 
'तेलुगु हास्यमु, 'मन हास्यमु” जैसे आलोचनात्मक ग्रंथ 
तथा कुछ मनोरंजक निबंध । चाहे कथा-कविता हो अथवा 
नाटक या निबंध--इनकी सभी रचनाओं में सहज, मामिक 
तथा ओऔचित्यपूर्ण हास्य का समावेश पाया जाता है; 
विशेषकर पारिवारिक जीवन तथा उसमें गृहिणी के नाता 
रूपों को जिस स्वाभाविकता और सरसता के साथ उत्होंने 
चित्रित किया है वह बात अन्य रचनाओं में बहुत कम पाई 
जाती है। शैली, कथानक, कथोपकथन आदि सभी बातों 
में इनकी रचनाएं एक प्रकार की मौलिकता प्रकट करती 
हैं। ये प्रधानतः सरस कथा-लेखक के रूप में विख्यात हैं। 
'कांतम्‌' (दे०) पात्र की सृष्टि में ये इतने सफल हुए हैं कि 
पाठकों का कहना है कि मुनिमाणिक्यम्‌ कुछ लिखें तो कांतम्‌ 
की कहानी ही लिखें तथा कांतम्‌ की कहानी लिखनी है तो 
मुनिमाणिक्यम्‌ ही लिखें । 


नरसिह शास्त्री, नोरि (ते० ले०) [जन्म---9?0 ई० 


ये गृंटूर जिले के अंतर्गत रेपल्ल के रहने वाले हैं और 
वृत्ति से वकील हैं। ये 'साहिती समिति! के सचिव तथा 
आंध्र प्रदेश साहित्य अकादमी के सदस्य हैं । नरसिह शास्त्री 
ने संस्कृत तथा अंग्रेज़ी साहित्यों का गहरा अध्ययन किया 























नर्रसह शास्त्री, मोक्‍्कपाटि 


है। ये कन्तड भाषा के भी अच्छे जानकार हैं । इनकी रच- 
नाएँ ये हैं--नारायण भट्ट , 'रुद्रमदेवी,, (दे०), “मल्ला- 
रेड्डी, (दे०) वाघिरा', “कर्पुरद्वीपयात्रा' आदि उपन्यास; 
'सोमनाथविजयमु” (दे०), खिमाभिकखुनि', वरागमनमु', 
'पतंगयात्रा', 'षण्णवति' आदि नाटक; “मुलाबिपुव्यु' 
गानभंगमु', भविष्यत्तु,, 'वधुसर' आदि कथाएँ; गीत- 
मालिका' जैसी कविताएँ और कुछ आलोचनात्मक लेख । 
आंध्र से संबंधित ऐतिहासिक उपन्यास लिखने में इनकी 
रुचि है और उसमें इनको पर्याप्त सफलता तथा प्रतिष्ठा 
भिली है। नाटक-रचना में इन्होंने कुछ नये प्रयोग भी किए 
हैं। इनकी 'भागवतावतरण' पद्चबद्ध नाटिका है। इनके 
नाटक तथा नाटिकाओं के अंतर्गत कुछ ऐतिहासिक, 
प्रतीकात्मक तथा व्याख्यात्मक भी हैं। तेनेतेट्टे” जेसी कुछ 
नाटिकाएँ मॉरिस मेटरलिक से प्रभावित हैं। इन्होंने कुछ 
पौराणिक तथा सामाजिक रचनाएँ भी की हैं । इनके द्वारा 
किया गया 'देवीभागवत' का तेलुगु अनुवाद प्रशस्त है । 
इनको 'कवि-सम्राट! की उपाधि मिली तथा इनके “नारा- 
यण भरट्टां नामक ऐतिहासिक उपन्यास को तेलुगु भाषा- 
समिति का पुरस्कार मिला। परंपरा तथा नव्यता का 
समन्वय करते हुए विविध आधुनिक साहित्यिक विधाश्रों 
में सफल रचना करने वालों में नरसिह शास्त्री भी एक 


हैं । 
नरसिह शास्त्री, मोक्‍्कपांटि (ते० ले० ) [ जन्म--892 ई ० ] 


ये विख्यात हास्य-लेखक हैं। इनका अमर 
चरित्र बारिष्टर पावंतीशमु' (दे०) है। समस्त भ्रांध्र में 
यह पात्र परंपरावादी एवं अंधविश्वासों में जकड़े हुए 
शिक्षित व्यक्ति के छदाहरण के रूप में ग्रहण किया जाता 
है। इसके भ्रतिरिक्त इन्होंने 'एकोदरुलु', 'कन्नवि-विन्नवि', 
मोवकुबडि' आदि रचनाएँ की हैं । थोड़े से शब्दों में पात्रों 
के चरित्र को स्पष्ट करके, कथाक्रम निर्वाह करने में ये 
अत्यंत समर्थ हैं । द 
द समाज में बद्धमूल अनेक क्रीतियों एवं अंध- 
विश्वासों को जनता की दृष्टि में लाकर, उनका निवारण 
करने के लिए इन्होंने हास्य रस का सहारा लिया है। 
प्राचीन रूढ़ियों एवं अत्याचारों के साथ नवीन शिक्षा की 
चेतना के भरा मिलने से उत्पन्त होने वाले ताना प्रकार के 
चित्र-विचित्र प्रसंगों की सृष्टि करके भी इन्होंने हास्य रस 
की सृष्टि की है--समाज के नवनिर्माण के उद्देश्य से रची 
गई इनकी रचनाओ्रों का तेलुगु साहित्य में विशेष आदर 


602 





नरसिहाचार, आर७५ 
आजमा 3०277 ाुाा 0 अज3+ बा 4 ७ ७७७४#७७###ा्रणाााणणाआ9 लि णणष८ कक +>“वम 


हुआ है। 


नरसिहस्वासी, के ० एस ० (क० ले०) 


मानवीय हृदय की सुकुमार वृत्तियों के अनच्य 
गायक श्री के० एस० नरसिहस्वामी जी का जन्म मैयूर 
राज्य के मंड्या ज़िले के किक्केरी नामक स्थान में एक 
संभ्रांत ब्राह्मण-परिवार में हुआ । 'मैसूरु मल्लिगे' (मैयूर 
की मल्लिका) ने उन्हें सर्वाधिक लोकप्रिय बनाया । प्रणय 
विश्वमोहक प्रणय का व्यापक रूप लेकर लोक-गीतों की 
शली में मामिक रूप से इनकी कविताओं में व्यंजित हुथा 
है। नरसिहस्वामी कनन्‍्तड के बन्‍्से हैं। सरलता तथा 
सहजता इनकी कविताओं की विशेषता है। ये कविताएँ मानव 
की रागात्मिका वृत्तियों का अक्षय भंडार हमारे सामने 
खोलती हैं। स्त्री का मातुगृह-प्रेम, पति का प्रणयकोप, 
प्रणय-कलह, मिलन-कौतूृहल, विरहकातरता, प्रेमियों का 
प्रणय-संलाप एवं उनकी अठखेलियों आदि की चिरनृतन 
सुकुमार अभिव्यक्ति इनमें हैं। हाथीदाँत पर उत्कीर्ण बेल- 
बूटों की भाँति भावों के सूक्ष्म एवं चारु चित्रण में कवि 
अनुपम है, भाषा मल्लिका से भी कोमल-मधुर एवं मंदिर 
है । ऐरावत', 'उंगुर' (अँगूठी), 'मनोभिदमनेगे' इनके अन्य 
श्रेष्ठ संकलन हैं। नरसिहजी एक विकासशील कवि हैं। 
“कलियागु बालक्ृष्ण” आपकी सुंदर प्रगतिवादी कविता है। 
'शिलालते' में आपकी उत्कृष्ट प्रयोगवादी कविताएँ हैं। 
नरसिहस्वामी जी. की कविता को आलोचकों ने रोमांटिक 
तथा प्रयोगवादी शैली के सुवर्ण माध्यम की कविता कहा 


है । 


नरासहाचार, आर० (क० ले०) [जन्म--860 ई०; 
मृत्यु---]936 ई० ] 3 


आधुनिक कन्‍्नड-साहिंत्य के महारथियों में स्व० 
आर० नरसिहाचायं जी का नाम अत्यंत आदर के साथ 
लिया जाता है। इनका जन्म मैसूर राज्य के मण्डया जिले 
में हुआ था । इन्होंने मद्रास विश्वविद्यालय से एम० ए० 
की उपाधि प्राप्त की तथा 'देवराज बहादुर सहायक-निधि 
का पारितोषिक प्राप्त किया । 906 ई “में इन्हें “राव बहा- 
दुर की, 93 ई० में 'प्राक्तनविमर्श-विचक्षण' की और 
925 ई० में “कर्नाटक-प्राच्यविद्यावेभव” की सम्माव- 


उपाधियाँ प्राप्त हुई थीं। 98 ई० में धारवाड़ में संपल 
कन्तड-साहित्य-परिषद्‌ के ये अध्यक्ष रहे, अखिल भारतीय 


















































नरसिहाचार, डी० एल० 








प्राच्यविद्या-परिषद्‌ के आठवें अधिवेशन के कनन्‍नड विभाग 
के भी अध्यक्ष रहे | ये कन्‍्नड-संस्क्ृत, तमिल और अंग्रेजी 
भाषाओं के गंभीर विद्वान थे। 'एपिग्राफ़िया कर्नाठका' में 
इन्होंने कननड के मूल शिलालेखों का विवरण दिया है; 
इनके अतिरिक्त कर्नादक से संबंधित तमिल-शिलालेखों का 
कन्‍्नड अनुवाद प्रस्तुत किया है जो अत्यंत महत्वपूर्ण है । 
कन्नड-साहित्य के इतिहास-लेखकों में नरसिहा- 
चार जी का नाम सर्वप्रथम लिया जाता है। 'कर्नाठक कवि 
चरिते” (दे०) (कन्नड-साहित्य का इतिहास) के तीन 
भाग इनके 35 वर्षों के अथक परिश्रम का परिणाम है। 
इसमें 50 कवियों की क्ृतियों का परिचय और विश्ले- 


षण किया गया है। यह ग्रंथ इनकी मेरुकृति और साहित्य 


के इतिहास-विषयक प्रंथों में अत्यंत प्रामाणिक है। इनकी 
अन्य रचनाओं में 'नगेगडलु/ (ई० जी० ई० बेदिच की 
पुस्तक का अनुवाद), 'नीतिमंजरी', भाग ! तथा भाग 2 

तमिल के प्रसिद्ध ग्रंथ 'तिरुकुकरक' के चुने हुए पद्यों का 
अनुवाद ) तथा “'नीतिवाक्य-मंजरी' के नाम उल्लेखनीय 
हैं। मेंसूर विश्वविद्यालय से इनके व्याख्यान 'हिस्ट्री आँफ़ 
कनन्‍नड लिट्रेचर' नाम से' प्रकाशित हुए हैं। इनकी “हिस्ट्री 
ऑफ़ कनन्‍नड लेंग्वेज' (मंसूर वि० वि० से प्रकाशित) भी 
अत्यंत महत्वपूर्ण कृति है । 


नर्रासहाचार, डी० एल० (क० ले० ) [जन्म--906 ई० ; 
मृत्यु--97] ई० 


वर्तमान युग के कन्नड के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ डा० 
नरसिहाचार जी का जन्म चिक्‍कनायकन हल्ठिल में हुआ 
था। कर्नाटक में ये इतने प्रसिद्ध हुए कि पांडित्य का 
दूसरा नाम डी० एल० एन० हो गया। प्रतिभाशाली 
विद्यार्थी और “विद्या की निधि प्रोफ़ेसर के रूप में इनको 
पीकर मैसूर विश्वविद्यालय का कन्‍्नड-विभाग गौरवान्वित 
हुआ। 960 ई० में बिदरेनगर में संपन्‍त कनन्‍्नड-साहित्य 
सम्मेलन का अध्यक्ष बनने का गौरव भी इनको प्राप्त हुआ 
था। 969 ई० में मंसूर विश्वविद्यालय ने इनको डौ० 
लिट्‌० की उपाधि से सम्मानित किया था। 

डी० एल० एन० व्यक्ति नहीं थे, चलते-फिरते 
विश्वकोश थे । इनमें एक अनुसंधित्सु के सत्यान्वेषण और 
चितक की विचारशीलता का सुंदर संगम हुआ था। इनकी 
स्मरण-शक्ति अत्यंत प्रखर थी। पाठानुसंधान के क्षेत्र में 
डी० एल० एन ० ने महत्वपूर्ण कार्य किया है। इनका 'कन्तड- 
ग्रंथ संपादने! (दे०) (कन्नड-पाठानुसंधान) इनकी दीघ॑- 
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कालीन शोध-वृत्ति का फल है। इसमें पाठानुसंधान-संबंधी 
समस्याओं और विधियों पर समग्र रूप से विचार किया गया 
है। इसके साथ ही इन्होंने प्राचीन कननड-साहित्य के ग्रंथ- 
रत्न वड्डाराधने', (दे०) “पंपरामायण-संग्रह', 'सिद्धराम 
चरित्र', (दे०) 'सुकुमार-चरित” और “शब्दमणि-दर्पण! 
दे०) (व्याकरण-ग्रंथ) का संपादन कर इन ग्रंथों के 
अत्यंत प्रामाणिक संस्करण निकाले थे। इन ग्रंथों के प्रारंभ 
में उन्होंने जो विद्वत्तापूर्ण भूमिकाएँ लिखी हैं, वे इनकी 
अध्ययनशीलता और परिश्रम की साक्षी हैं । 
डी० एल० एन० की मृत्यु के बाद इनके दो 
बृहदाकार ग्रंथ प्रकाश में आए हैं--पंपभारत-दीपिका' 
और (पपीठिकेगल्लु लेखनगकु (भूमिकाएँ तथा लेख) । 
'पीठिकेगढ्ु लेखनगढ्ठु' में इधर-उधर बिखरे पड़ इनके समस्त 
लेखों का संग्रह है जिनका परिष्कार और परिवर्धन स्वयं 
इन्होंने ही किया था । साहित्य के अध्येताओं और विद्वानों 
के लिए यह एक उपयोगी और महत्वपूर्ण संदर्भ-ग्रंथ है । 


नरासहाचार, पु० ति० (क० ले०) 


पु० ति० न० के नाम से प्रसिद्ध नरसिहाचार 
जी आधुनिक युग के श्रेष्ठ कवियों में गिने जाते हैं। 
पाश्चात्य प्रेरणा से कननड को गीतिकाव्य की नवनिधि 
प्रदात करने वाले कवियों में पु० ति० न० भी उल्लेखनीय 
हैं। ये सात्तिक प्रकृति, तीक्षण-बुद्धि और सूक्ष्म कल्पना के 
कवि हैं। हणते' (प्रणीता या दिया), 'मांदछिरू (आम्र- 
पलल्‍लव), 'शारदयामिनी', 'गणेशदर्शन', रससरस्वती', “मले- 
देगुल (पहाड़ी मंदिर) और सत्यायन हरिदचंद्र' इनकी 
कविताओं के संग्रह हैं। गेयता और सांस्कृतिकता इनकी 
कविताओं की सामान्य विशेषताएँ हैं। उनमें हम प्रकृति की 
विविध चित्रात्मकता और सूक्ष्म-सूंदर वर्णन देख सकते हैं । 
यद्यपि इन्होंने अपनी कविता के लिए सामान्य सामाजिक 
वस्तु कम चुनी है, तथापि 'पतितपावन जैसी कविताएँ 
अत्यंत ममंस्पर्शी कही जा सकती हैं । इनकी कविताओं में 
स्वाभाविक प्रवाह होता है और कवि का नया चिंतन पग- 
पग पर दिखाई पड़ता है। 'सत्यायन हरिश्चंद्र' नयी 
कल्पना के आकाश को छुता है। पु० ति० न० गंभीर 
चितक, दाशनिक और आलोचक भी हैं। “कवि” नामक 
कविता में इन्होंने कवि और काव्य की जो विस्तृत आलो- 
चना की है, वह इसका उदाहरण है। इन्होंने छोटी और 
लंबी सब प्रकार की कविताएं लिखी हैं । 

अहल्ये' (अहल्या), गोकुलनिर्गमन', 'शवरी', 























नरहरि 





'हुंस दमयंतीमत्तु इतर रूपकगढ_' (हंस-दमयंती तथा अन्य 
रूपक) जैसे गीतनाट्य, 'ईचलमरद केछगे' (देशी खजूर के 
पेड़ के नीचे), 'रामाचारिय नेनपु' (रामाचारी की 
स्मृतियाँ) जैसे निबंध-संग्रह एवं स्केच तथा विकटकवि- 
विजय' जैसे राजनीतिक प्रहसन इनकी साहित्यिक तपस्या 
के सुंदर फल हैं | (विकटकवि-विजय' हास्य-प्रधान रूपक हैं, 
लेकिन उसमें भी गेयता की प्रधानता है । 

पु० ति० न० की भाषा-शैली की भी अपनी 
विशेषता है। इन्होंने कनतड शब्दों के साथ-साथ संस्कृत शब्दों 
का भी प्रयोग किया है, लेकिन कहीं-कहीं ऐसे शब्द क्लिष्ट 
हो गए हैं । अनुप्रास इनको प्रिय है, तुक मिलाने के लिए 
ये कभी-कभी शब्द को बलात्‌ खींच लाते हैं। इस कारण 
इनकी शैली कभी-कभी दुरूह भी हो जाती है । फिर भी 
यह सच है कि पु० ति० न० की कला में कोमलता और 
शालीनता है, उसमें हाथीदाँत की कारीगरी का-सा वैभव है। 


नरहरि (क० ले०) 
(दे०) कुमार बाल्मीकि । 


नरहरि (गु० ले०) [समय---6[-663 ई० ] 


ये 'अखा' के परवब॑वर्ती ज्येष्ठ समकालीन निर्गण 
ज्ञानाश्रयी कवि थे । 

वासिष्ठसार-गीता', 'भगवदुगीता', “भक्ति- 
मंजरी' और “हस्तामलक' आदि इनकी अनूदित क्ृतियाँ हैं 
- और 'प्रबोध-मंजरी', 'हरिलीलामृत', 'ज्ञानगीता', 'संतना- 
लक्षणों, 'गोपी-उद्धव संवाद, 'कक्‍्को', “मास” आदि इनकी 

मौलिक रचनाएँ हैं। क्‍ 

..... भगवदगीता में गीता के 700 इलोकों का 
25 पदों में अनुवाद किया गया है। इनकी 'ज्ञानगीता' 
मध्ययुगीन गुजराती ज्ञानाअश्यी काव्य की एक प्रतिनिधि 
रचना है। परमपद की प्राप्ति के लिए ये भक्ति को उत्तम 
साधन मानते हैं। परवर्ती कवि की “अखे गीता” (दे०) 
एवं 'छप्पा' पर इनकी 'ज्ञानगीता' और संतना-लक्षणों का 
प्रभाव बहुत अधिक है । 


नरहरि तीर्थ (क० ले०) [समय--श्रनुमानत: तेरहवीं 
४ शती का अंतिम चरण | 





उपनाम--रघुकुल तिलक' । कन्‍्नड के हरिरास- 
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नरिकण्णन 


हंस दमयंतीमत्तु इतर रूपकगक्न' (हंस-दमयंती तथा अन्य. साहित्य के प्रवर्तकों में इनकी गणना की जाती है । माध्या 
चाय के उपरांत पीठारोहण करने वालों में आप तीसरे हैं। 
कहते हैं कि संन्‍्यासी बनने के पहले यह उड़ीसा के राजा के 
यहाँ मंत्री थे । अब तक आपके केवल दो कीतंन या गेयपद 

प्राप्त हुए हैं। प्राप्त गीतों में आत्म-निवेदन की अनन्यता एवं 
देल्य की व्यंजना है। भाषा बहुत परिमाजित नहीं है। वह 
लोक-भाषा के अधिक निकट है। गेयकारों के हाथों में पड़ 
कर उसका स्वरूप ही बदल-सा गया है। प्राप्त गीतों पें 
कवि की चित्तवृत्ति परिलक्षित होती है। 


नरिदरपाल सिह (पं० ले०) [जन्म--922 ई०] 


नरिदरपाल सिंह पंजाबी के प्रमुख ऐतिहासिक 
उपन्यासकार हैं । भारतीय सेना के एक उच्च अधिकारी 
होने के कारण सैनिक जीवन का इनका गहरा अनुभव है 
जिसे इन्होंने अपने उपन्यासों में चित्रित किया है। लेखक 
ने अपने अधिकांश उपन्यासों के कथानक सिख-इतिहास से' 
चुने हैं और उन्हें ऐतिहासिक प्रामाणिकता के साथ उपन्यास 
का रूप प्रदान किया है। द 

मुख्य रचनाएं--मलाइ*, 'सेनापति', “उनवाल्ी 


माल, “इक राह इक पड़ाऊं, 'शकती”, “त्रिआजाल', 
अमन दे राह, 'एति भाग्ग जाणा, “इक सरकार 
बाझों' । 


नरिकण्णन्‌ (त० पा०) 


नरिकण्णन्‌ भारतीदासन्‌ (दे०) के कथाकाव्य 
पांडियन्‌ परिशु' (दे०) में खलनायक के रूप में चित्रित 
है। राज्य करने की एकमात्र इच्छा की पूर्ति के लिए यह 
अपने संस्कारों का, बहन के प्रति अपने प्रेम का, बीरों की 
नीति का तथा अपने ज्ञान का त्याग कर राक्षस बन जाता 
है । यह पड़ौसी राजा की सहायता से बहनोई के राज्य पर 
चढ़ाई करता है। धोखे से बहनोई और बहन का वद्च 
कर उसकी पुत्री अन्नम को पुत्रवधू बनाने का यत्न करता 
है; अंधविश्वासों का आश्रय लेकर जनता को धोखा देता 
हैं; राज्य के उत्तराधिकार-संबंधी प्रमाण-पत्रों को नष्ट 
करना चाहता है; अन्नम के प्रेमी बेलन्‌ को मारने का यंत्र 
करता है; और अंत में एक खलनायक की तरह वह परा- 
जित होता है और अन्नम के हाथों मारा जाता है। इसके 
चित्रण द्वारा भारतीदासन्‌ ने यह दिखाना चाहा है कि 


मनुष्य कितना नीच हो सकता है। उसका वध कराके 






























































नरूला, सुरिदर सिंह 








लेखक ने यह बताया है कि संस्कार, प्रेम, ज्ञानशुन्य राक्षस 
का सदा विनाश होता है। 





नरूला, सूरिदर सिह (पं० ले०) [जन्म--9]7 ई० 

पंजाबी में नानकर्सिह (दे०) की पीढ़ी के बाद 
के उपन्थासकारों में सुरिदर सिह नरूला अग्रगण्य हैं। इनके 
उपन्यासों से पंजाबी उपन्यास-साहित्य यथार्थवादी युग में 
प्रवेश करता है। नरूला ने उपन्यास-क्षेत्र में अनेक प्रयोग 
किए हैं ओर युग-चेतना को उसकी समग्रता में ग्रहण करने 
का प्रयास किया है। वे प्रगतिवादी विचारधारा के लेखक 
हैं और दृश्य-चित्रण की सूक्ष्मता उनकी रचना-शैली का 
वैशिष्ट्य है । 

नछला का पहला उपन्यास पिओ पृत्तर, 

दे०) विशेष रूप से प्रसिद्ध हुआ । इसमें लेखक ने बीसवीं 

शर्ती के प्रारंभिक काल के अमृतसर के जीवन का बड़ा 
यथार्थवादी चित्रण किया है। इसके पश्चात्‌ नरूला के 
“रंग महल, 'नीली बार, 'जगराता, दीन-दुनिआ' आदि 
उपन्यास प्रकाशित हुए हैं । 


नरोत्तमदास (हिं० ले० 

शिवरसिह सेंगर (दे०) के 'सरोज' अनुसार ये 
545 ई० तक रहे। ये सीतापुर जिले के बाड़ी नामक क़सबे 
के कान्यकृब्ज ब्राह्मण थे। इनके ग्रंथों में 'सुदामाचरित' 
प्रसिद्ध है, विचारमाला' और धअ्रुवचरित” नामक ग्रंथ 
अनुपलब्ध हैं। 'सुदामाचरित” में कवि ने संवादात्मक 
शली में गाहँस्थिक रेखाओं के मध्य में तत्कालीन समाज, 
विविध प्रथाओं और पारिवारिक मान्यताओं का सुंदर चित्र 
प्रस्तुत किया है। अपनी प्रसादगुण-संपन्‍्त एवं सरस 
बदली के लिए यह कवि मध्ययुगीन क्रृष्णकाव्य में अत्यंत 
लोकप्रिय है । 


नम-गद्य (गु० क्‌० 


गुजराती गद्य के जनक तथा आधुनिक गुजराती 
साहित्य के युगप्रवर्तक कवि नमंदा शंकर (दे०) के गद्य- 
लेखों व भाषणों का संग्रह “'नर्म-गद्य' के नाम से प्रकाशित 
है। मूल नर्म-गद्य दो खंडों में निकला था, जिसमें 
850 से 865 ई० तक की गद्य रचनाएँ संकलित हैं । 

निबंधों व भाषणों के विषयों पर दृष्टि डालते 
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नमंद 





ही कृतिकार के लेखक, कवि, सुधारक, नवजागरण-काल 
के अग्रदूत, नाटककार, समीक्षक आदि अनेक रूपों व उसके 
व्यक्तित्व के अनेक पहलुओं का स्पष्ट बोध हो जाता है । 
उस यूग की मान्यताएँ, परंपराएँ व उनसे नर्मद का 
संघर्ष व विरोध कृति में स्थान-स्थान पर साकार हुमा है । 
[00-25 वर्ष पहले की गुजराती भाषा के स्वरूप व गद्य- 
शैली के विचार से यह कृति अध्ययन करने योग्य है । 

साहित्य, संस्कृति, धर्म, राजनीति, शिक्षा एवं 
पाश्चात्य प्रभाव का समर्थन तथा अज्ञान व वहम को दूर 
करने का नमंद का प्रयास आदि इसमें दृष्टिगत होते हैं । 
शताधिक विषयों व ग्रंथों पर लगभग 500 पृष्ठों का, बड़े 
आकार का यह गद्य-संकलन नमंद के उत्साही कृतित्व का 
प्रमाण है । | 

इसमें संग्रथित व चचित' विषय हैं--लावणी, 
कविता-जाति, भाषण-कला, कवि-चरित्र, पुस्तकों की 
प्राप्ति व उनकी संक्षिप्त समीक्षाएँ, हिंदू धर्म, वंध्या, 
विवाह, पारसी कविता, रसिकजन के प्रीति-विषयक प्रश्न, 
व्यभिचार-निषेंध, सहकारी मंडली, स्वदेशाभिमान, गुरु 
और स्त्री, मृतकों के पीछे रोने का कुरिवाज, पुनविवाह, 
पत्र-लेखन कज्ञा, सर विलियम जोंस, तुलसी वेधव्य-चरित्र, 
भिखारीदास-ग़ रीबी (संवाद), भक्ति, एकता आदि । 

नमंद के बहुमुखी व्यक्तित्व तथा उसकी सत्ता, 
सुधारवादिता, क्रांतिवादिता, आदि के दर्शन इस नर्म-गद्य 
में सहज ही होते हैं। 'नमंद ग्रंथावली , भाग 3 में यह पुनः 
प्रकाशित हुई है । विषय, शैली, भाषा-स्वरूप आदि के 
विचार से गुजराती गद्य की प्रारंभिक कृतियों में यह एक 
अत्यंत महत्वपूर्ण कृति से है जिसका ऐतिहासिक महत्व तो है 
ही, साथ ही आज भी वह अनेक रूपों में प्रेरणा प्रदान करती 


है । 


नर्मद (गृ० ले० ) [जन्म--833; मृत्यु--886 ई० 


कविवर नर्मंद ( नमंदाशंकर ) आधुनिक 
गुजराती साहित्य के प्रवत्तंक तथा गुजराती गद्य के जनक 
माने जाते हैं। आधुनिक गुजराती साहित्य का 
सूत्रपात प्रायः उन्‍नीसवीं शती के तीसरे दशक से माना 
जाता है। बंबई में एलफ़िस्टन इंस्टिट्यूट की संस्थापना 
827 ई० में हुई थी । नर्मंद इसके छात्र रहें और बाद 
में अपने अध्यापकों की प्रेरणा और प्रोत्साहन से उन्होंने 
सामाजिक तथा शीौक्षिक उद्देश्यों की पूति के निमित्त संस्थाएँ 
और पत्र-पत्रिकाएँ चलाई । दलपतराम (दे०) तथा नरमंद 



















नमंदाशंकर मेपता 





नत्र 


नलििनिनी नल जन जन्‍म ७5 पक: ७७-0८ | 


गुजराती साहित्य के नवोन्मेष के पुरोधा थे और इन दोनों 
में नर्मंद निश्चय ही अधिक उत्साही, दूरदर्शी और कल्पना- 
प्रवण थे। काव्य-सूजन के क्षेत्र में भी उनकी विकल 
आत्म-भावना की सशक्त अभिव्यवित हुई है । 
नर्मद का व्यक्तित्व अनेकमुखी था--कवि, 
नाटककार, आत्मकथाकार, समीक्षक, सुधारक, नवजागरण 
के अग्नदूत आदि । अपने युग की परंपराबद्ध मान्यताओं के 
साथ नर्मद के स्वच्छंद व्यक्तित्व का टकराव जगह-जगह 
प्रतिध्वनित होता है। उनकी शैली प्रवाहमयी है, ओजपूर्णे 
है और नयी अभिव्यंजनाओं को अपने में समोए हुए है--- 
यद्यपि उसकी गति सबंत्र सम नहीं है। उनका “नमकोश' 


विद्वत्ता और प्रयत्न की विराट्ता की दृष्टि से एक मृल्यवान्‌ 


उपलब्धि है। “नमं-गद्य' (दे०) में उनके गद्यलेखों तथा 
भाषणों का संग्रह है। 'मारी हकीकत” (दे०) उनकी 
आत्मकथा-कृति है । 

आधुनिक गुजराती के साहित्यकारों में नमंद का 
स्थान शीष॑स्थ है । 


नर्मदाशंकर मेहता (गु० ले०) 


.. पंडित यूग के विद्यापुरुष नमंदाशंकर मेहता 
का जन्म 23 अगस्त, 87] को नडियाद में हुआ था। 
विद्यार्जन के पश्चात्‌ श्रपने गृह श्रीमन्‌ नूसिहाचार्ये के 
संकेतानुसार अध्यापकी छोड़कर वे सरकारी नौकरी में 
लगे और डिप्टी कलक्टर के पद तक पहुंचे । कुछ काल 
के लिए ये खंभात के दीवान भी रहे । 

. इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं--/हिंद तत्त्व-ज्ञान नो 
इतिहास' (भा० | और 2), 'शाकक्‍त संप्रदाय, उपनिषद्‌- 
विचारणा' । 99 ई० में गुजरात वर्नाक्युलर सोसायटी 
के अनुरोध पर इन्होंने हिंद तत्त्वज्ञान नो इतिहास' 
लिखा । भारतीय दर्शेनशास्त्र का यह शुंखलाबद्ध इतिहास 
लिखकर उन्होंने दर्शेन-शास्त्र व गजराती भाषा की अमल्य 
सेवा की है। इस क्षेत्र में ये प्रो० दासगप्ता व डा० 
राधाकृष्णन्‌ के पवेवर्ती हैं। दूसरों के अभिमतों पर अंध- 
विश्वास न कर स्वयं गहन अध्ययन करके स्पष्टता व 
निर्भीकता से इन्होंने प्रवतमान भ्रमों का निरसन किया है । 

शाकक्‍त संप्रदाय. अद्यावधि उपेक्षित विषय पर 
एक गंभीर व तलस्पर्शी ग्रंथ है, तो 'उपनिषद्‌्-विचारणा 
में उपनिषदों का महत्व, प्रभाव व कांट, स्पिनोज़ा, हीगेल 
आदि पश्चिमी दाशेनिकों से उपनिषदों में व्यक्त विचारों 
की तुलना की गई है। श्री मेहता ने भारतीय दर्शन- शास्त्र 





होती है जो दावारिन से बचाने के कारण नल को काटकर 


का व साहित्य का मह॒दुपकार किया है। आधुनिक गुजराती 
के पंडित युग के साक्षरों में इनका विशिष्ट स्थान है। 
गुजराती साहित्य व दर्शन के क्षेत्र में वे एक आदरणीय और 
चितक विद्वान हैं। 


नर्मंसाला (सं० कु०) [समय--ग्यारहवीं शती ई० 


'नर्ममाला' महाकवि क्षेमेंद्र (दे०) का प्रसिद् 
हास्योपदेशक काव्य है। इसमें तीन परिच्छेद हैं। इनमें 
कायस्थ तथा नियोगी आदि अधिकारियों के कृत्सित ब्ृत्यों 
का वर्णन बड़ी ही पैनी दृष्टि से किया गया है। 

.... इस काव्य में कवि ने तत्कालीन समाज तथा 
धर्म का सम्यक्‌ निरीक्षण करके उनकी अवांछनीय गति- 
विधियों पर करारी चोट की है । इससे कवि का वर्णन 
कहीं-कहीं ग्राम्य तथा भौंडा अवश्य हो गया है, पर उससे 
हमें वस्तु-स्थिति को समझने में पर्याप्त सहायता मिलती 
है। क्षेमेंद्र ने इस काव्य में अनेक अधिकारियों के बुक़ृद्यों 
तथा वंद्यों की बंचक वृत्ति का बड़े ही मनोरंजक ढंग से 
पर्दाफ़ाश किया है । संस्क्ृत-साहित्य को यह विशिष्ट काव्य- 
प्रकार क्षेमेंद्र की ही देन है । 


नल (सं० पा० / 


उदयन (दे०) की तरह राजा नल का जीवन 


भी साहसपूर्ण घटनाओं से ओतप्रोत रहा है। अतएव नल- 
चरित्र कोले कर “नलचंपू (दे०), 'नलाभ्युदय, 'नलोदर्या 


तथा 'नेषधीयचरित' (दे०) प्रभृति अनेक कृतियाँ उपलब्ध 
होती हैं जिनका मूल “महाभारत” (दे०) है । निषध देश 
के राजकुमार नल के गुणों की चर्चा सुनकर विदर्भ देश 
गे भ्रनिद्य सुंदरी राजकुमारी दमयंती (दे०) मन में उसी 

का वरण करने का निश्चय कर लेती है जबकि इंद्र प्रभृति 
देव भी उसे अपनी पत्नी बनाना चाहते थे । स्वयंवर में 
वह नल का ही वरण करती है । 
दुर्देववश राजा नल दूत में सारा राज्य 

हार जाता है। दमयंती को साथ लेकर जंगलों में मारे-मारे 


फिरना उसे उचित नहीं लगता पर दमयंती उसे छोड़कर 


कहीं भी जाने को प्रस्तुत नहीं होती । नल उसे दिन में ही 


थककर सोई हुई छोड़कर चल देता है कि अंत में 


रो-पीटकर वह जिस किसी प्रकार अपने पिता के यहाँ 
पहुँच ही जाएगी । अनंतर उसकी भेंट कर्कोटक नाग से. 























नलचंपू 


उसका रूप बिक्ृद कर देता है ताकि वह पहचाना न जा 
सके । नल अश्वविद्या में पारंगत है; अतः वह कोशल के 
राजा ऋतुपर्ण के यहाँ सारथी हो जाता है। 

दमयंती जसे-तसे पिता के यहाँ पहुँचकर पति के 
अन्वेषण के लिए चर भिजवाती है । अयोध्या में नल के 
होने की संभावना पर वहाँ के राजा ऋतुपर्ण को दमयंती 
के पुनः स्वयंवर का समाचार देकर बुलाया जाता है जिसे 
सुनकर वह बहुत दुःखी होता है । एक दिन. की अल्प 
अवधि में ही सारथी नल ऋतुपर्ण को विदर्भ की राजधानी 
पहुँचाता है। वहाँ नल को पहचान लिया जाता है । वह 
अपनी अश्त्विद्या ऋतुपर्ण को बताता है और उससे अक्ष- 
विद्या सीखकर पुनः अपना राज्य जीत लेता है । 


नलचंप्‌ /(सं० कृ०) [समय--सातवीं तथा ग्यारहबीं शत्ती 


के बीच | 


'नलचंपू त्रिविक्रम भट्ट की कृति है । शांडिल्य 
गोत्री त्रिविक्रम भट्ट के पितामह का नाम श्रीधर तथा 
पिता का नाम नेमादित्य था । 

नलचंपू” का दूसरा नाम 'दमयंती-कथा भी है। 
इसमें सात उच्छवास हैं । ग्रंथ के भारंभ में शिव की स्तुति 
है और बाद में कवि-प्रशंसा तथा खलनिंदा की गई है। 
नल (दे०) का चरित्र-वर्णण करने के लिए कवि ने अपनी 
नवीन कल्पना का अधिक उपयोग किया है। त्रिविक्रम 
संस्कृत के स्वंप्रधान ब्लेष कबि हैं। परंतु त्रिविक्रम ने 
इलेष के प्रयोग के लिए अप्रचलित शब्दों का यथासंभव 
प्रयोग नहीं किया । 'नलचंपू' की सबसे बड़ी विशेषता है 
समंग इलेष का प्रयोग । कवि ने छोटे-छोटे अनुष्टुपों में 
इतनी सुंदरता के साथ समभंग इलेष का प्रयोग किया है 
कि उसके समभने के लिए पद्य को विशेष तोड़-मरोड़ की 
आवश्यकता नहीं पड़ती और अर्थ भी अनायास निकल 
आता है। इलेष के बाद इनका प्रिय अलंकार परिसंख्या 


है। 

नलचंपू का संस्कृत-साहित्य में बड़ा महत्व है । 
भोज (दे०) तथा विश्वनाथ (दे०) ने अपने अलंकार- 
ग्रंथों में इसके अनेक पद्य उद्धुत किए हैं । 


नलचरितम्‌ आइ्क्कथा (सल० क्ृ०) [रचता-काल-- 


अठारह॒वबीं शती ई० 


यह उण्णयि वारियर (दे०)-रचित आदट्टक्‍्कथा 
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है। महाभारत” (दे०) के नलोपासख्यान की कथा इस 
दृश्यकाब्य में संगृहीत है। चार दिन के अभिनय के लिए 
इसको कथा चार भागों में विभक्त है। प्रथम भाग के 
कथानक में 'नेषधीयचरित” (दे०) का प्रभाव दर्शनीय है । 
कवि-कल्पना से नवीन कथांश भी जोड़े गए हैं । 

नलचरितम्‌र कथकलि के कलाकारों एवं 
आस्वादकों में सर्वाधिक लोकप्रिय आद्रकक्‍्कथा है । ताटकीय' 
गुणों की दृष्टि से' यह काव्य अति सुंदर है । रसपरिपाक 
में विशेषतः सभ्य श्ंगार रस के निष्पादन में 'नलचरितम्‌' 
की सफलता अनन्य है। कवि की संगीत-मर्मज्ञ़ता भी 
काव्य की लोकप्रियता का कारण बनी है। भाषा-प्रयोग 
की उच्छु खलता के कारण 'वतलचरितम्‌” के रचयिता को 
निरंकुश कवि कहा गया है। इस काव्य के कुछ प्रयोगों के 
अर्थों को लेकर आज भी वाद-विवाद जारी है। 

नलचरितम्‌' मलयाक्रम के प्राचीन दृश्यकाव्यों 
में सर्वाधिक सुंदर है । 


नलचरित्रमु (त० क्ृ० 


इस नाम से पाँच प्रकाशित तथा चार अप्रका- 
शित रचनाएँ उपलब्ध हैं जिनमें काव्य-सौंदयें की दृष्टि से 
रघुनाथ नायकुड (दे०) की रचना तथा लोकप्रियता की 
दृष्टि से' चक्रपुरि राघवाचार्य (690) की रचना उल्लेख- 
नीय हैं । 

दोनों कवियों ने महाभारत (दे०) की कथा 
को ही अपनाया है । रघुनाथ नायकुड ने कलिप्रवेश के 
स्थान पर शनि-प्रवेश का वर्णन किया है तथा स्वयंवर के 
समय सद्ियों द्वारा दमयंती को राजाओं का परिचय 
कराया है। राघवाचाये ने कलि-प्रवेश का ही वर्णन किया 
है परंतु वसुदेव वामक ब्राह्मण द्वारा दमयंती को राजाओं का! 
परिचय दिलाया है । इसके अतिरिक्त दोनों कवियों की 
रचना मूलानुसारिणी ही है । 

रघुनाथ नायकुडु के काव्य में 8 आश्वात हैं। 
उनकी अन्य रचनाओं की अपेक्षा 'नलचरित्रमु” में काव्य- 
सौंदय की न्‍्यूनता है। फिर भी काव्य-मर्मज्ञ और सुधी 
लेखक के कौशल के कारण यह काव्य पाठकों को चमत्कृत 
करने में सफल है । करुणरस-प्रधान होने से श्रृंगार रस के 
वर्णनों के लिए अवसर नहीं मिला । 

चक्रपुरि राघवाचार्य के नलचरित्र' के पूर्व 
तथा उत्तर भाग दोनों में मिलाकर 5 आश्बास हैं । 2828 
द्विपद छंदों में लिखा गया यह काव्य अतिलोकप्रिय हो 


नलचरित्रमु द 



































नद्ठ चरित्र 


गया है। आज भी गाँवों में संकट के दिनों में (शनि 
महाराज की दशा में) इसी ह्विपद काव्य का पाठ किया 
जाता है । 

उपर्यक्त दोनों काव्य 'दक्षिणाप्रयुग' (हिंदी 
के रीतिकाल के समकक्ष) में रचे जाने के कारण युगप्रभाव 
से मुक्त नहीं हैं। प्रबंध-काव्यों की शैली में वर्णनों का 
प्राचु्य, और अलंकारों की भरमार के बावजूद अपनी 
सरस तथा सरल शैली के कारण इन्हें काव्य-प्रतिष्ठा 
प्राप्त है । 


नक्चरित्रे (क० क० ) [रचना-काल---300 ई० के आस- 
पास | 


तेरहवीं शती के कवियों में चौण्डरस (समय 
300 ई० के आसपास) का अन्यतम स्थान है। उनका 
'नव्लचरित्रे (नल-चरित) एक चंपू-काव्य है। उसकी कथा 
महाभारत के 'नलोपाख्यान' से ली गई है। उसमें सर्ग या 
आइ्वासों का कोई विभाग नहीं है, कूल मिलाकर 80 
पद्य हैं। पीठिका-भाग में अभंगविट्ठल की स्तुति है । 
तदनंतर शंकर, गणपति और पावंती की स्तुति है । कवि 
ते अपने बारे में कहा है, 'कर्णाटवंश शेंगाररसम्‌” जो उनकी 
कवबि-प्रतिभा का निद्शन है। उनका काव्य ललित और 
मधुर है। उसमें अलंकारों का सहज-स्वाभाविक प्रयोग 
हुआ है। उसकी प्रांजल भाषा और प्रवाहपूर्ण शैली 
पाठकों के मन को आक्ृष्ट करने में समर्थ है। हम उसको 
एक सुंदर खंडकाव्य कह सकते हैं। नल श्लौर दमयंती के 
चरित्र-चित्रण में कवि ने निपुणता दिखाई है। उनका 
प्रकृति-वर्णन भी मनोहारी है । ः 


कनन्‍नड में 'नठचरित्रे' शीषंक एक और ग्रंथ-. 


मिलता है जिसके कवि भक्तप्रवर कनकदास (दे०) (समय 
550 ई०) हैं। वह भामिनी-षटपदी में रचित भक्त्ति- 
रसलेप से युक्त काव्य है। उसमें कवि ने नल-दमयंती के 
उदात्त चरित्र का चित्रण किया है। उसकी प्रसादपूर्ण शैली 
और उसमें चित्रित करुण रस के चित्र पाठकों को आकर्षित 
कर लेते हैं। द द 


बल-दसयंती स्वयंवर (म० क्ृ० 
संस्कृत के कवि श्रीहर्ष (दे०) की रचना 


इसका मूल आधार है। श्रीहष के विशाल 'नेषध' (दे०) 
महाक्राव्य का रघुनाथ पंडित ने 254 श्लोकों में संक्षिप्ती- 
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भठाख्यान 


करण किया है। इसमें मूल काव्य-सौंदयं की रक्षा हुई है, 
साथ ही स्वतंत्र कल्पता-सौरभ का भी समावेश है। कवि 
के मत से यह रचना "नैषध काव्य” की ही टीका है। 
वास्तव में यह रचना संस्क्रत काव्य का मरादी अनुवाद 
नहीं, अपितु मराठी रूपांतरण है। कथानक को संक्षिप्त 
किया गया है कितु औत्सुक्य गुण की रक्षा हुई है। पात्रों 
के चरित्र-चित्रण में भी केवल परंपरा-पालन नहीं है। 
नायिका दमयंती का नल के प्रति आकर्षण और प्रेम-भाव 
बड़ी सुकुमारता और शालौनता से वर्णित है। हंस के 
चरित्र-चित्रण में विशेष आकर्षण और माभिकता है। 
दमयंती के पिता विदर्भ के थे, विवाह के वातावरण, वेश्य- 
भूषा आदि के वर्णन में कवि ने समकालीन महाराष्ट्र के 
सांस्कृतिक जीवन को इस प्राचीन कथा में साकार करने 
का प्रयत्न किया है। ६पात्रों का चरित्र-चित्रण भारतीय 
आदशंवाद से' मंडित है। भाषा में संस्कृत शब्दों की 
प्रचुरता है। शब्दालंकारों और अर्थालंकारों का प्रचर- 
प्रयोग है । मूल 'नेषध' के पदलालित्य की रक्षा मराठी 
में भी पूरी तरह हुई है। श्ंगार और करुण रखसों की 
परिपुष्टि में कवि को विशेष सफलता प्राप्त हुई है। 


नत्ववेण्बा (त० कृ०) [रचना-काल--ईसा की तेरहवीं 
दती |. 


रचयिता--पुकलेंदि पुलवर । नत्ठवेण्बा' में नल- _ 
दमयंती की कथा वर्णित है। इस कथा का आधार 'महा- 
भारत में प्राप्त नलोपाख्यान है। यह कृति स्वयंवर-कांडम्‌', 
'कलित्तोडर्‌ कांडम्‌, 'कलिनींगु कांडम्‌' नामक तीन कांडों 
में विभाजित है। “नलवेण्बा' में वेण्बा छंद में रचित 424 
पद हैं। नल-दमयंती की कथा' का वर्णन वेण्बा छंद में होते 
के कारण ही इस कृति क्रो “नलवेण्बा' नाम दिया गया है। 
इस कृति में कवि ने प्रकृति के अनेक सुंदर, सजीव एवं 
मनोहारी' चित्र प्रस्तुत किए हैं। पुकलेंदि वेण्बा छंद के 
प्रयोग में पटु थे। “'नलवेण्बा' को वेण्बा। छंद में रचित तमिल 
कृतियों में सर्वश्रेष्ठ माना जाता है। ; 


नक्राख्यान (गु० क्ृ० ) 


गुजराती के श्रष्ठ आ्राख्यानकार, लोक-रंजक 
कवि भाषा-स्वामी, रससिद्ध सर्जक, यथार्थ संसार के द्रष्टा 
व निरूपक, मानव-प्रकृति के चांचल्य के प्रखर आलोचक, 
भक्त व कवि प्रेमानंद (दे०) के सब आख्यानों व सभी 
































नलिनलाल 'रावल 


रचनाओं में “नव्ठाख्यान' उत्तम रचना है । 

महाभारत में प्रसिद्ध नल की कथा को ग्रहण 
कर कवि ने इसे विस्तार दिया है। 64 कडवकों में यह 
कथा पद्य में प्रबंधात्मक शैली में निरूपित है। अंगी रस 
श्ंगार है तथा हास्य, करुण, अद्भुत रसों की अंग-रूप में 
योजना हुई है | संक्षिप्त-ती भूमिका बाँधकर कवि सीधे 
ही कथयितव्य पर आ जाता है। कथा-निर्वाह के बाद 
उपसंहार व फलश्रृति भी प्रस्तुत करता कवि की आदत 


है । 

अपनी निम्नलिखित विशेषताओं के कारण 
पसक्ाख्यान का गुजराती आख्यान-काव्यों में सर्वोपरि 
स्थान है और रहेगा । सुंदर वस्तु-संगठन, उससे भी सुंदर 
पात्र-अंकन; समसामयिक जीवन का सफल प्रतिफलन: 
उत्तम रस-योजना; एक रस से सहज ही दूसरे रस में 
संक्रमित हो जाने का लाघव; लोक-संस्क्ृति का सन्निवेश, 
आदि। 

'नक्ॉवाब्यान' में नल-दमयंती के प्रेम-प्रसंग-वर्णन 
में श्वृंगार, स्वयंवर के समय राजाओं व देवों की चेष्टाओं 
में हास्य, दमयंती के वन-जीवन की विपत्तियों के तथा 
विरह-वर्णन में करण भाव को तथा अश्वविद्या के प्रसंग में 
अद्भुत रस का सुंदर निरूपण हुआ है। दमयंती के रूप- 
वर्णन में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा व ग्रतिशयोक्ति अलंकारों 
का मनोहारी प्रयोग हुआ है । 

“नव्ठाख्यान' की कुछ सीमाएँ भी हैं--रूढ़ परं- 
परायुकत परिगणन पद्धति का प्रकृति-वर्णन तथा अन्य वर्णन; 
कहीं-कहीं दुर्बोध शब्द-प्रयोग, स्थूल व ग्रामीण हास्य, 
प्रदेशिक सीमाएँ, ऋतुपर्णबाहुक व दमयंती के संभाषण में 
सुरुचि-घात व औचित्य-मंग । परंतु इस रचना के असंख्य 
गुणों के संसार में ये छोटे-पै दोष गौण हो जाते हैं। 
'नव्वास्यान! प्रेमानंद की श्रेष्ठ रचना है तथा गुजराती 
आख्यान-काव्यों में बेजोड़ है । 


नलिनलाल रावल (गृ० ले० 


इन्होंने प्राथमिक, माध्यमिक एवं उच्च शिक्षा 
अहमदाबाद में प्राप्त की थी । संप्रति ये अहमदाबाद के 
बी० डी० कालेज में अंग्रेज़ी के प्राध्यापक हैं। 'उद्गार 
नाम से इनका एक काव्य-संग्रह प्रकाशित हुआ है । 953 
से [962 ई० तक लिखी गई कविताओं के इस संग्रह में 
नयी कविता की विशेषताएँ उभर कर आई हैं। आलोच्य 
संग्रह की 'काल अने आज” नामक रचना सुप्रसिद्ध है। 
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वर्षा, सुबह, पतभड़ प्रभ्ति प्राकृतिक उपकरण इनके काव्य 
का प्रमुख आकर्षण हैं । सुमधुर कल्पना से परिपूर्ण 'कविनु 
मृत्यु इनकी एक प्रख्यात कविता है । 

समग्रतया काव्य में अद्यतनता लाने का इन्होंने 
भरसक प्रयत्न किया है। 


नहिनी (मल० कृ०) [रचना-काल--9]! ई० | 


यह कुमारन्‌ आशान्‌ (दे०) का खंड-काव्य 
है। दिवाकरन्‌ हैमवत भूमि में तपस्या करने वाला युवा 
योगी है ? नक्िनी उसके बाल्यकाल की संगिनी है । उसने 
दिवाकरन्‌ पर अपने हृदय को समपित किया था । जीवन 
से निराश होकर वह भी तपस्विनी बन गई और अंत में 
दिवाकरन्‌ से मुलाकात हुई। आध्यात्मिक प्रेम की चरम 
सीमा में उसने दिवाकरन्‌ के चरणों में प्राण त्याग दिए । 

'तलिनी' आशान्‌ की दाशतिक विचारधारा 
और कवि-प्रतिभा का तिदर्शन है । प्रेम की अलौकिकता 
और अनश्वरता आ्राशान्‌ ने प्रदर्शित की है। प्रतिपादन- 
विधा में भी उन्होंने पूव॑वर्तों कवियों की अपेक्षा नवीन 
मार्ग अपनाया । मलयात्षम कविता के आधुनिक रूप के 
विकास में 'तक्विती' का स्थान समुन्नत है । 


नलिनीबाला देवी (अ० ले०) [जन्म--898 ई० ] 


जन्मस्थान : बरपेटा । 
ये कमंबीर नवीनचंद्र बरदल (दे०) की पुत्री 
हैं। इनकी शिक्षा घर पर ही हुई थी। 909 ई० में इनका 
विवाह हुआ था और [9!7 ई० में ये विधवा हो गईं 
थीं। 0 वर्ष की ग्रायु में इन्होंने प्रथम कविता लिखी थी। 
संतान की मृत्यु पर इन्होंने 4922 ई० में 'पुतली' कविता 
लिखी थी । 954 ई० में ये ग्रसम-साहित्यसभा (जोर- 
हाट) की सभानेत्नी चुनी गई थीं। इन्हें श्रसम सरकार 
की साहित्य पेंशन भी प्राप्त हुई थी। 957 ई० में ये 
पद्मश्री से विभूषित हुई थीं । 
प्रकाशित रचनाएँ--क्ाव्य : 'संधियार सूर 
[928), 'सपोनर सुर (दे०) (943), स्मृतितीर्थ' 
948), परशमर्णि (दे०) (954+), थयुगदेवता 
958) ; जीवनी : 'विश्वदीपा' (96।) । 
इनकी प्रसिद्धि शोक-परिपुर्ण कबिता 'पुतली' के 
कारण हुई थी । इनकी कविताएँ हृदय-द्रावक हैं और 
उनका मूल स्वर भक्ति और आत्म-समरपंण का है । ये प्रकृति 
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नल्लियकोडन्‌ ः फल पीस 
न न दा पल डक 


के सौंदर्य, पक्षियों की आकुल तान आदि में अविनश्वर 
आत्मा का असीम सौंदर्य देखती हैं । नलिनी जी की कवि- 
ताश्रों में किसी असीम अनंत के साथ मिलन की आकुलता 
है। दो-एक कविताओं में देशभक्ति की भी भावना है । 
'परशमणि' में राष्ट्रीय कविताएँ हैं। इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति 
संधियार सूर' है। 
इनकी कविताओं का प्रधान स्वर रहस्यवाद है । 

असमीया की महादेदी वर्मा (दे०) कही जा सकती हैं । 


नल्लियकोडन्‌ (त० पा०) 


नल्लियकोडन्‌ संघकालीन दानशील राजाओं 
में से हैं। इनके चरित्र की दो प्रमुख विशेषताएं थीं-- 
अन्य राजाओं द्वारा कलाकारों की सहायता न किए जाने 
पर स्वयं उनकी सहायता करना तथा कलाकारों का स्वा- 
गत-सत्कार करते समय अपने बड़प्पन को, अपने राजत्व 
को, पूर्णतः: भूल जाना | नल्लियकोडन्‌ की प्रशंसा करने वाले 
कवियों में प्रसिद्ध हैं नललूर नत्तनार और पुरत्तिण 
नन्‍नाहुनार । ओयमनाडु के राजा वल्लियकोडन्‌ के नाना 
गुणों--विशेषकर दानशीलता- का वर्णन शिरुपाणाट्रुप्पडे 
के विभिन्‍न पदों में है । 


नवतेज सिह (पं० ले०) [जन्म--925 ई० ] 


इनका जन्म स्थालकोट (पश्चिमी पाकिस्तान) 
में हुआ था। अपने पिता ग्रुबरुश सिंह 'प्रीतलड़ी” (दे० ) 
से प्रेरित होकर इनमें साहित्यिक अभिरुचि का प्रस्फुटन 
हुआ। सर्वेप्रथभम इनकी रचनाएँ एशिया एवं यूरोप की' 
विभिन्‍न पतन्निकाओं में प्रकाशित हुईं और फिर उनका 
प्रकाशन पंजाबी में हुआ | अगस्त, 953 में उनकी पंजाबी 
कहानी--“मनुख दे पिओ' (फ्रा०श८ ज्रोतिणा। 0478) 
रूमानिया में होने वाले चौथे विश्व युवक-मेले में प्रथम 
पुरस्कार से पुरस्कृत हुईं। अद्यावधि इनकी आठ रचनाएँ--. 
कहानी-संग्रह, यात्रा-लेखन, बिदेशी उपन्यासों के अनुवाद--- 
प्रकाशित हो चुकी हैं। 'चानण दे बीज', “'बासमती दी' 
महक, 'नवीं रुत' इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं। नवतेज की 
कहानियों में सामाजिक चेतना, आथिक विषमता और 
राजनीतिक जागरूकता का स्वर प्रधान है। इन्हें पंजाबी 
कहानी को अंतर्राष्ट्रीय क्षेत्र में ख्याति दिलाने का श्रेय 
प्राप्त है । ये आजकल प्रीतलड़ी' पत्रिका के सहसंपादक 


हैं । 





. नवल ग्रंथावत्रि_ 


नवरत्त रामराय (क० ले०/ 


ये कर्नाठक के लब्धप्रतिष्ठ वयोवुद्ध साहित्य- . 
कारों में से हैं । 'श_्रीनिवास' उपनामधारी मास्ति वेंकटेश 
अय्यंगार (दे०) ने सुब्बण्णा नामक एक संदर लंघ 
उपन्यास लिखा है । उसकी भूमिका में उन्होंने स्पष्ट किया 
है कि ये उनकी एक वृद्ध गायक की कहानी सुनाते थे, 
वही सुब्बण्णा' के रूप में प्रकाश में आई है। स्वयं 
साहित्यकार होते हुए इन्होंने मास्ति जी को प्रेरणा भी दी 
थी, यह कम महत्वपूर्ण बात नहीं है | इनकी पुस्तकों में 
“नन्‍न नेनपुगढछ/ (मेरे संस्मरण) अतिविश्वुत और लोक- 
प्रिय पुस्तक है। यह इनकी गद्यशैली का सर्वोत्तम उदाहरण 
है । इन्होंने मेकियावेल्लि-कृत “नरेश” का कन्नड में अनुवाद 
किया है । 


नवल ग्रंथावलि (गृ० कृ०) 


गुजराती के प्रथम व समर्थ समीक्षक स्व० 
नवलराम लक्ष्मीशंकर पंड्या (दे०) के लेखों का संग्रह 
चार भागों में प्रकाशित हुआ। इनमें से महत्वपूर्ण सारग्राही 
लेखों को संपादित कर श्री नरहरि द्वारकादास परीख ने 
एक ग्रंथ तयार किया--नवल ग्रंथावलि' । गजरात विद्या- 
पीठ ने इसे 937 ई० में प्रकाशित किया था । 

ग्रंथावली' के प्रथम खंड में चालीस लेख संक- 
लित हैं। सभी साहित्यिक समीक्षा से संबद्ध हैं। गजराती 
के प्रथम उपन्यास 'करण घेलो' (दे०) से लेकर ऑथरियो 
हडकवा तक के इन लेखों में लेखक की' पैनी समीक्षा-दष्टि 
व गहरी साहित्यिक सूक-बूभ के दर्शन होते हैं । दूसरे खंड 
में संकलित दस निबंध प्रायः भाषा व वतंनी से संबंधित 
हैं। एक भाषा हिंदी और एक लिपि देवनागरी के समर्थन 
में लेखक ने बहुत सुचितित दृष्टि से' लेख लिखे हैं। गृज- 


 राती कोश तथा वर्तंनी-संबंधी लेख भी बडे प्रामाणिक व 


गहरे विचार-विमर्श से संपन्न हैं। तीसरे खंड में [ 
प्रकोर्ण लेख हैं। इनमें मुख्यतः शिक्षा, समाज-सुधार, धर्म 
उद्योग, रीति-रिवाज, देशाभिमान, आदि विषयों पर लेख 
हैं। चतुर्थ खंड में चार निबंध हैं । 'अकबर-बीरबल' निबंध 
रस-विषयक विवेचना का निबंध हैं। 'मेघदूत' भी गद्य में 
रचित तथा उदाहरण पद्य में रचित-निबंध है। 'मेघ' छंद 
में रचित सपद्यानुवाद के कुछ स्वरचित उदाहरण हैं। 'बाह्- 
लग्न बत्रीशी' बाल-विवाह पर पद्मात्मक व्यंग्य है । 'बाढ् 
गरबावली' अन्य गरे हैं । 











मा मु बा 3 मम मर 





नवलराम 





संपादक ने अत्यंत श्रमपृर्वेक इन लेखों का चयन 

व संपादन किया है। इस ग्रंथ में स्व० नवलराम के व्यक्तित्व 
के चारों प्रमुख रूप--समीक्षक, सुधारक, शिक्षा-शास्त्री 
तथा चिंतक-- उभरकर आए हैं । संपादक ने प्रारंभ में 47 
पृष्ठों में नवलराम के जीवन व कार्य का परिचय दिया है। 


नवलराम (गु० ले०) [जन्म--836 ई०; मृत्यु--- 
888 ई० | 


गुजराती के प्रथम समीक्षक नवलराम लक्ष्मी 
शंकर पंडया सूरत के निवासी थे । इन्होंने शिक्षा-प्राप्ति के 
बाद सूरत, राजकोट, अहमदाबाद आदि स्थानों में अध्यापक 
तथा आचाये का कार्य किया । 

इनकी रचनाएँ हैं---'बाछू लग्न वत्रीसी', बाल 
गरबावली” (काव्य), 'भटनूंभोपात्ठं, 'वीरमती' (नाटक); 
'मेघदूत” (अनु ०); प्रेमानंद-कृत कूँवर बाईनूं मांमेरूं 
(संपा०); ब्युत्पत्तिपाठ (भा० वि०); “निबंधरीति' 
(निबंध); 'इंग्रेज़ लोकोनो संक्षिप्त इतिहास”, 'कविजीवन' 
(प्रकीर्ण) । इसके अतिरिक्त इन्होंने गुजरातशाला-पत्र' 
नामक पत्रिका का वर्षों तक संपादन किया। 

. कवि, नाटककार, निबंधकार, अनुवादक और 
समीक्षक---सभी रूपों में नवलराम की साहित्य-सेवा 
उल्लेखनीय है। विवेचक के रूप में इनका स्थान बहुत 
ऊंचा है 'नवल ग्रंथावलि' (दे ०) इनके आलोचना-कृतित्व का 
संग्रह है । संस्कृत एवं अंग्रेज़ी के समीक्षा-सिद्धांतों का 
इन्होंने तलस्पर्शी अध्ययन किया था । गुजराती के सर्वप्रथम 
समालोचक के रूप में इनका स्थान स्देव बना रहेगा । 

योग्यता, तटस्थता, विद्वत्ता, निष्पक्षता, समत्व 
आदि समीक्षा-गुणों का इनमें पर्याप्त विकास हुआ था। 
इनकी शैली विश्लेषणपरक थी । 


नवसाहसांकचरित 
005 ई० ] 


(सं० कृ०)» [समय--अनुमानतः 


यह संस्कृत का प्रथम ऐतिहासिक महाकाव्य 
है। इससें धारा के प्रसिद्ध नरेश भोज (दे०) के पिता 
सिधुराज के शशिप्रभा नामक राजक्‌मारी के साथ परिणय 
का वर्णन है । इसके रचयिता हैं - पद्मगुप्त परिमल । यह 
सिधुराज के पहले मुंज (वाक्पतिराज) के सभाकवि थे । 
मुंज बड़े गृणग्राही एवं साहित्यानुरागी थे। उनकी मृत्यु 
हो जाने पर पद्मगुप्त ने अपने को निराश्रय पाया। पर 





. 6]] ः नवीन कविता विष व्याख्यानो 





सिधुराज ने इनका इतना सम्मान किया कि इनकी प्रसत्तता 
कविता के रूप में प्रकट हुई । 

यह महाकाव्य 005 ई० के आसपास लिखा 
गया । इसमें 8 सर्ग हैं। उसके बारह सर्गों में सिधुराज 
के पूववर्ती सभी परमारवंशी नरेशों के वर्णन हैं। यह 
महाकाव्य वेदर्भी रीति का उत्कृष्ट निदर्शन है। इसका 
प्रमुख रस शूंगार तथा गुण प्रसाद है। प्राकृतिक दृश्यों के 
अंकन में कवि बड़ा सफल हुआ है । कालिदास (दे०) 
की कविता का जितना सफल अनुकरण इस महाकाव्य में 
हुआ है उतना अन्यत्र दुर्लभ है। उपमादि अलंकारों के 
सफल प्रयोग ने काव्य को और भी मनोरम बना दिया 
है । इस प्रकार यह काव्य परमारों के इतिहास के लिए 
जितना उपादेय है, काव्य-सौष्ठव एवं साहित्यिक गरिमा 
की दृष्टि से भी उतना ही सफल है। 


'नवां शिवाला' /(पं० क० ) [ प्रकाशन-वर्ष--947 ई० | 

वां शिवाला' ग्रुबरुशर्सिह 'प्रीतलड़ी' (दे०) 
का निबंध-संग्रह है जिसमें कला, जीवन, सौंदर्य, कलाकार 
का कत्तंव्य आदि विविध विषयों पर इक्कीस निबंध संकलित 
हैं। इन निबंधों में 'प्रीत-सिद्धांतों का प्रतिपादन करते हुए 
जीवन को कला का अंश माना गया है। जीवन-दोषों के 
निराकरण का एकमात्र साधन है प्रीति--अर्थात्‌ परस्पर 
प्रम की भावना । कला भावाभिव्यक्ति का सर्वश्रेष्ठ साधन 
है । इसकी एक ही किरण जीवन में सौंदय का संचार कर 
देती है। सौंदर्य उत्तम स्वभाव की भ्रभिव्यक्ति है जो मानवता 
को जन्म देती है । मनुष्य की ध्रत्येक बुराई का उपचार 
स्वयं मनुष्य ही है। प्रीति-सिद्धांतों का प्रतिनिधित्व करने 
वाली इस कृति में कहीं-कहीं निबंधकार का उपदेशक-रूप 
मुखर हो गया है । 


नबीन कविता विधे व्याख्यानों (गु० कृ ०) 


“नवीन कविता विषे व्याख्यानो' प्रो० बलवंत- 
राय क० ठाकोर के व्याख्यानों का मुद्रित रूप है। इसका 
सवंप्रथम प्रकाशन अप्रैल 943 ई० में हुआ और 
पुनर्मद्रण जनवरी 964 में गुजराती-विभाग, म० स॒० 
विश्वविद्यालय, बड़ौदा, की ओर से किया गया । इसमें 
लेखक के चार भाषण संकलित हैं जो पहले, दूसरे, तीसरे 
और चौथे दर्शन के नाम से ज्ञापित किए गए हैं। इन 
चार दर्शनों के बाद 22 टिप्पणियाँ दी गई हैं और तत्पश्चात 























तवीन', बालक्ृष्ण शर्मा 





शुद्धि-पत्रक । प्रथम दर्शन में लेखक अपनी काव्य-भोवंन 


को स्पष्ट करता हुआ कहता है कि 'मेरी काव्य-तत्त्व 
संबंधी भावना यूरोपीय रसिकों और दा्शनिकों की सौंदय्ये- 
मीमांसा के आधार पर बँध पाई है । इसी के साथ प्रथम 
दहन में लेखक ने गुजराती-साहित्य में उस समय प्रवर्तमान 
संक्रांतियुग की चर्चा की है और अपने नवीनता-संबंधी 
दृष्टिकोणों को स्पष्ट किया है। दूसरे दर्शन में “नवीन 
कविता में लिरिक' को लेकर एक भूमिका बाँधी गई है; 
तीसरे दर्शन में विरह-काव्य और विषाद-काव्यों की चर्चा 
है जबकि चौथा दर्शन लिरिकेतर कविता (भहाकाव्य, 
आख्यान-काव्य, वर्णन-काव्य तथा खंड-काव्य), और 
कविता से संबंधित कुछ प्रश्नों को समपित है । कुछ प्रइनों 
में 'इमेजिस्ट' आंदोलन, दुर्बोधता, सजेंकता और कविता और 
संगीत को लिया गया है । इस ग्रंथ में वास्तव में तो तीसरा 
और चौथा दर्शन ही महत्वपूर्ण हैं। लेखक गुजराती- 
साहित्य में नवीन! (नवीन साहित्य और नये हस्ताक्षरों) 
का पक्षधर है । सभी स्थानों पर विचार स्पष्ट और भाषा 
आवेग-प्रधान है । 


'नवीन', बालकृष्ण शर्मा (हिं० ले० ) | जन्म---897 ई०; 
मृत्यु---]960 ई० ] 


इनका जन्मस्थान ग्वालियर का भवाना नामक 
ग्राम है। इनकी शिक्षा उज्जेन और कानपुर में हुई। 
सत्याग्रह-आंदोलन के प्रभाव में आकर इन्होंने कालिज 
छोड़ दिया । इनका स्वभाव मनमौजी और फक्‍कड़ था । 
पारिवारिक परिवेश से इन्हें वेष्णव संस्कार प्राप्त हुए। 
गणेशशंकर विद्यार्थी जैसे प्रखर राष्ट्रनेता और निर्भीक 
पत्रकार ने इन्हें सक्रिय राजनीति और पत्रकारिता में 
दीक्षित किया । फलत: इनके काव्य में रीति, रहस्य और 
राष्ट्रीयता की त्रिवेणी प्रवाहित हुई है। 'कुंकम', “रश्मिरेखा' 
“अपलक', 'क्वासि', विनोबा-स्तवन” और 'उमिला' इनकी 
गीतात्मक या प्रबंधात्मक रचनाएँ हैं। 'हम विषपायी जनम 
के” इनकी रचनाओं का प्रतिनिधि संकलन है। इनकी प्रतिभा 
का पूर्ण उत्कषषं गीतों में हुआ है । राजनीतिक व्यस्तता 
अथवा फक्‍कड़पन के कारण ये अपनी शैली का परिष्कार 
नहीं कर सके | इसीलिए कहीं तो खड़ी बोली में ब्रजभाषा 
के अनुचित प्रयोग खटकते हैं और कहीं संस्कृत के दुरूह 
शब्द प्रवाह में व्याघात उत्पन्न करते हैं । फिर भी निश्छल 
प्रणयोदगार और निर्भेय राष्ट्रभक्ति को निर्व्याज रूप से 
लयबद्ध करने के कारण उत्तर छायावादी राष्ट्रीय-सांस्क्‌ तिक 


नव्यशास्त्रवाद 
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 क्वंबियों में इंनकों महत्वपर्ण स्थान हैं । 


नव्यशास्त्रवाद (हि? पारि ०) 


'नव्यशास्त्रवाद' पश्चिम में सत्रहवीं और अठा- 
रहवीं शर्ती में प्राचीन आभिजात्यवादी (दे ० ) साहित्यिक मूल्यों 
के पुनरुत्थान में प्रयत्नशील विशिष्ट प्रकृति एवं आंदोलन 
“निश्नोक्लासिसिज्म' के लिए प्रचलित हिंदी अभिधान है। 
इसके लिए एक अन्य पर्याय “'नव्य-आभिजात्यवाद' भी है। 
नव्यशास्त्रवाद की स्थापना वस्तुतः उस युग के प्रमुख 
साहित्यिक केंद्रों इटली और फ्रांस में फैली हुई अराकजता, 
शास्त्रीय मूल्यों एवं नियमों की घोर उपेक्षा, कवि-कर्म को 
व्युत्पत्ति और प्रशिक्षण से सर्वंथा मुक्त मात्र विक्षेप- 
जन्य मानने की अांति और कवि-कल्पना के असंयम 
आदि को श्रनुशासित करने के लिए साहित्य-सुजनन और 
साहित्यालोचन के क्षेत्र में प्राचीन यूनानी-रोमी साहित्य- 
सिद्धांतों की पुनः प्रतिष्ठा के उद्देश्य से' की गई थी । कुछ 
लोग इसका आरंभ पुनर्जागरणकाल के लेखक बीदा की 
अमर कृति 'दे आते पोएतिका' (527 ई०) से मानते हैं। 
इस ग्रंथ में वीदा ने प्राचीन आचार्यों के प्रति आदर व्यक्त 
करते हुए साहित्य-रचना के लिए प्राचीन काव्यशास्त्रीय 
ग्रंथों के व्यापक महत्व का प्रतिपादन किया था। वीदा की 
मान्यताओं में यद्यपि नव्यशास्त्रवाद के बीज तो अवश्य 
थे, कितु उनका अनुसरण करने वाले परवर्ती लेखकों में 
नव्यशास्त्रवाद का वास्तविक पल्‍लवन नहीं हो पाया था । 
यह कायें वस्तुतः फ्रांसीसी लेखक मालेबा द्वारा संपन्‍न हुआ। 
बाद में बोइलो, रापें और बोस्यू ने नव्यशास्त्रवाद के 
सिद्धांतों का विधिपू्वक प्रतिपादन किया । फ्रांत से' बाहर 
ड्राइडन, एडिसन और डॉ० जॉन्सन जैसे अँग्रेज़ ग्रलोचकों 
ने अपने युग की आवश्यकताओं के अनुरूप आभिजात्यवादी 
शास्त्रीय दृष्टि का रूपांतरण किया तथा जमंनी के प्रसिद्ध 
कवि और आलोचक लेसिंग ने अपनी प्रसिद्ध रचना 
लाओकर्ना ([766 ई०) में नव्यशास्त्रवाद की बहुत सुंदर 
व्याख्या की । द 

नव्यशास्त्रवाद प्राचीन साहित्य-सिद्धांतों का न 
तो अंधानुकरण था और न विवेकहीन अनुसरण ही । 
वस्तुतः नव्यशास्त्रवादियों--विशेषतः अँग्रेज़ी आलोचकों-- 
ने अपने विवेक के आधार पर युगीन परिप्रेक्ष्य के अनुरूप 
अरस्तू, लॉन्जाइनस और होरेस' आदि प्राचीन आचार्यों के 
सिद्धांतों के उत्तमांश का नवरूपांतरण करते' हुए उसे 
साहित्य-सर्जना के आदर्श के रूप में अपनाया । 
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'नसीम' लखनवी (उर्द० ले०) [जन्म --8] ई०; 
मृत्यु---]843 ई० | 


नाम--दयाशंकर कौल, उपनाम--नसीम', 
जन्मस्थान---लखनऊ । ये कश्मीरी ब्राह्मण थे। आतिश' 
लखनवी (दे०) इनके पथ-प्रदशंक थे। मसनवी 'गुलज़ार- 
ए-नसीम” (दे०) इनका कीतिस्तंभ है। इस मसनवी में 
गूलबकावली की पद्चबद्ध कहानी है। अनेक काव्यात्मक 
विशेषताओं के कारण यह क॒ति उदूं साहित्य की अमूल्य 
निधि मानी जाती है। इसी मसनवी को लक्ष्य कर 'चकबस्त' 
(दे०) और मौलाना शरर' (दे०) में परस्पर साहित्यिक 
शास्त्राथ हुआ था और “अवधपंच' अख़बार ने उनकी 
आलोचना-प्रत्यालोचना में महत्वपूर्ण भूमिका निभाई थी। 


नसूह (उदू० पा०) 


नसूह डिप्टी नज़ीर अहमद (दे०) के उप- 


न्यास 'तोबातुन्नसू है (दे०) का प्रमुख पात्र है। यह अपने 


घर का कर्ता-धर्ता है। फ़हमीदा इसकी पत्नी है। कलीम, 
असीम और सलीम इसके तीन पुत्र हैं तथा नईमा और 


_हमीदा दो पुत्रियाँ। नसूह पहले क्र स्वभाव का व्यक्ति 


है । घरवाले उसे हव्वा समभते हैं। घर के सभी सदस्य 
इसकी भिड़कियों और घुड़कियों से काँपते हैं । यह पारि- 
वारिक कत्तंव्यों की ओर से' सवंथा उदासीन है । विलासिता 
और खास-खास पान में ही इसका जीवन कटता है। इस 
के जीवन में धर्मं और आस्तिकता के लिए कहीं स्थान 
नहीं है। यह डिप्टी मजिस्ट्रेट, फ़ौजदारी के पद पर कायें 


कर चुका है। 


दिल्‍ली में हैज़ा फेलता है जो नसूह को भी 
अपनी लपेट में ले लेता है। ओषधि-सेवन करने पर ग्राँख 


लग जाती है और यह स्वप्न में ईश्वर का दरबार देखता 
 है। अनेकों लोग--यहाँ तक कि नसूह के पिता भी --इस 


ईद्वरीय न्यायालय में उपस्थित होकर न्याय की प्रतीक्षा में 
खड़े हैं। यहाँ का दृश्य देख नसूह का मन काँप उठता है । 
स्वप्न टूटता है तो इसका कायापलट हो जाता है। इस 


की आस्थाओं तथा आचरणों में आमृलचूल परिवतेन हो 


जाता है--यह नम्र, धर्मपरायण, स्नेहशील, कतेंव्यनिष्ठ 
एवं आस्थावान बन जाता है। लोग बीमारी से उठकर 
चिड़चिड़े हो जाते हैं कितु यह नम्र एवं शिष्ट हो जाता 
है। घर में जो लोग इससे डरते थे वे ही अब इसका 
आदर करने लगते हैं । 


नांजिल नाट्टु मरुमक्क॒छ वाषिमान्मियम 





नहैमोत्ठि (त० पारि०) 


तमिल भाषा के उपलब्ध प्राचीन वेयाकरणों में 
प्रथम 'तोलकाप्पियम्‌' (दे०) के चिव्युक्चियल्‌ (छंद- 
परिच्छेद) में कुछ रचनाओं का उल्लेख है जिनके लिए 
रणों वी निश्चित सीमा का बंधन नहीं है । इनमें से एक 
'उर है जो संभवतः पद्य-गद्य-मिश्रित टीकात्मक रचना 
थी। सत्र [73 में 'उरे' ग्रंथों के चार प्रकारों का उल्लेख 
है ये हैं-- 
(])मूलांश बीच-बीच में लिये हुए, उसके 
विचारों से संबंधित । 
(2) मूल से उठने वाली बातों से संबंधित । 
(3) मूल से हटकर कल्पना-सपृकत बातों 


से संबंधित । 


(4) मूल से संबद्ध सार्थक व्यंग्यपूर्ण बातों से' 
संबंधित । द 

प्रस्तुत “'नहैमोत्ति' चौथा प्रकार है। कदाचित्‌ 
मल पद्य की बात को व्यंग्यपूर्ण ढंग से काटकर कुछ और 
स्थापना करना इस ग्रंथ का उद्देश्य था। 'तोलकाप्पियम्‌ में 
इस प्रकार के ग्रंथों के उदाहरणों के नाम नहीं मिलते श्रौर 
उसके टीकाकारों ने ऐसे उदाहरण बताए हैं जो आजकल 
अप्राप्य हैं । 


तांजिल नाटदटु सरुसक्‍्कतठ वाषिसान्सियम [त०क ०) 
[रचना-काल--97-8 ई० | 


यह बीसवीं शती के प्रसिद्ध तमिल कवि देशिग 
विवायकप्पिछ छ (दे०) की प्रभावशाली काव्य-कृतियों 
में परिगणित है । इच्होंने प्रायः बच्चों के लिए कविताएँ 
लिखीं परंतु इस कृति में एक गंभीर विषय का प्रतिपादन 
है। यह काव्य तिरुवनंतपुरम से प्रकाशित 'तमिलन' 
नामक मासिक पत्रिका में 97-8 ई० के मध्य धारा- 
वाहिक रूप से प्रकाशित हुआ था । 

इसमें नांजिल नाडु (जावनकोर) में रहने 
वाले वेढाकढर जाति के लोगों में प्रचलित मातृसत्तात्मक 
दाय-प्रथा से पीड़ित एक परिवार की करुण कहानी वर्णित 
है। इसमें उन्होंने इस प्रथा के पालन से उत्पन्न नाना 
समस्याओं का अत्यंत सजीव चित्रण किया है । उक्त जाति 
में प्रचलित बहु-विवाह प्रथा के दोषों का वर्णन भी इस 
कृति में है। कवि ने संपूर्ण कथा काव्य के नायक पंच- 


कल्याणी पिछ छ॑ (दे०) की पाँचवीं पत्नी के माध्यम से 








नांदी क्‍ 6[4 


तागमतो 





कही है। इस कृति में उसके अंतहंद्व, भाव-संघर्ष का 


सजीव चित्रण है । विभिन्‍त प्रसंगों में करुण, हास्य, वीभत्स 
आदि रसों की सफल अभिव्यंजना हुई है। संपूर्ण कृति में 
सरल एवं व्यावहारिक भाषा का प्रयोग है। प्रादेशिक 
शब्दों एवं मुहावरों के प्रयोग से' भाषा में सजीवता एवं 
प्रभावशालिता आ गई है। द 

इस कृति के प्रकाशित होते ही वेत्ठाछूर जाति 
के कुछ जागरूक व्यक्तियों ने क्रांति की । राज्य की' ओर 
से प्रथा-संबंधी नियमों में कुछ परिवर्तेत किए गए । इस 
प्रकार इसे एक क्रांतिकारी रचना कहा जा सकता है । 


नांदी (सं० पारि० ) 


देवता, ब्राह्मण तथा राजा आदि की आशीर्वाद- 
युक्त स्तुति जिस कथन के द्वारा की जाती है उसे “नांदी' 
कहते हैं। इसे नांदी इसलिए कहते हैं क्योंकि प्रेक्षक इससे 
आनंदित होते हैं। इसमें मांगल्य-वस्तु--शंख, चंद्र, चक्रवाक 
ओर कुमुद आदि का वर्णन होना चाहिए । इसमें बारह या 
आठ पद होने चाहिए 


नाएग्रा ओ देबयानी (उ० कृ०) 


नाएग्रा ओ देबयानी' श्री क्ृष्णप्रसाद मिश्र 
(दे०) की ग्यारह कहानियों का संकलन है। डा० मिश्र 
की कहानियों में नूतन दृष्टि-मंगी दिखाई पड़ती है। 
प्रकृति-वर्णन एवं प्राकृतिक बिबों का प्रयोग इनकी कहा- 
नियों में हुआ है । लेखक के मतानुसार पाठक के मनोरंजन 
के साथ ही किसी-न-किसी सत्य-घटना की अ्वतारणा भी 
कहानीकार का उद्देश्य होता है। दैनिक जीवन और 


प्राकृतिक सौंदये-वर्णत के माध्यम से विभिन्‍न दार्शनिक 


तत्त्वों की स्थापना करना लेखक की एक अन्य विशेषता है । 
लेखक की कहानियाँ सुखपाठय हैं तथा नारी- 
पुरुष तथा पुरुष-प्रकृति-संबंध पर आधारित हैं । 


नाकर (गु० ले० ) [जन्म---56 ई ० ; मृत्यु---]569 ई० ] 


प्राचीन गुजराती के महत्वपूर्ण कवि नाकर 
बड़ौदा के निवासी वणिक थे । 

हरिद्चंद्रास्यान', “चंद्रहसाख्यान', “श्रुवा- 
ख्यान', 'नव्ठाख्यान', “ओखाहरण', “लवक्शाख्यान”, “शिव- 
विवाह, व्याध-मृगी-संवाद', “भीलनी. के बारमास' 


७-५ न ०-०» पाभ 


आदि इनकी कृतियाँ हैं। अपने एक ब्राह्मण मित्र की 
आजीविका चलाने के लिए इन्होंने आख्यान लिखकर उसे 
दे दिए थे । क्‍ 

संस्कृतज्ञ न होने के कारण इन आख्यानों की 
कथा प्राणादि से ग्रहण न कर, मौखिक व श्रवण-परंपरा 
से ग्रहण की गई है । 


पद-पद्धति व कड़वक-पद्धात का आश्रय इन्होंने 


भालण (दे०) के अनुकरण पर लिया है। परवर्ती 
आख्यान-कवि प्रेमानंद (दे०) पर इनका प्रभाव रहा है। 

गजराती के प्रारंभिक आख्यानकारों में इनका 
महत्वपूर्ण स्थान है । 


नाक्कटा चित्रकार (उ० कृ० ) 


यह रामप्रसाद मिश्र उर्फ़ फतुरानंद (दे०) का 
अन्यतम उपन्यास है। बाल्यावस्था में चेचक के रोग से 
जिस चित्रकार ने नाक गंवा दी है, उसके अनुराग की 
कहानी इस उपन्यास की विषयवस्तु है। उसकी कला- 
सृष्टि की जो प्रेरणा है, वह चित्रकार की तूलिका से अमर 
तो हो गई, कितु वह उसकी जीवन-संगिनी नहीं बन सकी । 

सावलील गद्य में लिखित उनका यह उपन्यास 
स्थान-स्थान पर हास्योद्रेक करता हुआ भी मुख्यतः: एक 


कलाकार की समस्या के प्रतिफलन की निष्ठापण्ण चेष्टा 


करता है। 


नागमतोी (हिं० पा०) 


जायसी (दे० )-कृत 'पद्मावत” (दे०) नामक 
प्रेमार्यानक काव्य में यह सहनायिका के रूप में आती है । 
यह पूर्णतः: काल्पनिक पात्र है, परंतु फिर भी कवि ने इसका 
इस चातुय्य से वर्णवत किया है कि इससे संबद्ध समग्र घट- 
नाएं कम सजीव प्रतीत नहीं होती हैं । प्रारंभ में यह रूप- 
गविता है, एक स्थान पर स्पष्ट उद्घोषणा करती है--मैं 
सारे संसार का रूप जीत चुकी हूं” (36-0) और पद्मिनी 
(दे० पद्मावती ) चाहे रूप में कितनी ही सुंदर सही हम 
से बढ़कर कोई भी रूपवती नहीं है! (8-6) । राजा 
रतनसेन (दे०) के सिंहल की ओर चल देते पर कवि ने 
उसके विरह का श्रक्ृृत्रिम ढंग से बहुत ही ह्ृदयद्रावक 
वर्णन किया है। संदेशवाहक द्वारा 'बारहमासा' के रूप में 
अपने पूरे वर्ष की वियोग-स्थिति का नागमती ने जिस 
करुण ढंग से' वर्णन किया है वह कवि के कौशल का परि- 
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चायक है। नागमती एक हिंदू रमणी है, अपनी विरहजन्य 
वेदना का संदेश जब वह एक दूत के माध्यम से राजा के 
पास भिजवाती है, तब राजा भी उसकी स्थिति से द्रवीभूत 
होकर उसके पास चला जाता है । 

अंत में नागमती राजा की मृत्यु पर अपनी 
सपत्नी के साथ चिता में जल जाती है। निश्चय ही नाग- 
मती के रूप में कवि ने सच्चे विरहोद्गारों की जाली में 
जिस प्रभावक चरित्र की निर्मिति की है उसकी करुण 
गाथा की लपेट में 'दरार' के रूप में पृथ्वी का हृदय फट 
गया है और कल्पना में उसके मरने पर चिता की अग्नि से 
आज तक भौरे और कौवे काले पड़ते आए हैं । 


नागम्मा (ते० पा०) 


यह महाकवि श्रीनाथुड्‌ (दे० )-रचित 'पलनाटि 
वीरचरित्र' (दे०) नामक ऐतिहासिक प्रबंधकाव्य कौ 
नायिका है। यह नागम्मा रामि रेड्डी नामक एक कृषक 
हारा पाली जाती है और श्रल्पायु में ही विधवा हो जाती 
है; इस प्रकार पिता एवं पति दोनों की संपत्ति की स्वामिनी 
बनती है। तदुपरांत इसके अंदर छिपी हुई महान शक्ति 
एवं सामथ्यं इसको स्त्री-सुलभ कार्यव्यापारों तक 
सीमित नही रहने देती। प्रबल महत्वाकांक्षा से प्रेरित 
होकर परम चातुरी से यह उस देश के शासक नलगामराजु 
को प्रभावित करके उसके स्वामिभकत मंत्री ब्रह्मनायुडु को 
अपदस्थ करवाती है और स्वयं मंत्री बन जाती है। इतने 
से संतुष्ट न होकर नलगामराजु के सौतेले भाइयों के राज्य 
को भी हस्तगत करने के लिए उन्हें 'कुक्कुटयुद्ध के लिए 
प्रेरित कर, वंचना से उनको हराती है, और शर्तें के अनुसार 
उनसे सात वर्ष का वनवास कराती है। जब वे वनवास से 
लौटते हैं, तब उनके राज्य को लौटाने से नलगामराजु से 
इनकार करवाती है। परिणाम में जो युद्ध होता है उसमें 
स्वयं सेनानी के पद से युद्ध करती हुई अंत में शत्रुओं के 
द्वारा बंदी बनाई जाती है। आंध्र में नागम्मा, एक चतुर, 
पराक्रमी और कठोर स्त्री के रूप में स्मरण की जाती 


है। 


नागर, अमृतलाल (हिं० ले०) [जन्म--96 ई० ] 


इनका जन्म आगरा के गोकुलपुरा मोहल्ले में 
हुआ । इनके पूव॑ज गुजरात के रहने वाले थे । कितु इनके 
जन्म से कई पीढ़ी पूर्व आगरा आकर रहने लगे थे पिता 


नागरी प्रचारिणी पत्रिका 


की अ्रसामयिक मृत्यु तथा पंद्रह-सोलह वर्ष की आयु में ही' 
विवाह-सूत्र में बंध जाने के कारण ये मात्र इंदर तक ही पढ़ 
सके । जीवन-यापन के निमित्त बीमा-कंपनी के डिस्पेच- 
क्लर्क से लेकर सिने-संसार, पत्रकारिता तथा आकाशवाणी 
के ड्रामा-प्रोड्यूसर आदि पदों पर कार्य करते हुए ये निरंतर 
साहित्य-सुजन में लीन रहे। 'महाकाल', सेठ बॉँकेमल, 
शतरंज के मोहरे', सुहाग के नूपुर', (दे० ), बूँद और समुद्र 
(दे०) अमृत और विष', 'मानप्त का हंस' तथा 'नाच्यौ बहुत 
गुपाल' इनके उल्लेखनीय सामाजिक-ऐतिहासिक उपन्यास हैं। 
ऐतिहासिक उपन्यासों का प्रणयन करते समय ये संबद्ध युग की 
संपूर्ण सामग्री का सम्यक्‌ अध्ययन करने के बाद इतिहास तथा 
कल्पना का ऐसा समन्वय करते हैं जिससे न तो साहित्यिकता' 
को ही आँच पहुँचती है और न ऐतिहासिकता को। सामाजिक 
उपन्यासों में ये व्यक्ति तथा समाज में समन्वय की भावना 
पर बल देते हैं और इन दोनों की सापेक्षता में सामाजिक 
समस्याओं का हल ढूंढ़ते हैं। सुसंगठित कथानक, समाज के 
विभिन्‍न वर्गों से बौद्धिक समस्याओं का निरूपण करने 
वाले, प्रतिक्रियावादी, सुधारवादी, रूढ़िवादी आदि पात्रों 
का चयन, व्यंजक ब्योरों के द्वारा देशकाल का हृदयस्पर्शी 
चित्रण तथा हास्य-व्यंग्य के पुट से युक्त भाषाशेली का 
प्रयोग इनकी उपन्यास-कला की कतिपय उल्लेखनीय 
विशेषताएँ हैं | समग्रतः प्रेमचंदोत्तर (दे० प्रेमचंद) हिंदी- 
उपन्यासकारों में इनका उल्लेखनीय स्थान है । 


नागरी प्रचारिणी पत्रिका (हिं० कृ० ) 


हिंदी और नागरी के प्रचार का बीड़ा उठाकर 
इस कार्य को निरंतर निष्ठापूर्वक करते रहने वाली पत्रि- 
काओं में नागरी प्रचारिणी पत्रिका' का स्थान सर्वोच्च है । 
जून 896 ई० में वाराणसी से प्रकाशित इस पत्रिका के 
प्रथम संपादक थे वेणी प्रसाद । आरंभ में डिमाई आकार 
के 48 पृष्ठों की' इस मासिक पत्रिका का मूल्य था चार 
आना । और पहले-पहल इसकी केवल 250 प्रतियाँ छपी 
थीं। शुरू में इसमें नागरी प्रचारिणी सभा की सूचनाएं 
अथवा हिंदी भाषा और साहित्य पर टिप्पणियाँ प्रकाशित 
होती थीं। कभी-कभी एकाध कविता भी छप जाती थी 
जैसे महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे०) की कविता “नागरी 
तेरी यह दशा । आरंभ में इसके संपादक-मंडल में बाबू 
इयामसुंदरदास (दे०), महामहोपाध्याय पंडित सुधाकर 
द्विवेदी, श्री कालिदास और श्री राधाकृष्ण दास थे । 920 
ई० में यह त्रेमासिक हो गई। सुप्रसिद्ध विद्वानों--आचार्य 
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शुक्ल (दे० शुक्ल, रामचंद्र), पंडित गो रीशंकर हीराचंद ओफा 
(दे०), चंद्रधर शर्मा 'गुलेरी' (दे०) मुंशी देवीप्रसाद, 
केशवप्रसाद मिश्र, मंगलदेव शास्त्री, (दे०) विश्वनाथ- 
प्रसाद मिश्र, हजारीप्रसाद हदिवेदी (दे०) आदि का संपा- 
दक-रूप में सहयोग पाने का इसका सौभाग्य रहा है । 
इसका प्रकाशन तो हिंदी आंदोलन की पीठिका 
के रूप में हुआ था पर बाद में इसने आलोचना और 
शोध-पत्रिका का रूप धारण कर लिया । रॉयल एशियाटिक 
सोसायटी ओर पाश्चात्य पंडितों के अध्ययनों द्वारा आरंभ 
होने वाली ऐतिहासिक और विश्लेषणात्मक परीक्षण वाली 
आलोचना-पद्धति को सबसे पहले इसी पत्रिका ने अपनाया । 
अन्वेषण और अनुसंधानपरक आलोचना का विकास 
भी इसके द्वारा हुआ! इसी पत्रिका के माध्यम से 
चंद्रधर शर्मा गुलेरी ने स्पष्ट घोषणा की कि उत्तर 
अपभ्रंश ही' पुरानी हिंदी है। ब्रजभाषा-गद्य के पुराने 
नमृनों, जेसे सती-समाधि लेख, का प्रकाशन भी इसके द्वारा 
हुआ। इसी में जायसी (दे०)-कृत 'पदमावत” (दे०) 
जैसे अमर ग्रंथों का प्रकाशन हुआ । प्राचीन हिंदी-साहित्य 
की खोज और प्रकाशन के साथ-साथ इस पत्रिका ने इति- 
हास, पुरातत्त्व, ज्ञान-विज्ञान, दर्शन, कला, संस्क्ृति-संबंधी 
उच्चस्तरीय साहित्य के प्रणयन और प्रकाशन में अन्यतम 


योग दिया । 9]7 ई० में प्रकाशित शिक्षा का माध्यम, 


आँखों देखा नक्षत्र-जगत', 'कोलंबस की यात्रा” आदि लेख 
इसके प्रमाण हैं। इसी प्रकार 949 ई० में खोजपूर्ण 
लेख---गुप्त सम्राट और विष्णुसहस्रताम', “रामवनवास का 
भूगोल', 'मिश्रबंधुविनोद की भूलें-छपे । शुक्ल जी के 
मनोवैज्ञानिक लेखों को प्रकाशित करने का श्रेय भी. इसी 
पत्रिका के अंकों (92 ई० से 99 ई ०) को है। हिंदी- 
पत्र-साहित्य के विकास में भी इसका योगदान महत्वपूर्ण 
रहा है। 


नागरी प्रचारिणो सभा (हिं० संस्था) 


हिंदी भाषा और साहित्य तथा देवनागरी लिपि 
की उन्नति तथा प्रचार और प्रसार करने वाली यह देश- 
भर में अग्रणी संस्था है। इसकी स्थापना 6 जुलाई, 
893 ई० में हुई थी। इसके प्रमुख संस्थापक थे--- 
स्व० श्यामसुंदरदास (दे०), पं० रामनारायण मिश्र और 
स्व० ठाकुर शिवकुमार सिह। सभा का “आर्य भाषा 
पुस्तकालय. नामक एक विशाल पुस्तकालय है, जिसमें 
अ्न्यत्र अलभ्य ग्रंथों का भी काफ़ी बड़ा संकलन है। इसमें 
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त्ैवाधिक रिपोर्ट' में दिया जाता है । सभा द्वारा लगभग 
000 ग्रंथ प्रकाशित हो चूके हैं। “नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका! (दे०) (त्रेमासिक) सभा का प्रमुख पत्र है। 
'त्ागरी पत्रिका! (मासिक) भी प्रकाशित हो रही है। 
सरस्वती” (दे०) पत्रिका का श्रीगणेश भी सभा द्वारा 
किया गया था। सभा ने निम्नोकक्‍्त मासिक पत्रिकाएँ भी 
चलाई थीं--हिंदी,, “विधि पत्रिका, हिंदी रिव्यू" 
(अँग्रेजी), कितु किन्‍्हीं कारणों से इन्हें बंद करना पड़ा। 
सभा लेखकों को प्रतिवर्ष अनेक पुरस्कार एवं स्वर्ण तथा 
रजत पदक दिया करती है । सभा की अनेक शाखाएँ हैं। 


नागवर्मा प्रथम (क० ले०) [समय---लगभग 990 ई० ] 


नागवर्मा प्रथम के समय तथा क्ृतियों के बारे 
में विद्वानों में मतेक्य नहीं है । कहा जाता है कि ये चंद्र 
राजा के दरबार में थे। भोज-परमार के पास जाकर 
इन्होंने अपनी 'कादंबरी' सुनाई थी, जिस पर उन्होंने 
पुरस्कृत करके कवि को संतुष्ट किया था। “छंदोंबुधि' 
(दे०) तथा 'कर्णाटठक कादंबरी (दे०) इनकी रचनाएँ मानती 
जाती हैं। “छंदोंबुधि' कनन्‍्नड में पिगल पर लिखा सर्वप्रथम 
ग्रंथ है। इसमें संस्कृत-छंदों के अतिरिक्त कन्‍तड के अपने 
छंदों का सोदाहरण निरूपण है । कवि का कहना है कि 
उसने पिंगल मुनि का ही अनुसरण किया है। क्‍ 

'कर्णाटक कादंबरी' बाण (दे० ) कवि की विख्यात 
गद्यकृति का कनन्‍नड रूपांतर है। बाण की 'कादंबरी' विध्या- 
टवी की भाँति गहन है । उसे काट-छाँटकर एक सुंदर चंपू- 
काव्य के रूप में परिवर्तित किया गया है। इसमें गद्य एवं 
पद्म समान परिमाण में हैं। मूल कथानक, चरित्रों की 
यथार्थता, वर्णनों की सरसता, कल्पना, को उड़ान--- इनमें 
व्याघात नहीं आने दिया गया है। अनुवाद में मौलिक कृति 
का सौंदर्य आ गया है । इस प्रकार 'कादंबरी' नागवर्मा के 
हाथ में पड़कर कनन्‍नड की अपनी कृति बन गई है। इस 
ग्रंथ की भाषा गभ्रत्यंत प्रांजल है। नागवर्मा की शैली 
वेदर्भी है। उन्होंने मूल के अनेक संस्कृत शब्दों के बदले 


सरस कन्‍नड शब्दों का प्रयोग किया है; शैली कहीं भी 


दुरूह नहीं होने पाई । 


नागवर्मा द्वितीय (क० ले० ) [समय--लगमग ]50 ० | 


कन्नड-पाहित्य के आदिकाल की सर्वांगीण 














तागानंद 
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प्रगति में विशेष रूप से योग देने वालों में नागवर्मा 
द्वितीय का नाम अविस्मरणीय है। इनके जन्म-मृत्यु 
आदि के बारे में निश्चित रूप से कुछ भी ज्ञात नहीं है । 
अनुमानत: इनका समय 50 ई० के करीब ठहरता है। 
ये चालुक्य-नरेश जगदेकमल्ल के यहाँ कठकोपाध्याय थे। 
जाति के जैन थे। कहा जाता है कि ये कनन्‍्तड के विख्यात 
कवि जन्न के गुरु थे। इनकी रचनाएं हैं---'शब्दस्मृति', 
ज्ाषाभूषण', 'काव्यावलोकन' तथा “छंदोविचितितव्युत्पत्ति- 
साधक । सभी ग्रंथों का--क्या रीतिग्रंथ, 'क्या पिंगल, 
क्या व्याकरण सबका---प्रणयन एक-साथ करने का श्रेय इन्हें 
मिलता है। अतः सहज ही ये कर्णाटक-लक्षण-शिक्षणा- 
चाय के गौरव से भूषित हैं। कन्‍्नड के वैयाकरणों में तो 
ये सर्वप्रथम हैं ही; इन ग्रंथों में शास्त्र-पांडित्य, संग्रह- 
कौशल, प्रयोग-नेपुण्य के साथ ही रसग्राहिता तथा समन्वय- 
दुष्टि भी विद्यमान है। लक्षणों का निरूपण करते समय 
इन्होंने खुद लक्ष्य-पयद्य न लिखकर दूसरों की कविताएं 
चुनी हैं, और उनमें इनकी रस-दृष्टि के दर्शन होते 


हैं। 








नागवर्मा प्राचीन आलंकारिकों से---विशेषतः 
राजशेखर (दे०) से--अधिक प्रभावित हैं । रसों की संख्या 
नागवर्मा ने केवल श्राठ दी है कितु निरूपण करते समय अद्‌- 
भुत के साथ शांत रस का भी निरूपण किया है । वामन (दे० ) 
ने 'रीतिरात्मा काव्यस्य' कहा तो नागवर्मा ने उसे अस्वीकार 
कर “रीति काव्य का दरीर कहकर उसे उचित स्थान 
दिया है । यह भारतीय काव्यशास्त्र के लिए उनकी महती 
देन है। नागवर्मा से भी पूर्व के कन्‍तड आलंकारिक कवि- 
राजमार्गकार ने ध्वनि (दे० )का उल्लेख किया था किंतु यह 
आश्चर्य की बात है कि नागवर्मा ने कहीं भी ध्वनि का 
उल्लेख नहीं किया है । 


नागानंद (सं० कृ०) [समय--सातवीं शती ई० ] 


यह महाराज हष॑ (दे० श्रीहृष॑) की प्रसिद्ध 
नाट्यक्ृति है। इसमें बौद्ध-अवदान-कथा के आधार पर 
विद्याधर कुमार जीमृतवाहन (दे ०) की कथा पाँच अंकों में 
संयोजित है। इस नाठक के दो भाग हैं । पूर्वाध में विद्याधर 
कुमार जीमूतवाहन तथा सिद्धकन्या मलयवती की प्रणय- 
कथा वर्णित है। उत्तराध में जीमृतवाहन द्वारा गरुड़ के 
सपे-भक्षण-त्याग की कथा है। नाटक का अंत भरतवाक्य 
से किया गया है । 

इस नाठक के मंगलाचरण और भरतवाक्य में 
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पक 


बौद्ध धर्म का प्रभाव परिलक्षित होता है, पर कथानक में 
ऐसा नहीं है । इसमें हर्ष ने आत्म-बलिदान, वदान्यता, 
उदार-हृदयता तथा दुढ़ संकल्प आदि बातों का सफल 
चित्रण क्रिया है। जीवमृतवाहन विलक्षण रूप में निबद्ध 
होने पर भी, बौद्धों का एक आदर है । शंखचूड़ और उसकी 
माँ का चरित्र भी महान्‌ है। यद्यपि नाटक के दोनों अंशों 
में सामंजस्य की कमी है, किंतु प्रभावान्विति में किसी 
प्रकार की असफलता नहीं है | अभिव्यंजना तथा विचारों 
की सरलता हर्ष का विशेष गुण है और उसका परिचय 
नागानंद में पद-पद पर मिलता है। नागानंद की भाषा 
परिनिष्ठित तथा अर्थगर्भित है। अलंकारों का प्रयोग 
सुरुचिपूर्ण तथा संयत है । 


नागार्जुन (सं० ले० ) [स्थिति-काल---200 ई०] 


डा० विटरनिट्ज के अनुसार नागार्जुन आंध्र 
राजा यज्ञश्री के समकालीन थे। नागार्जुन का जन्म विदर्भ 
में एक ब्राह्मण के घर हुआ था। आगे चलकर ये श्रीपव॑त 
पर रहने लगे थे । नागार्जुत वेद्र॒ और रसायनशास्त्र के 
भी आचार्य थे। नागार्जुन की प्रमुख रचनाओं में “माध्य- 
मिक कारिका', 'सुहल्लेख'ं तथा “विग्नह-व्यावत्तेनी' हैं। 
माध्यमिक कारिका' और “विग्रह-व्यावत्तनी” मूल संस्कृत में 
ही उपलब्ध हैं । “विग्नह-व्यावत्तेनी! की 72 कारिकाओं में 
से' माहात्य और नमस्कार के दो श्लोकों को छोड़कर 
देष 70 कारिकाओं में शुन्यता का विवेचन होने के कारण 
ही “विग्रह व्यावत्तंनी' का दूसरा नाम 'शून्यता-सप्तति” भी 
प्रचलित हो गया है । क्‍ 

नागार्जुन का शुन्यवाद एक विचित्र दर्शन है। 
उसका एक छोर अनात्मवाद है और दूसरा अभौतिक- 
वाद । शुत्यवादी आत्मा का खंडन करता है । नागार्जुन के 
मतानुसार संसार का निदान सत्काम दृष्टि है । इस सत्काम 
दृष्टि का आलंबन आत्मा है। शुन्यवादी यह मानता है कि 
आत्मा की अनुपलब्धि से सत्काम दृष्टि का विनाश होगा 
और उसके विनाश से क्लेशों की व्यावत्ति होगी । आत्मा, 
नागार्जुन के मतानुसार, अहंकार का विषय है। अतः 
क्लेशमूल अहंकार के परिक्षय के लिए आत्मा निषिध्य ही 
है । द 

शुन्यवादी नागाजून का प्रमुख सिद्धांत प्रतीत्य- 
समुत्याद है । इस सिद्धांत के अनुसार सभी बस्तुएँ प्रतीत्य- 
समुत्यन्न हैं। प्रतीत्यसमुत्पल्न का आशय यह है कि सभी 
वस्तुएं अपनी उत्पत्ति में, अपनी सत्ता के अर्थ दूसरे प्रत्यय 


नागार्जुन 
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अथवा हेतु पर आश्रित हैं। माध्यमिक शून्यवादी का यही 
सिद्धांत प्रतीत्यसमुत्पादवाद का सिद्धांत है । 


नागिला (मल० पा०) 


साहित्य मंजरी' (दे०) वढ्छत्तोछ (दे०) 
ने 'नागिला' शीषंक एक खंडकाव्य लिखा है । उसका एक 
कथा-पात्र है--/नागिला । 


नागेश /(म० ले०) | जन्म---]68 ई० ; मृत्यु---] 693 ई० ] 


ये अहमद नगर के समीपस्थ “भिगार ग्राम के 
निवासी थे। इनके माता-पिता का नाम क्रमशः जानकी 
तथा मोर जोशी था और ये यशवंतराव नामक किसी 
श्रीमंत के आश्रय में रहते थे । संस्क्ृत-साहित्य का इन्हें 
अच्छा ज्ञान था। इनकी रचनाएँ हैं--'सीता-स्वयंवर,' 
“रुक्मिणी-स्वयंवर', “रसमंजरी' और 'शारदाविनोद”। एक 
समीक्षक के मत में इनका काव्य सर्गबद्ध नहीं है, अत: इन्हें 
महाकवि भले ही न कहा जाए, परंतु प्रकृृति-वर्णन, नायक- 
नायिका के चरित्र-चित्रण और नौ रसों के परिपोष की 
दृष्टि से इन्हें महाकवि की संज्ञा देने में कोई आपत्ति नहीं 
होनी चाहिए 


नागेश (सं० ले०) [स्थितिकाल--800 ई० के लगभग _] 


नागेश भट्ट का दूसरा नाम नागोजी भट्ट था। 
इनके पिता का नाम शिवभट्ट तथा माता का नाम सती- 
देवी था। नागेश ने हरि दीक्षित से' व्याकरणशास्त्र का 
अध्ययन किया था। नागेश का प्रधान शिष्य पापगूंड था। 
प्रयाग के समीप शंगवेरपुर का राजा रामसिंह नागेश का 
वृत्तिदाता था। अंत में, नागेश संन्यासी हो गए थे । सर्वा- 
धिक प्रख्यात नागेश-रचित ग्रंथ 'महाभाष्य प्रदीपोद्योत' है। 
यह कैयट के 'प्रदीप' पर टीका-ग्रंथ है । इस टीका का दूसरा 
नाम 'विवरण' भी है । इसके अतिरिक्त नागेश-रचित प्रमुख 
ग्रंथ---लघुशब्देंदुशेखर, , (दे ० ), 'वृहच्छब्देंदुशेखर', “परि- 
भाषेंदुशेखर', 'लघुमंजूषा तथा 'परमलघुमंजूषा' तथा 'स्फोट- 
वाद हैं। नागेश-रचित 'उद्योत' 'महाभाष्य (दे०) के विषय- 
बोध,के लिए अत्यंत उपादेय टीका है । इसी प्रकार 'सिद्धांत- 
कौमुदी” (दे०) के अनुशीलन के लिए “लघुदब्देंदुश खर' तथा 
'वृहच्छब्देंदुशंखर का महत्व भी मुक्त कंठ से स्वीकार्य है। 


नागेश का विवेचन महान्‌ पांडित्यपूर्ण एवं गंभीर है । 


भाटक 


नाज़की, मीरश लाम रसूल (कश्‌ ० ले०) [जन्‍न्म-- 
]909 ई० | 


इनका जन्म कद्मीर स्थित माडर गाँव 
(खुइहामा) में हुआ था। ये पुरानी विचारधारा और 
मध्यमार्गी दृष्टिकोण के प्रसिद्ध कवि थे। इनका लोक- 
प्रिय कविता-संग्रह 'नमरूदनामा' प्रकाशित हो चुका है। 
इन्होंने बहुधा प्रेमाख्यानक स्फुट छंदों और रुबाइयों की 
ही रचना की है। नाज़की साहब उर्दू के भी अच्छे कवि 
हैं और उस भाषा में भी इनका एक संग्रह 'दीदा-ए-तर' 
प्रकाशित हो चुका है। नाज़की साहब की लेखनी में ओज 
है श्लौर इन्होंने शब्द की अभिधा और व्यंजना-शक्तियों 
से काम लेकर अपने ध्येय को खूब निभाया है। प्राचीन 
एवं अर्वाचीन विचारधारा के संक्रमण-काल के कश्मीरी 
साहित्य में इनका ऊंचा स्थान है। 


नाटक (हिं० पारि०) 


पूर्व और पश्चिम दोनों में “नाटक के बीज 
धर्मोत्सव एवं लोक-समारोह में माने जाते हैं। यदि 
परद्चिम में इसका संबंध डाइनाइसस और बेकस देवताओं 
की पूजा से संबद्ध उत्सव-समारोहों से है, तो पूर्व में बसंत, 


शरद्‌ ऋतु मनाए जाने वाले समारोहों और धामिक उत्सवों 


से माना जाता है । आरंभ में इनमें नृत्य और संगीत की 
प्रधानता थी; कुछ समय बाद व्यंग्यानुकरण और संवादों 
की योजना की गईं। नाटक का आरंभिक रूप पद्च-प्रधान 
था । यूनानी तथा संस्कृत नाटकों में ही नहीं, शेक्सपियर 
के अंग्रेज़ी नाटकों तथा हिंदी के प्रारंभिक नाठकों में भी 
पद्य का प्राधान्य लक्षित होता है । यूरोप में गद्य का समा- 
वेश सर्वप्रथम सोलहवीं शती की कामदी (दे०) में हुआ 
था। अठारहवीं शती में तो उसका व्यापक प्रयोग होने 
लगा था। भरत (दे०) और भ्ररस्तू दोनों नाटक में अनु- 
कृति (दे०) को महत्व देते हैं, पर भारतीय नाट्यशास्त्र 
में मूलाधार रस (दे ०) को ही माना गया है। आरंभिक 
नाटकों में आदर्शवादिता पर बल था, बाद में नाटकों के 
विषय समसामयिक जीवन के प्रश्त होने के फलस्वरूप 
उनमें यथार्थ का आग्रह है। पूर्व और पश्चिम दोनों के 
नाटकों में पाँच कार्थावस्‍थाएँ (दे०) मानती गई हैं, परंतु 
पश्चिम में संघष॑ को तथा पूर्व में रस को प्रधान तत्त्व 
मानने के कारण ये अवस्थाएँ भिन्‍न-भिन्‍न हैं । पश्चिम के 
नाटक आरंभ से ही अभिनय की दृष्टि से लिखे गए, जबकि 











नाटिका 








भारतीय नाटकों में रसास्वादन पर बल था। अत: प्रथम 
में अभिनेयता का गुण प्रधान है, तो दूसरे में साहित्यिक 
गणों का। आज भारतीय नाटकों में भी अभिनेयता पर 
प्रधिक बल दिया जा रहा है । नाटकों का वर्गीकरण उनके 
विषय, अंत, माध्यम, आकार, शिल्प आदि के आधार पर 
कई प्रकार से किया गया है। इसके प्रमुख भेद हैं--त्रासदी 
(दे ०), कामदी (दे०), समस्या-ताटक (दे०), एकांकी 
(दे० ), एकपात्री नाटक, ध्वनि-रूपक (दे०), गीति-ताटक 
(दे०), नृत्य-नाटक एवं प्रतीक नाटक। 


नाटिका (सं०, हिं० परारि०) 


संस्क्ृत-नाट्यशास्त्र के अनुसार दृश्य-काव्य के 
दो भेदों रूपक (दे० ) और उपरूपक में से द्वितीय का 
स्वंप्रमुख उपभेद । धनंजय (दे०) ने नाटिका के इतिवृत्त 
को प्रकरण कहा है। उनके अनुसार इसके अंकों की संख्या 
एक से चार तक होनी चाहिए। इसकी नायिका देवी 
(प्रधान रानी) के क्रोध से निरंतर सशंकित राजा की 
पाश्वंवरतिनी होनी चाहिए। शारदातनय (दे०) के अनु- 
सार शंगार रस से युक्त इस उपरूपक का नायक ([दे० 
नेता) धीर-ललित एवं प्रर्यात होता चाहिए | विश्वनाथ 
(दे०) का मत सारग्राही है । उनके अनुसार नायिका की 
कथा कल्पित, चार अंकों में विभाजित और अधिकांशत: 
स्त्री पात्रों से' पूर्ण होनी चाहिए। नायक प्रख्यात एवं 
धीर-ललित राजा होना चाहिए और नायिका गायक- 
कला-प्रवीण राजकन्या होनी चाहिए । प्रधान रस श्रृंगार 
तथा चारों अंकों में कैशिकी वृत्ति की योजना आवश्यक 
है। 'रत्तावली” (दे०), 'प्रियदशिका' (दे०), “चंद्रप्रभा', 
'विद्धशालभंजिका' सुप्रसिद्ध संस्कृत-ताटिकाएं हैं । 


नाट्य (सं०, हिं० पारि०) 


(]) रंगमंच पर पात्रों द्वारा बोले गए वचनों 

तथा की गई चेष्ठाओं के सम्मिलन को नाट्य (अभिनय ) 
कहते हैं । चेष्टा दो प्रकार की होती है--आंग्रिक और 
मानसिक । इसी प्रकार नाट्य (अभिनय ) तीन प्रकार का 
हुआ--वाचिक, आंगिक तथा मानसिक अथवा सात्विक । 
इनके अतिरिक्त आहाये (वेशभूषा) को भी नाट्य माना 
गया है। (2) 'नाद्य' शब्द से अभिप्रेत अभिनेय वस्तु (दे० ) 
(दृश्य वाक्य) भी है । भरत (दे०) ने इसके 3 अंग माने 
हैं--रस (दे०), भाव (दे० ), अभिनय, धर्भी, वृत्ति (दे०), 
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प्रवृत्ति (दे०), सिद्धि, स्वर, आतोद्य, गान और रंग । 
(ना० शा० 6,0) एक प्रक्षिप्त कारिका के अनुसार दो 
अंग और भी हैं--उपचार और मंडप । (3) अभिनेय वस्तु 
अथवा अभिनय के विधायक तत्त्वों को नाट्यालंकार कहते 
हैं-जो कि तेंतीस माने गये हैं- आशी:, आक्रंद, कपट, 
श्रक्षमा, गवे, यद्यम आदि । (सा० द० 6, 95-98 ) । 
(4) दृश्य-काव्य के प्रभुख दो भेदों--रूपक और उपरूपक 
में से उपछ्पक के 8 उपमेदों में से एक भेद नाट्य-रासक 
है। इसमें एक अंक होता है । लय और ताल बहुत होते 
हैं। नायक (दे०) उदात्त होता है। पीठमर्दे उपमर्द उप- 
नायक होता है । शंगार-सहित हास्य रस अंगी' होता है। 
नायिका (दे०) वासकसज्जा होती है । इसमें मुख और 
निवहणसंधि (दे० नाट्य संधियाँ) तथा दस लास्यांग 
होते हैं। प्रतिमुख को छोड़कर इसमें शेष चार संधियाँ 
होती हैं। दो संधियाँ हों तो वह उदाहरण नर्मंवती कहलाता 
है और चार हों तो विलासवती कहलाता है। 


नादयछटा (म० क्ृ० ) 


इस ग्रंथ के लेखक शंकर काशीनाथ गर्ग हैं जो 
साहित्य-जगत्‌ में “दिवाकर' के नाम से प्रख्यात हैं। मराठी 
साहित्य में नाट्यछटा' नामक नवीन नाट्य-विधा प्रारंभ 
करने का श्रेय 'दिवाकर' को है। अंग्रेजी 'मोनोलॉग' का 
मराठी अनुवाद 'नाट्यछटा' है। लेखक ने स्वीकार किया 
है कि 'नाटयछटा-लेखन में उन्होंने अंग्रेज लेखक ब्राउनिंग 
से प्रेरणा ली है । 

'नाट्यछटा' एक पात्र की रचना है, जिसमें 
कुशल संवाद-योजना द्वारा अनेक व्यक्तियों की उपस्थिति 
का आभास कराया जाता है। इन्होंने लगभग 5] नाट्य- 
छठाएं लिखी हैं, जो रूपकात्मक, दाहशंनिक, व्यंग्यात्मक, 
चरित्र-विश्लेषणात्मक आदि अनेक प्रकार की हैं। सबसे 
बड़ी नाट्यछटा 58 पंक्तियों की हैं और कुछ 25-30 
पंक्तियों की भी हैं । 

इन संक्षिप्त रचनाओं में भावों की मामिक 
अभिव्यक्ति हुई है और प्रारंभ, मध्य तथा अंत का 
कलात्मक संयोजन किया गया है । विषण्णता, निराशा एवं 
मृत्यु की छाया इनकी प्रायः सभी नाट्यछठाश्रों में है। 


ताट्यदर्पण (सं० कृ०) [समय--बारहवीं शती | 


'नाट्यदर्पण' रामचंद्र तथा गुणचंद्र की सम्मि- 


मल लक] 








हुआ है । 
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लित कृति है। 'नादयदर्पण' के ये दोनों रचयिता हेमचंद्र 
(दे०) के शिष्य थे। श्रतः इनका समय बारहवीं शती 
माना जा सकता है । द 
... इस ग्रंथ में चार विवेक हैं जिनमें क्रमश: नाटक, 
प्रकरणादि, रूपक वृत्ति रसभावाभिनय तथा रूपक के साधा- 
रण लक्षणों का वर्णन किया गया है। “नाट्यदरपेण' में कई 
प्राचीन एवं अनुपलब्ध काव्यों तथा नाटकों के उद्धरण हैं । 
इस ग्रंथ में अनेक महत्वपूर्ण विषयों पर प्रकाश डाला गया 
है जिसमें रस के सुखात्मक एवं दुःखात्मक दोनों रूप होना 
मुख्य है । 


तादयशास्त्र (भरतनादयशास्त्र) (सं० कृ०) [रचना- 
काल---300 ई० पूर्व से 300 ई० के बीच | 


ग्रंथ की साक्षी के अनुसार भरत (दे०) मुनि 
इसके रचयिता हैं। यह एक संकलनात्मक ग्रंथ माना गया है 
जिसमें 36 या किसी संस्करण में 37 अध्याय हैं । इसमें 
लगभग 6000 श्लोक हैं तथा इसके दशमांश गद्य हैं। संभवत: 
इसीलिए इसे षट्सहस्नी-संहिता भी कहा गया है । यह 
नाट्य एवं उसके अंगभूत नृत्य, संगीत, वाद्य, चित्र एवं 
वाद्य-कलाओं तथा काव्य, नाट्य एवं छंद-विषयक विवरणों 
का एक विश्वकोश है। नाट्य की उत्पत्ति से लेकर प्रेक्षा- 
गृह के निर्माण तथा नाट्य के प्रकरण आदि दस भेदों एवं 
उनके प्रभेदों तथा अभिनय चतुष्टय के साथ वस्तु, नेता एवं 
रस आदि नाट्य ग्रंग-प्रत्यंगों का अतिविस्तृत विवेचन इसमें 
हुआ है। काव्य के भी दोष, गृण, अलंकार, रीतिवृत्ति नामक 
तत्त्वों की मीमांसा इसमें उपलब्ध होती है। रस तथा भाव 
एवं उनके सभी प्रकारों का मौलिक प्रतिपादन इसी ग्रंथ में 


.. ग्रंथ की भाषा सरल एवं सुबोध है। रचना- 
शली पौराणिक है पर आकर्षक है। देनंदिन व्यवहार 
में आने वाले दृष्टांतों से विषय का प्रतिपादन एवं स्पष्टी- 
करण किया गया है। पर्याप्त मात्रा में पूर्वांचायों एवं कृतियों 
के इलोकों का संग्रह भी इसमें हुआ है । यत्रतत्र नंदिकेश्वर, 
दंतिल प्रभृति आचार्यों के नाम का उल्लेख भी मिलता है। 

. इस ग्रंथ पर एकमात्र उपलब्ध टीका अभिनव 
भारती है जिसके कर्त्ता श्रभिनवगुप्त (दे०) हैं। इस 
टीका में ही अनेक टीकाकारों का उल्लेख तथा उनके 
आंशिक उद्धरण भी प्राप्त होते हैं जिसमें लोल्लट (दे०), 
श्री शंकुक (दे०) एवं भद्दनायक (दे०) मुख्य हैं । 


संस्कृत-साहित्यशास्त्र का यह प्राचीनतम उप- 


नाट्यसंधियाँ 





लब्ध ग्रंथ है, भ्रत: उत्तरवर्ती सब कृतियों का उपजीव्य है। 
रस सिद्धांत की उद्भावना का श्रेय तो इसे है ही, नाट्य 
एवं काव्य के किसी भी तत्त्व के विवेचन की प्रामाणिकता 
के लिए भी यह आप्त ग्रंथ है । द 


नाद्यसंधियाँ (सं०, हिं० पारि०) 


भारतीय नाट्यशास्त्र के अंतर्गत नाठक की 
कथावस्तु में फलसिद्धि के हेतुओं की दृष्टि से पाँच अर्थ- 
प्रकृतियों (दे०) तथा फलप्राप्ति की दिशा में किए गए काये 


की पाँच अवस्थाओं (दे०) के संयोजन का निर्देश है। 


इन अथप्रकृतियों और कार्यावस्‍थाओं के मध्य वस्तु-विकास 
की विभिन्‍न स्थितियों के अनुरूप संश्लेषण का कार्य 
नाट्यसंधियाँ संपादित करती हैं । नाट्यसंधियों का कतंव्य- 
कर्म द्विविध है : प्रधान इतिवृत्त और परस्पर संबद्ध अन्य 
प्रासंगिक इतिवृत्त-खंडों के बीच संबंध स्थापित करना तथा 
परस्पर जुड़े हुए इन छोटे उपवृत्तों के साथ नाठक के 
प्रधान उद्देश्य को संयुक्त करना । 

द नाट्यसंधियाँ पाँच हैं : मुख, प्रतिमुख, गर्भ, 
विमशं और निवंहण (उपसंहिति) । 'मुखसंधि' एक 
प्रकार से नाटक का मुख है जिसकी योजना “ीज' (दे० 
अर्थप्रकृतियाँ) नामक अ्थंप्रकृति और आरंभा (दे० 
कार्यावसस्‍थाएँ) कार्यावस्‍था के संयोग से होती है। “प्रति- 
मुख संधि में मुख” संधि के अंतर्गत उपक्षिप्तः बीज 
के सम्यक विकास में उत्पत्त होने वाली बाधाओं के कारण 
फल-प्राप्ति का मार्ग कभी उद्घाटित और कभी लुप्त 
दिखाई पड़ता है । यह संधि “प्रयत्व' (दे० कार्यावस्थाएं) 
कार्यावस्था और “बिंदु” (दे ० अर्थप्रकृतियाँ) अर्थप्रकृति के 
संयोग से उद्भूत होती है। “गर्भ संधि” का उद्भव 
'पताका' (दे० अर्थंप्रकृतियाँ, अर्थप्रकृति और प्राप्त्याशा' 
(दे ०कार्यावस्‍थाएँ) कार्यावस्‍था के समागम से होता है! 
इससे “बीज के क्वास_््‌न और विकास को आशंकामयी 
द्विविधा का भाव बना रहता है। 'बीज' के विकास 
के प्रच्छन्‍्त रहने से फल को आशा भी धूमिल पड़ 
जाती है। प्रकरी' (दे० अर्थप्रकृतियाँ) अर्थप्रकृति और 
“नियताप्ति! (दे० कार्यावस्‍थाएँ) कार्यावस्‍था के संयोग से 
उत्पन्न 'विमश चतुर्थ नाट्यसंधि है जिसे नाटकीय ढ्ंद्ध की 
दृष्टि से सर्वोत्कृष्ट कहा जा सकता है। एक ओर फल- 
प्राप्ति की सुनिश्चित और प्रखर आशा से तथा दुसरी ओर 
मार्ग में आने वाली विध्न-बाधाश्रों के साथ किए गए 


संघषंपूर्ण प्रयत्त से अपूर्व नाटकीय सौंदर्य की सृष्टि की जाती 














नं।थमांधव॑ 








है। अंतिम संधि “निवहण' वस्तुतः: “बीज' से 'फलप्राप्ति' 
तक की यात्रा का परिणति-बिंदु है जिसमें कार्य (दे० 
अर्थप्रकृतियाँ ) , अर्थप्रकृति और 'फलागर्म' ( दे ० कार्यावस्थाएँ ) 
कार्यावसथा के संयोग से नाटक के सुखद उपसंहार का 
विधान होता है । 

आचार्यों ने नाट्संधियों के चौंसठ संध्यंगों का 
उल्लेख भी किया है । शास्त्र में मुख संधि के बारह, प्रति- 
मुख, गर्भ और विमर्श के तेरह-तेरह तथा निवंहण के 
चौदह संध्यंग निरूपित हैं। व्यावहारिक नाट्य-रचना में 
इनकी उपयोगिता संदिग्ध है । 


नाथमाधव (म० ले०) [जन्म--882 ई०; 
928 ई० ] ह 


मृत्यु-- 


इनका वास्तविक नाम द्वा० मा० पितकछे था। 
इन्होंने 907 ई० के लगभग लिखना आरंभ किया था। 
डा० भंडारकर से बेंट होने के पूवं तक इनकी रचनाएँ 
साहित्यिक स्तर की नहीं थीं क्योंकि उनका उद्देश्य पाठकों 
का मनोरंजन था, बाद में डा० भंडारकर की प्रेरणा से 
इन्होंने उच्च स्तर के उपन्यास लिखना आरंभ किया। 
यद्यपि इतका पहला ऐतिहासिक उपन्यास तरुण रजपृत 
सरदार! था, फिर भी जिस उपन्यास ने इन्हें कीति के 
शिखर पर पहुँचा दिया वह है 'सांवछ॒या तांडेल' । इसमें 
उन्होंने शिवाजी के समुद्री बेड़े और उसकी शक्ति का पहली 
बार वर्णन किया है। यद्यपि स्वराज्यमाला' के अंतर्गत 
लिखे उनके उपन्यासों की रचना पर्याप्त ऐतिहासिक अध्य- 
यन एवं परिश्रम के साथ हुई है, फिर भी उनमें प्रतिभा का 
स्फुरण नहीं है । लेखक निरूपित काल से तदाकार नहीं 
हो पाया है, अतः भाषा एवं विचार-सरणि दोनों की दृष्टि से 
इन उपन्यासों में काल-विसंगति दोष आ गया है | प्रणय 


और अद्भुत तत्त्वों का अनुचित समावेश भी पाठक को 


कचोटता है। मुख्य ग्रंथ---सामाजिक उपन्यास : स्वयंसेवक 
'रायक्लब' भाग -2, 'डॉक्टर' भाग -3 आदि; ऐतिहासिक 
उपन्यास : “तरुण राजपुृत सरदार, सांवछया तांडल , स्व- 
राज्यमाला के अंतर्गत पाँच उपन्यास । 


नाथ-संप्रदाय (हि० प्र०) 


नाथ संप्रदाय के संबंध में “हठयोग-प्रदीषिका 
के टीकाकार ब्रह्मानंद का कहना है कि सब नाथों में 
प्रथम आदिनाथ हैं (जो स्वयं शिव ही हैं)--- 


आदिनाथ: 





62 .... त्ाथ-संप्रदांय 





सर्वषां नाथानां प्रथमः, ततो नाथसंप्रदायः प्रवुत्त इति 
नाथसंप्रदायिनी वदंति । इस संप्रदाय के अन्य नाम हैं--- 
सिद्धमत, सिद्धमार्ग, योगमार्ग, योग-संप्रदाय, अवधूत-मत, 
अवधूत-संप्रदाय, आदि । नाथ-संप्रदाय की शिष्य-परंपरा 
इस प्रकार स्वीकार की गई है : भ्रादिनाथ के दो शिष्य है-- 
मत्स्येद्रगाथ श्ौर जलंधरनाथ । इनमें से प्रथम के चार 
शिष्य हैं--गो रक्षनाथ, चरपटनाथ, रेवानाथ और मीननाथ । 
इनमें से गोरक्षनाथ के पाँच शिष्य हैं--गाहनीनाथ, नागनाथ 
भतृ नाथ, माणिकनाथ और विलेशयनाथ | द्वितीय के दो 
शिष्य हैं--करणिपा और गोपीचंद |. 

नाथों की संख्या नौ भी बताई जाती है । गोरक्ष- 
सिद्धांत-संग्रहः के अनुसार इनके नाम हैं--नागार्जुन, 
जड़भरत, हरिदचंद्र, सत्यनाथ, भीमनाथ, गो रक्षनाथ, चरपटा, 
जलंघर, और मलयार्जुन। इन सबसमें गोरक्षताथ सव्वे- 
प्रसिद्ध हैं। इनका समय दसवीं अथवा बारहवीं शत्ती है । 
इन्होंने अपने पंथ का प्रचार पंजाब श्रौर राजपृताने की 
ओर किया । गोरक्षताथ की हठयोग-साधज्ञा ईशवरवाद को 
लेकर चली थी। अतः उसमें मुसलमानों के लिए भी 
आकर्षण था । नाथ-संप्रदाय के सिद्धांत-प्रंथों. में ईश्वरो- 
पासता के बाह्य विधानों के प्रति उपेक्षा प्रकह की गई है 
घर के भीतर ही ईश्वर को प्राप्त करने पर जोर दिया 
गया है, वेदशास्त्र का अध्ययन ब्यर्थ ठहराकर विद्वानों के 
प्रति अश्वद्धा प्रकट की गई है, तीर्थाटन आदि 'निष्फल कहे 
गए हैं । परमात्मा को अनिवर्चनीय कहा गया है। नाथ- 
पंथ के जोगी कान की लो में बड़े छेद करके स्फटिक के 
भारी-भारी कुंडल पहनते हैं, इससे कनफटे कहलाते हैं । 
इस पंथ के ग्रंथों की भाषा सधुक्कड़ी-सी है, जिसका ढाँचा 
कुछ खड़ी बोली लिये हुए राजस्थानी है। नाथपंथ के 


'उपदेशों का प्रभाव हिंदुओं के अतिरिक्त मुसलमानों पर भी 


प्रारंभ-काल में ही पड़ा था, जिससे निम्न वर्ग के मुसलमान 
ताथ-पंथ में आ गए थे । 

गोरक्षनाथ द्वारा अथवा उनके शिष्यों द्वारा 
लिखित ग्रंथ निम्नलिखित हैं---“गोरखगणेश-गोष्ठी' 'महादेव- 
गोरख-संवाद', 'गोरखनाथ', गोरखनाथ जी की सत्रह कला' 
'दत्त-गोरख-संवाद', 'योगेश्वरी साखी', “नरवइबोध', “विराट- 
प्राण”, गोरखसार, गोरखनाथ की बानी । इन ग्रंथों में 
सांप्रदायिक शिक्षा है । 

हिंदी-साहित्यकारों की भाँति पंजाबी साहित्य 
के लेखक नाथ-संप्रदाय को भी निजी परंपरा में स्वीकार 
करते हैं। इस संप्रदाय का साहित्य पंद्रहवीं शती तक 
लिखा जाता रहा | कविता का विषय माया-मोह-त्याग एवं 


ज्ांदिना, दीनानाथ कौल 622 


आध्यात्मिक गध्योत्यिक जितने ह। सम आ्वोगितो “जी: अवानला: कलशम मंदी शाविंग कवर ललबंडी िवियत है । इसमें योगसाधना की प्रधानता 
है। इस संप्रदाय में मत्स्येंद्रताथ, गोरखताथ, चरपटनाथ 
और रतननाथ आदि का काव्य स्वीकृत है। संसार को गोरख 
धंधा मानकर उससे मुक्त होने का उपदेश नाथों की वाणी 
में दिया गया है। कुंडली-चक्र, सहुखदलकमल, आदि जैसे 
देहसाधना के योगों द्वारा मानव की आध्यात्मिक चेतना को 
जागृत करने का सफल उपक्रम किया गया है। नाथ संप्रदाय 
के साहित्य की भाषा पंजाबी और हिंदी मिश्रित है। 





नादिम, दीनानाथ कौल (कशू्‌०ले ० ) [ जन्म---96 ई० | 


ये शैशव से भावुक और विचारशील थे। इन्होंने 
अध्यापन से! अपना जीवन आरंभ किया और किसी-न-किसी 
रूप में पठन-पाठन के संबद्ध रहे । स्नातक-परीक्षा उत्तीर्ण 
करने के बाद चितन एवं वामपंथी विचारधारा की ओर 
प्रवृत हो गये । प्रारंभ में उदू में और 944 ई० से 
कश्मीरी' भाषा में काव्य-रचना करने लगें । राजनीति के 
विषयों से आरंभ करके विशुद्ध सांस्कृतिक विषय-वस्तु 
को कविता का आधार बनाया । 'हीमाल नागिराय” नाम 
की कविता बहुत ही लोकप्रिय हुई । “रय,' '“जवाबी कार्ड' 
और 'शशीन प्यतो प्यतो' नाम से इनकी तीन कहानियों ने 
के कहानी लिखने की कला को एक नयी दिशा दी। इनकी 
....... गद्य-कला के सुंदर नमूने 'क्वंग पौश', 'तामीर' आदि में 
..... हपते रहे हैं। 'नादिम! साहब ने कश्मीरी गद्य और पद्य को 
नयी-नयी दिशाएँ दीं और उसमें नये नये प्रयोग किए, या यों 
कहना चाहिए कि नयी-नयी शैलियों को जन्म दिया। इन्होंने 
कश्मीरी पद्म का आधुनिकीकरण किया और अपने सम- 





में ।947 ई० से' इधर के सांस्कृतिक नवजागरण-काल में 
आधुनिकता के प्रवतेक 'नादिम' का सर्वोच्च स्थान है। 
इन्होंने 'हीमाल नागिराय', “ोम्बुर त यम्बर्जल' आदि 
पाँच युस्म प्रेमाख्यानक सांगीतिकों या गीतिनाट्यों की रचना 
की है जो अभी प्रकाशित नहीं हुए हैं। भाषा-प्रयोग 
की दृष्टि से “नादिम” साहब विशुद्धिवादी हैं और कश्मीरी 
संस्कृति एवं परंपराओं के अनन्य भक्‍त हैं । इनकी शैली 
मौलिक है, ओर अपनी बहुमुखी प्रतिभा से इन्होंने नये-नये 
छंदों और अलंकारों का खूब प्रयोग किया है । द 





नानक देव, गुरु (पं० ले०) [समय---469 से' 539 ई० ] 


कालीन कवियों को भी प्रेरणा देते रहे। कश्मीरी-साहित्य 


.... सिख धर्म के आदि गुरु नानक देव जी का जन्म 


नानक-विजय 
कालूराम वेदी क्षत्रिय के घर तलवंडी (पश्चिमी पाकिस्तान ) 
ग्राम में [469 ई० के कातिक मास की पूर्णिमा में हुआ था। 


कतिपय विद्वान्‌ इसी वर्ष की अक्षयतृतीया को इनकी 


जन्म-तिथि मानते हैं । बालक नानक देव ने कुछ काल तक 
पं० ब्रजनाथ तथा मौलाना कुतुबुद्दीन से शिक्षा प्राप्त की । 
!8 वर्ष की आयु में इनका विवाह सुलक्षणा देवी से हुआ 
जिससे श्रीचंद तथा लक्ष्मीचंद दो पृत्र-रत्न प्राप्त हुए । 
नानकदेव का चित्त वैराग्य-भक्ति में लीन था। इन्होंने देश- 
विदेश की पाँच यात्राएँ कीं। जीवन के अंतिम दस वर्ष 
तक कर्तारपुर में ही रहे। यहीं 539 ई० में इनकी 
नरलोक-लीला समाप्त हुई। गुरु नानक देव की रचनाओं में 
() जपुजी' (दे०), (2) 'सिद्धगोष्टि! (दे०), (3 ) राग 
श्रासावरी, (4) 'तीन वारें--आशा दी वार, माशझ्न दी 
वार तथा मलार दी वार', (5) “बारा माह', (6) 'सोहले', 
(7) 'पहरे', (8)“बनजारे', (9) “अलौहनियां', ( 0) बावर 
नावी , (]) “शब्द, (2) “अष्टपदियाँ',, (3) 'छंद', 
(4) 'रेखता' एवं (5) 'इलोक” । इनके अतिरिक्त 
प्राण-संगली' तथा “वसीयत' नामक कतिपय रचनाएँ भी 
इनके नाम से कहीं जाती हैं। अब “गुरु नानक वाणी” नाम 
से इनका संपूर्ण काव्य-संग्रह प्रकाशित है। द 

गुरु नानक देव के काव्य में नाम जपने, हाथ से 
कमा खाने और परस्पर बाँट कर खाने का बड़ा महत्व 
दिखाया गया है। ग्रुर नानक-बाणी में वेद, षट्शास्त्र, 
उपनिषद्‌, पुराण आदि का ज्ञान समाहित है । एक ओंकार 
की अद्भुत व्याख्या दी गई है । इनकी वाणी का मूल मंत्र 
है---() “ओंकार सतिनामु करता प्रखु निरभरे निरवैरु 
अकालमूरति , “अजनी सैमं गुर प्रसादि'। गुरु नानकदेव ने 
अपने काव्य में सामाजिक चेतना को प्रधानता दी है। पाखंड, 
शोषण एवं अत्याचार का प्रबल दाब्दों में खंडन किया है। 
मानव-जीवन को निरहंकार एवं भगवदादेश के श्रनुसार 
व्यतीत करने का संदेश दिया गया है । इनके काव्य की 
भाषा प्रधानतया ब्रज है । इसमें फ़ारसी एवं पंजाबी भाषा 
के शब्द पर्याप्त मात्रा में प्राप्त हैं। गुरु नानक देव का वाणी- 
साहित्य संपूर्ण मानव-जाति के लिए आध्यात्मिक ज्ञान 
प्रकाश का स्तंभ है । 


नानक-विजय (पं० क्ृ ०) 


कवि संतरेण (दे०) की पाँच रचनाएँ [ ([) 
'मन प्रबोध', (2) “गुरु नानक-विजय', (3) गुरु नानक-बोध', 
(4) वचन-संग्रह (अनमभ अमृत-सागर) , (5) 'उदासी-बोध' | 
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नेनकर्सिहे 


ज्ञात हैं। नानक-विजय दूसरी रचना है। यह ग्रंथ कवि 
संतरेण के हस्तलिखित 260 पत्रों में प्राप्त है। इसका 
आकार 2” ><८ 75 है| प्रति पृष्ठ प्राय: 28 पंक्तियाँ हैं । 
ग्रंथ 20 खंडों में विभकत है । कुल 324 अध्याय हैं। कुल 


छंद 24,382 हैं। सौ वर्ष की आयु पार कर चुकने के उप- 


रांत कवि संतरेण ने इस कृति का लेखन आरंभ किया था । 
इस ग्रंथ में गुरु नानक देव (दे०) का जीवन-चरित्र 
वर्णित है । इसे आदियग्रंथ के पश्चात्‌ दूसरा विशालकाय 
महान्‌ ग्रंथ माना जाता है। काव्यशास्त्रीय नियमों का 
निर्वाह इसमें आवश्यक नहीं समभा गया है। भाषा प्रधान- 
तया ब्रज ही है। पर उसमें पंजाबी खड़ी एवं बोली का 
प्रभाव यत्र-तत्र परिलक्षित होता है । 


नानकासह (पं० ले०) [ जन्म---]897 ई०, मृत्यु---]97] ] 


पंजाबी के मूधन्य कथाकार नानकर्सिह का 
पंजाबी उपन्यास-साहित्य में वही स्थान है जो प्रेमचंद का 
हिंदी में है । पंजाबी में आधुनिक कथा-साहित्य का आरंभ 
नानकसिह से ही माता जाता है। लोकप्रियता की' दृष्टि 


से पंजाबी में जो स्थान नानकसिंह को प्राप्त है, वह किसी 


दूसरे लेखक को नहीं । 

नानकसिंह का जन्म गाँव चक्‍क हमीद, जिला 
जेहलम (पश्चिमी पंजाब) में 4 जुलाई, 897 ई० को 
हुआ । नानकसिंह को उपन्यास-लेखन की मूल प्रेरणा प्रेमचंद 
से प्राप्त हुई । इनका लेखन-काल 927 ई० से प्रारंभ होता 
है। इनकी पहली कहानी का नाम था “रखड़ी' (राखी) 
और पहला उपन्यास था 'मतरेई माँ (सौतेली माँ) । 

नानकसिंह के संपूर्ण लेखन-काल को तीन भागों 
में विभाजित किया जा सकता है: () 927 से 938 ई० 
तक । इस काल की इनकी विशेष महत्त्वपूर्ण रचना हैं 
'चिट॒टा लह* (दे०) । (2) !938 से 947 ई० तक । इस 
काल की इनकी विशेष महत्वपूर्ण रचना है अघखिड़िआ 
फुल्ले' । और (3) 947 ई० से आज तक । इस अवधि में 
नानकर्सिह की उपन्यास-कला अपने शिखर पर पहुँची और 
इनकी लेखनी से' अनेक विशिष्ट रचनाओं का सृजन हुआ 
जैसे 'मभधार', खून दे सोहिले, “नासूर', 'इक म्यान दो 
तलवारां” (दे०), 'पवित्तर पापी (दे०), कही होई पतंग 
(दे०) आदि । “इक म्यान दो तलवारां पर इन्हें साहित्य 
अकादेमी पुरस्कार भी प्राप्त हुआ । 

नानकसिह 'कला जीवन के लिए' सिद्धांत के 
कट्टर समर्थक हैं और अपने उपन्यासों के माध्यम से 
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उन्होंने सामाजिक, आथिक, धामिक, सांप्रदायिक तथा 
राजनीतिक विसंगतियों पर तीखे प्रह्मर किए हैं । विषय- 
वस्तु और कला की दृष्टि से नानकसिह के उपन्यास 
निरंतर विकसित होते रहे हैं और अपनी परिवेशगत 
समस्याओं के प्रति लेखक सतत जागरूक रहा है । 

नानकसिह के उपन्यास कहानी-संगप्रह, आत्म- 
चरित्र आदि विविध विषयों की पुस्तकों की कुल संख्या 50 
से' ऊपर है। अनेक भाषाओं में उनके अनुवाद भी प्रकाशित 
हुए हैं । 

28 दिसंबर, 97] को दिल का दौरा पड़ने 
से इनका देहांत हो गया । 


नाना नाना रास (गु० क्ृ०) 


नाना नाना रास (दे) नानालाल दलपतराम 
(दे०) कवि के रासों का संग्रह है । प्रथम भाग में 50, 
दूसरे भाग में 5। और तीसरे भाग में 7। रास संगृहीत 
हैँ । वस्तुत: ये रास “गरबा' के ही प्रकार हैं। इन्हें रचयिता 
ने 'लिरिक्स” कहा है। इन रासों में गीत, वाद्य और नृत्य 
--संगीत के तीनों तत्त्वों का समायोग है । 

गुजरात “'रासभूमि' है । श्रीकृष्ण चंद्र ने श्रपनी 
रास-लीला की भूमि ब्रज और गुजरात को बनाया । इन 
रासों में गुजरात के नारी-जीवन की सुकोमल अनुभूतियाँ 
स्पंदित हैं। गुजर रमणी के भाव-वेभव का संपूर्ण 
चित्र इन रास-रचनाओं में है । विषय-वेविध्य, गीति-तत्त्व, 
लय, भूमर, आवतंन--यह इन रासों की प्रमुख विशेषताएं 
हैं। कष्ण की बंसी, मयूर और भयूरी, दांपत्य जीवन का 
रसोललास, वसंत की बहार, सुनहरे स्वप्न, दध्रि-मंथन, 
विक्रम, पूनम की चाँदनी, अज्ञात सत्ता का दर्शन, उत्सव- 
मुर्ध गोपी, लोक-जीवत की अभिव्यक्ति, शरद-ऋतु की 
चाँदनी जैसे अनेक विषय इनमें निरूपित हैं। प्राय: सभी 
रचनाएँ गेय, मृदु, ललित पदों में रचित हैं जिनमें लोकधर्मी 
लय (ढाछ) का भी सुसंयोग हुआ है । गुजरात के नारी- 
हृदय की संस्कारिता का वास्तविक चित्र देने वाले इन छोटे- 
छोटे रासों का महत्व अनागत के लिए भी अक्षुण्ण हैं । यही 
इनका महत्व है । 


नानालाल दलपतराम (गृ० ले०) [जन्म--877 ई० ; 
सृत्यु-- ]946 ई० ] 


कवि नानालाल दलपतराम आधुनिक गुजराती 
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के ऐसे कवि हैं जिन्हें निस्संकोच “महाकवि' की संज्ञा से 
विभूषित किया जा सकता है। इनके पिताश्री कविवर 
दलपतराम डाह्याभाई आधुनिक कविता के अग्नणियों में 
परिगणित हैं। 
गुजराती काव्य-गगन पर नानालाल का उदय 
हीते ही एक परम प्रतिभाशाली ख्रष्टा के रूप में उनका 
स्वागत हुआ । उनका क्ृतित्व गुण और परिमाण एवं 
विविधता दोनों की दृष्टि से अत्यंत महत्वपूर्ण है। उनमें 
विषय-वविध्य है, दृष्टि की व्यापकता है, आदर प्रेम है; 
उनकी कल्पना बड़ी ऊँची उड़ान करने में समर्थ है और 
लय, छंद, अलंकार, शब्द-रचना तथा रचना-शिल्प में नये- 
नये प्रयोग करने की उनमें अद्भुत क्षमता है। उनका सचेष्ट 
काव्यशिल्प किसी यशस्वी सिद्धांत मूतिकार का स्मरण 
कराता है। उनके गीत, भजन प्रगीत, भआाख्यान-काव्य, 
नाटक, उपन्यास, कहानी, निबंध तथा जीवनी सभी एक 
सौष्ठव एवं चारुत्व से ओतप्रोत हैं। उनकी (अपदय-गद्य में 
रचित) प्रथम कविता वसंतोत्सव' से ही एक महान्‌ कवि 
के अभ्यूदय का संकेत मिल गया था। उनकी कविता में 
_निष्कलुष-निश्छल प्रेम, संतुलित रतिभाव, देशभक्ति-शौये, 
तथा बलिदान-तत्परता के दर्शन होते हैं। उनके नाटक एक 
ऐसे कवि द्वारा जीवन अथवा इतिहास के अ्रवस्थानों की 
कलात्मक व्याख्याएँ हैं जिसके अंतरतम में समन्वय तथा 
देश की संस्कृति के प्रति अगाध निष्ठा है। “इंदुकुमार' में 
उन्होंने प्रेम और विवाह की समस्या का विवेचन किया है। 
जयाजयंत' (दे०) उनका अमर गीति-नाट्य है जिसमें 
आत्मिक प्रेम का निरूपण हुआ है। “'विश्वगीत' में उन्होंने 
जीवन की अनेक नेतिक-धामिक समस्याओं पर दृष्टिपात 
किया है।.. 4, 
8 नानालाल गुजराती साहित्य में ब्रिटिश युग के 


_ भहानतम कवि के रूप में प्रतिष्ठित हैँ । (दे० नानारास) । 








नानाराजसंदर्शनमु (त० ०) [कृतिकार--तिरुपति बेंकट 
कवुलु (दें०) | 


तिरुपति शास्त्री (87-99) तथा वेंकट 
शास्त्री (870-950) ने मिलकर इस नाम से साहित्य- 
रचना की है। ये आधुनिक युग के आरंभ में समस्त आंधष्र 
में एक प्रबल साहित्यिक आंदोलन को जन्म देते वाले, 
प्रसाधारण प्रतिभा-संपन्‍न कवि थे। “प्रश्नावती प्रद्य॒म्नमु', 
चरित्रमु, 'लक्षणा परिचयमु, देवी भागवतमु', “उद्योग- 
बुद्ध विजयमुलु' श्रादि इनकी प्रमुख रचनाएं हैं । 





नाभांदांस 








ये अपनी उदूंंड प्रतिभा से श्रनेक' कविता प्रति- 
योगिताओं में जाकर अपने विरोधियों को पराजित करते 
थे तथा अन्य सभी कवियों को जीतने की चुनौती 
दिया करते थे। इस प्रकार अनेक विजय-यात्राएँ करते हुए 
ये सारे आंध्र देश में भ्रमण करते रहे । इस प्रक्रिया में 
इन्होंने नाना देशों के राजाओं का दर्शन किया और उनके 
सम्मुख आशुरूप से' अनेक कविताएँ पढ़ीं। जिसने उनको 
उचित सम्मान दिया, उसकी प्रशंसा की; जिसके यहाँ उनकी 
उपेक्षा हुई, उसकी भत्सेना की । इस प्रकार अनेक स्थानों 
एवं परिस्थितियों में इतकी काव्यात्मक प्रतिक्रिया का परिचय 
इस कृति में मिलता है। इस कृति द्वारा तत्कालीन 
सामाजिक, राजनीतिक एवं साहित्यिक परिस्थितियों पर, 
इन कवियों की प्रचंडता एवं उद्याम काव्य-प्रतिभा पर, 
भी प्रकाश पड़ता है । 


नाबरिया गीत (अ० पारि०) 


बरपेटा अंचल (असम) में नाव खेते समय जो 
गीत गाए जाते हैं, उन्हें 'नाबरिया गीत' कहते हैं। ये बँगला 
भाषा के भाटियाली गीत के समान हैं। इनके विषय 
होते हैं--नाव लेकर दूर जाने वाला सौदागर और घर 
में प्रतीक्षा करती हुईं उसकी स्त्री, तथा गोधूलि-वेला में 
कृष्ण से' नदी पार कराने का अनुरोध करती हुई राधा-- 

'कानाइ पार करा दे बेलिर दिकि चावा ।' 


नाभादास (हिं० ले०) 


इनका अस्तित्व ईसा की सत्रहवीं शतती में 
माना जाता है। इन्हें ग्वालियर का नागर ब्राह्मण कहा 
गया है। प्रियादास जी ने इन्हें दक्षिण के तैलंग प्रांत- 
गोदावरी के रामभद्राचल का निवासी और हनुमानवंशीय 
ब्राह्मण माना है। कृष्णदास पयहारी के शिष्य कील्हदास एवं 
अग्रदास ने इनका पालन-पोषण किया था और इन्हें दीक्षा 
दी थी। इन्होंने अपने सर्वाधिक प्रसिद्ध भक्तमाल' (दे०) 
ग्रंथ में सतयुग, त्रेता, द्वापर और कलियुग में भक्तों, संतों 
और महात्माओं का बड़ी श्रद्धा और भक्त से चरित्रांकन 
किया है । इससे संबद्ध अनेक संस्करण और टीकाएँ प्रका- 
शित हो चुकी हैं, पर प्रियादासजी की टीका सर्वाधिक प्रामा- 
णिक है। यह ग्रंथ निश्चय ही भक्ति-साहित्य का अविस्मर- 
णीय अभिलेख हैं;। कवि ने 'भक्तमाल' के रूप में भारत को 
भागवत-संप्रदाय का रोचक इतिवृत्त प्रदान किया है। 














तामघोषा 


नामघोषा (अ० क०) [ रचना-काल--सोलहवीं शती ] 


माधवदेव (दे०) के इस सर्वश्रेष्ठ ग्रंथ में उनके 
आध्यात्मिक जीवन की पूर्ण अभिव्यक्ति हुई है। असम के 
वेष्णव-संप्रदाय के चार महाग्नंथों में इसका स्थान दूसरा है। 
माधवदेव के शास्त्रज्ञान, पांडित्य, कवित्व, आध्यात्मिक 
आदर्श आदि का पूर्ण परिचय इस ग्रंथ में मिलता है । यह 
घोषा छंद में लिखा गया है। 000 छंदों में से 600 छंद 
विभिन्‍न पुराणों के भक्ति-प्रधान श्लोकों के अनुवाद हैं, शेष 
छंद लेखक के अपने हैं। अनूदित छंदों में भी कवि ने मूल 
को आत्मसात्‌ कर उसे अपने ढंग से अभिव्यक्त किया है । 
विषय-वस्तु के अनुसार 'तामघोषा' को तीन खंडों में विभकत 
किया जा सकता है। प्रथम खंड में नामधर्म के विशिष्ट 
मतवाद की प्रतिष्ठा है, द्वितीय में लेखक की ऐकांतिक 
एवं आत्मसमपंणमयी भक्ति का कवित्वमय प्रकाश है। 
और तृतीय में “'क्षष्ण नाम की महत्ता, नाम और नामी 
का अभेद, लेखक का आत्मनिवेदन आदि विषय हैं। 
समसामयिक भक्ति-विरोधी लोगों का भी इसमें वर्णन 
भाषा-शेली और अलंकार-प्रयोग की चारुता 
इसे धामिक ग्रंथ की अपेक्षा रसमय भक्ति-साहिंत्य की कोटि 
में ले आती है। भ्रसमीयाजन-साहित्य में इसका स्थान 
गीता जैसा है । 


नामदेव (म०, हिं० ले० ) [जन्म --270 ई०; मृत्यु-- 
350 ई० ] 


इनका जन्मस्थान था--नरसी वाहमणी, 
पिता का नाम दामाशेट, माता का गोणाई, और ये दर्जी का 
व्यवसाय करते थे । इनके पिता पंढरपुर के विट्ठल के भक्त 
थे । बचपन में ही तामदेव में भक्ति-वेराग्य की भावना घर 
कर गई थी । माता-पिता ने गृहस्थी में मन रमाने के लिए 
राजाई' नामक संदर कन्या से इसका विवाह किया जिससे 
चार पुत्र और चार पृत्रियाँ हुई कितु नामदेव का प्रमुख 
व्यवसाय भजन-कीर्तव ही बनता गया। संत ज्ञानेश्वर (दे० ) 
की प्रेरणा से इन्होंने विसोबा खेचर से ग्रुरु-दीक्षा ली। 
ज्ञानेश्वर का भी इन पर गहरा प्रभाव था। उससे इनकी 
भावक भक्त में अद्वेत ज्ञान का समन्वय हुआ। भजन- 
मंडली लेकर नामदेव ने उत्तरी भारत की यात्रा की श्रौर 
भक्ति का प्रचार करते हुए ये अठारह वर्ष तक पंजाब में 
रहे। भुरुदासपुर जिले के 'धोमान' तामक स्थाव पर नाम- 
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देव-मंदिर अब तक विद्यमान है। इनके पंजाबी शिष्यों में 
विष्णु स्वामी, बहारेदास, लब्धा खत्री आदि अनेक प्रसिद्ध 
हुए हैं। हिंदी भाषा में भी इन्होंने पद-रचना की है। “गुरु 
ग्रंथसाहिब' (दे०) में इनके 65 पद संगृहीत हैं, जिनका 
ताम है 'नामदेव बानी । पंजाब से ये महाराष्ट्र लौट आए 
थे और 80 वर्ष की आयु में इनका पंढरपुर में स्वर वास हो 
गया । "नामदेव की गाथा' में इतके लगभग तीन हजार अभंग 
संगृहीत हैं। जनता में भक्ति-भावना का प्रचार करना, 
धर्माडंबर, जाति-भेद की संकीर्णता और सामाजिक धामिक 
कुरीतियों का खंडन करना ही नामदेव का ध्येय था । 


नामा पाठक (म० ले० ) 


ये रस-सिद्ध कवि थे। इनकी “नामरत्नमाला 
भरतभट, अश्वमेध” आदि अनेक रचनाएँ उपलब्ध होती' 
हैं। इनका 'अव्वमेध' काव्य सर्वश्रेष्ठ और प्रदी्ं है । इसमें 
रामचंद्र और पांडवों के अश्वमेध का सरस वर्णन है। 
संस्क्रृत के “रामायण (दे ०) और 'महाभारत' (दे ०) इनकी 
रचनाओं के आधार-ग्रंथ रहे हैं । इनकी रचनाओं में 
पांडित्य-प्रौढ़ता नहीं अपितु सरलता-सरसता है । 


नायक (सं०, हिं० पारि० ) 


कथानक के प्रधान पात्र को नायक कहते हैं। 


यह व्यक्ति त्यागी, कर्म करने में निपुण, कूलीन, लक्ष्मीवान्‌, 


रूपवान, योवन-संपन्‍न, उत्साही, दक्ष, लोकप्रिय, तेजस्वी, 
विदग्ध ओर शीलवान्‌ होता है। इसके चार भेद हैं--- 
धीरोदात्त, धीरोद्धत, धीरललित और धीर प्रशांत । धीरो- 
दात्त नायक अपनी प्रशंसा न करने वाला, क्षमावान्‌, श्रति 
गंभीर स्वभाव वाला, महोत्सव अर्थात्‌ हे, शोक आदि से 
अपने स्वभाव को न बदलने वाला, स्थिर-प्रकृति, विनय से 
प्रच्छ्न गव॑ रखने वाला, दुढ़त्रती अर्थात्‌ अपनी बात 
का पक्का व्यक्ति होता है; जेसे रामचंद्र, युधिष्ठिर आदि । 
धीरोड्धत नायक मायावी, प्रचंड, चपल, घमंडी, शूर, 


अपनी प्रशंसा अधिक करते वाला होता है; जैसे भीमसेन 


ग्रादि। धीरललित नायक निर्दिचत, अतिकोमल-स्वभाव, 
सदा नृत्यगीत आदि कलाओं में प्रसक्‍त होता है--जैसे 
रत्नावली (दे०) नाटिका में वत्सराज (दे० उदयन) । 
धीरप्रशांत त्यागी, कृती आदि ऊपर कहे हुए नायक के 
सामान्य गुणों से अधिकांशतः युक्त ब्राह्मणादि होता है; जैसे 
'मालती माधव (दे०) नाटक में माधव । इन चारों के 








नायक बिनोचंद्र 





फिर चार-चार भेद कहे गए हैं--दक्षिण, धृष्ट, अनुकूल और 


शठ । इस प्रकार कुल नायक 6 प्रकार के माने गए हैं । 
फिर इन सब के तीन-तीन भेद हैं--उत्तम, मध्यम श्रौर अधम । 
इस प्रकार नायक के कुल 48 भेद हुए । (सा०द० 3. 30-38 ) 





नायक, बिनोदचंद्र (उ० ले०) [जन्म---99 ई० ] 


श्री बिनोदचंद्र नायक का जन्म तेलिपालि- 
सुंदरगढ़ में हुआ था । इनकी कविताओं में जातीय साहि- 
त्यिक परंपरा, विषयवस्तु, शैली--सभी का परित्याग मिलता 
है। इस पुरातन के त्याग में एक नूतन जाति, एक नूतन 
प्रकृति के अनुसंधान की लालसा है। कल्पना-विलास, चित्र- 
कल्प तथा भाषा-प्रयोग में कवि को यथेष्ट सफलता मिली 
है । इनकी काव्य-पुस्तक 'सरिसूप' (दे०) पर इन्हें साहित्य 
अकादमी पुरस्कार मिला है। “नीलचंद्र उपत्यका' 
(काव्य), “चंद्र ओ तारा” (पद्य-ताटिका) आदि इनकी अन्य 
'रचनाएं हैं । 


नायक, लक्ष्त्रीधर (उ० ले०) [जन्म--94 ई० ] 


जन्म-स्थान : गुड़पाइलो, डेलाँग, पुरी । 
श्री लक्ष्मीधर नायक बहुमुखी प्रतिभा-संपन्‍्न 
साहित्यकार हैं । इन्होंने, उपन्यास, कहानी, काव्य, नाटक, 
आदि सभी क्षेत्रों में अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है । 
इनकी रचनाओं की विषय-वस्तु सामाजिक मतः्तात्त्विक, 
राष्ट्रीय तथा आर्थिक समस्याओं-संबंधी होती है; फलतः 
“विचारोत्तेजक भी होती है। इस प्रकार इन्होंने अपने सम- 
-सामयिक जीवन को अनेक रूपों में देखने और सम'भकने का 
प्रयास किया है। जा 
'उद्श्नांत', 'सर्बहरा' (दे०), “चरित्रहीनार- 
चिठि', हाय रे दुर्भागा' देश” आदि इनके करीब पंद्रह 
उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं । 
'गोटिए रातिर साथी”, 'कंकाल” कहानी-संग्रह 
से, 'बिरहिणी' काव्य-कृतियाँ हैं । इनके 
अतिरिक्त इन्होंने नाटक भी लिखें---'लाल चाबुक', “धर्म- 


पत्नी' आदि इनकी नाट्य-रचनाएं हैं । 


नायक, हा० मा० (क० ले०) 


मंसूर विश्वविद्यालय की कन्नड-अध्ययन-संस्था 
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के निदेशक डा० हा० मा० नायक (पूरा नाम हारोगदे 


मानप्प नायक) ने चालीस वर्ष की आयु में ही पर्याप्त 
सुयश प्राप्त कर लिया था। ये कन्नड के सवतोमुखी 
विकास के सबल और क्रियाशील समर्थक हैं । कन्तड मैसूर 
राज्य की राजभाषा होनी चाहिए एवं उसका उपयोग सभी 
स्तरों पर होना चाहिए---इनका यह विचार श्रनेक रचना- 
त्मक और विधायक कार्यों को प्रोत्साहित कर रहा है। 
ये साहित्यकार होने के साथ-साथ भाषाशास्त्री भी हैं । 
इनका शोधग्रंथ 'कन्नड; लिटरेरी एंड कॉलोकुइल” बहु- 
प्रशंसित ग्रंथ हैं। अँग्रेजी पर भी इनका अच्छा अधिकार 
है । इसका प्रमाण इनका ग्रंथ “कन्नड लिटरेचर : एंडेकिड' 
है। ये 'कन्तड स्टडीज़' के भी संपादक हैं। इनके कुछ 
अन्य ग्रंथों के नाम इस प्रकार हैं--बातछ नोटगढछ 
(जीवन-दर्ँन ), “नम्मनेय दीप (हमारे घर के दीप), 
गुरुदेव रवींद्रर', “मुहम्मद पेगंबर, हाबु मत्तु हेण्णु' 
(साँप और लड़की ), साहित्यसल्लप (दो भाग) । इनके 
द्वारा संपादित ग्रंथ हैं---'रूपाराधक', “निसगंदडियल्लि' 
(निसर्ग के तले), दे” ज० गौ० व्यक्ति और साहित्य, 


'श्रीनिवास-साहित्य' । ये श्रेष्ठ आलोचक और गद्यलेखक हैं । 


नायनार, वेडडयिल कुज्व्लिरासन्‌ (मल० ले० ) [ जन्म-- 


86] ई०; मृत्यु--94 ई० ] 


ये मलयात्ठम के निबंधकार और प्रथम कहानी- 


कार हैं । ये 'केसरी' उपनाम से' निबंध लिखते थे । 'विद्या- 


विनोदिनी', 'केरलपत्रिका',, केरल-संचारी', “'मितवादी' 
आदि तत्कालीन पत्र-पत्रिकाओं में ये लेख लिखते रहे और 
उनके संपादन-कार्य में भी योग देते रहे । 

केसरी की कहानी 'वासना-विक्रति' मलयात्ठम 
की आधुनिक शैली की पहली कहानी मानी जाती है। 
इनके हास्य लेखों ने ई० बी० कृष्ण पिछ छा (दे०) 
संजयन (दे०) आदि व्यंग्यकारों को रास्ता दिखाया है। 

आधुनिक गद्य-साहित्य के विकास में केसरी 
का महत्वपूर्ण स्थान है । द 


नायर, कुटिट्प्पुरत्तु केशवन्‌ (मल० ले०/ [ जन्स--- 
882 ई०; मृत्यु--959 ई० | 


जन्मस्थान---मंगलम गाँव। मलयात्यम-काव्य 
के आधुनिक युग को वह्ठ छत्तोछ (दे०) युग के नाम से 
अभिहित किया जा सकता है क्योंकि इस युग पर वत्ठ छतोढ्ु 
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की काव्य-कला का भरपूर प्रभाव था। महाकवि वढ् छत्तोछ 
के घनिष्ठ सहचारियों और अनुयायियों में केशवन्‌ नायर 
अन्यतम थे। केशवन्‌ नायर अपनी जीवन-चर्या के प्रारंभ में 
एक हाई स्कूल के मलयात्धम-अध्यापक रहे । पदोन्नति 
करते-करते वे एरणाकुलम्‌ स्थित महाराजा कालेज में 
प्राध्यापक हो गए और वहीं से उन्होंने अवकाश ग्रहण 
किया । 

छात्र-गोष्ठियों की छंद-रचना-प्रतियोगिता के 
माध्यम से श्री केशवन्‌ नायर की कवित्व-कला का विकास 
हुआ । इनकी शब्दावली प्रारंभ से ही मधुर एवं ललित 
रही है । पश्चिमी साहित्य के प्रभाव से अछते रहकर भी 
इनमें स्वच्छंदतावादी काव्यदृष्टि का विकास हुआ था 
इनके कविता-संग्रहों में 'काव्योपहारम्‌”, “नव्योपहारम्‌', 
प्रपंचम्‌' आदि प्रमुख हैं। इनकी मुक्तक रचनाओं में 
ग्रामीण कनन्‍्यका सबसे प्रसिद्ध है। कालिदास (दे०) के 
'अभिज्ञानशाकुंतलम्‌' (दे०) के सफल मलयाक्रम रूपांतर 
कारों में ये भी थे। संयुक्त कविता-रचना भी इनका विशेष 
क्षेत्र रही । वब्ठछत्तोद के समाय ये भी शब्दार्थ के मधुर 
समन्वय पर जोर देते थे । 





नायर, पाला नारायणन्‌ (मल० ले० ) [जन्म---9] ई० | 


श्री पाला नारायणन्‌ नायर अध्यापक, सेनानी 
और प्रशासक रहे हैं । “निर्धन', 'अटिमा', “बाष्परंगम्‌' 
आदि उनके कई खंडकाव्य-.और कविता-संग्रह प्रकाशित 
हुए हैं । परंतु उनकी सर्वाधिक उल्लेखनीय रचना 'केरलम्‌ 
वलरुनत' के नाम से आठ भागों में प्रकाशित काव्य-श्रृंखला 


है। 

पाला की कविता कल्पना की अधित्यकाओं 
की अपेक्षा जीवन की यथार्थताओं की समतल भूमि पर 
विचरण करने वाली है। 'केरलम्‌ वलहन्‍्नु' में केरल के 
प्रकृति-वैभव और ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक गौरव की 
गाथा गाई गई है। पाला रोमांटिक धारा के प्रमुख कवियों 
में से हैं । 


नायर, पी० के०, परमेद्वरन्‌ (मल० ले० / [जन्म--- 
903 ई० ] 


मलयात्वम के विद्वान साहित्य-मी मांसक, जी वनी- 
लेखक और शोधकर्त्ता । ये केरल सरकार के कुछ प्रशास- 
निक विभागों में कार्य करने के बाद सेवा-निवृत्त हो चुके 








हैं। महात्मा गांधी, वाल्तायर, नेपोलियन आदि की 
प्रामाणिक जीवनियाँ इन्होंने लिखी हैं। केंद्रीय साहित्य 
अकादमी द्वारा प्रकाशित इनका 'मलयाठ साहित्य-चरित्रम' 
एक प्रामाणिक कृति है और अन्य भाषाओं में भी अन॒दित 
हो चुकी है। अन्य साहित्यिक और सांस्कृतिक विषयों पर 
भी इनके ग्रंथ प्रकाशित हुए हैं । 

परमेश्वरन्‌ नायर का प्रत्येक साहित्यिक निबंध 
विषय के सांस्कृतिक और ऐतिहासिक पहलुओं के विस्तृत 
अध्ययन की परिणति होता है। इनके द्वारा रचित जीव- 
नियों में यह तथ्य और अधिक चरितार्थ हुआ है। 
मलयाव्ठम के जीवनीका रों में इनका स्थान अन्यतम है । 


नायर, के० भास्करन्‌, (मल० ले० ) [जन्म--93 ई० | 


सुप्रसिद्ध जीववेज्ञानिक डा० के० भास्करन्‌ नायर 
मलयाक्ठम के प्रतिष्ठित समालोचक भी हैं। वे त्रिवेद्रम्‌ 
के महाविद्यालय के प्रधानाचार्य थे और केरल के शिक्षा- 
विभाग में निदेशक के पद से' सेवा निवृत्त हुए थे । 

. उनके समालोचना-प्रंथों में “धन्यवादम्‌', “कलयुम्‌ 
कालवुम्‌' आदि प्रसिद्ध हैं। आधुनिक शास्त्रम्‌, शास्त्रत्तिटे 
गति' आदि वैज्ञानिक साहित्य के अंतर्गत आते हैं। 

भास्करत्‌ नायर की समालोचना भारतीय 
दर्शन-शास्त्र के सिद्धांतों पर आधारित है। उत्की वैज्ञानिक 
तके-बुद्धि उनके आध्यात्मिक दृष्टिकोण को परिपुष्ट 
करने में ही सहायक सिद्ध हुई है। वेज्ञानिक साहित्यकारों 
में भी उनका स्थान अद्वितीय हैं। उनके समान साहित्य- 
मर्मज्ञता, वेज्ञानिकता और आध्यात्मिक चितन का समुचित 
सम्मिलन मलयाक्रम में अन्यत्र दर्शनीय नहीं है। 


नायर, वेट्ट्र, रामन्‌ (मल० ले०) [जन्म--99 ई० ] 


जन्मस्थान : पालाई। स्कूली शिक्षा समाप्त 
करने के बाद 938 ई० से ही इनके सावंजनिक जीवन का 
आरंभ हो गया । 938 ई० में ही इन्होंने काव्य-सुजन का 
भी प्रारंभ कर दिया था। उन दिनों ये कविताएँ ही 
अधिक लिखते थे । कहानी की तरफ़ भी इनका मन जाता 
था। जब ये राजनीतिक तथा सामाजिक क्षेत्र में आए तब 
कविता को छोड़ कहानी का सशक्त माध्यम इन्हें अधिक 
अनुकूल लगा और तब से कहानी-दक्षेत्र में इनकी लेखनी 
निरंतर सक्रिय रही है । 
अब तक इनके ग्यारह काव्य-कहानी-संग्रह प्रकाशित हुए 


नायर, वेट्ट्र, रामन्‌ं 
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हैं। ये यथार्थवादी धारा के प्रारंभिक कहानीकारों में रहे हैं । 


गाथिक तथा सामाजिक विषमताओं की यथार्थ अभिव्यक्ति 


के साथ-साथ मानवीय संबंधों एवं मानवीय प्रकृति की 
विशेषताओं का विश्लेषण इनकी कहानियों का ध्येय है । 
यथार्थ की शिला से टकराकर छिन्न-भिन्‍न होने वाले 
आदशे का चित्रण भी इनमें मिलता है। इनका उपन्यास- 
'जीविक्कान्‌ मरन्नुपोय स्त्री! (जो जीना भूल गई) एक 
छोटी कितु सफल औपन्यासिक रचना है । इसमें एक ऐसी 
क्वारी' कन्या की कहानी है जिसकी जवानी परिवार की ही' 


सेवा में बीत जाती है। वारी-मनोविज्ञान का विवेचन इसमें 


खूब हुआ है। यात्रा-विवरण का भी एक ग्रंथ इन्होंने लिखा 
है कितु मूल रूप में ये कहानीकार ही हैं । 


नायर, सी० एन० श्रीकंठनू (मल० ले०) [ जन्म-- 
]928 ई० | 


ये मलयाव्ठम के प्रसिद्ध नाटककार हैं। छात्र- 
नेता, पत्रकार और साहित्य के संगठनात्मक कार्यकर्त्ता के 
रूप में इन्होंने महत्वपूर्ण कार्य किया है। सरकारी सेवा भी 
की है। 

इन्होंने 'नष्टकच्चवटम्‌, “कांचनसीता, 'एटिटले 
पशु, 'मधुविधु' आदि दर्जनों नाटकों की रचना की है। 
चार कहानी-संग्रह भी प्रकाशित हुए हैं । 

इनके नाटक मलयाव्ठम के रंगमंच पर काफ़ी 
लोकप्रिय हुए हैं। पौराणिक कथा-पात्रों को नये परिवेश 
में प्रस्तुत करने में इनको सफलता मिली है। इनके सामा- 
जिक समस्या-नाटक भी रंगमंच पर खरे उतरे हैं। आज 
के नाटककारों में इनका स्थान प्रमुख है । 


नायर, सी० एस० (मल० ले०) [जन्म---894 ई०; 


(5 लक 9 82 रू ० ] 


श्री नायर मलयात्रम के प्रसिद्ध समालोचक हैं । 
अश्वधोष (दे० )-कृत बुद्धचरितम्‌, वल्छतोकछ -कृत “'शिष्य- 
नुम॒ मकनुम्‌' आदि ऐसे प्रमुख ग्रंथ हैं जिनका उन्होंने मूल्यां- 
कन किया है। 'ऊरमिला' और 'कथामालिका' कथा-साहित्य 
को उनकी मुल्यवान देन हैं। वत्ठ छत्तोछ, जी० शंकर कुरुप्प्‌ 
(दे०) आदि कवियों की कई पुस्तकों पर सुदी्ध “आमुख' 
लिखकर उन्होंने उनकी प्रतिष्ठा बढ़ाई है । 

मलयाक्रम के प्रमुख समसामयिक कवियों की 
रचनाओं का मूल्यांकन सी० एस ० नायर ने आधुनिक मान- 


नायिका-भेद 
्ििखयी-तह+।+।__ततनुस्‍ल्‍ल्‍तूूल्‍...__तनहनहलब2.]ल्‍...त03ु..................... 
दंडों के अनुसार किया है । ववब्ठछत्तोद्ट उनके सबसे प्रिय- 
कवि हैं श्रौर वढ्ठछत्तोदछ-काव्य की व्याख्या में वे पूर्णतः 
सफल हुए हैं । समालोचना को नयी दिशा प्रदान करने वालों 
में सी० एस० नायर का नाम अग्नगण्य है । 


नायिका (सं०, हिं० पारि० ) 


नायिका की भी यथासंभव उन्हीं गुणों से युक्त 
माना गया है जो नायक के लक्षण में कहे गए हैं-- नायक 
सामान्य-गुणोभेवति यथासंभवयुकता । (सा० द० 3. 56), 
(दे० नायक) । इसके पहले तीन भेद हैं : स्वीया (स्व- 
कीया) , अन्या (परकीया), साधारणी (वेश्या) | स्वीया 
(स्वकीया) नायिका विनय, सरलता आदि गुणों से युक्त 
घर के कार्यों में तत्पर पतिब्रता नारी होती है। (सा० द० 
3.56 )। वह अपने पति में ही अनु रक्त होती है--तत्र स्वामि- 
न्येवानुरक्ता स्वीया। (र० मं० पृ० 5) इसके तीन भेद 
हैं: मुग्धा, मध्या और प्रगल्भा। इन तीनों के फिर तीन-तीन 
भेद हैं--धीरा, अधीरा और धीराधीरा । इस प्रकार कुल 
नो भेद हुए। इनके अनेक भेंदोपभेद हैं। परकीया नायिका 
अप्रकट रूप से पर-पुरुष के प्रति अनुरक्‍्त होती है--अप्रकंट- 
परपुरुषानुरागा परकीया (रसमंजरी, पृ० 27) । इसके 
पहले दो भेद हैं : परोढा और कन्या । परोढा विवाहिता 
होती है ओर कन्या अविवाहिता। मुदिता, विदग्धा, लक्षिता, 


कुलटा, अनुशयाना, आदि अनेक नायिका-प्रकार 'परकीया' 


के स्वरूप में अंतर्भूत किए जाते हैं। पुनः इनके अनेक 
भेदोपभेद हैं । सामान्या (वेश्या) धनमात्र के उद्देश्य से सब 
प्रकार के लोगों में अनुराग प्रकट करने वाली नायिका होती 
है। (रसमंजरी, पृ० 36) 


नायिका-भेद (सं०, हिं० पारि० ) 


नायिका-भेद का विवेचन भारतीय काव्यशास्त्र 
में श्रृंगार रस के आलंबन--स्त्री-पुरुषों की काम-विषयक 
स्थितियों और मानसिक प्रतिक्रियाओं को दृष्टि में रखकर 
किया गया है । शुद्ध काम-विषयक, नायिका-भेद का निरू- 
पण मूलत: कामशास्त्रीय ग्रंथों 'कामसूत्र” (वात्स्यायन) और 
“रतिरहस्य/ (कोक्‍्कोक) में हुआ है। साहित्यशास्त्रीय 
नाथिका-भेद-विवेचन की परंपरा का सूत्रपात भरत (दे०)- 
कृत 'नाट्यशास्त्र' (दे०) में ही हुआ। भरत ने प्रकृति के 
अनुसार उत्तमा, मध्यमा और अधमा--तीन भेद, अवस्था 
के अनुसार वासकसज्जा, विरहोत्क॑ठिता, खंडिता, विप्रलब्धा, 
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प्रोषितभत का, स्वाधीनपतिका, कलहांतरिता, अभिसारिका 
--आठ भेद तथा प्रकार अथवा कर्म के अनुसार वेश्या, 
कुलजा और प्रेष्या --तीन भेद किए हैं। संस्कृत-काव्यशास्त्र 
का समस्त परवर्ती नायिका-भेद-विवेचन मूलतः भरत की 
तद्विषयक मान्यताओं के आधार पर ही पललवित हुआ 
है। परवर्ती आचार्यों ने भरत-निरूपित वेश्या, कुलजा और 
प्रेष्या भेदों को क्रमशः सामान्‍्या, स्वकीया और परकीया के 
नये अभिधान दे दिए। इस विषय का सुव्यवस्थित विवे- 





चन करने वाले परवर्ती आचार्यों में धनंजय (दे०) उल्लेख- 


नीय हैं, जिन्होंने प्रकृति, कर्म और अ्रवस्था-विषयक भेदों के 
तकंसम्मत विवेचन के साथ ही वय की दृष्टि से नायिकाओं 
के मुग्धा, मध्या और प्रगल्भा भेदों के उपभेदों का भी निरू- 
पण किया । इसी के आधार पर विश्वनाथ (दे०) ने मुग्धा 
के पाँच, मध्या के पाँच तथा प्रगल्भा के छह अवांतर भेदों 
का निरूपण किया । विश्वनाथ ने नायिका-शभेदों का विस्तार 
करते हुए उनकी संख्या 384 तक पहुँचा दी। श्वंगार को 
स्व प्रमुख रस मान उसी की दृष्टि से तायिका-भेद-विवेचन 
करने वाले ग्रंथों में “श्वृंगारतिलक' (दे०) (रुद्रभटठ), 
अुंगारप्रकाश/ (दे०) (भोज), भ्ावप्रकाश (दे०) 
(शारदातनय ), “रसार्णव' (दे०) (शिगभूपाल) तथा “रस- 
तरंगिणी” (दे०) एवं “रसमंजरी' (दे०) (भानुदत्त) को 
महत्वपूर्ण माना जाता है। इनमें “रसमंजरी” सर्वाधिक 
लोकप्रिय रही है । 

समग्रत: संपूर्ण भारतीय काव्यशास्त्र में नायिका- 
भेद के आठ आधार मान्य हैं: जाति (पद्मिनी, शंखिनी, 
चित्रिणी, हस्तिनी ) ; कर्म अथवा धर्म (स्वकीया, परकीया, 
सामान्या); पति-प्रेम (ज्येष्ठा, कनिष्ठा); वय (मुम्धा, 
मध्या, प्रौढ़ा (प्रगल्भा) ; मान (धीरा, अधीरा, धीराधीरा ) ; 
दशा (अन्यसुरतिदु:खिता, मानवती, गविता); अवस्था 
(प्रोषितपतिका, कलहांतरिता, खंडिता, अभिसारिका आदि ) 
और गुण (प्रकृति--उत्तमा, मध्यम, अधमा) । 

नायिका-भेद की यह शास्त्रीय पद्धति अत्यंत 
यांत्रिक और स्थूल है। आचार्यों ने प्रायः स्त्री को वर्गे 
मानकर उसके समूह की कुछ स्थूल और चिर-परिचित 
पारंपरिक सामाजिक स्थितियों की कल्पना कर ली है तथा 
प्रत्येक विषय के भेदोपभेद प्रस्तुत कर देने की अपनी सामरथ्य 
का प्रदर्शन उत्साहपुवंक किया है । 


नारण दुरकक्‍्कण्णन (त० ले० ) [ जन्म---906 ई० ] 


उपनाम “'जीवा' । मद्रास के मयिलापुर नामक 
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स्थान में इनका जन्म हुआ । जीवा तमिल एवं अंग्रेज़ी के 
विद्वान हैं। इन्हें कुप्पुस्वामी मुदलियार, मरेमले अडिह, 
(दे० ), शेषाचलम, तिरु वि० क० (दे०) जेसे योग्य 
विद्वानों का शिष्य बनने का सौभाग्य मिला । इन्होंने अपनी 
जीविका का आरभ प्रेस में प्रफ़रीडर के रूप में किया । 
कुछ समय तक “आनंदबोधनी', प्रचंड विकटन' नामक 
पत्रिकाओं का संपादन किया । वे अनेक पत्रिकाओं के संपा- 
दक-मंडल के सदस्य भी रहे हैं। 'जीवा' सच्चे अर्थों में बहु- 
मुखी प्रतिभा के साहित्यकार हैं। कहानी, उपन्यास, नाटक, 
जीवनी, निबंध सभी विधाओं को इन्होंने अपनी रचनाओं से 
समृद्ध किया है। प्रसिद्ध रचनाएँ हैं--.'हंसानंदी ,,बेनिल वंददु', 
'अषांबिक, 'देवकी चपलम' (कहानी-संग्रह), “इव्वुलगे 
तिरुंबिपारेन, 'यात एन पेण्णाय पिरंदेन ?”, “उयिरोवि- 
यम (दे०), 'दासी रमणी', वेलैक्कारी, (पुदुमेप्पेण”, 'नड़- 
त्तेर नारायणन्‌', “श्रीमान शुयनलम'”, त्याग तषंबू?, 'तरं- 
गिणी' (उपन्यास); तींडादार यार ?”, 'शदुरगर्मा, बंध 
पाशम', “वछकलार', 'कुमरि मुदल काश्मीर वेरे', “'तिरु- 
वल् ठुवर' (नाटक); अरिवुक्क विरुंदु, 'अरशियल शिन्द- 
नेहल', लक्षिय कुख', 'तमिलदृत्तिन तनि तलैवरहल', “मरे- 
मले अडिह॒छ (दे०) (निबंध); 'पुदुडिल्लि पयणम', “बंबाय 
पारीर' (यात्रा साहित्य); 'इदय गीदर्मा, “अरुट्कवि अमु- 
दम, 'तिरुमयिले कविरायर कविदेह॒छ' (कविता-संग्रह ) 
आदि । 

जीवा की कहानियों में नारी-स्वातंत्र्य, विधवा- 
विवाह, सामाजिक एवं आर्थिक दृष्टि से पिछड़े हुए व्यक्तियों 
के पुनरुद्धार, धामिक एवं सामाजिक समन्वय आदि सामा- 
जिक समसस्‍्याझ्रों का चित्रण है। इनके आरंशिक उपन्यासों 
में समाज-सुधार की भावना प्रबल है। स्वतंत्रता-परवर्ती 
उपन्यासों में युगीत सामाजिक, आशथिक समस्याओं का सजीव 
चित्रण है। अपने 'उयिरोवियम' (जीवन-चित्र) नामक 
उपन्यास को नाटक-रूप में प्रस्तुत कर इन्होंने तमिल-नाटक 
के क्षेत्र में प्रवेश किया । इनके नाटक प्रसिद्ध साहित्यकारों 
के जीवन-चरित्र पर एवं सामाजिक समस्याओं पर आधृत 
हैं। इन्होंने विभिन्‍न धर्मगुरुओं, भक्तों, कवियों, वैज्ञा- 
निकों, राष्ट्रतेताओं और महापुरुषों की जीवनियाँ लिखी 
हें । 

जीवा' सामाजिक विषयों को आधार बनाकर 
साहित्य-सर्जना करने वाले प्रथम साहित्यकार हैं। तमिल 
साहित्य-जगत में इन्हें उपन्यासकार के रूप में सर्वाधिक 
ख्याति मिली है । 





नारणप्पा 
नारणप्पा (क० ले०) 


(दे० ) कुमारव्यास । 


नारायण /सं० ले०) [समय--चौदह॒वीं शती के बाद] 


महाभारत' (दे०) के टीकाकारों में नारायण 
का विशिष्ट स्थान है। कुछ लोग इनको तथा नारायण 
सर्वेज्ञ को एक ही व्यक्ति मानते हैं। पर, यह धारणा कुछ 
आंत प्रतीत होती है क्योंकि इन्होंने अपनी टीका में नारा- 
यण स्वेज्ञ के मत की आलोचना की है। 

इनकी टीका का नाम “निगृढार्थ पदबोधिनी” है। 
इसमें बड़ी ही विशद एवं सुबोध शेली में 'महाभारत” की 
व्याख्या की गई है । 


नारायणकवि, दूबगृंट (तें० ले०) [समय--ंद्रहवीं 


शती ई० | 


; ये नेल्ल्‌रु जिले के 'दूबगूंट” नामक गाँव के 
मुखिया थे । इन्होंने विष्णशर्मा-कृत संस्कृत 'पंचतंत्र' (दे०) 
का तेलुगु में अनुवाद किया। तेलुगु में उपलब्ध 'पंचतंत्र' के 
अनुवादों में नारायणकवि की यह रचना ही सर्वप्रथम है। 
इनके अनुवाद में मूल ग्रंथ का निकटतम अनुसरण किया 
गया है पर इनकी प्रतिभा साधारण कोटि की है । 


नारायणदासु, आदिभदल (ते० ले० ) [जन्म---864 ई०; 
मृत्यु--] 945 ई० ] 


इनका जन्म एक कलाभिज्ञ परिवार में हुआ था। 
ग्रपनी साधना से इन्होंने संगीत और साहित्य में प्रवीणता 
पाई। ये यक्षणानमु तथा हरिकथाओं के लेखक एवं प्रस्तुतकर्ता 
के रूप में अत्यंत प्रसिद्ध हैं। इस क्षेत्र में इनसे अधिक सफलता 
किसी को प्राप्त नहीं हुई। “आंध्र देश हरिकथा कालक्षेप 
कतृ पितामह' इनकी उपाधि थी। इन्होंने पौराणिक कथाओं 
पर आधारित--जानकी शपथकमु', 'रुक्मिणी कल्याणमु', 
अंबरीष-चरित्रमु', 'हरिश्चंद्रोपास्यानमु! आदि हरिकथाओं 
तथा कई शतकों की रचना की है । ये हरिकथा लिखने में 
ही नहीं, उसके प्रस्तुतीकरण में भी प्रवीण थे । जीवन भर 
असंख्य स्थानों में ये हरिकथा प्रस्तुत करते रहे । शिक्षित 
तथा अशिक्षित दोनों वर्गों को ये अपनी प्रतिभा से मंत्रमुग्ध 
कर देते थे । अपने बहुमुखी पांडित्य को कथांशों के रूप में 
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प्रस्तुत करते हुए जनता का सम्यक्‌ उद्बोधन भी ये किया 
करते थे। 


नारायणन्‌ सार (मल० पा०) 


के० सुरेंद्रन्‌ (दे०) के उपन्यास शक्ति” का 
मुख्य पात्र । यह दरिद्र अध्यापक अपनी व्यवहार-कुशलता 
और धर्मंभीरु-निरपेक्षता के सहारे अपने परिवार को 
संपन्‍नता और प्रतिष्ठा प्रदान करता है। अंत में रोग-पीडित 
और पत्नी का उपेक्षा-पात्र होकर भी अपराजित भावना के 
साथ ही आँखें बंद करता है । 

नारायणन्‌ सार के चरित्र की विशेषता है 
उसकी महत्वाकांक्षा और लक्ष्य प्राप्ति के लिए कोई भी 
मार्ग अपनाने की सन्‍्नद्ध ता । परंपरागत नैतिक मान्यताएँ 
उसे मार्ग भ्रष्ट नहीं करतीं, परंतु किसी भले व्यक्ति को हानि 
पहुँचाना भी उसका ध्येय नहीं है । उसके भक्ति-प्रभाव और 
इच्छाशक्ति का समुचित विकास उपन्यास में दर्शनीय है। 

नारायणम्‌ सार जैसे पात्र सामान्य जीवन में 
सुलभ होते हुए भी मलयाक्रम उपन्यास में ऐसी पात्र-सृष्टि 
अद्वितीय है । 


नारायणराबवु (ते० ०) [ रचना-काल---933 ई० ] 


यह श्री अडवि बापिराजु (दे०)का सुप्रसिद्ध 
उपन्यास है । यह आंध्र विश्वविद्यालय द्वारा पुरस्कृत एक 
बृहद्‌ उपन्यास है। यह कथात्मक उपन्यास मात्र न होकर 
आंध्र-जनता से संबंधित अनेक सामाजिक, सांस्कृतिक एवं 
ऐतिहासिक विषयों के व्यापक वर्णनों से भरा हुआ है । इसका 
उद्देश्य केवल रसानुभूति न होकर समाज की अनेक विषम- 
ताओं एवं कुरीतियों को हटाकर एक नवीन सामाजिक- 
सांस्कृतिक व्यवस्था का निर्माण करना है। उपन्यासकार ने 
इसके नायक नारायणरावु को एक उदारचरित, जागरूक 
एवं निष्ठावान्‌ सामाजिक नेता के रूप में चित्रित करके 
उसे अपना संदेशवाहक बनाया है। “नारायणरावु' -का 
स्थान तेलुगु के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासों में है | 


नारायणरावु, कात्ठ छकूरि (ते० ले० ) [जन्म--87] ई०]. 


पूर्णम्मा और बंगारुराज के पुत्र नारायणराव 
तेलुगु के प्रसिद्ध नाटककार हैं। इन्होंने नाटकों के अति- 
रिक्त कतिपय चित्रकाव्य, ऐतिहासिक ग्रंथ तथा आलोचना- 
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त्मक ग्रंथ लिखे हैं। ये बी० ए०, एल-एल० बी ० थे और 
वकालत करते थे। नाटकों में इन्होंने यद्यपि पौराणिक नाटक 
और प्रहसन भी लिखे हैं तथापि इनके सामाजिक नाटक ही 
सर्वाधिक हैं। सारंगधर की प्रचलित कथा में अनेक नाटकीय 
परिवर्तत कर लिखें गए “चित्राभ्युदयमु! (909 ई०), 
अभिमन्युवध को ग्रहण कर लिखे गए “पद्मव्यूहमु' (9[9 
ई०) नामक नाटकों की भूमिकाएँ इनकी तकंबुद्धि पर प्रकाश 
डालने वाली हैं । चितामणि' (दे०) (92] ई०), 'वर- 
विक्रयमु' (दे०) (922-23 ई० ), 'मधुसेवा' (906 ई०) 
क्रमशः वेश्यागमन, दहेज, मद्यपान की कृप्रथाओं का खंडन 
करते हुए लिखे गए नाटक हैं । 


नारायणराबवु, चिलुकूरि (ते० ले०) [जन्म--890 ई०; 
मृत्यु--952 र्ड० ] 


नारायणरावू एम० ए०, पी-एच० डी० और 
एल० टी० परीक्षाओ्रों में उत्तीर्ण थे । कुछ समय तक इंस- 
पेक्टर ऑफ़ स्कल्स रहने के बाद, अनंतपुर के सरकारी 
महाविद्यालय में प्राध्यापक रहे । ग्यारहवीं शती की तेलुगु 
भाषा पर शोध-कार्य करके इन्होंने आंध्र विश्वविद्यालय से 
डॉक्टरेट की उपाधि प्राप्त की। तेलुगु भाषा को संस्क्ृत- 
जन्य सिद्ध करते हुए (रेवरेंड काल्डवेल की पुस्तक 'ए कंपेय- 
रेटिव ग्रामर ऑफ़ ड्रैविडियन लेंग्वेजिज' का खंडन करते हुए) 
इन्होंने आंध्र भाषा चरित्रमु” (दो भागों में) नामक बृहत्‌ 
ग्रंथ की रचना की है। यह ग्रंथ आंध्र विश्वविद्यालय की 
ओर से' प्रकाशित है। यह इनकी गंभीर गवेषणात्मक बुद्धि 
की कीति-पताका है । 

अनुसंधाता होने के साथ-साथ ये सरस कवि, 
नाटककार, और व्याख्याकार और व्याख्याता भी थे। ये 
नव्यसाहित्य परिषद्‌ के संस्थापकों में से थे तथा आंध्र- 
इतिहास-परिशोधक-मंडली (राजमहेंद्री) के कई वर्ष तक 
अध्यक्ष भी रहे। इन्होंने ब्रिटिश सरकार द्वारा दी गई 
'महामहोपाध्याय” की उपाधि का तिरस्कार किया था। 
947 ई० में काशी संस्कृत विद्यापीठ ने इन्हें 'महोपाध्याय' 
की उपाधि से सम्मानित क्रिया था । कहा जाता है, इन्होंने 
,25,000 पृष्ठों की 240 पुस्तकें लिखी हैं । इनमें प्रकाशित 
और अप्रकाशित ग्रंथ भी सम्मिलित हैं । अंग्रेज़ी में भी कुछ 
पुस्तकें लिखी हैं। इनकी उल्लेखनीय रचनाएं ये हैं: 
अथवंबेद' (प्रतिपदार्थ तात्पये सहित), “आपफस्तंबधमंसूत्र' 
(व्याख्या), “सिद्धांत कौमुदी' और “तकंसंग्रह (तैलुगु- 
विवरण-सहित), दस भागों में “आंध्र-वाइुमय चरित्र, 
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'अंब', 'अश्वत्थामा' (नाटक), 'संस्कृतांध्रनि्ंदु, देश-देश 
के इतिहास (20 पुस्तकें) तथा तेलुगु काब्यों में अंग्रेजी 
अनुवाद आदि। “आंध्र-भाषा-चरित्रमु' के कारण इन्हें 
अपार यश प्राप्त हुआ है । 


तारायण रेडडी, सी० (ते० ले०) [जन्म--93] ई० |] 


ये आधुनिक युवक तेलुगु-कवियों में प्रमुख स्थान 
रखते हैं। अल्प आयु में भी 'बालकवि' के रूप में इन्होंने 
पर्याप्त र्याति पाई थी। ये प्रमुख रूप से अनुराग एवं 
प्रणय के कवि हैं। ये आंध्र के प्राचीन इतिहास एवं संस्कृति 
से विशेष आक्ृष्ट हैं। इसी कारण इनके प्रमुख काव्य इन्हीं 
विषयों से संबद्ध हैं । 

'कपूंरवसंतरायलु' (दे०), ागार्जुनसागरमु, 
“विश्वनाथनायकुड', 'जलपातमु' आदि इनके काव्य हैं । 
“रामप्पा' इनकी एक गीतिनाटिका है। समालोचना के क्षेत्र में 
भी इन्होंने अपना योगदान किया है। इनका “नागार्जुनसागरमु' 
प्राचीन बौद्धकालीन वातावरण में प्रेम एवं त्याग का 
संघर्ष चित्रित करने वाला मधुर काव्य है। “कर्परवसंत- 
रायलु' आंध्र के एक शासक की प्रणय-कहानी है । इन्होंने 
कविता का गेय रूप ही प्राय: स्वेत्र अपनाया है। अतः 
इनकी कविता में शास्त्रीय छंदों का प्रयोग नहीं हुआ है । 
केवल मात्रा, लय एवं तालबद्ध रीति से इन्होंने रचनाएँ 
की हैं। इनकी मधुर एवं प्रवाहमय शैली पाठक को आह्वा- 
दित करती है । चलचित्रों के गीतकार के रूप में भी सर्वा- 
घिक सफलता मिली है। 


ना गयणाचार्युलु, पुट्टर्पति (त० ले०) [जन्म--95 ई० ] 


ये बहुभाषाविद्‌, बहु-प्रंथ-प्रणेता तथा रसज्ञ 
साहित्यकार हैं। इनकी वाणी अत्यंत तीक्ष्ण एवं सशक्त 
है। इनके व्यापक पांडित्य और बहुभाषाज्ञान के कारण 
आंध्र-जनता ने इनको 'सरस्वतीपुत्र' की उपाधि से सम्मा- 
नित किया है। कविता, समालोचना, अनुवाद आदि अनेक 
क्षेत्रों में इनकी प्रतिभा प्रखर रूप से व्यक्त हुई है । 'शिव- 
तांडवर्मु, 'मेघदूतमु_, 'पेनुगोंडलक्ष्मी', 'प्रबंधनायिकलु”, आदि 
इनकी महत्वपूर्ण रचनाएं हैं । 'शिवतांडवर्मु' इनकी गेयक्ृति 
है जिसमें संगीत, साहित्य एवं नाट्य के समस्त संकेतों का 
सरस समावेश करके शिव के तांडवनृत्य का मोहक वर्णन 
प्रस्तुत किया गया है। इनके 'मेघदूतम' में कालिदास (दे० ) 
के अनुकरण पर आंध्र-देश का वर्णन किया गया है। ये 
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अत्यंत स्वच्छंद प्रकृति के साहित्यकार हैं । इनकी रचनाओं 
में सबंत्र तीव्रता, मधुरता एवं आवेग की प्रधानंता रहती 
है । सशक्त वाणी का वरदान इन्हें प्राप्त है । 


नालडियार_ (त० कृ०) [रचता-काल--ईसा की छठी- 
सातवीं शती ] 


द त्ालडियार' को संघमोत्तर काल में रचित 
'पदिनेण कीक कणक्क्‌”! (अठारह गौण रचनाओं) में 
परिगणित किया जाता है। इस वर्ग की सर्वेप्रसिद्ध रचना 
पतिरुकक्रल' (दे०) है। प्रसिद्धि की दृष्टि से दूसरा स्थान 
त्ालडियार' का है। चार चरणों वाले बेण्वा छंद में रचित 
होने के कारण इसे नालडि (चार चरणों वाला) या “नाल- 
डियार' कहा गया है। 'नालडियार' की गणना पुरम्‌ (दे० 
पुरप्पोरुछ्त) काब्यों में होती है। यह एक नीति-प्रंथ है । 
इसमें विभिन्‍न जैन मुनियों द्वारा रचित नीति-विषयक 400 
पद संगृहीत हैं। 'नालडियार' शीर्षक से इन पदों को संगृ- 
हीत करने का श्रेय पदुमनार को है । कृति का आरंभ ईश- 


बंदना से हुआ है । कुछ विद्वानों का मत है कि इस वंदना 


का संबंध 'जिन' से है । इस कृति में कहा गया है कि धन 
यौवन और जीवन नश्वर हैं। आत्म-शुद्धि तथा मोक्ष-प्राप्ति 
के लिए परोपकार करना चाहिए, धन और जीवन का 
सदुपयोग करना चाहिए। इसमें भाव-सौंदर्य एवं कला- 
सौंदर्य का अद्भुत समन्वय दीख पड़ता है। इसकी गणना 
तमिल के ही नहीं, विश्व के श्रेष्ठ नीति-प्रंथों में होती है । 


नालायिर दिव्यप्रबंधम्‌ (त० ०) [| रचना-काल--ईसा 
की छठी से नवीं शती | 






क्‍ 'तालायिर दिव्यप्रबंधम्‌' में बारह आत्यवार संतों 
की चौबीस रचनाएँ संगहीत हैं--आकवारों और उनकी 
रचनाओं के नाम इस प्रकार हैं---'पोयग आक्वार' (मुदल 
तिरुवंदादि), भूतत्ताछवार! (इरंडाम तिरुवंदादि), 'पेय 
आत्यवारं (मृन्राम तिरुवंदादि), 'तिरुमलिश आक्वार 
(तान्मूखबन तिरुवंदादि, तिरुच्चंदविरुत्तम), 'पेरियात्ववार' 
(तिरुप्पल्लांड पेरियाव्ृवार तिरुमोषि ) ,आंडाक ( तिरुप्पावै, 
नाच्चियार तिरुमोषि ) , 'तोंडरडिपोडि आत्ववार' (तिरुमाले, 
तिरुप्पल्ति छएषुच्चि ), 'तिरुप्पण आक्वार' (अमलनादि- 
पिरान) 'तिरुमंग आक्ववार' (पेरिय तिरुमोषि, 'तिरुक्‍्कु- 
'हंदांडकम , 'तिरुनेड्ंदांडकम', “तिरुवेत्द कूट्रिसक्‍क, “शिरिय 

 तिरु-मडल, पेरिय तिरुमडल ), 'कुलशेखर आलवार' ( पेरुमाछ 
















तिरुमोषि), नंमात्वार (तिरुवायूमोषि, तिरुविरुत्तम, 
तिरुवाशिरियम, पेरिय तिरुवंदादि) तथा 'मधुरकवि आह्- 
वार (कण्णिनुण चिरुत्तांबु)। इन रचनाओं का संग्रह 
आचाये नाथमुनि के द्वारा ईसा की दसवीं शती के आस- 
पास किया गया। “नालायिर-दिव्य-प्रबंधम्‌”' शीर्षक का 
शब्दार्थ है “चार सहस्न मधुर या दिव्य पदों से युक्त रचना” । 
वर्तमान काल में नालायिर-प्रबंधम्‌ या दिव्य-प्रबंधम शब्द 
आव्यवारों द्वारा रचित चार सहस्र पदों के संग्रह के लिए 
रूढ़ हो गया है। 'प्रबंधम' तमिल कृष्ण-भक्ति परंपरा का 
सर्वेश्रेष्ठ ग्रंथ है । यह ग्रंथ वैष्णवों के तेंकलै और वडकलै 
दोनों दलों के बीच समादुत है। अन्य धर्मानुयायी तथा 
नास्तिक-जन भी साहित्यिक कृति के रूप में 'नालायिर 
प्रबंध! का विशेषकर पेरियात्वार, आंडाल, तिरुमंग और 
कुलशेखर आत्ववार की रचनाओं का अध्ययन-अध्यापन कर 
आनंद प्राप्त करते हैं। संघम युग के उपरांत तमिल-साहित्य 
की' समृद्धि में आलवारों का विशेष योग रहा है । 


नालुकथकछ (मल० क्ृ०). 


प्रस्तुत कृति चार कथाओं का संग्रह है । रचना- 
काल 822 ई० और 96 ई० के बीच में माना जाता 
है । कहानीकार ओदटुवि कुज्जिकृष्ण मेनन हैं | कल्याणि- 
क्क्ट्टि, जानु, नारायणिक्कूट्ट, के ण्णि मूप्पिल नायर-- 
ये हैं इन चार कथाओं के शीर्षक । सहृदयों के मनोरंजन में 
इन कहानियों का विशिष्ट स्थान रहा है । 


नालकेट्दु (मल० कृ० ) [रचना-काल--956 ई० ] 


यह एम० टी० वासुदेवन्‌ (दे०) नायर का 
सुप्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास है। इसकी कथावस्तु एक यथा- 
स्थितिवादी धनिक नायर परिवार के क्रमश: अध:पतन और 
विघटन पर आधारित है। इसके प्रमुख पात्र अप्यु' के 
चरित्र का विकास नयी पीढ़ी में रूढ़ियों के विरुद्ध हुए विद्रोह 
के प्रतीक के रूप में हुआ है । 

निकट भूतकाल तक केरल की कुटुंब-व्यवस्था 
मातृदायक्रम पर आधारित थी और सबसे बड़ा मामा 
आअविभकक्‍त परिवार का नायक होकर अपना एकाधिकार 
चलाता था | इस शासन के दबाव की जो प्रतिक्रिया युवकों में 
हुई थी, वह एम० टी ० वासुदेवन्‌ नायर की साहित्य-रचना 


का एक मुख्य प्रेरणा-त्रोत रही है। इसमें इस सामाजिक 


प्रिवत॑न-प्रक्रम का पूर्ण विकास दिखाया गया है। यह लेखक 
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का सर्वप्रमुख उपन्यास होने के साथ-साथ मलयात्रम के मुख्य नाहनंदी (त० पा०) 


सामाजिक उपन्यासों में प्रमुख है । 


नालुभाषाकाव्यड'ड्.कछ (मल० कृ०) 


यह गुप्त मलयाक्षम भाषा में लिखित चार 
उत्कृष्ट कृतियों का संग्रह है। इसमें चेरिय कोमप्पन्‌, 
कण्णन्‌, पावक्‍कनार्‌, कोच्चि की जीवनियाँ हैं। वीर रस 
प्रधान ये कविताएं अलंकृत तथा रस-संमृद्ध हैं। इनका 
रचना-काल बीसवीं शती है। रचयिता कुंट्र वारायण मेनन 
(दे०) हैं। इन पुस्तकों के अंतिरिक्त सोलह अन्य कृतियाँ 
भी प्रस्तुत कवि द्वारा रची गई हैं । 


नासिकेतोपाख्यान (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--803 ई० ] 


क्‍ संदल मिश्र (दे०)-विरचित इस कृति में महा- 
राजा रघु की पुत्री चंद्राववी तथा उसके पुत्र नासिकेत के 
पौराणिक उपाख्यान को खड़ी बोली गद्य में अत्यंत मनो- 
रंजक शैली में निबद्ध किया गया है। परंपरागत तुकांत 
पदावली तथा ब्रजभाषा के रूपों का परित्याग करते हुए 
व्यवहारोपयोगी गद्य का प्रयोग करने के कारण यह कृति 
खड़ी बोली के स्वरूप-विकास के अध्ययन की दिशा में एक 
अत्यंत महत्वपूर्ण कड़ी है । 


नासिसख' (उर्दू० ले०) [जन्म--757 ई ०; पृत्यु-- 
]838 ई० ] 


नाम--शैेख इमामबर्श। उपनाम --नासिख', 
लक़ब-- पहलवान-ए-सुखुन । जन्म-स्थान---लखनऊ । स्थूल 
वर्णनों और इतिवृत्तात्मकता से युक्त होने पर भी इनके 
काव्य में यथेष्ट सरसता एवं सजीवता परिलक्षित होती है। 
मुसहफ़ी (दे०) को ये श्रपना काव्य-गुरु मानते थे। उर्दू- 
भाषा के निर्माताओं में इनका नाम आदर के साथ लिया 
जाता है। इन्होंने उर्द को परिमाजित और परिष्कृत करने 
का भरसक प्रयास किया था। फ़ारसी और अरबी दब्दा- 
वली के प्रचुर प्रयोग के प्रति इनका विशेष आग्रह है। 
वाक्य-विन्यास शुद्ध फ़ारसी-पद्धति का है| दाशनिक विषयों 
का प्रतिपादत इनके काव्य की प्रमुख विशेषता है। इनका 
दीवान (काव्य-संग्रह) भाषा की उत्कृष्टता एवं सशक्त 
अभिव्यंजना-शैेली का सजीव उदाहरण है । 


नाहनंदी कृष्णमूरति 'कल्कि' (दे०) के सर्वश्रेष्ठ 
ऐतिहासिक उपन्यास 'शिवकामियिन शपदम्‌' के प्रमुख पात्रों 
में से है। नाहनंदी “कल्कि! की कल्पना-सृष्टि है। लेखक ने 
इसे! खलनायक के रूप में चित्रित किया है। इसमें श्रपार 
साहस है परंतु फिर भी यह अंत में पराजित हो जाता है। 
इसका कला-प्रेम ही इसकी शक्ति और शक्तिहीनता का 
कारण है। अपने कला-प्रेम के कारण ही यह झ्ायनशिर्पी 
को अपने साथ मिला लेता है और अपने षड़यंत्रों में सफल 
होता है, शिवकामी के आदर का पात्र बनता है और कांची 
के किले से मुक्त हो जाता है । इसका कला-प्रेम इसे कला- 
कार की पुत्री शिवकामी की ओर आक्ृष्ट करता है और 
अंत में इसका पतन होता है। इसी कारण यह अपने भाई 
पुलिकेशी से शत्रुता मोल लेता है और अपने देश की हानि 
करता है। बौद्ध बर्म की अवनति के समय नाहनंदी जैसे 
कृत्रिम बौद्ध भिक्षु का चित्रण उचित प्रतीत होता है । 


निबार्क (सं० ले० ) [स्थितिकाल--200 ई० का पूर्वाद्ध ] 


ये तेलंग ब्राह्मण थे। इनके पिता का नाम अरुण- 
मुनि और माता का नाम जयंती देवी था। यह किवदंती 
प्रचलित है कि एकदा इन्होंने अपनी शक्ति से एक संन्‍्यासी 
को, नीम के पेड़ के ऊपर अस्त हो जाने पर भी, सूर्य का 
दर्शन कराया था। इसीलिए इनका नाम निवाक पड़ गया 
था। 

विदांत पारिजात सौरभ, 'सिद्धांत रत्न, दश- 
एलोकी', श्रीकृष्णस्तव', वेदांत कौस्तुभ, 'पांचजन्य' तथा 
तत्त्व प्रकाशिका' के अंतर्गत इनके दाशेनिक सिद्धांत की 
प्रमुख रूप से प्रतिपादना मिलती है। इनका दाशनिक सिद्धांत 
भेदाभेद या द्वताद्वेतवाद के नाम से प्रचलित है। इस मत के 
अनुसार जीवात्मा, परमात्मा एवं प्रकृति ये तीनों भिन्‍न तत्त्व 
हैं। जीव तथा प्रकृति परमात्मा के अधीन हैं । कितु पर- 
मात्मा इन सभी में व्याप्त है, इसोलिए इनके मतानुसार भेद 
या अद्वेत भी स्वीकार किया गया है। इन्होंने अपने भेदाभेद- 
वाद को स्पष्ट करने के लिए समुद्रतरंग को प्रस्तुत किया है । 
जिस प्रकार कि समुद्र एवं उसकी तरंगों में मेद एवं अभेद 
दोनों हैं, उसी प्रकार परमात्मा एवं जीव तथा प्रक्ृति में भी 
भेद तथा अमेद दोनों हैं । 

वैष्णव-दर्शन के क्षेत्र में निबार्क ने ईश्वर, जीव 
एवं प्रकृति में मेद तथा अमेद की स्थापना करके समन्वय 


द निबारक 


पा 
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की संदर दृष्टि प्रस्तुत की है। इससे व्यावहारिक जगत्‌ के 
स्वरूप की रक्षा भी संपन्‍न हुई है । अतः भारतीय दर्शन के 
अंतर्गत इनका स्थान महत्वपूर्ण है । 


निकात-ए-मजन्‌ /उर्दूृ० कृ०) [ रचना-काल--956 ई० ] 


यह ग्रंथ साहित्यिक समालोचनाओं का संकलन 
है । इसके रचयिता प्रोफ़ेसर अहमद सिद्दीक मजन्‌ हैं । इस 
पुस्तक में संकलित समालोचनात्मक साहित्यिक निबंधों में 
से' कुछ इस प्रकार हैं 

(]) मीर और उनकी शायरी । 

(2) हजरत आसी का तग़ज़्जुल । 

(3) मसनवी इसरार-ए-मुहब्बत । 

(4) नियाज़ फ़तेहपुरी । 

इसमें प्रकाशित निबंध प्राय: वे ही हैं जो 'तन- 
कीदे हाशिये' के नाम से पहले ही प्रकाशित हो चुके हैं । 
इन निबंधों के माध्यम से' समालोचना एवं उसके सिद्धांतों 
पर दविद्धत्तापूर्ण ढंग से प्रकाश डाला गया है। यह 
पुस्तक उर्दू साहित्य की एक बहुमूल्य कृति है और उर्दू 
के समालोचनात्मक साहित्य में इसका विशिष्ट स्थान 


है। 


_निगारिस्तान (उर्दू ० कृ०) 


“निगारिस्तान' मौलाना ज्ञफ़र अली खाँ (दे०) 
की कविताओं का संकलन है। 256 पष्ठों के इस संकलन 
में कोई 8[ रचनाएं संगृहीत हैं । 

| “निगारिस्तान' से पूर्व मौलाना ज़फ़र अली खाँ 
का एक काव्य-संकलन “बहारिस्तान' नाम से प्रकाशित हो 
चुका है । इस संकलन में मौलाना की विभिन्‍न विषयों पर 
लिखी कविताएं उपलब्ध हैं। विषयों की विविधता का 
आकलन संभव नहीं, फिर भी कुछ काव्य-शीषंक इस प्रकार 
हैं-- 
() रामायण का एक सीन, (2) वह और 
हम, (3) सितारा-ए-सुबह, (4) जन्माष्टमी, (5) जल- 
जला-ए-बिहार, (6) जवाहरलाल नेहरू और हिंदू महा- 
सभा, (7) लाला नानकचंद नाज़ की शायरी, (8) मस्जिद 
शहीद गंज की शहादत आदि कविताएँ बहुत रोचक तथा 
मनोरंजक हैं । 
मौलाना उद्‌ं साहित्य के एक उच्चकोटि के कवि 


. तथा पत्रकार माने जाते हैं। उनकी कविताओं का यह संक- 


निजगुण शिवयोगी 


(२2०३०3333+ तन. 


लन उनकी प्रतिभा तथा काव्य-कला एवं कल्पनाशीलता 
का प्रतिनिधित्व करता है । 





निचुकनि गीत (अ० पारि०) 


ये असमीया साहित्य के लोरी' गीत हैं। इनमें 
च्चों के प्रति माता की कोमल कल्पनाएं और भावनाएँ 
रहती हैं। अ्रसम में निम्नोक्त निचुकनि गीत बहुत प्रच- 
लित है, बच्चों के शिश्षु-पाठ (प्रथम खंड) में भी लगा 
हुआ है-- 
जो न बाइ ए, बे जी एटि दिया'*'* 
हे चंद्रमा सुई दे दो, इससे' थैली सिर्ऊँगी, थेली 
में धत भरूँगी, धन से हाथी मोल लूँगी, हाथी पर बच्चा 
चढ़ेगा।' 
श्रीधर कंदली (दे०) नामक एक असमीया कवि 
ने निचुकनि शैली में 'कानखोवा' (कान खाने वाला) कविता 
लिखी थी, जिसमें यशोदा माता कृष्ण को डराकर सुला 
देने के लिए कानखोवा के आने की बात कहती' हैं--- 
घुमटि जाओरे अरे कानाइ हुरे कानखोवा आसे। 
सकलो शिशुर काण खाइ खाइ आसइ तोमार पाशे ॥ 


निजगुण शिवयोगी (क० ले०) [समय---500 ई० के 
लगभग | 


निजगृण शिवयोगी के विषय में कहा जाता है 
कि यह पहले कहीं के राजा थे। बाद में विरक्‍त होकर 
शंभूलिग पहाड़ियों में जाकर तपस्या में लीन रहे । ये वीर- 
शव थे । 'शंभुलिग” इनका उपनाम था । 

ये बहुमुखी प्रतिभा-संपन्‍न थे । इन्होंने गद्य-पत्य 
दोनों में अपनी संचित ज्ञानराशि की व्यंजना की है। इनकी 
सात रचनाएँ हैं--'कवल्य पद्धति, 'परमानुभव-बोधे, 'पर- 
मार्थगीते', “अनुभव-सार', 'अरुबत्तुमूवर', “त्रिपदि', 'परमार्थ 
प्रकाशिके', “विवेक-चितामणि' (दे०) । इनमें पहली पाँच 
क्रमशः गीत, सांगत्य (दे ०), रगकढ (दे०), त्रिपदी (दे०) 
छंदों में हैं तो शेष दो गद्य में हैं। 'कैवल्य पद्धति" में तात्त्विक 
तथा शिवस्तुति वाले गीत हैं । उनमें कई तो श्रेष्ठ कोटि के 
गीतिकाव्य हैं। 'परमानुभव-बोधे' में अद्गबेत का निरूपण 


याज्ञवल्क्य तथा मेत्रेयी के संव[द-रूप में है। 'अनुभवसार' 
में आत्म-स्वरूप तथा अद्वेंतसिद्धि का निरूपण है। “परमार्थ- 
गीते' में गुरु-शिष्य संवाद के रूप में मोक्षशास्त्र का निरूपण 
है। “अख्वत्तुमवर त्रिपदी में त्रिपदी छंद में 63 शैव संतों 
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का स्तवन है । विवेक चितामणि! निजगूण शिवयोगी का 
ब॒ृहत्‌ रूप है। यह एक प्रकार से कन्नड का सर्वप्रथम विश्व- 
कोश है । इसमें रस-प्रकरण तथा 765 विषय हैं। केवल 
दर्शन और धर्म ही नहीं, संगीत जेसे' लौकिक विषय भी 
इसमें हैं। निजगुण शिवयोगी कर्णाटक ज्ञानियों में उच्च 
तथा कवियों में गण्यमान्य हैं। इनमें ज्ञान-प्रधान भावशांति 


है। विभिन्‍न मतों के निरूपण में इन्होंने जो निष्पक्ष दृष्टि 


दिखाई है, वह अद्भुत है। ज्ञान और काव्य का मनोहर 
संगम ही इनकी विशेषता है । 


निज्जुत्ति (निर्युक्ति) (श्रा० कृ०) 


जन-आगमों (दे०) पर लिखी हुईं व्याख्यात्मक 
टिप्पणियों का एक प्रकार इस नाम से अभिहित किया जाता 
है। ये नियुक्तियाँ प्राकृत भाषा के आर्या छंदों में सूत्रबद्ध 
अर्थ को प्रकट करने के लिए लिखी गई हैं। सूत्रार्थ पर 
दृष्टिपात के साथ स्पष्टीकरण के लिए दृष्टांतों, उदाहरणों 
तथा प्रसिद्ध कथाओं का उपयोग किया गया है। अनेक 
आगम निर्युक्तियों के साथ ही प्रकाश में आए हैं और ये 
मूलप्रंथों से ऐसी घुलमिल गई हैं कि पृुथक्करण संभव प्रतीत 
नहीं होता । पिडनिज्जुत्ति इत्यादि दो-एक तो श्रागमों में 
सन्तिविष्ट हो गई हैं। प्रधिकांश के कर्ता भद्रबाहु (दे०) हैं। 


निडदवोलु वेंकटरावु (ते० ले०) 


ये प्राचीन एवं मध्ययुगीन तेलुगु भाषा के अधि- 
कारी विद्वान हैं । तेलुगु भाषा के विकास-क्रम के विषय पर 


इन्होंने व्यापक शोध-कार्य किया है । अनेक प्राचीन ग्रंथों के 


संशोधन एवं संपादन का श्रेय भी इनको प्राप्त है। मद्रास 

विश्वविद्यालय में तेलुगु विभाग के अध्यक्ष के रूप में अनेक 

वर्षों तक इन्होंने कार्य क्रिया है। “मिचुपल्ले' इतकी काव्य- 

कृति है । 

निणमणिञ्म काल्पादुकतलू (मल० क० / [ रचना-काल-- 
955 ई० ] 


पारप्पुरतु (दे०) का सैनिक जीवन से संबद्ध 
प्रसिद्ध उपन्यास । अपने उत्तरदायित्वों को निभाने में अस- 
मर्थ निराश युवक मैत्यु (दे०) अपनी प्रेमिका तंकम्मा के 
प्रोत्साहन-जन्य मनोबल के आधार पर सेना में भर्ती हो 
जाता है। इधर तंकम्मा के पिता की मृत्यु के बाद वह 


निबंध 





दुष्प्रवादों का पात्र बनकर मैत्यु का प्रेम खो बैठती है । 
सेना से सेवा-निवृत्ति के बाद मेत्यु युद्ध में शहीद होने वाले 
एक सहयोगी की बहन से विवाह करता है। जब तक उसको 
तंकम्मा की दुःखद कथा का पूरा परिचय प्राप्त होता है तब 
तक सब-कुछ बिगड़ चुका होता है । 

इस कथानक में उपन्यासकार ने ग्राम-जीवन और 
सेनिक जीवन की विचित्रताओं और विशेषताओं के समां- 
तर चित्र उरेहे हैं। युद्ध की विभीषिकाओं और उसमें भाग 
लेने वाले सैनिकों की मानसिक स्थिति का प्रामाणिक चित्र 
प्रस्तुत करने में पारप्पुरतु को जो सफलता मिली है वह 
अनन्य है। लेखक स्वयं सैनिक रहा है और प्रस्तुत उपन्यास 
काफ़ी हृद तक उसकी अपनी कहानी है । गाँव के अच्छे- 
बुरे और अधिकतर दरिद्र लोगों के संघर्षमय जीवन की भी 
उपन्यास में फलक मिलती है | इस पृष्ठभूमि में उपन्यास- 
कार ने भावपूर्ण और दु:खांत प्रणय-कथा गूँथी' है । “निण- 
मणिञ्ञ' काल्पाटुकछ” मलयात्षम के सैनिक उपन्यासों में 
अद्वितीय होने के अलावा सामाजिक उपन्‍्यासों में भी प्रमुख 
स्थान का अधिकारी है। उपन्यास-साहित्य के विकास में 
इसका स्थान बहुत महत्वपूर्ण है । 


निबंध (हिं० पारि०/ 


“निबंध! हिंदी की एक गद्य-विधा है और 
सामान्यतः अंग्रेजी के 'ऐस्मे के पर्याय रूप में प्रयुक्त होता 
है। अंग्रेजी का ऐस्से” शब्द फ्रेंच भाषा के (एसाई (०५४४- 
8) से बना है जिसका शाब्दिक अर्थ है प्रयास, परीक्षण 
ग्रथवा प्रयोग करना। पश्चिम में इस विधा का जनक 
फ्रेंच लेखक माइकेल' द मॉन्तेन (533-92 ई०) को माना 
जाता है। 580 ई० में इन्होंने जब सर्वेथा नयी शैली में 
रचित दो पुस्तकें प्रकाशित कीं तो शायद उनकी प्रयोग- 
घमिता पर बल देने के उद्देश्य से उनके लिए 'एसाई' शब्द 
का प्रयोग करते हुए उन्होंने अध्ययन, विचारणा और कला- 
त्मक अलंकरण से मुक्त (केवल ) अपना-- स्वयं का--चित्रण 
कहा था। इस प्रकार स्वयं इस विधा के प्रवतेक के अनु- 
सार निबंध रचनाकार की सहज एवं अनौपचारिक 
आत्माभिव्यक्ति है। मॉन्तेन के रचना-काल के ठीक मत्रह 
वर्ष पदचात्‌ प्रकाशित अंग्रेज़ी के प्रथम महत्वपूर्ण निबंध- 
कार फ्रांसिस बेकन के प्रथम निबंध-संग्रह में सिद्धांत-निरू- 
पण एवं परिभाषाएँ देने का सचेत प्रयास तथा विचारों के 
व्यवस्थित उपस्थापन के स्पष्ट लक्षण विद्यमान हैं। निबंध 


के उद्भव-काल में ही उसकी प्रकृति के विषय में मतेक्य 








- खाक 
हि कप 
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(अल नमक कस १३००+ न व 


नहीं हो पाया और बाद में भी प्राय: सभी श्र ष्ठ निबंध- 
कारों ने (चाहे वे काडली, हैजलिट, गोल्ड स्मिथ और ली 
हंट जैसे विषयी-प्रधान निबंधकार हों और चाहे बेन जॉन्सन, 
एडिसन, डॉ० जान्सन, मैकाले और वाल्टर पेटर जैसे विषय- 
प्रधान निबंध-लेखक हों) इसके स्वरूप के विषय में एकमत 
होकर अपनी' अवधारणाओं को प्रस्तुत नहीं किया । इन 
लोगों के अनुसार यह आत्मा और स्वानुभूति की अनौप- 
चारिक अभिव्यक्ति भी हो सकता है और किसी विषय का 
शास्त्रीय, वैज्ञानिक और सुव्यवस्थित प्रतिपादन भी । वेसे 
निबंध-लेखन की शैली आत्मपरक होनी चाहिए---निर्वेय- 
क्तिक या वस्तुमुखी नहीं, इस विषय में प्रायः सभी एकमत 


रहे हैं । 
द पाश्चात्य आलोचकों के अनुसार 'ऐस्से” ( ०३५७५) 
वस्तुत: एक 'निबंध' रचना है, जबकि आधुनिक भारतीय 
भाषाओं में उसे निरंध/ (नि-बंध--4/धर्‌ ) कहा गया 
है, जिसका श्रर्थ होता है--बाँधना, सुसंबद्ध अथवा ऋरमबद्ध 
करना | हिंदी के श्रेष्ठ निबंधकार आचार्य रामचंद्र शुक्ल 
 (दे०)ने इस गुत्थी को यह कहकर सुलभाने का प्रयत्न किया 
है कि व्यक्तिगत विशेषता का यह मतलब नहीं कि उसके 
प्रदर्शन के लिए विचारों की शूंखला रखी ही न जाए या 
जान-बूभकर जगह-जगह से तोड़ दी जाए'*'। इसका अर्थ 
यह हुआ कि “निबंधता' में भी एक 'संबद्धता' रहती है जो 
अपने आप में व्यक्तिनिष्ठता के विरुद्ध नहीं है | यदि निबंध 
चितनात्मक है तो बिचारों में संबद्धता स्वयं शृंखला का 
- निर्माण कर लेगी और यदि निबंध भाव-प्रधान है तो वहाँ 
भाव (दे०) की एकसूत्रता होगी । वस्तुत: निबंध में बाहर 
से' दिखाई पड़ने वाली विश्यवृखलता के भीतर एक आंतरिक 
शुंखला रहती है । इस प्रकार निबंध के प्रमुख तत्व हैं : 
() एकसूत्रता या सामंजस्य, 
और (3) विषय-प्रतिपादन की शैली में आत्मीयता । 
निबंध विषय और शली के प्रकारों की दृष्टि 
- से मर्यादित नहीं है । वह जीवत और जगत्‌ के किसी भी 
मूत्ते-अमृत्त विषय से' लेकर विशुद्ध कल्पना पर आधारित 
लोकोत्तर विषयों पर भी लिखा जा सकता है । व्यक्ति-तत्त्व 
की प्रमुखता के आधार पर निबंध के दो रूप हो सकते हैं 
व्यक्ति-प्रधान और विषय-प्रधान। शैली की दृष्टि से वह चित 
नात्मक, विश्लेषणात्मक, व्याख्यात्मक, विवेचनात्मक, वर्णना- 
_त्मक, भावनात्मक और चित्रात्मक आदि अनेक प्रकार का हो 
सकता है। साहित्यिक मूल्यांकन की दृष्टि से आलोचनात्मक 
निबंधों की विशेष उपयोगिता है। आजकल पत्र-पत्रिकाओं 
के संपादकीयों, उनके प्रकाशित होने वाली पुस्तक-समी- 








(2) बैयक्तिक दृष्टिकोण, 


निमर्चाँद 
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क्षाओं,रेखाचित्रों (दे ० ), भेंट-वार्ताओं ( इंटरव्यू ), रिपोर्ताजों 
(दे०) आदि को भी निबंध के अंतर्गत ही माना जाने 
लगा है । 


सिबंधमाल) (म० क्ृ०) 


874 ई० में श्री विष्णुशास्त्री' चिपद्धणकर 
(दे०) ने “निबंधमाला नामक पत्रिका का संपादन-कार्य 
आरंभ किया था। मराठी साहित्य में निबंधमाला प्रौढ़ 
तिबंध-साहित्य का आद्य रूप रही है। अपने युग में 'विबंध- 
माला मराठी भाषा-भाषियों की राष्ट्रीय भावनाश्रों का 
प्रेरणा-त्रोत रही है। विनम्र स्वाभिमान को ही पुनः उद्‌- 
बुद्ध करने के लिए चिपत्ट णकर जी ने परिस्थितियों के श्राग्रह 
से अनेक विषयों को अपनाया था और ओजस्वी तथा गरिमा- 
पूर्ण शैली में निबंध लिखे थे। प्रारंभिक चार वर्षों तक 
'निबंधमाला में केवल चिपक णकर जी के ही निबंध छपते 
थे । 

'निबंधमाला' की रचनाएँ मराठी निबंध-लेखन 
का आदर्श रही हैं। “निबंधमाला' में मराठी भाषचा सांप्र- 
तची स्थिति” जैसे भाषा-विषयक, 'मोरोपंत की कविता' जैसे 
आलोचनात्मक, 'डॉ० जॉन्सन का चरित्र' (जो मराठी का 
पहला चरित्र-ग्रंथ माना जाता है), आ्रामच्य देशाची स्थिति 


जैसे' राजनीतिक तथा अन्य अनेक सामाजिक एवं मनोव॑ज्ञा- 


निक निबंध संकलित हैं। लेखक निबंधों में अपने मन का 
तकेनिष्ठ प्रतिपादन करता हुआ, प्रतिपक्षी को परास्त करने 


के लिए व्यंग्य, उपहास, व्याजोक्ति आदि का प्रचुर प्रयोग 


करता है । 

इन्होंने अपने निबंधों में अँग्रेज़ी शासन का कड़ा 
विरोध किया था, जिसके परिणामस्वरूप “आमच्या देशाची 
स्थिति' निबंध जब्त कर लिया गया था । ये अपने को मराठी 


भाषा का शिवाजी कहते थे। मराठी साहित्य में 'निबंधमाला 


के द्वारा ऐतिहासिक अनुसंधान, जीवनी, आलोचना तथा 
प्रौढ़ साहित्यिक निबंधों की परंपरा का सूत्रपात हुआ है। 
निमचाँद (बँ० पा०) 


द निमर्चाँद चरित्र (सधबार एकादशी) दीनबंधु 
मित्र की एक अविस्मरणीय सृष्टि है। अँग्रेज़ी शिक्षा में पारं- 


गत एवं संज्रांत परिवार की संतान निम्चाँद की अधोगति 


का कारण है मद्यतृष्णा । शराब के कारण ही उसे अपमानित- 
लांछित होना पड़ता है कितु शिक्षा-गौरव से' वह उन्‍्ततमस्तक 
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है। धनी मुर्खों के प्रति उसकी अवज्ञा का अंत नहीं। वह मद्यप 
है, यहाँ तक कि चरित्रहीन है परंतु उचित-अनुचित-ज्ञान- 
वर्जित नहीं है। डेपुटी अठल ने जब गोकुल की स्त्री को बाहुर 
निकालने का प्रस्ताव क्रिया, निमर्चाँद ने अवज्ञापूर्वक उस 
प्रस्ताव का प्रत्याख्यान किया। निमर्चाद की बातचीत, 
आचार-आचरण में सुशिक्षित पौरुष के आत्मदहन का पावक 
भस्माच्छादित है, इसीलिए उसके जीवन की प्रच्छन्‍्न वेदना 
की धारा से पाठक-चित्त करुणा-प्रवण हो उठता है | बहुत- 
से यह सोचते हैं कि माइकेल मधुसूदन दत्त (दे०) के 
कैरीकेचर' के लिए ही लेखक ने इस पात्र का निर्माण 
किया है। यों मधुमुदन के व्यक्तित्व के साथ निमचाँद का 
कोई साम्य-समांतरता नहीं है, तो भी निमचाँद के संताप में 
मधुसूबदत दत्त के मत्त श्रावेग का क्षीण स्पंदत सुनाई पड़ 
जाता है। निमचाँद की हँसी व्यर्थ जीवन का हाहाकार है 
एवं उसका मत्त संताप विलाप की ही प्रतिध्वनि मात्र है। 


निरंजन (क० ले०) [ जन्म---923 ई० | 


कन्नड के विख्यात प्रगतिवादी उपन्यासकारों में 
श्री कुलकुंद शिवराव जी का नाम अग्रणी है। आपका काव्य- 
नाम 'निरंजन' है । आपका जन्म उत्तर कर्णाटक के कुलकुंद 
में 923 ई० में हुआ। हाईस्कूल तक शिक्षा प्राप्त कर 
इन्होंने कई पत्र-पत्रिकाओं में काम करिया। संप्रति आप 
बालकों के विश्वकोश '्ञानगंगोत्री' के संपादक हैं। आपने 
गोर्की के उपन्यास 'माँ का सफल अनुवाद किया। आपकी 
प्रसिद्ध कृतियाँ हैं--'स्वामी अपरंपार', कल्याणस्वामी', 
'विमोचने, 'चिरस्मरणे, “रंगम्मन वठारा, नास्तिक कोट्ट 
देवरु, ओंदि', “नक्षत्र नक्कितु आदि। स्वामी अपरंपार' 
में धर्म की आड़ में होने वाले शोषण एवं अत्याचार पर 
व्यंग्य है। “रंगम्मत वठार' में मध्यवर्गीय जनता की सम- 
स्थाओं का सरस निरूपण है। कल्याणस्वामी” में कोडगु 
प्रांत में हुए राजविद्रोह का चित्रण है। निरंजन की कहा- 
नियों में देश के राजनीतिक एवं आर्थिक जीवन के यथार्थ 
चित्रण हैं; शोषण एवं वेषम्य के प्रति आक्रोश है। इनकी 
भाषा में विलक्षण संयम है जो कभी-कभी नीरसता की 
सीमा का स्पर्श कर उठता है। तथापि वे कन्नड के श्रेष्ठ 
वेचारिक लेखकों में से हैं । 


निरंजन (पं ० प्र०) 


माया के पृथक्‌ ईश्वर-रूप। अंजन-रहित अर्थात्‌ 
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निलिप्त । यह परमात्मा का प्रतीक शब्द है और पंजाबी 
साहित्य में ताथ संप्रदाय से प्राप्त हुआ है । गोरखनाथ ने 
अपनी वाणी में अलख और निरंजन नाम परत्रह्म के लिए 
प्रधानतया प्रयुक्त किए हैं । गूुरु-वाणी-साहित्य में गुरु राम- 
दास ने परमात्मा को “निरंजन -पद से माना है। उसे' श्रमर, 
निर्भय, निरंकार एबं निर्वेर कहा है। उनकी उक्ति है--- 
हरि सति निरंजन अमरु है निरभऊ निरवेरु निरंकार । 


निरंजन भगत /गु० ले०) [जन्म---926 ई० ] 


स्वातंत्र्योत्त र॑ गुजराती कवियों में निरंजन भगत 
अग्रगण्य हैं । अर्वाचीन कविता में काव्यशिल्प, छंद, लय, प्रतीक 
ओर बिब में नूतन मौलिक प्रयोग करने का श्रेय उन्हीं को 
है । मूलतः तो ये आत्मलक्षी भावुक कवि हैं परंतु इनकी कुछ 
कविताएँ युग-सत्य और समष्टि-सत्य को भी रूपायित करती 
हैं। प्रारंभ में इन पर बँगला कविता की लय और वृत्ति 
का प्रभाव परिलक्षित होता था, पर आगे चलकर इनकी 
कृतियाँ इतनी प्रौढ़, परिपक्त्र और मौलिक रूप में प्रकट 
हुईं कि समालोचकों ने उच्चस्तरीय उत्तम काव्य के रूप 
में उनका स्वागत क्रिया । निरंजनभाई अहमदाबाद के स्था- 
तीय कालेज में अंग्रेज़ी के प्राध्यापक हैं। उनका पाश्चात्य 
साहित्य का अध्ययन-अनुशीलन अत्यंत व्यापक, गहन एवं 
गंभीर है। ये प्रगतिशील कवि हैं । छंदोबद्ध और छंदमृक्त 
कविताओं के अनंतर इन्होंने मधुर गीतों की भी रचना की 
है । छंदोलय' (दे०) “अल्पविराम', 'किन्नरी” आदि इनके 
कविता-संग्रह हैं। कभी-कभी ये विवेचनात्मक लेख भी लिखते 
हैं जिनमें इनकी विद्वत्ता, श्रध्ययनशीलता और चितन-दर्शेन 
परिलक्षित होता है। इनकी रचनाओं में अनुभूत-अजित 
सत्य का प्रकाशन होता है, आरोपित सत्य का नहीं--यही 
इनकी विशेषता है । द 


निरंजन माधव (म० ले० ) [जन्म--703 ई०; मृत्यु--- 
790 ई ० ] 


ये प्रतिभा-संपन्‍न कवि थे। इन्होंने संस्कृत- 
काव्यों का गहरा अध्ययन किया था। संस्कृत की दौली में 
इन्होंने मराठी में 'सुभद्राचंपू” की रचना की है। यह गद्य- 
पद्य मिश्चित सात सर्गों का काव्य है । कवि की रचनाओं में 
विविधता है। 'वत्तावतंस , वृत्तमुक्तावली', वृत्तरत्नमाला' 
इनके छंद-ग्रंथ हैं । 'ज्ञानेश्वरविजय', “निरोष्ठयराघव- 
चरितकाव्य हैं और “चिद्बोध रामायण , अध्यात्मरामायण' 





निरंजनी, रामप्रसाद 





(दे०) की टीका है। “निरोष्ठयराघव' में पवर्ग के अक्षरों 
का प्रयोग सप्रयत्न त्याग दिया गया है। “रामकर्णामृ्ता में 
] स्तोत्र हैं, जिसमें पंक्तियों के आदि अक्षरों से “श्रीराम 
जयराम जय जय राम मंत्र सवेत्र बनता जाता है। ये बहु- 
भाषाविद्‌ थे--संस्कृत, मराठी, कानड़ी और हिंदी का इन्हें 
सम्यक ज्ञान था--राजनीति तथा लोक-व्यवहार का भी 
इन्हें पर्याप्त ज्ञान था। पंडित कवियों में निरंजन माधव 
का विशिष्ट स्थान है। 


निरंजनी, रामप्रसाद (हिं० ले०) 


ये पटियाला दरबार के आश्वित थे तथा महा- 
रानी के लिए कथा बाँचते थे । इन्होंने 74] ई० में परि- 
माजित खड़ी बोली में भाषा योग वासिष्ठ की रचना की 
थी जिससे जाज॑ ग्रियर्सन (दे०) तथा उनके समर्थकों की 
यह धारणा सर्वथा निर्मुल सिद्ध होती है कि खड़ी बोली गद्य 
का श्रीगणेश 'फोर्ट विलियम कालेज के तत्त्वावधान में 
लल्लूलाल (दे०) द्वारा रचे गए 'प्रेमसागर' से हुआ था। 
वस्तुतः रामप्रसाद निरंजनी खड़ीबोली-हिंदी-गद्य के प्रथम 
प्रौढ़ लेखक हैं तथा हिंदी गद्य के विकास में इनका ऐति- 
हासिक महत्व है । 


निरणम्‌ माधव पणिक्कर (सल० ले०) [समय--चौद- 
ह॒वीं शती ई ० | 


ये मलयात्ठम के प्राचीन पाटटु (गीत )-साहित्य 
को परिष्कृत करने वाले कवि हैं । ये 'कंण्णएश' कवि के नाम 
से प्रख्यात हैं। दो मातुलों और एक भागिनेय कवियों में 
 अग्रज मातुल हैं । इनकी भाषा 'भगवदुगीता (दे०) किसी 
भी भारतीय भाषा में रचित प्रथम भगवदगीता मानी 
जाती है। माधव पणिक्कर के काल में मणिप्रवाल (दे० 
मणिप्रवाक्रम्‌) शैली की संस्कृतनिष्ठ रचनाओं का अधिक 
स्थान था। माधव एवं अन्य दो कवियों की' रचनाओं ने 
काव्य की दूसरी शैली का साहित्यिक महत्व बढ़ाया और 
आगे चलकर तुंचत्त्‌ एषृत्तच्छन्‌ (दे०) जैसे कवियों के लिए 
दैली-चयन का आदर प्रस्तुत किया । 


निरणम्‌ राम पणिक्कर /मल०» ले० ) 
शती | 


[ जन्म---पंद्रहवीं 


केरल प्रांत में आलप्पुषा नाम का एक ज़िला है 


638 





“निराला, सूर्यकांत त्रिपाठी 





और निरणम्‌ उस ज़िले का एक गाँव है जो प्रसिद्ध पंपा 
नदी के किनारे स्थित है। उस गाँव के तीन प्रसिद्ध कवियों 
में एक हैं रामप्पणिक्कर । “रामायणम्‌”, 'भागवतम्‌', 'शिव- 
रात्रि-माहत्म्यम्‌ू, 'भारतम्‌' आदि ग्रंथ इनके रखे हुए हैं। 
सुख्यात “कण्णश रामायणम्‌” में कवि की भक्ति-भावना 
प्रस्फूटित हुई है। वर्जना में भी कवि ने अपनी प्रतिभा 
दिखाई है । इनकी भाषा सरस, कोमल और प्रांजल है। 


निरणम्‌ शंकर पणिवकर (सल० ले०) [समय--पंद्रहवीं 
शती | 


इनकी भारत माला” में भागवत (दे०) के 
दशम स्कंध की कथा के साथ भारत की संक्षिप्त कथा भी 
निहित है। पांचाली का विलाप मर्मस्पर्शी भाषा में वरणित 


है। 


निरांत (गु० ले०) [समय---779-843 ई० ] 


ये करजण के निकट देथाण ग्राम के निवासी 
पाटीदार (कृषक) थे। प्रारंभ में ये सगुणोपासक थे, बाद 
में निगृंणमार्गी हो गए। कहते हैं कि इनकी कुछ कविताएँ 
हिंदी में भी हैं । 

इन्होंने 'बार', “तिथि', 'महीना' लिखे। इन 
रचनाओं के विषय हैं---गुरु-महिमा, सुरति-अनुभव, कैवल्य- 
पद, आत्मज्ञान, पुरुष-प्रकति-वर्णन, संत-लक्षण, सत्संग- 
महिमा, वेराग्य-बोध आदि। इनकी शिष्य-मंडली बड़ी 
व्यापक थी । मध्ययुगीत गुजराती के ज्ञानमार्गी कवियों में ये 
महत्वपूर्ण स्थान के अधिकारी हैं । 





“निराला, सुर्यकांत त्रिपाठी (हिं० ले ०) | जन्म 
मृत्यु---]96] ई० | 


8896 ई०; 


इनका जन्म महिषादल स्टेट, मेदनीपुर (बंगाल ) 
में हुआ था। पारिवारिक कठिनाइयों के कारण इनका शिक्षा- 
क्रम दसवीं के पश्चात्‌ टूट गया । इनका स्वभाव आरंभ से 
ही चितनशील था । दाशंनिक प्रवृत्ति ने इन्हें अनेक प्रिय- 
जनों की मृत्यु का आधात सहने की शक्ति प्रदान की। 
वस्तुत: इनकी दाशनिकता कोरा बुद्धि-विलास न होकर 
जीवन की माँग थी । इसीलिए इनका श्रेष्ठ साहित्य दार्श- 
निक गरिमा से मंडित है । 

मूलतः: कवि होकर भी इन्होंने आथिक कारणों 


























निरुक्त 


से कथा और निबंध-साहित्य की रचना की। फिर भी 
इनके कथा-साहिंत्य का कलात्मक स्तर पर्याप्त उन्‍नत है और 
निबंधों में भाषा एवं भाव की प्रखरता द्रष्टव्य है। इनकी 
कविताओं का मूल स्वर क्रांतिकारी है। काव्य-क्षेत्र में 
इन्होंने अनेक नयी शैलियों का आविष्कार या प्रसार क्रिया 
है । मुक्त-छंद के विकास में इतका सबसे अधिक योगदान 
है । सांगीतिक शैली के गीतों की रचना भी हिंदी में सर्व- 
प्रथम इन्होंने की है । 'परिमल' (दे०) गीतिका' (दे०) 
और “अनामिका' इनके प्रसिद्ध काव्य-संग्रह हैं। 'अनामिका' में 
'मंडित कविताएँ भी हैं। ये कविताएँ इनके कुसुमादपि 
कोमल और वज्ञादपि कठोर व्यक्तित्व की श्रेष्ठ अभि- 
व्यक्तियाँ हैं । 

तुलसीदास (दे०) “निराला” जी का महत्वपूर्ण 
प्रबंधकाव्य है। इसमें महाकवि' के मनोविकास का मनो- 
वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । काव्य का मूल 
उद्देश्य सांस्कृतिक पुनर्जागरण का संदेश देना है। इसे एक 
तरह से आत्मोदबोधन भी माना जा सकता है। 

कुकुरमृत्ता' आदि परवर्ती रचनाओं में इनकी 
व्यंग्म शेली का विकास दर्शनीय है। इन्हीं रचनाओं के 
आधार पर अनेक नये कवि और आलोचक इन्हें नयी 
कविता का प्रेरणा-सत्रोत ही नहीं, प्रवर्तक भी स्वीकार करते 
हैं । द 

“निराला बहुमुखी प्रतिभा के धत्ती क्रांत द्रष्टा 
कवि हैं। आधुनिक हिंदी-साहित्य को इनके अनेक नये 
प्रयोगों से' नयी दिशाएं मिली हैं । हिंदी-काव्य के इतिहास 
में इनका स्थान अक्षण्ण रहेगा। 


निरुक्‍त (सं० क़ृ०) [रचना-काल--700 ई० पू०] 


इसके रचयिता यास्क हैं। इस ग्रंथ में परिशिष्ट 
के दो अध्याय मिलाकर कुल 4 अध्याय हैं। 'निरुक्त' नि्ंटु 
का भाष्य रूप ग्रंथ है। 'निधंटु' में वेद के कठिन शब्दों की 
तालिका क्रमबद्ध रूप से संकलित की गई थी। यद्यपि ये दोनों 
ग्रंथ १थक्‌ हैं, तथापि विषय-साम्य के कारण सायण (दे०) 
ने 'ऋग्वेद' (दे ० वेद)-भाष्य के उपोद्घात के अंतर्गत लाक्ष- 
णिक रूप से “निघंट! को भी “निरुक्त' के नाम से' अभिहित 
किया है । यास्क ने 'नावैयाकरणाय' कहकर स्वतः इस ग्रंथ 
की कठिनता की ओर संकेत किया है । 'निरुक्‍त में प्रधान रूप 
से वर्णागम, वर्णविपर्यय, वर्णविकार, वर्णनाश एवं धातु का 
उसके अर्थातिशय के साथ योग--इन विषयों का विवेचन- 
प्रतिपादन किया गया है। “निरुक्‍त' के प्राचीन टीकाकार 
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दुर्गाचाय हैं । 

“निघंटु का भाष्य होने के कारण वेदज्ञों की दृष्टि 
में निरक्‍त का स्थान अत्यंत ऊँचा है। व्याकरण एवं भाषा- 
विज्ञान दोनों ही क्षेत्रों में निरुक्त” का स्थान महत्वपूर्ण है। 
सामान्य रूप से वेदिक शब्दों की व्युत्पत्ति के बोध के लिए 
“निरुक्‍्त' अत्यंत उपादेय ग्रंथ है । जो शब्द व्याकरण के क्षेत्र 
से बाहर थे उनका परिज्ञान कराने के लिए ही 'निरुक्‍त' की 
रचना की गई थी | इस प्रकार वैदिक शब्दबोध की दृष्टि 
से “तिरक्‍त' का योगदान अत्यंत विशिष्ट है । 


निरुपमा देवी (बें० ले०) 


अन्य महिला उपन्यासकारों की त'रह निरुपमा- 
देवी के उपन्यासों की कथामूमि का आधार है गृहस्थ-जीवन 
की चिरपरिचित समस्या--दांपत्य-जीवन तथा प्रेम । गृहस्थ- 
जीवन वेचित्र्यहीन है और प्रेम-निषिद्ध है। अंतर्जंगत के इस 
संघ को लेखिका ने कई धघरातलों पर उठाया है। मनो- 
विश्लेषण तथा चित्रांकन में सहजता और स्वाभाविकता का 
पूरा निर्वाह किया गया है। कहीं भी न असंयम है और न 
अतिरंजना । आकार में छोटे तथा गठन-कौशल में समृद्ध 
निरुपमादेवी के उपन्यास शिल्प और शली की दृष्टि से 
सफल हैं। “अन्नपूर्णा मंदिर' उनकी प्रथम उपलब्धि है परंतु 
“दिदि' उनकी सर्वाधिक सजीव एवं सशक्त रचना है । 


निर्गुण भक्ति-काव्य (हि० ग्र०) 


“निर्गुण” का अथे है गुण-रहित, गुणातीत, माया- 
तीत; सत्त्व, रज तथा तम से परे परमतत्त्व । निर्गुण-संप्रदाय 
को संत-संप्रदाय, निर्गुण-पंथ, निर्गुण-मार्ग, अथवा “निर्गुनिया' 
कह देते हैं । निगण श्रहवप, अवर्ण, अजर, अमर, अनादि, 
अनंत, अलक्ष्य एवं अनिवंचनीय है; वह घठ-घटवासी भी 
है। निर्गुण-काव्यघारा ज्ञानाश्रयी और प्रेमाश्रयी इन दो 
शाखाओं में विभाजित है । कबीर (दे०) का निर्गुणमार्गे 
का प्रधान प्रवरततंक माना गया है, यद्यपि इसका स्रोत जय- 
देव, नामदेव (दे०), स्वामी राघवानंद, स्वामी रामानंद 
तथा जैन-बौद्ध मुनियों की रचनाओं में और उनसे भी पूर्व 
उपनिषदों (दे०) में देखा जा सकता है । कबीर के अनंतर 
ग्रुर नानक (दे०), दादू तथा उनके अनुयायियों ने अपने- 
अपने पंथ चलाए । निगृंण संप्रदाय एकस्थ न रहा। कबीर 
ने विचार-स्वातंत्रय पर अधिक बल दिया। रहस्यवादी 
भावनाओं से ओतप्रोत अथवा भक्ति से परिपूर्ण गीतों को 














“निर्दोष, बंसी 


“निर्गन” कहा जाता है, जो लय-विशेष में गाए जाते हैं 
और जिनका उपदेश है निराकार ब्रह्म की उपासना । 





“निर्दोष, बंसी (कशू० ले०) 


ये बाल्यकाल से' ही चितनशील और भावृक रहे 

और साथ ही आथिक परिस्थितियों से भी जूभते रहे हैं । 

958 ई० के बाद से इनके उपचेतन मन का भावुक लेखक 

जागा और ये सांस्कृतिक नवजागरण की लपेट में आ गए । 

सामाजिक कुरीतियों और राजनीतिक परिस्थितियों से इनके 
अंतर्मन की सुप्त भावनाएँ जाग उठीं । जीवन के सुख-दु:ख, 
प्रेम-घणा, मानव-प्रकृति-सुलभ भाव एवं विचार, मनुष्य- 
जीवन की क्षणभंगुरता, आदि के ताने-बाने से इन्होंने अपनी 
कृतियों को सवारा और सजीव कर दिया । “निर्दोष जी का 
उपन्यास 'म्वकेजार' और एक छोटा उपन्यास 'सूरिन्य तेँ 
जून साहित्यिक दृष्टि से बहुत ही उच्च कोटि की रचनाएँ 
हैं जिनसे इस कहानीकार का शिल्पकौशल सिद्ध होता है । 
इन्होंने कोई 40 कहानियाँ लिखी हैं जो मानव-मन के अंत- 
स्तल की विविध ऊर्मियों का दिग्दर्दत कराती हैं और यह 
सिद्ध करती हैं कि निर्दोष जी का मनोवैज्ञानिक अध्ययन 
और अभिनिवेश कितना गहरा है। इनकी कहानियों की 
पृष्ठभूमि जहाँ प्रायः मनोवैज्ञानिक है, वहीं इनकी सूझ-बूझ 
की गहरी पैठ के दर्शन होते हैं। निर्दोष जी ठेठ कद्मीरी 
का प्रयोग करंते हैं और उनकी लेखनी में प्रवाह है । इनकी 
कहातियों के संग्रह “बाल मर:्यो' (मैं प्रेम-दीवानी तड़प 
रही हूँ) पर इन्हें कश्मीर की कल्चर अकादमी से पुरस्कार 
प्राप्त हुआ है। इनका एक और संग्रह 'अभादम छू यिथे बद- 


नाम! पुरुष मुफ़्त में बदनाम हुआ है) प्रकाशित हुआ है। 


इन्होंने कविवर रवीद्रताथ ठाकुर (दे०) की जीवनी का 
'क्ोपुक शायिर नाम से कश्मीरी में अनुवाद किया है। 
अपने स्वभाव, कृतित्व, परिश्रम और. प्रतिभा के कारण 
“निर्दोष को कश्मीरी साहित्य-जगत में बहुत ऊँचा स्थान है। 


निर्मल भकत (अ० कृ०) [रचना-काल--925 ई०; 
ले० : रजनीकांत बरदले (दे०) | 


इस उपन्यास में टेनिसन के “इनकर्डेन' काव्य की 
छाया है । इस काव्य की कथा को असमीया परिवेश में 
बर्भियों के तृतीय आक्रमण की पृष्ठभूमि में प्रस्तुत किया 
गया है । निर्मेल नामक युवक आक्रमणकारी बमियों से देश- 
रक्षार्थ संघर्ष करता है और बंदी होता है । बंदी-अवस्था में 
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वह बर्मा में 3 वर्ष रहता है और पत्नी रूपही की चिता में 
डूबा रहता है । कारामुक्त होकर जब वह लौटता है तो 
देखता है कि उसकी पत्नी ने मजबूरी में किसी दूसरे 
व्यक्ति से विवाह कर लिया है। निर्मेल रूपही के जीवन में 
विष नहीं घोलना चाहता; अत: वह अपना परिचय न देकर 
वराग्य-जीवनयापन करता है। उपन्यास का अंतिम भाग 
दुबंल है । यद्यपि लेखक ने मूल कथा में परिवर्तेन कर उसे 
असम के परिवेश में ढालने की चेष्टा की है कितु अंतिम 
भाग अस्वाभाविक हो गया है। निर्मल के चरित्र में स्वदेश- 
भक्ति का समावेश सुंदर है। रूपही भी अपने स्वामी को 


प्यार करती है, वह 3 वर्ष तक उसकी प्रतीक्षा करने के 


बाद ही अन्य से विवाह करती है। केवल बमियों के आक्र- 
मण की पृष्ठभूमि में लिखे जाने से यह ऐतिहासिक उपन्यास 
नहीं कहा जा सकता । 


निर्बंचनोत्तर राभायणम्रु (ते० ०) 


यह आंध्र-महाभारत' (दे०) के प्रणेता कवित्रय 
में से! एक तिककरना सोमयाजी (दे० ) द्वारा रचित (260) 
प्रबंध-काव्य है। इन्होंने 'आंध्र-महाभारत' के पंद्रह पर्वों की 
रचना की है, जो तेलुगु साहित्य की अन्यतम उपलब्धियों में 
से' एक मानी जाती है। 'महाभारत' के समान लोकप्रिय 
रचना तेलुगु में और कोई नहीं है । तिककना के समय तक 
“रामायण और महाभारत दोनों ही अपूर्ण थे | नत्तयभद्दु 
(दे०) द्वारा आँध्र-महाभारतमु (दे०) आदि और सभा पवे 
का तथा अरण्य पर्व के कुछ अंश व अनुवाद हो चुका था। 
“रामायण' के छह ॒कांडों की रचना हुई थी; अतः इन्होंने 
अपनी काव्य-रचना का आरंभ इस “उत्तररामायण' से किया 
था। तेलुगु पद्य-काब्यों में यत्र-तत्र अत्यल्प मात्रा में गद्य 
का प्रयोग सामान्यतया मिलता है । फिर भी इनको चंपू 
काव्य नहीं कहा जाता । तिवकना ने अपनी इस रचना में 
पूर्ण रूप से गद्य का बहिष्कार किया है जो तेलृगु काव्य- 
परंपरा की दृष्टि से अपूबे है । 


इसमें वाल्मीकि “रामायण” (दे०) के उत्तरकांड 
की कहानी वणित है । कथा के नियोजन में कवि ने पर्याप्त 
स्वतंत्रता बरती है। काव्य के आरंभ में पहले के छह कांडों 


की कथा संक्षेप में वर्णन करके तथा काव्य के अंत में राम- 
निर्वाण के प्रसंग का परित्याग करके इन्होंने एक स्वयंपूर्ण 


एवं मंगरलात स्वतंत्र काव्य के रूप में इसकी रचना 


की है । शब्दार्थों का औचित्य, संबादों का कौशल 
सजीव पात्रों का निर्माण, प्रकृति-परिशीलन की सुक्ष्म दृष्टि, 
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निशीथ 





चित्तवृत्तियों का विवेचन आदि का अच्छा परिचय इस 
रचना में मिज्ञता है । इसके उपाख्यान भी स्वयंयूर्ण और 
सुंदर हैं। सीता और राम के प्रेम की शिष्ट मर्यादा, एक- 
निष्ठता, दांपत्य-जीवन का माधुय एवं शालीन प्रणय का 
सौंदय इसमें परिलक्षित होते हैं । 


निर्वाण (पा० पारि०) 


“निर्वाण' शब्द का अर्थ है बुझना । दीपक के 
बुझने के समान ही जब सभी इच्छाएँ बुक जाती हैं तब उसे 
निर्वाण या मोक्ष प्राप्त करना कहा जाता है। यद्यपि भग- 
वान्‌ बुद्ध ने ।0 अनिर्वाच्यों में इस विषय में भी विचार 
करने का निषेध किया था कितु आगे चलकर इस विषय में 
विचार को महत्व दिया जाने लगा । हीनयान शाखा (दे०) 
के अनुसार निर्वाण में व्यक्ति की सत्ता समाप्त नहीं होती 
कितु असत्य सिद्धांतों और बुरे विचारों के साथ पुनर्जन्म का 
अभाव हो जाता है। इसमें आनंद दुःख का स्थान ले लेता 
है । इसके अनुसार निर्वाण का अर्थ है मानव-परंपरा, जीवन 
और मृत्यु का अतिक्रमण, नित्यता, आनंदमयता और 
पवित्रता । महायान शाखा (दे०) में ये सब विशेषताएँ तो 
मानी ही जाती हैं साथ में यह सत्ता और असत्ता दोनों से 
ऊपर धर्मकाय और परमज्ञान से भी संबद्ध है। इस शाखा 
में नित्यता, आनंद, आत्मा और पवित्रता--इन तत्त्वों पर 
विशेष बल दिया जाता है जो बुद्ध के विशेष गुण हैं तथा जो 
तथागत (दे०) के छप में जीवन-मृत्यु, विषय-विषयी सभी 
से ऊपर स्थित होते हैं। यह एक सच्ची शून्यता की स्थिति' 

है जो परमज्ञान से प्राप्त होती है । निर्वाण के लगभग 8 
रूप बतलाए गए हैं । 


निशा निमंत्रण (हिं० कृ ०) [प्रकाशन-वर्ष---938 ई० ] 


पत्नी की मृत्यु से संतप्त बच्चन जी का शोक ही 
“निशा निमंत्रण के सौ गीतों में मुखरित हुआ है। ढलती 
साँस और निस्तब्ध निशा ने इस शोक का उद्दीपन 
किया है। तीन्र वैयक्तिक दु:खानुभूति ने समस्त गीतों को 
प्रबल रागात्मक अन्विति प्रदान कर मानव जीवन की 
करुणा का महागीत' बना दिया है। मध्यमवर्गीय व्यक्ति के 
सरल-गहन आवेग का ऐसा निरछल रूपायन हिंदी के क्रिसी 
अन्य कवि ने नहीं किया है । तेरह पंक्तियों के गीतों में न 
अनुभूतियों का जठिल बंधान है, न दाशंनिक ऊहापोह; न 
कल्पता का असाधारण ऐश्वर्य है, न अप्रस्तुत-विधान में 





दूराहढ़ योजना; न भाषा में लाक्षणिक साहस है, न छंदों 


में नवीन प्रयोग । लघात्मक शब्द-चित्रों में अन्वित हादिक 
उद्गार पाठकों के अंतःकरण में सीथे उतर कर एक स्थायी 
मानसिक प्रभाव छोड़ते हैं । 


निशानी (पं० पारि०) 


इस छंद में मध्ययुगीन वार-क्राव्य (वीर-काव्य ) 
की रचना की गई है। गुरु गोविंद सिह (दे० )-रचित “चंडी 
दी वार (दे०) इसी छंद में है। पंजाबी के विद्वानों ने वार- 
काव्य में प्रयुक्त छंद को 'पोड़ी' नाम दिया है और 
निशानी उसके तीस भेदों में से एक है। इसका प्रयोग 
अपेक्षाकृत अधिक है। इसके प्रत्येक चरण में 23-23 माच्राएं 
होती हैं जिनमें तेरह और दस पर यति का विधान है। 
उदाहरण : 
देखन चंड-प्रचंडनं, रण घूरे नगारे । 
धारा राकस रोहले, चौगिरदां भारे ॥ 


निशीथ (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्षब--939 ई० ] 


967 ई० के भारत के सर्वोच्च ज्ञानपीठ 
साहित्य-पुरस्कार के लिए ग्रुजराती की जो कति चुनी 
गई थी वह है कविवर उमाशंकर जोदी (दे०) का कविता- 
संग्रह 'निशीथ। इसका प्रकाशन 939 ई० में गांधी 
जयंती के दिन हुआ, जबकि कवि की आयु केवल 25 वर्ष 
की थी पर कथ्य और शिल्प की दृष्टि में यह कृति 
निस्संदेह उत्कृष्ट है। इसमें कवि की परिणत प्रज्ञा और 
प्रतिभा का सम्यक्‌ परिचय प्राप्त होता है । 'विश्वशांति' 
और “गंगोत्री' की अपेक्षा “निशीथ” की कविताएँ छोटी हैं, 
परंतु उनमें अभिव्यक्त अनुभृति का आयाम विस्तृत और 
नवीन है । उसकी कई कविताओं में कवि की व्यकिति-चेतना 
समष्टि-चेतना के साथ समरूप होकर उस विराद सौंदये 
की सृष्टि करती है जो शुभ और मंगलमय है। 'ज्ञानसिद्धि', 
(विराद प्रणय, “निशीर्थ, वणजार' प्रभृति कविताएँ तो 
विश्व-चेतना से उद्भूत उत्कृष्ट, चितनमूलक रचनाएँ हैं। 

“निशीर्थ में संगृहीत ।7 सॉनेटों की सॉनेटमाला 
--आत्माना खंडेर- में जीवन के यथार्थ को नि्रातत: 
काव्यात्मक रूप दिया गया है। इसीलिए स्व० चुनीलाल 
मडिया (दे०) ने उस माला को “निर्श्नाति का निवेदन 
कहा है । इसमें कवि की अ्रनुभूति और अभिव्यवित, कथ्य 
और शिल्प की प्रौड़ता के दर्शन होते हैं। इस संकलन में 


निष्कुलानंद 





प्रकृति और प्रणय की कविताएँ भी हैं जो मोहक एवं रम- 
णीय हैं । 'गीत गोत्यूं गोत्यूं', 'रखडुनुं गीत', “अंबोडले' 
इत्यादि मधुर गीत और 'फरी फरी फागणना रे, 'होर्या 
मांडवा' प्रभति हर्षोल्लासमय रास भी इस संग्रह की विशेष 
उल्लेखनीय कृतियाँ हैं। कुल मिलाकर यहू कहा जा सकता 
है कि 'निशीथ” गुजरात, गुजराती भाषा और गुजराती 
साहित्य की एक अत्यंत उत्कृष्ट रचना है । 


लिषकुलानंद (गु० ले० ) [समय --766-848 ई० | 


श्री निष्कुलानंद भी स्वामी नारायण-संप्रदाय 
के एक प्रतिनिधि कवि हैं। ये जाति के सुथार (बढ़ई) 
थे। इनका पूर्वाश्राम का नाम लाल जी सुथार था । इन्होंने 
सहजानंद स्वामी से दीक्षा ग्रहूण की थी। सहजानंद स्वामी 
के साथ ये कच्छ की यात्रा पर भी गए थे । इन्होंने करीब 
20 प्रंथ और तीन हजार पद रखे हैं, ऐसा कहा जाता है । 
(पुरुषोत्तम प्रकाश, 'यमदंड', “भक्तर्नचतामणि', “'धीरजा- 
ख्यान', आदि इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं। इनकी भाषा 
सरल व प्रवाहमयी है । 


नींद कवितकदल् (मल० $० ) [ रचना-काल--949 ई ० | 


यह एन० वी० क्रृष्ण वारियर (दे०) की छह 
सुदीधे कविताओं का संग्रह है। चार कविताएँ कवि द्वारा 
सुने गए लोकगीतों के रूप में हैं। शेष दो में से' एक में संत 
अलेक्सिस की और दूसरे में हाथी की मौत से' विक्षिप्त 
एक महावत की कथा है । 

लोकगीतों को लोकप्रिय बनाने वाले सभी 
तत्त्वों, यथा मौलिक भावों की अभिव्यक्ति, प्रसिद्ध कथानक, 
ऋजु प्रतिपादन, सरल भाषा, सहज उपमाएँ, गेयता, कथा 
के लिए पर्याप्त देघ्यं आदि का “नींठ कवितककछ ! की कवि- 
ताओं में समुचित समन्वय है । इनके अलावा इनमें प्रग॒ति- 
वादी लक्ष्य भी है। लोकगीतों की शैली को पुनर्जीबित 
करने वाले इस संग्रह की कविताग्रों का मलयात्ठम में 
काफ़ी स्वागत हुआ । 











नोंडपयणम्‌ (त० ० ) [रचना-काल--965 ई० ] 





'नींडपयणम्‌' से० गणशरलिगन (दे०) के प्रसिद्ध 
उपन्यासों में से है। यह एक सामाजिक उपन्यास है। 
इसमें मुख्य रूप से जाति-भेद की समस्या का चित्रण है। 








५०] 





नीरदछाया 


मजा हम क म 5 नमक मल मम जे की कक नल जलरिलिम अप कक 
इसके शीर्षक का अथे है लंबी यात्रा । इसमें लेखक ने यह 
स्पष्ट किय्रा है कि आज तिम्त वर्ग में भी जागृति आ गई 
है। जब निम्न वर्ग के लोग ऊपर उठने का यत्न करते हैं 
तो उच्च वर्ग के लोग उन्हें दबाने का यत्न करते हैं परंतु 
निम्न वर्ग के लोग हिम्मत नहीं हारते । अपनी कष्ट- 
दायक लंबी यात्रा पूर्ण कर वे अपने गंतव्य --उन्नति के 

रम शिखर---पर पहुंच जाते हैं। इस उपन्यास का नायक 
चेल्लदुर यथार्थ पात्र है। वह निम्त वर्ग में चेतना उत्पन्न 
करता है । उन्हें बताता है कि उच्चवर्ग के विरुद्ध एक होने 
पर ही वे लक्ष्य-सिद्धि कर सकते हैं। निम्न वर्ग ने कहाँ 
तक उन्नति की है और भविष्य में उन्हें क्या करना चाहिए 
इसका वर्णन भी उपन्यास में है। से ० गणेशलिगन्‌ लंका- 
निवासी तमिल उपन्‍न्यासकारों में अग्रगण्य हैं। उनके इस 
उपन्यास का तमिल उपन्यास-साहित्य में विशिष्ट स्थान 


है। 


नीति आणि कलोपासना (म० क्ृ०) 


श्री ग० वा० कवीश्वर ने “नीति आणि कलो- 
पासना' नामक समालोचनात्मक पुस्तक 934 ई० में लिबी 
थी । इसमें लेखक ने नीति-निरपेक्ष कला-दृष्टि का विरोध 
किया है। कवीश्वर तत्त्वज्ञान के प्राध्यापक थे और 
मजिस्ट्रेट भी रहे । अतः वे जीवन में नीति की उपयोगिता 
समझते थे । 

“कला कला के लिए' सिद्धांत का विरोध करते 
हुए लेखक ने कहा है कि कला का मुख्य हेतु इंद्वियों को 
सुख देना नहीं वरन्‌ आध्यात्मिक उन्नति के लक्ष्य को दृष्टि- 
पथ में रख मन में सुंदर भावना, विचार तथा कल्पनाओं 
का उदय करना है। कला-निर्माण की प्रक्रिया में सामा- 
जिकता स्वतः अंतर्मेक्त है और समाज-जीवन का नियमन 
करने वाली नेतिकता को छोड़ना गअ्रनुचित है । अतः किसी 
भी दृष्टि से कला और नीति का संबंध-विच्छेद संभव नहीं 
है। स्पष्टतः यह पुस्तक “कला जीवन के लिए है---सिद्धांत 
का समर्थन करती है और इसमें कलाओं में भी विशेष रूप 
से साहित्य-कला में नीति-सापेक्षता पर बल दिया गया 


है । 
नीरदछाया (गु० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष---966 ई० ] 


त्तीरदछाया” शिवकुमार जोशी द्वारा रचित 
एकांकियों का संग्रह है। इसका प्रकाशन 966 ई० में 



































नीलकंठ 


स्वाति प्रकाशन, बंबई-3, से हुआ था । इस संग्रह में सात 
एकांकी संगृहीत हैं : 'तीरदछाया', 'छबी*, 'सत्यस्यापिहिंत॑- 
मुखम्‌, “चंपारण्या', “उभा रहेजो आव्‌ छु'*', “कुंजद्वारे' 
तथा 'मधुकर पुष्प विलासम्‌'। इन एकांकियों में केवल 
धवंपारण्य” ही ऐसा एकांकी है जो विषय की दृष्टि से सभी 
एकांकियों से पृथक उतर युवकों की कथा कहता है जो अपने- 
आप को कामिनी-कांचन से बेचते रहते हैं और तदनुसार 
ही नयी-नयी” “चंपारण्य एस्टेट खड़ी होती जाती हैं। शेष 
सभी एकांकी वासना या प्रेम को केंद्र में रख कर लिखे 
गए हैं । नीरदछाया' त्रिकोणात्मक प्रेम की कथा है; 'छबी' 
में पति-पत्नी दोनों ही किन्‍हीं अन्य स्त्री-पुरुष से प्रेम करते 
हैं। सत्यस्थापिहितंमुखम” में पति-पत्नी के संबंधों को 
लेकर चर्चा की गई है, 'उभा रहेजो आवुं छुं'*'* पति-पत्नी 
के पारस्परिक प्रेम और त्याग की विमल गाथा प्रस्तुत 
करता है। 'क्‌ जद्वारे'! वासना की तपस्या में परिणति की 
कथा है श्रौर “मधुकर पुष्प विलासम्‌! एक ऐसे युवक की 
कथा है जो अनेक स्त्रियों से संसर्ग रख कर भी मुक्त रहना 
चाहता है। आरंभ के एक-दो एकांकियों में तो लेखक ने 
रंग-निर्देश दिए हैं, शेष में कथा-संवादों के रूप में ही आगे 
बढ़ती है। अ्रनेक स्थलों पर फ़्लेशबैंक पद्धति से दृश्य 
उपस्थित किए गए हैं। 'मधुकर पुष्प विलासम्‌' में एक-साथ 
तीन कथाएँ चलती हैं : एक अग्नि और स्वाहा कौ 
(प्रतीकात्मक), दूसरी रुचिर और दक्षा तथा छंदा की, 
तथा तीसरी रुचिर और संभूता की । जीवन के एक भाव 
को प्राय: उभारा गया है। प्रस्तुत संग्रह के एकांकी 
(एक-आध को छोड़ कर) साधारण ही कहे जाएंगे । 


नीलकंठ (सं० ले०) [समय--650 ई०-700 ई० ] 


इनका पूरा नाम नीलकंठ चतुर्धर था। इनके पूर्वज 
महाराष्ट्र के कर्प्र ग्राम (कोपर) के मूल निवासी थे । 
पर बाद में वे काशी में जाकर बस गए थे । अतः नीलकंठ 
की साहित्य-साधना काशी में ही हुई । 
ये 'महाभारत' (दे०) के प्रसिद्ध टीकाकार हैं। 
इनकी टीका भारत-भवदीप' चित्रशाला प्रेस, पूना ने 
प्रकाशित की है। यह 'महाभारत' के 8 सर्गों पर आधा- 
रित है। नीलकंठ के दो ग्रंथ और मिलते हैं---मंत्र- 
रामायण और 'मंत्र-भागवत' । इनमें “रामायण” (दे०) 
तथा 'महाभारत' की कथा से' संबद्ध मंत्र अत्यंत क्रमबद्ध 
रूप में संगृहीत हैं। इन पर नीलकंठ ने अपने सिद्धांतों के 
आधार पर टीका भी की है । 


643 


पर दिया गया उनका व्याख्यान। 887 ई» में इन्होंने 


नीलकंठ, रमणभाई महीपतराम 





नीलकंठ, रमणभाई महीपतराम /गु० ले०) 


रमणभाई का बाल्य-काल अहमदाबाद में 
व्यतीत हुआ । !884 ई० में मैट्रिक पास कर रमणभाई ने 
गुजरात कॉलेज में प्रवेश लिया । बी० ए० ([पूर्वाद्ध) की 
परीक्षा उत्तीर्ण कर ये एलूफिस्टन कॉलेज, बंबई, में प्रविष्ट 
हुए। विलियम व सवर्थ के प्रपौत्र प्रि० वर सवर्थ से पढ़ने 
का इन्हे सौभाग्य मिला और इस प्रकार कवि वड्‌ सवर्थ के 
काव्य-सिद्धांतों से परिचित और प्रभावित होने का इन्हें 
अवसर मिला जिसका प्रमाण है गुजराती एलूफिस्टन सभा 
के सामने 'कवितानी उत्पत्ति अने स्वरूप” नामक विषय 
बी० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण की । इसके तुरंत बाद 
अहमदाबाद की प्रार्थतासभा ने इन्हें अपने पत्र 'ज्ञानसुधा' 
के संचालन का काम सौंपा जिसे इन्होंने 3! वर्षों तक बड़ी 
निष्ठा के साथ निभाया । इनके अधिकांश लेख 'ज्ञानसुधा' 
में ही प्रकाशित हुए हैं। समाज के प्रति इनकी सेवाएँ भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रकार की रही हैं। इन्होंने न्यायालय में सब-जज के 
रूप में, ग्रहमदाबाद म्युनिसिपलेटी का अध्यक्ष रह कर, 
प्राथनासमाज के अ्रध्यक्ष और गुजराती साहित्य के सक्रिय 
कार्यकर्ता के रूप में समाज को सेवाएं अपित की हैं । 
अँग्रेज़ सरकार ने इन्हें नाइटहुड की पदवी से! विभूषित 
किया था । साहित्य के क्षेत्र में इन्होंने “राइनो पर्वत, 
अद्रंभद्रा', 'हास्यमंदिर, “कविता अने साहित्य' भाग -4, 
धर्म अने समाज” भाग [-2 ग्रंथ प्रदान कर अपना महत्व- 
पर्ण योग दिया है ।” “राइनो पव॑त” तत्कालीन प्रार्थना- 
समाज के विचारों का सफल वाहन बना है। यह नाठक 
सुंदर, अर्थमय, भावोष्म तथा माभिक संवादों से परिपूर्ण 
है । यह अपने युग के विचारों का व नाट्य-परंपराओं का 
पूर्ण प्रतिनिधित्व करता है । 'भद्वंभद्रा' की योजना के पीछे 
एक उद्देश्य था : प्राचीवता के पक्षपातियों की रूढ़िग्रस्त 
और संस्कृतमय शैली के प्रति उपहास व्यक्त करना । इसके 
लक्ष्य थे मणिलाल और मन सूख राम सूयराम । 'हास्यमंदिर' 
में हास्यप्रेरक संवाद, प्रसंगचित्र और कुछ निबंध हैं । इस 
की सामग्री पर अँग्रेज़ी प्रभाव है। 'शोधमां' उत्तर वय में 
लिखी गई एक अधूरी कहानी है जिसमें लेखक ने अवसर- 


बादी कवियों, संपादकों तथा देशी राज्यों में प्रवरतित' अधेर- 


गर्दी पर कटाक्ष किया है। विवेचन के क्षेत्र में 'कविता अने 
साहित्य में कुल मिला कर लगभग 30 विवेचनापूर्ण लेख 
हैं। वड़ सवर्थ के काव्य-सिद्धांत की विशद व्याख्या दे कर 
रमणभाई ने अपने युग की काव्य-रुचि का निर्माण 











नील कमल द 044: 


(सकल न न तन नननपनननन “नव + +*>+कन33 ५ ननन- ताप फनी न न नमन न न न सनक नमन मन न नननन+ “नमक न++++44 न ननन--भक तन न वननननानयननकभ -नन न क नत न नमन न न मनन न्‍ न मलक9५+++ करन न्‍न-- कल जप तनन-प कनन+ +++ नम“ 
किला सनक "+४५>+कनानमन0७५+ कान ५-34 ००++पकास+भपण५3३५३न्‍म< ७4 ९3++>आ८ 


किया था। इनके जिवेचनों के सामान्य लक्षण हैं -- 
सरलता, विशदता, साष्टता, तकबद्धता और रसात्मकता । 
भारतीय रस और पाइचात्य काव्य-सीमांसा की तुलना कर 
नये काव्य-बोधष को विकसित करने का श्रेय भी रमणभाई 
को दिया जा सकता है | यह ठीक है कि रमणभाई संस्कृत 
के व्युत्पन्त पंडितों जेसी मर्मग्राही दृष्टि तो नहीं रखते थे 
पर छंद, कविता, वृत्तिमय भावाभास, कविता की उत्पत्ति, 
रागध्वनिकाव्य का स्वरूप, स्वानुभवरसिक और सर्वॉनु- 
भवरसिक आदि विषयों पर इन्होंने जो चर्चाएँ की हैं वे 
सब इसकी विवेचन-सामथ्य को प्रमाणित करने के लिए 
पर्याप्त हैं। परिणामत: गुजराती साहित्य में रमणभाई 
समर्थ विवेचक के रूप में सदा याद रहेंगे । 


नील कमल (उ० ०) 


नील कमल प्राणकृष्ण सामल (दे०) का 
परिवेश एवं चरित्र-प्रधान उपन्याक्ष है। इस उपन्यास का 
तायकर रामनारायण उत्कल के एक संजञ्लञांत परिवार का 
है; नायिका कमल उच्चशिक्षिता बंगमहिला है। दोनों 
परस्पर प्रेम करते हैं तथा अनेक कठिनाइयाँ पार करने के 
बाद मिलते हैं। सामाजिक संघर्ष एवं मानसिक दूुंढ के 
चित्रण में उपन्यास की सफलता अंतर्निहित है। चरित्र- 
चित्रण एवं परिवेश-निरूपण में लेखक सुदक्ष है । 


_नीलदर्पण (बँ० कृ० ) [ रचना-काल--860 ई०] 


यह उन्‍्नीसवीं शती के प्रसिद्ध बँगला-वाटककार 

दीनबंधु (दे०) की प्रथम सशक्त रचना है। 
. नीलदपेण' में नाटककार ते समसामयिक 
समस्या का रेखांकन किया है। उस समय बंगाल में नील 
की खेती साधारण ग़रीब किसान करते थे। उनके स्वामी 
थे अँग्रेज़ जिनके पास असीमित अधिकार थे । परिणाम- 
स्वरूप अनियंत्रित शोषण-चक्र से असहाय बंगाली परिवार 
पिस रहे थे । “नीलदर्पण' में दो परिवार हैं; गोलोक बसु 
_निम्त श्रेणी का किसान है, साधुचरण संपन्न व्यक्ति है । 
- प्रथम अंक में गोलोक बसु अंग्रेज साहबों के कठोर अत्या- 
-चार से पीड़ित एवं अश्ांत है। साधुचरण भी उमड़ते कष्ट 
के बादलों से चितामग्न है। दूसरे अंक में नीलसाहबों के 
है पडयंत्र में फेस कर गोलोक बसु कारावास भोगता है। 
हाँ संघर्ष उभरता है । तीसरे अंक में प्रजा का पक्ष लेकर 
नवीन माधव इस अत्याचार का विरोध करता है । विरोध 





नीलशैले 
बढ़ता देख अंग्रेज साहबों की शोषण की प्रवृत्ति भी बढ़ती, 
गई। चौथे अंक में संबर्ष की क्रुण परिस्थिति गोलोक 
बसु को आत्महत्या के रूप में दिखाई गई है । पाँचवें अंक 
में गोलोक परिवार और साथुचरण परिवार के विनाश का 
चित्रण है । 
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दीनबंधु का लक्ष्य एक ओर अँग्रेज़ों के शोषण- 
तंत्र के कठोर अत्याचार और दूसरी ओर असहाय-निरीह- 
दरिद्र किसानों की विवशता का चित्रण करना है। इसी 
लिए इस नाटक का वसच्तु-विन्यास सुगठित है, श्रवांतर 
असंगों से उसका प्रभाव क्षीण नहीं होता । नाट्य-शिल्प की 
दृष्टि से दीवबंधु पर पश्चिम का गहरा प्रभाव पड़ा है। 
इन्होंने ऋआसदी के तत्वों का प्रयोग इतना अधिक किया हे 
कि नाटक के अंत में एक-साथ कई मृत्यु-दृश्य उपस्थित हो 
जाते हैं। 

इस नाटक के विद्रोही स्वर का व्यापक प्रभाव 
पड़ा और माइकेल (दे० मधुसूदन दत्त) जैसे ऋतिकारी 
कलाकार ने इसका अँग्रेज़ी-अनुवाद किया । पुस्तक पर 
लेखक का नाम नहीं था। प्रकाशक के रूप में लांग साहब 
का नास था। उन पर मुकदमा चला, जुर्माना हुआ। 
इधर नाटक का अभिनय और प्रचार-प्रसार बढ़ता गया 
और अंत में अँग्रेज़ मालिकों को झुकना पड़ा । उननीसवीं 
शती में शासकों के सामाजिक और झाथिक शोषण 
की इतनी सशक्त एवं सजीव अभिव्यक्ति किसी रचना में 
नहीं मिलती । 'नीलदर्पण' बँगला नाटक की उल्लेखनीय 
उपलब्धि है । 


नीलशेल (उ० क्ृ० ) [प्रकाशन-वर्ष--]968 ई०। 0 


इसके लेखक सुरेंद्रमोहन महांति (दे० ) हैं। उड़ीसा 
के आध्यात्मिक एवं सांस्कृतिक इतिहास में 'जगन्ताथ' का 
स्थान सर्वोपरि है। शबर देवता 'नीलमाधव” ही इंद्रब्युम्न 
द्वारा जगन्नाथ के रूप में प्रतिष्ठित किए जाते हैं। अतः 
जगन्नाथ मंदिर का दूसरा नाम 'नीलशैल' है। यद्यपि इस 
उपन्यास की विषय-वस्तु ऐतिहासिक है, कितु कथा का 
केंद्र जगन्ताथ मंदिर होने के कारण उपव्यास का ताम 


_नीलशेल' है। जगन्ताथ किसी निर्दिष्ट धर्म, मतवाद एवं 
-सैंत्रदाय की संकीर्ण परिसीमा में आबद्ध नहीं हैं। शबर 


विश्वावसु से लेकर आय॑ इंद्रयुम्न, बौद्ध इंद्रभूति, शैव 
शंकराचार्य (दे०), पांचरात्रिक रामानुज (दे०), शुद्धा- 
भक्तिवारी श्री चैतन्य (दे ०) , शुन्यवादी बलरामदास (दे०) 
एवं जगन्ताथ दास (दे०), सिक्स धर्म-गुरु नानक (दे०) 


















































नीलांबिका 645 


नील ननी अति ओओम-०++++>०++ 


तक विभिन्‍त मतवाद एवं संप्रदाय श्री जगन्‍्ताथ की 
मैत्री-साधना में समन्वित हो गए हैं। इस्लाम धर्मी 
सालबेग एवं हरिदास आदि महान भक्तों ने मर्मस्पर्शी 
भजनों से श्री जगन्नाथ की आराधना की है। वस्तुतः 
सावेजनीन मानव की मैँत्री-साधना के इष्टदेव के रूप 
में श्री जगन्ताथ की परिकल्पना ज॑सी अद्वितीय है, वैसी 
ही विराद एवं उदार भी हैं। उत्कल राज्य के राजनीतिक 
जीवन में भी इनका महत्वपूर्ण स्थान है । भारतीय संस्कृति 
को उड़ीसा का अपना योगदान है जन-साहित्य, जन- 
देवता । 

अठारहवीं शती के खोर्धा भोई राजवंश के 
राजा द्वितीय रामचंद्र (दे०) देव इस्लाम धर्म में दीक्षित 
होकर हाफ़िज़ कादरबेग के रूप में प्रसिद्ध हुए हैं। रामचंद्र 
देव ने मुसलमान होकर भी कटक के नायब नाजिमा हिंदू 
विद्वेषी तकी सर के आक्रमण से जगन्नाथ व उसके द्वारा 
उड़ीसा की स्वतंत्रता की रक्षा के लिए विश्वासघात, बंधुद्रोह, 
तकोपवाद एवं लाॉंछना के बीच जिस निरविच्छिन्न संग्राम 
का संचालन क्रिया था, वह रोमांचकारी भी है और प्रेरणा- 
दायक भी । सांप्रदायिक संस्कार-मुक्त हाफ़िज़ कादरबेग 
के वेदता-जज रित जीवनव्यापी निस्संग संग्राम का यह एक 
अध्याय मात्र है। 

तकी खाँ, रामचंद्र देव, बक्सीबेणू, भ्रमरबर, 


देबान कृष्ण नरींद्र, रजिया बीबी, ललिता महादेवी आदि 
-इस उपन्यास के ऐतिहासिक चरित्र हैं। कितु ये घटवा- 


बहुल इतिहास के प्राणहीत चरित्र नहीं, इतिहास के बीच 
प्रच्छन्न चिरंतन जीवन-धारा' के जीवंत प्रतिरूप हैं । 
आजीवन उपेक्षित एवं सामाजिक सहानुभूति से' वंचित 
सरदेइ (दे ०) उपन्यासकार की कल्पना-सृष्टि है । 

यह केंद्रीय साहित्य अकादमी द्वारा 969 का 
सर्वश्रेष्ठ उड़लिया-उपन्यास माना गया है। उत्कट संघर्ष के 
बीच अविजित चिरमुक्त मानवीय जीवन-चेतना की यह 
गोरव-गाथा राष्ट्रपति-पुरस्कार से भी महिमामंडित है। 
लेखक को सशक्त भाषा एवं असाधारण वर्णन-शैली संपूर्ण 
उपन्यास को काव्यात्मक बना देती है। 


नौलांबिका (क० ले०) 


मध्यकाल' की कन्नड कवयित्रियों में नीलंबा 
अथवा नील बिका का नाम विख्यात है। ये वीरशैव धर्म 
को मानने वाली थीं। ये महात्मा बसवेश्वर के मामा 
सिद्धण्णा मंत्री की पुत्री थीं। बसवेश्वर ने इनसे विवाह किया 





नीलिमा 


था। 'कर्णाटक कविचरिते' (दे०) के लेखक स्व० आर० 
नरसिहाचारय (दे०) जी ने लिखा है कि इनके दो भ्रंथ हैं 

प्रसाद-संपादने! तथा 'कालज्ञान । इनके बचनों में 'बसव- 
प्रियकूडलर्संगमदेव' दी छाप मिलती है। “नीलम्मन स्तोत्र 
(नीलम्मा के स्तोत्र ) ,नीलाम्बिका पंचशिति' और 'नीलम्मन 


में ० 


त्रिविधि' जैसे इनके ग्रंथ स्तोत्र-रूप में हैँ । 


नीलासुंदरी परिणयप्तु (ते० क्ृ० / 


इस काव्य का ठेठ तेलुगु नाम सील पेंडिल 
कथा' अथवा 'लच्चिमगनि कथा' है। यह कूचिमंखि तिम्मकवि 

(दे०) का ठेठ तेलुगु भाषा में, तत्सम शब्दों का प्रयोग किए 
ब्रिना, लिखा गया काव्य है । 

मिथिला में धर्म नामक राजा के शासन-काल में, 
कृभक नामक यादवों का मुखिया था. उसकी पशुसंपदा 
स्प्हणीय थी । उसकी पुत्री का नाम नीला था। नंद के पुत्र 
श्रीकृष्ण के गुणश्रवण से नीला के मन में प्रेम उत्पन्न हो 
जाता है। एक बार कुंभक के मत्तवृषभ लोगों को सताने 
लगते हैं । वह प्रतिज्ञा करता है कि जो इन वृषभों का दमन 
करेगा, उसके साथ मैं अपनी पुत्री का विवाह करूँगा । यह 
जानकर नीला के मन में आशंका-जन्य विरह-वेदना उत्पन्त 
होती है। अंत में श्रीकृष्ण वुषभों का दमन कर, नीला से 
विवाह कर लेते हैं । 

अपने वर्णन-चातुर्य और पद-लालित्य के लिए 
यह लघु काव्य अत्यंत प्रसिद्ध है । 


नीलिमा (हिं० पा०): 


यह मोहन राकेश (दे०) के उपन्यास “अँधेरे 
बंद कमरे” (दे०) वी प्रमुख पात्र है। शिक्षित तथा रुचि- 
संपन्‍न होने पर भी यह परिस्थितियों की विषमता के फल- 
स्वरूप स्वयं को संतुलित नहीं बना पाती तथा अत्यंत असह 
प्रतीत होती है । यद्यपि यह बाहर से अत्यंत स्वच्छंद और 
पति-विरुद्ध आचरण वाली परिलक्षित होती है कितु भीतर 
से यह पति-परायणा स्त्री ही है तथा अपने सवातन भारतीय 
संस्कारों को नहीं छोड़ पाती । यही' कारण हैं कि पति द्वारा 
अविश्वास किए जाने तथा छोड़ दिए जाने पर भी उसका 
निमंत्रण मिलते ही विदेश चली जाती है। विदेश में पर- 
पुरुष के साथ रहते हुए भी यह शरीर-दान नहीं करती तथा 
अपनी आत्मा के पराग को अपने पति के लिए सँजोए 
रखती है। वस्तुत: नीलिमा के माध्यम से उपन्यासकार ने 
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नीसाणी 


भारतीय नारी के संस्कारों तथा जीवन के परिर्वातित नैतिक 
मूल्यों को अत्यंत सशक्त रीति से प्रस्तुत किया है । 


नीसाणी (हिं० पारि० ) 


यह डिगल (दे० डिगल-पिगल) का बहुप्रयुक्त 
छंद है | इसके 2 भेद होते हैं, जिनमें शुद्ध नीसाणी' एवं 
गरबत-नीसाणी' विशेष प्रसिद्ध है। 'शुद्ध नीसाणी' में 3 
व 0 के क्रम से 23 मात्राएं होती हैं और अंत में दो गुरु 
होते हैं। गरबत नीसाणी' में भी 23 मात्राएँ होती हैं; 
परंतु उसके अंत में दो लघु होते हैं। 'खुम्माण रासो' व 
“रामरासो' में नीसाणी का प्रयोग विशेष रूप से हुआ है । 


नुरजाहान (बँ० पा०) 


नुरजाहान' दविजेंद्रलाल राय (दे०) का प्रथम 
साथ्थंक ऐतिहासिक नाटक है। परंतु तुरजाहान (नूरजहाँ) 
का चरित्र कितता इतिहास-सम्मत है--इस संबंध में काफ़ी' 
संदेह है। नुरजाहान के चरित्र के दो पक्ष इस नाटक में 
उद्भासित हुए हैं--शेर अफ़ग़न की पत्नी नुरजाहान एवं 
भारत-सम्राज्ञी नुरजाहान । जहाँगीर के सिहासन पर अधि- 
रोहण की सूचना पाते पर तुरजाहान अपने को भाग्य- 
बिबिता समझने लगती है। परिणामस्वरूप, शेर अफ़ग़न 
के प्रति उसके एकनिष्ठ प्रेम के बारे में संदेह स्वाभाविक 
है। और फिर जहाँगीर के प्रति प्रकृत प्रणयासक्त रूप में भी 
उसका चरित्र चित्रित नहीं हुआ है । नुरजाहान क्षमता एवं 
प्रतिपत्ति के मोह में पड़कर भारत-सम्राज्ञी नुरजाहान में 
परिणत हो जाती है। भारतीय नारी-चरित्र का कोई 
वेशिष्ट्य तथा आदर्श इस चरित्र में नहीं है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि नाटयकार ने सम्राज्ञी एलिज़ाबेथ की हृदय- 
हीनता एवं क्षमता तथा भोगविलास के अश्रप्रत्यक्ष प्रभाव से 
परिचालित होकर इस चरित्र का निर्माण किया है। 
नुरजाहान के हृदयगत वेपरीत्य का बीज कदाचित्‌ बंकिमचंतद्र 
(दे०) के 'कपालक्‌ंडला (दे०) में निहित है। बंकिम बाबू 
ने जिस प्रकार मतिबिबि के सम्मुख नुरजाहान के चरित्र को 
प्रकट किया था, उसकी परिणति द्विजेंद्रलाल की 'नुरजाहान' 
में दिखाई पड़ती है । 


नुसरती” (उर्द० ले०) 


_ नाम--मुहम्मद नुसरत, उपनाम---नुसरती' । 
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क्‍ नूरमुहम्भद 


इनकी शिक्षा-दीक्षा राजभवन में राजकुमार अली आदिल 
शाह के साथ हुई थी । अली आदिल शाह के सत्तारढ़ हो 
जाने पर इन्हें 'मलिक-उल-शुअरा' (कवि-सम्राट्‌) की 
उपाधि से विभूषित किया गया था। इनकी तीन कृतियाँ- 
गुलशन-ए-इश्क', 'अलीनामा' और 'तारीख-ए-असकंदरी' 
उल्लेखनीय हैं। 'गुलशन-ए-इश्क' में कुंवर मनोह और 
मदमालती की कथा का वर्णन है। अलीनामा' में अली 
आदिलशाह के जीवन-चरित' के अतिरिक्त कतिपय कसीदे 
भी हैं। इतकी मसनवियाँ और कसीदे कला के उत्कृष्ट 
नमूने हैं। मानव-स्वभाव और मानव-अनुभूतियों का सजीव 
चित्रण जितना 'गुलशन-ए-इश्क' में हुआ है, उतना अच्यत्र 
दुलंभ है। सरलता, तरलता और सरसता इनके काव्य की 
विशेषताएं हैं । 





न्र-उल-लुग्रात (उद्‌ ० कृ०) [ रचना-काल---]924 ई० | 


द् ्छ 


संपादक : मौलवी न्‌र-उल-हसन “नय्यर | उर्दू 
भाषा का यह विशद शब्दकोश अपनी अनेक विज्वेषताओं के 
कारण अत्यधिक लोकप्रिय हुआ है । इसमें उदूं की बदलती 
हुई परिस्थितियों एवं आवश्यकताओं को दृष्टि में रखते हुए 
शब्दों की विस्तृत एवं अपेक्षित विवेचना वेज्ञानिक रूप से 
की गई है। इसमें ऐसे शब्दों और मुहावरों का उल्लेख भी 
कर दिया गया है जो अब प्रयोग में नहीं लाए जाते । उनके 
प्रयोग के प्रति आवश्यक रूप से यथावसर सावधान भी कर 
दिया गया है । यह कोश बड़े आकार के चार भागों में 
विभक्त है । 


न्रमुहम्मद (हिं० ले०) 


ये मुगल बादशाह मुहम्मद शाह (754 ६०) 
के समकालीन थे । इनका जन्म जौनपुर जिले के सबरहद 
स्थान में हुआ, बाद में ये अपनी ससुराल भादों (जिला 
आजमगढ़) चले गए । इन्होंने कालिजर के राजकुमार और 
आगमपुर की राजकुमारी की प्रेम-कहानी का “इंद्रावती' 
नामक रचना में वर्णन क्रिया है। तत्त्वज्ञान-विषयक इनको 
दूसरी रचना “अनुराग बाँसुरी” है। फ़ारसी में एक दीवान 
और “रौजतुलहकायक' ग्रंथ लिखा है। दूसरे सूफ़ी कवियों 
से भिन्‍न इन्होंने संस्कृत और ब्रजभाषा के शब्द प्रथुक्त 
किए हैं। सूफ़ी आख्यानकों की अखंडित परंपरा में 
“इंद्राववी' अपनी कोटि की अंतिम और महत्वपूर्ण रचना 


से 
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नृत्य-नाठक 
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न्री (सिं० पा०) 


सिधी साहित्य में 'न्री-जामतमाची' की प्रेम- 
गाथा प्रसिद्ध है । नूरी इसी प्रेमगाथा की नायिका है। नूरी 
कींझर नामक तालाब पर रहने वाले एक मछए की बेटी 
थी और जामतमाची समावंश (360-520 ई०) का 
प्रसिद्ध राजा था। जामतमाची ने नूरी के सौंदर्य पर मुग्ध 
होकर उससे विवाह किया और उसे अपने महल में ले 
आया । जामतमाची की समावंश की और रानियाँ नूरी को 
देखकर जलती रहती थीं, परंतु न्री ने अपनी सहनशीलता, 
सादगी और मृदुभाषण से सबका मन मोह लिया। राजा 
ने भी इन्हीं गुणों के कारण न्री को अपनी पटरानी 
बनाया । सिंधी साहित्य में नूरी नम्नता और सादगी का 
प्रतीक मानी गई है । 





न्रुहीन वली, शेख् (कशू० ले०) [जन्म 
मृत्यु-438 ई० | 


[377 ई० ; 


पिता का नाम देख सालार और माता का 
नाम सद्र मोज । शैशव का नाम 'नुंदा' । इनके पिता पर 
प्रसिद्ध सूफ़ी सेयद हुसैन समनानी का प्रभाव पड़ा, और एक 
और प्रसिद्ध सूफी मीर मुहम्मद हमदानी ने इनका नाम 
न्रुददीन रखा। हिंदू इन्हें 'सहजानंद' के नाम से याद करते 
हैं। 'नृंद बाबा, 'नुंद ऋषि' भी इन्हीं के नाम हैं। इन' 
पर सूफ़ी धर्म का काफ़ी प्रभाव पड़ा। कश्मीर में जिस 
मुस्लिम सूफ़ी संत-परंपरा या वली-संत-धारा का प्रचार 
रहा, उस धारा के यह प्रथम प्रसिद्ध संत कश्मीरी कवि हैं । 
इनकी कोई औपचारिक शिक्षा-दीक्षा नहीं हुई। प्रौढ़ावस्था 
में इनका विवाह हुआ और पिता भी बने, कितु शीत्र ही 
संसार से विरक्‍त हुए । 30 वर्ष की आयु में रमते-गाते 
फ़क़ीर बन गये । रहस्यवादी दाशेनिक संत के नाते ये एक 
विश्व-प्राणी रहे, और जाति, धर्म, रंग तथा नस्ल की भेद- 
भावना को सदा धिक्कारते रहे । कश्मीर की घाटी में इनका 
वही स्थान है जो शेष भारत में संत कबीर (दे०) का। 
इनकी सूक्तितयों, उक्तियों, छंदों और “श्रुखों' (इलोकों) का 
बृहत्‌ संकलन “ऋषिनामा' कहलाता है। ललद्यद (दे०) 
के वाक्‍्यों के समान ही इनके कई “श्रुख” या उनके कई अंश 
लोकोक्तियों के रूप में उद्धृत किए जाते हैं । इनकी भाषा 
जनसाधारण की भाषा है। उसी में उपनामों और रूपकों 
के द्वारा शाइवत सत्य एवं दाशंनिक तथ्यों को मामिक ढंग 
से व्यक्त किया गया है । मौज़ा चिराग में 6] वर्ष की आयु 





में--]438 ई० में--इनकी मृत्यु हुईं। चार-ए-शरीफ़ में 
इनका मक़बरा है जो हिद्ुुओं-सुसलमानों दोनों ही के लिए 
पवित्र तीर्थस्थान बन गया है। कहा जाता है कि इनके 
दफ़नाए जाने के समय की अंतिम प्रार्थना (फ़ातिहा) का 
नेतृत्व स्वयं सुल्तान जैनुल-आबदीन ने किया था । 


नूल्‌ (त० ग्र०) 


् 


नूल्‌ शब्द का सामान्य अर्थे है--'ग्रंथ (गद्य, 
पद्म अथवा गद्य-पद्यात्मक) और शास्त्र (या विज्ञान)। 
लेकिन प्राचीन छंद:शास्त्र के अनुसार इसका लक्षण इस 
प्रकार है---“किसी एक वण्य-वस्तु को लेकर अनुस्यृत रूप 
में संक्षेप और विस्तार के साथ वर्णन करने वाला ग्रंथ ।” 
इसके छंद के चरणों की संख्या निर्धारित नहीं है । इसके 
चार भेद होते हैं--एक है 'सूत्र' जो दर्पण में प्रतिबिब के 
समान अपने में अर्थ को स्पष्ट दिखाता है। दूसरा है--- 
ओत्तु' जिसमें हार में मोतियों के समान एक जेसे अनेक 
विषय क्रमबद्ध किए जाते हैं। तीसरा है 'पटल' जिसमें 
विविध कितु संबद्ध विषयों का वर्णन होता है। चौथा है 
पपिड' जिसमें उपर्युक्त तीनों या इनमें से किसी एक के अनेक 
उदाहरण सम्मिलित रहते हैं। 'पटल' या 'अदिकार' संस्कृत- 
काव्यों के 'सर्ग' या उच्छवास' हैं । सूत्रात्मक्त और 'ओत्तु- 
युक्त 'पिड--लक्षण-ग्रंथ होते हैं। पटल या अदिकार 
महाकाव्यों में भी होते हैं, जेसे कंबरामायण (दे०) 'पटल- 
युक्त काव्य या 'मूल है और “शिलप्पदिकारम्‌' (दे०) 
अदिकारम्‌' से युक्त काव्य है । 


नृत्य-नाटक (हिं० पारि० ) 


मनोरंजन के लिए नृत्य-नाटक (दे०) और 
संगीत का संयोजन प्राचीन भारत तथा यूरोप में बहुत 
पहले से होता रहा है, परंतु नृत्य-ताट्य (बले) मूलतः 
परिचम की विधा है जिसमें संगीत के साथ नृत्य तथा मूक 
अभिनय के माध्यम से नाटय-व्यापार प्रस्तुत किया जाता 
है । यूरोप में इसका आरंभ फ्रांस के सम्राट लुई चौदहवें 
के दरबार में हुआ था और उसमें भाग लेने वाले होते थे 
बहुमूल्य वस्त्र तथा मुखौटा पहल कर अभिनय करने वाले 
बड़े-बड़े सामंत-सरदार और उनकी पत्नियाँ । बाद में रंग- 
मंच पर कार्ये करने वाले नतेकों और श्रभिनेताशों ने उसमें 
भाग लेना आरंभ कर दिया, उनकी वेशभूषा बदली जिससे 
त्वरित गति और मुद्राओं द्वारा भाव-प्रदशंन को अधिक 


शाम 











नेओग, डिबेद्वर 
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अवसर मिला। अठारहवीं शरती में जब कला (दे०) 
के रूप में इसका विकास हुआ तो भावाभिव्यक्ति तथा 
अभिनय द्वारा कथा को प्रेषित करने का प्रयास होने लगा; 
नृत्य गौण हो गया। अ्रव प्राचीन और नवीन प्रवृत्तियों के 
बीच संतुलन स्थापित करने के फलस्वरूप नृत्य-नाट्य में 
भावाभिव्यक्ति, नाठकीयता, अंग-संचालन, नृत्य, संगीत 
आदि का समन्वय हो गया है। रंगमंच के विकास के साथ 
रंग-सज्जा पर भी अधिक ध्यान दिया जाता है । 
नृत्य-नाटय का सर्वाधिक विकास रूस में हुआ 
है और वहाँ चेकोफ्स्क्ती ने उसे सँवारने तथा उसके कला- 
त्मक रूप को स्थिर करने में अभूतपूर्व योग दिया है। 
रत में नृत्य-नाट्य लाने का श्रेय उदयशंकर और उनकी 
मंडली को है। उन्होंने भारतीय नृत्य-परंपरा और परदिचिम 
की बैले' शैली के मध्य समन्वय स्थापित कर श्रनेक प्रयोग 
किए हैं और उस्ते एक नया रूप प्रदान किया है। अन्य 
नाटय-मंडलियों द्वारा भी रवींद्र (दे०) के नाटकों और 
कहानियों को नृत्य-नाट्य का स्वरूप दिया गया है। टेलि- 
विजन द्वारा प्रसारण से' इसकी संभावनाएँ बढ़ गई हैं । 


नेओग, डिबेश्वर (अ० ले० ) [जन्म--900 ई०, मृत्यु-- 
. 966 ई०] 


जन्म-स्थान --शिवसागर का एक गाँव । 

इन्होंने अ्रग्रेज़ी में एम ० ए० और बी० टी० की' 
परीक्षाएँ उत्तीर्ण की थीं। 95] ई० तक सरकारी हाई- 
स्कूल में अध्यापन्-कार्य करते रहे थे। इन्होंने असम-साहित्य- 
सभा, जन्मभमि, मिलन और असस-साहित्य-सभा-पत्रिका 
का संपादन किया था। 

द प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : “मालिका' 
(922), 'सेंफुरा' (923),थुफ्तिरा' (925) ,मालती' 
(927), “इंद्रधनु! (930), 'मुकुता” (932), इ्वहिदे 
कारबाला' (940), मेघदूत” (942),'असमा (947), 
'बिचित्रा' और 'थापना' (!948) ; आलोचना : “आधुनिक 
असमीया साहित्यर बुरंजी' (938 ), “असमीया साहित्यर 
जिलिडनी' (939), 'असमीया साहित्यर बुरंजीत भुमुक्कि' 
(94] ), साहित्य कि (952), 'असमीया साहित्यर 
बुरंजी' (957) 

.. इन्होंने छात्रावस्था से ही कविता लिखना आरंभ 
कर दिया था। इनकी कविता का मुख्य स्वर प्रेम और देशप्रेम 
है। 'थापना' में शिशुओं के लिए लिखी गई कविताओं का 
संग्रह है । 'मालिका' से “इंद्रधनु! तक इनकी कविताओं का 


नेकी, जसवंर्तास॑ह 
तक जी कम इज अमल मर कपल कप 
विकास देखा जाता है। 'मुकुता' में सॉनेट कविताओं का 
संकलन है । 
नेओग स्पष्टवादी आलोचक भी थे। वे साहित्य 
को पवित्र दृष्टि से देखते थे। वे रुचिहीन साहित्य की. 


कठोर आलोचना करते थे, अतः साहित्यक्रारों का एक वर्ग 
उनसे भीत एवं असंतुष्ट था 








नेओग', महेश्वर (अ० ले०) [जन्म--98 ई०] 


जन्म-स्थान---शिवसागर । इन्होंने कलकत्ता 
विश्वविद्यालय से एम० ए० (असमीया) की परीक्षा 
प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण की थी। 955 ई० में गौहाटी 
विश्वविद्यालय से' डी० फ़िल० की उपाधि पाई थी। ये 
गौहाटी विश्वविद्यालय में असमीया के रीडर हैं । प्रका- 
शित रचनाएं---नाटक : “ऋतुसुर' (946); कहानी : 
'डाबरर सिपारे', 'धुतीया देश ([948 ) ; संपादन : गीति- 
रामायण” (954 ), 'कीतेन घोषा', 'नाम-घोषा' (955), 
'पुरणि असमीया समाज आए संस्क्ृति' (957), 'संचय' 
(]959), “चंद्रकांत अभिधान संशोधन! (954-57) ; 
जीवनी : “श्री शंकरदेवः (948), आलोचना : 
'असमीया साहित्यर रूपरेखा' (962) । ् 

'संचयन' में इनकी भी एक कविता संगृहीत है, 
इसमें भारत के अतीत के प्रति कवि की आस्था प्रकट होतीं 
है। इनकी प्रसिद्धि आलोचक के नाते ही है। पत्र-पत्रि- 
काओं में नियमित रूप से लिखते रहते हैं। इन्होंने अप्तमीया' . 
के कुछ प्राचीन ग्रंथों का दक्षता के साथ संपादन किया 
है । 

ये असमीया साहित्य के बतंमात कतिपय 
आलोचकों में एक हैं । 


नेकी, जसबंतासह (प० ले०) [जन्म---925 ई० | 


डा० नेकी की कविता का मुख्य गुण उसकी 
चितन-प्रधानता है । काव्यशिल्प पर जोर देने के स्थान पर 
इन्होंने उस चितन को अपने काव्य का केंद्र बताया हैं 
जिसमें कि आधुनिक मनुष्य ग्रस्त हैं। विज्ञान एवं प्रौद्यो- 
गिकी के वर्तमान युग से परंपरागत जीवन-मुल्यों तथा 
आधुनिक विचार-प्रणालियों में एक दुंद्वात्मक संबंध उभर 
रहा है । यही ढंद्व नेकी की कविताओं की विषय-बस्तु है । 
इसके अतिरिक्त काव्यजगत एवं वस्तुजगत में एक संतुलन 


खोजने की चेष्टा भी तेकी की कविता की मुख्य वृत्ति है। 
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इनकी कविताओं में दर्शन प्राय: काव्य-संरचना 
में हल कर उतरा है पर अनेक बार दर्शन एवं काव्य का 
ऐसा तनाव भी परिलक्षित होता है जो अंत तक सुलभ 
नहीं पाता । नेकी की प्रसिद्ध काव्य-क्ृतियाँ हैं -असले ते 
ओहले' (दे०) “इह मेरे, संसे, इह मेरे गीत'। आजकल 
आप ऑल इंडिया इंस्टीच्यूट ऑफ़ मेडीकल साइंसिज़, 
नयी दिल्‍ली के मनोचिकित्सा-विभाग के अध्यक्ष हैं । 


नेदुड.डाडि, अप्पु (मल० ले) [ जन्म---863 ई०; मृत्यु-- 
]934 ई० ] 


मलयाक्म के प्रथम उपन्यासकार और प्रमुख 
पत्रकार । 887 ई० में प्रकाशित 'कुंदलता” इनका और 
मलयाक्षम का सर्वप्रथम उपन्यास है। यद्यपि नेटुडः डाडि 
चंतु मेनन (दे०) सी० वी० रामन्‌ पिल्ठव्ठा आदि प्रारंभिक 
उपन्यासकारों के समकक्ष नहीं माने जाते तथापि पाश्चात्य 
साहित्य की इस विधा के प्रवर्तक के रूप में मलयाक्षम- 
साहित्य में इनका स्थान महत्वपूर्ण है । 


नेट्दडगडि, कोवुण्णि (मल० ले० ) 


उत्तर केरल की कनाट नामक तहसील के 
तोटुकाट गाँव में इनका जन्म हुआ । अपने जीवन में इन्होंने 
अध्यापत से कार्य आरंभ क्रिया, फिर वकालत का पेशा 
अपनाया और बाद में एक जमींदार के पुत्र के शिक्षक बन 
गए तथा जीविका्जन के लिए अंत तक इसी काये में 
व्यस्त रहे। इनके प्रधान ग्रंथों में केरल कौमुदी' (दे०) 
नामक व्याकरण महत्वपूर्ण माता जाता है । अनेक विद्वानों 
के अनुसार भाषा में पारंगत होने के लिए प्रस्तुत ग्रंथ का 
गहरा अध्ययन अनिवार्य है। इस ग्रंथ के अतिरिक्त लेखक 
ने कई मुक्तक-पद्म लिखे और एक सरस कवि के रूप में 
भी ख्याति पाई । 


नेता (स०, हिं० पारि०) 


भारतीय नाट्यशास्त्र में विवेचित रूपक के 
प्रमुख तत्त्वों में से एक | अन्य तत्त्व हैं वस्तु (दे०) और 
रस (दे०) । नेता वस्तु और रस की मध्यवर्ती कड़ी है: 
वह वस्तु का संचालक, नाट्यफल का उपभोकक्‍ता तथा इस 
प्रकार नाट्य रस की सिद्धि का मुख्य उपादान है। “नी 
धातु से निष्पस्त 'नेता' शब्द का व्युतत्यर्थ ही उसके 
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कर्त्तव्यकर्म को स्वंथा स्पष्ट रूप से निर्धारित कर देता है । 
सर्वप्रमुख पात्र होने के नाते नाटक के संपूर्ण कार्य-व्यापार 
के मूल में स्थित रहकर वह वस्तु को फल की ओर अग्रसर 
करता है। इसके अतिरिक्त वह नाटक के फल का सूल 
उपभोक्ता, अंगीरस का प्रमुख माध्यम तथा नाटककार के 
अभीष्ट श्रर्थ का प्रतीक एवं उसकी दृष्टि का मूल आकर्षण- 
बिंदु होता है । 

संस्कृत-काव्यशास्त्र की परंपरा में नायक का 
केवल आदर्श रूप ही मान्य रहा है। धनंजय (दे०) 
ने 'दशरूपक' (दे०) में नायक के प्रमुख गुणों का आख्यान 
करते हुए कहा कि उसे विनीत, मधुर स्वभाव वाला, 
त्यागी, दक्ष, प्रियभाषी, लोकप्रिय, शुचि, वाग्मी, कुलीन, 
स्थिरचित्त, युवा, बुद्धिमान, उत्साही, स्मृतिवान्‌ू, कलाविद्‌, 
श्रवीर, दृढ़चरित्र वाला, तेजस्वी, शस्त्रज्ञ तथा धामिक 
होना चाहिए (दह्यरूपक : प्रकाश 2) । भरतं (दे०) के 
आधार पर नाट्यदपंणकार (दे०) ने स्पष्ट रूप से कहा 
है कि नाठक के नायकत्व के अधिकारी केवल उत्तम और 
मध्यम प्रकृति के व्यक्ति ही हो सकते हैं---अधम प्रकृति के 
नहीं । तायक के चरित्र की प्रधान वृत्ति, उनके अनुसार, 
धीरता है जिसके आधार पर उन्होंने भरत का ही अनुसरण 
करते हुए धीरोदात्त, धीरोद्धत, धीरललित और धीर-प्रशांत 
--चार प्रकार के नायक-चरित्रों का निरूपण किया है। 
सामान्यतः ये चारों प्रकार परस्पर-भिन्‍न चरित्र-रूप हैं, 
कितु अपवाद-रूप में एक व्यक्ति में ये चारों विशेषताएँ 
हो सकती हैं (नाट्यदर्पण : प्रथम विवेक) । विश्वनाथ 
(दे०) के अनुसार घीरोदात्त नायक आत्मइलाघा की प्रवृत्ति 
से मुक्त, क्षमावान, गंभीर, सुख-दुःख में प्रकृतिस्थ, स्थिर 
प्रकृति से युक्त, स्वाभिमानी कितु विनम्र होता है। धीरो- 
द्वत मायालिप्त, उग्र स्वभाव वाला, स्थिर प्रकृति-संपत्न, 
अहंका री, दर्षयुक्त तथा आत्मश्लाधा में निरत होता है। 
धीरललित नायक निश्चित प्र कृति का, मृदुल स्वभाव वाला 
तथा कला-प्रे मी होता है | धीरप्रशांत नायक में त्याग आदि 
सामान्य गुणों का प्राचुयं होता है और उसका संबंध 
ब्राह्मणादि-वर्ग से होता । भारतीय परंपरा में राम, युधिष्ठिर 
ग्रादि धीरोदात्त नायक के; भी मसेन, परशुराम आदि धीरो- 


ड्वत के; 'रत्तावली' (दे०) का वत्सराज और 'मालविका- 


ग्निमित्र' (दे०) का अग्निमित्र धीरललित के तथा 'मालती 
माधव! (दे०) का माधव धीरप्रशांत वायक का उदाहरण 
है। आचार्यों ने श्ुंगार-रसपूर्ण काव्य एवं नाठक में इन 
चारों प्रकार के नायकों के पुनः दक्षिण, धृष्ट, अनुकूल और 
दाठ--चार-चार प्रभेद माने हैं। इस प्रकार सब मिलाकर 


नेता 








| 
! 
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6 प्रकार के नायक हुए । इनमें से प्रत्येक के उत्तम, मध्यम 


और अधम रूप होते हैं। अतएव संस्कृत-नाट्यशास्त्र में 
समग्र रूप से 48 नायक-भेदों का निरूपण किया गया है 
(साहित्यदर्पण : तृतीय परिच्छेद ) । 

संस्कृत-नाट्यशास्त्र में रूपक के विभिन्‍न भेदों 
के प्रनुरूप भिन्‍त-भिन्‍न प्रकार के नायक वर्णित हैं । नाटक 
के अतिरिक्त रूपक के डिम, व्यायोग, समवकार, अंक 
और ईहामृग नामक भेदों का नायक प्रख्यात तथा प्रकरण 
भाण, प्रहसन और वीथी का नायक कल्पित होता है। 
उपरूपक 'नाटिका' में नायक राजवंश का व्यक्ति या देवता 
प्रद्यात एवं धीरललित होता है। रूपक के कुछ भेदों में 
नाथकों की संख्या एकाधिक मानी गई है; उदाहरण के 
लिए 'डिम' में 26 नायक होते हैं । 

आधुनिक युग में नेता-संबंधी उक्त समस्त 
अवधारणाओं का महत्व केवल शास्त्रीय और ऐतिहासिक 
है । युग-परिवेश और निजी भाव-बोध के परिवर्तन के साथ 
आज का नाटककार शास्त्र की अपेक्षा कृति की आंतरिक 
प्रकृति और आवश्यकता के अनुरूप नायक का चरित्र स्वयं 
निर्धारित करना अधिक उचित समझता है। आज के जटिल 
और अति संकूल जीवन के कारण वह स्वभावत: व्यक्ति 
वेचित्यपूर्ण यथार्थ-चरित्रांकन की ओर अधिक प्रवृत्त है। 


नेषथ्य (स०, हिं० पारि ०) 


भारतीय नाट्यशास्त्र के अंतर्गत विवेचित रंग- 

मंच और नादयशाला के अत्यंत महत्वपूर्ण तत्त्वों में से' एक 

अनिवाये तत्व | भरत मृनि (दे ०) ने 'नाट्यशास्त्र के पाँचवें 

अध्याय में पूव॑रंग के अभिधान से मंच पर वास्तविक नाटक 

की प्रस्तुति से पूर्व की विविध प्रक्रियाओं का सुविस्तृत 

विवेचन किया है । इन बीस पृव्वरंग-विधियों में से प्रथम 

नो यवनिका उठने से पूर्व की हैं जो सभी नेपथ्य 
में ही रंगमंच पर देवपूजन के निमित्त सूत्रधार (दे०) के 

प्रवेश से पूर्व संपन्‍न की जाती हैं । ये विधियाँ हैं: प्रत्याहार 

अवतरण, आरंभ, आश्चवणा, वक्‍षत्रप।णि, परिघट्टना, 

संघोटना, मार्गासारित भौर आसारित | नेपथ्य में समस्त 

वाययंत्र, वेश-सामग्री तथा अन्य प्रकार के नाट्य-उपकरण 

रखे जाते हैं। नाटक के बीच प्रस्तुत किए जाने वाले नृत्य- 
गीत इत्यादि के साथ वाद्य -संगीत, देवधोष, एवं आकाशघोष 
श्रादि के स्वर, वर्षा, भूकंप, कोलाहल, युद्धस्वर, युद्ध-उत्सव 
आदि से संबद्ध स्वर-प्रभाव जादि विभिन्‍न नादय-ध्वनियाँ 
नेपथ्य से ही संचालित होती हैं । परंपरागत नाद्य- 


शा शाम नम 


शालाओं में नेपथ्य मंच के ठीक पीछे होता है, कितु आधु- 
निक नाठकों में कहीं-कहीं वाद्य यंत्रों को मंच के आगे भी 
रखने की परंपरा चल पड़ी है । 


नेमिचंद्र (क० ले० ) [समय--200 ई० के लगभग ] 


ये जेन-मतावलंबी, महापंडित तथा श्ृंगार- 
प्रिय कवि थे। ये कई राजाओं के आश्रय में रहे। इन्होंने 
राजा लक्ष्मणदेव के आश्रय में 'लीलावती प्रबंध/ लिखा 
था और होयसढ् राजा वीरबल्लाल के महाप्रधानी पद्मनाभ 
की प्रेरणा से 'नेमिनाथ-पुराण' (दे०) की रचना कौ 
थी। 

नेमिचंद्र कन्तड के प्रतिनिधि श्ंगारी कवि हैं। 
इन्होंने हिंदी के रीतिकालीन कवियों की भाँति घोषणा की 
है---स्त्रीरूप ही रूप है, श्ंगार ही एकमात्र रस है।' 
इन्होंने श्रृंगार को काव्य-बंधन में बंदी बनाने के कारण 
अपने को “श्रृंगार कारागृह' कहा है । द 

. लीलावती' कौतृहल की लीलावई की अपेक्षा 
सुबंधु की 'व!सवदत्ता' पर अधिक आधृत है । यदि वह गद्य- 
ग्रंथ है तोयह चंपूकाव्य है। नामों के थोड़े-बहुत परिवर्तन 
को छोड़कर कथा का पूर्वभाग वासवदत्ता जैसा ही है, पर 
उत्तराद्ध में काफ़ी अंतर है। स्वप्न में अलग-अलग रूप से 
एक दूसरे को देखकर रीझना, मिलना, बीच में विरह तथा 
अंत में मिलन में परिसमाप्ति ही लीलावती की कहानी 
है। भारतीय प्रेमाख्यानों की सारी कथानक-हरूढ़ियाँ इसमें 
भी हैं। कथा के व्याज से वर्णनों का जाल ही बिछा है। 
जैन होने के कारण कवि न बीच-बीच में कथा को मोड़ 
देने का प्रयत्त किया है। कथा की नायिका लीलावती 
पद्मावती यक्ष की उपातिका है। ख़ंगार ही इसका प्रधान 
रप्त है। इसमें कल्पना का औन्‍्तत्य और सूक्ष्म निरीक्षण 
की शक्ति है | कितु फिर भी यह एक समग्र कृति नहीं है । 
वर्णनों के अति विस्तार के साथ-साथ कवि ने कहीं-कहीं 
औचित्य का उल्लंघन किया है। इसमें ध्वनि की श्रपेक्षा 
वाच्य अधिक आ गया है । इन सबके कारण इस काव्य के 
समग्र सौंदय में बाधा पड़ी है । इतना होते हुए भी “लीला- 
वती' किसी का अनुवाद अथवा अनुकरण नहीं--गरिमापूर्ण 
स्वतंत्र काव्य है । 

'नेमिनाथपुराण' (दे०) अपूर्ण कृति है। अतः 
उसका नाम अर्धनेमि' पड़ा है। इसमें हरिवंश एवं कुरुवंश 
की कथा है। वैसे इसमें भी ऋृष्ण की कथा प्रधान है। 
इस चंपृकाव्य में कृष्ण-लीला, कंसवध आदि प्रसंग बहुत 
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ही सशक्त बन पड़े हैं। जैन कावब्यों में पाई जाने बाली 
भावावलियों की जटिलता तथा मत-अ्रचार की नीरसता 
इसमें नहीं है । चरित्रों में कवि नें नूतन चेतना का संचार 
किया है। इसके कृष्ण देवताओं के उपजीबी नहीं, यशस्वी 
तथा परमवीर हैं । इसका कंसवध प्रसंग अत्यंत सरस है । 
अन्य पात्र भी अतिमानवीय गुणों से आवबृत नहीं किए 
गए। स्वभावोक्ति तथा अतिशयोक्ति--दोनों नेमिचंद्र 
के प्रिय अलंकार है। चमत्कार के पीछे पड़ने के कारण 
ये अपने काव्यों को सफल महाकाव्य नहीं बना पाए । गंभीर 
जीवन-दर्शन तथा औचित्य के अभाव ने इन्हें ऊपर नहीं 
उठने दिया । 


नेसिनाथ चतुष्पादिका (अप० कृ०) 


नेमिनाथ चतुष्पादिका' रत्नसिह सूरि के शिष्य 
विनयचंद्र (दे०) सूरि द्वारा रचित 40 पद्यों की एक छोटी 
सी क्ृति है। इसमें बाईसव्वें तीर्थंकर नेमिनाथ की प्राचीन 
कथा का वर्णन है। इसी प्रसंग में राजमती या राजुल 
और उसकी सखियों के वार्तालाप के रूप में कृतिकार ने 
श्रृंगार और वैराग्य के भावों की व्यंजना की है। राजमती 
का विवाह नेमिताथ से' होना निश्चित हुआ था किंतु वे 
पशुओं की हिंसा के कारण दयाद्रं हो वधू-गृह के तोरण 
द्वार से ही लौट गये थे और गिरिनार पवेत पर जाकर 
तपस्या करने लगे थे । राजूल के वियोग का वर्णन बारह- 
मासा रूप में प्रस्तुत किया गया है, कृतिकार ने श्रावण 
मास से आरंभ कर आपषाढ़ मास तक बारह मासों में राजुल 
के विरह की व्यंजना की है । राजुल प्रत्येक मास में अपनी 
अवस्था का वर्णव करती है और उसकी सखी उसे सांत्वना 
देती है। बारहमासा की परंपरा के अध्ययन के लिए यह 


कृति महत्वपूर्ण है । 


नेमिनाथ चतुष्पादिका (गु० कृ०) [ रचना-काल-तेरहदवीं 
शती | 


विजथसेन सूरि के नाम से प्राप्त इस रचना में 
नेमिनाथ का चरित्र वर्णित है। गुजराती का यह प्रथम 
बारहमासा काव्य माना जाता है । 

काव्य का प्रारंभ श्ूंगार से होता है कितु 
परिणति भक्ति में होती है। राजुल नेमिनाथ से' दीक्षा 
ग्रहूण कर लेती है । 

काव्य में विप्रलंभ आंगार का भी अच्छा 
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नेमिविजय 


निरूपण किया है। विरहिणी राजुल और उसकी सखियों का 
संवाद बड़ा महत्वपूर्ण है। 

रचना में प्रकृति-वर्णन व अलंकार-योजना द्रष्टव्य 
है। रस के विचार से भी रचना प्रभावशाली व आकर्षक 
है तथा विरह-काव्य के रूप में भी महत्त्वपूर्ण है । 

कुछ विद्वानों ने विनयचंद्र (दे०) को इसका 
रचयिता माना है । 





नेमिनाथ पुराण (क० कृ०) 


नेमिचंद्र (दे०) होयूसक वंश के बल्‍लाल राजा 
के प्रधानमंत्री पदमनाभ के आश्वित पंडित कवि थे। उनका 
समय बारहवीं शती के अंत तथा तेरहवीं शत्ती के 
आरंभ में बताया जाता है। निमिचंद्र ने 'लीलावती' और 
नेमिनाथ पुराण नामक दो ग्रंथों की रचना की । 

नेमिनाथपुराण' में हरिवंश अर्थात्‌ श्रीकृष्ण के 
वंश और कुरुवंश अर्थात्‌ पांडवों के बंश की कथा का 
वर्णन है। इसमें मुख्य रूप से श्री कृष्ण की कथा ही कही 
गई है। अब निमिनाथपुराण' श्राठवें आश्वास का कंसवध 
भाग ही प्राप्त है। इसका आधार “चाबूंडराय पुराण (दे० ) 
तथा कर्णपार्य (दे० )-कृत 'नेमिनाथपुराण' है । परंतु लेखक 
ने कथानायक कृष्ण को एक धीरोदात्त नायक के रूप में 
प्रस्तुत करने के लिए ही जन पुराणों से कृष्ण की कथा में 
परिवर्तन भी किया है। आलोचकों का कथन है कि 
अद्भुत और वीर रस की दृष्टि से नेमिचंद्र के कंसवध- 
चित्रण की किसी भी महाकवि के चित्रण के साथ तुलना 
की जा सकती है। इसमें आने वाले पात्र अन्य पौराणिक 
कथाओ्रों के पात्रों की तरह कठपुतली नहीं हैं अपितु जीवंत 
हैं । वसुदेव केवल विलासी नहीं, वीर और उदार हैं। 
कंस केवल दुष्ट नहीं बल्कि वह ईश्वर-भक्त, ग्रुरुभक्त और 
दूसरों से स्तेह करने वाला भी है। कृष्ण भ्रतिमानव नहीं, 
मानव हैं। 'लीलावती' में जहाँ कवि की वाक्‌-चातुरी 
तथा अलंकार-प्रियता प्रधान है, वहाँ नेमिनाथपुराण' में 
संयम व्यक्त हुआ है। यह एक महाकाव्य तो नहीं है पर 
महाकाव्य का सत्त्व इसमें है । 


नेसिविजय (गु० ले०/ [समय- सत्रहवीं शती | 


सत्रहवीं शती के जैन वार्त्ताकारों में नेमिविजय 
प्रमुख हैं। इनकी दो रचनाएँ--शीलवती रास” (दे०) 
और 'वछराजचरित्र रास' प्रसिद्ध है । 











-नेयदल्‌ 


अिनाननप जम टन जन 


'शीलवती रास' में करुण तथा' अद्भुत रस की सुंदर 
योजना बन पाई है । “बच्छराज-चरित्ररास' बच्छराज के 
संबंध में लिखित एक चरित-क्राव्य है । परवर्ती जैनेतर 
कवि शाम (दे०) पर 'शीलवतीरास' का पर्याप्त प्रभाव 
पड़ा है। उत्तर-मध्यकालीन जैन पद्य-वार्ताकारों में नेमि- 
विजय का महत्वपूर्ण स्थान है । 


नेयदल्‌ (त० पारि०) 


प्राचीन तमिल साहित्य में वर्णित पाँच भूभागों 
में एक है नेयदल्‌ । इन भूभागों का वर्णन 'अहम्‌' (दे० 
अहप्पोह्छ) और पुरम्‌ (दे० पुरुष्पोरुछू) दोनों वर्गों की 
रचनाओं में होता है। नेयदल से तात्पर्य है समुद्र किनारे 
की भूमि! । यहाँ के निवासी पडवर कहलाते हैं। इनका 
मुख्य व्यवसाय है मछली पक्ड़ता और नौका चलाना। 
नेयदलवासियों के आराध्य देव वर्णन्‌ (वरुण) हैं। इस 
प्रदेश की अनुकूल ऋतुएँ छहों ऋतुएँ हैं और अनुकूल 
वेलाएं हैं प्रात-कऋाल और संध्या । इस प्रदेश में पाए जाने 
वाले प्राणी हैं समुद्री कौआ, मगरमच्छ, मछली आदि। 
यहाँ नेयदलू, कडल्‌मुब्िछर, केवड़े आदि के पुष्प प्राप्त होते 
हैं। इस प्रदेश में प्रभूत मात्रा में पाए जाने वाले नेयदल्‌ 
पुष्प के आधार पर ही इस प्रदेश का तथा यहाँ के निवा- 
सियों की सभ्यता और संस्कृति का नामकरण हुआ है । 


में क्षनाँ (पं० का / (प्रकाशन-वर्ष --942 ई ० | 


पंजाबी लोक-साहित्य को प्रकाशित कराने वाले 
अनुसंधाताओं में 'नें झनां' के रचयिता हरजीतसिह का 
स्थान अग्रणी है। “नेभनां' में 'बार' के इलाके के अपेक्षा- 


कृत असभ्य (जंगली) लोगों के साहित्य, रहन-सहन तथा 


भाषा-विलक्षणता का सुंदर वर्णन किया गया है । यह 


कृति पंजाबी लोक-साहित्य के अनुसंधान की प्रारंभिक 


रचनाओं में से है । 


नेडदम्‌ (त० ०) [रचता-काल--सोलहवीं शती ई० ] 


कृतिकार--पांड्य राजा अदिवीररामन । नैडदम्‌ 
में नल-दमयंती की कथा वर्णित है । यह श्रीहष॑-कृत 
संस्कृत-रचना “नैषधचरित' का तमिल अनुवाद है । कथा 
28 पडलम (खंडों) में विभाजित है । गणेशवंदना के 


उपरांत कवि ने प्रसंगानुसार विभिन्‍न प्राकृतिक तत्त्वों 
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नवेद् 
एवं मानव-जीवन से संबंधित विभिन्‍न उत्सवों, संस्कारों 
और कर्मों का वर्णन किया है। नैडदम्‌ श्रृंगारिक वर्णन- 
प्रधान कृति है । इस महाकाव्य में उपमा, रूपक, श्लेष 
आदि अलंकारों का प्रचुर प्रयोग हुआ है । संपूर्ण कृति 
अकवल छंद में रचित है । तमिलनाड में कहावत प्रचलित 
है, 'नंडदम्‌ पुलवरुककु औडदम्‌' अर्थात्‌ नैडदम्‌ विद्वानों के 
लिए ओषधि (कवित्वशक्तिप्रद ओषधि) के समान है। 
इससे नंडदम्‌ के साहित्यिक महत्व करा सम्यक बोध होता 


है। 
नेरंग-ए-खयाल  (उर्दू० कृ०) [रचना-काल--- 875- 


80 ई० ] 


'नरंग-ए-खयाल' मौलाना मुहम्मद हुसैन 
आज़ाद (दे०) के अँग्रेज़ी-निबंधों के अनुवादों का संक- 
लन हैं । इनमें से' छह निबंध जानसन के, तीन ऐडीसन के 
और शेष अन्य मँग्रेजी लेखकों के हैं । ये सारे निबंध 
प्रतीकात्मक हैं | इन अनूदित निबंधों में आजाद' ने अपनी 
प्रतिभा से मौलिकता का गहरा पुट दे दिया है। 

इस क्ृति में संगृहीत निबंधों में स्वंप्रथम उर्दृ- 
कहानी के तत्त्व मिलते हैं । इस पुस्तक के दो भाग हैं 
जिनमें गुलशन-ए-उम्मीद की बहार, 'सैर-ए-जिंदगी', 
“इंसान किसी हाल में खुश नहीं रहता” आदि निबंध पहले 
भाग में और नुक्ता-चीनी', “मुरक्का-ए-खुशबयानी' और 
'सैर-ए-अदर्मा जैसे पाँच निबंध दूसरे भाग में हैं। 

आज़ाद की इस रचना की विशेषता यह है 
कि इसमें मानवीय स्वभाव के गृण-दोषों को प्रतीक-शैली 
में अंकित किया गया है। आज़ाद के इन निबंधों में धर्म, 
नीति, कला-कौशल एवं काव्य आदि विषयों पर महत्वपूर्ण 
आलोचना मिलती है कितु सभी निबंधों में मानवीकरण 
की एक-जेसी शैली, ईमान, दिल, अक्ल, इंसाफ़, और 
जुल्म आदि का हर जगह घूमते-फिरते नज़र आना पाठक 
के मन में कुछ ऊब-सी पैदा करता है । 


नेवेद्य (गु० ० ) 


मांकड साहब (डोलरराय, दे० मांकड) गुज- 
राती के प्रतिष्ठित विद्वान थे। उन्होंने गुजराती तथा अंग्रेज़ी 
में विद्वत्तापूर्ण ग्रंथों का प्रणयन किया है । उनका टाइम्स _ 
ऑफ़ संस्कृत ड्रामा नामक ग्रंथ समग्र भारत में सम्मानित 
हुआ था गुजराती में उन्होंने 'काव्य-विवेचन' नामक ग्रंथ 

















नैषधीयचरित 


काम: ॥घधयक तक + 4० 
में 


में काव्य-तत्त्व की गहन विवेचता की है। उनकी पषष्टि- 
पूरति के अवसर पर उनके लेखों को “नैवेद्य' नाम से संगृहीत 
किया गया । द 

आलोच्य संग्रह में उनके संस्कृत तथा गुजराती 
साहित्य के 26 आलोचनात्मक लेख हैं जिनमें साधारणी- 
करण-विषयक लेख विशेष ध्यात आकषित करता है। इसमें 
उन्होंने साधारणीकरण की प्रक्रिया के संबंध में प्राचीन 
आंतियों का निराकरण करते हुए निजी मत की स्थापना 
की है। रसिकलाल पारीख (दे०) के नाटक 'शबिलक' 
(दे०) तथा द्ामक् (दे०) की बहुप्रशंसित कृति 'मदन- 
मोहना' की विशद आलोचना इस संग्रह की उल्लेखनीय 
विशेषता है । अकादमी पुरस्कार प्राप्त यह संग्रह डोलरराय 
की आलोचना के शअ्रध्येताओं के लिए महत्वपूर्ण है । 


नेषधीयचरित (सं० कृ०/ [समय--बा रहवीं शती | 


नैषधीयचरित' संस्कृत का बहुचचित महा- 
काव्य है। इसके कर्ता श्रीह्ष (दे०) कान्यकुब्ज-नरेश 
जयचंद्र गहड़वार की सभा में विद्यमान थे । 

'नतैषधीयचरित' 'महाभारत' (दे०) के नलो- 
पाख्यान के आधार पर रचित 22 सर्गों का विशाल 
महाकाव्य है । इसके लिखने की प्रेरणा श्रीहर्ष को 
त्रिविक्रभट्ट-विरचित “नलचंपू (दे०) से मिली थी। इसमें 
नल (दे०) दमयंती (दे०) की कथा तथा नल-दमयंती 
के रूप एवं सौंदर्य का बड़ा चमत्कारपूर्ण वर्णन है। श्रीह्ष 
ने 'महाभारत' की मूल कथा में काव्योचित परिवर्तन 
करके अपनी मौलिक कल्पनाओं के सन्‍न्तिवेश से' इसके 
कलेवर को सजाया है तथा नल-दमयंती के रूप-वर्णन, 
प्रेम-वर्णन एवं विवाह-वर्णन के छोटे कथानक को विस्तार 
के साथ प्रस्तुत किया है । 

'नैषध' अलंकृत महाकाव्यों की परंपरा में 
लिखा हुआ सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है जिसके सामने भारवि (दे० ) 
तथा माघ (दे०) भी फीके पड़ जाते हैं। इस महाकाव्य 
में पांडित्य के साथ वैदग्ध्य का अच्छा सामंजस्य हुआ है। 
उनके काव्य में व्याकरण तथा दर्शन के सिद्धांत गुंथे हुए 
हैं। श्रृंगार इस महाकाव्य का प्रधान रस रहा है। संयोग 
तथा विप्रलंभ दोनों की इसमें बड़ी मार्मिक व्यंजना हुई है। 


नोंडिनाटकस्‌ (त० परि० ) 


तमिलनाडु में सन्नहवीं-अठारहवों शत्तियों में 
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नोच्चि 





जिला तिरनेलवेली में 'पालैयकार नामक शासकों का 
दबदबा था। ये एक प्रकार के अमीर कहलाने वाले 
शासकों के समान पदाधिकारी थे जो ब्रिटिश शासन के 
अधीन रह कर अपने क्षेत्र में शासन करते थे और लगान 
वसूल कर सरकार को कर दिया करते थे। ऐसे 'पालेयकार' 
के दरबार में दरबारी कवियों के द्वारा उनकी प्रशंसा में 
विरचित होने वाली एक नाठक-विधा है---'नोंडिनाटक्म्‌। 
तमिल साहित्य के प्राचीन या मध्ययुगों में यह विधा प्राप्त 
नहीं होती है । कितु “वरिक्‍्कत्त!र नामक एक अभिनय- 
शली प्राचीन युग में प्रचलित थी जिसमें एक ही पात्र 
रंगमंच पर गान भी गाता है और विविध पात्रों का अभि- 
नय भी करता है । कदाचित्‌ उसी से' विकसित आधुनिक 
रूप 'नोंडिनाटकम्‌' है । 

इसमें एक पात्र रंगमंच पर आता है; वही 
नाटक का नायक होता है । वह श्रपने बारे में स्वयं गाकर 
अभिनय करता है। फिर अपने अनुभव के रूप में कोई 
कहानी या घटना सुनाता है। वास्तव में---अब तक प्राप्त 
इस प्रकार के अनेक ताठकों की मूलकथा एक ही मिलती 
है; कितु देश, नाम आदि भिन्‍त हैं । इसमें एक चोर 
प्रमु खपात्र बनकर ग्राता है। वह चोरी कर बड़ी संपत्ति 
इकट्ठी करता है। एक गाँव में किसी वारनारी पर मुस्ध 
होकर उसे सारी संपत्ति दे डालता है। पुनः चोरी करने 
निकलता है। एक 'पालेयकार' की अश्वशाला में घुस 
जाता है। उसे घोड़ा चुराते हुए पाकर सिपाही पकड़ लेते 
है और 'पालेयकार' के सामने पेश करते हैं। शासक की 
आज्ञा से' उसकी एक टाँग और एक हाथ काठ दिया जाता 
है । रक्‍त-धारा में विपन्त हो पड़े उसके पास एक योगी 
आते हैं श्रौर उसके घाव ठीक करते हैं। वह चोर भक्त 
बन जाता है। फिर भगवान की कृपा से उसका शरीर 
पूर्ण हो जाता है। 

इस कथा के वर्णन में बीच-बीच में 'पालेयकार' की 

प्रशंसा और अन्य प्रमुख व्यक्तियों का उल्लेख होता है । 

नोंडि' का अर्थ है 'लगड़ा' । 'लँगड़ें का गीत' 
होने से इसका यह नाम पड़ा। इसमें प्रयुक्त छंद सिदु 
कहलाता है; 'नोणूडि-चू-चिन्‌दु' उसी छंद की एक शैली 
है | इसमें अन्य छंदों का प्रयोग भी अल्पमात्रा में होता है । 


नोच्चि (त० पारि० ) 


यह प्राचीन 'संघम्‌' 


कक, 


साहित्य के 'पुरम्‌ (दे० 
पुरप्पोर्क्ध । नामक काव्य-भेद के 'उद्िजे नामक उपभे: का 


सु 
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की गई है । साहित्य की इस सर्वाधिक लोकप्रिय विधा से 





एक 'तुरे! (प्रकरण) है और इसका विषय दुर्गे-युद्ध में 
दुर्ग के स्वामी द्वारा की जाने वाली प्रतिरक्षात्मक कार्यवाही 
होता है। तमिल भाषा के उपलब्ध व्याकरणों में सबसे 
प्राचीन मानी गई 'तोलकाप्पियम्‌! (दे०) ने उपर्युक्त 
कथनानुसार 'नोच्चि' को 'उछििजं के अंतर्गत रख दिया है । 

एक और लक्षण ग्रंथ-'पुरप्पोर्क्क वेणपामाले 
तोलकाप्पियम्‌' के परवर्ती काल का है। परंतु यह कहा 
जाता है कि उसमें 'तोलकाप्पियम्‌ से भी पुरानी अकत्‌- 
तियम्‌' की परंपरा की रक्षा की गई है । इस ग्रंथ के 
अनुसार 'नोच्चि' एक पृथक्‌ उपभेद है और इसके नो 
प्रकरण होते हैं। किसी राजा द्वारा अपने दुर्ग पर हुए 
हमले के विरुद्ध की जाने वाली प्रतिरक्षात्मक कार्यवाही 
इस उपविभाग का सुख्य विषय है। इस उपविभाग के 
अनेक 'तुर! (प्रकरण) हैं जिनमें से' मुख्य हैं--मुठभेड़ों के 
बाद वीर सेनानी राजाओं का स्वर्गंवास हो जाना; 
दुर्ग से लगे हुए कानन और खंदक को बचाकर प्रतिरक्षा 
पक्ष द्वारा विजय पाना अथवा इस प्रतिरक्षा के घोर 
प्रयत्न में प्राण त्यागना; लक्ष्य पर तीर के समान 
टूट पड़ने वाले घोड़ों तथा झूर-वीर योद्धाओं की. प्रशंसा 
करना; दुर्ग की दीवारों का नाश एवं प्रतिरक्षाकारी 
योद्धाओं द्वारा शत्र-सेना की प्रगति का अवरुद्ध हो जाना 
तथा आक्रमणकारी राजा द्वारा यह माँग क्रिया जाना 
कि दुर्ग-स्वामी की कन्या उसे विवाह में दी जाए और 
उसका ठुकराया जाना । 


नोमल (अ० कृ०) [रचना-काल--93 ई० | 





लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा (दे०) के इस के प्रहसन 
में नाहरफुटुका नामक पात्र के भुलकक्‍्कड़ स्वभाव को लेकर 
हास्य की सुष्टि की गई है । 


नोवल्‌ साहित्यम्‌ (मल० कृ०) [ रचना-काल---930 ई० | 


प्रसिद्ध समालोचक एम० पी० पॉल (दे०) का 
उपन्यास-संबंधी लक्षण-ग्रंथ। इसमें उपन्यास के विविध 
तत्त्वों, उपन्यासों के वर्ग-भेदों और विश्व के प्रख्यात 
उपन्यासों के संबंध में विस्तृत चर्चा के बाद मलयात्षम के 
कुछ यशस्वी उपन्यासकारों की क्ृृतियों का मूल्यांकन किया 
गया है । मलयाक्कम के प्रथम उपन्यास 'कुंदलता' के अलावा 
चन्तु मेनन (दे०), सी० वी० रामन्‌ पिछ छा (दे०) और 
अप्पन्‌ तंपुरान्‌ (दे०) के उपन्यासों की विस्तृत समालोचना 





न्टुप्पृप्पाकको रानेण्टार्न्त 


संबंधित प्रथम प्रामाणिक ग्रंथ के रूप में 'नोवल साहित्यम' 
का स्थान महत्वपूर्ण है । 


नौ-तज़ें-ए-मुरस्सा (उर्दू ० क्० ) [ रचना-काल--- | 798 


ई० | 


नौ-तर्ज-ए-मुरस्सा' इटावा-निवासी मुहम्मद 
बाकिर खाँ के सुपुत्र मीर अताहुसैन 'तहसीन' (दे०) 
की रचना है। वे जनरल स्मिथ के मीर मुंशी थे। 
इसमें 'किस्सा-चहार-दरवेश' रंगीन और प्रौढ़ उर्दू में लिखा 
गया है । 'तहसीन” अपने सुंदर लेख के कारण 'मुरस्सा- 
रकम' के नाम से विख्यात थे। पुस्तक के नाम में म्रस्सा' 
शब्द गद्य-शेली के साथ-साथ इस तथ्य की ओर भी संकेत 
करता है। 

मीर तहसीन ने इसकी रचना जनरल स्मिथ के 
सेवा-काल में ही प्रारंभ कर दी थी कितु इसकी समाप्ति 
शुजाउदौला के दरबार में आने पर की । इस रचना में 
उन्होंने प्रचलित रीति से हट कर नये ढंग का गद्य-प्रयोग 
किया है । 

'नौ-त्जे-ए-मुरस्सा' की रचता अरबी-फ़ारसी- 
मिश्रित उदं में हुई है । इसमें अ्रबी-फ़ारसी पदों, उपमाओं 
एवं प्रतीकों की इतनी बहुलता है कि भाषा जगह-जगह 


दुर्बोध और दुरूह हो गई है यद्यपि कहीं-कहीं सरल गद्य. 


का भी प्रयोग हुआ है। 


स्ट्प्प्प्पावको रानेण्टान्नु. (मल० कृ०) [ रचना-काल--- 
95] ई० ] 


रचनाकार---मुहम्मद (दे०) बशीर वेकम। 
शीषेंक का अर्थ है--मेरे दादा के एक हाथी था'। 
श्री बशीर निजी शैली के धनी अनन्य साहित्यकार हैं 
जिन्होंने बिना किसी तरह की औपचारिक शिक्षा प्राप्त 
किए साहित्य पर और पाठकों पर अपनी सृजनशीलता की 
छाप छोड़ी है । 

इस छोटे उपन्यास की धुरी है एक देहाती 
मुसलमान परिवार । हठी और इस्लामी रूढ़ियों के कठोर 
पालक वट्टनटिमा, उनकी शरीफ़ और किसी जमाने में 
प्रमीर घराने की बीवी तथा उन दोनों की खूबसूरत, सरल 
व समझदार बेटी कुज्ञुपातुम्मा ही' सुख्य पात्र हैं। अपने 
परिवार की पुरानी दोलत, खासकर उसका बड़ा मस्त 












। 
कल 


























न्‍्यायकुसुमांजलि 





जज ४७७७७ 


हाथी--जिसने छह-छह काफ़िरों को मारा था--उनकी 
अथक बातचीत के विषय थे । घरेल झगड़ों और अदालती 
भामटों ने जब गृहस्थी को एकदम निर्धन बना दिया तब 
परिवार ने देहात में रहना शुरू कर दिया। जीवन का क्रम 
ही मानो बदल गया। यहीं नागरिक सभ्यता के धनी, 
सुशिक्षित निसार अहमद ने कुख्मुपात्तुम्मा के रूप, सरलता 
व विवेक से प्रभावित होकर उससे शादी कर ली । 

इस उपन्यास की कथावस्तु से बढ़कर इसकी 
कथन-दशैली अधिक महत्वपूर्ण है। माँ का दंभ भरा दावा 
कि तेरे दादा के एक बड़ा हाथी था--करुणा ही अधिक 
उपजाता है। क्रान की बातों का कुझ्मुपात्तुम्मा के शब्दों 
में बड़ा प्रभावशाली चित्रण हुआ है। कुज्ञपात्तुम्मा के 
सरल दाब्द उपन्यास के सबसे रोचक अंश हैं। इन सबका 
चित्रण बशीर की अपनी शैली में हुआ है जिसका आनंद 
केवल अनुभूति का विषय है। इस अनुपम शेली की रचना 
का रसास्वाद यों अन्य भाषा में असंभव-सा है तथापि 
हिंदी में 'दादा का हाथी” नाम से श्री रवि वर्मा ने इसका 
अनुवाद प्रस्तुत किया है। 


न्यायकुसूमांजलि (सं० ०) [रचना-काल--000 ई० ] 


उदयनाचार्य (दे० )-विरचित '्यायकुसुमांजलि' 
न्यायदर्शन का अत्यंत महत्वपूर्ण एवं उपयोगी ग्रंथ है । इस 
क्लिष्ट ग्रंथ को स्पष्ट करने के लिए दो विशेष टीकाएँ 
लिखी गई हैं | इनमें एक टीका वर्द्धमान की 'प्रकाश-टीका 
है जो 'न्यायकुमुमांजलि' की ही टीका है। दूसरी टीका 
रुचिदत की 'मकरंद-टीका' है जो 'प्रकाश-टीका' की टीका 


है। 

विशेषत:, ्यायकुसुमांजलि' के अंतर्गत बौद्ध- 
दर्शन का खंडन किया गया है तथा ईश्वर की सत्ता की 
सिद्धि का प्रयत्त किया गया है। ईश्वर-सिद्धि के संबंध में 
ताकिक प्रमाण प्रस्तुत करते हुए न्‍्यायकुसुमांजलिकार का 
तक॑ है कि यद्यपि ईश्वर का साक्षात्‌ दर्शन नहीं होता, परंतु 
जिस प्रकार संसार में अनेक पदार्थों का कारण देखने में 
आता है, उसी प्रकार जगत का भी कोई-न-कोई कारण 
अवश्य होना चाहिए | जगत्‌ का कारण '्यायकुसुमांजलि' 
के अनुसार ईइवर ही है। इस प्रकार कार्य-कारणवाद के 
आधार पर 'न्यायकुसुमांजलि' में ईश्वर की सत्ता सिद्ध की 
गई है। 'स्यायकुसुमांजलि' की भाषा-शैली क्लिष्ट हो 
कही जाएगी । 
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पंचतंत्र 





न्यायमुति रानर्ड चरित्र /म० कृ०/) [रचना-काल -- 
924 ई० ] 


प्रस्तुत चरित्र-ग्रंथ की रचना श्री न० र० 
फाटक ने की थी । इस चरित्र में लेखक ने चरित्र-नायक 
के युग के सामाजिक, धाभिक तथा राजनीतिक आंदोलनों 
का उल्लेख किया है । युगीत परिस्थितियों का सूक्ष्म अध्य- 
यन कर उसके परिप्रेक्ष्य में इस चरित्र को लिखा गया है । 
कहीं-कहीं परिवेश का उल्लेख विस्तृत एवं अनुपयोगी हो 
गया है; कारण ऐसे स्थलों से' रानडे के चरित्र का कोई 
पहलू स्पष्ट नहीं होता--केवल' परिस्थितियों का वस्तुपरक 
विवेचन ही शेष रह जाता है । 

लेखक रानड जी का प्रशंसक रहा है। इसी 
कारण उसके लेखन में विभूति-पुजा का भाव है। उसने अपने 
चरित-नायक को देवत्व पद पर आसीन करने का प्रयत्न 
किया है, परिणामत: उसे स्वंगुण-संपन्‍न चित्रित करने की 
चेष्टा से यथार्थ चरित्रांकन नहीं हो पाया । द 

इस चरित्र की भाषा प्रौढ़ एवं सरल है। इसके 
द्वारा हमें भारत--विशेष रूप से महाराष्ट्र--के लग 
भग चालीस वर्षों का क्रमबद्ध इतिहास पढ़ने को मिलता 
है। रानडे जी पर इससे पूर्व भी चरित्र लिखे गए हैं पर 
उनके व्यक्तित्व तथा परिवेश का अध्ययन कर लिखा गया 
यह एकमात्र विस्तृत चरित्र-ग्रंथ है । 


पंकीपरिणयम्‌ (मल० क०) [रचता-काल--बीसवीं शती | 


हास्य रस-प्रधान इस कृति के रचयिता सरदार 
के० एम० पणिक्कर (दे० ) हैं। नायिका पंकी के स्वयंवर 
में मलयाद्षम भाषा के कई कवि भाग लेते हैं, प्रत्येक का 
परिचय देते समय महाकवि वल्छत्तोछ की खूब प्रशंसा की 
जाती है और उछ छ,र (दे० ) परमेश्वरय्यर के प्रति व्यंग्य- 
प्रहार किए जाते हैं। यद्यपि कविता सरस है तो भी कवि 
की पक्षपात की भावना खटकती है । 


पंचतंत्र (क० क़ ०) [रचता-काल--ग्यारहवीं शती पूर्वार्ध 


कन्नड के 'पंचतंत्र' का रचयिता दुर्गेसिह (दे०) 
है। दुर्गंसिह ग्यारहवीं शरती पूर्वार्ध में चालुक्य राजा जगदेक- 
मल्‍ल जयसिह का सेनापति और मंत्री था। उसका जन्म 
स्मातं भागवत-संप्रदाय के पंडित-कुल में हुआ था। उसने 
अपने गाँव में हरिहर के मंदिर बनवाए। वह स्वतोमुखी 








पचेतंत्र 





प्रतिभा का व्यक्ति था । 

कन्नड का पपंचतंत्र” प्रसिद्ध विष्णु शर्मा के 'पंच- 
तंत्र' (दे० ) से भिन्‍न है। वह वसुभाग भट्ट के द्वारा रचित पंच- 
तंत्र पर आधारित है । बसुभाग भट्ट ने गुणाढ्य (दे०) की 
पैशाची भाषा में लिखित “बहृत्कथा' से पाँच कथा-रत्न 
चुन कर 'पंचतंत्र' नाम रखा | वह मूल 'पंचतंत्र' अब उपलब्ध 
नहीं । उसके अस्तित्व की जानकारी दुर्गेसह के कन्तड- 
श्रनुवाद से ही हुई । डा० मुगक्ठि (दे०) का कथन है कि 
इसी को आधार मानकर खोज करने पर पता लगा कि 
जावा में उसी के आधार पर तीन “पंचतंत्र' हैं--दो पद्म 
में और एक गद्य में । 

दुर्गंंसिह की कृति की विशेषता यह है कि जेन- 
मत की बहुत-सी बातें और पारिभाषिक शब्द इसमें पाए 
जाते हैं जो विष्णु शर्मा के 'पंचतंत्र” में नहीं हैं। इससे 
यह स्पष्ट होता है कि दुर्गसिह बड़े उदार स्वभाव का था 
और इसके अतिरिक्त उस समय जैन धर्म का प्रभाव 
अधिक था । 

कथाओं की नीतियों के वर्णन में दुर्ग सिह ने 
मूल का निष्ठा से अनुकरण किया है कितु कहीं-कहीं 
वर्णनों और संभाषणों में विस्तार करके अपनी मौलिकता 
का परिचय दिया है। यह “पंचतंत्र' चंपु अर्थात्‌ गद्य और 
पद्य में लिखा गया। इसमें कन्तड गद्य को एक सुधर रूप 
मिला । 


पंचतंत्र (सं० कृ०) [समय--200 ई० पू०] 


पंचतंत्र' भारत की अत्यंत प्राचीन नीति-कथाओं 


का संग्रह है । इसकी रचना पं० विष्णु शर्मा द्वारा हुई। 


कुछ विद्वान्‌ विष्णु शर्मा का चाणक्य से अभेद स्थापित 
करके इसका रचना-क्ाल 200 ई० पू० मानते हैं। कितु 
डा० कीथ तथा डा० हटल के अनुसार इसकी रचना 200 
ई० पू० के बाद हुईं होगी । 
पंचतंत्र के चार संस्करण उपलब्ध हैं --- 
!, पहलवी अनुवाद जो आज अप्राप्य है पर जिसकी 
.. कथाओं का परिचय सीरियन तथा अरबी अनुवादों की 
सहायता से' प्राप्त है । 
2, दूसरा संस्करण गुणाढद्य की “बुहत्कथा' 
सन्निहित है। 
3. तृतीय संस्करण तंत्राख्याथिका तथा उसी से संबद्ध 
जैन-कथा-संग्रह है। आजकल का प्रचलित (पंचतंत्र 
- इसी का आधुनिक प्रतिनिधि है। 


(दे०) में 
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4. चौथा संस्करण दक्षिणी “पंचतंत्र' का मूलरूप है। 
नेपाली 'पंचतंत्र। तथा “हितोपदेश” इस संस्करण के 


प्रतिनिधि हैं। इस प्रकार 'पंचतंत्र' एक सामान्य कथा- 


संग्रह नहीं अपितु एक विपुल साहित्य का प्रतिनिधि 
है । 


पंचतंत्र के पाँच तंत्र (भाग) हैं--मित्रभेद, 


मित्रलाभ, संधि-विग्रह, लब्ध-प्रणास तथा अपरीक्षित कारक। 
प्रत्येक तंत्र की एक सुख्य कथा है जिसको पुष्ट करने 
के लिए ऐसी अनेक गौण कथाएँ कही गई हैं जिनका 
उद्देश्य सदाचार तथा नीति के उपदेश एवं शिक्षा देना है। 


मानवेतर पात्रों की योजना करके इनमें कौतहल एवं मनो- 


रंजन के साथ नीति-उपदेश का अद्भत मिश्रण किया गया 
है । 

पं० विष्णु दर्मा लोक तथा शास्त्र दोनों में 
पारंगत थे। उन्होंने थोड़े समय में निपट मूर्ख राजकुमारों को 
व्यवहार-कुशल, सदाचार-संपन्‍न तथा नीतिपटु बना दिया । 
नीतिमत्ता के साथ ग्रंथकार की विनोदप्रियता भी इस ग्रंथ 
में क़रम-क़दम पर झलकती है । 

'पंचतंत्र' की भाषा तथा दैली बड़ी सरल तथा 
सुबोध है। कथानक का वर्णन गद्य में है तथा अपनी बात 
को पृष्ट करने के लिए लेखक “रामायण', (दे०), 'महा- 
भारत” (दे०), आदि प्राचीन ग्रंथों से सूक्तियाँ उद्धृत 
करता है। 

कहा जाता है कि 'पंचतंत्र बाइबिल के बाद 


सर्वाधिक प्रचलित ग्रंथ है । इसका अनुवाद संसार की लग- 


भग सभी भाषाओं में हो चुका है। यूनानी कथाकार ईसप 
की कहानियाँ 'पंचतंत्र' से प्रभावित हैं । 


पंचतंत्र किह्िप्पाददु (मल० क ०) [ रचना-काल---अठा रहवीं 
दाती |] 


विष्णु शर्मा के विश्व-प्रसिद्ध ग्रंथ 'पंचतंत्र' का 
मलयाछ्म काव्यानुवाद कुंचन्‌ नंपियार्‌ (दे०) ने किया है। 
नंपियार मलयात्म साहित्य के प्रथम जनवादी कवि थे जिन्होंने 
जनता की सरल व सरस भाषा में हास्यप्रधान कृतियाँ रचीं। 
वे तुब्ठ छल कहलाईं। श्री नंपियार्‌ ने 'पंचतंत्र' की रचना 
“'किह्प्पाट्टु| नामक काव्यरूप में की है। 'किहल्तप्पादट' 
का अर्थ है. 'शुकगीत'। यह काकलि आदि द्राविड़ी छंदों 
में रचित और कुछ-कुछ गेय है । नंपियार्‌ ने मूल का भाव 
समझकर उसे स्वच्छंद अनुवाद में ढालने की नीति अपनाई 


है। 








पंचदशी 
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पंचदरशी (सं० कु ०) [रचना-काल--350 ई० ] 


'पंचदरशी' के लेखक विद्यारण्य हैं | विद्यारण्य का 
पूर्वाश्ोस का नाम माधवाचायं था। डा० वीरमणिप्रसाद 
उपाध्याय ने भारती तीर्थ को 'पंचदक्ी' का लेखक माना 
है। विद्यारण्य वेदांत के प्रतिब्रिबवाद-सिद्धांत के अनुयायी 
हैं। 'पंचदशी' में ईश्वर एवं जीव आदि की सरल एवं स्पष्ट 
व्याख्या की गई है। 'क्टस्थदीप', 'नाटकदीप' एवं 'चित्रदीप' 
प्रकरण में साक्षी का अनेकधा विवेचन किया गया है। 
पंचदरशी' में ब्रह्म, कूटस्थ आदि की भी सूक्ष्म विवेचना की 
गई है । 
'पंचंदशी' की मौलिकता में संदेह है । इस 
के ग्रनेक श्लोक अन्य ग्रंथों में भी उपलब्ध हैं। इस 
की भाषा सरल एवं साहित्यिक है। आलंकारिकता “पंच- 
दशी' के शिल्प की प्रमुख विशेषता है। उदाहरण के लिए 
'पंचदरशी” में माया को कामधेनु तथा जीव एवं ईश्वर को 
व॒त्स कहा गया है । । 

सरल एवं सुबोध होने के कारण “पंचदशी' 
वेदांत के जिज्ञासुओं का कंठहार है। इस की पद्मा- 
त्मकता ने इसे और भी रुचिकर बना दिया है। 


पंचवदी (ति० क्र्० है, 


'पंचवटी' माधवपेद्दी बुच्चि सुंदरराम शास्त्री 
(दे० ) का नवीन विधान में लिखा गया खंडकाव्य है। इस 
काव्य की रचना में कवि का ध्येय लक्ष्मण का चरित्र- 
चित्रण करना है। इस दिशा में कवि को सराहनीय सफ- 
लता मिली है। इस काव्य में सीता, राम और लक्ष्मण के 
प्रवेश का विधान रमणीय है। वस्तुनिदंश और नमस्क्रिया 
दोनों को एक-साथ जोड़कर कवि ने सीता और राम को 
मंच पर ला खड़ा किया है। लक्ष्मण और शूपंणखा के 
संवाद में कवि ने लक्ष्मण के चरित्र को उजागर किया है। 
अपने भावगांभीयं के कारण तेलुगु के खंडकाव्यों में 'पंच- 
वटी' का विशिष्ट स्थान है। 


पंचसखा (उ० पारि०) 


अच्युतानंददास-क्ृत ग्रंथों में 'पंचसखा का 
प्रयोग कई बार हुआ है । 

'दश-पटल' में लिखा है कि त्रेता युग में रामचंद्र 
के पाँच सखा--नल, नील, सुषेण, जामवंत एवं हनुमान 
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तथा द्वापर में कृष्ण के पंचसखा दाम, सुदाम, सुबल, बाहु, 
सुबाहु के रूप में अवनीर्ण हुए थे। उसी प्रकार कृष्ण के 
अवतार श्री चेतन्यदेव (दे०) के उड्िया 'पंचसखा' के रूप 
में बढछरामदास (दे०), जगनन्‍्नाथदास (दे०), यशोबंतदास 
(दे०), अच्युतानंददास (दे०), तथा अनंतदास ने उनके 
साथ ही पृथ्वी पर जन्म लिया था। कांलातर में ये 'पंच- 
सखा' के नाम से विदित हुए। 

'पंचसखा-युग' महाराज प्रतापरुद्रदेव (495- 
540 ई० ) का युग है । महाराज स्वयं उनका बड़ा सम्मान 
करते थे । इन महापुरुषों ने सारलादास (दे०) के पथ 
का अनुसरण किया था और स्वेच्छा से संस्कृत को छोड़ 
कर अज्ञान से पीड़ित जनता के लिए उड़िया को अपवाया 
था। इससे इंगलेंड के एलिज़ाबेथ-कालीन कवियों और 
नाटककारों का स्मरण हो झाता है, जो अपनी मातृभाषा 
को ग्रीक और लेटिन के समकक्ष लाने का सोहेश्य प्रयत्न 
कर रहे थे । उड़ीसा में यह युग 'पंचसखा-युग' के नाम से' 
सुपरिचित है । 'पंचसखा-युग” केवल उत्कल में ही नहीं, 
उत्तर भारत में भी नूतन धर्मोदय का युग हैं। इस विषय 
में कबीर (दे०), नानक (दे०), सूरदास (दे०) और 
तुलसीदास (दे०) का धारमिक साहित्य स्मरण-योग्य है । 

ये पंच महापुरुष सिद्ध, योगी तथा कवि थे। 
ये सभी योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा भक्ति के अनुयायी थे। 
चेतन्यदेव को गुरु-रूप में स्वीकार करने के बाद इन लोगों 
ने शुद्धाभक्ति को भी अपना लिया था। इन्हीं पंचसखाओं 
के समय से उड़ीसा में आज तक लुद्धाभक्ति के साथ ही 
योगमिश्रा भक्ति अखंड रूप से प्रवाहित होती आ रही है । 

इन लोगों ने गूढ़ दार्शनिक तत्वों को सर्वजन 
सुलभ बना दिया है और पुराण-साहित्य का लोगों में प्रचार 
किया है। वैष्णव धर्म के प्रचार के क्षेत्र में 'पंचसखा' 
अग्रगामी है । 


| 


पंच नंढिड़ा नाटक (सिं० कृ० ) [ रचना-काल--937 ई० | 


पंज नंढिडा नाटकाी मसंघाराम उधाराम 
मल्काणी (दे०) के पाँच एर्काकी नाटकों का संग्रह है। 
इन नाटकों में लेखक ने सामाजिक बुराइयों का यथार्थ 
चित्रण किया है। माँ का अपनी चिरकाल से बीमार बेटी 
के साथ दुव्यंवहार, सौतेली माँ का स्वभाव, फ़ैशन और 
बाह्याडंबरों के परिणाम, जमीदार और किसानों की सम- 
स्थाएं आदि विषयों का लेखक ने इन एकांकी नाठकों में 
चित्रण किया है। मंघाराम मल्काणी पहले सिधी एकांकी- 


पंजवाणी, राम परतावराइ 


कार हैं जिन्होंने आदर्शोन्मुखः यथार्थवाद की प्रवृत्ति को 
त्याग कर सामाजिक बुराइयों का यथार्थ चित्रण किया है । 
इन नाटकों में मल्काणी जी की भाषा सरल और स्वा- 
भाविक है तथा होली व्यंग्यपूर्ण है । 


[9]]ई० ] 





पंजबाणी, राम परतावराइ (पिं० ले० )[ जन्म 


इनका जन्म-स्थान लाड़काणा, सिध है। बी० 
ए० उत्तीर्ण करने के पश्चात्‌ सिंधी प्राध्यापक के रूप में 
इन्होंने कार्य शुरू किया था। देशविभाजन के बाद ये जय- 
हिंद कालेज, बंबई में सिधी-विभाग के श्रध्यक्ष के रूप में 
नियुक्त हुए थे और अभी तक उसी पद पर रहकर सिंधी- 
अध्यापन के साथ-साथ सिधी-साहित्य और कला के विकास 
में सक्रिय रूप से संलग्त हैं। इन्होंने सिंधी उपन्यास, नाटक 
और कहानी के क्षेत्र में प्रशंसनीय कार्य किया है । इनकी 
प्रमुख साहित्यिक रचनाएं इस प्रकार हैं--उपन्यास : 
 पदुमा', 'कंदी', 'शर्मीला', 'चांदीअ जो चम्को', जिंदगी या 
मौतु, आहेन आहे, 'धीअरु न जमनि ; कहानियां : अनोखा 
आज़्मुदा; एकांकी-संग्रह : 'सिधु जू सत कहाण्यूं; 
नाठक : गौतम बुद्ध । अनोखा आज्मृदा' -नामक कृति 
पर इनको 964 ई० में साहित्य अकादमी नयी दिल्‍ली से' 
पाँच हजार रुपयों का पुरस्कार भी प्राप्त हुआ था । इस 
रचना में इन्होंने अपने, जीवन की वास्तविक अनुभूतियों 
और घटनाओं को कहानियों के रूप में प्रस्तुत किया है । ये 
लेखक के साथ-साथ उत्तम श्रेणी के कलाकार श्लौर गायक 
भी हैं। इन्होंने अपनी कला के द्वारा सिधी लोक-संगीत 
और प॒िंधी-संस्क्रति की विशेषताओं का न केवल भारत में 
परंतु विदेशों में भी प्रचार किया है । हाल ही में इन्होंने 
बंबई में सिधु भवन की स्थापना की है जो सिधी-साहित्य 
और संस्कृति के संरक्षण और प्रसार का मुख्य केंद्र सिद्ध 
होगा । पंजवाणी जी साहित्यकार तथा संगीतकार के रूप 
में क|फ़ी लोकप्रिय हैं । 









पंजाब दे लोकगीत (पं० कृृ०) 


पंजाबी लोक-साहित्य के व्यवस्थित वैज्ञानिक्र 
प्रस्तुतीकरण की दृष्टि से डा० महिदर सिंह रंधावा (दे०) 
की इस कृति का विशेष महत्व है। इसमें पहली बार पंजाब 
के, विशेषकर माझे और मालवे के, लोकगीतों की एक 
विशाल संख्या को पुस्तकाकार प्रदान किया गया है। इन 
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गीतों को पथक्‌-पृथक्‌ शीषंकों के अंतर्गत संगृहीत करने का 



























पंजांबराव सरंजाम 


अर .॥ कक नलकत 
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वैज्ञानिक ढंग अपनाया गया है। अपने विशाल अध्ययन 
लोक-साहित्य की गहरी समझ और सरल शौली के प्रयोग 
से रंधावा जी ने इन गीतों की मनोहारी व्याख्या प्रस्तुत 
की है। 


पंजाब सें उर्दू (उर्दू ० क्० ) [प्रकाशन-वर्ष--960 ई७] 


पंजाब में उर्दू” उर्दू भाषा के विकास पर 
स्वर्गीय हाफ़िज़ महमूद शीरानी (दे० महमूद शीरानी की 
एक महत्वपूर्ण कृति है । इसमें उर्दू भाषा की प्राचीनता पर 
प्रकाश डाला गया है--विशेषकर उन तथ्यों पर विचार 
किया गया है जिनके आधार पर पंजाब को इस भाषा के 
आरंभ तथा विकास का पालना माना जा सकता है | 

इस कृति में लेखक ने विभिन्‍न प्रमाणों से सिद्ध 
किया है कि उर्दू शाहजहाँ के शासन-काल से ही प्रारंभ नहीं 
हुई बल्कि उससे बहुत पूर्व उस युग से है जब से कि 
मुसलमान मुहम्मद-बिन-क्रासिम के आक्रमण के साथ 
पंजाब में प्रविष्ट हुए थे | भ्रत: उर्दू बुनियादी तौर पर 
पंजाबी ही है जो बाद में दिल्ली दरबार में पहुँची और 
वर्तमान विकसित रूप को प्राप्त हुई। इस पुस्तक में 
शीरानी साहब ने पंजाब तथा उर्दू की विभिन्‍न क्रियाओं में 
साम्य दर्णाया है तथा पंजाब के अनेक प्राचीन कवियों तथा 
गद्यकारों का उल्लेख किया है । 


पंज्ञाबराव सरंजामे (म० पा०) 


ना० सी० फडके (दे० ) के उपन्यास “प्रवासी 
(दे०) का यह पात्र नायक का पिता है और लेखक का 
उदृेश्य संतान पर पैतृक प्रभाव दिखाना है, अतः उसका 
विशिष्ट महत्व है। नायक राजाभाऊ में अपने पिता के 
स्वभाव की अनेक विशेषताएँ---संगीत-प्रेम और सनक आदि 
हैं तथा अपने पिता का स्मरण करके ही वह अनेक पापों से 
बच जाता है । इस पात्र की कल्पना लेखक ने पूना-निवासी 
श्री दाते नामक वकील के आधार पर की है जो बड़े 
मनस्वी, उदार और राष्ट्र-प्रेमी थे तथा जिन्होंने अनेक 
बार लोकमान्य टिकछुक (दे०) की सहायता की थी । श्री 
दाते सफल वकील होने के नाते खूब धद कमाते थे पर 
अपनी उदारता एवं दानशीलता के कारण सदा धताभाव 
से पीड़ित रहे। उन्होंने सदा समाज की रूढ़ियों और 
कुरीतियों का निर्मम होकर विरोध किया । इसी प्रकार का 
चरित्र प्रवासी उपन्यास के पंजाबराव सरंजामे का है। 
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पंजाबी-लोक-साहित्य (पं० कृ ०) 


डा० एस० एस० बेदी की यह कृति पंजाबी 
लोकधारा की खोज और संरक्षण की दृष्टि से अद्वितीय 
महत्व की है। पंजाबी-जीवन से जुड़े लोक-साहित्य को 
डाक्टर बेदी ने पहली बार किसी योजनाबद्ध ढंग से संगृहीत 
किया है। पंजाबी लोकधारा की खोज के संदर्भ में इस रचना 
का महत्व ज्ञानवर्धन की दृष्टि से बहुत अधिक है। 


पंजाबी-साहित्य दा इतिहास (तीन भाग) (पं० कृ०) 
[ प्रकाशन-वर्ष---963 ई० | 


'पंजाबी-साहित्य दा इतिहास” (तीन भाग) 
भाषा-विभाग, पटियाला का प्रकाशन है । इस पुस्तक में 
पहली बार पंजाबी-साहित्य के इतिहास से संबद्ध सारी 
सामग्री को एकत्रित करने का यत्न किया गया है परंतु 
किसी भी प्रकार इसे पूर्व रचित इतिहामों की तुलना में श्रेष्ठ 
नहीं माना जा सकता। इसमें भिन्‍न-भिन्‍न कालों पर पृथक्‌- 
पृथक्‌ विद्वानों से लेख लिखवाकर उनका संकलन किया गया 
है फलस्वरूप साहित्य के इतिहास-दर्शन के किसी भी 
अनुशासन का इसमें अभाव है । रचना में प्रवाह का अभाव 
स्पष्ट दिखाई देता है और जगह-जगह अंतराल भी खलते 
हैं। इसमें कई अशुद्धियाँ और शअ्ञांतियाँ भी हैं। पंजाबी- 
साहित्य. के एक प्रामाणिक-सर्वांगीण इतिहास की आव- 
उयकता इसके बाद भी यथावत्‌ बनी हुई है । 


पंजुम पशियुम (त० कु०) [रचना-काल--953 ई० ] 


(चिदंबर) रघुनाथन (दे०) के प्रसिद्ध उप- 
न्‍्यासों में परिगणित। इसे सरकार की बस्त्र-निर्माण- 
संबंधी नीति से पीड़ित जुलाहों की करुण गाथा कहा जा 
सकता है। इस्त उपन्यास में हथकरघों पर काम करने वाले 
मजदूरों के जीवन से संबंधित नाना समस्याओं का सजीव 
चित्रण है। लेखक के अनुसार क्रांति द्वारा ही मजदूर अपनी 
समस्याओं से मुक्ति पा सकते हैं। मजदूर वर्ग को क्रांति 
के मार्ग पर ले चलने वाले इस उपन्यास के दो अमर पात्र 
हैं शंकर और राजू। मजदूरों के जीवत का वर्णन करते 
हुए उपत्यासकार ने ऊँच-नीच के भेद-भाव से रहित एक 
आदर्श समाज की कल्पना की है। 'पंजुम पशियुम' मजदूरों 
के जीवन से संबद्ध एक सुंदर उपन्यास है। कथा-विन्यास, 
पात्र-चरित्र-चित्रण, घटना-वर्णव, समस्या-प्रतिपादन सभी 








पंडिताराध्य चरित्रमु 
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दृष्टियों से इसका विशिष्ट महत्व है। तमिल समाज को 
सामाजिक यथार्थवाद से परिचित कराने के कारण इस 
उपन्यास का तंमिल-साहित्य में विशिष्ट स्थान है । 


पंडित, अ० प्रबोध (गृ० ले०) [जन्म--920 ई०; 
मृत्यु---]975 ई० ] 


. स्वातंत्र्योत्तर काल में अंतर्राष्ट्रीय ख्याति के 
भाषावेज्ञानिक । इन्होंने लंदन विश्वविद्यालय में भाषा- 
विज्ञान की शिक्षा ली और गृजरात विश्वविद्यालय तथा 
पूना के भांडारकर रिसचे इंस्टीट्यूट में कुछ समय काम 
किया । जब उतका देहावसान हुआ। ये दिल्‍ली विश्वविद्या- 
लय में भाषाविज्ञान-विभाग के अध्यक्ष थे । अमरीका और 
यूरोप में भाषाविज्ञान की अंतर्राष्ट्रीय परिषद्‌ के अध्यक्ष 
भी ये रहे । गुजराती माध्यनि' पुस्तक पर !967 ई० में 
उन्हें साहित्य अकादमी पुरस्कार प्राप्त हुआ था और उसी 
वर्ष गुजरात सरकार का प्रथम पुरस्कार भी मिला था। 
इन्होंने भाषाविज्ञान पर अँग्रेज़ी में भी अनेक पुस्तकें लिखी हैं । 





पंडित, भवानीशंकर श्रीधर (म० ले० ) [ जन्म---]905 ई० ] 


ये मराठी के उच्च कोटि के शिशुगीतकार कवि 
हैं। 'चवथीचा चाँद”, “अष्टमीचा चंद्र', 'बीजेची कोर, 
पौभिमेचें चांदणें' आदि इनके काव्य-संग्रह हैं जो वात्सल्य 
रस से परिपूर्ण हैं। इनमें शिशु के लिए तथा शिक्षु- 
विषयक अनेक रस-भीने गीत हैं । 

अपनी काव्य-चेतना की प्रारंभावस्था में इन्होंने 
कुछ प्रणय-गीतियाँ लिखी थीं, जो पिचलेला पांवा' संग्रह 
में संगृहीत हैं। भारत की स्वतंत्रता के बाद प्रकाशित 
'उन्मेष आणि उद्रेक' तथा 'सुवास आणि र॒स' काव्य-संग्रहों 
में मानव-प्रेम, राष्ट्र-प्रेम तथा समाजवादी विचारधारा की 
सुंदर अभिव्यक्ति मिलती है। 

भवानीशंकर पंडित का 'सवडीचे क्षण' नाम से 
एक निबंध-संग्रह भी प्रकाशित हुआ है जो लेखक की बहु- 
श्रुतता का प्रमाण है । इसमें दर्पण, छाता, जूते जप्ते साधा- 
रण विषयों पर हल्के-फुल्के, पर मनोरंजक, निबंध हैं । 


पंडिताराध्य चरित्रसु॒ (ते० क्० ) 
चोदहवीं शती ] 


| समय--ते रहवीं- 


इस कृति के रचयिता पाह्कुरिकि सोमनाथुडु 
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पंत, सुमित्रानंदन 
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(दे०) हैं। इन्होंने संस्कृत, तेलुगु तथा कन्तड--तीनों 
भाषाओं में रचना की है। वीरशव, संप्रदाय के अनुयायी 
इनके 'बसवपुराणमु” (दे०) को अपना वेद तथा इनको 
ूंगी' का अवतार मानते हैं । 

वीरशवों द्वारा परम ज्ञानी तथा दँवांश से 
उत्पन्न माने जाने वाले “मल्लिकार्जुन पंडिताराध्य' के 
जीवन-वृत्त-संबंधी कथाएँ इस काव्य में वरणित हैं | मल्लि- 
कार्जन शिव के परम भक्‍त थे। इनकों एक महान्‌ नायक 
के रूप में चित्रित कर, तथा इनमें देवत्व का आरोप कर, 
एक अवतार-पुरुष के रूप में इनका चित्रण क्या गया है। 

इस काव्य में 'बसवपुराणम्‌ से भी अधिक 
भक्ति का आवेग पाया जाता है। साधारण जनता तक 
अपना संदेश पहुँचाने के उद्देश्य से कवि ने इसकी 
रचना तेलुगु के 'द्विपद' छंद में तथा सरल-स्वाभाविक 
भाषा में की है । विस्तार से वस्तु-वर्णन करके पाठक की 
कल्पना के लिए इसमें कवि ने कुछ भ्रधिक सामग्री नहीं 
छोड़ी । 'द्विपद' छंद को महाकाव्य के योग्य सिद्ध करने में 
इस काव्य का भी महत्वपूर्ण योगदान है । इसके एक-एक 
द्विपद में पुथकू-पृथक्‌ भाव समाप्त नहीं होते और समस्त 
काव्य एक ही प्रवाह के समान दिखाई देता है। काव्य- 
शास्त्रियों द्वारा अनुचित माने जाने वाले शब्द, समास, 
संधियाँ आदि इस काव्य में यत्रतत्र हैं। छंद तथा भाषा 
में तेलुगु का सहज सौंदय्यें इस काव्य की महत्वपूर्ण विशेषता 
है परंतु काव्य का विषय साधारण मानव-जीवन से' दूर 
होने से इसका विशेष प्रसार नहीं हो सका । 








पंत, सुमित्रानंदन (हिं० ले०) 


[जन्म---900 ई०; 
सृत्यु---]977 ई० ] का 


पंत जी का जन्म प्रकृति की रम्य स्थली 


कर्माचल के कौसानी ग्राम में हुआ था । ये बचपन में ही 


मातृहीन होकर पिता और दादी की स्निग्ध छाया में पले। 
इनका बचपन का नाम गुसाईदत था। 92] ई० के 


असहयोग आंदोलन में पंत जी ने कालिज छोड़ दिया। 
; प्रारंभिक काल में काव्य-सृजन की प्रेरणा इन्हें 'सरस्वती' 


(दे०) आदि पत्रिकाओं और “हरिऔध' (दे०) मेथिली- 
शरण गुप्त (दे०) आदि की रचनाओं से प्राप्त हुई थी । 
इनके समस्त काव्य को तीन वर्गों में विभाजित 
किया जा सकता है-- (क) छायावादी (दे० छायावाद) 
काव्य में ग्रंथि, 'पल्लव' (दे०) और “गुंजन', (ख) प्रगति- 
वादी (दे० प्रगतिवाद) काव्य में 'युगवाणी' (दे०) और 
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ग्रास्या (दे०) तथा (ग) नव-रहस्थवादी (भूतात्मवादी) 
काव्य में स्वर्ण-क्रिरण' (दे०), 'स्वर्णधूलि' (दे०) 'उत्तरा', 
'कला और बूड़ा चाँद, 'लोकायतन' (दे०) आदि रचनाएँ 
उल्लेखनीय हैं । काव्यक्ृतियों के अतिरिक्त “ज्योत्स्ना' 
“शिल्पी, 'सौवर्ण' श्रादि काव्यरूपक, 'गद्यपद्च', 'कला और 
संह्कृति' आदि में संगृहीत आलोचनात्मक निबंध, 'साठ 
वर्ष : एक रेखांकन' शीर्षक आत्मकथा श्रादि रचनाएँ भी 
उल्लेखनीय हैं। युगवाणी' से “अतिभा' तक की चुनी हुई 
रचनाओं के संग्रह 'चिदंदरा' (दे०) पर इन्हें [968 ई० 
का भारतीय ज्ञानपीठ पुरस्कार प्राप्त हुआ था। 

इनके वण्ये-विषयों में प्रकृति का स्थान सर्वो- 
परि है। नारी के तिदेह सौंदय का वर्णत भी इच्होंने प्रचुर 
मात्रा में किया है। वतंमानव जीवन-समस्या का चितन तो 
इनके काव्य में आदत सृत्रवत्‌ अनुस्यृत है। श्रनुभव और 
अध्ययन के विकास से' इनकी विश्वद्ृष्टि बदलती रही है। 
क्रमग: सर्वात्मवाद और वेज्ञानिक भौतिकवाद से प्रेरणा 
ग्रहण करने के उपरांत मृत्युपर्यत ये भूतात्मवाद का संदेश 
प्रसारित करते रहे । क्‍ 

पंत जी प्रधानतः कलाकार थे । शब्दशिल्पी के 
रूप में इनका कौशल अद्वितीय है । इनके काव्य में कल्पना 
की समृद्धि और अप्रस्तुत-विधान का वैंविध्य दर्शनीय है। 
अप्रस्तुत-प्रयोग और व्यंजना-शक्ति में अतुभव-विकास के 
साथ-साथ परिष्कार आता गया है। प्रकृति के चितेरे, 
सूक्ष्म नारी-सौंदयं के गायक और शब्दों के शिल्पी इस 
मनीषी का विपुल सृजन आधुनिक हिंदी-साहित्य में सूर्धन्य 
स्थान का अधिकारी है। 


पंथ प्रकाश (पं० ० ) [ रचना-काल---867 ई० | 


क्‍ 84] ई० में रचित ज्ञानी रतनसिह (दे० 


रतन सिह “मंगू?) के मूल पंथ प्रकाश” को छंदःशास्त्र के 


नियमों की दृष्टि से सदोष मानकर विक्रमी संबत्‌ 924 


अर्थात्‌ ।867 ई० में ज्ञावी ज्ञानसिह (दे०) ने नवीन 
पंथ प्रकाश” की रचना की। लेखक ने अधिकांश सामग्री 
मूल “( प्राचीन) पंथ प्रकाश' (दे० ) से हीं ग्रहण की है, 
कितु उन्होंने छंद-विकास की दृष्टि से संशोधित करने के 


अतिरिक्त इसमें शअ्रनेक नये प्रसंग भी जोड़ दिए हैं। 


साथ ही लाहोर के समकालीन प्रसिद्ध कवि निहालसिह 
की सिख-पंथ-संबंधी अनेक कविताएँ भी इसमें रचयिता 
का नाम परिवर्तित कर समाविष्ट कर ली गई हैं। इस 
ग्रंथ का प्रथम प्रकाशन 880 ई० में हुआ था । 
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पंप 


पंप (क० ले०) [समय--दसवीं शती ई० | 
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... कनन्‍्नड के श्रादिकवि, महाकवि पंप का जन्म 
दुंदुभि संवत्सर ई० 902 में हुआ था | इनके पूर्वज वैदिक 
ब्राह्मण थे। इनके पितामह माधव सोमयाजी यज्ञ-याग 
संपन्‍त कर सिद्धि प्राप्त कर चुके थे। कितु इनके पिता 
अभिराम देवराय ने यह विश्वास करं जैन धर्म स्वीकार 
किया था कि सब धर्मों में जेन ही श्रेष्ठ धर्म है। पंप 
ने अपनी रचना “वित्रमार्जुन-विजय' (दे०) (जिसका 
दूसरा नाम 'पंपभारत' है) में बड़े गव॑ के साथ इस 
विषय का वर्णन किया है। 94 ई० में इन्होंने 39 वर्ष 
की आयु में “आदिपुराण' की रचना की । यह ग्रंथ केवल 
तीन महीने में पूर्ण हुआ । विक्रमार्जुन-विजय' छह 
महीनों में पूर्ण हुआ था। ये दो ग्रंथ इनकी 'यशो- 
दुंदुभि' के श्राधार हैं। चालुक्य राजा अरिकेसरी द्वितीय 
इनके आश्रयदाता थे । अरिकेसरी के अनुरोध से ही इन्होंने 
'विक्रमार्जुन-विजय” की रचना 94 ई० में की । पंप की 
दृष्टि में भारत” लौकिक काव्य है और आदिपुराण' 
धामिक काव्य है। इनको 'कवितागुणाणंव', “प्रसन्‍नगंभीर 
वचनरचनाचतुर', 'पुराणकवि', 'सुकविजनमनोमानसोत्तंस- 
हंस' और 'सरस्वती-मणिहार' जैसी उपाधियाँ प्राप्त थीं । 
इन्होंने अपने गुरु देवेंद्र मुनि के प्रति अत्यंत आदर और 
श्रद्धा-भाव प्रकट किया है । 

पंप का “आदिपुराण” (दे०) सोलह आशवासों 
का चंपूकाव्य है। इसमें प्रथम तीर्थंकर वृषभनाथ की कथा 
का सुंदर वर्णन है। इसमें “धर्म और 'काव्यधर्म” दोनों 
का सुंदर समन्वय हुआ है। कनन्‍्नड के जैन-पुराणों में इसका 
अग्रस्थान है, परंतु विशुद्ध काव्य की दृष्टि से भी यह एक 
महत्वपूर्ण रचना है । 

इनका दूसरा महत्वपूर्ण ग्रंथ 'विक्रमार्जुन-विजय' 
है। इसका आधार “व्यास-महाभारत' (दे ० )और जिनसेन-कृत 
'महाभारत' है, परंतु इसमें इन्होंने प्रतिभाशाली ढंग से 
परिवतेन किए हैं। पांडवों में श्रर्जुन का प्राधान्य है। 
अर्जुन और श्ररिकेसरी में अभेद स्थापित कर उन्होंने 
अर्जुत को कथानाथक बनाया है। उनकी द्रौपदी पाँच पांडवों 
की पत्नी नहीं, वह अर्जुन की घर्मंपत्नी है । अंत में अर्जुन 
और सुभद्रा का राज्याभिषेक होता है। ऐसे परिवतंनों के 
बावजूद कवि की विलक्षण प्रतिभा के कारण कथा के प्रवाह 
में विशेष बाधा नहीं पड़ी है। कवि हित-मित-रचनाचतुर 
अथवा ध्वनिनिपुण है। उसके काव्य में अरिकेसरी का 
इतिहास भी ध्वनिरम्यता के साथ संगुंफित है। अतः वह 
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| पंपरामायंण 
काव्य की दृष्टि से ही नहीं, इतिहास की दृष्टि से भी 
महत्वपूर्ण ग्रंथ है । 

'विक्रमार्जुन-विजय' (दे०) में चौदह आश्वास 
हैं। एक-एक आइवास एक-एक कलाकुंज के समान है। 
उसमें चित्रित कतिपय पात्र साहित्यलोक में अविस्मरणीय 
हैं। कला-कल्पना, भाषा-भाव---सभी दृष्टियों से यह कननड 
का सवश्रष्ठ महाकाव्य है तथा गोम्मटेश्वर के विग्रह के 
समान श्राश्चयंजनक कलाक्ृति है । 











पंप भारत (क० कृू०) 


दे० विक्रमार्जुनविजय। 


पंप रामायण (क० कु०) 


पंप रामायण” का रचयिता नागचंद्र है। उसने 
अपने आपको अभिनव पंप के नाम से पुकारा है। इसलिए 
उसका लिखा “रामचंद्र चरित्र-पुराण” “पंप रामायण' नाम से' 
प्रसिद्ध है। नागचंद्र ग्यारहवीं शती के अंतिम भाग का 
प्रसिद्ध कवि है। उसकी जीवनी के बारे में बहुत थोड़ी 
बातें ज्ञात हैं। उसको चालुक्य और होयसक्ल दोनों वंशों 
के राजाओ्ों का आ्राश्रय प्राप्त हुआ होगा । उसने अपने 
धामिक ग्रंथ 'मल्लिनाथपुराण' में लिखा है कि मैंने विजय 
पुर (बीजापुर) को अलंकृत करने वाले एक मल्लि जिनेंद्र 
का मंदिर बनवाकर उसकी जीवनी कही है जिससे यह्‌ 
स्पष्ट होता है कि वह एक धाम्िक और घनी व्यक्ति था। 

'रामचन्द्रचरित-पुराण” अथवा 'पंप रामायण! 
वाल्मीकि रामायण' (दे०) के आधार पर नहीं लिखी गई । 
यह जंन-साहित्य में प्रचलित रामायण-संप्रदायों में से 
विमल सूरी के प्राक्ृत-प्रंथ “पउमचरिड' से प्रेरित है। 
उसने लिखा है, “मैं रामकथा का वर्णन अपू् ढंग से 
करूँगा । यह अपूर्व वर्णन उसकी रामायण की कथा और 
उसके मुख्य पात्रों के चरित्र-चित्रण से स्पष्ट होता है। 


पंप रामायण' में राम रावण का वध नहीं करता क्योंकि 


यह अहिसा के विरुद्ध है । लक्ष्मण ही रावण का वध करता 
है । रावण सीता का हरण किसी अशुभ वेला में कामदेव 
से प्रभावित होकर करता है पर सीता के पतिब्रत धर्म को 
देखकर अंत में पश्चात्ताप करता है । वह पंप के दुर्योधन के 
समान उदात्त और सदुगुणी है। रात और लक्ष्मण की 
अनेक पत्नियाँ हैं। पति-भक्ति के कारण मंदोदरी सीता को 
रावण की ओर मोहित होने के लिए प्रेरित करती है 


पइच्ना 
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जिससे उसके चरित्र में दोष आ गया है । 

काव्य की दृष्टि से पंप रामाय्णा कन्तड की 
श्रेष्ठतम कृतियों में से एक है। यह उसके रूपक 
और उपमाओं से स्पष्ट है। रावण सीता को पुष्पक विमान 
में विठाकर दिव्यसरोवरों आदि दिखाकर कहता है, 
“इंद्र के हाथी के दाँत उखाड़कर मैंने उससे अपना पलंग 
बनाया । हंस को मारकर उसके पंख भरकर दिग्गज जब 
पीठ दिखाकर भाग गए तो उनको छोड़े हुए गददों से मैंने 
शय्या बनाई *'।” सीता पर आकाश पर स्याही मलने के 
समान उसका रंग नहीं चढ़ा। वह बोली, “गुणहीन के ऐश्वर्ये 
से' गुणियों की गरीबी क्या अच्छी नहीं”, सीता का उज्ज्वल 
चरित्र दिखाते हुए कवि लिखता है कि मन में जन 
पद और जिद्ठा पर से पंच नमस्कार को दूर होने नहीं 
दिया क्‍या रत का दीपक हवा लगने से बुझ सकता 


है है । 


पइन्ना (प्रकौर्णंक) (ग्रा० कु०) 


जैन-धर्म के स्फुट विषयों को लेकर लिखे गए 
ये ग्रंथ जेन आगमों (दे०) में कुछ बाद में सम्मिलित 
हुए । इनकी संख्या लगभग 30 है । कितु 45 आगमों में 
अधिकतर 0 निम्नलिखित प्रकीर्णक माने जाते हैं-- 
() चउसरण (चतु:शरण), वीरभद्रलिखित इस प्रकीर्णक 
में श्रहेत (दे०) सिद्ध, साधु और धर्म की शरणागति का 
वर्णन है। (2) आउरपच्चख्खाण (आतुर-प्रत्याख्यान) में 
मूर्खों श्रौर सिद्धों की मृत्यु का अंतर बतलाया गया है। 
प्रत्याख्या या परित्याग के द्वारा मृत्यु उत्तम बतलाई गई 
है। (3) भत्तपरिण्णा में भोजन का परित्याग, (4) 
संथार (संस्तार) में दर्भ शय्या का महत्व और (5) महा- 
पच्चख्खाण में त्याग्-वृत्ति का उपदेश दिया गया है। 
(6) तंदुलवेयालिय (तंदुलवेचारिक) में भौतिक तथा 
. शरीर-विज्ञान, गर्भावस्थिति, स्थान और काल के परिमाण, 
अस्थि तथा स्नायु-संख्या का महावीर और गोयम के संवाद- 
रूप में वर्णत हैं। (7) चंड-बिज्फदय में गुरु-शिष्य का 
आचार-विचार ओर सामान्य अनुशासन वर्णित है। (8) 
देविदत्यय [देवेंद्रस्तव) में विभिन्‍न देवराजों की यशो- 
गाथा गाई गई है। (9) गणिविज्जञा--इसमें ज्योतिष- 
शास्त्र के विषय आए हैं । तिथि, नक्षत्र, करण, इत्यादि 
का वर्णन है। (0) वीरत्था (वीरस्तव) में महावीर 
स्वामी की रतुति की गई है । 5 





































पउठस (पद्म) (प्रा० पा०) 


ये पौराणिक शैली के प्राकृत महाकाव्य 'पउम 
चरिउ' के कथानायक हैं। जेन-साहित्य में “राम” को इस 
नाम से अभिहित किया जाता है। कथा का आधार 
वाल्मीकि रामायण” (दे०) ही है कितु उसकी असंभव 
बटनाओं को निकाल कर जैन-धर्म के तत्त्वों का उनमें 
समावेश कर दिया गया है। प्रायः सभी पात्र जैन-धर्म की 
दीक्षा लेते हैं। दशरथ के ज्येष्ठ अता श्रनंतरथ जैन 
महात्मा हैं। स्वयं पद्म अपने पिता के साथ उत्तवों में 
जैन-मंदिरों में पूजा करते हैं । 


पउस चरिउ (अप० कृ ० ) [ रचना-काल--आठवीं शती ई० ] 


'पउम चरिउ' स्वयंभू (दे०) द्वारार चित 90 
संधियों का काव्य है। यह पाँच कांडों में विभकत है-- 
विद्याधर कांड, अयोध्या कांड, सुंदर कांड, युद्ध कांड और 
उत्तर कांड । इसको कवि पूर्ण न कर पाया था। अंतिम 
आठ संधियाँ उसके पुत्र त्रिभुवन स्वयंभ ने लिखी हैं। इसकी 
रचना धनंजय के आश्रय में हुई थी । 

'पठम चरिउ' या पद्म पुराण शीर्षक-म्रंथों में 
राम-कथा वणित है। रामकथा का जो रूप वाल्मीकि रामा- 
यण (दे०) में मिलता है उसका ठीक वही रूप जैन- 
पुराणों अथवा चरित-काव्यों में नहीं मिलता । रावण उनके 
यहाँ जिन का परमभकक्‍त है, जिन की पूजा करता है, अतीव 
पवित्रात्मा है। सीता रावण की पुत्री है जिसे अमंगल- 
कारिणी समफक कर रावण ने जन्म के बाद वन में छोड़ 
दिया था। रावण की हत्या लक्ष्मण ने की थी जिसके कारण 
उसे नरक जाना पड़ा था। राम और सीता दोनों अंत में 
जैन धर्म में दीक्षित हो जाते हैं । 

'पउम चरिउ' में रामकथा का आरंभ लोक-प्रच- 
लित कुछ शंकाओं के समाधान के साथ होता है। राम के 
सर्वशक्तिमान्‌ होने पर रावण केसे उतकी पत्नी को हर 
सका ? वानरों का पव॑तों को उठाना, समुद्र का लॉघता 
कसे' संभव हो सका ? इस प्रकार की नाना शांकाओं के 
समाधान के लिए गौतम गणधर कथा आरंभ करते हैं। 
सृष्टि-वर्णन, जंबु द्वीप की स्थिति, कुलकरों की उत्पत्ति, 
काल का उल्लेख करके अयोध्या में ऋषभदेव की उत्पत्ति 
का वर्णन है। इसके पश्चात्‌ इक्ष्वाक्‌ वंश, देवताओं, विद्या- 
धरों के वंशादि का वर्णन किया गया है। तत्पश्चात्‌ जेन- 
मान्यताओं के अनुसार राम-कथा आरंभ की गई है। कथा 











पंउमचरिंठ 663 





अनकन- ४००२० पम थे. 


मिमकललल ,ा०७७७७७७४७४७७॥७॥७॥७॥७॥/ए"ए"शएएछएएए 


के सब प्रधान पात्र जिन-भकत बताए गए हैं । 

स्वयंभू ने 'पठउम चरिउ' में संस्क्ृत-क्ियों की 
परंपरा का अनुसरण करते हुए अनेक ऋतुश्रों का वर्णन 
किया है । वसंत-वर्णन, संध्या, समुद्र, नदी, वन आदि नाना 
प्राकृतिक दृश्यों के काव्योपयुकत सुंदर चित्र अंकित किए 
गए हैं। रसात्मकता और सौंदय उत्पन्त करने के लिए 
कवि ने विभिन्‍न ममंस्पर्शी भावों के चित्रण, प्राकृतिक दृश्यों 
और घटनाओं के वर्णन तथा वस्तु-व्यापार के संश्लिष्ट और 
प्रासंगिक निरूपण में पर्याप्त मौलिकता और धामिक 
रूढ़ियों से' ऊपर उठ कर स्वतंत्रता का परिचय दिया है। 
स्वयंभू जल-क्रीड़ा-वर्णन में प्रसिद्ध हैं। विभिन्‍न वर्णनों, 
परंपराभुक्त उपमानों, अलंकारों और रूढ़िगत शैली का 
प्रयोग होते हुए कवि की सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति और दृश्यों 
के नाना सूक्ष्म अंशों की पकड़ दृष्टिगत होती है । 

ऐसे स्थल जहाँ कवि कथा-प्रवाह को आगे 
बढ़ाता है, उसकी शैली में सरलता और सादगी पाई जाती 
है कितु जहाँ वह प्रकृति के नाना दृश्यों का चित्रण करता 
है उसकी शैली अलंकृत हो जाती है । 

इस कृति में वीर, शआंगार, करुण और शांत 
रसों की व्यंजना की गई है । 

कृति में अनेक भाव-तरल स्थल हैं जिनकी 
सरस, सरल और अलंकृत भाषा में अभिव्यक्ति की गई 
है। भाव-पक्ष और कला-पक्ष दोनों का समृद्ध रूप इस कृति 


में दृष्टिगत होता है । 


पउमचरिउ (प्रा० ०) 


यह जैन-साहित्य का रामचरित-काव्य है। 
इसके रचयिता विमलसूरि महावीर निर्वाण के 530 वर्ष 
बाद (60 ई० में) आचार्य राहु के शिष्य थे और इन्होंने 
पौराणिक शैली में 8 पर्वों में पदूम (राम) के चरित 
पर इस काव्य की रचता की । यद्यपि इसका आधार 
वाल्मीकि 'रामायण' (दे०) ही है कितु लेखक ने “रामायण 
को अनेक असंभव और अविश्वसनीय घटनाओं से ओतप्रोत 
बताकर उसके प्रति अनास्था प्रकट की है और महावीर के 
प्रधान शिष्य गोयम द्वारा राजा सेतिय (बिम्बसार) को 
बतलाई हुई सत्य कथा के आधार पर इसकी रचनो की 
है | प्रसिद्ध राम-कथा की अपेक्षा इसमें कुछ नवीनताए हैं । 
सभी प्रमुख पात्रों को जैन-धर्मावलंबी बतलाया गया है। 
रावण के एक आभूषण में मुख के नौ प्रतिबिबों के आधार 
प्र उसे दशमुख कहा गया है। वानर विद्याधर जाति के 
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थे। सीता का जन्म भूमि से नहीं हुआ था। रावण जन 
तीर्थाटन करता है और अनंतवीर्य से' उपदेश ग्रहण करता 
है। दशरथ के बड़े भाई भ्रनंतरथ जेत संन्‍्यासी हो गए थे । 
स्वयं दशरथ अपने पुत्रों के साथ जिन देव की पूजा करते 
हैं। समस्त काव्य पौराणिक दौली में है जिसमें अंत:कथाएँ 
और धार्मिक प्रवचन गूँथे हुए हैं। ग्रंथ की रचना जैन 
महाराष्ट्री में आर्या छंदों में हुई है । 


पउमसिरी चरिउ (पद्सश्रीचरित) (अप० क०) 


'पउम सिरी चरिउ' चार संधियों का चरित 

काव्य है । इसके रचयिता दिव्यदृष्टि धाहिल (दे० ) हैं । 
कवि ने इस काव्य में पद्मश्री के पृवेजन्म 

की कथा का वर्णन किया है। यह काव्य धामिक आवरण से 
आवृत एक सरस प्रेम-कथा है। कवि ने इस काव्य का 
विषय ऐसे पात्र को बनाया है जो न तो पौराणिक है और 
न ऐतिहासिक । लेखक ने पद्मश्री की कथा से यह सूचित 
किया है कि मानव को पूवेजन्म में किए गए कर्मों का फल 
भोगना ही पड़ता है, तथा सदाचारमय पुण्य-कर्मों द्वारा 
मोक्ष प्राप्त किया जा सकता है। 

कवि ने अनेक भौगोलिक प्रदेशों का अलंकृत 
भाषा में वर्णन किया है। नाना प्रकृति-वर्ण व नायक-नायिका 
के कार्यों की पृष्ठभूमि के रूप में अंकित किए गए हैं--- 
सूर्यास्त, चंद्रोदय, सूर्योदय, वसंत आदि के सरस वर्णन उप- 
लब्ध होते हैं। इसमें रति, शोक और निर्वेद भावों के ही 
अधिक प्रसंग हैं । श्ूंगार रस के संयोग और विप्रलंभ दोनों 
पक्ष चित्रित किए गए हैं। रूप-वर्णन प्राय: परंपरामुक्त है । 

काव्य की भाषा सरल और चलती हुई है। 
इसमें संस्कृत-प्राकृत की प्राचीन धारा की ओर जाने की 
प्रवृत्ति नहीं दिखाई देती । बीच-बीच में मुहावरों, लोको- 
क्तियों और सुभाषितों के प्रयोग भी मिलते हैं । 

काव्य में मुख्य रूप से पद्धड़िया छंद का प्रयोग 
हुआ है । एक ही कड़वक में दो छंदों का प्रयोग भी कुछ 
स्थलों पर दृष्टिगत होता है । 


पगरव (गृ० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष --]966 ई० ] 


स्वातंत्रयोत्तर गुजराती-कविता में आदिल मंसूरी 
के इस काव्य-संग्रह का महत्वपूर्ण स्थान है। इसमें मुक्तक, 
ग़ज़ल तथा अन्य काव्य-रचनाएँ संग्रहीत हैं। प्रयोगशीलता 
इन कविताश्रों की विशिष्टता है। जापानी काव्य-प्रकार 





पंच्चमलया छठम 


हाइक' का सफल प्रयोग इसमें देखा जा सकता है। कांव्यों 
चित विषय का काव्योचित प्रस्तुतीकरण तथा प्रतीक-योजना 
एवं बिब-विधान की नव्यता से परिपूर्ण इस संग्रह में व्यक्ति 
की एकाकिता की सशक्त अभिव्यक्ति हुई है । 





पच्चमलयाकछुम (मल० पारि०) 


उचमलयाक्रम्‌ शब्द का अर्थ है शुद्ध मलयातक्ठम । 
'सणिप्रवाल' (दे ०) शैली में करेली के कई कवियों ने अपनी 
कृतियाँ रचीं । कुछ समय के बाद कुछ कवियों ने सोचा कि 
शुद्ध मलयात्म भाषा के शब्दों में कविताओं को रचना करना 
और भी प्रभावोत्पादक है। यों सोचकर क्‌ज्जञिक्कटुन्‌ (दे० ) 
तंपुरान जैसे महाकवि इस पद्धति में कविताएं रचने लगे। 
इसी पद्धति का नाम पच्चमलयात्ठम्‌ प्रस्थानम्‌' हुआ। 
कुंटूर नारायण मेनन (दे०), ओटुबिल कुड्थिक्क्ृष्ण मेनन 
(दे०) आदि ने इस शाखा को पुष्ट करने में बहुत योग 
दिया है। 'नालु भाषा काव्यड-डलछ् इस पद्धति का उत्तम 
काव्य-प्रंथ हैं । 





पटनायक, अनंत ( उ० ले० / [जन्म 


श्री अनंत पटनायक का जन्म चणाहाट, पुरी में 
हुआ था । इनका लेखन समाजवादी चेतना-प्रधान है। 


प्रारंभ में ये स्वच्छंदतावादी साहित्य-चेतना से' प्रभावित थे, 


कितु बाद में बदलते युग-धर्म के साथ इन्होंने अपना मार्ग 
बदल लिया । इनकी भाषा और हौली में हमें उड़िया भाषा 
की आत्यंतिक निजी विशेषताएँ दिखाई पड़ती हैं । स्वतंत्र 
लेखन का जीवन अपनाकर इन्होंने निर्बाध रूप से' साहित्य 
की जो सेवा की है, वह वस्तुतः स्तुत्य है। 'तपंण करे 
आजि', शांति शिखा, “रक्तशिखा, “किचित' (दे०) आदि 
इनकी रचनाएं हैं । 





पठनायक, काछिचरण (उ० ले० ) [जन्म---898 ई० | 


काहिचरण पटनायक आधुनिक युग के प्रमुख 
नाटककार ही नहीं, अगपितु कुशल गीतकार, संगीत-मर्मज्ञ, 
प्रतिभावान अभिनेता, नृत्य-विशारद और अत्यंत सफल 
निर्देशक भी हैं। इन्होंने नाटकों के आभिजात्य-गुण को दूर 
कर उन्हें जीवन की निकटता देकर उड़िया-ताट्य-साहित्य 
में एक नयी परंपरा स्थापित की है । बीस वर्ष तक उड़िया- 
रंगमंच पर इनका अधिकार रहा। आज के अधिकांश 
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डक सन इ्ननज-------...... 


उच्चकोटि के कलाकारों के निर्माण का श्रेय इन्हीं को है। 

काछिचरण का जन्म कटक जिले के बड़ंबागढ़ 
में हुआ था । बचपन से' नृत्य, संगीत और पअ्रभिनय के प्रति 
अभिरुचि होने के कारण मैट्रिक के बाद से इन्होंने अपना 
ध्यान उधर लगा दिया। 932 ई० में “किशोर चंद्रानन 
चंपू! के अभितय पर इन्हें पुरस्कार मिला । 940 ई० 
ओड़िशाये थियेटरसे की स्थापना की श्र अनेक सामाजिक 
नाटक प्रस्तुत किए 

रंगमंच की दृष्टि से उपयोगी नाटकों की रचना 
करने में काह्िचरण श्रग्नणी हैं । इन्होंने अभिनय को सहज 
व सरल बनाया, रंगमंचीय संगीत को सुदृढ़ भूमिका दी, 


लोक-गीतों की धुन पर अनेक गीतों को बड़ी कलात्मकता 


से' नाटक में संयोजित किया। इनके नाटकों के कथोप- 
कथन अत्यंत स्वाभाविक तथा देनिक जीवन के अनुरूप हैं। 

इन्होंने प्रायः तीस नाटक लिखे हैं। 'भात' 
(दे०) तथा परिवर्तन! (दे०) इनके अत्यंत प्रसिद्ध नाटक 
हैं और “रक्तमाटी”, “फटा भुंई', गले स्कूल, 'अभियान', 
“चक्री', 'रक्तमंदार! आदि अन्य उल्लेखनीय नाठक हैं। 


नाट्यकला के विकास में काछिचरण का प्रदेय प्रशंसनीय है। 


पटनायक, गोपात्कृष्ण 
]856 ई०] 


वैष्णव कवि एवं प्रसिद्ध गीतकार गोपाह्क्ृष्ण 


पटनायक गंजाम जिले के पारलाखेमुंडी स्थान के निवासी 


थे। पिता का नाम बनवासी पटनायक था। गोपाह्ठकृष्ण 


शुद्धाभक्ति मार्ग के अनुयायी थे। इनके गीत अपनी 
सजीवता, भावसंभार, भाषा-माधुरी और संगीतात्मकता के 
कारण जनप्रिय हैं । 

इनका राधा-कष्ण-प्रेम-चित्रण जितना स्वाभा- 
विक है उतना ही मानवीय एवं मनोवैज्ञानिक भी । अन्य 
कवियों की रचनाओं में राधा, कृष्ण, गोप, 


कितु गोपाल्कृष्ण के गीतों में वे उड़िया ग्रामीण समाज 
और प्राकृतिक परिवेश के साथ घुल-मिल गये हैं । नटखट 
कन्हैया की चंचल बालक्रीड़ाओं पर गोपाठछकृष्ण के भाव- 
प्रवण अंतर का समस्त वात्सल्य उमड़ पड़ा है। सूर (दे०) 
के बाल-वर्णन के समान इनके ये चित्र भी अद्वितीय हैं। 
इन्होंने सैकड़ों गीतों की रचना की है, किंतु गीतों का 


अत्यल्प अंश ही “गोपाक॒कऋृष्ण पदावली” (दे०) के रूप में 


आज उपलब्ध है । 





(उ० ले०) [समय--785-. 


गोपियों की 
सत्ता मथुरा और वुदावन (उत्तर प्रदेश) तक सीमित है, 
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हलक :ककदयाफ्ासन्‍+4क 


पटनायक, देबीप्रसन्‍न (उ० ले०) [जन्म---93] ई० ] 








डा० देबीप्रसन्‍न पटनायक (एम० ए०, पी- 
एच० डी०) का जन्म तिगिरिआ कटक में हुआ था। ये 
सुविख्यात भाषा-तत्त्वज्ञ हैं तथा आजकल सेंट्रल इंस्टि- 
ट्यूट ऑफ़ इंडियन लेग्वेजिज़, मैसूर के डायरेक्टर हैं । ये 
समीक्षक और निबंधकार हैं। 'कविलिपि' और 'साहित्य 
बीख्या' (दे०) इनकी आलोचनात्मक पुस्तकें हैं । 
विद्वान लेखक का विशाल अध्ययन सर्वत्र परिलक्षित होता 
है। भाषा एवं शेली विषय-वस्तु की गुरुता के अनुरूप 


हैँ । 





पटनायक, पठाणि (उ० ले० ) [जन्म--928 ई० ] 


पठाणि पटनायक का जन्म गोलबोइ-पुरी में 
हुआ था। ये उच्चकोटि के समीक्षक हैं। इनकी तुलनात्मक 
आलोचना-दृष्टि अत्यंत संतुलित, पूर्वाग्रह से मुक्त, स्वतंत्र, 
निष्पक्ष एवं तटस्थ है। उच्चकोटि की शिक्षा के लिए ये 
निबंध अत्यंत उपयोगी हैं। 'ओडिग्रा साहित्यर भूमिका 
इनके आलोचनात्मक निबंधों का संकलन है। तुलनात्मक 
भारतीय साहित्य पर भी इनका निबंध-संकलन प्रकाशित 
हो चुका है। 


पटनायक, पद्समचरण (उ० ले०  [ जन्म---]887; मृत्यु--- 
955 ई० ] 


इनका जन्म पंच गा-पुरी में हुआ था और इन्होंने 
बी० ए०, बी० एल० तक शिक्षा प्राप्त की थी | प्रत्यक्ष 
रूप से 'सत्यवादी-युग” से संबंधित न होते हुए भी पद्म- 
चरण पटनायक सत्यक्वादी-साहित्य (दे०)-चेतना से अनु- 
प्राणित थे । व्यक्तिगत जीवन में ये स्वतंत्र चेतना के 
व्यक्ति थे और इनके साहित्य में भी यह चेतना प्रतिफलित 
हुई है। पद्मचरण मुख्यतः गीतिकार हैं । भाव की स्वच्छता, 
भाषा की कमनीयता इनके गीतों का निजी सौंदय है जो 
इनकी रचना 'कवितावली' की लोकप्रियता का प्रमुख कारण 
है। इनका कोमल कवि-हृदय प्रकृति के सौंदय्य, अपने देश 
के इतिहास तथा जीवन की मामिक घटनाओं के प्रति अत्यंत 
संवेदनशील रहा है। जीवन की सामान्य से सामान्य वस्तुओं 
की क्राव्यिक महिमा से ये परिचित थे। “पदुम पाखुड़ा' 
(दे ०), 'सूर्य मुखी', 'सुनारदेश”, 'आशा-मंजरी', 'स्वर्णरेणु', 
आदि इनके काव्य-संग्रह हैं। काव्य के अतिरिक्त इनकी 
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ग़द्यरचनाएँ भी उच्च कोटि की' हैं--'पारिवारिक प्रबंध" 
सशक्त निबंध-कृति है । 


पटनायक, बसंत कुमारी (उ० ले०) 


श्रीमती बसंतकुमारी पटनायक आधुनिक उड़िया 
साहित्य की एक प्रमुख उपन्यासकार हैं । इन्होंने यद्यपि 
कहानियाँ एवं एकांकी भी लिखे हैं, कितु उपन्यास के क्षेत्र 
में इन्हें अधिक सफलता मिली है। इनका लोकप्रिय उपन्यास 
अमड़ा बाद (दे०) चित्रपट पर भी अत्यंत सफल रहा है। 
नारी-जीवन की अनेक समस्याएँ नवीन रूप से इनकी 
रचनाओं में उभर कर आई हैं। लेखिका ने नारी-चरित्र 
की जटिलता को युगीन संदर्भ में समझने की चेष्टा की है। 
चरित्रोदधाटन और सामान्य जीवन में अनन्य वेशिष्ट्य की 
अवतारणा करने में इन्होंने कला-कुशलता का परिचय 
दिया है । 'पालटा ढेउ', 'सभ्यतार साज (कहानी), 'जुआर 
भर्ट' (एकांकी ), 'चितानल' (काव्य) आदि इनकी रचनाएँ 
हैं। इनके कहने का ढंग अत्यंत स्वाभाविक है। 


पटनायक, बिच्छंदचरण /उ० ले० ) [जन्म--90] ई० ] 


श्री बिच्छंदवरण पटनायक मेधावी छात्र, 
विद्वान लेखक, अंतदू षिट-संपन्‍त संकलनकर्ता, कुशल संपा- 
दक तथा कवि हैं। सर्वोपरि वे मंज (दे०)-साहित्य के 
अग्रगण्य व्याख्याता हैं । क्‍ क्‍ 

इनका जन्म-स्थान खुरधा (पुरी) है। इतकी 
बाल्यावस्था में ही इनके पिता गोलोकक्ृष्ण पटनायक 
अपनी संपत्ति से हाथ धो बैठे थे। दंहिक अक्षमता 
(लगड़ापत) और अर्थाभाव का दृढ़ता के साथ सामना 
करते हुए इन्होंने रेवेंसा कालेज (कटक) से अंग्रेज़ी में 
बी० ए० आनसे किया तथा पूरे उड़ीसा राज्य में प्रथम 
आए । फिर बी० एल० किया और पुरी में शिक्षक रहे । 
इन्होंने 'प्राची' के संपादक आतंवल्लभ महांति के साथ 
उड़िया ग्रंथों का प्रामाणिक संस्करण प्रस्तुत किया और 
भाषा-कोश के संपादन में गोपाल प्रहराज की सहायता की 
है। अंग्रेज़ी में इन्होंने 'वेतरिणी' तथा उड़िया में “जागरण' 
पत्रिका का संपादन किया। कटक में कुछ दिनों तक 
वकालत की और फिर लोक-संपर्क विभाग में प्रोडक्शन 
आफ़िसर भी रहे। 

इन्होंने तुलसीदास-कृत 'रामचरितमानस' (दे०) 
एवं 'विनयपत्निका' (दे०) का उड़िया में अनुवाद किया 





पटनायक, बिभूतिभूषण 


है। 'सेक्सपियर कहानी', 'कलिंग कवि-स म्राट ओ कंलिग 
भारती' (दे०), “कवि सम्राट उपेंद्र भंज सोविनेर' और 
“रिलम्प्सेज़ इन टु कवि सूर्य! आदि की रचना के द्वारा 
इन्होंने उड़िया-साहित्य को समुद्ध किया है । 

पांडित्यपूर्ण शैली और क्लिष्ट भाषा के कारण 
ये जनसाधारण के लिए अल्प-परिचित ही रहे। भंज- 
साहित्य को लोकप्रिय बनाने के लिए इन्होंने अपना संपूर्ण 
जीवन अपित कर दिया है । मंज-साहित्य के प्रचार के लिए 
इन्होंने 'कलिग-भारती' की स्थापना की है जिसके तत्त्वावधान 
में प्रतिवर्ष भंज-जयंती मनाई जाती है । 


पटनायक, बिभूतिभूषण /उ० ले० ) [जन्म--939 ई०] 


श्री बिभूतिभूषण पटनायक का जन्म डिगेश्वर 
(कटक ) में हुआ था। ये तरुण पीड़ी के सर्वाधिक प्रिय 
उपन्यासकार हैं। इन्होंने विपुल मात्रा में उपन्यासों की 
रचना की है। विभिन्‍न सामाजिक समस्याएँ इनके उपन्यासों 
की विषय-वस्तु हैं । इनके उपन्यास सुखपाठय एवं मनोरंजक 
हैं। जीवन के गंभीर प्रश्न इनमें उभरकर नहीं आए हैं। 
भाषा व शैली सहज और सुबोध हैं। 'शेष बसंत”, 'प्रेम ओ 
थ्वी', 'बधू-निरूपमा' (दे०) आदि उपन्यास हैं । “उनन्‍्नीस 
सो पचपन' कहानी-संग्रह हैं। 'सांप्रतिक साहित्य' आलोच ना- 
ग्रंथ है । 


पटनायक, बेकुंठनाथ (उ० ले०) [जन्म--94 ई०] 


श्री बेकुंठनाथ पटनायक सबुजगोष्ठी (दे० 
सबुज-साहित्य ) के रहस्यवादी कवि हैं । आरंभिक रचनाओं 
में इनकी नैसगिक दिगंत-प्रसारी कल्पना, भावों के निबंध 
प्रवाहु तथा उच्चकोटि की काव्य-प्रतिभा को देखकर उड़िया- 
साहित्य ने जिस महान्‌ कवि की परिकल्पना की थी उसे 
इनकी परबर्ती रचनाओं के एकांत बुद्धि-विलास ने नष्ट कर 
दिया । 










इनका जन्म बड़बागढ़ में हुआ था। “मत्तिका- 
दशन' (दे० ) इनकी सर्वोत्तम रचना है। जिसमें संतान- 
वियोग से व्यथित पितृहृदय की निबिड़ वैयक्तिक वेदना ने 
सावंभौमिक धरातल का स्पर्श कर दर्शन का गंभीर स्वरूप 
ले लिया है। काव्य-संचयन” इनकी दूसरी कृति है। 
मुक्तिपथे” (नाटक) में नारी-स्वतंत्रता का प्रतिपादन हुआ 
है । इनकी कतिपय रचनाएँ यथार्थवादी हैं। उनमें इन्होंने 
अपने युग की ज्वलंत समस्याओं को रूपायित किया है। 
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पटनायक, राजकिशोर 


पटनायक, ड7० भिखारीचरण (उ० ले०) 


कवि व नाटककार डा० भिखारीच रण अपनी 
स्वतंत्र चितना, मौलिकता, निर्मयता और सरस व्यंग्य के 
कारण उड़िया-साहित्य में सुपरिचित हैं। इनका जन्म _ 
चर्अ॑पुर, केंद्रापड़ा में श्री साधुचरण महांति के यहाँ हुआ था 
पर बाद में ब्रह्मपुर निवासी जगन्नाथ पटनायक ने इन्हें 
गोद ले लिया था। 

कलकत्ता से' वकालत पास कर ये कटक हाई 
कोर्ट में वकालत करने लगे । “कटक-विजय' (दे ०) इनका 
प्रथम ऐतिहासिक नाटक है। इन्होंने अनेक सामाजिक, 
किवदंतीमुलक काल्पनिक और ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं 
जिनमें नाट्य-परंपरा का सम्यक्‌ रूप से' पालन हुआ 
है। संसार चित्र, “नंदिकेश्वरी', “रत्नमाली', 'सुशीला', 
“निरुपमा, “राजा पुरुषोत्तमदेव” इनकी नाटय-कृतियाँ हैं । 
“उत्कल-साहित्य पत्रिका में इनकी कविताएं प्रकाशित हुई 
थीं । गीत-लहर' में स्वाधीनता आंदोलन से संबंधित कवि- 
ताएँ संकलित हैं । 

वकालत छोड़ कर इन्होंने अपना जीवन कटीर- 
शिल्प की उन्नति में लगा दिया। चार भागों में प्रकाशित 
कटी र-शिल्प पर इनकी पुस्तक 'गृह-शिल्प' इस क्षेत्र में 
अपने ढंग का मौलिक ग्रंथ है। 


पटनायक, सदन (उ० पा०) 


नित्यानंद महापान्न (दे०) ने अपने सामाजिक 

उपन्यास 'हिड़माटी' (दे०) में बीसवीं शी के प्रारंभ 
में प्रकट होने वाली एक सामाजिक समस्या पर प्रकाश 
डाला है। उपन्यास का मुख्य पात्र मदत पटनायक ज॒रमी- 
दार है--समाज के अत्याचार का प्रतीक । लेखक का मंतव्य 
है कि--“उच्चवर्ग के आदर्श हैं मदन पटनायक । जमींदार 
हुजूर हैं। कायस्थ की संतान हैं, लहर गिन कर भी पैसा 
कमा सकते हैं। उत्तका जन्म हुआ है दुनिया को ठगने के 
लिए ।” 
ज़मींदारी व्यवस्था का प्रतीक मदत पटनायक 

निरंकुश ऐश्वयं का उपयोग नहीं कर सका है। इसकी मृत्यु 
के विषय में लेखक ने एक प्रहेलिका की सृष्टि की है। 


पटनायक, राजकिशोर (उ० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


इनका जन्म कलकत्ता में हुआ था। संत्रति _ 
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पटेल, पनन्‍ननालाल 





श्रीराजकिशोर बहिन वसंत कुमारी पटनायक के साथ 
प्रकाशन-कार्य में संलग्न हैं। एडवोकेट 'राजकिशोर पटठ- 
नायक उड़िया के परिचित उपन्यासकार हैं। इनके प्रसिद्ध 
उपन्यास हैं--'पंजुरी परवी”, 'सिंदुरगार', “असरंति', 
'भसामेघ', 'संजबती', “चलाबाट' (दे०), जिनमें सूक्ष्म 
मानसिक विश्लेषण की प्रवृत्ति मिलती है। 947 ई० के 
पूर्व के उपन्यासकारों एवं कहानीकारों में इनका विशेष 
स्थान है। स्वाधीनता-आंदोलन, नवजागरण, विभिन्‍न राज- 
नीतिक मतवाद आदि के प्रचार के फलस्वरूप प्रबुद्ध वर्ग के 
मन में जिस विद्रोह, संशय और अनिरिचितता की सृष्टि हुई 
थी, उसकी अभिव्यक्ति इनकी कहानियों में मिलती है। 
“निशाणरखुंट', शालिग्राम' आदि इनके महत्वपूर्ण कहानी- 
संग्रह हैं । 


पटल (उ० पारि०) 


तांत्रिक ग्रंथों के विभिन्‍न अंशों को सर्ग, अध्याय 
को परिच्छेद न कहकर 'पटल' कहा जाता है। ग्रंथ का नाम 
पटल की संख्या के अनुसार “दशपटल', “चबीस पटल' आदि 
रखा जाता है। पटल ग्रंथ की विषय-वस्तु गीता, संहिता 
के समान होती है। अच्युतानंद दास (दे०) की पटल 
रचनाएँ (छयालीश, चबीस, दशपटल) आदि सुप्रसिद्ध 


हैं । 
पटवा, चिनुभाई भोगीलाल (गु० ले०) [जन्म---]9] ई० ] 


चिनुभाई पटवा की प्राथमिक शिक्षा भ्रहमदाबाद 
में हुई । बी० ए० इन्होंने बंबई के एलफ़िस्टन कालेज से 
पास किया । संप्रति लाइफ़ इंश्योरेंस कारपोरेशन, अहमदा- 
बाद, में एसिस्टेंट मनेजर हैं। इनकी कृतियाँ इस प्रकार 
हैं: 'शक्‌तलानुं भूत (एकांकी नाटक-संग्रह); नवोढ़ा' 
(कहानी-संग्रह); 'पानसोपारी', 'फिलसफियाणी', 'चालो 
सजोड़े सुखी थइए', “अमे अ्ने तमे', 'साये बेसीने वांचीए , 
'हलवू गांभीयं', 'गोरख अने मच्छिंद्र', 'फिलसूफने पूछो, 
सन्‍्तारियों ने सज्जनो', अवले खू्णे थी (ललित निबंध- 
संग्रह) । ललित निबंधों के साथ इतकी जो सबसे सफल 
कृति मानी गई है वह 'शकूंतलानुं भूत है जिसे गुजराती 
पुस्तक-प्रतियोगिता में पारिताषिक भी मिल चुका है। 
सहज जीवन से निस्सृत, तीक्षण बुद्धि से समस्वित और 
अनायास रूप में लिपिबद्ध इनके ललित निबंध भी ग्रुज- 
राती बाचकों में अत्यंत प्रीतिपात्र बने हैं। इस प्रकार के 








निबंधों को लिख कर पटवा जी ने हास्य-साहित्य को 
निस्संदेह समृद्ध किया है। 


पटिच्चसमुप्पाद (सं०--प्रतीत्यसमुत्पाद (पा० पारि० ) 


बौद्ध दर्शन का यह श्रत्यंत महत्वपूर्ण सिद्धांत 
है। इसके अनुसार प्रत्येक वस्तु क्षणिक, परिवर्तनशील तथा 
सोपाधिक है । जल की लहरों के समान और दीपज्वाला 
के समान एक वस्तु से दूसरी वस्तु उत्पन्न होती रहती है। 
सभी वस्तुएँ कालजन्य हैं और दूसरी वस्तु का कारण बनती 
हैं। वस्तु में दूसरी वस्तु के उत्पादन के जो तत्त्व होते हैं 
उन्हें बौद्ध लोग वस्तु-धर्म के रूप में मान्यता देते हैं । वस्तु 
प्रथम क्षण में उत्पन्न होती है और दूसरी वस्तु को उत्पन्न 
कर स्वयं समाप्त हो जाती है। अनेक वस्तुओं की परंपरा 
निरंतरता का भ्रम उत्पन्त करती है। भगवान्‌ बुद्ध ने 
दुःख की कालता का विश्लेषण करने में इस सिद्धांत का 
प्रतिपादद किया था। अविद्या से संस्कार, उससे' विज्ञान 
(चेतना), उससे नामरूप तथा उसी क्रम से' षडायतन (छह 
इंद्रियाँ), स्पर्श, वेदना, तृष्णा, उपादान, भाव, जाति 
(पुनर्जज्म) और जरामरण उत्पन्न होते हैं । अविद्या 
आदि कारणों के निरोध से संस्कार इत्यादि कार्य समाप्त 
हो जाते हैं जिससे अंत में जरामरण-रूप दुःख-जाल से 
छुटकारा मिल जाता है। यह मध्यमार्गे हैं क्योंकि इसमें 
किसी वस्तु को न तो चिरंतन माना जाता है और न 
सर्वथा नहवर । किसी भी वस्तु की परंपरा समाप्त नहीं 


होती । 


पटेल, पन्‍नालाल (गृ० ले०) [जन्म--98 ई० ] 


आधुनिक गुजराती-साहित्य में एक सफल 
उपन्याप्कार एवं कहानी-लेखक के रूप में श्री पन्‍तालाल 
पटेल का गौरवपूर्ण स्थान है । 

उपन्यास : 'म्छ ला जीव, 'वह्ठामर्णां, 'मानवी नी 
भवाई ; कहानो-संग्रह : 'जीवोदांड', 'सुख-दुख नां साथी, 
जिंदगी ना खेल', 'लख चौरासी', 'साचां सम्णा', 'पानेतर 
नारंग,, वात्रक ने कांठे, अजबमानवी' आदि; नाटक : 
जमाईराज । 

पन्‍नालाल के उपन्यासों में 'मते ला जीव' 
(दे० ) और कहानियों में 'पीठीनुं-पडीकुं सर्वोत्तम रचनाएँ 
हैं। ग्राम-जीवन की यथार्थता का सुंदरतम निरूपण, 
ग्रामीण जनों की भीरुता, अज्ञान, दरिद्रता, मानवता, 














पटेल, पीतांबर 


स्वाभिमान, उदारता, आदि का सफल अंकन व आंचलिक 
परिवेश का कलात्मक प्रस्तुतीकरण इनकी उल्लेखनीय 
उपलब्धियाँ हैं। 'मछ ला जीव' में कानजी और जीवी के 
प्रगाह प्रगण की असफलता का सशक्त निरूपण है। 
भमानवी नी भवाई' में पारिवारिक समस्या का निरूपण है। 
'बह्वामणां' में एक ग्रामकन्या का धरती-प्रेम चित्रित है। 
थौवन सरुर्भि और “'भीरु साथी” में नगर-जीवन का 
आलेखन है। 

इनकी कहानियों में ममंस्पर्शी कारुण्य व 
अभावग्रस्त जीवन की विभीषिका का चित्र अंकित है। 
समस्याएँ इनमें स्वतः उठती हैं। नगर-जीवन की अपेक्षा 
ग्राम्य जीवन के अंकन में ये विशेष सफल हुए हैं। इनके 
उपन्यासों का वस्तु-निरूपण सुह्लिष्ट, पात्र-सृष्टि सजीव 
वर्णन बडे रोचक तथा वातावरण यथासंभव यथाथ हैं । 

गुजराती के कथा-साहित्य में--विशेषतः 
आंचलिक उपन्यासकार व कहानीकार के रूप में--- 
पन्‍नालाल का अश्रतिम स्थान है। 





पटेल, पीतांबर (गुू० ले०) [जन्म--98 ई०] 


इनका जन्म उत्तर गुजरात के महेसाणा ज़िले 
के शैलावी गाँव में हुआ था । इनकी शिक्षा-दीक्षा शैलावी, 
कड़ी और अहमदाबाद में हुई थी। इन्होंने 942 ई० में 
एम० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण 'की । 

]956 ई० से तीन वर्ष तक इन्होंने आल इंडिया 
रेडियो में काम किया। संप्रति ये दैनिक 'संदेश' के संपाद- 
कीय विभाग में हैं और 'संदेश' परिवार की एक पत्रिका के 
प्रमुख संपादक भी हैं । 

“रसियो जीव (उपन्यास) से आठमो कोठो' 
(लेखन चल रहा है) तक की साहित्य-यात्रा में इन्होंने 
_] उपन्यास तथा 6 कहानी-संग्रहों की रचना की है। 
955 ई० में 'जन्मभूमि' तथा हैराल्ड ट्रिब्युतल' द्वारा 
श्रायोजित प्रतियोगिता में इनकी कहानी सर्वेश्रेष्ठ घोषित 
की गई थी । बंबई तथा गुजरात सरकार की ओर से इनकी 
सात पुस्तकों को तथा भारत सरकार की ओर से इनकी दो 
कृतियों को पारितोषिक मिल चुका है । 

'खेतर ने खोल (खेत की गोद में) इनकी 
सर्वाधिक सफल कृति है। इसमें तथा इनके समग्र लेखन 
में प्रमुखतः उत्तर गुजरात का चित्रण हुआ है। इनका 
साहित्य-जीवन मांगल्य की शुभ दृष्टि से अनुप्राणित है। 


इन पर महात्मा जी की लोक-सेवा का प्रभाव है तथा 





668 पट्टी 
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जीवन का आलेखन करना इनका प्रिय विषय है। समाज- 
सेवा तथा पत्रकारिता का प्रभाव भी इनके लेखन पर पड़ा 
है। प्रवतेमान रंगमंचीय नाटक के ये समर्थ आलोचक हैं । 


पटिटनत्तार (त० ले० ) [समय--नवीं शती ई० ] 


ये प्रसिद्ध कवि तथा विरागी संत थे। संन्‍्यासी 
होने के पूर्व ये काविरि-प्‌-पूंपट्ूणम्‌” नामक विख्यात कावेरी 
नदी के मुहाने में स्थित धनी नगर में--जो अब समृद्र में 
डूब गया है--बड़े व्यापारी थे । जब इनका एकमात्र पूत्र 
युवावस्था में अकाल मृत्यु को प्राप्त हो गया तो इन्होंने 
किसी ग़रीब बालक को दत्तक पुत्र बता लिया। वह पृत्र 
जहाज़ों में देशांतर जाकर व्यापार करके प्रभूत धन का 
स्वामी बना । एक दिन उस पुत्र ने अपनी माँ को एक 
छोटा संदूक देकर सुरक्षित रखने को कहा और चला 
गया । इसके बाद वह फिर कभी नहीं लौटा। ये दुखी हुए; 
उसके दिए संदूक को खोलकर जब देखा तो उसमें एक टूटी 
सुई थी और ताड़-पत्र का एक छोटा टुकड़ा पड़ा था। 
उस ताड़-पत्र पर लिखा था--“मरते समय यह सुई भी 
साथ न जाएगी” । इससे इनके मन में तीव्र वैराग्य उत्पन्त 


हो गया और अपनी समस्त धनराशि गरीबों में बाँठकर 


स्वयं भिक्षुक बन कर घर से निकल गए। भिक्षाटन 
करते हुए, भगवान की उपासना करते हुए और लोगों को 
उपदेश देते हुए ये भ्रमण करते रहे; अंत में मद्रास के 
निकट एक स्थान में आकर रहने लगे । यहीं पर इन्होंने 
अंतिम समाधि प्राप्त की । 

पट्टिनत्तार के लिखित अनेक ग्रंथ उपलब्ध हुए 
हैं । इनकी कविता के विषय हैं : शिवभक्ति तथा संसार के 
प्रति विरक्ति । ऐसे विरक्तिभावपूर्ण पद कदाचित्‌ और 


किसी तमिल कवि ने इतनी प्रभावोत्पादक दौली में नहीं 


लिखे हैं-यहाँ तक कि इनकी कृतियों को घर में रखना 
कभी वर्जित माना जाता था। लोगों को यह डर था 
कि इनके पढ़ने से' परिवार के सदस्य विरागी बन जाएंगे । 
इनकी भाषा आलंकारिक कितु सरल होती है। नाव, 
समुद्र, सिकता आदि के शब्द बार-बार आते हैं। अनेक 
कहावतें तथा मुहावरे तथा लाक्षणिक प्रयोग इनकी ऋृतियों 
में प्राप्त होते हैं । 


पट्टी (पं० पारि० ) क्‍ 


यह मध्यकालीन पंजाबी-काव्य का एक शैली- 











पट्टुक्कोट्टे कल्याणसुंदरम्‌ 


(सात उसे ारलोफााप नल जा 30१०० ०मकाम24 ००९१ > पर कफ; 
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क्र 


पणिक्कर, के० एम॑० 


फिलिकनन -+ कक नननानत +नननननन का सनला> । 


गत रूप-विशेष है जिसमें क्रमानुसार वर्णमाला के प्रत्येक विशेष रूप से 'चीतक्काति' के देहावसान पर इनकी शोका- 


अक्षर से आरंभ होने वाले पद्यों का समुच्चय होता है। 
उदाहरणत: 'सस्से सोइ सृष्टि जिन साजी' (गु० ग्रं० सा० 
आसा म० ) (स से आरंभ) 

पट्टी! को फ़ारसी के सीहरफ़ी (दे०) 
अथवा हिंदी के अखरावट' काव्यरूप का पर्याय माना 
जा सकता है । पंजाबी में इसी प्रकार का एक अन्य काव्य- 
रूप 'बावन अक्खरी' (दे०) भी मध्यकाल में प्रचलित रहा 
है | कितु दोनों में सूक्ष्म अंतर यह है कि 'पट॒टी' में अधि- 
कांशत: शुभ उपदेश” ही वणित होते हैं जबकि “'बावन- 
अक्खरी' में विविध विषयों का निरूपण़ संभव है। 


पटदुक्‍्कोट॒ट कल्पाणसुंदरम्‌ (त० ले० ) [ जन्म--930 
ई० ; मृत्यु--!959 ई० ] 


इनका जन्म तंजौर जिले के पट॒टुक्क्ोट्टे नामक 
स्थान में हुआ । वहीं इन्होंने आरंभिक्र शिक्षा प्राप्त की । 
भारतीदासन (दे०) के संपर्क में आने के उपरांत ये 
प्रसिद्ध कवि के रूप में प्रस्फुटित हुए। इन्होंने मजदूरों 
ग्रौर कृषिकार-संघ के आंदोलनों और साम्यवादी दल के 
क्रियाकलापों में सक्रिय भाग लिया। उसी समय इन्हें 
सामान्य जनता के जीवन से संबंधित नाटक लिखने का 
अवसर मिला । नाठकों के लिए रचित इनके कुछ गीत 
और प्रगीत बहुत प्रसिद्ध हुए । अपने गीतों के द्वारा इन्होंने 
छंदों के एक नवीन रूप की सृष्टि की । श्री कल्याणसुंदरम्‌ 
के कृतित्व पर साम्यवादी विचारधारा की छाप स्पष्ट है । 
इनकी गणना इस शत्ती के उत्तर भाग के प्रमुख कवियों 


में होती है । 





पडिक्कासुप्पुलवर्‌ (त० ले० ) [ जन्म--686 ई०; मृत्यु-- 


]723 ई०] 


ये 'तोणूटे मणूटलम्‌”' नामक तमिल प्रांत के 
उत्तरी भाग के रहने वाले थे। इसी मूभाग में इन्होंने कवि 
और आश्रयदाता दोनों पर प्रचलित लोकवार्ताओ्ों को 
'तोणटेमणटल शतकम्‌' नामक 'शतक' पद्य-रचना में प्रस्तुत 
किया है । सौ पद्मयों वाला यह ग्रंथ तत्कालीन स्थितियों की 
जानकारी के लिए बहुत उपयोगी है। इनके अपने आश्रय- 
दाताओं में 'माणूट्र्‌ कत्तूरि मुतलियार' रामनातिपुरम्‌ 
के 'सेतुपति' राजा तथा इसलामी प्रभू 'चीतक्‍्काति' 
थे । इनके बारे में इन्होंने अनेक स्फुट पद्म रखे हैं। 





कूल उक्ति कि “मरकर स्वर्ग शासन करने वाले “चीत- 
क्काति' के लौटे बिना कविगण जीवन चलाने में 
असमर्थ होंगे प्रसिद्ध है। इनकी पद्यरचना की विशेषता 
चंतम्‌' की योजना है--यानी प्राश और गेयता-युकत लय 
के विशिष्ट विधान की उपलब्धि | इनका एक प्रचलित 
नीति-प्रंथ' तण्टलेयार शतकम्‌' है जिसके सौ पद्म 
नीतिपरक तथ्यों को अनुभव के संदर्भ में काव्योचित ढंग 
से प्रस्तुत करते हैं । द 


पण लक्षांत कोण घेतो (म० कृ०) 


इस शीर्षक का श्रर्थ है--ध्यान कौन देता 
है । मराठी के सुप्रसिद्ध उपन्यासकार हरिनारायण 
आपटे (दे०) का यह सर्वोत्कृष्ट सामाजिक उपन्यास है। 
इसमें तत्कालीन महाराष्ट्र-समाज में स्त्री की दयनीय 
स्थिति तथा अन्य सामाजिक समस्याओं---पुरानी और नयी 
पीढ़ी का संघर्ष, बाल-विवाह, सम्मिलित परिवार में विधवा 
को मिलने वाले कष्ट, अकालमातृत्व, पति के अत्याचार, 
स्त्रियों की अशिक्षा, दहेज, धर्माडंबर, अंधविश्वास आदि 
का यथार्थ चित्रण है । लेखक ने बंबई के कुछ प्रगतिशील 
दंपतियों के माध्यम से युवक-युवती-वर्ग की सामाजिक 
रूढ़ियाँ तोड़ने और प्रगति-पथ पर बढ़ने का उदबोधन भी 
किया है। बाल-मनोविज्ञान का जेंसा सूक्ष और मामिक 
चित्रण इसमें है, वसा तत्कालीन मराठी उपन्यासों में नहीं 
मिलता । आत्मचरितात्मक शैली में लिखा गया यह उप- 
न्यास लेखक के कथानक, पात्र और परिस्थितियों से तद्रूप 
हो जाने के कारण अत्यंत कलात्मक बन पड़ा है। इसकी 
नायिका यमुना यदि तत्कालीन मराठी स्त्री का प्रतिनिधित्व 
करती है तो शंकर मामंजी उन कठोर-हृदय, स्वार्थी, ढोंगी 
और दुष्ट पुरुषों का, जो अपने स्वार्थ की पूर्ति के लिए 
घोर-से-घोर पाप करने में भी संकोच नहीं करते। पर 
ये तथा अन्य पात्र वर्ग मात्र नहीं हैं, उनमें अपना निजी 
वशिष्ट्य भी है और वे स्थिर न होकर गतिशील हैं। 
घरेलू भाषा का प्रयोग उपन्यास को और अधिक स्वाभा- 
विकता प्रदान करता है । 





पणिक्कर, के० एम० (मल० ले०) [जन्म--895 ई० ] 


 कावालम्‌ भाषवप्पणिक्कर का जन्म आलप्पी 
के पास कावालम्‌ गाँव में हुआ। सरदार के० एम० 





पणिक्कर, वि० सि० बालकृष्ण 


पणिक्कर की प्रतिभा बहुमुखी थी। इतिहासकार एवं 
प्रशासक का रुचि-वेविध्य साहित्यक्षार पणिक्कर पर 
अपना घातक प्रभाव नहीं डाल सका। 
इनकी कविता का प्रारंभ स्वच्छंद द्राविड़ी छंद 
और अंग्रेज़ी प्रगीतों की नकल से हुआ था। तो भीन 
जाने क्‍यों, इनकी मानसिक प्रवृत्ति संस्कृत-छंद और रूढ़ि- 
बद्ध विषयों की तरफ़ उन्मुख हुई, प्राचीन शंगारिक रुचि 
के ग्रंथ 'प्रेमगीति', 'बालिकामतम्‌' और “चाट्क्तिमुक्ता- 
वली” इसके उदाहरण हैं। संस्क्ृत के 'कुमारसंभवम्‌' (दे० ) 
और अंग्रेज़ी की 'रूबाइयात” का अनुवाद इनकी मध्य- 
मार्गे-वृत्ति का प्रमाण है। विद्वानों का मत है कि युगानु- 
कलता के अभाववश ही इनकी काव्य-रचनाएं कम लोक- 
प्रिय हुईं । 
ऐतिहासिक उपन्यास का क्षेत्र दूसरी दिशा है 
जिसमें पणिक्कर की प्रतिभा फली-फू्ली। ऐतिहासिक 
तथ्यों का निर्वाह करते हुए इन्होंने जो उपन्यास रचे उनमें 
प्रमुख हैं---'परंकिप्पटयालि', केरलसिहम्‌! (दे०) और 
कल्याणमल” । 'केरलसिहम्‌' स्वाधीनता-प्रेमी पषश्शि राजा 
की वीरगाथा पर आधारित है। कल्याणमल्‌” मुगल 
शासन की पृष्ठभूमि पर लिखी हुई रचना है। उपन्यासों 
के इतिहासकार सरदार पणिक्कर के नाम का सादर उल्लेख 
करते हैं । 


पणिक्कर, वबि० सि० बालकृष्ण (मल० ले०) [समय-- 
82 ई०-95 ई० ] 


संस्कृत, मलयात्ठम, अँग्रेजी आदि भाषाग्रों के 
पंडित । अल्पायु में ही सुंदर भाषा में गद्य लिखना आरंभ 
किया । चौदह॒वें वर्ष में 'मानविक्रमीयम्‌ नामक एक अलं- 
कार-ग्रंथ लिखकर गुरु-दक्षिणा के तौर पर अपने गुरुदेव 
तथा देश-शासक 'एहन तंपुरान' को समर्पित किया। 
संपादन-कला में कुशलता पाने के बाद 'केरलचितामणि', 
चक्रर्वात्ति) जेसे समाचार-पत्रों के संपादक के रूप में काम 
करते रहे । इनकी रचनाओं में 'मानविक्रमीयम्‌', 'कुमार- 
स्तोत्रमाला, “कुमारचरित्रमु नाटक; “नागानंदम्‌', 
'साम्राज्य-गीता', 'मंकि गीता', ओरू विलापम्‌! (दे०) 
“च्रृ्वरूपम्‌', आदि सोलह ग्रंथ प्रसिद्ध हैं। 

ओर विलापम्‌” खंडकाब्य विश्व-साहित्य में 
परिगणनीय है । शब्द-चयन, सरसता एवं गांभीयें आदि 
गुणों से यह कृति इनके यश का सबल आधार है। 
साम्राज्य गीता' के अध्ययन से लगता है कि ये लोकमान्य 
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पतंजलि 
तिलक के आदर्शों से प्रभावित हुए थे | “विश्वरूपम्‌' (दे०) 


श्री पणिक्कर का लिखा एक खंडकाव्य है जो खंडकाव्यों में 
उत्कृष्ट माना जाता है । 


पतंजलि (सं० ले०) [स्थिति-काल---205 ई० ] 


कतिपय विद्वान्‌ योगदर्शन के लेखक पतंजलि 
एवं वेयाकरण पतंजलि को पृथक्‌-पृथक्‌ मानते हैं। पतंजलि 
के नाम से दो रचनाएँ मिलती हैं---एक “योगसूत्र' (दे०) 
और दूसरी “महाभाष्य” (दे०) । इस स्थान पर योगसत्र- 
कार पतंजलि विवेच्य हैं। 'योगसूत्र” पर व्यास (दे० 
व्यास, बादरायण )-भाष्य, वाचस्पति मिश्र (दे०) का 'तत्त्व- 
वेशारदी', विज्ञानभिक्ष्‌ (दे० )का 'योगवार्तिक', भोज (दे०) 
देव की “राज मार्तंड' नामक वृत्ति, नारायणतीथ्थ॑ का 
योगसिद्धांत चंद्रिका' तथा 'सूत्राथबोधिनी” एवं रामानंद 
सरस्वती का 'योगमणिप्रभा” आदि टीक़ा-प्रंथ मिलते 
हैं । 

योगदर्शन के अंतर्गत पतंजलि के विवेचन की 
दो दृष्टियाँ प्रमुख हैं--एक दाशेनिक दृष्टि. और दूसरी 
साधना-दृष्टि । यह कहना भी संगत होगा कि योगदर्शन 
की दार्शनिक दृष्टि गौण ही है, प्रधानतया योगदर्शन की 
दृष्टि साधनात्मक ही है। इसीलिए योगदशेन में पतंजलि 
ने विशेषकर चित्तवृत्ति के निरोध पर बल दिया है। 
पतंजलि का कथन है कि जब तक चित्त की वृत्तियों का 
निरोध नहीं होता, तब तक पुरुष (जीव) अपने शुद्ध रूप 
(कवल्य ) में स्थित नहीं होता । चित्त का विश्लेषण करते 
हुए पतंजलि ने चित्त की प्रमाण, विपयेय, विकल्प, 
निद्रा तथा स्मृति--ये 5 वृत्तियाँ मानी हैं। पतंजलि के 
अनुसार ईइवर को एक विशेष प्रकार का पुरुष बतलाया 
गया है । पुरुषविशेष ईश्वर राग, ह्वेष आदि मतों, धर्म, 
अधर्म आदि कर्मों; कमंविपाकों तथा संस्कारों से निलेंप 
है । जगत्‌ की सत्ता पतंजलि ने भोग तथा मोक्ष के लिए 
मानी है । इसके अतिरिक्त पतंजलि ने यम, नियम, आसन, 
प्राणायाम, प्रत्याहार, धारणा, ध्यान तथा समाधि--ये आठ 
योग के अंग स्वीकार किए हैं । द 

प्रयोगात्मक दशन के विचार से पतंजलि की 
दाश्शनिक देन परम अदभुत है। साथ ही, शून्यवाद एवं 
विज्ञानवाद का खंडन करके पतंजलि ने आस्तिकवाद की 
विचारधारा को पुष्ट किया है, यह भी निःसंकोच 
स्वीकाय है । ह 


























पतरस 





पतरस (उदूँ० ले० ) 


'पतरस' उर्दू के हास्य-व्यंग्य शेली के सुप्रसिद्ध 
लेखक हैं । इनका जन्म पेशावर में 898 ई० में हुआ था। 
ये अँग्रेजी-साहित्य के बहुत श्रच्छे ज्ञाता थे। ये हसाने का 
प्रयत्त नहीं करते; अपनी कहानियों एवं निबंधों में मनो- 
रंजन नहीं बल्कि सुधार करना चाहते हैं। ये मानव की 
दुर्बलताओं से भली भाँति परिचित हैं और उन दुबंलताओं 
के प्रति हास्य के माध्यम से' पाठकों की सहानुभूति जगाने 
में अत्यंत सफल हैं । 

पतरस के चरित्र-चित्रण से मनोविज्ञान के 
अध्ययत का प्रमाण मिलता है । ये मानव-स्वभाव की सब 
छोटी-छोटी बातों पर दृष्टि रखते हैं और मानव के सब 
प्रकार के हाव-भावों से परिचित हैं। पतरस कभी-कभी 
शब्द-चयन तथा वाक्यों की बनावट से भी हास्य का सृजन 
करते हैं। सहजता तथा सत्यता इनके कथानकों की 
विशेषता है । 

भाषा प्रवाहशील एवं सरल है। कहीं-कहीं 
पंजाबी मुहावरों का भी प्रयोग हुआ है। मुहावरों तथा 
भाषा के कलापूर्ण प्रयोगों से भी इन्होंने रसोत्पत्ति को 
है। 'मज़ामीन-ए-पतरस' (दे०) इनका निबंध-पंग्रह है। 
'होस्टल', 'कुपे', 'लाहौर का जुग्राफ़िया ,कृत्तों का मुशायरा' 
आदि इनके प्रसिद्ध हास्य-व्यंग्यपूर्ण लेख हैं । 


पत्तुप्पाददु (त० क० ) [रचना-काल--ई० पु० दूसरी श्ती 
से दूसरी शती ई० तक | 


संघकालीन दस दीघे कविताओं का संग्रह 
'पत्तुप्पाट्ट! कहलाता है । इन रचनाओं और उत्तके रचयि- 
ताओं के नाम तथा उनमें प्राप्त विवरण इस प्रकार हैं-- 
'तिमुरुकाट्रुप्पडे' (नक्कीरर्‌--दे० )-- भगवान कार्तिकेय 
की स्तुति में रचित इस कृति में उनसे संबद्ध विभिन्‍न 
तीर्थस्थानों का रोचक वर्णन प्राप्त होता है। कवि ने 
एक भगवान की स्तुति नाना रूपों में करते हुए उन रूपों 
की समानता का प्रतिपादन किया है। 

तकक्‍्कीरर्‌ का कहना है कि भगवान स्वयं भक्त 
के पास चले आते हैं --भकत भगवान के पास नहीं जाता । 
'पोरुनराट्रुप्पडे! (मुडत्ताम-कण्णियार) इसमें चोल राजा 
करिकालन्‌ की साहित्य-ममेज्ञता और उसके द्वारा कवियों 
के स्वागत-सत्कार का वर्णन हैं। 'शिरुपाणाट्रुप्पडे' 
(नत्तत्ततार)--इसमें चल्लियकोड़न्‌ नामक सामंत के गुणों 
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का वर्णन है। “पेरुप्पाणाट्रुप्पड' (रुत्तिरंकण्णनार्‌ )-- 
इसमें कांचीपुरम्‌ और उसके शासक इलंतिरैयन की 
साहित्य-ममंज्ञता और दानशीलता का वर्णन है। 
'मलेपड़कडाम्‌” या 'कृत्तादाट्रुप्पड' (पेरुंकौशिकनार )--- 
मलेपड्कडाम्‌ का शाब्दिक अर्थ है पर्वत की प्रतिध्वनि' । 
इसमें पर्वतीय दृश्यों का मनोहारी वर्णन है। कवि ने 
वीर राजा नन्‍्तन्‌ का यश-वर्णन किया है। 'नेडनलवाडे' 
(नक्‍्कीरर्‌ ) --इसमें शीतऋतु, पशु-पक्षियों और अन्य 
प्रणियों पर शीतकालीन पवन के प्रभाव आदि का तथा 
नायक से वियुक्त एक नायिका की विरहावस्था का 
प्रभावशाली वर्णन है। “मदूरेक्कांजि! (मांगृडि मरुदनार) 
5इसमें पांडय राजा नेडंचेलियन्‌ के शासन-प्रबंध और 
उसकी राजधानी मदुरे का विशद वर्णन है। कवि ने 
विभिन्‍न पंक्तियों के द्वारा मूलतः सांसारिक सुखों की 
क्षणिकता का प्रतिपादव किया है। “पद्ठिनप्पाले! (रुत्ति- 
रकण्णनार्‌)--इसमें राजा करिकाल का यश-वर्णन है । 
क्‌छ पंक्तियों में तत्कालीन शासन-व्यवस्था तथा विदेशों 
से तमिलनाडु के व्यापारिक संबंधों पर प्रकाश डाला गया 
है। कवि सांसारिक सुखों के उपभोग में विश्वास करता 
है, अतः कहता है कि बड़ी-से-बड़ी संपत्ति पाने का लोभ 
होने पर भी युवावस्था में व्यक्ति को पत्नी से वियुक्त 
नहीं होना चाहिए। 'मुल्लैप्पाटटु' (नप्पूतनार) --क्ृति के 
शीर्षक का अर्थ है 'वन-गीत' । इसमें मुख्य रूप से युद्धक्षेत्र 
को गए पति के वियोग में पत्नी की' मनोदशा का ममंस्पर्शी 
वर्णन है । “कुरिजिप्पाट्द[ (कपिलर्‌---दे ० )---इसमें 
क्रिजि प्रदेश के एक युवक और युवती के सहज प्रेम का 
चित्रण है। प्रसिद्ध है कि कपिलर्‌ ने इस कृति की रचना 
आये राजा वृहत्तम्‌ को तमिल सभ्यता एवं संस्कृति से परि- 
चित कराने के लिए की थी। इन क्ृृतियों में प्रथम सात 
पुरम्‌ (दे० पुरप्पोरुछ्ठ) वर्ग की और शेष तीन अहम्‌ 
(दे० अह॒प्पोरुछ्व) वर्ग की हैं। पुरम्‌ वर्ग की रचनाओं 
में पाँच आट्रुप्पडं (मार्गनिर्देशक कविताएँ) हैं (दे० 
आट्रुप्पडे) । इनमें किसी राजा या सामंत से पुरस्कार 
प्राप्त कर लोटता हुआ कलाकार अपने मित्र के समक्ष 
उस राजा की विजय का तथा वीरता, उदारता, दान- 
शीलता, तेजस्विता आदि का वर्णन करता है। इन कवि- 
ताओं में यह बताया गया है कि उस युग में कलाकार 
निर्धन थे । उनकी जीविका का एकमात्र आधार कला थी। 
अमीर राजागण कलाप्रेमी होने के कारण उन कलाकारों 
को घनादि दिया करते थे । 
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'डमफबक कस -3४क शक पा८ ४ साापपकताक नल वताव, फल का आम सक; 5५ ५६५४ पसंलया;क, 4 एन था धममाक 


पत्ती प्रसाद (अ० कु०) [रचता-काल--52]-33 ई० के 
मध्य कभी | 


शंकरदेव (दे०) के इस नाटक में कृष्ण-भक्ति- 
परायण ब्राह्मण-पत्नी और गोपों का संघर्ष यज्ञों में आस्था 
रखने वाले भक्ति-विरोधी ब्राह्मणों से दिखाया गया है। 
कर्म-मार्ग पर भक्ति-मार्ग की जय ही इस नाटक का लक्ष्य है। 
इस कृति का एक विशेष महत्व है। शाक्‍त ब्राह्मणों ने आहोम 
से शंकरदेव के विरुद्ध शिकायत की थी, तभी उन पर कटाक्ष 
करने के लिए यह नाटक लिखा गया था। नाटक में कार्य 
का अभाव है, चरित्रांकन सफल नहीं है । लेखक की यह 
आरंभिक क्ृति लगती है। 


पथिक (म० कू्‌० ) 


964 ई० में श्री न० वि० गाडगीकछ ,दे०) 
ने दो भागों में प्रकाशित 'पथिक' नामक आत्मचरित्र 
लिखा था । इसमें लेखक के जीवन-वृत्तांत के साथ महाराष्ट्र 
की राजनीति के मंच पर अभिनीत घटनाओं तथा महा- 
राष्ट्र काँग्रेस का 50-60 वर्षों का इतिहास भी उपलब्ध 
होता है । लेखक का निवेदन है कि यह आत्मचरित्रात्मक 
ग्रंथ इतिहास-ग्रंथ नहीं है--जीवन-पथ पर आरूढ़ होकर 
मंजिल तय कर उस तक जाने वाले यात्री का वृत्तांत 
हे । द 

'प्थिक' के पहले भाग में लेखक के जन्म से 
940 ई० तक का इतिहास है । यह यद्यपि आत्मचरित्र है 
तथापि इसमें वेयक्तिक जीवन का उल्लेख कम है । विविध 
राजनीतिक घटनाओं का वर्णन करते हुए, जहाँ कहीं स्वयं 
लेखक का अस्तित्व रहा है, वहाँ प्रासंगिक रूप से' उसने 
ग्रपनी कथा कही है। दूसरे भाग में 957 ई० तक का 
जीवन-इतिहास है । इसमें आत्मकहानी पहले भाग से भी 
कम है--महाराष्ट्र तथा भारत में घटित घटनाओं का आले- 
खन ही प्रमुख है; कारण, लेखक अपने जीवन को सामूहिक 
सामाजिक तथा राजनीतिक जीवन का अंग ही. मानता 
है। 

द पथिक' का उद्देश्य सामान्य व्यक्ति को देश 
को जिस असामान्य परिस्थिति का अनुभव हुआ है, उसका 
प्रामाणिक निवेदन करना है। 

यहु ग्रंथ अत्यंत विस्तृत है और अतिव्याप्ति- 
दोष से ग्रस्त है। दोनों भागों की व्याप्ति 07 पृष्ठों में 


हुई है । 





पदिट्गप्पत्त 
लीटर मे का किट मल अल ना अल पल किलर कल कक किस 
पथेर पांचाली /बें० क्‌ ०) [रचना-काल---929 ई०] 


विभूतिभूषण बंद्योपाध्याय (दे०) के दो खंडों 
में लिखित बहुचचित उपन्यास का पहला भाग प'थेर 
पांचाली' तथा दूसरा भाग 'अपराजित' (929 ई०) है। 
इस उपन्यास का वातावरण निम्न-मध्यवर्गीय है जहाँ किसी 
महत्वाकांक्षा-पूर्ति के लिए कोई ग्रावेश तथा व्यग्रता नहीं है। 
घटना-तंत्र का आधार अपू है जो इस जीवन और संसार 
के रहस्यों को जानने के लिए तत्पर है। उसकी उत्कंठा 
और उत्सुकता का सहज रेखांकन छोटे-छोटे प्रसंगों के 
माध्यम से किया गया है। वह स्वभाव से आसक्तिहीन _ 
बालक है । वास्तव में विभूतिभूषण ने बाल-हृदय के कौतुक 
तथा क्रिया-प्रतिक्रिया का सूक्ष्म रेखांकन करने में भ्रद्वितीय 
कौशल का परिचय दिया है। 

इस रचना का आरंभिक तत्त्व है सहजता-स्वा- 
भाविकता | कृत्रिमता का स्थान न प्रसंग-योजना में है और 
न पात्र-मनोविद्लेषण में; न प्रकृति-चित्रण में है और न 
मत-स्थापना में । रचना-तंत्र ऋजु एवं सरल है। दूसरे 
शब्दों में, गतानुगति से भिन्‍न इस उपन्यास का मानवीय 
पक्ष इतना प्रबल है कि इसे थोड़े समय में कई स्तरों पर 
प्रसिद्धि मिली । कुछ विद्वानों का विश्वास है कि बँगला 
जीवन का जितना सच्चा और सही चित्रांकन इस रचना में 
मिलता है उतना अन्यत्र नहीं । इसलिए यह रचना बँगला 
उपन्यास की सदा उल्लेखनीय उपलब्बधि मानी जाएगी । 


पदिट्प्पत्तु (6० कूृ०) [ रचना-काल--ई० पु० दूसरी 
शती से दूसरी शती ई० तक | 


पदिट्रप्पत्तु' संघकालीन अष्ट पद्च-संग्रहों में से 
है। यह 'पुरम्‌' (दे० पुरप्पोरुक्त) काव्य है। इसमें 0 कवि- 
ताएं हैं। प्रत्येक कविता में 0 पद हैं। इन दस कविताओं 
में से प्रथम तथा अंतिम आज श्रप्राप्य हैं। इन कविताओं में 
विभिन्‍न चेर राजाओं और उनकी वंशावलियों का वर्णन 
है। आर्यों की प्रथाओं के साथ-साथ तत्कालीन तमिल 
समाज की कुछ प्रथाओं-परंपराश्रों का वर्णन इस कृति में 
है जेसे--मृत व्यक्तियों को घड़े में डालकर गाड़ना, रण- 
क्षेत्र में राजाश्रों का तुणंग नृत्य, कनन्‍्याओं का कुरवे नृत्य, 
योद्धाओं द्वारा विजय के उपलक्ष्य में किया जाने वाला नृत्य 
आदि । कवियों ने समाज में प्राप्त द्रविड़-देवताओं और 
आयें-देवताश्रों की पूजा की परंपरा का उल्लेख भी किया 
है । 'पदिट्गप्पत्तु' के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि उस 
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युग में समाज में ब्राह्मणों का विशेष महत्व था। उस युग 
के राजा महादानी थे। वे मंदिरों को रत्नादि का दान 
दिया करते थे। जंगलों को नष्ट कर उनके स्थान पर 
मंदिरों का निर्माण करवाते थे । विद्वानों के मतानुसार यह 
कृति अनेक अप्रचलित शब्दों, वाक्‍्यांशों और व्याकरण- 
प्रयोगों से युक्त है । पदिट्रप्पत्तु' की भाषा छुद्ध तमिल है । 
इसमें संस्क्ृत-शब्दों का प्रयोग बहुत कम हुआ है । इस कृति 
में प्राप्त विभिन्‍न वर्णनों से हम चेर राजाश्रों की वीरता, 
दानशीलता, शौये, शासन-प्रबंध, सेन्य-संचालन आदि के 
विषय में तथा तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक परि- 
स्थितियों के विषय में जान सकते हैं। प्राचीन तमिल कां 
इतिहास तैयार करने के लिए इस कृति से पर्याप्त सामग्री 
प्राप्त होती है । 


पद्धड़िया-बंध (अप० पारि० ) 


'पद्धड़िया-बंध' अपभ्रंश काव्यों में एक प्रमुख बंध 
है। इस बंध का उल्लेख अनेक अपभ्रृंश कवियों ने अपने कावब्यों 
में गौरव के साथ किया है । स्वयंभू (दे०) ने अपने महाकाव्य 
“रिट्ठ णेमि चरिउ' (दे०) में उल्लेख किया है कि उसे 
'पद्धड़िया बंध” चतुमृंख से प्राप्त हुआ (चउमुहेण समप्पिय 
पद्धड़िय )। 'पउम सिरि चरिउ' (दे० ) में मुख्य रूप से पद्ध ड़िया 
छंद का प्रयोग हुआ है। 'सुदंसण चरिउ' (दे०) में कवि 
ने घोषणा की है कि अपनी शक्ति के अनुसार 'पद्धड़िया-बंध' 
में अपूर्व काव्य की रचना करता हूँ (णिय सत्तिए त॑ 
विरयेमि कव्वु पद्धड़िया बंधें ज॑ अडव्वूु | सुदं० च० -2-3) 
--यद्यपि इस कृति में अनेक छंदों का प्रयोग मिलता है । 

ऐसा प्रतीत होता है कि पहले कडवक के मुख्य 
भाग में पद्धड़िया (पद्धतिका या पज्कटिका, पद्धरी) का 
अधिकांश में प्रयोग होता होगा । इस छंद के प्रत्येक चरण 
में 6 मात्राएं होती हैं। प्रायः चार पद्धड़िया छंदों या 
आठ पंक्तियों से एक कडबक बनता है। पुनः अलिल्लह, 
पादाकुलक, आदि ॥6 मात्राओं के छंदों से बने कडवक को 
भी 'पद्धड़िया-बंध' कहा जाने लगा । जिनदत्त सूरि के 'उप- 
देश रसायन रास' (दे०) में 6 मात्राओं का अलिल्लह 
छंद है कितु टीकाकार ने इसे भी 'पद्धड़िया-बंध' कहा है । 
फिर कडवक में 6 मात्राओं से अतिरिक्त अन्य मात्रिक 
या वणिक छंद होने पर भी उसे 'पद्धड़िया-बंध' कहा जाने 
लगा । हरिषेण ने अपनी 'धम्म परिक्‍्खा' (दे०) नामक 
रचना में यह निर्देश किया है कि मैं 'पद्ध ड़िया-बंध' में रचना 
कर रहा हूँ, कितु कृति में पद्धड़िया के अतिरिक्त अर 
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अनेक वाणिक और मात्रिक छंदों का भी प्रयोग मिलता है । 





पदसनाभ (गु० ले०) [समय--456 ई० आसपास | 


पंद्रहवीं शती के एक मह॒त्वपूर्ण कवि पदुमनाभ 
विसनगर के निवासी थे। जालौर-नरेश अखेराज के ये 
आश्रित कवि थे। प्राचीन गुजराती के वीररस-प्रधान 
प्रबंध-काव्य 'कान्हड़दे प्रबंध: (दे०) के रचयिता पद्मनाभ 
ने अपने समसामयिक जीवन को अपनी रचना में प्रतिच्छा- 
यित किया है । 

इसमें वीर रस के साथ श्रृंगार रस, करुण रस व 
अद्भुत रस की सुंदर योजना हुई है। विरमदेव की मृत्यु 
पर अलाउद्दीन की शाहज़ादी पिरोज़ा का करुण व हृदयद्रावी 
कल्पांत उसके प्रेम का प्रबल प्रमाण है । 

चमत्कारिक घटनाओं, स्वप्नदशन, भविष्य- 
कथन, आदि के समावेश के कारण काव्य प्रभावशाली बन 
पड़ा है | जनेतर प्राचीन प्रबंध-काव्य व चरित्र-काव्य के 
रचयिताओं में पदुमनाभ का स्थान महत्वपूर्ण है । भाषा को 
दृष्टि से भी ग्रंथ महत्वपूर्ण है । 


पद्मपाखुड़ा (उ० क॒० ) 


'पद्मपाखुड़ा' पद्मचरण पटनायक (दे०) की 
प्रेम-प्रधान गीति-कविताओं का संग्रह है। इसकी अधिकांश 
कविताएँ प्रेम-प्रधान हैं। कवि की कला-निपुणता ही इस 
प्रेमाभिव्यंजना की यथार्थ शिल्प-संपदा है। भावों की 
स्वच्छता, उनकी अनाविल प्रवहमानता में लेखक का 
तत्संबंधी आंतरिक तादात्म्य प्रकट होता है। इसमें 
रहस्यवादी अस्पष्टता या अर्थवोध की जटिलता नहीं है । 
सहज छंदों की स्वच्छंद गति एकांत उपभोग्य है। अभि- 
व्यक्ति का निराडंबर परिवेश मन को जितना आनंदित 
करता है, भावनाओं का स्वच्छ अमंद प्रवाह चित्त को 
उतना ही आकर्षित करता है। इसमें अलंकारों को चमक 
अथवा कारीगरी नहीं है--कतिपय रंग एवं कुछ स्पष्ट 
रेखाएँ हैं; न कौशल है, और न अतिरंजना अथवा वेचित्र्य 
ही। कृषक-कन्या का मन भी उसी प्रकार है। इसमें 
यौवन का उन्माद नहीं है, कैशोय की स्निग्धता है । 


पदमसाछी (उ० कु०) 


पद्ममाकी उमेशचंद्र सरकार (दे०) द्वारा 
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आधुनिक शैली में विरचित प्रथम उड़िया-उपन्यास है। 
यद्यपि प्रथम प्रयास की सीमाएँ स्पष्ट हैं, कितु प्रथम 
उपन्यास की दृष्टि से इसकी उपलब्धियाँ नगण्य नहीं हैं । 

यह॒ ऐतिहासिक यथाथेंवादी उपन्यास है। 
सामाजिक संस्कार की वृत्ति इसमें दिखाई पड़ती है । 
विषयवस्तु की संरचना सत्य घटना के आधार पर हुई है । 
कल्पना का प्रयोग अत्यल्प हुआ है। पांचगढ़ को नीलगिरि 
से अलग कर ब्रिटिश राज्य में मिला लेना, बालेश्वर जिला 
मजिस्ट्रट हेनरी रिकेट्स द्वारा पांचगढ़ के लुटेरे तथा 
नीलगिरि के आक्रमणकारियों का विचार आदि बातें ऐति- 
हासिक हैं । 

पद्ममाठी' की प्राप्ति के लिए नीलगिरि एवं 
पांचगढ़ के बीच हुआ संघर्ष ही इसमें वणित है। इसकी 
कथावस्तु वेचि व्यपूर्ण है, भाषा संस्क्ृतनिष्ठ, शैली वर्णनात्मक 
तथा संवाद आलंकारिक हैं । 


पद्मराजपुराण (क० कु०) [समय- पंद्रहवीं शती का 
आरंभ] 


यह पद्मर्णांक (समय--400 ई०) का वार्धेक 
में रचित चरितकाव्य है| इसमें 'दीक्षाबोधे' ग्रंथ के प्रणेता 
केरेय पद्मरस (तालाब बनवाने के कारण पद्मरस 'केरेय 
पदमरस' कहलाए थे) के चरित का वर्णन है। पद्मणांक 
पद्मरस के वंशज हैं। अतएवं उनका यह काव्य उनके पूव॑जों 
का इतिहास बताने वाला काव्य है। इसे उत्तम और प्रौढ़ शैली 
में लिखना ही कवि का उद्देश्य है । 'बसवपुराण' (दे ०) के 
कर्त्ता भीम कवि जिस प्रकार प्रसिद्ध हुए हैं उसी प्रकार पद्म- 
णांक भी यशस्वी हुए हैं परंतु दोनों के रचना-विधान में अंतर 
भी स्पष्ट है। अधिक संस्क्ृतनिष्ठता के कारण पद्मणांक का 
काव्य क्लिष्ट है। यद्यपि उनको 'देसि' का ज्ञान है तथापि 
“मार्ग! (अर्थात्‌ संस्कृत) के भ्रधिक प्रभाव के कारण शैली 
में मणिकांचन-संयोग नहीं दिखाई पड़ता । वस्तु की 
नवीनता के कारण इस काव्य का महत्व अवश्य है। 





पद्मराजु, पालगुस्मि (ते० ले०) [जन्म--95 ई० ] 

ये तेलुगु के श्रेष्ठ कहानीकारों में से हैं। कहानी 
के आधार पर मानव की मानसिक वृत्तियों का उन्मीलन 
करने का यत्न इन्होंने सर्वत्र किया है। 95] ई० में 
इनकी 'गालिवाना' (आँधी) नामक कहानी को अंतर्राष्ट्रीय 
पुरस्कार प्राप्त हुआ था। ये व्यवसाय से रसायनशास्त्र के 
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कहानी के क्षेत्र में तथा आनुषंगिक रूप से कविता, नाटक 
एवं समालोचना के क्षेत्र में हुआ है। इनका कथा-साहित्य 
परिमाण में अल्प होकर भी इनकी ख्याति का कारण बना 
है । रमणीय कथा-निर्माण, रोचक प्रसंगों की कल्पना, 


शिल्प की विशिष्टता एवं संवादों की सहजता इनकी 


वाह्मतियों की प्रमुख विशेषताएं हैं । 


पदमाकर (हि० ले०) 
833 ई० | 


| जन्म---753 ई०; मृत्यु-- 


रीतिकालीन आलंकारिक कवियों में इनका 
नाम काफ़ी प्रसिद्ध है। ये जाति के तैलंग ब्राह्मण और 
बाँदा-निवासी मोहनलाल भट्ट के पुत्र थे। इनके पिता 
तथा कुल के अन्य लोग भी कवि थे। ये अनेक राज- 
दरबारों में रहे और इनके ठाट-बाट किसी राजा से कम न 
थे। | 

पद्माकर ने “हिम्मतबहादुर-विरुदावली', 
'पद्माभरण', “जगद्विनोद (दे०), 'प्रबोध-पचासा', 'गंगा- 
लहरी , 'रामरसायन', “'भाषा-हित्तोपदेश”, “ईह्वर-पचीसी', 
“आलीजाह-प्रकाश' तथा 'प्रतापसिह-विरुदावली' आदि ग्रंथ 
लिखे हैं। प्रथम ग्रंथ वीर रस की रचना है और हिम्मत- 


बहादुर की प्रशंसा में लिखा गया है । द्वितीय ग्रंथ अलंकार- 
विवेचन के लिए लिखा गया है। 'जगद्दिनोद” रस-विवेचन .._ 


का ग्रंथ है और जयपुर-नरेश जयसिह के नाम पर रचा 
गया । शेष अन्य ग्रंथ भी किसी-न-किसी आश्रयदाता की 
आज्ञानुसार लिखे गए हैं। निश्चय ही रचना की दृष्टि से 
ये रीतिशास्त्र के ज्ञाता, शंगार एवं भक्ति के साथ वीर रस 
के अद्भुत प्रणेता, मुक्तक तथा प्रबंध--दोनों शैलियों के 
सफल रचनाकार, सफल अनुवादक तथा पचासा-शैली 
के प्रवर्तक माने जायेंगे । इनकी भाषा सरस, प्रवाहमयी 
एवं व्याकरण-सम्मत है। काव्यगत रमणीयता की दृष्टि से 


बिहारी (दे०) ही इनके समकक्ष बैठ पाते हैं और भाषा 


की अनेकरूपता की दृष्टि से इनकी तुलना तुलसीदास 
(दे०) से की जा सकती है। इतकी भाषा सरस, सुव्यव- 
स्थित और व्याकरण-सम्मत है। ग्रुणों का पूरा नियोजन 
इनके छंदों में पाया जाता है। सवेया और कवित्त पर जो 
अधिकार पद्माकर को प्राप्त है वह किसी और दूसरे कवि 
को प्राप्त नहीं है। लंबे-लंबे अनुप्रासों और यमकों के प्रयोग 
का भी इन्हें शौक था और इसमें ये सफल भी हुए हैं। 
व्यर्थें शब्दों का प्रयोग न करके इन्होंने जहाँ एक ओर 


| पद्मौकर 
प्राध्यापक हैं कितु इनकी श्रतिभा का उन्मेष मुख्य रूप से 
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पदुमानदीर माह्नि 
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काव्य को अरुचिकर होने से बचाया है, वहाँ दूसरी ओर 
उसे पूर्ण रसमय कर दिया है। इस अंलकारवादी कवि ने 
गंगालहरी में गंगा का अलंकारों से जो अलंकरण किया 
है, वह देखते ही बनता है। रीतिकाल के श्रेष्ठ अलंकार- 
बादियों में पद्माकर का स्थान अन्यतम है और इस रूप 
में इनका प्रभाव अपने परवरतियों पर भी पड़ा है । 


पद्मानदीर साश्मि (बं० कुृ०) [ रचना-काल--936 ई० ] 


'पद्मानदीर माश्ि मानिक बंद्योपाध्याय (दे० ) 
का सबसे अधिक जनप्रिय उपन्यास है। पूर्वबंग (बाँगला 
देश) की पद्मा नदी के तट पर बसे हुए दरिद्र मछेरों एवं 
माश्िियों को लेकर यह उपन्यास रचा गया है। साधारण 
मनुष्य के पूर्णांग जीवन-चरित्र के अंकन के लिए लेखक ने 
कुबेर नामक एक दरिद्र माझी को इसका नायक चुना है । 
केवल कबेर ही दरिद्र नहीं, उसके पड़ोसी सभी गरीब हैं कितु 
इनके दुःसाहसिक कार्य तथा असाधारण जीवन-यात्रा में 
एक तीज़ आकर्षण है। कबेर में यों देखने से कोई 
असाधारण विशेषता नहीं है परंतु लेखक ने उसके साधारण 
चरित्र में नाना प्रकार के व्यक्ति-वेचित्रय का आविष्कार 
किया है। वह॒ग़रीब होने पर भी बलिष्ठ है, दुःख की 
ज्वाला में जल कर उसमें अनमनीय दृढ़ता आ गई है । इस 
निम्नश्रेणी-संकुल ग्राम-जीवन के चित्रांकन में लेखन ने 
सूक्ष्म तथा पूर्ण परिमिति-बोध का परिचय दिया है । अ्रंत- 
हीन दरिद्रता में भी इनमें मध्यवित्त जीवन की हताशा या 
निर्जीवता नहीं है । कठिन-हृदया प्रकृति का अत्याचार और 
घनलुब्ध मनुष्यों के निपीड़न के परिणामस्वरूप इनके जीवन 
में स्वस्थ स्वाभाविकता का विकास नहीं हो पाया है, फिर 
भी इनका जीवन श्रीमंडित है। पारिवारिक जीवन की 
संकीर्ण परिधि में सनातन मानव की आशा-आर्काक्षा, क्षुद्र 
ईर्ष्या-ढ्ंढ्, क्षुद्र उच्छतवास-आवेग, निषिद्ध प्रेम की तीत्र 
मादकता एवं कठिन जीवन-संग्राम में उच्चतर श्रेणी की 
सलानि या कृत्रिमता नहीं है--इसीलिए वह इतना अधिक 
आकर्षक है। 

लेखक ने पूर्व बंग की सरस तथा क्ृत्रिमता- 
वर्जित कथ्य-भाषा में पद्मा नदी-तीरवर्ती इस क्षुद्र गाँव 
में एक यथार्थ, सरल तथा बलिष्ठ जीवन-घारा का 
आविष्कार किया है और उसकी अभिव्यक्ति में एक सफल 
उपन्यासकार का परिचय दिया है । 
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पद्मा॑ंवत 


."५+हाउन+८ अत उकक ्रलममंन्‍्मा-कभमज बन 40 ;274#7 कलम ००२ आक २०५१७ फलतकीी 
वीं 


पद्मापुराण (बँ० कृ०) [रचता-काल--पं मवतः पंद्रह 
शी का अंतिम दशक | 


मनसामंगल (दे० मनसा) काव्य-समूह में 
विजयगुप्त का 'पद्मापुराण” समधिक जनप्रियता का अधि- 
कारी है । बारिशाल ज़िले के गैला-फुल्लश्री ग्रामवासी विजय 
गुप्त ने कदाचित्‌ ।484 ई० से [494 ई० के बीच इस ग्रंथ 
की रचना की थी । मगर कालज्ञापक्र श्लोक प्रत्येक पांड- 
लिपि में नहीं है। इसीलिए इसकी प्राचीनता के बारे में 
सहज ही संदेह होता है। कालज्ञापक श्लोक के प्रक्षिप्त होने 
की संभावना को नकारा नहीं जा सकता । 

'पदुमापुराण का कहाती-विन्यास अत्यंत श्लथ 
है। चरित्र-चित्रण में भी दृढ़ता का अभाव है, विशेषतः 
चाँद सौदागर के चरित्र में। मनसा के चरित्र को भी 
भावसाम्यहीन ढंग से प्रस्तुत किया गया है । 'पदुमापुराण' 
के वेचित्र्य में ही इसकी विशिष्टता छिपी हुई है। समसाम- 
यिक युगजीवन की प्रतिच्छवि कवि की रसात्मक वर्णन में 
दिखाई पड़ती है। छंद एवं श्रलंकार प्रयोग में कवि का 
कृतित्व उल्लेखनीय है । जनप्रियता की दृष्टि से इस काव्य 
को श्रेष्ठत्व का गौरव प्राप्त हुआ था परंतु काव्य-विचार 
के मानदंड से यह साधारण रचना ही ठहरती है । 


पञ्मावत (हिं० कु०) 
54[ ई० के बीच | 


[रचना-काल --520 ई० से 


इसके रचयिता सूफ़ी कवि मलिक मुहम्मद 
जायसी (दे०) हैं। ग्रंथ में शाहेवक्‍्त की प्रशंसा करते हुए 
दे रशाह सूरी का उल्लेख किया गया है--- 
सेरसाहि दिल्‍ली सुलतान्‌ | चारिउ खंड तपइ जस भानू । 

'पद्मावत' फ़ारसी की मसनवी-शैली के आधार 
पर दोहे-चौपाइयों में लिखा गया प्रेमार्यानक काव्य है । 
इसकी सारी कथा खंडों में विभाजित है, भाषा ठंठ अवधी 
है। इसकी भाषा में न तो तत्समों के प्रति कोई आग्रह है 
और न अ्रलंकरण के लिए कोई प्रयास दृष्टिगोचर होता है। 
मुहावरों, लोकोक्तियों और कहावतों का प्रयोग बहुत सार्थक 
ढंग से हुआ है । 

सिहलद्वीप के राजा गंधवसेन की पृत्री पदमा- 
वती (दे०) परम सुंदरी है। चित्तोड़ का राजा रतनसेन 
(दे०) उसके रूप की चर्चा हीरामन तोते से सुनता है और 
सुनकर मूच्छित हो जाता है । चेत होने पर अपनी रानी नाग- 
मती (दे०) को रोता छोड़कर साधुओं के कटक के साथ 










पद्मावती 


(नल मन नम 3० 3343५. 


मार्ग की अनेकानेक बाधाओं को पार करता हुआ सिहल 
पहुँचता है। भिहल दुर्ग पर आक्रमण करके पद्मावती को 
प्राप्त करता है। राघव चेतन राजा से रुष्ट होकर अला- 
उद्दीन के यहाँ पहुँचकर उससे पद्मावती के सौंदर्य की चर्चा 
करता है। अलाउद्दीन पद्मावती को प्राप्त करने के लिए 
कई वर्ष तक दुर्ग का घेरा डाले रहता है, बाद में वह राजा 
को बंदी बना लेता है, कितु पद्मावती के चातुर्य से राजा 
मुक्त हो जाता है। अंत में कुंभल-नरेश देवपाल से युद्ध 
करते हुए राजा की मृत्यु हो जाती है और दोनों रानियाँ 
उसके साथ सती हो जाती हैं। संक्षेप में विविध प्रयोगों से 
भरी 'पदमावत' की यही कहानी है । 


इस रचना का वास्तविक उद्देश्य प्रेम-तत्त्व का 


सम्यक निरूपण करना है। साधना-प्रार्ग के अंतर्गत कवि 
ने बहुत से भारतीय और अभारतीय तत्त्वों को समन्वित 
कर परमात्मा-रूपी पद्मावती की प्राप्ति के हेतु आत्मा 
रूपी रतनसेन की अनेकानेक कठिनाइयों, बाधाओं एवं 
सफलता-असफलता का विवरण अपने ढंग से प्रस्तुत किया 
है। कवि न अंत में सारी रचना को अन्योक्ति कहा है । 
इस ग्रंथ में कथा का सांगोपांग विवेचन, गंभीर भावों की 
सुंदर अभिव्यक्ति, उदात्त चरित्रों की विशदता एवं आदरशों 
रचना की सोहेश्यता पूर्णत: कलकती है। द 


पद्मावती (हिं० पा०) 


जायसी (दे०)-कृत 'पदमावत' (दे०) की मुख्य 

नायिका पद्मावती या पद्मिनी नाम से अभिहित की 
गई है । कवि ने इसके चरित्र की निर्मिति में ऐतिहासिक 
तत्त्वों की व्यापकता, अध्यात्म की विस्तृति एवं लोक-गाथा 

की कोमलता से काम लिया है। सिंहल द्वीप के राजा 

गंधवंसेन की पुत्री के विवाह-योग्य होने पर हीरामन तोता 

चित्तौड़ के राजा रतनसेन (दे०) से उसकी अपरूप छवि 
का वर्णन करता है, राजा उसे प्राप्त करने के लिए योगी 
बनकर सिहल जाता है, अन्यान्य जटिलताओं को पार करते 

हुए वह उसे प्राप्त करता है, अंत में राघव चेतन के सिखाने 

पर अलाउद्दीन किले का घेरा डालता है और रतनसेन की 

मृत्यु होते पर पदुमावती राजा के शव के साथ सती हो 

जाती है । विद्वानों ने इस सारी कथा को अन्योक्ति कहा है 

ओर इस परिच्छाया में पद्मावती परमात्मा की प्रतीक बन 

गई है तथा रतनसेन जीवात्मा की स्थिति का अवबोध 

कराता है, राघव चेतन एवं प्रलाउद्दीन शैतान तथा नागमती 

माया की प्रतीक है । कवि ने जागतिक सत्य की झिलसिली में 
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पद्मावती-चरित्ति रम 


मनोयोगपूर्वक नागमती का चित्रण जितनी पूर्णता के साथ 


किया है उतना वह पद्मावती का नहीं कर सका । आत्मा- 


परमात्मा के मिलन के रूप में कवि पद्मावती और रतन- 
सेन के संयोग की स्थिति का बड़ा प्रभावी चित्रण करता है। 
पद्मावती के कन्यात्व और पत्नीत्व की कवि ने हिंदू-घराने 
की परिखा में इस तरह अभिव्यक्ति की है कि वह आज्ञा- 
कारिणी पुत्री और पतिपरायणा स्त्री के रूप में आदशे बन 
गई है। पद्मावती पूर्णतः काल्पनिक पात्र है और इसका 
निर्माण सूफ़ी-सिद्धांतों (दे० सूफो काव्य) के अनुकूल हुआ 


है । 


पद्मावती-चरण-चारण-चक्रवर्ती 


(तै० कु०). [रचना- 
काल---936 ई०] 
पद्मावती-चरण-चारण-चक्रवर्ती शिवशंकर 


स्वामी का सर्वश्रेष्ठ प्रगीत-नाटक है। इसमें गीतगोविदम' 
(दे ०) के अमर कवि जयदेव तथा उनकी पत्नी पद्मावती 
के अनन्य अनुराग एवं प्रेम की परवशता का मार्मिक चित्रण 
किया गया है । भाषा अत्यंत सरल, मधुर एवं प्रवाहमयी 
है। इसकी संगीतात्मकता पाठक को पग-पग पर विह्नल कर 
देती है । प्रेम की गंभीरता, सूक्ष्मता, मृदुता, परवशता एवं 
तीव्रता का मनोमुग्धकारी चित्रण जयदेव और पद्मावती 
की कथा के आधार पर इसमें प्रस्तुत किया गया है। इसके 
पात्र ऐतिहासिक होकर भी भावना एवं विचारों में सर्वथा 
आधुनिक प्रतीत होते हैं । 


पद्मावती-चरित्तिरस (त० कु०) [रचना-काल---बीसवीं 
शती का प्रथम दशक |] 


तमिल के झ्ारंभिक उपन्यासों में परिगणित । 
रचनाकार--अ० माधवेया (874-926 ई०) । उप- 
न्यास के उदय का प्रमुख कारण उन्‍नीसवीं शती के अंतिम 
दशकों में उभरती हुई सामाजिक क्रांति है । इसमें नागमयर, 
उनकी पत्नी शाला, भाई गोपालन, पद्मावती, सावित्री, 
सीद, अम्माक्त, कल्याणी आदि पुरुष एवं नारी-पात्रों की 
सहायता से' एक पीढ़ी के रीति-रिवाज़, सुख-दुःख, आश्ञा- 
निराशा, गुण-दोष, विचारधारा का--संक्षेप में, समग्र 
जीवन का--सफल चित्रण किया गया है। 

कथा अत्यंत सीधी और स्पष्ट है। उसमें सहज 
वेग है। घटनाओं का विकास स्वाभाविक है। पात्रों के 
चरित्र-चित्रण---विशेषकर नारी पात्रों के चरित्र-चित्रण-- 
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में उपन्यासकार को पर्याप्त सफलता मिली है। पद्मावती 
आदर्श कन्या है। सावित्री में प्राचीन आदर्श विचारधारा 
एवं नवीन पाश्चात्य विचारधारा का समन्वय दीख पड़ता 
है | सीद अम्साठ प्राचीन परंपराओं में जकड़ी हुई नारी 
है तो कल्याणी प्राचीन-नवीन विचारधारा के मध्य भूलती- 
सी दिखलाई पड़ती है। 

माधवंया सुशिक्षित साहित्यकार थे। उन्होंने 
कहीं पात्रों के माध्यम से, तो कहीं स्वयं पाठकों को सुंदर 
उपदेश दिए हैं। इस उपन्यास में उन्होंने शिक्षा के महत्व 
पर बल देते हुए नारी-शिक्षा का प्रचार किया है। सामा- 
जिक कुरीतियों का प्रबल शब्दों में खंडन किया गया है। 
उपन्यास में स्वेत्र सरल-सरस शौली का प्रयोग किया 
गया है। इसे तमिल के आरंभिक सामाजिक उपन्यासों में 


विशिष्ट स्थान प्राप्त है । 


पह्मचिनी उपाख्यान (बँ० कूृ०) [रचना-काल---858 ई ० ] 


रंगलाल बंद्योपाध्याय. (दे०) का 'पदिमनी 
उपाख्यात' आधुनिक बँगला-साहित्य का पहला महाकाव्य 
है। अँग्रेजी लेखक टॉड की पुस्तक “राजस्थान के आधार 
प्र इसमें चित्तौड-पतन की कहानी वर्णित है। प्राचीन 
भारतवर्ष के स्वाधीनता-संग्राम के प्रति अपनी श्रद्धा एवं 
स्वजाति में उस गरिमा-बोध के प्रवर्तत की कामना से 
रंगलाल बंद्योपाध्याय ने इस प्रकार की काव्य-रचना का 
निरचय किया था। अंग्रेज़ी आख्याथिका-काव्य के आदर्श 
का अनुसरण करते हुए उन्होंने देशात्मबोधक इस रोभानी 
महाकाव्य की रचना की थी एवं इतिहास-लब्ध विषयवस्तु, 
प्रकृति-वर्णतन एवं रोमानी देश-प्रेम की साधारण कविता में 
नवप्राण का संचार किया था । 

स्कॉट के 'भिस्ट्रेल' के अनुकरण पर रंगलाल ने 
चारण के द्वारा इस काव्य-कथा का वर्णन किया है। यह 
काव्य घटनाबहुल एवं वर्णनात्मक है। इसमें शौये को 
अपेक्षा स्वतंत्र व्यक्तित्व, ममतामय जीवनबोध एवं स्वदेश 
एवं स्वाभिमान-पुष्ठ जाति-चेतना की व्यंजना अधिक हुई 
है । इसीलिए इसमें निष्दुर संग्राम की अपेक्षा ममतामय 
प्रणय-चित्र की दीप्ति अधिक है; अलाउद्दीन के द्वारा 
चित्तौड-ध्वंस की वर्णना की अपेक्षा भीमसिह-उद्धार की 
कहानी मन का अधिक स्पर्श करने वाली है। इसीलिए 
भीमसिह के पुत्रों के द्वारा युद्धक्षेत्र में मृत्युवरण के स्थान 
पर पदिमनी का चिताप्रवेश-वर्णत अधिक हृदयविदाही एवं 
महिमामय है । भीमसिंह की वीरता नहीं, पद्मिनी की 
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शरमहिमा ही इस कहानी का प्रतिपाद्य है और इसी ने 
इस काव्य को उदात्तता प्रदान की है । 

'पद्मिनी उपाख्यान' सर्मेबद्ध नहीं है। प्रकृति 
के आलंबन-वर्णन का सूत्रपात इसी काव्य से हुआ है । 
इसकी अभिव्यंजना-दौली में कोई नृतनत्व नहीं है परंतु जो 
कुछ भी थोड़े-बहुत नये प्रयोग इसमें किए गए हैं उससे 
प्रवर्ती कवि मधुसूदनदत्त (दे० माइकेल) को अपने 
मौलिक पथ-आविष्कार में विशेष सहायता मिली थी । 


पद्य (हिं० पारि०) 


छंदों में लिखे काव्यों को पद्म कहते हैं---छंदो- 
बद्धवदं पद्म । इसके निम्नोक्त भेद हैं-“- () जो पद्म मुक्त 
हो, अर्थात्‌ दूसरे पद्य से निरपेक्ष हो, उसे “मृक्तक' कहते हैं । 
2) जहाँ दो श्लोकों में वाक्य-पूर्ति होती है उसे 'युग्मक' 
कहते हैं। (3) जहाँ तीन इलोकों में वाक्यपूर्ति होती है, 
उसे 'संदानितक' अथवा “विशेषण' कहते हैं। (4) जहाँ 
चार इलोकों में वाक्य-पूर्ति होती है उसे 'कलापक' है। 
(5) जहाँ पाँच अथवा इनसे अधिक एलोकों में वाक्य-पूर्ति 
होती है उसे 'कुलक' कहते हैं । 


पद्चयरचनानी ऐतिहासिक समालोचना (गु०कु० ) [ प्रकाशन- 
वर्ष---932 ई० | 


केशव ह॒र्षद प्रुव (858-]938 ई०) के इस 
ग्रंथ में बंबई विश्वविद्यालय में दिए हुए पाँच व्याख्यान 
प्रकाशित किए गए हैं। ऋग्वेद से लेकर व्याख्यान देने के 
समय-पर्यत विविध छंदों की उत्पत्ति और विकासक्रम की 
शास्त्रीय आलोचना इसमें की गई है। गुजराती में यह 
छंद-विषयक प्रथम ग्रंथ है । 


पद्चर॒त्नावलि (म० कु०) [रचना-काल--865 ई० 


इस ग्रंथ की रचना आधुनिए काल के प्रथम 
उत्थान के कंवि श्री कृष्णशास्त्री चिपद्धजकर (दे०) ने 
की थी। यह अन्योक्ति-युकत मुक्तक कविताओं का संग्रह 
है । इसमें संगृहीत कविताएं अत्यंत रमणीय एवं सरस हैं । 
चिपत्कणकर जी की कविता संस्कृत-कवियों के आदर्श पर 
थी । अतः उसे प्राय: स्वतंत्र न मानकर संस्कृत-कविता का 
छायानुवाद माना जाता है। वेसे इस ग्रंथ की प्रस्तावना में 
कवि ने यह इच्छा प्रकठ की है कि उसकी कविताओं को 


































































पती 


अषा:; 


स्वतंत्र एवं मौलिक माना जाए । 

चिपत् णकर जी से' पूर्व गद्य तथा पद्य की भाषा 
अलग-अलग मानी जाती थी । इन्होंने 'पद्यरत्नावलि' के श्रंत 
में पद्य की भाषा पर एक निबंध दिया है जिसमें गद्य तथा 
पतद्य की रचना एक ही भाषा-संभव है तथा होनी चाहिए, 
इस बात का प्रबलता से' प्रतिपादत किया गया है । 


पनी (गृ०पा०) 


झीणाभाई रतनजी देसाई 'स्नेहरश्मि' (दे०)- 
रचित उपन्यास 'अंतरपट' (दे०) की नायिका पनी शिक्षा एवं 
संस्कार के वातावरण में पली आश्रमवासिनी हरिजन कन्या 
है। पिता करसन का व्यवसाय कपड़े बुनना है। सोनवेल 
ग्राम में इस शिक्षित व समझदार बुनकर का सामाजिक 
जीवन पर ठीक-ठीक प्रभाव है । 

रूपवती, बुद्धिमती, स्वाभिमानिनी स्वाश्रयी, 
पन्‍ना अर्थात्‌ पनी का शिक्षा-काल एक आश्रम में बीतता है । 
उसके संस्कारों के गठन व चरित्र-निर्माण में इस आश्रम 
का पर्याप्त प्रभाव रहा है। पति केशव और अपने ही ग्राम 
के ब्राह्मण युवक नरहरि के बीच पनी का मन झूलता रहा 
है। नरहरि की सेवा-वृत्ति व चरित्रशीलता ने उसे बुरी 
तरह प्रभावित कर लिया है। नरहरि ने उसे नदी में डबने 
से बचाया था। केशव भी पढ़ा-लिखा, सच्चरित्र खिलाड़ी 
है । बंबई में रहता है। उसके साथ पनी भी बंबई में रहती 
है और समाज-सेवा का कार्य करती रहती है। एक दिन 
केदशव-क्लेरा के अभद्र व्यवहार से चिढ़कर वह बंबई 
छोड़कर अपने गाँव सोनवेल आ जाती है । बहुत दिनों तक 
पति पत्नी के बीच मनमुटाव रहता है । तभी अचानक पता 
चलता है कि केशव एक कार-दुर्घंटना में घायल होकर 
अस्पताल में पड़ा है। पनी तुरंत बंबई पहुँचती है । अपने 
पति की सुश्रूषा करती है कितु कुछ दिलों में ही केशव की 
मृत्यु हो जाती है । जिस केशव ने अपनी सहज उदारता से 
पनी को पर्याप्त स्वतंत्रता दे रखी थी, उसकी मृत्यु पनी को 
बहुत ज़ोर से जकड़ देती है। 

गांधीवादी जीवन-दृष्टि, हरिजन-समस्या, तथा 
दोहरे व्यक्तित्व का निरूपण करने वाले इस उपन्यास की 
शैलीगत विज्वेषता यह है कि उसके प्रमुख पात्र अपना-अपना 
कथा-वृत्तांत कहते जाते हैं और कथा-प्रवाह आगे बढ़ता 
हैं । पत्ती' ॒ः विद्वलता छ्ललता का चित्रण ण्‌ बड़ा मार्भिक | 
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पप्पु (मल० पा०) 


पी० केशवदेव (दे०) के उपन्यास ओटयिल 
निन्‍नु' (दे०) का प्रमुख पात्र | पप्पु उद्धत स्वभाव का 
रिक्शावाला है। जीवन के एक मोड़ पर एक दुर्घटनाग्रस्त 
बालिका का पालन-पोषण उसका ब्रत बन जाता है और 
उसके लिए कठोर परिश्रम करके वह राजयक्ष्मा मोल लेता 


 है। उस बालिका को पढ़ा-लिखाकर योग्य वर के हाथ में 


सोंप देने के बाद वह खाँसता-खाँसता सुदर राजमार्ग में 
गायब हो जाता है। 

पप्पु का चरित्र-चित्रण इस तथ्य का दृष्टांत है 
कि जीवन की कितनी ही शोक-संकुल गहराइयों में भी 
त्याग और स्नेह की कलियाँ विकसित हो सकती हैं । पप्पु 
केशवदेव के पात्र-रचना-कौशल का उत्कृष्ट उदाहरण हैं । 


परछावियां दी पकड़ (पं० कु०) 


'परछावियां दी पकड़' डा० अमरीक सिंह का 
एक ऐस। नाटक है जिसकी तकनीक तथा नाटकीय संरचना 
की पंजाबी-क्षेत्र में विशेष चर्चा है। एक दफ्तर से एक 
पात्र को निकाल कर उसके स्थान के लिए इंटरव्यू लिया 
जाता है और अंततः उसी पात्र को फिर रख लिया जाता 
है। इस संपूर्ण घटना-विकास में समाज के उच्चवर्गीय 
प्रबंधक-वर्ग को बड़ी बेरहमी से नंगा किया गया है। 
लेखक का व्यंग्य-प्रहार विलक्षण है। पंजाबी-साहित्य में 
इसके समकक्ष दूसरी कॉमेडी नहीं है । 


परणर (त० ले०) [समय--पहली या दूसरी शती ई० ] 


ये तृतीय संघ के सदस्य कवि और प्रसिद्ध कवि 
'कपिलर्‌' (दे०) के घनिष्ठ मित्र थे । इनके रचे हुए 82 
पद्म संघकालिक संकलनों में उपलब्ध हुए हैं । ये विविध 
मानवीय अनुभूतियों का मामिक चित्रण करने में अतुलनीय 
थे । इनके समय के विभिन्‍न राजाओं, ग्रामों या नगरों तथा 
घटनाओं का उल्लेख इनकी कविता की एक प्रमुख विशेषता 
है। लगभग प्रत्येक पद्य में इस प्रकार का उल्लेख अवश्य 
हुआ है । अत: इनकी रचनाओं का अध्ययन प्राचीन तमिल- 
प्रदेश का इतिहास समझने में अत्यंत सहायक है। ये कवियों 
तथा राजाओं के आदर के पात्र थे। लगता है किये 
अमणशील थे । 'नेडु-अ-चेरलू-आदन्‌' नामक चेरराजा और 
पेरु-विरलू-विद्ि &' दोनों में भीषण युद्ध हुआ था जिससे 





छल, 


परणिप्पाट्दु 


विन न. ४४४७७ 


बड़ा विनाश हुआ था । इस घटना का इन्होंने मारमिक वर्णन 
किया है। बेकन' नामक राजा ने किसी कारण से अपनी 
पत्नी को त्याग दिया था। इस कवि ने अपनी माभिक 
कविता से उस राजा को मृग्ध करके, उसके द्वारा पुन: 
पत्नी को स्वीकृत करवा दिया था। 'शेरमान्‌' राजा की 
समुद्री यात्राओं का वर्णन करके इन्होंने उससे पुरस्कार 
पाए थे। वर्तमान केरल में उस समय स्थित दो नरेशों-- 
'नन्‍्नन्‌” तथा शेरमान्‌' के युद्ध का इन्होंने वर्णन कियां है । 
इनकी कविता में नगरों, नदियों, पर्वतों तथा विभिन्‍न प्रकार 
की प्राकृतिक सभ्यता का अद्भुत चित्रण हुआ है। 








परणिप्पाटदु (त० पारि० 


तमिल काव्यशास्त्र में परिगणित 96 प्रकार की 
प्रबंध-पद्धतियों में 'परणि” एक पद्धति भ्रथवा विधा है। यह 
एक प्रकार का वीर-रसात्मक खंडकाव्य होता है जिसमें 
किसी ऐसे योद्धा की प्रशंसा होती है जिसने युद्धरंग में एक 
हजार हाथियों को मारा हो। इसकी वर्णन-पद्धति 
इस प्रकार होती है--राजा या योद्धा की प्रियतमा विरह 
में पीड़ित रहती है। विजयी योद्धा लौट आता है; मान 
करती हुई नायिका को शांत करने के लिए पहले कवि स्वयं 
सौध के बंद कपाट के सम्मूख योद्धा के वीर कृत्यों का वर्णन 
करके गाता है जिससे उसकी प्रियतमा का हृदय युद्धरंग 
की बातें सुनकर विचलित होता है। इस वर्ण में युद्धरंग 
में मृत-समुदाय का नृत्य, उनका महाभोज, कालीदेवी तथा 
भूतों का संवाद इत्यादि होते हैं। 'परणि' 'भरणि' नक्षत्र 
का संकेत देता है। 'भरणि' नक्षत्र के अधिष्ठाता यमराज 
तथा कालिका हैं; कहा जाता है कि इस नक्षत्र के दिन 
युद्धरंग में भूतों का उत्सव होता है। इसी आधार पर 
'काव्य-विधा' का नाम 'परणि-कार्व्या पड़ा है। तमिल में 
अब उपलब्ध पुरातन “'परणि-काव्य” महाकवि “जयकोंडार' 
द्वारा रचित 'कलिगत्तप्पुरणि' है। 


परती परिकथा (हिं० ०) [प्रकाशन-वर्ष --957 ई० | 


यह फणीश्वरनाथ रेणु (दे०) का प्रसिद्ध आंच- 
लिक उपन्यास है जिसमें लेखक ने नानाविध कथाओं के 
माध्यम से परानपुर गाँव की समृची विशेषताओं और 
असंगतियों का जीवंत चित्रण किया है। लेखक ने अनेक 
अवांतर कथाओं, किवदंतियों तथा लोककथाओं की ऐति- 
हासिक पृष्ठभूमि के आधार पर वहाँ के लोगों की अनभिज्ञता, 
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क्षुद्रता, बुद्धिमत्ता के प्रदर्शत की भावना, समाज के बदलते 
हुए संदर्भों आदि को रूपायित किया है। कोसी-योजना के 
अंतर्गत ग्राम-सुधार-संबंधी जो विकास-योजनाएँ क्रियान्वित 
की गई थीं तथा उस संदर्भ में ज़मींदारी-उन्मुलन आदि के 
जिन कार्यक्रमों पर अमल किया जा रहा है उनके प्रति 
गाँव वालों की प्रतिक्रियाएँ तथा गाँव के राजनीतिक दलों 
के दाँव-पेचर आदि का सजीव प्रत्यंकत करते हुए लेखक ने 
यथार्थ वर्णन-कला की दृष्टि से एक सर्वथा अभिनव प्रयोग 
किया है। इस उपन्यास में अनेक छोटी-बड़ी कथाओं की 
भरमार के साथ-साथ पात्रों की भरमार भी दिखाई देती 
है, और जिस प्रकार किसी एक कथा को प्रमुख कथा नहीं 
माना जा सकता उसी प्रकार किसी भी पात्र को नायकत्व 
का श्रेय भी नहीं दिया जा सकता। लेखक ने छोटे-बड़े 
दर्जनों पात्रों का रेखाचित्रात्मक दैली में ऐसा चरित्र -चित्रण 
क्रिया है कि वे सभी समानरूपेण पाठक के स्मृति-पटल पर 
ग्रंकित रहते हैं । फिर भी जितेंद्र तथा ताजमणि की गणना 
प्रमुख पात्रों के रूप में की जा सकती है। स्थानीय शब्दों 
के भरपूर प्रयोग से आंचलिकता का रंग पूरी गहराई के 
साथ उभर कर आया है और पाठक के मानसननेत्रों के 
समक्ष परानपुर गाँव ही नहीं अपितु पूरा पृणिया जिला ही 
अपनी भौगोलिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, आ्थिक तथा 
राजनीतिक विशेषताओं के साथ इस प्रकार गुजर जाता है 
मानो वह कोई उपन्यास न पढ़कर डॉकमेंद्री फ़िल्म देख 


रहा हो । 





परमजोति मुनिवर (त० ले०) [समय--सोलहवीं दती ] 


ये 'मलरे' नगर के शव संन्‍्यासी थे । उस नगर 
के विशाल एवं गगनचुंबी मंदिर में विराजने वाले 'सोमसुंदर' 
भगवान की परंपरा-प्राप्त लीला-कथाओं का काव्यगत 
वर्णन इन्होंने प्रस्तुत किया है। इन कथाओं के मूल पौरा- 
णिक रूप संस्कृत भाषा में रचित 'रकंदपुराण” के “हालास्य 
माहात्म्य! नामक भाग में मिलते हैं। इसका तमिल-पद्यवद्ध 
अनुवाद इनका “तिरुविलैपाडल्‌ पुराणम” नामक ग्रंथ है। 
इस पद्य-रचना में महाकाव्य की गरिमा दशेनीय है। कथा- 
वस्तु धामिक महत्व संपन्न होने के साथ भगवान शिव के 
लीला-प्रसंगों पर केंद्रित होने से' अत्यंत रोचक हो उठी है। 
काव्य-शली परिमाजित और आकषंक है। ग्रंथ का विपुल 
आकार चकित करने वाला है। इसके 68 भ्रध्यायों में कुल 
3363 पद्च प्रस्तुत हैं । 
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परमप्पयासु (परमात्मप्रकाश) (अप० कृ०) 


'परमप्पयास' के लेखक योगींद्राचार्य अथवा 
योगींद्र (दे०) हैं। ग्रंथ में रचना-काल का कोई उल्लेख 
नहीं मिलता । 

परमात्मप्रकाश' जैन-धर्म की आध्यात्मिक 
रचना है। इसमें प्रभाकर, जो संभवतः योगींद्र का 
शिष्य था, उनप्ते आत्मा-परमात्मा के विषय में कुछ प्रश्व 
करता है। उन प्रश्नों के उत्तर-रूप में इस ग्रंथ की रचना 
हुई है। यह ग्रंथ दो अधिकारों में विभकत है। प्रथम 
अधिकार में बहिरात्मा, अंतरात्मा और परमात्मा का 
स्वरूप, जीव के स्वशरीर-प्रमाण की तथा द्रव्य, गुण, 
पर्याय, कर्म-निदचय, सम्यक्‌ दृष्टि, मिथ्यात्व आदि की चर्चा 
की गई है। द्वितीय अधिकार में मोक्ष-स्वरूप, मोक्ष-फल, 


मोक्ष-मार्ग, अभेद रत्नत्रय, समभाव, पाप-पुण्य की समानता 


और परम समाधि का वर्णन है । 

अध्यात्म-चितन के बीच ग्रंथ में कहीं-कहीं सीति 
और सदाचार के उपदेश भी मिलते हैं । 

इसमें अधिकतर दोहा छंद का प्रयोग हुआ है 
और बीच-बीच में कुछ गाथाएँ भी मिलती हैं। लेखक ने 
अपने मंतव्य को स्पष्ट करने के लिए यथास्थान उपमा, 
दृष्टांत, ब्लेष आदि अलंकारों का प्रयोग किया है और 
उपमानों का चयन सामान्य जीवन की घटनाओं व दृश्यों से 
किया है। लेखक ने धर्म के बाह्य रूप और कमंकांड को 
गौण बताते हुए सदाचार एवं आंतरिक शुद्धि पर बल 
दिया है । 

तत्कालीन भाषा के स्वरूप एवं संत-साहित्य के 
पूर्वरूप के ज्ञान की दृष्टि से यह ग्रंथ अत्यंत महत्वपूर्ण है । 


परम सिवानंदम्‌, अ० मु० (तण०लें०) [जन्म--94 ई०] 


ये तमिल भाषा के अध्यापक के रूप में प्रसिद्धि 
पा चुके हैं । संप्रति मद्रास शहर-स्थित 'पच्चेयप्पन्‌ कॉलेज 
के स्नातकोत्तर तमिल-विभाग के अध्यापक हैं। तमिल- 
साहित्यानुणीलन और स्वतंत्र निबंधों के क्षेत्रों में इन्होंने 
अपनी लेखनी के बल पर प्रतिष्ठा पाई है। इतकी कुछ प्रका- 
शित रचनाएँ हैं--/तमिलक वरलाढ़' (तमिल साहित्य का 
इतिहास), 'कड्कैक्करेयिल्‌ काविरित्‌ तप्तिल' (गंगातट 
पर कावेरी का तमिल-निबंध), वटकक्‍्कृम्‌ नेरव्ठम्‌' (उत्तर 
और दक्षिण ), 'कवितैयुम्‌ वालवकयुम्‌ (आलोचना) इत्यादि 


हैं । 
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परमानंददास 
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परमानंद (नंदराम) (कश० ले०) [जन्म---79] ई० 
मृत्यु---]879 ई० ] 


कश्मी र-स्थित प्रसिद्ध तीर्थस्थान मटन में (जहाँ 
मारतंड मंदिर के ऐतिहासिक अवशेष पाए जाते हैं) जन्म । 
प्रकृति की गोद में पले-बढ़े | प्रारंभिक शिक्षा मकतब में हुई । 
मौलाना साहिब ने उन दिनों की अदालती भाषा फ़ारसी में 
शिक्षा दी। सिख साधु-यात्रियों से गुरुवाणी सीखी; गीता, 
भागवत्‌, पुराण और शैव दर्शन का अध्ययन किया । 25 वष्षं 
की आयु में पटवारी (लेखपाल) बने । तब अंतर्मत का 
कवि जाग उठा | ठेठ कश्मीरी, संस्कृत-मिश्रित कश्मीरी, 
हिंदुस्तानी एवं पंजाबी-मिश्वित कश्मीरी, फ़ारसी-मिश्रित 
कश्मीरी छंदों में रचना की । इनके काव्य में वेदांत और 
भक्ति का अदभुत सम्मिश्रण है। मेधावी एवं प्रतिभा-संपच्न 
मौलिक रचनाओं के कारण इन्हें कश्मीरी काव्य का वरिष्ठ 
कवि कहा जाता है। इन्होंने आध्यात्मिक गुत्थियों को सरल 
भाव से सामान्य रूपकों द्वारा समभाया-सुलझाया है। 
कश्मीरी काव्य में अलंकार, लय और शौली के क्षेत्र में 
इनका जितना मौलिक योगदान है, उतना और किसी कवि 
का नहीं । यदि हम आत्मा और परमात्मा के मिलन की 
अंतर्मन की चिरंतन पुकार सुनना चाहें तो हमें परमानंद 
द्वारा रचित ग्रंथ “राधास्वयंवर', 'सुदामाचरित', 'शिवलग्न! 
तथा 'ज्ञान-पर्व में अनेक भक्ति-भजन एवं स्तुतियों (कश्मीरी 
की लाला”) का अध्ययन करना होगा । द 


परमानंददास (हिं० ले०) [जन्म--493 ई०; 
]584 ई० ] 


शृत्यु-- 


संत कवि प्रमानंद दास “अष्टछाप' (दे०) के 
प्रमुख कवि हैं, इन्हें विरह-गान में विशेष ख्याति प्राप्त है। 
महाप्रभु वल्‍लभाचार्ये के शिष्य परमानंद दास श्यामसूंदर 
को अपना प्राणाधार समझते थे और उनके शोभा-सागर में 
आकंठ मग्न रहते थे। लीला-रसिक संत के रूप में इनके 
काव्य में हृदय की कोमलता तथा मधुर भावों की अभि- 
व्यक्ति दर्शनीय है। इनके समग्र पदों का संग्रह 'परमानंद 
सागर' नाम से प्रसिद्ध है। इनकी भक्ति बाल, कांता और 
दास भाव को है। इनके मंगल-दर्शन के पद प्रसिद्ध हैं। 


मध्यकालीन कृष्ण भक्त कवियों में परमानंददास क्ृष्ण-प्रेम 


की ध्वजा माने जाते हैं । 
परमानंद सागर' में वात्सल्य भाव का विस्तार 
से चित्रण हुआ है। सूरदास (दे०) की भाँति इन्हें भी 
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परमानंद मेवाराम 68] प्रमेश्वर भटट, एस० वी० 
बाल-लीला का बोध हुआ्आा था | कवि ने बाल-लीला-संबंधी परमेदवर, कवोंद्र /बें० ल० ) शव ले बज लत 0 ये हे हक, आई । 
पदों में कृष्ण-जन्म, पालना, छठी, स्वामिनी जी का जन्म, । 
गोपी उपालंभ, सखाओं की केलि, यमुना-विहार, गोदोहन, कवींद्र परमेश्वर का कोई परिचय नहीं मिलता । 


गोचारण, वन-क्रीडा, दानलीला आदि पर काफ़ी विस्तार अनुमान है कि इनका नाम परमेश्वर था और उपाधि 
से विचार किया है। किशोर-लीला के अंतर्गत गोपियों की 'कवींद्र' । किसी-किसी का मत है कि इनका नाम श्रीकर॒ | 
आसक्ति, राधा की आसक्ति, क्ृष्ण-रूप-वर्णन, युगल-रस- तनंदी था। गोपनाथ शास्त्री के मतानुसार इनका नाम... 
वर्णन, रासलीला, अंतर्धान, जलक्रीड़ा, मान-लीला, मनुहार, वाणीनाथ था और “कवींद्र उपाधि थी । ये कूचबिहार राज्य 
फलोत्सव, खंडिता समय, हिंडोल, यमुना-विहार आदि में मंत्री थे और मूलत: चटगाँव के निवासी थे । 

शीर्षकों में गोपी या राधा भाव की कांतारति का परस्फुटन 'पांडव विजय” अथवा 'विजयपांडव' इनकी कंति है।.... 
अधिक है । कृष्णलीला के वर्णन में इनकी समानता केवल हुसेनशाह के सेनापति लस्कर परागलखान ने चटर्गाँव- 

सूरदास से की जा सकती है। मंदिर, शोभा, पवित्रा, विजय करने के पद्चात्‌ इन्हें 'महामारत' की कथा लिखने 


अक्षय तृतीया, रथयात्रा, दशहरा आदि से संबंधित पद... भदेश दिया था। | 
इनकी शुद्ध धामिक और सांप्रदायिक रुचि के परिचायक 'पांडव विजय' 'महाभारत' की संपूर्ण कथा का 
हैं और इस रूप में इन्हें “अष्टछाप के एक अन्य कवि. जि है। यह 'महाभारत' का प्राचीनम अनुवाद है और । 
क्ृष्णदास के साथ बार-बार तोला जा सकता है । निश्चय उत्तर बंग में अत्यंत लोकप्रिय है । अनुमानतः इसका. 
ही मध्यका लीन वैष्णव कवियों में परमानंद दास प्रेम और उता-काल सोलहवीं शती का दूसरा-तीसरा दशक है। क्‍ 


भवित के पर्याय बन गए हैं । 
परभेदवर भट्ट, एस० वी० (क० ले० ) [जन्म-- 


प्रमानंद सेवाराम (सिं० ले०) [जन्म--865 ई; 94 ई० | 


मृत्यु---]938 ई० ] मर 
ं कन्नड के श्रेष्ठ कवि श्री एस० वी० परमेश्वर रा 

प्रमानंद मेवाराम का जन्म हैदराबाद (सिंध) भदूट जी का जन्म शिवमोग्गा जिले के तीर्थहल्ली के रा 

में हुआ था। वे यौवन-काल में ईसाई मजहंब के सिद्धांतों से. पास एवं गाँव में एक संभ्रांत ब्राह्मण-परिवार में हुआ । 

प्रभावित होकर ईसाई बन गए थे और सिंध में मसही मत स्वर्गीय बी० एम० श्रीकंठय्या (कुर्वेपु) (दे०) आदि 

का प्रचार करने लगे थे | परमानंद मेवाराम ने 900 ई०  कविजनों से प्रेरणा लेकर ये विद्यार्थी-जीवन में ही काव्य- 

के आस-पास 'जोत” नामक सिंधी साहित्यिक पत्रिका का रचना में प्रवत्त हो गये थे । विद्यार्थी-जोवन में ही इन्होंने 

संपादन-कार्य संभाला था । इस पत्रिका के द्वारा इन्होंने वड्संवर्थ के काव्य का कननड-काव्यानुवाद त्रस्तुत किया 

मृत्युपय॑त सिधी-साहित्य की जो सेवा की वह अविस्मरणीय जिस पर इन्होंने रजत-पदक मिला था। इन्होंने कालिदास । 

है। इन्होंने “जोत' पत्रिका में समय-समय पर प्रकाशित (दे०) की समस्त क्ृतियों का कन्नड अनुवाद किया 

अपने साहित्यिक निबंधों के दो संग्रह 'गुलफुल (925 और है। ये अनुवाद काफ़ी सरल हैं। गाथा सप्तशती' का भी 

936 ई०) नाम से पुस्तक रूप में प्रकाशित कराए थेजो सरल अनुवाद इन्होंने किया है। इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं--- 

इनकी सौष्ठवपूर्ण और गरिमामयी भाषा-शली का प्रमाण जहाँनारा', 'रागिनी', “इंद्रचाप', 'उप्पकडलु', “चंद्रवीथि 

है । आदि | श्रृंगार इनका सर्वाधिक प्रिय रस है; फलतः उसके 
इसी प्रकार इन्होंने 'जोत' में समय-समय पर निरूपण में इन्हें विशेष सफलता मिली है । ' इंद्रचाप' < 

प्रकाशित अपनी हास्य और व्यंग्यपूर्ण कहानियों को प्रकाशित मुक्तक कविताओं का संकलन है तो 'उप्पुकडलु' में इनको 

कराया था। इनके दो शब्दकोश (सिधी-अंग्रेज़ी शब्दकोश--- सृक्तियाँ संगृहीत हैं । 'रागिनी', “जहाँनारा आदि में रे 











। 90 ई०, अँग्रेज़ी-सिधी शब्दकोश---932 ई०) आज तक संगृहीत कविताओं में रोमांटिक भावना श्रधान है । प्रकृति 

सिधी-साहित्य के क्षेत्र में प्रमाण-ग्रंथ माने जाते हैं। बीसवीं प्रेम एवं सौंदये-प्रेम के चित्रण में इन्हें विशेष सफलता... 

शती ईसवी के सिधी-गद्यकारों में इनका महत्वपूर्ण स्थान मिली है। भाषा में लालित्य है । ये एक सफल आलोचक 

है । भी हैं। 'सीकुमोर' इनके श्रेष्ठ आलोचनात्मक निबंधों का... 
संकलन है । 














परयन्‌ तु छल्‌ 





परयन्‌ तुतछ छल्‌ (मल पारि० ) 


यह कुंचन नंपियार (दे०)-रचित तुछ छल 
कथाओं के तीन प्रकार-भेदों में से' एक है । अन्य दो प्रकारों 
की अपेक्षा इसमें शिथिल लय के गान के लिए उपयुक्त 
छंदों का प्रयोग हुआ है । वस्त्र और मल्लिका इसमें मुख्य 
हैं। 'परयन' केरल की एक निम्न जाति है और उसका 
वेश धारण करके प्राकृत नृत्य करने की प्रथा मंदिरों के 
क्‌छ उत्सवों में हुआ करती थी। इस तुछ छल्‌ का प्रादुर्भाव 
यहीं से' हुआ होगा । 


परशमणि (अ० कृ०) [रचना-काल---94 ई० | 


कवयित्री' नलिनीबाल। देबी (दे०) के 'सपोनर 
सुर! कविता-संग्रह की जो विशेषताएँ श्न्यत्र बताई गई हैं, 
वे इस संग्रह में भी हैं, अर्थात्‌ व्यथित हृदय की अनुभूति, 
प्रकृति में विश्व-स्रष्टा के सौंदर्य की खोज आदि । इस 
संग्रह की एक अन्यतम विशेषता यह है कि इसमें राष्ट्रीय 
गीतों का समावेश है । 











परशुराम (बँ० ले०) [जन्म--880 ई०; 
960 ई० | 


मृत्यु 





जिस प्रकार केवल कहानी लिखकर ओ' हेनरी 
तथा मोपार्सा विश्व-साहित्य में प्रसिद्ध हुए हैं, ठीक उसी 
प्रकार राजशेखर बसु ने केवल कहानी की रचना करके 
समस्त भारत में ख्याति प्राप्त की है । शायद ही कोई 
ऐसी भारतीय भाषा हो जिसका पाठक राजशेखर बसु 
(छद्मनामस : परशुराम) की व्यंग्य-कहानियों से परिचित 










प्रथम श्रेणी में एम० एस-सी ० (रसायनशास्त्र) 
तीर्ण, बंगला केमिकल्स के मैनेजर, राजशेखर ने 
भआरतवष पत्रिका में परशराम के छदमनाम से अपनी 
पहली कहानी 'बिरिचिबाबा' (दे०) प्रकाशित कराई थी । 
इस सरस व्यंग्य-कथा के प्रकाशित होते ही इन्होंने 
पाठकों के मन में स्थायी स्थान बना लिया था, इसके बाद 
इन्होंने इस प्रकार की कहानियों का पहला संकलन 
“गड़्डालिका (924 ई० ) प्रकाशित कराया था । रवींद्रनाथ 
(दे० ) ने इन कहानियों की प्रशंसा करते हुए बंगाल 
केमिकल्स के मालिक तथा विख्यात नेता प्रफुल्लचंद्र राय 
को लिखा था कि रस जाँचने की कसौटी में कसकर मैंने 
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एज परशुराम 
देखा कि आपके बंगाल केमिकल्स का यह आदमी (परशु 
राम) किसी तरफ़ से भी 'केमिकल गोल्ड' नहीं है; वह 
कुल सच्चा खरा सोना है । परशुराम के अन्य कहानी 
संग्रहों के नाम हैं-- 'कज्जली' ( 927 ई० ), 'हनुमनेर स्वप्न 
(937 ई०), कष्णकली', 'नीलतारा', “आनंदीबाई' 
इत्यादि गल्प । अंतिम काव्य-संग्रह पर इन्हें 955 ई ० में 
साहित्य अकादेमी का पुरस्कार मिला था| परशुराम की 
प्रत्येक कहानी में व्यंग्य और विनोद स्पष्ट है, कितु ये किसी 
को आधात नहीं पहुँचाते वरन्‌ एक शुभाकांक्षी के रूप में 
विद्रप की रेखाओं द्वारा चरित्रों को अंकित करते हैं, जहाँ 
एक चितनशील विश्लेषक मन की प्रच्छन्‍न हँसी कहानियों 
को मनोरम बना देती है । द 
प्रबंध-रचना की दिशा में भी राजशेखर की 
अनन्यता स्पष्ट है। 936 ई० में इन्होंने 'चलंतिका' के नाम 
से एक अभिनव बंँगला-शब्दकोश प्रकाशित कराया था । 
इनका निबंध-संग्रह 'लघु-गुरु ([939 ई० ) तथा 'बिचिता' 
(955 ई०), वाल्मीकि रामायण , व्यास महाभारत' का 
संक्षिप्त अनुवाद एवं 'मेघदूत” का सटीक अनुवाद बँगला 
साहित्य-क्षेत्र की अमूल्य निधियाँ हैं । 





परशुराम (म० ले०) (जन्म--754 ई०; 
844 ई० | 


मृत्ु-- 


परशुराम नासिक के पूर्व में स्थित वावी गाँव 
के निवासी थे। ये जाति से दर्जी थे । ये बाल्यकाल से 
बिटठल के अनन्य उपासक रहे । कहा जाता है कि इन्हें 
भगवान विट॒ठल ने दर्शन भी दिए थे । 
इन्होंने लावणी और पोवाडों की रचना की 
थी । विषय-चयन की दृष्टि से' इनकी लावणियाँ वविध्य- 
पूर्ण हैं। परशुराम ने अनेक विनोदपूर्ण प्रसंगों को अपनी 
लावणियों में गुंफित कर उनकी सरसता को द्विगुणित 
किया है । इनकी लावणियों में तत्कालीन परिस्थितियों 
समाज में प्रचलित विभिन्‍न रीति-नीतियों, प्रथाओं, रहन- 
सहन आदि का विस्तार से उल्लेख किया है । 
. इनके काव्य का यह वैशिष्टय है कि इन्होंने 
अध्यात्मपरक लावणियाँ भी लिखी हैं । इनके पोवाडों में 
अंग्रेज शासन-काल में भारत की अवस्था का चित्रण 
मिलता है। 
द इनके काव्य की भाषा संस्कृत-प्रचु र, सालंकृत 
नहीं है, वरन्‌ स्वच्छंद और गतिमान शुद्ध मराठी है । 


इनके काव्य का सौंदर्य उसकी सहजता में है । 

















परशुरामन्‌ 683 


परशुरामन्‌ (मल० पा० 


परशुरामन्‌ को प्रधान कथा-पात्र के रूप में 
ग्रहण कर मलयाब्ठम में 'वलिय कोयित्तंपुरान! (दे०), 
“कृष्ण ज्ञान आदि कवियों ने कथकक्ि में काव्य-ग्रंथ 
लिखे हैं | केरल में एक कथा प्रचलित है कि परशुराम ने 
अपना परशु सागर में फेंका था और जहाँ वह गिरा वहाँ 
तक से सागर हट गया । उसी स्थान का नाम केरल हुआ। 
केरली लोककथा-नायक परशुराम के बारें में कई कथाएँ 
प्रचलित हैं । 


परांजपे, शकतला (म० ले० ) [जन्म---906 ई० 


इनका जन्मस्थान पूना है। इन्होंने बंबई से 
बी० एस-सी० किया था और केंब्रिज से बी० ए० और 
उसके बाद एम० ए० की परीक्षा भी उत्तीर्ण की थी । 

इनके 'घराचा मालक' नामक उपन्यास में 
प्रतिपाद्य विषय मौलिक है । इनका “पांघरलेलीं कातडीं' 
नाटक विलोभनीय है । इसकी कथा मूलतः: सिनेमा के 
लिए लिखी गई थी । 'चढाओढ' तथा 'सोयरीक” स्लेप्ट 
सॉफ नामक फ्रेंच नाटककार के नाठकों के ख्पांतर हैं । 
श्री” इअर्स इन आस्ट्रेलिया अंग्रेजी में लिखित स्थल-वर्णन 
संबंधी ग्रंथ है । 

'भिल्लणीचीबोरं इनके ललित निबंधों का संग्रह है 

जिनमें कुछ व्यक्ति-रेखाचित्र भी हैं । 


परिपाडल (त० प्र०) 


यह एक काव्य-विधा है जिसका दूसरा नाम 
'परिपाट्ट भी है। यह गेय काव्य है और इसमें 25 से 
लेकर 400 तक चरण होते हैं। तमिल के चारों प्रधान 
छंद-भेद --वेणू-पा, आशिरिय-प्‌-पा, कलि-प्‌-पा, वड्चि- 
पृू-पा--इसमें प्रयुक्त हो सकते हैं और बीच-बीच में 'पृथक्‌ 
शब्द' (जो चरण का अंग न होकर अलग रहता है), 
“छुरितकम्‌, 'अरागम्‌' आदि भी रहते हैं । 

'परिपाडल' का मुख्य विषय प्रेम है जो भगवान 
के प्रति आत्म-निवेदन के रूप में भी हो सकता है । इसमें 
पव॑त-क्रीडा, जल-क्रीड़ा आदि के वर्णन होते हैं और 
प्रबंधात्मक कथानक न होने पर भी घटनाओं का उल्लेख 
रहता है । 





संघकालिक साहित्य 





में ऐसे 70 गेय काव्यों का 


परिमेलछ गर 





एक संकलन किया परशुरामन (मल० परा०) एक संकलन किया गया था जिनमें से अब केवल 22 ही गया था जिनमें से अब केवल 22. ही 
उपलब्ध हैं । इस संकलन का नाम भी 'परिपाडल' ही है। 
इन पदों को गाने के लिए रागों के नाम भी दिए गए हैं । 


परिपाडल (त० क्‌ ०) [रचना-काल--ई० पू० दूसरी शती 
से दूसरी शती ई० तक 


परिपाडल' की गणना 'ऐट्ट्त्तोग' में होती है । 
कहा जाता है कि 'परिपाडल' नामक एक रचना प्रथम 
संघकाल में भी रची गई थी जो कि आज अप्राप्य है। इस 
कृति में विभिन्‍न कवियों द्वारा रचित 70 पद थे जिनमें से 
24 पद ही आज उपलब्ध हैं। ये पद 25 से लेकर 400 
पंक्तियों तक के हैं । उपलब्ध पदों में विष्ण और कारतिकेय 
की स्तुति है। कुछ पदों में वंगे नदी का वर्णन है । 
विष्णु-स्तुति के पदों में कवियों ने कृष्ण और बलराम के 
मंदिरों का उल्लेख भी किया है। वेगे नदी से संबंधित 
पदों में कवियों ने यह बताया है कि उस युग में वंग नदी 
अत्यंत पवित्र मानी जाती थी । लोग उस नदी के किनारे 
नृत्य और गायन का अभ्यास किया करते थे । कुछ पदों 
में तिरुप्पारन कुंदरम्‌ पर स्थित मुरेगन के मंदिर की 
दीवारों पर चित्रित कलाकृतियों का विशद वर्णन है। ये 
चित्र ग्रहों, नक्षत्रों, रति-कामदेव, गौतम-अहल्या, इंद्र, 
प्रह्तलाद आदि देवी-देवताओं एवं प्रसिद्ध पुरुषों तथा समुद्र- 
मंथन, कारतिकेय-जन्म, त्रिलोक-दहन आदि पौराणिक 
घटनाओं से संबद्ध हैं। परिपाडल के पदों में संगीता- 
त्मकता है । संपूर्ण कृति 'परिपाडल' (दे०) छंद में रचित 
इसी से कृति को 'परिपाडल' नाम दिया गया। 'परि- 
पाडल' के पदों में प्राप्त मुस्गन-मंदिर के चित्रों के वर्णन 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि ईसा की आरंभिक शर्तियों 
में ही तमिलनाडु में चित्रकला का पर्याप्त विकास हो चुका 
था। 


परिमेलतछ्गर (त० कू) [समय--ईसा की तेरहवीं शती 
का उत्तराघे | 


. परिमेलछ्गर तमिल के टीकाकारों में विशिष्ट 
स्थान रखते हैं । इन्होंने मदरे में रहते हुए तमिल साहित्य 
की सेवा की । तमिल के प्रसिद्ध नीति-ग्रंथ तिरुक्‍कुरल 
(दे०) पर घरुमर, मणक्कुडवर, तामत्तर, नच्चर, परिदि, 
तिरुमलेयर, मल्लर, परिप्पेर्मा८्ठ और काह्िगर द्वारा 
लिखी गई टीकाओं का भली प्रकार अध्ययन कर, उनके 
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गुणों को ग्रहण करते हुए परिमेलक गर ने एएक टीका लिखी । 
इसे विद्वान तिरुक्‍कुरल की सर्वश्रेष्ठ टीका स्वीकार करते 
हैं। इस टीका द्वारा परिमेलछ गर ने तिरूवछठकर (दे०) 
के समान अपार ख्याति श्रॉजत की । तमिल एवं संस्कृत 
साहित्य के ज्ञाता होने के कारण परिमेलद्ध_गर ने क्रल के 
दोहों को समझाने के लिए तमिल एवं संस्कृत कृतियों से 
उदाहरण प्रस्तुत किए हैं। मूल कृति के स्पहत्व और भाव- 
गांभीयें को व्यक्त करने में इन्हें पृणं सफलता मिली है । 
इनकी गद्यशैली क्लिष्ट एवं दुरूह है | इन्होंने प्रायः सामा- 
जिक होली का प्रयोग किया है। विभिन्‍त स्थलों पर उप- 
माओं का सफल प्रयोग दृष्टिगत होता है ॥ तिरुक्‍्क्रल पर 
लिखी इनकी टीका तब से आज तक पंडितों का ध्यान 
आक्ृष्ट करती आ रही है । सत्रहवीं शती में तिश्मेनी रत्न 
कविरायर ने 'नुणपोरुदछ माल शीषक से' इनकी टीका पर 
एक टीका लिखी । 


परिबतेन (उ० कु्‌० ) 


'परिबतेन' काछिचरण पटनायक [दे०) का 

सामाजिक नाटक है । इसमें सूक्ष्म मनोवृत्तियों का घात- 
प्रतिघात दर्शाया गया है । गोपाक्त (दे०) का आहत अहुं, 
उसकी छिपी ग्रात्महीनता की भावना, काल्लांतर में विद्रोह 
का रूप ले लेती है। वह अपने आश्रयदाता तथा उनकी 
पुत्री के प्रति कठोर हो उठता है। पारिवारिक जीवन 
विषमताओं से भर उठता है। सब कुछ नष्ट हो जाने के 
पहले गोपाक में परिवर्तन आता है । टूटला हुआ परिवार 


संभल जाता है । रंगमंच की दृष्टि से यकह्ल नाटक सफल 


है, अत: सामाजिकों पर इसकी प्रभावात्सकता श्रसंदिग्ध 


है। 
परिव्राजक (बँ० कू० ) 


द स्वामी विवेकानंद (दे०) की द्वसरी अमरीका 
तथा यूरोप-यात्रा की घटनावली को लेकर 'उदबोधन' 
पत्रिका में 'बिलातयात्रीर पत्र' के नाम से सर्वप्रथम एक 
लेखमाला धारावाहिक रूप में प्रकाशित हुई थी। बाद में 
इसे ही “परिब्राजक' नाम देकर पुस्तकाकार प्रकाशित 
किया गया। समकालीन जगत्‌ एवं जीवन का मर्मेस्पंदत इस 
ग्रंथ में बहुत ही सुंदर ढंग से प्रस्तुत हुआ है ॥ उच्छवास या 
भावुकता की कहीं लेशमात्र भी गंध इसमें न्वहीं ॥ विदेशी 

समाज एवं सभ्यता को सूगंभीर एवं प्रशांत मनन की 
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परीक्षा गुरु 


सहायता से ग्रहण कर भारतीय आदरशों के मानदंड पर 
लेखक ने उसे कसा है। संहत भाषा में लेखक ने सहज ढंग 
से इतिहास, दर्शन, साहित्य एवं विज्ञान की आलोचना की 
है--यद्यपि भ्रमण-कहानी का भूल स्वर कहीं भी दबा नहीं 
है । विवेकानंद की सौंदये-दृष्टि की सार्थक प्रतिच्छवि है 
'परिब्राजक' । विदेशी पटमूमिका में स्वदेश-प्रतिभा की 
अपरूप शिल्पश्री इस ग्रंथ का अभिनव आविष्कार है। 


परिमल (हहिं० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष---]930 ई० ] 


निराला (दे०) के इस छायावाद (दे ० छाया- 
वाद )-कालीन काव्य-संग्रह में उन्मेष-काल की चुनी हुई 
78 कविताएँ सम्मिलित हैं । रूपात्मक दृष्टि से ये कविताएँ 


तीन खंडों में विभाजित हैं। प्रथम खंड में सममात्रिक 


सांत्यानुप्रास कविताएँ हैं और दूसरे खंड में विषममात्रिक 
सांत्यानुप्रास कविताएँ । तीसरा वर्ग कवित्त छंद के प्रवाह 
में लिखी गई प्रयोगात्मक रचनाओं का है। “पंचवटी- 
प्रसंग! शीषंक नाट्य-प्रयोग भी इसी खंड में संगहीत है । 
विषय की दृष्टि से इस संग्रह में पर्याप्त वैविध्य है। 
प्रकृति, श्वृंगार, रहस्य और दशन की भ्रनुभूतियों तक ही 
कबि सीमित नहीं रहा है। अनेक कविताओं में अतीत के 
प्रति अनुराग, राष्ट्र-भक्ति और दलितों के प्रति करुणा के 
मामिक उद्गार भी प्रकट हुए हैं। यमुना के प्रति', तुम 
और मैं, “विधवा, 'भिक्षुक', “संध्या-सुंदरी , 'जुही की कली', 
जागो फिर एक बार और महाराज शिवाजी' का पत्र 
आदि प्रसिद्ध रचनाएँ विषय-वंविध्य के उदाहरण हैं। 
कलात्मक दृष्टि से प्रतीकात्मक अभिव्यंजना, चित्रात्मक 
शैली और लाक्षणिक शक्ति-विधान आदि सभी छायावादी 
तत्त्व इस संग्रह की कविताओं में प्रचुरता से मिलते हैं । 


परीक्षा गुरु (हिं० कू०) [प्रकाशन-वर्ष--882 ई०] 


अधिकांश झ्रालोचकों के मतानुसार यह हिंदी 
का पहला उपन्यास है । जिन दिनों यह उपन्यास लिखा 
गया था उन दिलनों हिंदी में तिलस्मी-ऐयारी उपन्यासों का 
बाहुल्‍य था जिनमें जीवन की समस्याओं से मूँह मोड़ कर 
कल्पना-प्रधान एऐंद्रजालिक वातावरण की सृष्टि की जाती 
थी । कितु लाला श्रीनिवासदास (दे०) द्वारा लिखित 
प्रस्तुत उपन्यास में इसके विपरीत एक बिगड़े रईस 
के विनिपात तथा उद्धार की कथा को आधार बनाया 
गया है | चूंकि इस उपन्यास का मूल उद्देश्य सामाजिक 








] 
| 


| 
है 
। 





परीख, नरहरि 


सुधार है, परिणामतः इसमें उपदेशों की प्रचुरता मिलती 


है । 


परीख, नरहरि (गु० ले०) [समय---89-960 ई० ] 


श्री परीख भी गांधी जी (दे०) के सत्याग्रह 
आश्रम में थे और गांधी जी के चुने हुए कार्यकर्ताओं में से 
थे। इन्होंने मानव अर्थशास्त्र' ग्रंथ में अर्थशास्त्र को 
गांधीवादी दृष्टि से नये ढंग से प्रस्तुत किया है। गुजरात 
विद्यापीठ में यह अर्थशास्त्र की पाठ्यपुस्तक थी और 
आज भी है। इन्होंने महादेव देसाई (दे०), सरदार पटेल, 
और किशोरलाल मशरुवाला (दे०) की जीवनियाँ लिखी 
हैं। गुजराती के जीवनी-साहित्य में इन ग्रंथों का बहुत 
ऊंचा स्थान है। अनुवाद-साहित्यः में इनका योगदान 
उल्लेखनीय है । टॉलस्टाय के कई ग्रंथों के गुजराती अनु- 
वाद इन्होंने किए हैं और रवींद्रनाथ (दे०) के नाठकों के 
भी अनुवाद किए हैं । 


परोख, रसिकलाल (गृ० ले०/ [जन्म---897 ई० | 


रसिकलाल परीख का जन्म सादर में हुआ । 
पिता छोटालाल परीख की 92 ई० में मृत्यु हुई। माता 
चंचलबेन तथा काका वाडिलाल जी ने इन्हें पढ़ाया- 
लिखाया । विद्यार्थी-क्ाल में डा० गुणे, प्रोफ़ेसर रानाडे, 
महामहोपाध्याय अभ्यंकर शास्त्री, प्रो० पट्वर्द्धन से तथा 
परवर्ती काल में मुनि जिनविजय जीं, पं० सुखलाल जी से 
परिचित-प्रभावित हुए । 920 ई० में प्रहमदाबाद आकर 
अध्यापकीय जीवन प्रारंभ किया । # ५३ 

कृतियाँ---स्मृति' (कविता-संग्रह); “जीवन 
नां वहेणों' (कहानी-संग्रह); मेना गुर्जरी' (नाटिका), 
शविलक' (नाटक); 'पुरोवचन अने विवेचन' (समीक्षा); 
प्रेम नूं मल्यः (रेडियो नाटिका); 'पहेलो कलाल' (अनु- 
वाद); रुपिया नुूं झाड, काव्यानुशासन, भाग |-2 
(संपादन) ; काव्यप्रकाश-खंडन', काव्यादश *, 'कातव्पप्रकाश' 
संकेत, “नृत्यरत्न कोश, काव्यप्रकाश ---उल्लास | से 6, 
वैदिक पाठावली, “गुजरात नी राजधानीओ', आनंद 
मीमांसा, इतिहास : पद्धति अने स्वरूप” आदि । पाश्चात्य 
व भारतीय दर्शन, भारतीय काव्यशास्त्र, कोशविज्ञान, 
बेद, नाट्य, भारतीय संस्कृति आदि इनके प्रिय विषय हैं । 

अध्यापक, अनुसंघाता, शोध-निदेशक, कवि, 
नाटककार, संपादक, पुरातत्त्ववेत्ता, इतिहासविद्‌, समीक्षक 
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आदि अनेक रूपों से युक्त व्यक्तित्व-संपन्‍्न परीख जी ने 
वर्षों तक. गुजरात विद्या सभा के डापरेक्टर के रूप में 
सेवाएं की हैं। 'मेना गुजरी” को राष्ट्रीय अभिशंसा तथा 
'शविलक' को राष्ट्रीय स्तर पर अकादेमी पुरस्कार प्राप्त 
हुआ है। विद्या-पुरुष रसिक भाई व्यक्ति नहीं संस्था 


हैं। 


पर्दा.ए-गफ़लत (उद्दं ० कृ०) 


यह नाटक है जिसके लेखक डा० सैयद 
आबिद हुसेन (दे०) हैं। डा० आबिद हुसैन एक संतुलित 
विचारक और संवेदनशील साहित्यकार हैं और उनकी 
इस कृति में उनकी संवेदनशीलता की अभिव्यक्ति हुई है । 


पर्याय (सं०, हिं० पारि० ) 


पर्याय या 'पर्यायवाची' शब्द ऐसे शब्दों को 
कहते हैं जिनमें अर्थ की समानता होती है--जैसे 'जल” और 
पानी । यदि गहराई से देखा जाए तो किसी भी भाषा . 
के बहुत कम ही शब्द आपस में सच्चे पर्याय होते हैं । 
तथाकथित पर्यायों में भी प्रायः आपस में प्रयोगों की 
दृष्टि से कुछ-न-कुछ अंतर अवश्य होता है। उदाहरण के 
लिए दया और “कृपा को प्रायः पर्याय कहा जाता है 
कितु किसी भी करुण कहानी को सुनकर किसी को “दया' 
आ सकती है, 'कृपा' नहीं आ सकती । इसी प्रकार आप 
शर्म से 'पानी-पानी' हो सकते हैं, 'जल-जल' नहीं; कितु 
इसके विपरीत आप अतिथि से 'जलपान' करने की प्रार्थना 
करते हैं 'पानीपान' की नहीं । 


पलनां प्रतिबिब (गू० कृ०) [ प्रकाशन-वर्ष--966 ई० ] 


गुजराती उपन्यास-साहित्य में हरींद्र दवे का 
यह एक नया प्रयोग है । अस्तित्ववाद के प्रभाव से हमारे 
यहाँ जिस नये साहित्य का सर्जन हुआ उसका परिचय इस 
उपन्यास से मिलता है । अस्तित्ववाद में क्षण का महत्व 
होता है, चिरंतन का नहीं | इस उपन्यास में अलग-अलग 
क्षणिक प्रसंगों का निरूपण किया गया है, और उन क्षणों 
को जोड़ने से उपन्यास का कथानक बनता है । एक प्रसंग 
का दूसरे प्रसंग के साथ वेसे कोई संबंध नहीं है इसलिए 
कथानक को चलता प्रतिबिब--क्षण का प्रतिबिब---नाम 
दिया गया है । इसमें जिस समय का निरूपण है, वह भी 

















पलनाटि वीरचरित्र 


मनोवैज्ञानिक समय है। अस्तित्ववादी उपन्यासों में यह 
एक महत्वपूर्ण प्रयोग है । 


पलनाटि वीरचरित्र (ते० कु० 


यह महाकवि श्रीनाथुडु (दे०) द्वारा रचित 
एक सूंदर वीरगीत है। यह मध्ययुगीन आंध्र में घटित 
महाभारत” (दे०) की कहानी से समता रखते वोली 
ऐतिहासिक कहानी पर आधारित है। श्रीनाथुडु के समय 
में वीरगीतों का आदर नहीं होता था। फिर भी तेलुगु 
जाति के इतिहास एवं उसकी परंपराओं के प्रति तीक्र 
अनुराग रखने के कारण विद्वान कवि ने अपने पॉंडित्य- 
प्रकषं के उन्‍नतत आसन से उतरकर साधारण जनता की 
अपनी शैली में इसकी रचना की थी । यह तेलुगु के 'द्विपद' 
छंद में, गेय-हूप में लिखा गया है। उदात्तता एवं निरा- 
डंबरता के गुण इसमें सवंत्र दृष्टिगत होते हैं । 

इस काव्य में आंध्र के 'पलनाडु नामक प्रांत 
में बारहवीं शती के उत्तराधे में हैहपवंश के दो चचेरे 
, भाई राजाओं के बीच हुए गहयुद्ध का वर्णन है जो कौरव- 
पांडवों के युद्ध का स्मरण करा देता है। यह काव्य 
सलिदेवराजु के स्वामिभकत मंत्री ब्रह्मनायुडु द्वारा चलाए 
गए महान्‌ सामाजिक एवं धामिक आंदोलन पर भी प्रकाश 
डालता है। नागम्मा (दे०), ब्रह्मनायुड और बालचंद्रड 
(दे०) इस महान्‌ युद्ध के परम योद्धा थे । इसमें 
मुद्राराक्षस' (दे०) नाठक के चंद्रगुप्त के समान दोनों 
पक्षों के राजा निष्क्रिय हैं और सारा कार्यव्यापार 
सचिवायत्त है। वीर, करुण एवं शांत रसों का परिपाक 
इस काव्य में हुआ है । आंध्र-जनता में यह विशेष रूप से 
लोकप्रिय हुआ्ना है । 


पलाशीर युद्ध (बें० कृ०) [रचना-काल--876 ई० ] 


ऐतिहासिक गराथा-काव्य 'पलाशीर युद्धा लेखक 


नवीनचंद्र सेन (दे० सेन, नवीनचंद्र) के यश का प्रथम एवं 


प्रधात कारण है । पाँच सर्गों में विभाजित इस काव्य में 
पलासी के युद्ध में सिराज की हार एवं हत्या तथा अंग्रेजों 
की विजय-कथा वर्णित है। अंत में मोहनलाल के दृप्त 
आद्वान के माध्यम से काव्य के मूल वक्‍तव्य--देश-प्रीति 
एवं स्वाधीनता-प्रेम--का उल्लेख किया गया है। कवि 
नवीनचंद्र सेन की काव्य-रचना में उनका हृदय मूल शक्ति 
है । भावुकता उनका धर्म है। कवि स्वदेश-प्रेम में विग- 
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लित हैं, और सौंदय में श्रात्मविस्मृत हैं। उनके काव्य में 
आत्मगत आशा एवं आनंद की अभिव्यक्ति हुई है। 

'पलाशीर युद्ध अतिदीघे काव्य-निबंध है। एक 
ओर अबाध कल्पना और दूसरी ओर जीवन के एक उच्च 
आदरश-प्रचार के फलस्वरूप यह काव्य उस समय क्रे शिक्षित 
हिंदू-समाज में बहुत ही जनप्रिय हुआ था। 


पल्‍लव (हिं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष --928 ई० ] 


वीणा और “ग्रंथि के उपरांत सुमित्रानंदन पंत 
(दे०) जी की पहली प्रौढ़ रचना 'पललव' है | विषय की. 
दृष्टि से प्रेमपरक, प्रकृतिपरक और रहस्यात्मक रचनाएँ 
इसमें महत्वपर्ण हैं। प्रेमपरक रचनाओं में यौवन का भावो- 
न्माद, प्रकरृतिपरक रचनाश्रों में दृश्य की रमणीयता और 
रहस्यात्मक रचनाओं में अर्साप्रदायिक स्वाभाविकता आक्ृष्ट 
करती है । इस संग्रह की परिवर्तन! शीषेक कविता का भाव 
और शिल्प की अन्विति के कारण विशेष महत्व है । वह पंत 
जी के काव्याकाश में उस दूरवर्ती तारे के सदुश है जो सबसे 
पृथक्‌ रहकर अपनी ज्योति विकीर्ण करता है । कला की 
दृष्टि से लाक्षणिक वेचित्रय, कल्पना-विलास, चित्रमयी _ 
भाषा, साभिप्राय विशेषण और व्यंजक प्रतीक-विधान आदि 
छायावादी (दे० छायावाद) प्रवृत्तियों का पूर्ण आभास 
इस रचना में मिलता है। सब मिलाकर यह माना जा 
सकता है कि 'पहललव' युवा कवि के पूर्ण क्षणों की वाणी 
है--उसमें विहगवत के इस राजकमार की उन्मुक्त वन्य _ 
गीतियाँ हैं । 


पलल्‍ली-चित्र (उ ० कू्‌० ) 


'पलली-चित्र' श्री नंदकिशोर बक्ठ (दे०) का 
छोटे आकार का काव्य है । ग्राम्य जीवन-अंकन की दिशा 
में यह एक सफल एवं सशक्त प्रयास है । ग्रामीण भाषा, 
सरल संवेना, मृदु-मंथर छंद के प्रयोग से कवि ने प्राकृतिक 
पृष्ठभूमि पर सशक्त रेखाओं से गाँव की विभिन्‍न जीवन- 
धाराओं को उभार दिया है । 

छड़ी लिये गुरु जी, अपने केंदेरा द्वारा ग्रामीण 
वधुओं के नेत्रों को सजल बनाता नाथ-योगी, धूतें नाई; 
पलली वधू के सतृष्ण नेत्रों का लक्ष्य फेरी वाला, प्राम्य 
पुरोहित आदि जो कल तक ग्राम्य जीवन के अ्भिन्‍न अंग 
थे, हमारे मानस-पटल पर क्रमश: उभरते-मिठते जाते हैं । 


जनपदवासियों की हास्य-अश्रुरंजित कथा, धान के खेत, 
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प्राम्य देवालय, ग्राम्य श्मशान आदि चलचित्र की भाँति 
तरंगायित हो उठते हैं। निसर्ग-सुंदरी के सजीव रूपांकन 
में एक ताज़गी है, एक नृतनता है। कवि की उवेर 
कल्पनाशीलता, सूक्ष्म पयवेक्षण-शक्ति, गंभीर रसबोध, 
व्यापक जीवनानुभूति, गहन चितनशीलता भाषा की 
मूर्ति-विधायिनी शक्ति एवं छंदों की सावलील गति के 
कारण उनके ग्रामीण चित्र अत्यंत सरस, मधुर एवं जीवंत 


हो उठ हैं। 
पलल्‍लीगीति (बं० प्र०) 


'पल्‍लीगी ति' से तात्पयं है लोक-समाज में प्रच- 
लित गीत । इसे 'लोक गीति' भी कहते हैं जिसका गायन 
विवाह आदि सामाजिक उत्सवों या फिर ब्रत-पूजा-पर्वादि 
में किया जाता है। बंगाल में लोक-गीति की परंपरा इतनी 
विस्तृत है कि जीवन की प्रत्येक अवस्था का इसने स्पर्श 
किया है | इन गीतों को दो भागों में बाँठा जा सकता है : 
ताल-युक्त एवं ताल-हीन गीत । बंगाल के विभिन्‍न लोक- 
गीत बंगाल के विभिन्‍न प्रांतों में सीमाबद्ध हैं; उदाहरण- 
तया, परिचिम बंगाल में पटुआ, भादु, भुपुर तो उत्तर 
बंगाल में गंभीरा, जाग, भाओयाइया तथा पूर्वेबंग में 
जारि, घाट इत्यादि । आंचलिक होने पर भी ये गीत 
समग्र बंगाल के अखंड लोक-साहित्य के अविभाज्य अंग 


हें । 

आंचलिक गीतों के श्रतिरिक्त लोकगीतों में 
प्रेम-संगीत का महत्वपूर्ण स्थान है । राधा-कृष्ण की प्रेम- 
लीला ही इन प्रेम-गीतों का उत्सव है। बंगाल का प्रेम- 
संगीत प्रधानतः 'भाटिय।लि संगीत” कहा जाता है। बंगाल 
के लोक-गीतों का एक प्रधान अंश पारिवारिक है। पारि- 
वारिक जीवन के व्यावहारिक प्रयोजन के निमित्त ही 
इनका गायन होता है। इसे महिला-संगीत भी कहते 
हैं क्योंकि प्रधानतः यह नारी-समाज में ही सीमाबद्ध 
है। ये गीत अधिकतर अलंकरणहीन और साधारण होते 
हैं। पारिवारिक गीतों के अंतर्गत पार्वंण-संगीत का 
भी उल्लेख किया जाता है जो प्रतिवर्ष किसी निर्दिष्ट 
दिन किसी पावंण के उपलक्ष्य में गाया जाता है । गाज- 
नेर गात, भांजो, उमा-संगीत, कार्तिक ब्रतेर गान, पौष- 
पावंणर गान आदि इनके नाम हैं। इनके अतिरिक्त 
लोकगीति के अंतर्गत किसानों के गीतों का भी महत्वपूर्ण 
पथान है । बंगालियों के देवता शिव स्वयं किसान हैं और 





धान की बाली लक्ष्मी । इन्हीं को लेकर चाषेरगान, पाठ- 


पवित्त र पापी 





काटार गान, धघानमानार गीत, सारि आदि गीत गाने का 
प्रचलन है। 


पत छ, (त० पारि० ) 


'पत्ुलठु तमिल नाटक के प्राचीन रूपों में से है । 
विद्वानों के मतानुसार 'पन्निरु पाठ्चियल' नामक व्याकरण- 
ग्रंथ में उल्लिखित उक्तत्तिप्पाट्टु (कृषकःस्त्री-गीत) ही 
कालांतर में 'पत &' कहा गया । इसमें मुख्यतः कृषकों के 
सामाजिक जीवन का सरस, सजीव, मनोहारी चित्रण प्राप्त 
होता है । इसमें वणित कथा की रूपरेखा इस प्रकार है--- 
कृषक की दो पत्नियों में परस्पर विवाद, ज़मींदार के पास 
जाना, एक का पति के विरुद्ध शिकायत करना एवं दूसरी 
का पति का पक्ष लेना, अंत में आपसी वेरभाव भुलाकर 
खुशी-खुशी घर लौटना। 'पत &_' नाटकों की रचना ग्रामीण 
जनता के मनोविनोद के लिए की गई थी । इनमें हास्य 
और व्यंग्य की प्रधानता होती है। इनमें विविध छंदों और 
मुख्यत: श्लिष्ट शब्दावली का प्रयोग दृष्टिगत होता है । 
पढ छ. संगीत-ताटक का एक रूप है | इसमें संगीतात्मकता 
की प्रधानता होती है। इसमें प्रायः बोलचाल के शब्दों 
और वाकक्‍यों का प्रयोग दृष्टिगत होता है। चौदहवीं और 
पंद्रहवीं शती में तमिल में अनेक 'पत छ' लिखे गए, जैसे--- 
'मुक्कूडर पत्ल्य ', 'तिरुमले मुरुहन पत् छ ',कुरुहरप्पछ छ ', 
कदिरेमलेप्पछ ऋू, आदि । इनमें सर्वश्रसिद्ध है 'मुक्कूडर 
पत छ, जिसका रचयिता अज्ञात है। द 


पवित्तर पापी (पं० कु०) [ प्रकाशन-वर्ष--942 ई० ] 


नानकसिह (दे०)-कृत 'पवित्तर पापी” मध्य- 
वर्गीय चेतना से अनुप्राणित सामाजिक उपन्यास है । इसके 
माध्यम से लेखक ने मध्यवर्ग की अथिक, सामाजिक एवं 
पारिवारिक समस्याओं को चित्रित करते हुए उनका समा- 
धान भी प्रस्तुत किया है । केदार जब इस तथ्य से अवगत 
होता है कि उसके कारण ही पनन्‍नालाल की नौकरी समाप्त 
हुई है तो वह पन्‍नालाल के अ्रसहाय परिवार को यथासंभव 
सहायता प्रदान करने लगता है। वीणा को अपनी बहन 
मानता हुआ केदार उससे प्रेम करने लगता है, कितु जीवन 
की यह अतृप्ति और कूंठा अंत में उसके प्राण-त्याग का 
कारण बन जाती है। केदार के चरित्र में प्रेम के अभाव और 
नतिक-सामाजिक बंधनों से प्रभावित अतृप्त मन का सुंदर 
विश्लेषण मिलता है। 











पहिला तारीख 


पहिला तारीख (अ० कृ० ) [रचना-काल---956 ई० ] 


महीने की पहली तारीख को सरकारी कर्म- 
चारियों की तीनों श्रेणियों की क्‍या प्रतिक्रिया होती है, 
इसका चार अंकों में वर्णन है। ये तीन श्रेणियाँ हैं-- 
(]) चपरासी-गण, (2) मध्यवर्गीय बाबू लोग, और (3) 
अफ़सर लोग । इनमें मध्यवर्गीय बाबुओं की स्थिति शोच- 
नीय है । इनमें पद-मर्यादा भी नहीं है। अफ़सर लोगों में 
पद-मर्यादा और क्षमता दोनों हैं। चपरासी-वर्ग को अभाव 
कम हैं, उनके घर पर खेती-बाड़ी भी हो सकती है । सारदा 


बरदले (दे०) के इस नाटक का कथा-भाग दुबंल है, कितु- 


प्रिस्थितियाँ यथा्थ और सजीव हैं । 


पांगारकर, लक्ष्मण रामचंद्र (म० ले०) | जन्म---872 
ई०: मृत्यु---]94] ७ ] 


इनका जन्म चिपत्ठ ण नामक स्थान पर हुआ था। 
पहले ये पंढरपुर तथा पूना में अध्यापक रहे और तदनंतर 
अमरावती में मुख्याध्यापक बने । इन्होंने 'मुमुक्षु/ नामक 
पत्र का प्रकाशन किया था जो अत्यंत लोकप्रिय हुआ । 

प्रथम कोटि के मराठी लेखकों में इनकी गणना 
की जाती है। पांगारकर साहिंत्य-इतिहास-लेखक, संत- 
चरित्र-लेखक, भागवत-धमं-प्रचारक एवं कुशल वक्‍ता थ्रे। 


ये प्राचीन संत-वाइमय के एकनिष्ठ साधक 


और चरित्र-लेखक थे। संत-वाडमय पर भाषण देते हुए ये 
भक्तिरंग में पूर्णतः: डूब जाते थे। 'मोरोपंतचरित्र', “श्री 
संत तुकारामचरित्र', श्री ज्ञानेश्वर चरित्र! तथा 'एकनाथ 
महाराजांचे संक्षिप्त चरित्र' श्रादि इनके प्रसिद्ध ग्रंथ हैं 
जिनमें यत्र-तत्र वेज्ञानिक शोध-दृष्टि भी प्रतिफलित हुई 
है । इनमें कवि के युग, जीवन-काल, विचार-परंपरा आदि 
पर निष्पक्षभाव से लिखा गया है । 

इनका मोरोपंत विषयक अनुसंधान अत्यंत महत्व- 
पृर्ण है। दर्शत, राजनीति तथा अन्य ज्वलंतः सामाजिक 
प्रश्नों पर इनके निबंध 'मुमुक्षंतील निवडक निबंध' में 


9 चआछ ८ 


संगृहीत हैं। मराठी-वाइमय का इतिहास तीन खंडों में 


लिखकर इन्होंने प्राचीन मराठी-साहित्य की ऐतिहासिक 


समालोचना प्रस्तुत करने का विराट अनुष्ठान पूर्ण किया. 


है। चरित्र-चंद इनका आत्मचरित है । 

क्‍ इस प्रकार, पांगारकर को अपने वक्‍तृत्व तथा 
इतिहास एवं चरित्र-लेखन के बल पर मराठी-साहित्यकारों 
में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। 














पांचकड़ी दे (बँ० ले०) 


उन्‍तीसवीं शतती के अंतिम चरण में जासूसी 


उपन्यासकारों में पाँचकड़ी दे ने सर्वाधिक जनप्रियता प्राप्त 
की थी । बँगला-उपन्यास के क्षेत्र में जासूसी उपन्यास की 
तरह के नये ढंग के साहित्यिक उपन्यास की संयोजना 
कर उपन्यास के क्षेत्र को प्रसारित करने का श्रेय पाँचकड़ी 
दे को है। इनके प्रसिद्ध जासूसी उपन्यासों में 'नीलबसना 
सुंदरी, 'मायाबी',, 'मनोरमा' आदि उल्लेखनीय हैं। उस 
युग में अँग्रेज़ी जासूसी उपन्यासों के अनुसरण पर “बटतला 
सीरीज़” के नाम से असंख्य पुस्तकें निकल रही थीं जिनके 
लिखने वालों में शरच्चंद्र सरकार, क्षेत्रमोहन घोष, 
अंबिकाच रण गुप्त आदि थे । पाँचकड़ी दे ने बिल्कुल इनसे 
भिन्‍न भारतीय उपादानों की सहायता से साहित्यिक कोटि 
के रहस्य-रोमांचकारी उपन्यासों की सृष्टि की । 


पांचाली (त० पा०) 


तमिल-साहित्य में पांचाली से' संबंधित विवरण 
विल्लिपुत्तूरर (दे०) आक् वार-कृत भारदम' और 
भारतियार-क्षत 'पांचाली शपदम्‌' (दे०) नामक रूपक- 
काव्य में प्राप्त होते हैं । इन दोनों क्ृतियों में पांचाली का 
रूप व्यास-कृत महाभारत” (दे०) की पांचाली से भिन्‍न है । 
व्यास ने पांचाली को साधारण नारी तथा विल्लिपुत्तूरर ने 
उच्च गुण-संपन्‍त नारी के रूप में चित्रित किया है। भार- 
तियार ने पांचाली को भारतमाता का प्रतिरूप माना है। 
विल्लिपुत्तूरर्‌ का 'भारदम' बहुत-कुछ व्यास-कृत 'महाभारत' 


का तमिल-अनुवाद प्रतीत होता है। 'पांचाली हपदम' 
पर्याप्त अंशों में मौलिक है । इस रूपक-काव्य में पांचाली: 


भारतमाता की प्रतीक है। दुश्शासन द्वारा द्रौपदी-केश- 
क्षण, द्रोपदीं-वस्त्रापहरण आदि प्रसंगों की चर्चा कर 
भारती (दे० ) ने अंग्रेज़ों के शासन में भारतमाता की दयनीय 
दशा की ओर ध्यान आराकृष्ट कर भारतीयों में देश-प्रेम की 
भावना जगाने का यत्न किया है। 


पांचाली (बं० प्र०) 


कबिगान (दे०) के साथ ही साथ बंगाल में 


एक ओर प्रकार के गीतों का प्रचलन हुआ था जिसे' 
'पाँचाली' कहा जाता है। 'पंचालिका' या 'पांचालिका' 


शब्द से 'पाँचाली” शब्द का उद्भव हुआ है। बहुत पहले 
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पांचालिका या कठपुतली के नाच के साथ एक प्रकार की 
प्रा्यायिका गाकर सुनाई जाती थी। “पांचाली' भी 
आख्यायिका-प्रधान गीत है। यद्यपि गायक बीच-बीच में 
वर्णनामय अंश की द्वुत लय में आवृत्ति करता चलता है। 
कीते न-गान से ही 'पांचाली' का उद्भव हुआ है। ब्रजलीला- 
विषयक स्वयंपूर्ण आख्यान ही इसकी विषयवस्तु है यद्यपि 
बाद में लौकिक कहानियों को भी 'पांचाली गान में स्थान 
मिलने लगा । 'पांचाली के' साथ-'की्तेन' का पार्थक्य यह है 
कि 'पांचाली' में गायक अभिनय भी करता है और कभी-कभी 
कथा में वणित पात्रों की पोशाक भी पहनता है। बीच- 
बीच में हास्यरस की अवतारणा भी की जाती है। मूल 
गायक आवृत्ति, तुकबंदी व्याख्या-विश्लेषष करता हुआ 
कहानी को निश्चित परिणति तक पहुंचा देता है। 'पांचाली' 
में तानपूरा, सारंगी, ढोल, मंदिरा आदि की सहायता से' 
गीत गाया जाता है । 
कविओयालाओ' (दे० कबिगान) के प्रभाव- 
स्वरूप बाद में पांचाली' में भी दो दलों में कवि-लड़ाई का 
प्रवतेन हुआ था --यद्यपि इसमें 'खेउड”' (अइ्लील तुकबंदी 
या गीतों में उत्तर-प्रत्युत्तर) की प्रथा नहीं थी। प्राचीन 
'पांचाली' गान से ही यात्रा (दे० यात्रा) का उद्भव हुआ 
है, यद्यपि 'पांचाली' यात्रा से भिन्‍न है क्योंकि 'पांचाली' का 
मूल गायक या पात्र एक ही होता है जबकि यात्रा में 
एकाधिक पात्र एवं गायक-गायिकाएँ रहती हैं। “कबिगान' 
में प्रत्युत्पन्नमतित्व के द्वारा चमत्कार-सृष्टि की जाती है 
परंतु 'पांचाली में प्रत्युत्पन्नमतित्व की उतनी आवश्यकता 
नहीं होती क्‍योंकि यहाँ भाव-चितन के लिए कवि को 
प्रवकाश रहता हैं; इसीलिए इसमें गहराई अधिक 
होती है । 'पाँचाली' कथा-प्रधान संगीत है एवं इसके वर्णन- 
कौशल में नाटकीयता का प्राधान्य है। उस युग (अठारहवीं- 
उन्‍नीसवीं शती) के जनसमाज की स्थूल काव्य-रुचि के 
झनुरूप पांचाली में भी अश्लीलता का समावेश हुआ। 
दाशरथिराय बंगाल के श्रेष्ठ पांचालीकार माने जाते हैं । 


पांचालीपरिणयम्‌ (त० कु०) [रचना-काल--सोलहवीं 
शती ई० | 


इसके लेखक काकमानि मूर्तिकवि हैं। इन्होंने 
“राजवाहनविजरय नामक काव्य भी लिखा था। 'ांचाली- 
परिणयम्‌” पाँच आश्वासों का काव्य है। द्रोपदी के जन्म 
से' लेकर पांडवों के साथ उसके विवाह तक की कथा इसमें 
बित है। मूर्तिकवि की कविता हर छ द में चमत्कार 


पॉडव-प्रताप 





उत्पन्त करने वाली है। 


पांचाली शपदस्‌ (त० कु०) [रचना-काल--92 ई० ] 


पांचाली शपदम” भारतियार (दे० भारती, 
सुब्रह्मण्यम्‌) की प्रसिद्ध काव्य-कृतियों में से है। शीर्षक का 
अर्थ है 'पांचाली की प्रतिज्ञा। इस क्ृति का आधार 
महाकवि व्यास-कृत महाभारत (दे० ) का द्रौपदी-प्रतिज्ञा- 
खंड है । इस क्ृति में 308 पद हैं। ईश-स्तुति तथा सर- 
स्वती-स्तुति से काव्य का आरंभ होता है। इसके उपरांत 
हस्तिनापुर के सौंदय्य और समृद्धि का, दुर्योधन की सभा, 
उसके षड़यंत्र, पांडवों और कौरवों के जुआ खेलने, पांडवों 
की हार, द्रोपदी-वस्त्रपहरण, द्रौपदी द्वारा कृष्ण-स्परण, 
कृष्ण द्वारा वस्त्रदान, द्रौपदी-प्रतिज्ञा आदि का प्रभावशाली 
वर्णन है। काव्यांत में हरि-ताम-स्मरण-महिमा गान है । 
महाभारत” का आधार ग्रहण करते हुए भी कवि ने अपनी 
प्रतिभा के बल पर इसे मौलिक रूप प्रदान किया है। 
भारती ने “महाभारत के उक्त खंड में प्राप्त उन प्रसंगों 
को छोड़ दिया है जो रसाभास उत्पन्न करते हैं । पात्रों के 
वचन तथा कर्मों द्वारा उनके चरित्र को स्पष्ट किया गया है । 
यह एक रूपक-काव्य है। इसमें पांचाली भारतमाता का, 
कौरव विदेशी शासकों के तथा पांडव उन भारतीय नीच 
राजाओं के प्रतीक हैं जो कि अपने राज्य की रक्षा करने में 
प्रसमर्थ होने के कारण पराघधीन हैं। कवि ने भीम के 
माध्यम से' अपनी भावनाओं और विचारधाराओं की अभि- 
व्यक्ति की है। भारती काँग्रेस के गरम दल के सदस्य थे; 
तदनुसार जब युधिष्ठिर जुए में हार कर द्रौपदी को सभा 
में लाने का आदेश देते हैं तो भीम ऋुद्ध हो कह उठते हैं 
कि युधिष्ठिर के हाथों को जला देता चाहिए। यह '“नोंडि 
चिदु' नामक साधारण शौली में रचित है । इसमें अनेक 
नाटकीय स्थल और सुंदर शब्द-चित्र हैं। शब्दों द्वारा अर्थ 
एवं ध्वनि की व्यंजना में कवि पूर्ण सफल हुआ है । यथा- 
स्थान सरल छंदों और विविध अलंकारों का प्रयोग हुआ 
है । पौराणिक प्रसंगों के माध्यम से अंग्रेजों के शासन-काल 
में भारत और भारतवासियों की अवस्था तथा देश के प्रति 
अपने अटूट प्रेम को अभिव्यक्त कर इसका रचयिता भारतीय 
जनता को जाग्रत करने में पूर्ण सफल हुआ है । 


पांडव-प्रताप (म० कु०) 


कवि श्रीधर (दे०) की इस रचना का आधार 








पांडियन परिश्‌ 





ग्रंथ है--महाभारत” (दे०) । परंतु 'महाभारत' की सभी 
कथाएँ इसमें अंतर्भत नहीं हैं। जिनसे पांडवों का श्रताप 
प्रबल रूप में ध्वनित हो, उन्हीं प्रसंगों का विशेष समावेश 
इसमें किया गया है। इसके अतिरिक्त 'जेमितिभारत, 
भागवत' (दे०), हरिवंशपुराण', आदि संस्क्ृत-ग्रंथों से तथा 
मक्तेश्वर-रचित भारत-पर्वों भरें भी अ्रनेक प्रसंग और 
कल्पनाएँ आधार रूप में ग्रहण की गई हैं । इस ग्रंथ के 
कुल 64 अध्याय हैं, और आओवी-छंदों की संख्या है-- 
3397 । कवि ने अपनी रचना को स्वयं ही 'सकल साहित्य 
का भांडार! कहा है। इन्होंने इस रचना के दो उद्देश्य भी 
स्पष्ट किए हैं--() वाणी को साथंक करना, और (2) 
अज्ञानी तथा भोली जनता को ज्ञान-दीप की सहायता से 
सन्‍्मार्ग दिखाना । इसकी भाषा-शैली इन दोनों उद्देश्यों को 
पूरा करने में असंदिग्ध रूप से सहायक सिद्ध हुई है। 
पांडव-प्रताप' में पूव॑वर्ती रचनाओं का आधार ग्रहण किया 
गया है। फिर भी कवि की अपनी मौलिक प्रतिभा प्रच्छन्‍न 
नहीं है । परिचित दुष्टांतों तथा घरेलू भाषा-शैली का आधार 
लेकर इस रचना को अत्यधिक सृगम और लोकप्रिय बनाने 
में श्रीधर को अद्वितीय सफलता मिली है। जनता में मनो- 
रंजन के साथ-साथ भक्ति, सदाचार और धमं-भावना का 
प्रचार-प्रसार करने में 'पांडव-प्रताप' ने महत्वपूर्ण योग 
दिया है । 


पांडियत परिशु (त० कृ०) [ रचना-काल--940 ई० | 


भारतीदासन (दे०) की प्रसिद्ध काव्यक्रृतियों 
में परिगणित प्रमुख घटनाएँ-- वे नाडु के सेनापति नरि- 
कण्णन द्वारा वहाँ के सज्जन, वीर कितु अबोध राजा को 
फुसलाकर कदिरनाडु पर आक्रमण, छल से अपने बहनोई 
कदिरनाडु के शासक कदिर वेलन और बहिन कण्णक्कि- 
निया का वध, रानी की सखी आत्ताक्किलवि द्वारा राज- 
कुमारी अन्तम के प्राणों की रक्षा, नरिकण्णन द्वारा 
 पांडियन परिशु' (कदिर नाड कदिर वेलन के किसी 
पूर्वज को पांडय राजा द्वारा पुरस्कार-स्वरूप परशु दिया 
गया था--इसका उल्लेख करने वाला ताम्रपत्र) की 
खोज, ताम्रपत्र की प्राप्ति एवं लोप, चोर सरदार वीरप्पन 
को ताम्रपत्र की प्राप्ति, आत्ता के पृत्र वेलन द्वारा अन्तम की 
. विपत्ति से रक्षा, वेलन-अन्नम-प्रेंम, अन्नम द्वारा 'पांडियन 
परिशु' खोज लाने वाले व्यक्ति से विवाह की घोषणा, अन्नम 
के हाथों नरिकण्णन की मृत्यु । पिता वीरप्पन की सहायता 
सी वेलन को ताम्रपत्र की प्राप्ति, वेलन-अन्तम-विवाह, वेलन 
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का राज्याभिषेक आदि ।. 

भारतीदासन ने काल्पनिक घटनाओं एवं पात्रों 
का आश्रय लेते हुए इसके कथानक का निर्माण किया है 
परंतु यह ऐतिहासिक काव्य होने का आभास देता है। 
इसके माध्यम से कवि ने अपने माक्संवादी-समाजवादी 
विचारों को व्यक्त किया है कि 'यह विश्व अपने उस लक्ष्य 


की ओर बढ़ रहा है जहाँ प्रत्येक वस्तू पर प्रत्येक व्यक्ति 


का अधिकार होगा । इस. कृति में श्रृंगार, वीर और हास्य 
रसों की सफल अभिव्यंजना हुई है । संपूर्ण कृति 'एणशीर 
विरुत्तम' छंद में रचित है । काव्य-सौंदर्य की दृष्टि से इस 
का भारतीदासन की ही नहीं अपितु तमिल की काव्य- 
कृतियों में विशिष्ट स्थान है। विधा की दृष्टि से यह 
कुरुंकावियम (लघु काव्य) है जिसने इस शती के अन्य 
कवियों को कुरुकावियम लिखने की प्रेरणा दी । 


पांडु (गु० पा०) 


स्व० मणिशंकर रत्नजी भद्द कांत--रचित खंड- 
काव्यों में वसंत विजय का स्थान सर्वोपरि है। “वसंत- 
विजय खंडकाव्य में ग्रीक त्रासदी का करुण रस आदि से 
अंत तक व्याप्त है । वसंत विजय” का नायक पांड गुजराती- 
साहित्य का एक अमर पात्र है। ग्रीक त्रासदी नाठकों की 
भाँति 'बसंत-विजय' में भी मनुष्य व प्रकृति का संघर्ष व 
मनुष्य की पराजय का निरूपण है। नियति या प्रकृति के 
अगम्य॒ रहस्य के समक्ष अपने को असहाय व तुच्छ पाने 
वाले मानव की यह कथा है। संघर्ष करते-करते अंत में 
पराभूत होने वाले मानव पांड की करुणा हमारी संवेदना 
को झकझोर डालती है । 

महाभारत' के आदि पर्व से उसकी कथा ग्रहण 
की गई है । किदव ऋषि व्‌ उनकी पत्नी मग-मंगी का रूप 
धारण कर क्रीड़ा कर रहे थे कि शिकार पर गये हुए पांड्‌ 
राजा के बाणों ने इन्हें घायल कर दिया । मरते समय ऋषि 
ने शाप विया हि तुम्हारा अंत भी ऐसी अवस्था में ही 
होगा । मुनि के शाप से बचने के लिए पांड्‌ असमय में ही 


वराग्य धारण कर वानप्रस्थी हो जंगल में कुटीर बना कर _ 


रहते हैं । कुंती और माद्री को लेकर वह वनव्यस करते हैं। 
कितु एक दिन वसंत का प्रभाव बढ़ ही जाता है। 
पांडु माद्री के प्रति आसक्त होकर तपोवन-विपरीत व्यव- 
हार माँगते हैं। 'माद्री ना, नाथ' ' "नहीं कहती ही रहती है 
और पांडु पर वसंत की विजय बढ़ती रहती है। एक 
तरफ़ शाप और दूसरी तरफ़ जीवन-साफल्य है। पांडु के 


'डरल्‍सरकर- -पदंट ५ उ्यरपन्‍य८पवाप८सकरधवरथरारथबर22नललत 
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पांडरंग महात्म्यमु 


मन में भयंकर अंतद्वद्? चलता है। अंत में माद्री पांडु की 
मुजाओं में लिपट जाती है। त्रासदी-तायक की भाँति पांड 
अपनी दुर्बलता से संघर्ष करते-करते आखिर परामूत हो 
जाते हैं। खंडकाव्य का प्रारंभ, मध्य व अंत नाटक की 
पाइचात्य अवस्थाओं से युक्त है। अनुष्टप, शिखरिणी, 
वसंततिलका, द्रुतविलंबित, शादलविक्रीडित आदि छंदों 
का वैविध्य द्रष्टव्य है।.... 
पांडु का अंतद्वंद्व व उसका निरूपण अपूर्व है। 


पॉडरंग महात्म्यम्‌ (त०क्‌०) [ रचना-काल--950 ई० ] 


यह तेनालि रामकृष्णकवि (दे० )-रचित प्रबंध- 
काव्य 'क्ृष्णदेवरायलु/ (दे०) के उपरांत रचित तेलुगु के 
प्रौढ़तम प्रबंध-काव्यों में एक है और अपने रचयिता की कीर्ति 
का आधार-स्तंभ भी । यह एक वेष्णव-प्रबंध-काव्य है 
जिसमें शिव-भक्ति की भी आवेगमय एवं सशक्त अभिव्यक्ति 
हुई है । क्षेत्रमहिमा का वर्णन करने वाले इस काव्प में 
कई कथाओं को सस्कंदप्राण' से ग्रहण करके एक सूत्र 
में गधा गया है। इसकी प्रत्येक कथा जीवंत पात्रों तथा सहज- 
स्वाभाविक कथांगों से परिपूर्ण है। स्वतंत्र तथा सुंदर भाव 
और उनको ग्रभिव्यक्त करने वाली प्रौढ़ शैली इस काव्य 
की प्रमुख विशेषताएं हैं। इस काव्य के निगम शर्मा (दे०), 
अक्का (दे०) आदि पात्र आंध्र के घरेलू नाम हो गये हैं । 
इसमें मुख्य रूप से पंढरपुर के पांडुरंग विट्ठडल तथा नरसिह 
की महिमा एवं पुंडरीक नामक एक भकत-श्रेष्ठ की कथा 
का वर्णन किया गया है । 

इस काव्य में अपार भक्ति का प्रवाह प्रचंड वेग 
से बहता हुआ-सा प्रतीत होता है। संस्कृत शौर तेलुगु 
दोनों भाषाओं पर असाधारण अधिकार रखने वाले विद्वान्‌ 
कवि की विद्वत्ता का आभास पाठक को संपूर्ण काव्य में 
होता है। यत्र-तत्र कतिपय श्रप्रचलित शब्दों के प्रयोग के 
कारण क्लिष्टता आ गई है कितु मुख्य रूप से इस काव्य 
में गंभीर भाव-प्रदर्शन, रस-परिपाक तथा पात्रों के चरित्र- 
चित्रण में कवि को विशेष रूप से सफलता मिली है । तेलुगु 
के महाकाव्यों में इसका अपना एक विशिष्ट स्थान है, किंतु 
इसका प्रचार एवं प्रसार केवल विद्गवतू-समाज तक ही सीमित 


है । 


पांडेय, कांतिचंद्र (सं० ले० ) | समय--] 898 से 974 ६० | 


भारतीय सौंदयंशास्त्र तथा कव्मीर शैव-दर्शन 
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के मृर्धन्य विद्वान्‌ डा० कांतिचंद्र पांडेय का जन्म उत्तर 


प्रदेश के उन्‍नाव जिले में 898 ई० में एक कान्यकुब्ज 
परिवार में हुआ था। इनकी शिक्षा उत्तर प्रदेश, पंजाब 
तथा बंगाल में हुई। इन्होंने लखनऊ विश्वविद्यालय के 
संस्कृत-विभाग में प्राध्यापक के रूप में जीवन शुरू किया 
और वहीं अध्यक्ष तथा आचार्य पद पर काम करने के बाद 
958 ई० में अवकाश प्राप्त किया। तत्पश्चात्‌ विश्व- 
विद्यालय आयोग के प्रोफ़ेसर हुए और कई वर्षों तक विव्व- 
विद्यालय आयोग की अनेक प्रायोजनाओं को लेकर शोध करते 
रहे । 964 ई० में इन्हें अंतर्राष्ट्रीय सौंदयंशास्त्र-सम्मेलन 
(इंटरनेशनल कांग्रेस) में व्याख्यान देने के लिए एम्स्टरडम 
आमंत्रित किया गया। इसी वर्ष ब्रिटिश काउंसिल की 
ओर से भी इनको लंदन में सौंदयेशास्त्र पर बोलने के लिए 
बुलाया गया। इसी दौरान इन्होंने फ्रांस, जमेनी, यूनान 
तथा रोम की यात्राएँ कीं और अनेक विश्वविद्यालयों तथा 
शोध-केंद्रों में सौंदर्यशास्त्र तथा शैवदर्शन पर व्याख्यान दिए । 
[966 ई० में यूनेस्को द्वारा आयोजित विश्व के सौंदर्य- 
शास्त्रियों के सम्मेलन में इनको प्रो० जॉन अलर ने आम॑- 
त्रित किया | इसमें विश्व की अनेक सौंदयंशास्त्रीय धाराओं 
को लेकर 20 खंडों में एक ग्रंथ निकालने का निएचय किया 
गया। डा० पांडेय को भारतीय सौंदयशास्त्र-खंड निकालने 
का कार्य सौंपा गया 968 ई ० में ये पुनः अंतर्राष्ट्रीय सौंदये- 
शास्त्र-सम्मेलन में भाग लेने के लिए स्वीडन गए । बुल्गा- 
रिया, रूमानिया तथा हंगरी सरकारों ने भी इनको अपने- 
अपने देश में आने पर सौंदय्यंशास्त्र तथा दवदर्शन पर 
व्याख्यान देने के लिए आमंत्रित किया । 

968 ई० में इन्होंने विश्वविद्यालय आयोग तथा 
उत्तर प्रदेश सरकार की मदद से तथा स्वयं 25,000 रुपये 
का दान देकर लखनऊ विश्वविद्यालय में अभिनवगुप्त 
सौंदयं शास्त्र एवं दव-दर्शन-संस्थाव की स्थापना की और 
आजीवन उसके अवेतनिक निदेशक रहे | 24 जुलाई 974 
को इनका देहावसान हो गया । 

डा० पांडेय ने संस्कृत तथा भारतीय चितन-जगत्‌ 
को अनेक कृतियाँ प्रदाव कीं। उनमें से अभिनव गुप्त: ए 
फ़िलासाफ़िकल एंड हिस्टारिकल स्टडी", 'कम्पोरिटिव ऐस्थे- 
टिक्स' (दो खंड), स्वतंत्र कलाशास्त्र', 'भास्करी' (तीन 
खंड) , शेवदन बिदु' (संस्कृत ) प्रमुख हैं। इसके अतिरिक्त 
देश तथा विदेश के अनेक प्रमुख शोध-पत्रों एवं संस्करणों 
में इनके शोघ-पत्र प्रकाशित हुए | दिवंगत होने से पूर्व ये 
एक ईइवर प्रत्यभिज्ञा विमशिनी व्याख्या के साथ 'भास्करी' 
का दूसरा संस्करण तथा यनेस्को के लिए भारतीय सौंदये- 


पांडेय, कांतिचंद्र 
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पांडेय, मुकुटधर 


शास्त्र” खंड तैयार करने में लगे रहे । 


पांडेय, मुकुटधर (हिं० ले०) [जन्म--895 ई० ] 


इनका जन्म बालपुर (बिलासपुर) हैं। अग्रज 
लोचनप्रसाद पांडेय (दे० )की प्रेरणा से 909 ई० में इन्होंने 
लिखना आरंभ कर दिया था। इनकी अधिकांश कविताएँ 
छायावादी (दे० छायावाद) प्रगीत-मुक्तकों की श्रेणी में 
आती हैं, जो कानन-कुसुम' आदि में संगृहीत हैं। 'छायावाद' 
की व्याख्या के लिए “श्री शारदा' में इनके महत्वपूर्ण लेख 
भी निकले ये। अंतर्भावना की प्रगल्भ चित्रमयी व्यंजना के 
उपयुक्त स्वच्छंद नूतन पद्धति' का आविष्कार करने वाले 
कवियों में इनका प्राथमिक स्थान है, इसलिए छायावाद के 
प्रवरत्तकों में इनकी गणना की जाती है। 


पांडेय, रूपनारायण (हिं० ले०) [जन्म--884 ई०; 
.. मुत्यु--959 ई० | 


इनका जन्म रानी कटरा, लखनऊ में हुआ था, 
और वहीं शिक्षा-दीक्षा भी हुई । ये 'इंदु', 'माधुरी' आदि 


अनेक हिंदी-पत्रों के संपादक रहे हैं । इन्होंने पहले ब्रज- 


भाषा में और फिर खड़ी बोली में रचनाएं की हैं । 
पपंराग', 'वन वैभव आदि में इनकी कविताएँ संकलित हैं। 
इन्होंने नाटक और उपन्यास भी लिखे तथा बँगला की 
अनेक पुस्तकों का अनुवाद किया। इनकी कविताओं में 
विषय-वस्तु की सरसता और भाषा की सुघराई दर्शनीय है। 


पांडेय, लोचनप्रसाद (हिं० ले ०) [जन्म--886 ई०] 


क्‍ इनका जन्म मध्य प्रदेश के बालापुर (ज़िला 
बिलासपुर) नामक स्थान पर हुआ । इनका स्वभाव निश्छल 
था। हिंदी के अतिरिक्त इन्हें उड़िया, अंग्रेजी और संस्कृत 
का भी अच्छा ज्ञान था। इनकी रचनाएँ 905 ई० के 
भ्रासपास 'सरस्वती (दे ० ) में छपने लगी थीं। इन्होंने काव्य, 
साटक और उपन्यास लिखे । द्विवेदी जी के प्रभाव से इनका 
साहित्य इतिवृत्तात्मक और उद्देश्यपूर्ण है। 'मृगी दुःखमोचन' 
आदि में दिखाई देने वाली 'भावुकता इतकी अपनी है।' 





पांडेय, श्यामनारायण (हिं० ले० ) [जन्म--90 ई० | 


इनका जन्म उत्तर प्रदेश के डुमराँव (ज़िला 
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आजमगढ़ ) नामक ग्राम में हुआ था। काशी में इन्होंने साहित्या- 
चाय की परीक्षा पास की । 'हल्दी घाटी' और 'जौहर' इनके 
प्रसिद्ध प्रबंध-काव्य हैं। इन काव्यों की रचना भारतीय वीर 
पुरुष और सती नारी का आदर प्रस्तुत करने के लिए की गई 
है। इनमें उत्साह की अंतर्देशाओं और युद्ध की परिस्थितियों 
का चित्रण कुशलता से किया गया है। इनकी भाषा का 
प्रवाह और छंदों का तड़ित्‌-वेग दर्शनीय है | खड़ी बोली 
के वीर-काव्य में इनकी रचनाओं का महत्वपूर्ण स्थान है। 


पांड्या (म० पा०) 


यह मा० ना० जोशी (दे० ) के स्थानीय स्वराज्य 
अथवा म्युनिस्पालिटी' नाटक का महत्वपूर्ण पात्र है। इस 
की सृष्टि नाटककार द्वारा हास्य की दृष्टि से की गई है। 
परंतु अपने वाक्‌-चातुर्य के कारण यह दशकों के हृदय पर 
गहरी छाप छोड़ देता है। स्वथा निरक्षर होते हुए भो 
यह अपने सहज-सरल तर्कों के द्वारा म्युनिसपैलिटी के 
सदस्यों की स्वार्थी मनोवृत्ति की प्रखर आलोचना करता 
है। इसी से नाटक का प्रत्येक पात्र इसके व्यक्तित्व से 
न्यूनाधिक प्रभावित होता है। इसके ममंभेदी तर्कों से 
अभिभूत होने के कारण ही अन्यान्य पात्रों का यह अभिमत 
कि इसे तो बैरिस्टर होना चाहिए था, सही जान पड़ता 
है; कितु यह भाग्य की विडंबना ही कही जाएगी कि यह 
पात्र साधारण-सा घरेलू कर्मचारी मात्र है। कथा की एक- 
रसता को दूर कर हास्य की स्थिति बनाए रखने का 
पूर्ण श्रेय इसी पात्र को है। मराठी-ताटक-साहित्य में 
हास्य-पात्रों के क्षेत्र में पांड्या का महत्वपूर्ण स्थान है । 


पाटणनी प्रभुता (गृ० क्‌०) 


कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी (दे०) के इस 
ऐतिहासिक उपन्यास में विक्रम की बारहवीं शती के मध्य 
में गुजरात की राजगही के लिए होने वाले षड़यंत्र, संघर्ष 
और. प्रणय-शौय के प्रसंगों का निरूपण किया गया है। 
उत्कट कह्पना-शक्ति और असाधारण सर्जनात्मक प्रतिभा 
द्वारा मुंशी ने अतीत के इतिहास को सजीव और रोचक 
बना दिया है। इस कृति में केवल सत्तालोलुप राजा-महा- 
राजा ही कुचक्र नहीं करते, अपितु सामंतगण, धनाढूय 
जन, महारानी मीनल, पाठण को विश्वविख्यात बनाने की 
महत्वाकांक्षा वाला महामात्य मुंजाल, धर्माध जैनाचाय॑ 
आनंदसूरि और अन्य कई पात्र षड़यंत्र रचने में अ्रपनी- 
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अपनी पदुता का उपयोग करते हैं। वे कभी जीतते हैं, 
कभी हा रते हैं। संतालीस प्रकरणों के इस उपन्यास में कई 
छोट-मोटे प्रसंगों-पात्रों को ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत 
किया गया है। इसकी नायिका मीनल है और नायक पद 
का अधिकारी है महामात्य मुंजाल। इनके आसपास होने 
वाले राजनीतिक प्रपंच, दाँवपेच और उथल-पुथल को बहुत 
ही कुशलता एवं कलात्मकता के साथ मूल कथावस्तु से 
सुश्रृंखलित कर प्रस्तुत किया गया है । 

मीनल-मुंजाल, प्रसन्न-त्रिभुवन, हंसा-देवप्रसाद 
इन तीन युगलों की प्रणय-कथाएँ कत्तंव्य और भावना के 
नाना रूपों को प्रकट करती हुई कृति में प्रगाढ़ श्वृंगार-धारा 
प्रवाहित करती हैं। उपन्यास का सजीव वातावरण, तीक् 
कार्य-वेग, नाट्य-तत्त्वपुक्त शैली और सुंदर भाषा के कारण 
कथा-विकास में कहीं शिथिलता नहीं आने पाई है और 
पाठक की जिज्ञासा आद्यंत उत्कट रूप में बनी रहती है । 
वास्तव में 'पाटणनी प्रभूता' मुंशी के ही नहीं, गुजराती के 
श्रेष्ठ उपन्यासों में परिगणनीय है । 


पाददु (मल० पारि०) 


इसका शब्दार्थ है गान अथवा गीत । मलयात्षम 
भाषा के आरंभिक काल में कई गीत प्रचलित थे। इन 
गीतों के रचना-काल को गान-साहित्य का काल माना जाता 
है। कई लोकगीत गाए जाते थे। इनमें प्रधान, भब्र- 
काल््प्पाटटु,सप्पंप्पाट्ट, कृष्ण प्पाटटु, खिक्िप्पाटटु आदि हैं। 


मलयालम-साहित्य में इन गीतों का महत्वपूर्ण स्थान है । 


पाठक, जयंत (ग्‌ृ० ले०) [जन्म--920 ई० ] 


श्री जयंतलाल हिम्मतलाल पाठक का जन्म 
पंचमहाल ज़िले के राजगढ़ गाँव में हुआ था । 943 ई० में 
इन्होंने बी ०ए० तथा 945 ई० में गुजराती मुख्य विषय लेकर 


_ एम० ए० करिया। प्रारंभ में अपनी जन्ममूमि में ही शिक्षक 


के रूप में कार्य करने के बाद लगभग पाँच वर्ष तक ये बंबई 
में पत्रकारिता के व्यवसाय में रहे । 953 ई० में ये केंद्र 
सरकार के प्रेस कमीशन में थे। 953 ई० से ये सूरत के 
एम ० टी० बी० कालेज में गुजराती के प्राध्यापक-पद पर 
कार्य कर रहे हैं। अध्यापन-कर्म के साथ-साथ इनका कवि- 
कर्म भी अबाधित रूप से चल रहा है। “विस्मय', 'संकेत', 
ममंर' तथा 'सर्ग” नामक काव्य-संग्रह इस बात के साक्षी हैं 
कि इनकी कविता में भावों का आवेग, संवेदनशीलता, 


पाठक, रामनारायण 





मानव-प्रेम, गेयता तथा छंदोबद्धता इत्यादि तत्त्वों का प्राचुये 
है | प्रतीकों की नवीनता इनके काव्य की महत्वपूर्ण विशेषता 


है । 

कविता के अतिरिक्त बनांचल” नाम से इन्होंने 
अपनी आत्मकथा भी लिखी है। इसमें राजपीपला के आसपास 
के वन्य प्रदेश का आह्वादक एवं सुरम्य चित्रण मिलता है । 
आंचलिक जीवन के विशद चित्रण के कारण इस कृति की 
बहुत प्रशंसा हुई है । इन्होंने गुजराती की आधुनिक कविता 
प्र शोध-प्रबंध तथा “आलोक” नामक आलोचना-म्रंथ की 
रचना भी की है। ये दोनों ग्रंथ इनकी पर्यवेक्षक एवं सूक्ष्म 
आलोचनात्मक प्रतिभा के प्रमाण हैं । 


पाठक, यादव घुकुंद (म० ले०) [जन्म---905 ई० ] 


आधुनिक मराठी-काव्यों में इनकी कीति का 
आधार यथार्थ घटना पर आधृत 'शशिमोहन' (929 ई० ) 
नामक खंडकाव्य है। यह संस्कृत-काव्य के आदर्श पर लिखा 
गया है| इसमें 929 ई० की घटना का वर्णन है । बंगाल 
में शशिमोहन दे नामक हिंदू युवक ने एक निस्सहाय हिंदू 
स्‍त्री की रक्षा की थी जबकि एक दुराचारी व्यक्ति ने उसके 
साथ अनंतिक आचरण करने का प्रयत्न किया था। वही 
शशिमोहन इस खंडकाव्य का नायक है। सरल, उद्बोधक 
शैली में लिखा गया यह एक अनुपम खंडकाव्य है । उद्देश्य- 
प्रधान होने पर भी यह काव्य कवित्व-गुण की दृष्टि से' कम 
प्रभावशाली नहीं है । हे 

इसके अतिरिक्त पाठकजी का एक अन्य काव्य- 
संग्रह भी है--फुलें नी मुलें' (939 ई०) । 


पाठक,रामनारायण (गृ० ले० ) [समय--887-954 ई० | 


'द्विरिफ', शेष और 'स्वेरविहारी उपनाम 
घारण कर साहित्य-सर्जन करने वाले रामनारायण विश्वताथ 
पाठक का जन्म सौराष्ट्र में गुजराती पाठशाला के एक 
शिक्षक के यहाँ हुआ था । शिक्षण और साहित्य के संस्कार 
उन्हें अपने पिता से जन्मतः प्राप्त हुए थे जो यथासमय 
पूरी तरह विकसित हुए । बंबई के विल्सन कालेज से दर्शोन- 
शास्त्र में बी० ए० की उपाधि प्राप्त कर ये गांधी जी के 
ग्रसहयोग-आंदोलन के समय गुजरात विद्यापीठ, भ्रहमदाबाद 
में गुजराती के अध्यापक बने और आज के लब्धप्रतिष्ठ 
कवियों --सुंदरम (दे० ), स्नेहरश्मि (दे० ) इत्यादि को इन्हों 
कविता की शिक्षा दी। तत्पश्चात्‌ कुछ वर्ष प्रस्थान का 











पाठक, श्रीधर 6594 


संपादन-संचालन-कार्य करके अहमदाबाद एवं बंबई में 
अध्यापन-कार्य किया । जीवन के अंतिम वर्षो में ये आल 
इंडिया रेडियो, बंबई केंद्र के परामशंदाता रहे । 

प्रो० रामनारायण पाठक मूद्धन्य समीक्षक के 
रूप में विशेष विख्यात हैं। 'साहित्य-विमशे', “काव्यनी 
शक्ति', अर्वाचीन काव्य-साहित्यना वहेणों, “अर्वाचीन 
गुजराती कविता साहित्य, 'श्रालोचना' आदि इनके प्रसिद्ध 
समीक्षा-ग्रंथ हैं जिनमें साहित्य-रूपों और शास्त्र की 
विवेचना है । समीक्षक पाठक साहब की दृष्टि पैनी, अध्ययन 
व्यापक, चिंतन सूक्ष्म और प्रतिपादन तटस्थ होता है । 
अपने प्राचीन गुजराती छंदों' ग्रंथ पर इन्हें 'कांटावाला 
पारितोषिक' और बृहत पिगल' (दे०) पर साहित्य अका- 
देभी का पुरस्कार प्राप्त हुआ है । 

पाठक जी सफल कहानीकार भी हैं । इन्होंने 
द्विरिफ' के नाम से 'द्विरिफनी वातो' (दे०)(भा० , 2, 3) 
कहानी-संग्रह प्रकाशित किया है। इनमें गुजराती कहानी- 
कला का उत्कृष्ट रूप अभिव्यक्त हुआ है। रा ० वि० पाठक 
ने शेष कवि के नाम से शेषना काव्यो' और 'स्वेरविहारी' 
के नाम से दो भागों में स्वैर विहार नामक हास्यरसाश्रित 
निबंध-संग्रह प्रकाशित किया है। इस प्रकार इन्होंने गुजराती- 
साहित्य के नाना क्षेत्रों की भरपूर सेवा की है पर समीक्षक 
एवं कहानीकार के रूप में पाठक जी स्देव स्मरणीय रहेंगे । 


पाठक, श्रीधर /हिं० ले०) [जन्म---858 ई० ; मृत्यु--- 
928 ई०] 


इनका जन्म जोंधरी (जिला आगरा) में हुआ । 
इनके पिता लीलाधर बड़े घर्मनिष्ठ थे। एफ० ए० तक 
पढ़ कर ये कलकत्ता में सरकारी नौकरी करने लगे। सेवा- 
निवृत्ति के उपरांत ये प्रयाग में रहे । 

द इनको कृतियाँ मौलिक भी हैं और अनूदित 
भी | मोलिक कृतियों में 'जगत्‌ सचाई सार', 'काइमी र-सुषमा' 
और “भारत-गीत' आदि तथा झ्नूदित रचनाओं में 'एकांत- 
वासी योगी, “ऊजड़ ग्राम, 'श्रांत पथिक और ऋतु-संहार' 
आदि प्रसिद्ध हैं। इन्होंने ब्रजभाषा और खड़ी बोली दोनों 
में समान अधिकार से कविता लिखी है । 

इनकी कविताओं का विषय प्रकृति, राष्ट्र-प्रेम 

ओर समाज-सुधार है। इन्होंने प्रकृति के प्रति नये दृष्टि- 
कोण किया और छंद के क्षेत्र में नयी लयों और 
देशों के सफल प्रयोग किए । पाठक जी का ब्रजभाषा- 


है और खड़ी बोली की कविताएं युगानुरूप नये 








पाठालोचन 


भावों के प्रकाशन में समथे हैं । इन्हें खड़ी बोली का प्रथम 


सफल कवि और स्वच्छंदतावाद का प्रवत्तेक होने का गौरव 
प्राप्त है । 





पाठक, सरोज (ग्‌० ले० ) [जन्म---]93] ई० ] 


सरोज पाठक बारडोली कालेज में गुजराती की 
प्राध्यापिका हैं। नयी पीढ़ी की लेखिकाओं में उनका उच्च 
स्थान है। वे कहानियाँ और उपन्यास लिखती हैं । उनके 
तीन कहानी-संग्रह तथा दो उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं । 
उन्होंने अपनी कहानियों में विविध प्रयोग किए हैं। चेतना- 
प्रवाह-शैली, आत्मकथा-शैली, डायरी तथा पत्र-शैली के 
उन्होंने सफल प्रयोग किए हैं। उनकी कहानियों और उप- 
न्यास 'नाईटमेर' पर अस्तित्ववादी प्रभाव है और फ्रॉयड 
के मनोविज्ञान का भी प्रभाव है । उन्होंने घटना-प्रधान एवं 
घटनालोप दोनों प्रकार की कहानियाँ लिखी हैं। यथा्थेवादी 
चित्रण उनकी इन कृतियों की शक्ति है । 


पाठक, हीरा बेन (गु० ले०) [जन्म--96 ई० | 


इनका जन्म बंबई में हुआ था तथा इनकी 
प्राथमिक, माध्यमिक तथा उच्चशिक्षा भी वहीं हुई थी। 
स्वर्गीय रामनारायण पाठक ([दे०) के निर्देशन में रचित 
आपणु' विवेचन-साहित्य' नामक इनका शोध-प्रबंध एक 
उत्कृष्ट रचना है । 

'काव्य भावन' नाम से इनका एक आलोचना- 
संग्रह भी प्रकाशित हुआ है जो तलस्पशिनी विवेचना-दृष्टि 
तथा भावात्मकता के कारण विशेष ध्यान आकर्षित करता 
हे] 

'प्रलोके पत्र नामक कृति में इन्होंने स्वर्गीय 


पति को संबोधित कर काव्य-रूप में पत्र लिखे हैं। इस 


प्रकार एक नयी ही काव्यविधा को जन्म देकर इन्होंने भावों 
की मधुर, चित्रात्मक तथा काव्योचित अभिव्यक्ति की है । 


पाठालोचन (हिं० पारि०) 


पाठालोचन' कृति के पाठ का आलोचनात्मक 
संपादन है, जिसमें सुनिश्चित नियमों के अनुसार पांड- 
लिपियों के सूक्ष्म परिशीलन द्वारा मूल पाठ का पुनर्निर्माण 
करने का प्रयत्न किया जाता है। क्ृतियों के मूल पाठ का 
यह पुननिर्माण संपादक की सुरुचि, 'कल्पनाशीलता' अथवा 








(का यनसयक्रायतापरपारधवाभकार 5: पी सिक्षकरन २० सं 5७ उप कीफे कप सन कस सकल दर जल ककई..अमस 
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उसके अपने “विवेक' का प्रतिफल नहीं होता; उसे पाठ में 
किए गए प्रत्येक संशोधन और परिवद्धंव के लिए ठोस तर्क 
एवं प्रमाण प्रस्तुत करने होते हैं । पाठालोचन प्राय: हस्त- 
लिखित कृतियों का ही किया जाता है क्योंकि आधुनिक 
मुद्रण-कला के प्रचलन से पूर्व प्रकाशन” का कार्य हस्त- 
लिखित प्रतिल्षिपियों द्वारा ही किया जाता था और मूल 
पांडलिपि की प्रतिलिपि करते समय अथवा एक प्रतिलिपि 
से अन्यान्य प्रतिलिपियाँ उतारते समय भूलों और अणुद्धियों 
का रह जाना स्वाभाविक ही था। अनेक स्थितियों में उन 
मुद्रित पुस्तकों के पाठालोचन की आवश्यकता भी होती है 
जिनका मुद्रण या तो लेखक के निरीक्षण में न हुआ हो या 
जिनके परवर्ती संस्करणों में भूलें बढ़ती चली गई हों । 
हिंदी में पाठालोचन के अर्थ में 'पाठानुसंधान' शब्द भी 
प्रचलित है, कितु अंग्रेज़ी शब्द 'टेक्स्चुग्नल क्रिटिसिज़्म' के 
पर्याय के रूप में 'पाठालोचना शब्द का प्रयोग अधिक 
आग्रहपूर्वक किया जाता है । 

पाठालोचन' की आधुनिक पद्धति का सूत्रपात 
पश्चिम में उन्‍नीसवीं शती में प्रसिद्ध जर्मन भाषाशास्त्री 
काल लेश्मन (793-85] ई०) द्वारा संपादित अनेक 
कृतियों से हुआ । लेश्मन की पद्धति में पाठालोचन की 
प्रक्रिया के दो सोपान हैं: आलोचनात्मक पुनरीक्षण द्वारा 
पाठ-निर्धारण तथा परिशोधन । पहले सोपान के अंतर्गत 
संपादक अनुसंघान के द्वारा ग्रंथ की एकाधिक प्रतिलिपियाँ 
एकत्र कर उनमें तिथि-क्रम निश्चित करता है। तदनंतर 
विभिन्‍न प्रतिलिपियों के विषम अंशों में विद्यमान पाठांतरों 
के स्वरूप के अनुसार प्रतिलिपियों की विभिन्‍न शाखाओं 
एवं परंपराओं का वर्गीकरण करता है। तदुपरांत व्याकरण, 
भाषाविज्ञान, शब्दशास्त्र, इतिहास और पुरातत्त्व आदि की 
सहायता से' अधिक-से-अधिक तकंसंगत एवं युवितियुक्त पाठ 
का निर्धारण करता है। यह एक प्रकार से वर्तमान प्रति- 
लिपि से मूल पाठ की ओर एक उल्टी यात्रा है। इसके 
पश्चात्‌ छूठे हुए वाक्यांशों, छाब्दों एवं अक्षरों को पूरा 
किया जाता है तथा पाठ-मिश्रणों एवं प्र क्षिप्तांशों को हटाया 
जाता है। दूसरा सोपान परिशोधन का है। इसके अंतर्गत 
संपादक कृतिकार की लेखन-शैली, शब्द-भांडार और छंद- 
योजना आदि के अनूरूप खंडित एवं विकृत पाठ में विवेक- 
सम्मत आवश्यक परिन्यास, परिवद्धंन और परिशोधन करता 
है । इस प्रकार पाठालोचन द्वारा मूल पांडुलिपि के अधिका- 
धिक समीप 'सही' पाठ का पुर्नानर्माण संभव हो जाता है । 
इस दूसरे सोपान में यद्यपि संपादक की कल्पना का भी 
निश्चित योग रहता है, तथापि पाठालोचन मूलतः एवं 


समग्रत: एक वस्तुपरक एवं वेज्ञानिक प्रक्रिया है; यह 
प्रकृत्या विज्ञान ही है, कला नहीं । 


पाडगांवकर, मंगेश (म० ले० ) [ जन्म---]929 ई० ] 


ये कोमलकांत पदावली-युक्त लालित्यपूर्ण रचना 
करने वाले नये कवि हैं। इनके क्राव्य-संग्रह हैं : 'घारानत्य', 
“जिप्सी, छोरी” गीने मीराँबाई (दे०) के गीतों का 
मराठी में श्रनुवाद भी किया है । कर 

नये कवियों की तरह सामाजिक वेषम्य का 
इन्होंने यद्यपि विरोध किया है, परंतु प्रकृति तथा प्रेम ही 
इनके काव्य का मूल प्रतिपाद्य है । इन्होंने कोमल एवं उम्र 
प्रकृति के चित्र अंकित किए हैं। एक ओर जहाँ इनके 
वर्णन कोमल, कमनीय और मोहक हैं वहीं प्रकृति के भयंकर 
रूप को अंकित करते समय इनकी शब्द-योजना अत्यंत उग्र 
तथा उत्तेजक हो गई है। 

ये मूलतः: सौंदयवादी कवि हैं। नये कवि होते 
हुए भी इनका काव्य आशावादी है । प्रकृति के कोमल रूप 
का चित्रण तथा प्रेमाभिव्यक्षित के क्षणों में इनका काव्य 
शब्द-माधुयं से ओतप्रोत है। इनकी कल्पनाएँ भी अत्यंत 
कोमल एवं रमणीय हैं तथा उनकी अभिव्यक्ति संगीतमय 
ग्रौर चित्रात्मक है । 

इन्होंने रूढ़ उपमानों की उपेक्षा कर आधुनिक 
संदर्भ के योग्य नवीन प्रतिमानों एवं प्रतीकों का साथक 
प्रयोग किया है। ये विकासोन्मुख कवि हैं। इन्होंने मुक्त 
छंद का प्रयोग किया है । 


पाडाण (त० पारि० ) 


यह 'संगम्‌' साहित्य के 'पुरम्‌' (दे० पुरप्पोर्छ ) 
नामक भेद का उपभेद है और 'कांचि' के परचात्‌ आता 
है। इसका समानांतर 'अहम्‌' (दे०अह॒प्पोरुछ )का उपविभाग 
'कैक्किक्  है। इसकी मुख्य विषय-वल्तु दानार्थी व्यक्ति 
द्वारा दानी प्रभ्‌ की स्तुति या प्रशंसा है । 

तमिल भाषा की व्याकरण-परंपरा के प्रथम ग्रंथ 
तोलकाप्पियम्‌ (दे०) के अनुभार 'पाडाण' तामक उपभेद 
के गीत देवता एवं मनुष्य दोनों पर आधारित हो सकते 
हैं। आधारमृत तत्त्व पर मोह, प्रेम, गव इत्यादि के साथ 
प्रशंसात्मक उक्तियाँ इन गीतों में मिल सहती हैं। गनुष्य- 
संबंधी पाडाण गीतों के दस 'तुरू (प्रकरण) बताए गए 


हैं। इनमें से ये दो 'तुर अधिक प्रपिद्ध हो चुके 
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आरूुंप्पटं”! (उच्चारण '्राट्रुप्पड') तथा वायुरे वाल्त्तु । 
पूर्वोक्त' प्रकरण के गीतों का विषय दानी प्रभुओं का 
प्रशंसात्मक परिचय है । यह परिचय ऐसे नरतेक-गायक-कवि- 
जनों द्वारा दिया जाता था जो दानी प्रभुओं द्वारा सम्मानित 
एवं पुरस्कृत हो चुके थे और चाहते थे कि अन्य दानार्थी 
भी उस अपार दान-वर्षा से लाभान्वित हों । ऐसे गीतों की 
एक लोकप्रिय विधा 'संगम' साहित्य में चलती थी। 
'पत्तुप्पाटद! नामक गीत-पद्यसंग्रह में पाँच बृहत गीत, 
'मुरुका र॒रुप्पटे” नामक गीत-पद्चसंग्रह में पाँच बृहत्‌ गीत 
मुरुकाररुपुपटे, 'ेरुम्पाणाररुप्पटर, 'चिरुपाणाररुप्पटे', 
'पोस्नराररुप्पटे” तथा 'मलैपटुकटाम्‌' हैं ('र्‌झ का उच्चा- 
रण “दरू होता है) । 

संगम्‌” साहित्य के विभागों पर अनेक परवर्ती 
कविता-रूपों का विकास आधारित है और यह रोचक 
विषय है कि पिछली शत्तियों में प्रचलित दो पद्य- 
विधाएँ--/पिछ छ त्तमिल” (शैशव अवस्थाओं पर मोह- 
प्रकटन के पद्म) तथा 'उला' (नायक की काल्पनिक झोभा- 
यात्रा पर वनिताओं की मोहाभिव्यक्ति के पद्य) वस्तुतः 
पुराने 'पाडाण्‌' उपविभाग से उत्पन्न हैं । 


पाढ़ी, बेणीमाधब (उ० ले० ) [जन्म--99 ई० | 


डा० बेणीमाधब पाढ़ी (पी-एच० डी०) 

अध्यापक हैं। इनका जन्म पारछाखेमुंडी-गंजाम में हुआ 
था। इनकी कृति दारु-देवता' (दे०) एक उत्कृष्ट गद्य- 
रचना है। यह गवेषणामूलक रचना है तथा जगनन्‍नाथ- 
संस्कृति से संबंधित है | इसमें लेखक ने व्यापकता, गहराई 
ओर सूक्ष्मता से विषयवस्तु को प्रक्राशित करने का प्रयास 
किया है । इसमें जगन्ताथ-संस्कृति के अनेक अंधकारमय पक्ष 
आलोकित हो उठे हैं। प्रतिपादन की शैली भी विषयानुरूप 
सरस, गंभीर एवं उदात्त है। रचना किवदंती-संवलित होने 
के कारण और भी मोहक हो उठी है। इसमें विराट जीवन- 
दृष्टि की गंभीरता तो है ही, साथ ही अनगढ़ जन- 
जीवन की ऊष्मा भी है; यही इस रचना की अपनी विशे- 
षता है। इसके अतिरिक्त 'अबिद्वासी' (नाटक) “चोर 
कबि' (कविता) आदि इनकी अन्य रचनाएं हैं । 


पाणिग्रहो, काछिदीचरण (उ० ले०) 
90] ई० ] 


[ जन्म-- 








इनका जन्म पुरी जिले के बिश्वताथपुर गाँव में 


पाणीग्रही, क्ृष्णचंद्र 


किक न मल मी सम ललीज अर मल मी अल 22:72 ल अर 
हुआ था । रेवेंसा कॉलिज, कटक से इन्होंने बी० ए० की 


परीक्षा पास की । 

बहुमुखी प्रतिभा-संपन्‍न काकछिदीचरण पाणि- 
ग्रही सबुज-गोष्ठी (दे० सबुज-साहित्य) के ऐसे ख्याति- 
प्राप्त लेखक हैं जो आज तक साहित्य-साधना में निरत 
हैं। सबुज-साहित्यकारों में उपन्यासकार और कहानीकार 
के रूप में सर्वाधिक सफलता इन्हें मिली है; परंतु इनका 
काव्य एवं निबंध-साहित्य भी उपेक्षणीय नहीं है । इन्होंने 
सबुज-आदर्श पर अपना साहित्यिक जीवन प्रारंभ किया था, 
कितु आगे चलकर इन्होंने अपनी दिशा बदल दी । इनका 
उपन्यास 'माटिर-मणिष' (दे० ) इस परिवर्तेन का सूचक है। 
यह इनकी सर्वोत्तम एवं सर्वाधिक लोकप्रिय रचना है। फकीर 
मोहन सेनापति (दे०) की रचनाओं के बाद 'माटिर मणिष' 
में ही गाँव का जीवंत चित्र मिलता है। ग्रामीण जनभाषा 
के प्रयोग ने इसे स्वाभाविकता प्रदान की है। यथार्थ और 
आदशें के सुंदर समन्वय के कारण यह उपन्यास सार्थक 
शिल्प-गौरव प्राप्त कर सका है। त्याग, संयम, सहिष्णुता, 
उदारता एवं अहिसा की प्रतिमूरति के रूप में ग्रामीण कृषक 
बरज्‌ (दे०) के जीवन का जो चित्र लेखक ने दिया है, वह 
उच्च कोटि का है। कुटिल व्यक्तियों के कुप्रभाव से टूटते 
हुए परिवार को त्याग के द्वारा किस प्रकार बचाया जा 
सकता है, यही इसमें चित्रित है। अन्य भारतीय भाषाओं 
में अनुवाद के लिए साहित्य अकादेमी ने जिन दस पुस्तकों 
को स्वीकार किया, उनमें एक “माटिर मणि भी थी । 
बरजू के जीवन-क्रम-विकास में 8 वर्षों बाद 'लुहार-मणिष' 
की रचना हुई। इसमें श्रमिक-वर्ग के कल्याण-हेतु बरजू 
बंदी बनता है, कितु यह उपन्यास उतना लोकप्रिय नहीं हो 
सका | द 

'मुक्तागढ़र ख्युधा' तथा उसका परवर्ती भाग 
अमर चिता' जीवनचरितमूलक उपन्यासों में उल्लेखनीय 
है। अब तक इनकी 5 रचनाएँ प्रकाशित हो चुकी हैं । 
सागरिका', शेषरश्मि', 'मोकथाटि सरिनाहि' प्रमुख कहानी- 
संग्रह हैं । डा 


पाणिग्रही, कृष्णचंद्र (उ० ले०) 


कृष्णचंद्र पाणिग्रही का जन्म 9]2 ई० में 
मयूरभंज जिले के खिचिग नामक स्थान में हुआ था। 
आधुनिक उड़िया गद्य-साहित्य के विकास में कृष्णचंद्र 
पाणिग्रही का योगदान उल्लेखनीय है । ये पुरातात्त्विक एवं 
इतिहासकार भी हैं; फलतः इनकी गद्य-शेली पर इसका 
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पाणिग्रही, दिव्यसिह 


प्रभाव देखा जा सकता है। ऐतिहासिक अध्ययन एवं 
गवेषणा को इन्होंने सवंथा एक नयी दिशा दी है । 

रचनाए---'इतिहास एवं किवदंती', भारतीय 
प्रत्न-तत्त्व,, प्रबंध-मानस' (दे०), आदि। 


पाणिग्रही, दिव्यासिह (उ० ले०) [जन्म--889 ई० ] 


इनका जन्म बिश्वनाथपुर, पुरी में हुआ था। 
पुरी में थे वकील थे। 920 ई० में ये पुरी की डिस्ट्रिक्ट 
काँग्रेस कमेटी के प्रधान रहे। ये उड़िया के प्रतिष्ठित 
उपन्यासकार एवं कहानीकार हैं । 'तुमोमा' (दे०) इनका 
प्रसिद्ध उपन्यास है । अन्य रचनाएं हैं--बंधु', 'महाराज 
रामचंद्र', अम्रुत कंकण' । 


पाणिनि (सं० ले०) [स्थिति-काल--600 ई० पु०] 


पाणिनि के स्थिति-काल के संबंध में विद्वानों में 
मतभेद है । डा० वेलवेकर ने 700-600 ई० पृ०, मैक्स- 
मूलर ने 350 ई० पू०, कीथ ने 3०० ई० पू० तथा डा० 
भंडारकर ने 700 ई० पू० पाणिनि का स्थिति-काल स्वी- 
कार किया है। पुरुषोत्तम देव ने “त्रिकांडकोष' में पाणिनि, 
पाणिन, दाक्षीपुत्र, शालंकि, शालातुरीय, और आहिक, ये 
छह पर्याय पाणिनि के लिए दिए हैं। पाणिनि के पिता का 
नाम पाणिनि बतलाया जाता है | कहा जाता है कि इनकी 
माता दक्ष कुल की थीं। आचार्य व्याडि इनके मामा थे । 
पाणिन का जन्म-स्थान शालातुर ग्राम बतलाया जाता है। 
कुछ विद्वान्‌ पाणिनि का जन्म वाह्लीक देश में मानते हैं । 
पाणिनि ने 'पाणिनितंत्र, 'प्रत्याहारसूत्र', “अष्टाध्यायी', 
(दे०) “अष्टाध्यायीवृत्ति, “जांबवतीविजय”' (पाताल 
विजय ) 'विरूपकोष' तथा 'पराणिनिशिक्षा' की रचना की 
थी । पाणिनि की रचनाओं में “अष्टाध्यायी' तथा 'पाणि- 
नीय शिक्षा' अत्यंत महत्वपूर्ण हैं। “अष्टाध्यायी के सूत्रों में 
व्याकरण के मूल नियम वर्तमान हैं, जिनके आधार पर 
व्याकरणश्ञास्त्र का महान्‌ प्रासाद निर्मित हुआ है । इसी- 
लिए “अष्टाध्यायी' को 'जग-माता' कहा गया है। “अष्टा- 
ध्याथी' के आधार पर अइउठण्‌ आदि 4 माहेब्वर सूत्र हैं । 
'पाणिनीय शिक्षा की लघुरूप में रचना करके पाणिनि ने 
संस्कृत के विद्यार्थी के लिए अत्यंत उपयोगी नियम सुलभ 
कर दिए हैं । कर 

पाणिनि की व्याकरण-संबंधी देन को न केवल 
भारतीय अपितु विदेशी विद्वानों ने भी मुक्तकंठ से स्वीकार 
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किया है । पाणिनि वैदिक वाडः मय के अतिरिक्त इतिहास, 
मुद्राशास्त्र तथा लोकशास्त्र के भी विशेष ज्ञाता थे । 


पातिसमोक्ख (पा० कु० 


यह 'विनयपिटक' (दे०) का मूलाधार है। 
इस शब्द का कुछ लोग “बंधन' अर्थ करते हैं, दूसरे लोग 
बंधन में डालने वाले नियम" अर्थ लगाते हैं, तथा कुछ लोग 
इन्हें अवश्य पालनीय नियम” के रूप में स्वीकार करते हैं । 
वस्तुतः 'पातिमोक्‍्ख' ऐसे नियमों और प्रतिज्ञाओं का संग्रह 
है जो प्रत्येक बोद्ध भिक्षु के लिए अवश्य पालनीय माने जाते 
हैं। विनयपिटक' में इन्हीं नियमों की व्याख्या है और 
इन्हीं को बुद्ध का उत्तराधिकारी बतलाया गया है। उपोसथ 
में इन्हीं का पाठ किया जाता था। इसमें उन नियमाति- 
क्रमों का वर्णन है जो पाप की सीमा में आते हैं। इसमें 
227 नियमों का वर्णन है। 'पातिमोक्‍्ख' सुत्त-रूप में हैं 
जिनमें प्रत्येक सुत्त एक अभिलेख माना जाता है। ये 'पाति- 
मोक्‍्ख' आठ अध्यायों में विभक्‍त हैं क्योंकि नियमों का 
अतिक्रमण करने वाले पाप आठ ही माने गए हैं। इनकी 
व्याख्या 'महाविभंग (दे० विनयपिटक) में की गई है। ये 
नियम पृरुषों के लिए हैं। इनके अनुकरण पर स्त्रियों के 
लिए नये नियम बनाए गए जिनका संकलन “भिक्खुनीविभंग' 
(दे० विनयपिटक ) में किया गया । 


पात्र (सं०, हिं० पारि० 


उपन्यास (दे०), कहानी (दे०), नाटक (दे० 
श्रादि में घटनाओं में भाग लेने वाले, कार्यों को करने वाले 
और उनके परिणाम को भेलने वाले व्यक्तियों को पात्र” 
कहते हैं । कथावस्तु में महत्व के अनुसार पात्र दो प्रकार 
के होते हैं--प्रमुख पात्र और गौण पात्र । पात्रों को उनके 
स्वभाव, गुण, व्यक्तित्व के आधार पर विभिन्‍न कोटियों में 
वर्गीकृत किया गया है। ये कोटियाँ हैं--गतिहीन पात्र, 
गतिशील पात्र; व्यक्ति-पात्र, प्रतिनिधि पात्र । जो पात्र 
परिस्थितियों से निरपेक्ष रह कृति में आदि से अंत तक 
एक-से रहते हैं, जिनके व्यक्तित्व के एक पक्ष का ही उद्‌- 
घाटन किया जाता है और जिनका विकास नहीं दिखाया 
जाता, वे गतिहीन या स्थिर पात्र कहलाते हैं । गतिशील पात्र 
के व्यक्तित्व के विभिन्‍न पक्षों में, संघर्ष के कारण होने 
वाले रूपांतर और विक्रास का चित्रण किया जाता है। 
ऐसे पात्रों के चरित्र के एक से अधिक पक्षों का उद्घाटन 
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और विरोधी गुणों के कारण मन में होने वाले घात-प्रति- 
घात का चित्रण किया जाता है । वह पात्र जो वर्ग-विशेष 
के गुण-दोषों का प्रतिनिधित्व न कर अपनी विशिष्ट चारि- 
त्रिक विशेषताएँ रखता है, व्यक्ति-पात्र कहलाता है । इसके 
विपरीत जो पात्र अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है, वह 
प्रतिनिधि पात्र कहलाता है। आज की कथा-क्षतियों में 
चरित्र ही मेरुदंड होता है, अतः पात्रों के चरित्र-चित्रण का 
बड़ा महत्व है। वे ही कला-कृतियाँ सफल मानी जाती 
हैं जिनके पात्र जीवंत हों। 


पानशाला (ते० कु०) [ रचना-काल--928 ई० ] 


यह दुव्वूरि रामि रेडडी (दे०) द्वारा किया 
गया उमर ख़य्याम की खझूबाइयों का स्वतंत्र अनुवाद 
है । श्री रामि रेड्डी को फ़ारसी-साहित्य, इतिहास 
एवं काव्य-रूपों का विशेष ज्ञान था। इस कारण वे 
उमर खय्याम की भावनाओं एवं उनके जीवनदशेन का 
अवगाहन समग्र रूप से कर सके। तेलुगु में उमर 
खय्याम॒ के अनेक अनुवाद हुए हैं। कितु 'पानशाला' का 
स्थान इनमें सर्वोपरि है | रामि रेडडी की यह रचना पाठक 
को अनुवाद प्रतीत नहीं होती । मूल कवि को भावनाओं 
को आत्मसात्‌ करके रामि रेड्डी ने उन भावों को अपना 
बना लिया है और उसके उपरांत उनको अपनी मृदु-मधुर 
दौली में सुंदर अभिव्यक्ति दी है । 


पाना (मल० पारि० ) 


मलयात्ठम की एक काव्य-विधा और एक छंद । 
इस विधा के प्रमुख प्रयोक्ता सोलहवीं शती के भक्त कवि 
पूंतानम्‌ (दे०) नंपूतिरि हैँ जिनके दो काव्य 'ज्ञानप्पाना' 
(दे०) और 'संतानगोपालम्‌ पाना बहुत प्रसिद्ध हैं। इसमें 
प्रयुकुत॒ छंद को 'सर्पिणी! भी कहते हैं। इसका लक्षण 
ग्यारह अक्षरों की दो पंक्तियाँ हैं और प्रत्येक पंक्ति में चार 
गण हैं। प्रथम गण दो अक्षरों का है और शेष तीन गण 
तीन-तीन अक्षरों के हैं । 


. पानेद-जंकि (अ० पृ० है 


| ये रजनीकांत बरदले (दे०) के प्रसिद्ध उपन्यास 
'मिरि जीयरी' (दे०) के नायिका-नायक हैं । इस उपन्यास 
की  मिरि जनजाति है। पानेइ और जंकि का 


पापराजु, कंकंटि 





मिलन नहीं हो पाता, उन्हें दे भरी मृत्यु का सामना करना 
पड़ता है। लेखक ने नायिका पानेइ के चरित्र पर विशेष 
ध्यान दिया है। 


पापय्य शास्त्री, जंध्याल (ते० ले०/ [समय---9]2 ई० ] 


श्री शास्त्री आद्रहृदय कवि हैं । भवभूति (दे०) 
के समान ये भी करुणरसवादी हैं | अतः इनका दूसरा नाम 
करुणश्री' भी है और सरलता, सुकुमारता एवं प्रांजलता 
इनकी कविता के प्रमुख गुण हैं । 

'डेदयश्री', 'करुणाश्री', “'विजयश्री', “अरुण- 
किरणालु” आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। इनकी रचना 
आदत मधुर होती है और उसमें शब्द एवं अर्थ अनायास ही 
हृदयंगम हो जाते हैं। विशेषकर करुण रस के पोषण में इन 
की प्रतिभा अत्यंत प्रखर हो उठती है। बुद्ध इनके परम 
आराध्य हैं और इनका 'करुणाश्री' काव्य बुद्ध के ही चरित 
का वर्णन करता है । अनेक पौराणिक प्रसंगों को लेकर भी 
इन्होंने मुदु मधुर रचनाएँ की हैं। समाज की दीन जनता 
पर मह॒ती संवेदना, राष्ट्र के प्रति तीत्र अनुराग तथा स्त्रियों 
के प्रति आदर की भावता इनकी रचनाओं में सवेत्र प्रकट 
होती है। इनकी रचनाओं का आदर पंडित-वर्ग में ही नहीं, 
साधारण जनता में भी खूब हुआ है। 


पापराजु, फकंटि (तं० ले०) [समय--अठारहवीं शती ई ० 
का मध्यकाल | 


पापराजु का जन्म नियोगि ब्राह्मण-परिवार में 
हुआ था । माता नरसमांबा थीं तथा पिता श्रप्पयामात्य थे। 
कंकंटि उनका गृहनाम था । 

पापराजू का निवासस्थान नेल्लुर जनपद माता 
जाता है। पापराजु के अनन्य मित्रों में पुष्पगिरि तिम्मत्न 
का नाम उल्लेखनीय है। तिम्मनन भी “अनेक-आंप्रकृति- 
प्रकल्पन-समर्थ' थे। एक बार पापराजु को स्वप्त में मदन- 
गोपाल देव का साक्षात्कार हुआ था। इष्टदेव मदनगोपाल 
ने आदेश दिया कि तुम “उत्तररामाय्ण (दे० उत्तर- 
रामायणमु) की कथा की 'मृदृवचोधाराप्लावित” रसनिष्ठ 
शैली में प्रबंधकाव्य का प्रणयन करके मुझे समर्पण करो । 
यह भव्य एवं दिव्य स्वप्न-कथा उन्होंने अपने मित्र तिम्मन्न 
को कह सुनाई तथा उनसे पापराजु ने प्रार्थना की कि प्रबंध- 
निर्माण में तुम मेरी सहायता ठीक उसी प्रकार करो जिस 
प्रकार भारत-युद्ध में श्रीकृष्ण ने अर्जुन की सहायता की 
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थी । कुछ आलोचकों के अनुसार “उत्तररामायणमु' के कवि 
तिम्मन्‍ता (दे०) ही थे परंतु यह निष्कर्ष तकंसम्मत नहीं 
है; कारण, दोनों की काव्य-शैलियाँ एक दूसरे से नितांत 


भिन्‍न हैं । 


पापराजु मदनगोपाल के उपासक थे। श्रतः 
उन्होंने 'विष्णुमायाविलासमु' नामक यक्षज्ञानमु (दे०) को 


भी मदनगोपाल के श्रीचरणों में ही समपित किया था। 
उनका कविकर्म विविधतापूर्ण था। वे चतुरविध-कविता- 
विशारद थे। तेलुगु में कविता प्रक्रियाएँ चार प्रकार की 
मानी गई हैं---]. आशुकविता, 2. मधुर कविता, 3. चित्र- 
कविता, 4. विस्तार कविता । पापराजु इन सभी प्रक्रियाओं 
में निष्णात थे । उनका पारिवारिक जीवन सुखश्री-समृद्ध 
था श्रतः वे यश्षस्वी दानी थे। लोकज्ञता उनमें भरपूर 
थी । वे मत्रि-पुंगव भी थे । यही नहीं, गणितविद्या में उनकी 
अपार गति थी । 

पापराजु की रचना में अपने आभिजात्य का 
वर्णन पुष्कल मात्रा में मिलता है। हिंदी-साहित्य में केशव- 
दास (दे०) ने सनाढ्य ब्राह्मणों की वेभव-गरिमा का वर्णन 
किया तो तेलुगु में ककंटि कवि ने नियोगी ब्राह्मणों का 
गुणगान जी तोड़ कर किया है। कवि का व्यक्तिगत तथा 
काव्य-जीवन दोनों वेभवपूर्ण तथा ऊर्जस्वित थे । 

प्रचार एवं प्रसार की दृष्टि से आँका जाए तो 
पापराजु की “उत्तररामायणमु” कृति तिक्कना सोमयाजी 
(दे०) की “निर्वंचनोत्त ररामायणमु' (दे०) से मी महत्त्व- 
पूर्ण है । तेलुगु प्रदेश में 'उत्तररामायणमु” काव्य का कथा- 
वाचक पौराणिक पंडित गायन किया करते हैं। वेदुष्य 
और प्रभावोत्पादकता का मणिकांचन संयोग पापराजु की 
वेयक्तिक तथा साहित्यिक जीवनियों का वैशिष्ट्य है। 


पापरि (अ० कु०/ [रचना-काल--935 ई० | 


गणेश गगे (दे०) की इस आत्मकथात्मक प्रेम- 
कविता में प्रतिदानहीन एकपक्षीय प्रेम का चित्रण है। जिस 
लड़की ने लेखक को प्रभावित किया और जिसके सौंदये 
में सतान कर उसने विश्व में नूतन सौंदयं की उपलब्धि 
की, वह उसे निर्ममतापूर्वंक छोड़ गई थी । कविता में भावों 
की गहराई, प्रभावशाली शब्द-चयन और अनुभूति की 
प्रामाणिकता है। प्रेम में बौद्धिकता एवं दाशनिकता का 
अभाव है। संभवत: प्रेम की चोट न सह पाकर ही लेखक 
अल्पायु में यह संसार छोड़ गया था। उसकी यह प्रारंभिक 
कृति अपना विशेष महत्त्व रखती है। द 


पायिरम्‌ (त० पारि०) 


“उपोद्घात', 'प्रस्तावना', “भूमिका' श्रादि अर्थ 
देने वाला यह शब्द तमिल साहित्यिक परंपरा में पद्च-रच- 
नाओं की भूमिकाओं के लिए प्रयुक्त है। इन भूमिकाओं के 
बारे में 'नन्‍्नतूल्‌ नामक व्याकरण-ग्रंथ (तेरहवीं शती ई० 
में कुछ सूत्र प्रस्तुत किए गए हैं। किसी भी शास्त्रीय चर्चा 
करने वाली रचना ('नूल”) के लिए एक 'पायिरम्‌' की 
आवश्यकता मानी गईं है। संबद्ध रचना की शोभा भी 
मूमिक्रा से बढ़ जाती है, यथा चित्रों से प्रासाद, गोपुर-द्वार 
से नगर, शआ्रामूषणों से नारी, इत्यादि। दो प्रकार के 
पायिरम्‌' माने गए हैं--सामान्य एवं विशिष्ट । ऐसी 
मूमिकाएँ सामान्य की कोटि में आती हैं जिनमें व्याक रण- 
ग्रंथों के संबंध में जानने लायक सामान्य बातें--विषय- 
प्रतिपादन, संदर्भ, अध्येता एवं अध्ययन-प्रणाली--प्रस्तुत 
हों । 'विशिष्ट' भूमिकाओं में रचनाकार, परंपरा, प्रचलन- 
क्षेत्र, शीषंक, विषयवस्तु, योजना, श्रोता, फलश्रुति--इन 
आठों मुद्दों का उल्लेख अपेक्षित है । स्पष्ट है कि गुरु-शिष्य 
की मौखिक परंपरा में चली आने वाली व्याकरण-रचनाओं 
को ध्यान में रखकर भूमिकाओं के लक्षण यहाँ प्रस्तुत हैं। 
उक्त दो प्रकारों के अतिरिक्त तमिल-साहित्य में एक 
'स्वरचित” भूमिका का प्रकार भी चल पड़ा है जिसमें 
लेखक स्वयं अपनी रचना का परिचय देता है। प्राचीन 
तमिल साहित्यिक रचनाओं के काल-निर्णय में रचनाओं 
का 'पायिरम्‌' सहायक होता है। द 


पारप्पुरत्तु ईशों मत्तायि (मल० ले० ) [जन्म---]925 ई० ] 


जन्मस्थान--मावेलिक्करा । हाई स्कूल शिक्षा 
के बाद करीब 2] वर्ष पलटन में नौकरी के पश्चात्‌ इन्होंने 
अवकाश ग्रहण किया । अब पारिवारिक खेती और संपत्ति 
की देखरेख तथा साहित्य-सुजन और पटकथा-लेखन में 


समय व्यतीत होता है । 


श्री मत्तायि की सहज साहित्यिक चेतना बशीर, 


तकषि (दे०) आदि की क्ृतियों से उद्दीप्त हुई थी। सैनिक 


सेवाकाल में अध्ययन के साथ-साथ इनकी कलम मित्रों के 
प्रोत्साहन से' कहानी, एकांकी आदि रचने लगी । इनकी 
प्रथम प्रकाशित रचना (पृत्रियुटे व्यापारम' 'लोकवाणी' में 
निकली थी । सुविधार्थ इन्होंने 'पारप्पुरतु' उपनाम रख 
लिया जो अंततः स्थायी हो गया । कहानियों में सफलता 


पाने के बाद ये उपन्यास-रचना में प्रवृत्त हुए। इनके 
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प्रसिद्ध उपन्यास हैं--“निगमणिज्ञ काव्पाटुकक (दे०) 
(खून-सने पद-चिह्न), “अन्वेषिच्चु कंडेत्तियिल्ल' (खोजा, 
पर पता नहीं लगा), 'पणितीरात्त वीड (अधूरा घर ) तथा 


'अरनाषिक नेरम्‌! (दे०) (आधी घड़ी)। इनके कई. 


कहानी-संग्रह भी हैं । 

श्री पारप्पुरतु की सफलता का प्रमुख कारण 
यह है कि इनके पात्र इनके वेविध्यपृर्ण अनुभव-जगत्‌ के 
जीव हैं और उन्हें अपनी रचनाओं में इन्होंने पूरी आत्मी- 
यता के साथ प्रस्तुत किया है। ईसाई लोगों का पारि- 
वारिक जीवन, उनका नाता-रिदृता, गिरजाघर से संबंधित 
उनके उत्सव, उनके कलह-संघर्ष आदि का चित्रण उपन्यास- 
कार ने उन्हीं की बोली के उद्धरणों सहित किया है। 
इनकी शैली सरल, सहज और सीधी है । मानसिक प्रंथियाँ 
प्रस्तुत करता और कथाविकास के दोरान उन्हें खोलना 
अन्य उपन्यासकारों की तरह इनकी भी कला का अंग है। 
ये लोकप्रिय केरलीय उपन्यासकारों में प्रमुख हैं । 


पारप्पुरतु संजयन्‌ (मल० पा०) 


पारप्पुरतु संजयन्‌ सुप्रसिद्ध हास्य-साहित्यकार 
एम्‌० आर० नायर (दे० संजयन्‌ ) का उपनाम है और बह 
उनकी रचनाओं का पात्र भी है। उनके द्वारा संपादित 
पत्रिका का नाम भी 'संजयन्‌ था। महाभारत (दे०)- 
कथा के संजय की तरह यह संजय भी अज्ञान के अंधकार 
में दिशा-अष्ट होने वाले समाज-रूपी धृतराष्ट्र को सत्य और 
असत्य के विवेचन द्वारा वस्तुस्थिति का परिचय देता है । 
हास्यरस के इस ममंज्ञ के जीवन का एक क्षण 
भी राजयक्ष्मा के कारण सुखमय नहीं रहा । पत्नी और 
पुत्र की अकाल मृत्यु भी हुई । परंतु इन कष्टों ने लेखक 
को हास्यप्रियता को बढ़ाया ही है | संजयन्‌ के हास्य की 
दाशंनिकता एक कविता के निम्नलिखित प्रस्ताव से व्यक्त 
होती है--'चाहे दिल वहलाए, चाहे सिर चकराए, फिर 
भी हँसना चाहिए । विदृूषक का यही धर्म है।' 
संजयन्‌ ने समाज और साहित्य की बड़ी सेवा 
की है । यह पात्र महात्मा गांधी का भक्‍त है और अंग्रेज 
राज का निरंकुश आलोचक । समाज में जहाँ भी अन्याय 
होता है वहाँ यह पहुँचता है ओर हँसी-हँसी में उन बुरा- 
इयो का इलाज करता है। महाकवि उल्छ र्‌ (दे०) के 
इस व 4 न में अत्यूक्ति नहीं है कि कंचन्‌ नंपियार (दे०) 
बाद इस प्रकार की हास्य-प्रतिभा मलयाक्षम में पहली 





पारसभाग 





पारमिता (पा० पारि०) 


इस शब्द का अर्थ है 'पार की सीमा' । रायस 
डेविस के अनुसार इस शब्द का प्रयोग “परिपूर्णता' तथा 
सर्वोच्च विधा के लिए आया है। कभी-कभी इसके लिए 
पारमी शब्द का भी प्रयोग हुआ है । इस शब्द का प्रयोग 
सुत्तनिपात' (दे०), 'जातक' (दे०), 'नेहिपकरण (दे०) 
तथा दूसरी पुस्तकों में प्राय: किया गया है। वस्तुतः इनकी 
सत्ता तो पहले भी थी कितु इन्हें महायान शाखा (दे०) में 
व्यवस्थित रूप प्राप्त हुआ । पारमिताएँ 6 हैं--दान, शील, 
क्षाति, वीरय (वीय॑), ध्यान और प्रज्ञा। इन 6 में उस 
सीमा तक पहुँचना होता है जिसमें प्रज्ञा-प।रमिता सर्वोच्च 
है। ये बोधिसत्त्व” (दे०) के विशेष गुण हैं और इन्हें 
अरहत्‌ (दे०) तथा प्रत्येक बुद्ध से अधिक ऊचा उठाते हैं 
क्योंकि इन दोनों में (अरह॒त्‌ तथा प्रत्येक बुद्ध में) निषेधा- 
त्मक गुण ही हैं जबकि बोधिसत्त्व में दान इत्यादि तात्तिक 
गुण भी हैं । उक्त 6 पारमिताओं के अतिरिक्त 4 पार- 
मिताएँ और मानी जाती हैं--उपाय, महाकांक्षा, बल 
और ज्ञान । महायानियों ने पारमिताश्रों में गृहस्थ तथा 
धर्म को एक में मिलाकर धर्म के क्षेत्र में अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
योगदान किया है । 


पारसभाग (पं० कू०) [ रचना-काल--अठारहवीं श्ती 
का पूर्वाध ] 


अड्डनशाह (दे०) का पारसभार्गा प्रसिद्ध 
दाशंनिक इमाम गज्जाली (मृ० ]] ई०) के फ़ारसी- 
ग्रंथ 'कीमिमाए सआदत' का अनुवाद कहा जाता है परंतु 
भाषा-प्रवाह और विचार-प्रतिपादन इतना सजीव है 
कि यह एक मौलिक रचना प्रतीत होती है । सेवा-पंथी 
संप्रदाय में इसका बहुत सम्मान है। नागरी और गुरुमुखी 
लिपि में इसकी अनेक हस्तलिखित और मुद्रित प्रतियाँ 
मिलती हैं जिनके श्राघार पर प्रो० प्रीतमसिह (दे०) ने 
विस्तृत भूमिका-सहित इसके प्रथम चार अध्यायों का संपा- 
दन किया है। ग्रंथ के आठ अध्यायों में वेदांत, सृफ़ीमत, 
आचार-व्यवहार तथा राजनीतिक और प्रशासनिक मान्य- 
ताओं की गंभीर मीमांसा करते हुए स्थूल उदाहरणों द्वारा 
विविध समस्याओं का व्यावहारिक समाधान प्रस्तुत किया 
गया है । इसमें संस्कृत, फ़ारसी और पंजाबी के अनेक 
शब्दों का मनोरम प्रयोग है परंतु क्रियारूपों को न हिंदी 
का कहा जा सकता है, न पंजाबी का ही । पंजाबी के 
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पारसी थियेटर 


४०००, 


विद्वान्‌ इसे (हिंदी के पिडे (आकार) वाली पंजाबी” कहते 
हैं। पंजाबी-क्षेत्र में लिखी गई यह रचना अपनी शास्त्र- 
निष्ठता तथा जनजीवन से निकट संपर्क के कारण दोनों 
ही भाषाओं की युगांतरकारी कृति है । 


पारसी थियेटर (हिं० प्र०) 


व्यवसायी रंगमंच के रूप में पारसी थियेटर का 
उद्भव और विकास भारतेंदु (दे०)-युग में हुआ । पहली 
पारसी नाट्य-कंपनी थी ओरिजिनल थियेटर कंपनी । वह 
870 ई० तक काम करती रही । उसके द्वारा अभिनीत 
नाटक मोहम्मद मियाँ रौनक और हुसैन मियाँ जरीफ़ द्वारा 
लिखे जाते थे और उनकी भाषा उर्द होती थी। 877 
ई० में खुरशेद बल्‍लीवाला ने विक्टोरिया थियेटर कंपनी 
की स्थापना की। इसके लिए नाटक लिखते थे काशी के 
मुंगी विनायक प्रसाद | इन नाटकों का महत्त्व इस दृष्टि 
से है कि उनकी भाषा हिंदी की प्रकृति के अधिक निकट 
थी। इसी समय दो अन्य नाटक-कंपनियाँ आई---विक्टोरिया 
पारसी ऑपेरा कंपनी और पारसी एलफ़िस्टन ड्रामेटिक 
क्लब । परंतु जो लोकप्रियता कानसजी खटाऊ द्वारा स्था- 
पित एल्फ़र ड थियेट्रीकल कंपनी को मिली वह किसी अन्य को 
प्राप्त नहीं हो सकी । उसके लिए सैयद मेंहदी हसन और 
पं ० नारायण प्रसाद 'बेताब” नाटक लिखते थे। यह कंपनी 
बर्मा तक गई और वहाँ इसके नाटक 'बिल्वमंगल', “यहूदी 
की लड़की” आदि बहुत लोकप्रिय हुए । बेताब” के लिखे 
नाटक 'महाभारत' में शुद्ध हिंदी का प्रयोग हुआ है । 

हिंदी-नाटक-रचना की दृष्टि से इन कंपनियों 
में सर्वाधिक उल्लेखनीय है न्यू एल्फ्रंड कंपनी । इसके लिए 
नाटक लिखने वालों में प्राग़ा हश्व कश्मीरी और राधेश्याम 
(दे० ) कथावाचक आज तक याद किए जाते हैं। राधे- 
इयाम कथावाचक के नाटकों के विषय प्राय: पौराणिक होते 
थे और दृष्टि आदशेवादी । दर्शकों में सुरुचि का संचार 
करने और हिंदी भाषा के प्रचार का श्रेय इन्हीं के नाटकों 
को है। इनका वीर अभिमन्यु, हरिकृष्ण जोहर के पति 
भक्ति! एवं “वीर भारत” तथा तुलसीदास शैदा का 'नल- 
दमयंती' इसी श्रृंखला के नाटक हैं । 

पारसी थियेटर के नाटकों में पहले उ्दूं का 
प्रयोग होता था--पर बाद में हिंदी भी प्रयुक्त होने लगी | 
इनका लक्ष्य था रुपया कमाना । भ्रत: जनता को अधिका- 
घिक आकृष्ट करने के लिए इन्होंने जो नाटक प्रस्तुत किए 
उनसे कुरुचिपूर्ण असांस्कृतिक प्रवृत्तियों का ही प्रचार हुआ | 


70] 








सीता की भूमिका में मिस पुटी कमर लचकाती आती थीं 
और राम की भूमिका में अभिनेता कटाक्ष करता था। 
नाट्य रचनाएँ कंपनी की सुविधा के लिए लिखी जाती थीं । 
नाटकों में पद्य की भरमार होती थी, गद्य में भी तुकबंदी 
का प्रयोग होता था, थोड़ी-थोड़ी देर बाद गाने गवाए जाते 
थे, पात्र रोते भी गाने में थे और हँसते भी गीतों के 
माध्यम से थे | विदूषक का परिवार अलग होता था। 
अनावश्यक आवेश, मस्ती, अश्लील हावभाव, नृत्य और 
गीत इन नाटकों के अनिवाये अंग थे । इनकी दो उपलब्धियाँ 
कही जा सकती हैं--इन्होंने हिंदी के प्रचार-प्रसार में सहा- 
यता दी तथा लाखों रुपये ख़चें कर जो सुशोभन सीन-सीन- 

रियाँ बनाई गईं उनसे हिंदी-रंगमंच की दृश्य-विधान-कला 
में सहायता मिली । ये अनेक असंभव घटनाओं --वायुयान 

उड़ना, नदी बहना, प्रकह्लाद का आग में जलना--आदि को 

मंच पर दिखला कर दर्शकों को आश्चयंचकित कर देते थे। 

इनके नाटकों के विषय प्राय: पौराणिक होते थे; कभी-कभी 

सामाजिक समस्याओं पर भी सुधारात्मक दृष्टि से नाठकों 

को रचना की जाती थी। इनका प्रभाव आगे चलकर उन 

नाट्य मंडलियों पर भी पड़ा जो भारतेंदु की प्रेरणा से 

बनीं । उनकी अभिनय-पद्धति पर निरचय की पारसी 

थियेटर का प्रभाव था। अत: पारसी थियेटर अपनी 

फूहड़ता, असांस्क्ृतिक प्रवृत्तियों आदि के लिए कुख्यात 

होते हुए भी ऐतिहासिक दृष्टि और हिंदी के प्रचार के 

लिए स्मरणीय रहेगा । 





पारि (त० पा०) 


संघकालीन सात प्रसिद्ध दानी शासकों में परि- 
गणित 'पारि' परंबुनाडु नाप्तक समृद्ध राज्य का शासक 
था। प्रसिद्ध है कि यह श्रत्यंत दयालु था । एक बार जंगल 
में भ्रमण करते हुए इसने पृथ्वी पर निराश्चित पड़ी मुल्ले 
लता को देखा । उस लता को आश्रय देने के लिए इसने 
अपने स्वर्ण-रथ को वहीं छोड़ दिया। संघ-साहित्य के 
अनुसार तत्कालीन चेर, चोल, पांडय राजाओं ने इस पर 
प्राक्रमण किए थे । संभवत: उन्हीं राजाओं ने शत्रुतावश 
इसे मरवा दिया था। इसकी मृत्यु पर अव्वैयार्‌ (दे०) 
द्वारा रचित कविता का तमिल के करुण रस-प्रधान गीतों 
में विशिष्ट स्थान है। अधिकांश विद्वानों का मत है कि 
इसकी मृत्यु के उपरांत कवि कपिलर (दे०) ने अंगवै- 
शंगवे नामक इसकी युवा कन्याओं का विवाह संपन्न किया 
था। पारि से संबंधित विवरण 'अकनानूर' (दे० ), 'पुरना 





पारिजात 


पुर (दे०), 'कुरुंतोग! (दे०), 'शिरुपाणाट्रुप्पड! आदि 
संघकालीन कृतियों और 'देवारम्‌ (दे० ),'तिरुप्पह्ष (दे०), 
'तंजैवाणन्‌' कोवे (दे०), 'करवे वेलन्‌ कोव आदि परवर्ती 
क्ृतियों में मिलते हैं। आधुनिक काल में रचित रा० 
राघव अय्यंगार की 'पारि कादे, पे० गोविंदन्‌ (दे०) की 
'कोडे मस्नर्‌ पनुवल” आदि साहित्यिक कृतियों में इसके 
जीवन से संबंधित अनेक घटनाओं का वर्णन है । 


पारिजात (गु० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---938 ई० ] 


पूजालाल रणछोड़दास दलवाडी की विभिन्‍त 
कविताएँ 'पारिजात' नामक काव्य-संग्रह के रूप में स्वे- 
प्रथम 938 ई० में पाठकों के समक्ष आईं। 954 ई० 
में इसकी दूसरी आवृत्ति गुजर ग्रंथरत्न-कार्यालय द्वारा 
प्रकाशित हुई प्रस्तुत संग्रह में कवि की !2। रचनाएं 
संकलित हैं। ये रचनाएँ तीन भागों में विभकक्‍त हैं: 
सॉनेटो, बीजी कृतिओ (पूर्वाध) तथा बीजी कृतिओ 
(उत्तराध ) । प्रथम आवृत्ति में जिन रचनाओं का समावेश 
किया गया था, दूसरी आवृत्ति में भी रचनाएँ तो वे ही हैं 
पर उनका स्वरूप, 'पारिजात” पर हुई आलोचनाओं और 
मित्रों द्वारा दिए गए सुभावों को ध्यान में रखकर, बदल 
दिया गया है। 'पारिजात' में विविध विषय, छंद, रस ओर 
रचना-विधियाँ प्राप्त होती हैं । अकेले सॉनेटों में ही कवि 
ने अनेक भारतीय छंदों का सफलतापुर्वक उपयोग किया है, 
यथा--एक सॉनेट दीर्घ पयार में, दो-दो उपजाति, वसंत- 
तिलका और खरम्धरा में, तीन अनुष्टुप में, छह शादुल- 
विक्रीडित में, सात शिखरिणी में और शेष इकत्तीस पृथ्वी छंद 
में निर्भित हैं । अन्य रचनाओं में भी प्रायः सभी स्थानों पर 
छंदों के नामों का निर्देश कर दिया गया है। भावों की 
इतनी सहजता और छंदों का इतना वंविध्य कम संग्रहों में 
देखने को मिलता है । 


_पारिजातापहरणमु (ते० कु०) [ रचना-काल--50 ई० 
520 ई० के लगभग | 


इसके लेखक नंदि तिम्मना (दे०) हैं जो 
मुककृतिम्मना के नाम से भी विख्यात हैं। यह पाँच 
आश्वासों का एक शूंगार-काव्य है। इसका कथानक इस 
प्रकार है : एक दिन नारद ने कृष्ण को पारिजात का एक 


पुष्य समपित किया । कृष्ण ने पास बैठी हुई रुक्मिणी को 


उसे प्रेम से दे दिया । नारद ने रुक्मिणी के प्रति कृष्ण के 
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पारिवारिक प्रबंध्र 
प्रेम की प्रशंसा की । इस सारी घंटना के बारे में सखी 
द्वारा सुनते ही मानिनी सत्यभामा अत्यंत ऋद्ध हुई | ऋष्ण 
उसे मनाते हुए जब उसके पैरों पर पड़कर अनुनय करने 
लगे तब सत्यभामा ने क्रोध में अपने बायें चरण से उनको 
मार दिया । कृष्ण दक्षिण नायक हैं । अतः उन्होंने श्रपनी 
प्रिय पत्नी को शांत करने के लिए नंदनवन से पारिजात 
वक्ष का अपहरण कर, उसे सत्यभामा के अंतःपुर के आँगन 
में लगवा दिया। बाद में नारद की सलाह से सत्यभामा ने 
पृण्यक नामक ब्रत किया। कहा जाता है कि एक बार 
कृष्णदेवरायलु और उनकी एक पत्नी के बीच कलह हो 
गया । राजा को शांत करके उन दोनों के बीच का वेमनस्य 
समाप्त करने की इच्छा से' प्रेरित होकर तिम्मना ने इस 
व्यंग्यपूर्ण काव्य की रचना की । व्यंग्य यहु है कि जब पति 
से भूल हो जाती है तो अत्यंत क्रुद्ध नारी की प्रतिक्रिया में 
ओचित्य का प्रश्न कहाँ रह जाता है ? जब भगवान कृष्ण 
ने ही ऐसी स्थिति में अपनी पत्नी का चरण-प्रहार भी 
प्यार से स्वीकार कर लिया तो साधारण मनुष्य के बारे में 
कहने के लिए कुछ और क्या रह जाता है ? इस काव्य में 
श्ृंगार और वीर रसों का सुंदर चित्रण है; वर्णन सहज 
तथा मामिक है और चरित्र-चित्रण में प्राणवत्ता है। 
प्रधानतः सत्यईभामा तथा श्रीकृष्ण का चित्रण अत्यंत 
स्वाभाविक और मनोहारी है। इसके द्वारा स्पब्ट होता है 
कि तिम्मना सूक्ष्मातिसूक्ष्म मानसिक दशाओं के मर्मज्ञ थे । 
कोमल शब्दों के संयोजन तथा सुकूमार भावों की अभि- 
व्यक्ति के द्वारा यह काव्य संपूर्ण तेलुगु-साहित्य में अपना 
विशेष स्थान रखता है । 

तेलुगु के ओचित्यपूर्ण सरस श्वृंगार-काव्यों में 
'पारिजातापहरणमु' का स्थान सर्वोपरि है । 


पारिवारिक प्रबंध (बँ० कृ० ) [ रचना-काल---88] ई० ] 


भूदेव मुखोपाध्याय के जीवन एवं चरित्र में प्राच््य 
तथा पाश्चात्य संस्कृति का सुखद समन्वय घटित हुआ था । 
उनके “पारिवारिक प्रबंध: (88! ई०) ने उस युग में 
विशेष ख्याति प्राप्त की। भगवान मनु ने चतुराश्रम 
में गृहस्थाश्रम को श्रेष्ठ स्वीकार किया है। कल्याणमय- 
श्रादर्श के द्वारा गाहेंस्थ्य धर्म के श्राचार-आचरण को 
नियंत्रित करने के उद्देश्य से' इस शिक्षात्मक ग्रंथ की रचना 
हुई थी । इस प्रकार के ग्रंथों में उनका 'सामाजिक प्रबंध' 
(882 ), आचार-प्रबंध! (887) आदि सविशेष उल्लेख- 
नीय हैं। इस ग्रंथ में लेखक के भूयोदर्शन, सुक्षमदर्शिता 
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व्यावहा रिक ज्ञात तथा मननशीलता का यथेष्ट परिचय 
विद्यमान है । 





पात्तंचारति, ना० /त० ले०) [ जन्म---932 ई० 


तत्सम शैली में इनका नाम 'पार्थसारथि' है। 
उपन्यास, निबंध, आलोचना आदि के लेखन में इन्हें ख्याति 
प्राप्त है। ये 'मतुर नगर में तमिल भाषा एवं साहित्य 
की विशेष शिक्षा प्राप्त कर वहीं तमिल-शअ्रध्यापक हो गए 
थे। संप्रति ये मद्रास शहर में 'तीपम्‌” (दीप) नामक 
तमिल साहित्यिक पत्रिका के संपादक हैं । इनकी कुछ 
कृतियाँ हैं--'कुरिचिमलर्‌, 'कोपु रतीपम्‌ (दोनों सामाजिक 
उपन्यास ) , पाटिमातेवि' (ऐतिहासिक उपन्यास ), 'बेनिल 
मलर्‌॒कल्‌' (लघुकथा ), 'कवितैक्कल' (निबंध) इत्यादि । 
972 ई० में इन्हें इनके 'समुताय कीति' नामक उपन्यास 
के लिए साहित्य अकादेमी का पुरस्कार मिला था। 


पावंती (सं० पा० 


यह हिमालय तथा मेना की कन्या थीं । इनके 
अन्य नाम हैं--दुर्गा, देवी, सती आदि | यह पहले ऋष्ण- 
वर्णा थीं, परंतु बाद में एक चमत्कार के कारण गौरवर्णा 
हो गई थीं । अतः इन्हें गौरी भी कहते हैं। नारद की 
प्रेरणा से हिमालय ने इनक्रा विवाह शंकर से किया। 
विवाह से पूर्व इन्होंने शंकर को पति-रूप में पाने के लिए 
घोर तपस्या की थी। शंकर से इन्हें कातिकेय नामक पुत्र 
उत्पन्त हुआ था। इनके शरीर के मल से गजातन 
(गणेश ) की उत्पत्ति हुई थी। बाण और वीरभद्र को भी 
ये अपने पुत्र मानती थीं । कल्पव॒क्ष के नीचे बँठकर 
इन्होंने एक सुंदरी स्त्री की इच्छा की तो 'अशोकसुंदरी” की 
उत्पत्ति हुई, जिसे इन्होंने प्रपती कन्या मान लिया। दुष्टों 
के संहार के लिए इन्होंने अनेक बार अवतार लिये थे। 
कालिदास (दे०) ने 'कुमारसंभव' (दे०) में शंकर-पावती 
की प्रणय-गाथा का अत्यंत कवित्वपूर्ण वर्णन किया है । 


पावंतीइवर कबि, मंडपाक (ते० ले० ) [ जन्म---]833 ई० ; 
मृत्यु---]897 ई० 


उन्‍्नीसवीं शती के पंडित-कवियों में मंडपाक 
पावंतीश्वर कवि का स्थान मुर्द्धन्य है। इनके पिता और 
पितामह उच्चकोटि के विद्वान्‌ थे । बोब्बिलि नामक 
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पॉलं, एम० पी० 





रियासत के राजाओं के दरबार में ये राजकवि थे। 
इन्होंने कई शतकों की रचना की है । इस प्रकार के 'परम 
शिवशतकमु', 'सूर्यंनारायणशतकमु', 'गोपालकृष्णशतक मु”, 
गणपतिशतकमु,, 'हरिशतकमु', “'हरिहरेश्वरशतकमु', 
आदि कई शतकों के अतिरिक्त कवि ने 'श्रीराधाकृष्ण- 
संबादमु, 'उमासंहिता', 'कांचीमहत्वमु', 'अमरुक', “अक्षर- 
मालिका निघंदु' जेसे कई काव्यों की भी रचना की । इनके 


प्रलावा इन्होंने गद्य-साहित्य को भी अपनी सशक्त लेखनी से' 
समृद्ध किया । 


पाइ्वंनाथ पुराण (क० कृ०) [समय---अनुमानतः 225 


ई० 


इसके रचयिता पाश्व॑ पंडित नामक' एक जैन 
कवि हैं जिनका समय 225 ई० ठहराया गया है । ये 
राजा कातेंवीय चतुर्थ के सभा-कवि थे जिन्होंने इन्हें 
'कविकुल तिलक' का विरद दिया था। इस चंपृकाव्य 
में तेईसवें तीर्थंकर पाश्वेनाथ की कथा निरूपित है। इसमें 
सोलह आश्वास हैं। ये एक समर्थ कवि थे। वर्णन-प्रधान 
होने पर भी कथा सरस बन पड़ी है । पाश्व तीर्थंकर की 
भावा।वलियों का विस्तृत वर्णन भी इसमें मिलता है। पाश्व॑ 
तीर्थंकर पर कन्नड में काव्य-रचनता करने वालों में ये ही सर्वे 
प्रथम हैं । इनकी कन्नड शैली में नागचंद्र का प्रसार गुण है, 
परिशुद्धता है कितु वर्णनों में संस्क्ृत-प्रचुरता, अलंकारों 
की विख्यात शैली की प्रौढ़ता आदि इनकी प्रतिभा को 
तीचे खींचती हैं । 


पॉल, एस० पी० (मल॒० ले० ) 
मृत्यु---952 ई० 


जन्म---]904 ई०; 


ये मलयात्ठम के प्रसिद्ध आलोचक हैं । प्रगति- 
शील विचारों के कारण ये घामिक नेताओं से संघर्षरत 
रहे । ट्यूटोरियल कॉलेज का संचालन इनका मुख्य 
व्यवत़्ाय था । 'नोवल्‌ साहित्यम्‌! (दे०), “चेरुकथा 
प्रस्थानम्‌, सौंदरयंनिरीक्षणम' आदि इनको साहित्या- 
लोचनात्मक क्ृतियाँ हैं । ्््ि 

एम० पी० पॉल पादचात्य और भारतीय 
साहित्यिक सिद्धांतों के मर्मज्ञ थे। इन दोनों पद्धतियों का 
संश्लेषण करके वे स्वयं अपने साहित्यिक मानदंडों की 
सृष्टि करते थे। वे प्रगतिवादी चितक थे और उन्होंने उस 
मार्ग में कई लेखकों को दीक्षित और प्रोत्साहित किया 
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था । मलयाक्षम के आलोचकों में पॉल का स्थान 
समुन्नत है । 


पातकुरिके सोमनाथ (क० ले०) [समय--तेरहवीं शती 
का अंत | 


पाल्कुरिके सोमनाथ वीरशैव कवि थे; गोदात्री 
जिले के पाल्कुरिके में उनका जन्म हुआ था। कर्णाठक- 
कविचरिते' (दे०) के लेखक स्व० आर० नरसिहाचार्य 
जी (दे०) ने उनका समय ]95 ई० बताया है, परंतु 
कुछ नये प्रमाणों के आधार पर उनका समय 299-300 
ई० के आसपास माना जाने लगा है। उनके पिता का 
नाम बसवेश था और गुरु का नाम गुरुकिगाये। उन्होंने 
शास्त्रार्थ में कई लोगों को पराजित किया था और गणपुर 
के राजा जगदेकमल्ल से सम्मानित हुए थे । 

सोमनाथ तेलुगू और संस्कृत के भी प्रकांड 
पंडित थे। तेलुगु के प्राचीन कवियों में उनका अत्यंत 
आदरपूर्ण स्थान है। तेलुगु में रचित उनका “बसवपुराणमु' 
एक अनुपम काव्य है। “तत्त्वविद्याकलाप', 'कवितासार", 
अन्यदेवकोलाहल' श्रौर 'प्रत्यक्षम्‌ गीश-अवतार' ज॑सी उपा- 
धियाँ उन्हें प्राप्त थीं। कन्‍नड के कवियों में सोमराज 
और गुब्बि मल्‍लणायें ने उनकी स्तुति की है । “कर्णाटक- 
कविचरिते' में उनके निम्नांकित कन्‍्नड भ्रंथ बताएं गए 


है 

() शीलसंपादने--यह गद्य में है, यत्र-तत्र 
संस्कृत के श्लोक भी हैं । इसमें वीरशवों के 64 शीलों का 
वर्णन है। (2) 'सोमेश्वरशतक--इसका दूसरा नाम है 
'सोमाराध्यशतक' । इसके कवि के विषय में पर्याप्त चर्चा 
हुई है । व्याकरण-विरुद्ध प्रयोग विद्यमान होने के कारण 
बहुत-से विद्वान इसे पाल्कुरिके सोमनाथ की रचना स्वीकार 
नहीं करते । यह पुलिगेरे सोमनाथ की रचना होगी । 
(3) 'सहस्नरगणनाम --इसमें प्रमथगण, रुद्रगण, भक्‍तगण, 
योगाचाय, त्रिषष्ठिगण, अमरगण और दशगण--इनके 
नाम हैं। इसके आदि और अंत में कतिपय पद्च हैं । 
(4) 'पंचरन्त--बसवेश्वर की स्तुति के पाँच वृत्त इसमें 
हैं। (5) 'सदुगुरु रगढ” (6) 'चेन्नबसवस्तोत्रद रगढ्ल ' 
ओर (7) 'शरणुबसव रगक्क । 

इनमें अंतिम तीनों 'रगढ्ल ' छंद में रचित 
हैं । प्रत्येक में अलग-अलग “छाप' है जेसे सद॒गुरु, चेन्तनबसव 
भ्ौर शरणुबसव । 
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पालवेल्लि (त० क०) [रचना-काल--950 ई० के 
लगभग | 


इसके लेखक डा० पल्‍ला दुर्गय्या (दे०) हैं। यह 
स्फुट कविताओं का संग्रह है । इसमें दो भाग हैं जिनमें से 
एक में वरणिक तथा दूसरे में मात्रिक छंदों का प्रयोग किया 
गया है । ये कविताएं छोटी-छोटी हैं और विविध विषयों 
से संबद्ध हैं। व्षामिध, सेलयेर (झरना) आदि प्रकृति- 
प्रेम के द्योतक हैं। 'नन्‍नय भट्ट” (दे०) जैसी कविताएँ 
पुराने कवियों के प्रति श्रद्धांजलि हैं। "नी पेरु! (तुम्हारा 
नाम), 'अस्पृश्यता' आदि सामाजिक कविताएँ गांधी तथा 
गांधीवाद के प्रति इनकी आस्था की द्योतक हैं । 


पालामों (ब० कु०/ [प्रकाशन-वर्ष--880 ई० ] 


संजीवचंद्र चट्टोपाध्याय (दे०) के 'पालामौ' 
ग्रंथ के प्रकाशित होते ही उन्हें बहुत यश प्राप्त हुआ था। 
आज भी इस पुस्तक की जनप्रियता कम नहीं हुई है। 
बंगदर्शन' पत्रिका में प्रकाशित यह भ्रमण-कहानी बँगला 
साहित्य की एक अमुल्य निधि है। बंकिमाग्रज संजीवचंद्र ने 
जालप्रताप चाँद! (883 ), 'रामेश्वरेर अ्रदृष्ट” (877), 
'कंठमाला' (807), 'माधवीलता' (884) भादि 
उपन्यासों की रचना की थी मगर “पालामौ” उनकी श्रेष्ठ 
रचना है। जीवन एबं प्रकृति के प्रति प्रेम उनकी रचना के 
चिरकालीन सौंदयें का आधार है। 

लेखक ने अपनी अंतरात्मा के सौरभ, सम- 
वेदना तथा माधुूये के द्वारा छोटा नागपुर के पर्वेत-नदी- 
अरण्य के साथ आरण्यक जीवन की एकात्मता का बहुत 
ही सूंदर चित्र उपस्थित किया है । 


पालि (भाषा० पारि० ) 


एक मध्यकालीन भारतीय आय॑भाषा जिसका 
काल मोटे तौर पर पाँचवीं शती ई० पू० से पहली शती ई० 
तक है। 'षालि' शब्द की व्युत्पत्ति विवादास्पद है। कुछ लोग 
इसका संबंध पंक्ति से मानते हैं, तो कुछ लोग 'पाटलिपुत्र' 
से तथा कुछ लोग 'पल्लि' से या 'परियाय' से । अनेक 
लोगों का मत यह भी है कि इसका संबंध रक्षार्थ धातु 
पा से है--जिस भाषा में भगवान बुद्ध के वचनों की रक्षा 
की गई, वह 'पालि' है : 'या रक्खतीति बुद्धवचनं इति पालि' 
वस्तुत: इसकी व्युत्पत्ति स्पष्ट नहीं है । व्युत्पत्ति की तरह 





ढ .] 
पॉलुम पावयुम 








ही यह बात भी विवादास्पद है कि पालि भाषा का जो 
रूप प्राप्त है, वह मूलतः किस क्षेत्र का है। कुछ लोग इसे 
मगध की भाषा मानते हैं तो कुछ पूरे देश की परिनिष्ठित 
भाषा तथा कुछ कोशल की । यों अधिक संभावना यह है 
कि मूलतः यह मध्य देश को भाषा थी, जिस पर बौद्ध धर्म 
का विशेष क्षेत्र होने के कारण मगध की मागधी का प्रभाव 
था। पालि भाषा का जो रूप प्राप्त है, उसके अतिरिक्त 
भी इसके क्षेत्रीय रूप रहे होंगे जो अन्य भाषालक्षेत्रों में 
बोले जाते रहे होंगे। इन सभी रूपों के प्रतिनिधि के रूप 
में ही पालि संस्कृत से विकसित मानी जाती है, जिससे 
आगे चलकर विभिन्‍न प्राकृतों का विकास हुआ । इस तरह 
यह संस्कृत और प्राकृत' के बीच की एक कड़ी है । 


पालुम पारवेयुम (त० कु०) [रचना-काल--बीसवीं शती 
का पंचम दशक | 


विदन (दे०) का सर्वप्रथम कितु अत्यंत प्रभाव- 
शाली उपन्यास । इसमें गौतम ऋषि की पत्नी अहल्या के 
भगवान राम के हाथों उद्धार की पौराणिक कथा को नूतन 
रूप में प्रस्तुत किया गया है। युवा कनकलिंगम का 
कलैज्ञानपुरम के क्रिसी उत्सव में जाना, रात्रि के समय 
किसी नारी का रुदन, इंद्र नामक युवक के छल-क्रपट का 
शिकार बनी उस युवती का कनकलिगम से' सहायता की 
प्राथना, काफ़ी सोच-विचार कर कनकलिंगम का उसे 
अपना लेना, मद्रास लौटने पर मालिक का उसे नौकरी से 
निकाल देना, कुछ समय बाद मरवा देना, अनाथ अहल्या 
का इधर-उधर भटकना, दशरथकुमार राम का उसकी 
सहायता के लिए उद्यत होना, सेवक के इस प्रइन को सुन 
राम का चौंकना कि क्या आप ख़राब दूध को अच्छा बना 
सकते हैं ? , दुःखी अहल्या का समुद्र में कृदकर आत्महत्या 
करता भ्रादि इस उपन्यास की प्रमुख घटनाएं हैं । 

उपन्यास में रामचंद्र जी द्वारा अहल्या-उद्धार के 
आदर्श कम पर जनता की प्रतिक्रिया का सुंदर चित्रण है। 
उपन्यासकार के मत में पुरुष एवं नारी के लिए भिन्‍न-भिन्‍न 
प्रकार के सामाजिक नियमों का गठन अनुचित है। यदि 
पुरुष एक के बाद एक करके अनेक स्त्रियों से संबंध-स्थापना 
के बाद निष्कलंक कहला सकता है तो नारी भी ऐसी स्थिति 
में निष्कलंक कहला सकती है। कनकलिगम आदर्श पुरुषों 
का प्रतिनिधि है जिनकी संख्या समाज में बहुत कम है। 
अबला अहुल्या बीसवीं शती की जागरूक नारी के रूप में 
चित्रित है। उपन्यास में कूछ पौराणिक पात्रों का व्यंग्य- 
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चित्र प्रस्तुत किया गया है। इसमें जनता की विश्वास- 
हीनता, आथिक वेषम्य, ईश्वर के नाम पर किए जाने वाले 
पाखंड-कर्म आदि का वर्णन है। इस उपन्यास की रचना 
रूढ़ियों में जकड़े नारी-समाज को जागृत करने के लिए की 
गई है। भाषा-शेली सरल कितु प्रभावशाली है । जहाँ-तहाँ 
सुंदर सूक्तियों का प्रयोग दृष्टिगत होता है--जैसे 'दूध और 
नारी में विकार आ जाए तो वे किसी काम के नहीं ।' 
तमिल के सामाजिक उपन्यासों में इसका विशिष्ट स्थान 


है। 


पाले (त० पारि० 


प्राचीन तमिल-साहित्य में वणित पाँच भूभागों 
में एक है पाले । इन भूभागों का वर्णन अहम्‌ (दे० अहप्पो- 
रुतठ ) और पुरम्‌ (दे० प्रप्पोर्छ ) दोनों वर्गों की 
रचनाओं में होता है । पाले से तात्पर्य है 'मरुभूमि'। इस 
प्रदेश के लोग मरवर, एयिनर, कछ छर आदि कहलाते हैं । 
इनका मुख्य व्यवसाय है पड़ौसी प्रदेशों में जाकर छापा 
मारना, चोरी, डकंती, राहज़नी करना । पालै-प्रदेश के 
निवासी युद्ध की देवी दुर्गा (कोट्रवे) की उपासना करते 
हैं । इस देवी के अन्य नाम हैं--कन्नि और काइुकिलाछ । 
इस प्रदेश की अनुकूल ऋतुए ग्रीष्म (जेठ-आषाढ़) और 
शिशिर (माघ-फाल्गुन) हैं और अनुकूल वेला दोपहर है। 
इस प्रदेश में पाए जाने वाले पशु-पक्षी हैं--खूंख़ार कुत्ता, 
सियार, कबूतर, चील, गीध आदि । पालैवासियों का वाद्य- 
यंत्र पालेयाल नामक तंत्रीवाद्य है। पाले-प्रदेश में प्रभूत 
मात्रा में पाए जाने वाले 'पाल' पुष्प के आधार पर ही इस 
प्रदेश का और यहाँ के निवासियों की सभ्यता और संस्कृति 
का नामकरण हुआ है । पाले-प्रदेश से संबंधित अहम काव्यों 
में वियोग श्रंगार की प्रधानता होती है। कविगण नायक- 
नायिका के अल्पकालिक विरह का वर्णन करते हैं। पालै- 
प्रदेश में पाई जाने वाली विभिन्‍न वस्तुएँ वियोग श्यृंगार 
की इस भावना को अभिव्यक्त करने में सहायक सिद्ध होती 
हैं। कवियों व नायक-नायिका की मनोदज्ा को स्पष्ट 
करने के लिए प्रदेश विशेष की प्राकृतिक अवस्था का 
विस्तृत वर्णन प्रस्तुत किया है । 


पावडइल (मल० कु०) 


फ्रेंच के यशस्वी उपन्यासकार विक्टर हवा गो 
की प्रसिद्ध कृति 'ला मिज़राबल' का अनुवाद नालपादूटु 














पावष्पाट्टू 


406 


पाश्चात्य गंभीर नाटकगढल 





नारायण मेवन (दे०) ने 'पावडः डछ' नाम से प्रकाशित 
किया । कहा जाता है इतना सुंदर अनुवाद श्रब॒ तक और 
कोई नहीं कर सका है। अनुवादक ने मूल लेखक के प्रति 
सब प्रकार से न्याय किया है और मूल कृति की आत्मा 
को यथावत्‌ नये बलेवर में प्रस्तुत कर देने में सफलता 


पाई है । 


पावप्वाटटु (त० पारि०/ 


दक्षिण भारत में जिन अनेकानेक क्रतों का 
अनुष्ठान होता है उनमें एक है मार्गलि नोन्बु । तमिल के 
प्राचीनतम व्याकरण-ग्रंथ 'तोलकाप्पियम्‌ (दे०) में इस 
व्रत का वर्णन करने वाले गीतों और काव्यों को 'पावेष्पाद् 
कहा गया है। अतः कालांतर में इस ब्रत को 'पाव नोन्‍्बु' 
कहा गया । पाव शब्द गीली मिद्दी से निर्मित देवी की 
प्रतिमा की ओर संकेत करता है जिसकी उपासना क्रत 
धारण करने वाली कन्याएँ किया करती थीं । संघकालीन 
कृति 'परिपाडल (दे०) में इस ब्रत के लिए 'अंबावाडल्‌ 
शब्द का प्रयोग है। अन्य कुछ कृतियों में इसके लिए 
'तैनीराडलै' शब्द का प्रयोग मिलता है। 'पा्वेप्पाटटु' कही 
जाने वाली रचनाओं में सव्वेप्रमुख हैं आण्डाकू (दे०)-कृत 
'तिरुप्पाव! और माणिक्कवाशगर (दे० )-कत “'तिरुवेप्पावे। 


पावं विल्॒क्कु (त० कु०) [रचना-काल---958 ई० ] 


पावे वितठक्कु श्री अखिलन्‌ (दे०)-कृत एक 
चरित्र-प्रधान उपन्यास है। इसमें लेखक ने अपने मित्र 
तणिकाचलम्‌ के जीवन से संबद्ध विविध घटनाओं का वर्णन 
करते हुए उसके चरित्र पर प्रकाश डाला है । कुछ विद्वानों 
का मत है कि तणिकाचलम्‌ के जीवन पर लेखक के व्यक्ति- 
गत जीवन की प्रतिच्छाया है। तणिकाचलम्‌ एक सामान्य 
व्यक्ति है जिसमें गुण भी हैं और दोष भी । उपन्यास के 
चार नारी पात्र-- देवकी, शेंकमलम्‌, गौरी और उम्रा उसके 
जीवन का निर्माण करते हैं। विधवा देवकी की सहायता से 
वह अपने भीतर स्थिर कला कौ ज्योति को पहचानता है। 
वेश्या शेंकमलम्‌ उस कला-ज्योति को प्रदीप्त करती है । 
उसको पत्नी गौरो उस ज्योति का आधार (दीया) बनती 
है और उमा (दे०) ज्योति और उसके आधार दीये को 
जोड़ती है। इस प्रकार उम्रा ही इस उपन्यास की नायिका 
॥ उपन्यास का शीर्षक 'पावे वि्वक्कू' (दीपधारिणी) 
मा 








की ओर ही संकेत करता है । लेखक के मत में जीवन 


में ज्ञान और भावना का समन्वय होना चाहिए। तणिका- 
चलम्‌ के समान बौद्धिक, उमा के समान भावुक व्यक्ति 
प्राय: जीवन में सफल नहीं हो पाते हैं। लेखक विभिन्‍न 
पात्रों की मनःस्थितियों के चित्रण में पृणं सफल हुआ है। 
'पाव॑ विलुककु! अखिलन्‌ के प्रसिद्ध उपन्यासों में से है। 
इसका तमिल-उपन्यास-साहित्य में विशिष्ट स्थान है । 


पादचात्य गंभीर नाटकगठ्‌ (क० क॒० ) 


कर्णाटक के विख्यात विद्वान प्रो० एस० बी० 

रंगण्णाजी की उत्कृष्ट कृति है करीब बारह सौ पृष्ठों का 
यह महाग्रंथ । इसमें मंसूर विश्वविद्यालय के अँग्रेज़ी-विभाग 
के अध्यक्ष रंगण्णाजी ने पाश्चात्य साहित्य में ट्रेजडी के 
जन्म एवं विकास का आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत 
किया है। उनके चालीस वर्षों की अनवरत सारस्वत 
तपस्या का अमृत फल इसमें है। इसके छह भाग हैं । प्रथम 
भाग में ट्रेंडी की व्याख्या, उसका जन्म, नृत्य-गीत, 
डायोती पस, एस्काइलस तथा ट्रेजडी को उसकी देन आदि 
पर विस्तृत चर्चा है। उसके नाटकों का आलोचनात्मक 
परिचय है। उसके उपरांत सॉफ़ोक्लीज़, उसके नाटक तथा 
उसकी देन आदि की गंभीर चर्चा है। यूरिपिडीज्ञ की 
दृष्टि में दुःखांत तत्त्व, उनकी देन आदि का विचार है। 
यूरिपिडीज़ के बाद हेलेनिस्टिक युग की चर्चा है। उसके 
बाद रोमन युग का व्यापक विवेचन है। इसमें कुल सात 
अध्याय हैं। द्वितीय भाग में नाटक का पतन, ग्रंधकार 
युग, मध्ययुग तथा मध्ययुगीन रूपक --इस प्रकार चार 
अध्याय हैं । तीसरे भाग में तवोदय की पृष्ठभूमि पर स्पेन 
के नाटकों की मीमांसा है। क्रिस्टोफ़र, मा्लों आदि की 
चर्चा के बाद शेक्सपियर की चर्चा के लिए क़रीब दो सौ 
पृष्ठ समपित हैं। शेक्सपियर के समसामयिकों तथा पर- 
वर्तियों की भी चर्चा है। चौथे भाग में नव-क्लासिकीय पथ 
का गंभीर विवेचन है। उसकी ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक 
पृष्ठभूमि दी गई है। उसके उपरांत रासीन के नाटक-चक्र 
उसकी कलात्मक दृष्टि आदि का परिचय है। इसके 


_ बाद 'रेस्टोरेशन ट्रैजडी', उसकी अवधि, उसके प्रमुख कवि 


मिल्टन, ड्राइडन, एडिसन, वालतेर आदि का सर्वेक्षण है। 
इसके उपरांत रोमांटिक युग के आगमन का विवेचन 
है । पाँचवें अध्याय में यथार्थवाद, उसकी सांस्कृतिक एवं 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि, यथार्थता तथा अन्य वादों आदि की 
चर्चा कर इबसन, उनके जीवन-स्वभाव, कृति, दृष्टि, स्थान 
आदि का परिचय है। टॉल्सटाय के व्यक्तित्व तथा कृतित्व, 
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पाहुड़ दोहा 





उनके साहित्य के गुण, उनके रूपक एवं उनके जीवन-दशेन यद्यपि खंड-चित्र है तथापि गहराई से देखने पर इसमें एक 


की अतज्ञीव सरल व्याख्या है। चेखव के नाटक-चक्र, उनमें 
यथार्थता, उनकी ट्रैजिक दृष्टि आदि का वर्णन है। मेटरलिक 
गाल्सवर्दी, गोर्की, शाँ, इलियट, आदि की व्यापक विवेचना- 
तु छठे भाग में आधुनिक युग का विवेचन है। इटली, 
फ्रांस के अर्वाचौोन॒ लेखक और गअ्रभिव्यंजदावाद आदि 
आंदोलनों की विस्तृत चर्चा है । अंत में एकपात्र रूपक का 
भी विवेचन है । प्रत्येक आंदोलन की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 
के चित्रण में लेखक ने अद्भुत कलात्मकता दिखाई है। 
इस तरह ट्रेजडी की मीमांसा में यह अत्यंत व्यापक, 
अद्यतन एवं उपादेय ग्रंथ है। नाटककारों के दोष व गुणों 
के चित्रण में लेखक पटु है। इस तरह अपनी रस-दृष्टि से 
उन्होंने एक अभिन्न लोक ही खोल दिया है | शैली विषया- 
नुकल एवं समथ हैं । 
पाइचात्य नाटयसाहित्यनां स्वरूपो (गु०क० ) [ प्रकाशन- 
वर्ष--]968 ई० 


इसके लेखक नंदक्‌मार पाठक ने इस ग्रंथ में 
पदिचिम की नाट्य-विधाओं की विवेचना की है। अरस्तू 
से लेकर अर्वाचीन युग तक जो विविध नाट्यविधाएँ प्रचलित 
रहीं उनकी व्याख्या, उनके स्वरूप, इतिहास और विकास- 
क्रम का परिचय दिया गया है । गुजराती में इस प्रकार 
की यह प्रथम पुस्तक है जिसमें यूरोप के नाठकों का पर्वा- 
गीण परिचय और विवेचन मिलता है । 'एब्सर्ड' नाट्यविधा 
का भी पूरा परिचय दृष्टांत देकर किया गया है। लेखक के 
गहरे अध्ययन तथा नाट्य साहित्य के ज्ञान इत्यादि का 
परिचय इस ग्रंथ में मिलता है । 


पाषाणी कन्या (उ० क्‌०) 


पाषाणी कन्या” ओऔपन्यासिक शेली पर 
विरचित प्राण बंधुकर (दे०) की भ्रमण-संबंधी रचना है । 
इसमें प्राण बंधुकर के असम-प्रवास की कहानी लिपिबद्ध 
है। आसाम की विशिष्ट भौगोलिक स्थिति तथा उसका 
वहाँ के जीवत और संस्कृति पर प्रभाव, नागा जाति और 
उसकी उत्पत्ति और विकास के इतिहास का एक सुस्पष्ट 
चित्र इसमें मिल जाता है। इसके साथ ही लेखक के जीवन 
के अनाकांक्षित और अ्रफलीमूृत एंक प्रणय-प्रसंग का भी 
सुंदर निर्वाह हुआ है । वस्तुत: इस प्रेम-प्रसंग को पृष्ठभूमि 
पर ही कथा का रचनातंत्र गढ़ा गया है। उक्त व्यं-विषय 


सृक्ष्म संगति दिखाई पड़ती है और यह असम और नागा 
जाति का एक लघु इतिहास लगता है। आदि और अंत में 
लेखक के प्रणय-प्रसंग के चित्रण से एक संहिति आ गई है । 
कथा-संघटना में एक गोलाई का झा जाना ही इसकी 
विशेषता है । 


पाहुड़ दोहा (अप० कु०) [रचना-काल--000 ई० के 
लगभग 


पाहुड़ दोहा के रचयिता मुनि रामसिह (दे० 
हैं। जेनाचार्यों ने 'पाहुड' शब्द का अर्थ विशेष विषय के 
प्रतिपादक ग्रंथ के अर्थ में किया है । यह शब्द संस्कृत शब्द 
प्रामृत”ः का रूपांतर भी हो सकता है, जिसका अर्थ है 
उपहार । अतः पाहुड़ दोहा का अर्थ दोहों का उपहार 
समझभा जा सकता है। 

कृति का प्रतिपाद्य-विषय अध्यात्म-चितन है। 
साथ ही गुरु की अनिवायंता, आत्म-सुख की श्रेष्ठता प्रति- 
पादित की गई है । आत्मानुमूति और सदाचरण के बिना 
कमेकांड व्यर्थ है। सच्चा सुख इंद्रिय-निग्रह और आत्म- 
ध्यान में है। वर्णादि भेद देह के हैं। आत्मा अजर-अमर 
है । समरसी भाव अर्थात्‌ मन के परमेश्वर से मिल जाने से 
निर्वाण प्राप्त होता है। मोक्ष-मार्ग की प्रगति के लिए 
विषय-परित्याग आवश्यक है। तीथ॑यात्रा, मृतिपूजा, 
मंदिर-निर्माणादि की अपेक्षा देह-स्थित देव का दर्शन करना 
श्रेयस्कर है । कुछ पद्यों में रहस्य-भावना, जेन-संप्रदाय से 
संबंधित प्रसंग, योगमार्ग की शब्दावली तथा सिद्धांतों के 
उल्लेख भी मिलते हैं । 

इस कृति में इंद्रियों के लिए बेल, आत्मा के 
लिए नंदन कानन, मन के लिए करहा-करभ (उष्ट्र ), देह 
के लिए देवालय या कूटी इत्यादि प्रतीकों का प्रयोग मिलता 
है। 

इस कृति में 222 पद्चय हैं जिनमें से 2 पद्म 
प्राकृत में हैं, 3 पद्य संस्कृत में हैं तथा शेष अपश्रंश में हैं 
जिनमें से 6 पद्यों को छोड़ कर शेष दोहा छंद में हैं । 

इस कृति में 24 दोहे अंश-रूप से या पूर्णरूप से 
योगींद्र (दे०) के ग्रंथों में मिलते हैं। कुछ दोहे किचित्‌ 
परिवर्तन के साथ हेमचंद्र (दे०) के व्याकरण में उद्धत 
हुए हैं । 





पिगल 


'>रजानभेसाइाका उ-क न्‍ >केकन- - व कतननतनननाकन५६ ए७ ० क्‍क' 


पिगल (सं०, हिं० पारि० ) 


छंद:शास्त्र के आदि ग्रंथ 'छंदःसूत्र' के रचयिता 
आचार्य पिगल (लगभग ई० पू० 200) के नाम पर संपूर्ण 
छंदःशास्त्र के अर्थ में रूढ़ शब्द । प्राकृत-छंदों का निरूपण 
करने वाले “अाकृत पेंगलम्‌' (दे०) नामक छंदःशास्त्रीय ग्रंथ 
के आरंभ में मंगलाचरण के रूप में की गई आचायें 
पिगल की वंदना कालांतर में समस्त भारतीय भाषाओं के 
छंदःशास्त्रीय ग्रंथों का आदशे बन गई। जगसन्ताथप्रसाद 
भानु' (दे०) के छंद-प्रभाकर' (दे०) में भी इसी परंपरा 
का विधिवत्‌ पालन किया गया है। इस प्रकार 'पिगल' 
शब्द मूलतः छंदःशास्त्र के आदि आचाय॑ पिगल से संबद्ध 
होते हुए भी बहुत समय से' छंदःशास्त्र मात्र का पर्याय बन 
गया है। दूसरी ओर इसका प्रयोग बश्रजभाषा के लिए भी 
होता है क्योंकि मध्यकाल में ब्रजभाषा ही काव्यभाषा के 
रूप में प्रतिष्ठित थी । 


पिगला (मल० कु०) [ रचना-काल---929 ई० ] 


इसके रचनाकार परमेश्वर अथ्यर उत्ठृव्हर 
(दे०) आधुनिक मलयाक्रम-कवियों की बृह॒त्तयी में अन्यतम 
तथा कवि-प्रतिभा और विद्वत्ता के समन्वय के उदाहरण 
थे । इनकी कई रचनाओं का विषय पुराणादि संस्क्ृत-प्रंथों 
से लिया गया है। “पिगला' इसी कोटि का खंडकाव्य है। 

श्रीमद्भागवत (दे० भागवत) के ग्यारहवें 
स्कंध तथा 'महाभारत' (दे०) के शांतिपवं में पिगला की 
कथा संक्षेप में चचित है। यह कथा शायद पहली ही बार 
मलयाक्म-काव्य की वस्तु बनी है। मिथिला की अनुपम 
रूपसी वेश्या पिगला (दे०) के चरणों पर नगर के सारे 
प्रतिष्ठित धनी युवक अपना सर्वेस्व निछावर करने को 
तेयार थे। धन्-विलास में ड्बी हुई पिगला ने कमरे में 
सजाए श्रीराम-चित्र की तरफ़ एक भी बार नहीं देखा था । 
रोज़ प्रेमाथियों की भीड़ रहती थी । एक दिन नियम के 
विरुद्ध कोई भी युवक उसके यहाँ नहीं आया तो वह सुंदरी 
चौंक उठी । एकाएक दीवार का श्रीराम-चित्र उसके पूरों 
के पास गिर पड़ा तो उसकी आँखें खुलीं । वेश्या-जीवन पर 
वह दिल से पछताई । वह रामभकत बन गई। उसके मन 
की अशांति अब दूर हुई । दूसरे दिन प्रभात में वह जठा- 
वल्कल-धारिणी ब्रह्मवादिनी बन गई थी । 

कवि ने कल्पना-वैभव से अत्यंत संक्षिप्त कथा 
का भी विस्तार कर उसे खंडकाव्य का रूप दिया है। 
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पिंगह्ति-काट्रि 


मिथिलाबवीथियाँ, रम्य भवन, उसमें रहती पिगला आदि का 
विस्तृत वर्णन इसमें है । पश्चात्ताप से गलती पिंगला और 
चित्रस्थ रामचंद्र का संवाद बड़ा गंभीर है। पिगला के 
प्रथम चित्र में श्रृंगार रस-पूरित अंगवर्णन भी मिलता है। 
अर्थविस्तार एवं अलंकार-योजना में उल्दृरजी इतने 
दत्तचित्त हैं कि नाद-माधुरी, लय या मेल पर इनका 
ध्यात कम गया है । 


पिगला (मल० पा०) 


महाकवि उल्ठल्वूर (दे०) ने 'पिगला' (दे०) 
नाम का एक खंडकाव्य रचा है जिसकी प्रमुख-पात्र है 
पिंगला । यामार्घ में भगवद्भक्त एवं ब्रह्मवादिनी बनी हुई 
यह मिथिलावासिनी वारांगना भक्ति की गरिमा प्रमाणित 
करती है। कवि ने इसके दो चित्र प्रस्तुत किए हैं। पहला 
चित्र मिथिला की अनुपम सुंदरी वेश्या का है। दूसरा चित्र 
है पश्चात्ताप के आँसुओं से सिचित एवं ज्ञानोदय से' पवित्र 
ब्रह्म वादिनी का । ह 

पिंगला के रम्य हम्य॑ में प्रतिदिन कामार्थी युवकों 
का उत्सव रहता था। पर उस चैत्र पूणिमा की मनमोहिनी 
निशा में कोई प्रेमी उस घर की तरफ़ आँख उठाकर नहीं 
देखता । यह विमुखता और अपमान देख पिंगला को इन 
युवकों पर क्रोध आता है । इसी वक्‍त अचानक नीचे गिरा 
श्री राम-चित्र मानो उसकी हँसी उड़ाता है । उस भाँकी से 
उस युवती के मन में ज्ञान एवं भक्ति का उदय होता है। 
वह चित्रगत राघव का संबोधन कर पदचात्ताप के आँसू 
बहाती है और यह नयी भक्ति-भावना पिंगला के हृदय के 
ज्वार को शांत कर उसका कायापलट कर देती है । वेश्या 
पिगला की जगह अब जटा-वल्कलघारिणी ब्रह्मज्ञानमयी 
पिगला दीख पड़ती है । चरित्र-चित्रण में कवि ने प्राचीन 
प्रतिमानों और अलंकृत विशेषणों का प्रचुर प्रयोग किया है। 


पिगढ्ि-कार्टूरि (ते० ले०) 


पिंगक्ति लक्ष्मीकांतम (894 ई०) तथा 
काटूरि वेंकटेश्वररावु (895 ई०) ने पिगकछ्ि-काटूरि नाम 
से सम्मिलित रचनाएँ की हैं। ये स्वच्छंदतावादी कवि हैं 
ओर इन्होंने भारतीय एवं पाश्चात्य साहित्यों से सारतत्त्व 
ग्रहण करके अपनी साहित्यिक प्रतिभा को परिपुष्ट किया 
है। 


सौंदरनंदमु' (दे०), 'तोलकरि', 'पौलस्त्य- 




















पिउ पुत्तर 





हृदयमु' आदि इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं । इनका दृष्टिकोण 
प्रगतिवादी है तथा इन्होंने प्रकृति का स्वतंत्र रूप से वर्णन 
किया है। 'सौंदरनंदमु इनकी सुप्रसिद्ध रचता है जिसमें 
इन्होंने बौद्ध-साहित्य से संबंधित सुंदरी एवं नंद के जीवन 
को कथावस्तु के रूप में ग्रहण किया है। दलित देश के 
उद्धार के प्रति भी ये सजग रहे हैं और इनकी रचनाओं में 
सामाजिक उन्नति, समता एवं सांस्कृतिक पुनरुत्थान की 
आकांक्षाएँ प्रतिध्वनित होती रहती हैं । 

इनकी कविता मधुर एवं भावमय तथा भाषा 
सहज, सरल एवं प्रवाहमय है । 


पिउ पुत्तर (पं० कु०/ 


यह सुरेंद्र सिह नरूला का प्रसिद्ध उपन्यास है 
जिसमें अमृतसर नगर के जीवन का एक विराट चित्र 
ऐतिहासिक दृष्टि से प्रस्तुत किया गया है। पिछले कुछ वर्षों 
से अमृतसर के जीवन के अनेक विलक्षण गुण लोप होते जा 
रहे हैं जिनका नगर के ऐतिहासिक चरित्र के साथ गहरा 
संबंध है। नरूला ने 'पिउ पुत्तर' की कथा द्वारा उन 
विशेष गुणों का संरक्षण किया है जो काल के व्यतीत होने 
से' आज अमृतसर में दृष्टिगत नहीं होते । 

अपने एक अन्य उपन्यास 'सिल-अलूणी' में भी 
नरूला ने अमृतसर नगर की पृष्ठभूमि पर पंजाब के सामा- 
जिक व्यक्ति के चरित्र के अनेक पक्षों को सार्थक रूप में 
चित्रित किया है। बड़ी तीत्र गति से घटित हो रही घटनाओं 
को अमृतसर के नागरिकों के संदर्म में परिवर्तित हो रही 
मानवीय कल्पना तथा विचारों को अंकित क्रिया गया है। 


पिच्चर्मुत्ति, न० (त० ले०) [ जन्म---900 ई० 


वयोवुद्ध आधुनिक तमिल-साहित्य-रचयिताओं 
में इनका विशिष्ट स्थान है। कुछ समय तक वकालत 
करने के बाद ये क्रमश: तमिल-प्रदेश के मंदिरों के निर्वाहिक 
कमिश्नर तथा “पत्र-संपादक' के रूप में रहे थे। 
937 ई० के आस-पास “'मणिक्कोटि' नामक साहित्यिक 
पत्रिका तत्कालीन सृजनात्मक लेखन का माध्यम बनी 
थी और उसमें लिखने वाली लेखक-गोष्ठी में 'पिच्चर्मुत्ति 
(और उनके साथी स्वर्गीय कु० प० राजगमोपालन्‌ ) अधिक 
यशस्वी बन गए थे। लघुकथा के क्षेत्र में इनका नाम 
पुराना है। बाद में इन्होंने नाटक, उपन्यास आदि भी लिखे 
दशक में इन्होंने मद्य- 
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कविता का भी सफलतापूर्वक प्रयोग किया है जो तमिल में 
इस दिद्या का प्रथम प्रयत्न माना जा सकता है । इनकी 
कुछ रचनाएँ ये हैं--'मोकिति', 'पिच्चमूर्‌ त्तियिन्‌ कतेकल्‌ 
दोनों लघु-कथाएँ) ; 'काछ्ि' (नाटक) ; कुटुमूपरकचियम्‌' 
लघू उपन्यास); काट्टुवात्तुर (नयी गद्य-कविता 
इत्यादि । 970 ई० में इनकी कुछ पुरानी कविताओं का 
संग्रह 'कुयिलिनू चुरुति' के नाम से निकला था। 


पिनवीरभद्र ड, पिल्ललर्मारे (ते० ले०) [समय--पंद्रह॒वीं 
दती ई० 
ये विजयनगर राज्य के शासक सालुबव 


नर्रसहराय (शासन-काल !485-493 ई०) के दरबारी 
कवि थे। हैदराबाद के नज़दीक पिल्ललर्मार नामक गाँव 
इनका पहला वासस्थान था । इनकी लिखी गई ये दो 
रचनाएं ही आज उपलब्ध हैं--शंगारशाकुतलमु” (दे० 
और “जैमिनिभारतमु”' (दे०) । इनमें पहुला चार आइवासों 
का श्रृंगार-प्रबंध है । लेखक ने 'महाभारत' (दे०) तथा 
कालिदास (दे०)-कृत “अभिज्ञानशाकुंतलम्‌ (दे०) की 
कथा लेकर कुछ नये परिवतंनों के साथ इस काव्य की 
रचना की थी। श्वंगार रस-संबंधी चित्रण की विशेषता 
को लक्ष्य कर लेखक ने अपनी कृति को श्ुंगार-शाकुंतल' 
कहा हैं। उनन्‍नीसवीं शती ई० तक तेलुग में संस्कृत- 
नाटकों का अनुवाद नहीं क्रिया गया था। एक-दो का 
अनुवाद किया भी गया था तो वह पद्च-काव्य के रूप में 
हो पाया था | प्रस्तुत कृति भी उनमें से एक है। 
इनकी दूसरी रचना “जेमिनिभारतमु' है । जेमिनी-कृत 
संस्कृत-भारत' के अश्वमेध पर्व का ही प्रचलन है । उसी 
को पिनवीरभद्गुडु ने पद्म-काव्य के रूप में लिखा था। 
धमंराज ने जो अश्वमेध याग किया था उसके संदर्भ में 
भीम तथा अर्जुन द्वारा की गई विजय-यात्राओं का वर्णन 
ही इस काव्य का कथानक है। इस काव्य के अंतर्गत 
मामिक युद्ध-वर्णन तथा चंद्रहास और उदहालक आदि को 
मनोरंजक कहानियाँ हैं। इनकी रचता में संस्कृत-शब्दों 
तथा दीघ समासों का प्रचुर प्रयोग पाया जाता है । तेलुगु- 
साहित्य के सुप्रसिद्ध कवि श्रीनाथुडु (दे०) का अनुकरण भी 
इनकी शैली में देखने को मिलता है। जिस प्रकार 
श्रीनाथुडु ने संस्कृत 'नेषध' (दे० नेषधीयचरित्र ) काव्य का 
अआूंगार नंषध (दे०) नामरू अपना तेलुगु-अनुवाद प्रस्तुत 
किया था, ठीक उसी प्रकार इन्होंने भी 'शाकुंतल' नाटक 
का “शंगारशांकुतलमु नामक अनुवाद प्रस्तुत किया। 
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सरस कहानी, सुंदर वर्णन, मारिक रसचित्रण तथा 
प्रभावोत्पादक शैली प्रस्तुत करने में पिववी रभद्गुडु कवि की 
प्रतिभा अदमुत है। इसीलिए एक जगह लेखक ने कहा है 
कि “वाणी मेरी रानी है।' 


पियलि फुकन (अ० कु०) [रचना-काल--948 ई०] 


यह नाटक नौगाँव समाज द्वारा रचित और 
अभिनीत हुआ था । प्रथम स्वातंत्य-युद्ध (357 ई०) से 
भी पहले 830 ई० में पियलि फुकन ने अँग्रेज़ों के खदेड़ने 
का प्रयास किया था, पर उसे फाँसी हुई थी । इसी वीर 
पुरुष को लेकर यह नाटक लिखा गया है। इसमें परंप रानु- 
सार अं कऊ-विभाग नहीं हैं-घटनाओं के सात स्तर सात 
दृश्यों में अंकित हैं। इस नाटक के संवाद और भाषा 
सर्वाधिक आकर्षक हैं । 


पियार, महम्मद (अ० ले०) [जन्म---926 ई० |] 


इनका जन्म्रस्थान जोरहाट है। इनकी शिक्षा 
गौहाटी विश्वविद्यालय में हुई थी। ये शिक्षक हैं। प्रकाशित 
रचनाएं---उपन्यास : “प्रीति उपहार (947) , 'संग्राम' 
(948 ), 'जीवन और जांजी” (949), 'हेरोवा स्वर्ग 
(दे०) (952), युवती निशार आजान', (956), 
“हाइफेन” (“अन्ता केरेनिना' का अनुवाद) (959)॥। 
द इनके उपन्यासों में निम्न-मध्यवित्त समाज के 
सुख-दुःख का चित्रण हैं। इनमें चरित्रांकन और औपन्या- 
सिकर अंतद्‌ ष्टि का अभाव है। इन्होंने असम के मुस्लिम 
समाज की गंदगी का चित्रण किया है। 
युद्धोत्ततरताल के असमीया-उपन्यास-क्षेत्र में 
इनका विशेष योगदान है । 


पिरताप सुदलियार्‌ (त० पा०) 


उन्‍्तीसवीं शती ईसवी में वेदवायकम्‌ पिल् छ॑ 
(दे ०) द्वारा विरचित तमिल के प्रथम उपन्यास 'पिरताप 
मुदलियार्‌ चरित्तिरम्‌' (दे०) का यह कथानायक है । यह 
एक कल्पित पात्र है कितु इसके चित्रण में तत्कालीन 
तमिल-समाज के व्यक्ति का पूर्ण प्रतिनिधित्व हुआ है। 
यह उपन्यास इसी पात्र की आत्मकथा के रूप में रचा 
गया है। यह चतुर नहीं है। साथियों के साथ खेलते 
समय यह्‌ प्राय: हार जाता है; कई बार धोखा खा. जाता 
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है; इसमें थोथा भहंकार और मूर्खतापूर्ण हठ भी है। 
अपन मामा की बेटी बआनांबाल' के, जो रूपवती तथा 
विवेकवती है, संग रह कर यह धीरे-धीरे सुधर जाता है। 
अंत में जानांबाल के साथ इसका विवाह निश्चित होता है। 
लेकिन लगन के समय दोनों समधी अपने-अपने कुल-गौरव 
की डींग हॉाँकते-हाँकते एक-दूसरे को नीचा दिखाने की 
चेष्टा करते हैं; बात की बात में झगड़ा बढ़ जाता है और 
विवाह रुक जाता है। प्रताप और बातांबाल का दूसरी 
कन्या और दूसरे वर के साथ विवाह होने की बात होती 
है; कितु देवयोग से बसा नहीं हो पाता । एक बार किसी 
यात्रा में जाते समय जानांबाल को कुछ दुष्ट लोग उसकी 
पालकी समेत उठाकर ले जाते हैं; वह खिसककर एक 
जंगल में स्थित भिक्षुणी की सहायता से यद्यपि घर लौटने 
का यत्न करती है तथापि दुबारा दुष्टों से घिर जाती है; 
इतने में यह वहाँ पहुंचकर दुष्टों को गोली मार देता है 
और उसे बचा लेता है। परिणामस्वरूप दोनों का विवाह 
संपन्‍न होता है। प्रताप का सहपाठी 'कनकसमे दरिद्र 
अध्यापक के स्थान पर एक बड़े ज़मींदार का शैशव में खोया 
हुआ लड़का निकलता है। उसके विवाह में प्रताप आदि 
जाते हैं । वहाँ शिकार खेलने जाकर प्रताप एक मस्त हाथी. 
द्वारा दूर जंगल में एक पहाड़ पर फेंक दिया जाता है; 
उस पहाड़ के पार उतरकर वहाँ स्थित किसी नगर में 
जा पहुंचता है, जहाँ अराजकता की स्थिति है। वहाँ के 
लोगों द्वारा प्रताप ठगा जाता है और कारागार में डाल 
दिया जाता है । तब बानांबाल पुरुष-वेश में आ पहुँचती 
है; उस नगर के लोगों द्वारा वह शासिका निर्वाचित हो 
जाती है तो वह अपने पति को कारागर से छूड़ा लेती है 
और शासन-व्यवस्था में सुधार लाती है। अंत में वहाँ के 
भूतपूर्व राजा की पुत्री को राज्य सौंप कर प्रताप तथा 
आनांबाल अपने नगर को लौट आते हैं । हि 

प्रताप! एक आदरशेप्रिय, न्‍्यायी, धीर और 
समाज-सेवी व्यक्ति हो जाता है। 


पिरताप मुदलियार्‌ चरित्तिरम्‌ (त० कु०) [रचना- 
काल--876 ई०] 


तमिल का यह प्रथम उपन्यास है तथा तमिल- 
गद्य-साहित्य में इसका स्थान अमर है। इसके लेखक 
वेदनायकम्‌ पिछ छ हैं । यह उपन्यास एक कल्पित कथानक 
पर आ्राधारित आात्म-कथारूप 'बृहत्कथा' है । इसमें प्रताप 
के माता-पिता, उसकी दादी तथा स्वयं वह और उसकी 

















पिरताप मुदलियार्‌ चरित्तिरम्‌ 
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पत्नी --तीन पीढ़ियों का चित्रण हुआ है; साथ ही प्रताप 
का सहपाठी मित्र, उसके बंधुजत आदि अनेक अन्य पात्र 
भी अंकित हैं। संपन्‍न माता-पिता का इकलौता बेटा 
प्रताप दादी के कथन से विद्याभ्यास को अनावश्यक 
समझता है; कितु अपनी माँ के यत्न से शिक्षा प्राप्त करता 
है। घर में ही एक अध्यापक रख लिया जाता है। अध्या- 
पक का पुत्र कनकसमे, जो बाद में एक धनी ज़मींदार का 
शैशव में खोया पुत्र निकलता है, प्रताप के संग पढ़ता है । 
प्रताप की दादी के श्रादेश से अध्यापक प्रताप के ठीक न 
पढ़ने पर अपने पुत्र को पीटता है अथवा अपनी ही पीठ 
पर छड़ी मार लेता है जिससे प्रताप अपनी ग़लती को 
समझ ले । लेकिन बाद में प्रताप की विवेकवती माँ के 
यत्न से यह स्थिति बदलती है। तमिल-देश की प्रथा के 
अनुसार प्रताप का उसकी ममेरी बहन बानांबाल के साथ 
विवाह होता है। इधर कनकसमे का गुणभूषणी' नामक 
कन्या के साथ विवाह होता है। कितु गृणभूषणी' के साथ 
विवाह करने की इच्छा रखने वाला कलेक्टर यह कहकर 
कि कनकसमे वहाँ के जमींदार का वास्तविक पुत्र नहीं 
है, मुकहमा करके उसे देशनिकाले का दंड देता है। तब 
जानांबाल तथा अन्य युवतियाँ गवनेंर साहब से मिलकर 
अर्जी देती हैं; गवर्नर की न्यायप्रियता के कारण सब 
लोग दंड से मुक्त हो जाते हैं। 

एक दिन शिकार खेलने जाकर प्रताप एक 
मस्त हाथी द्वारा दूर जंगल में पहाड़ पर फेंसा दिया जाता 
है । वहाँ से घीरे-धीरे किसी श्रन्य देश में पहुंचता है; 
वहाँ जनता के राज के नाम पर अराजकता चलती है। 
प्रताप लोगों द्वारा ठगा जाता है और अकारण ही' जेल में 
बंदी बना दिया जाता है । इतने में जआानांबाल पुरुष-वेश में 
उसकी खोज करती हुई वहाँ आ पहुँचती है श्र संयोगवश 
वहाँ की शाप्तिका निर्वाचित हो जाती है। उसकी चतुराई 
से प्रताप जेल से मुक्त हो जाता है और उस राज्य में 
अच्छी शासन-व्यवस्था स्थापित होती है। फिर प्रताप 
और बानांबाल अपने स्थान में लौट कर सुखी रहते हैं। 

इस कथानक के बहाने से लेखक ने तत्कालीन 
तमिल-प्रदेश के सामाजिक तथा पारिवारिक जीवन का 
मामिक चित्र उपस्थित किया है। बीच-बीच में आई अनेक 
छोटी-मोटी आख्यायिकाओं तथा प्रप्नंगों से उस समय के 
लोगों के चरित्र, मनोभाव, बलहीनताएँ, अंधविश्वास 
इत्यादि प्रकट होते हैं। सरकारी अधिकारियों के श्रत्या- 
चार, मुकहमेबाज़ों तथा वकीलों की हरकतें, अपढ़ ग्रामीणों 
दुरवस्था, इत्यादि बातों का विशद वर्णन बड़ा 
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प्रभावकारी है । पात्र आदर्शवादी हैं; संवादों में उप- 
देत्मकता है, मनोरंजक तत्त्व तथा कल्याण का प्राधान्य 
; हास्य कहीं-कहीं ग्रामीण स्तर पर पहुँच गया है । 

इस ग्रंथ की प्रमुख विशेषता है इसकी गद्य- 
शली । श्री पिलछ के ने व्याकरणसम्मत ग्रांथिक शैली को 
अपनाकर भी उसे सामान्य जन के लिए ग्राह्मय, सरल कितु 
शिष्ट एवं परिष्कृत रूप देकर अन्य लेखकों के लिए एक 
आदश प्रस्तुत किया है। स्थान-स्थान पर कहावतों तथा 
मुहावरों का प्रयोग बड़ा रोचक है । तमिल-गद्य के 
इतिहास में इस ग्रंथ का श्रमर स्थान है । 


पिठ छा इडप्पछि 6, राघवन्‌ (मल० ले०) [जन्म-- 
909 ई०; मृत्यु--936 ई० द 


जन्म-स्थान इडप्पढ्ि छ गाँव । इन्हीं प्रतिभा- 
शील, परंतु अल्पायु, कवि के कारण इडप्पत्विछ गाँव 
साहित्य-जगत में प्रसिद्ध हो सका । ये श्रौर इनके मित्र 
चडः ढ पुषा (दे०) कृष्णपित ढा आधुनिक मलयाक्षम-गीति- 
काव्य के प्रमुख उन्‍नायक थे । ये जुड़वाँ भाई की तरह एक- 
साथ स्मरण किए जाते हैं। राघवन्‌ पिछ छा की आ्थिक 
एवं पारिवारिक परिस्थितियाँ बहुत ही प्रतिकूल थीं ओर ये 
व्यावहारिक जीवन में सफल नहीं हो सके । कवि की 
जन्मजात भावुकता ने उसे प्राणसंकट में डाल दिया । प्रेम- 
निराशा से अभिभूत हो इन्होंने अपनी जीवन-लीला 
समाप्त की । 

राघवन्‌ पिछ वा का कविता-संकलन “तुषार- 
हारम्‌' इनकी प्रकृति-विषयक रचनाओं का संग्रह है। 
नवसौरभा इनका अन्य कविता-संग्रह है। स्वच्छंदता, 
भावकता और ललित-मधुर शब्दावली इन रचनाओं की 
विशेषताएं हैं | हृदय से ये निराश और अंतर्मुख होते जा 
रहे थे। निराशा और संसार के प्रति खीक इनकी अनेक 
रचनाओ्रों में स्पष्ट है। इनकी अंतिम रचना “मणिनादम्‌ 
(दे०) आत्महत्या से कुछ घड़ी पहले समाप्त हुई--ऐसा 
माना जाता है। यह बड़ी भावपूर्ण-सशकत कविता है। 
इनकी संपूर्ण रचनाग्रों का संग्रह एक जिल्द में 'इडप्पक्ि छ6- 
कृतिकद ' के नाम से प्रकाशित हुआ है । 


पिलछ छा, इक कुछम्‌ कुञ्जन्‌ (मल० ले०) [जन्म--904 
ई० है मृत्यु---974 ० ] 


मलयाक्रम के ये प्रशस्त इतिहासकर, भाषा- 





पिठ्ठठा, ए० बालकृष्ण 


विद्‌ और साहित्य-समालोचक थे । त्रिवेद्रम के यूनिवर्सिटी 
कॉलेज के मलयाक्षम के आचार्य के पद से अवकाश ग्रहण 
करने के बाद भी ये साहित्य-सेवा में निरत रहे । इनके 
इतिहास-प्रंथों में 'केरल-चरित्रत्तिले इस्छूटड्ज एटुकल्ः , 
अ्न्तत्ते केरव्ठम्‌' आदि प्रसिद्ध हैं। 'लीलातिलकम्‌' (दे०), 
“उण्णु-नीलीसंदेशम! (दे०), “चंद्रोत्सवम (दे०) आदि 
प्राचीन ग्रंथों के प्रामाणिक और सटीक संस्करण प्रस्तुत 
करके इन्होंने इस दिशा में स्तुत्य काये किया है । 'केरल 
भाषयुटे विकासपरिणामडड्छ (दे०) इनका भाषा- 
शास्त्रीय ग्रंथ है । 
कुञ्जन्‌ पिछ छा के शोधपूर्णे ग्रंथों ने केरल के 
इतिहास के' अनेक अंधकारमय संदर्भों को आलोकित किया 
हैं--विशेषत: भाषा के विकास के आधार पर इतिहास 
की गवेषणा करने में इनकी प्रतिभा अनन्यसामान्य है । 
मलयाक्म के ही नहीं, अपितु समस्त द्रविड़ 
भाषाओं के इतिहासकार और भाषावेज्ञानिक के रूप में 
इब्कुछुम्‌ कुज्ञन्‌ पिछला का स्थान अग्रणी है। 
पिछ ढा, ए० बालकृष्ण (मल० ले ०) [ जन्म---]889 ई० ; 
मृत्यु--- 96[ रद ०७ ] 


पाइचात्य साहित्यिक प्रवृत्तियों को मलयाक्रम- 
साहित्य में प्रचार और लोकप्रियता प्रदान करने में सर्वा- 
घिक योगदान देने वाले ए० बालक्ृष्ण पिछछा सफल 


समालोचक, पत्रकार और शोघधक़र्ता थे। उनका पत्र 


'कैसरी' उनके नाम का अंश हो गया था। उन्होंने मोपासां, 
बालज़ाक आदि पादचात्य साहित्यकारों की अनेक ऋृतियों 
का मलयाक्रम में अनुवाद किया है। “रूपमंजरी', “नोबल्‌ 
प्रस्थानडः उछ , 'साहित्य-गवेषणमाला' आदि उनके समा- 
लोचनात्मक शोध-प्रंथ हैं । 

बालकृष्ण पिछ छा ने पाश्चात्य साहित्य-नायकों 
के साहित्य के अनुवाद प्रकाशित करके मलयात्ठम के 
साहित्यकारों को उनसे प्रेरणा ग्रहण करते का आह्वान 
किया । तकषि (दे०), केशवदेच (दे०), बशीर (दे० 
मुहम्मद ) आदि लेखकों ने उनके आह्वान की प्रतिक्रिया में 
. अनेक नृतन कहानियाँ और उपन्यास लिखकर साहित्य को 
समृद्ध किया । वे प्रगतिवादी विचारधारा के समर्थक थे 
ओर उन्हीं के प्रभाव से जी० शंकर कुरुप्प (दे० ) 
चडडपुषा (दे०) जसे कवियों ने क्रांतिकारी कविताएँ 
, लिखीं। उन्होंने शोधकार्य के फलस्वरूप अनेक नये मतों 
की स्थापना की है। अनेक प्रसिद्ध साहि! हेत्यिक ग्रंथों के 


पिछ छा, कारूर नीलकंठ 


विचारात्मक आमुख भी उन्होंने लिखे हैं । 
बालकृष्ण पिछ छा आधुनिक समालोचकों के 
भीष्म पितामह हैं। 


पिल्ल, छा, एन० कृष्ण (मल० ले०) [जन्म--97 ई०] 


श्रीकृष्ण पिछ छा मलयाक्म के प्रसिद्ध नाटक- 
कार और समालोचक हैं । ये त्रिवेंद्रम के यूनिवर्सिटी 
कॉलेज में मलयावक्षम भाषा और साहित्य के आचाय॑ थे । 
इनके नाटकों में 'भग्नभवनम्‌, 'कन्यका', “बलाबलम्‌', 
“अनुरंजनम्‌' आदि अग्रगण्य हैं। 'करलियुटे कथा” मलया- 
वम-साहित्य का इतिहास है। बालकोपयोगी ग्रंथों की 
भी इन्होंने रचना की है । 

कृष्ण पिछ छा ने नाटक-रचना में इब्सन से 
प्रेरणा ली और मलयातक्वम-ताटक को नयी दिशा प्रदान की | 
मानसिक संघर्षों और सामाजिक समस्याओं का मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण नाटकीयता के साथ प्रस्तुत करने में ये 
सफल' हुए हैं। इनके द्वारा रचित साहित्य का इतिहास 
संक्षिप्त होते हुए भी सर्वांगीण और प्रामाणिक है। 

नाटक-साहित्य में नवयुग के प्रवत्तंक के रूप में 
एन० कृष्ण पिछ छा का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


पिछ छा, कारूर नीलकंठ (मल० ले०) [जन्म---898 
ई० | 


जन्म-स्थान कोट्टयम के पास एटटुमान्र गाँव । 
अतिशय साधारण आशिक स्थिति के परिवार में जन्मे श्री 
कारूर की स्कूली शिक्षा नौवें दर्जे तक ही चली । शेष ज्ञान 
इनके स्वाध्याय का प्रसाद है। इनकी जिदगी के 44 वर्ष 
अध्यापक के पेशे में बीते । पर इस लंबी अवधि में कई 
वर्षों तक ये सहकारिता के क्षेत्र में भी काम करते रहे । 
केरल इन्हें लेखकों की प्रकाशन-संस्था 'साहित्य प्रवत्तेक 
सहकरणसंघम्‌' के मंत्री के रूप में विशेष सम्मानपूर्ण दृष्टि 
से देखता आया है । 

कारूर मलयात्ठम के अत्यंत सरल और लोक- 
प्रिय कहानीकार हैं जिनकी कहानियों की संख्या कई सौ 
है । इनकी प्रथम प्रकाशित कहानी “भत्यवात्सल्यम' 930 
ई० में निकली । आज भी इनकी कहानियों में पहले जैसी ही 
मौलिकता, सरसता और ताज़गी है। इनकी कल्पना उम्र 
के प्रभाव से दब नहीं सकी है। इन कहानियों का वर्मी- 
करण कई कोटियों में किया जा सकता है। पहली श्रेणी में 




















पिव्ठ छा, के ० सी ० केशव 








अध्यापक-कथाएँ आती हैं जिनके भ्राधार-रूप में अध्यापक के 
दयनीय और संकट-ग्रस्त जीवन की घटनाएँ हैं। कारूर की 
अध्यापक-कहानियों में हास्य-व्यंग्य के नीचे पीड़ा की तीतब्रता 
है। इन्होंने मानव-प्रकृति की गहराइयों पर प्रकाश डालने 
वाली कई मामिक कथाएँ भी रची हैं। ऐसी कहानियों में 
किसी की पृष्ठभूमि राजनीतिक है तो किसी की सांप्रदायिक । 
नंपूतिरि-परिवारों की कई हृदयहारी कहानियाँ कारूर ने 
लिखी हैं। कारूर की बाल-मनोविज्ञान-संबंधी कथाएँ 
एक नयी कथा-दिशा का बोध कराती हैं। मुहब्बत या श्रृंगार 
कारूर-कथाओं का मुख्य विषय कभी नहीं रहा। तथापि 
किसी-किसी कथा में प्रेम के मर्म की अत्यंत संयत चर्चा 
है। सरस संवाद-कला और मन-ही-मन खूब हंसाने वाला 
हास्य-व्यंग्य कारूर-क्रथाओं की अनन्य विशेषताएँ हैं । 
इनकी प्रसिद्ध कथाओ्रों में उल्लेखनीय हैं--'मरप्पावकत् ', 
'पृवंपषम्‌, 'सार्‌ वंदनम्‌, 'मिलिटरी' आदि । 





पिठ छा, के० सी० केशव (मल० ले०) [जन्म--867 


ई०; मृत्यु--93 ई० | 


ये संस्कृत, मलयात्वम और अंग्रेज़ी भाषाओं के 
विद्वान थे । इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं--'केरलवर्मंविलासम्‌” 
जो संस्कृत की उत्तम काव्य-रचना है; (2) 'मुन्नाट्ट 
कथक्रठ॒ जिसमें कथकलि साहित्य की तीन सूंदर रचनाएँ 
संकलित हैं। 'हिरण्यासुरवधम्‌', 'शूरपत्मासुरवधम्‌' तथा 
“श्रीकृष्ण विजयम्‌ ; (3) 'स्तव' रत्नावलि' (भजन-संग्रह ) ; 
(4) केरल-भाषा-तारायणीयम्‌! (नारायणीयम्‌! का 
रूपांतर);। “राघव माधवम्‌, “लक्ष्मीकल्याणम्‌' तथा 
'सदारामा' (नाटक); 'सुदाराम' की शैली रोचक और सब 
प्रकार से लोकप्रिय है; विक्रमोवंशीयम्‌' (संगीत-नाटक) ; 
4) सुभाषित रत्ताकरम--कवित्वमय नीतिवचनों की 
पद्य-रचना। “आंग्ल-सा म्राज्यमू---ए० आर० राजराज वर्मा 
दे०) के लिखे काव्य का सुंदर रूपांतर---“षष्टिपूर्ति-षष्टि' 
साठ पद्मयों की एक कविता। 'साहित्य विलासम--उत्तम 
पद्मों का संग्रह; 'संगीत मालिका'--संगीत के राग और 
उसके लक्षणों पर लिखा गद्य-ग्रंथ; 'केशवीयम्‌' (दे०)-- 
श्रीकृष्ण की स्थमंतक कथा पर लिखा महाकाव्य ---“आसन्त- 
मरण-चिताशतकम्‌' । इन्होंने सभी क्षेत्रों में उत्तम काव्य- 
रचना की है । क्‍ 
ये सरस कवि और गायक होने के अतिरिक्त 
उतने ही प्रतिभा-संपन्‍न उत्तम गद्य-लेखक भी थे। केरल के 
विद्वद्वर्ग ते इन्हें 'सरसगायककविमणि' नाम से मूषित किया । 





73 





पिल छा, पी० के० नारायण 





पिछ छा, केनिक्करा कुमार (मल० ले०) [जन्म-- 
900 ई० 


ये मलयात्ूम के नाटककार कैनिक्करा-सहोदरों 
में से हैं। कई शैक्षिक संस्थाओं और महाविद्यालयों में ये 
श्रध्यापक और प्रधानाचार्य रहे हैं। सरकार के भी अनेक 
समुन्नत पदों को इन्होंने श्रलंक्ृत किया है । 

इनके नाटकों में 'हरिश्चंद्रन', 'मोहवुम्‌ मुक्तियुम्‌' 
वेषडः इल्‌' आदि मुख्य हैं। टैगोर (दे० रवींद्रनाथ) और 
देकक्‍्सपियर के नाटकों का अनुवाद भी इन्होंने किया 
है । “विचारमाधुरी' और “विचारवीचिकत्ल ' निबंध-संग्रह 
हैं । 

कनिक्करा कुमार पिछका ने €हरिब्चंद्र', 
'रुक्‍्मांगद' जेसे' पौराणिक पात्रों की कथाओं को नवीन 
नाटकीय रूप के ढाँचे में प्रस्तुत करके सफलता प्राप्त की 
थी। सामाजिक नाटक के क्षेत्र में भी इनका योगदान 
महत्त्वपूर्ण है। समालोचना के क्षेत्र में भी इनका प्रमुख 
स्थान है। ये शिक्षाशास्त्री भी हैं । 


पिठ ठा, कंनिककरा पद्मनाभ (मल० ले०) [जन्म--- 
898 ई ७० 


ये मलयाक्रषम के नाटककार हैं और कैनिक्करा- 
सहोदरों में सबसे बड़े हैं। विभिन्‍न विद्यालयों में अध्यापन- 
कार्य करने के बाद इन्होंने सरकार के समुन्नत पदों पर कार्य 
किया और पुत्र: नौकरी छोड़कर राजनीति में प्रविष्ट 
हुए । 

इनके नाटकों में वेलुत्तंपिदत्ठवा', 'काल्व- 
रियिलेकल्पपादपम्‌, “भग्निपंजरम' आदि प्रसिद्ध हैं। 
इन्होंने उपन्यासों और कहानियों की भी रचना की है । 

पद्मनाभ पिल छा का ऐतिहासिक नाटक वेलु- 
तंपिदव्ववा' ने स्वतंत्रता-सेनानियों को उत्साह प्रदान किया 
था। “काल्वरियिले कल्पपादपर्म! ईसा मसीह के जीवन पर 
आधारित है। इन नाटकों का साहित्य में विशेष स्थान 
है। शिक्षाशास्त्री के रूप में भी पद्मनाभ पिछला का 
स्थान समुन्तत है । 


पिछ छा, पी० के० नारायण (मल० ले०) [जन्म- 
878 ई०; मृत्यु--937 ई७ ] 


मलयाक्वम' के मूर्घन्य आलोचकों में नारायण 





पिछ छा, पी० गोविंद 


प्लछा का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। कूंचन्‌ 
(दे०) नंपियार पर उनके ग्रंथ से आलोचना के क्षेत्र में 
प्राचीनों के मुल्यांकन का प्रवर्तन हुआ | 'क्ृष्ण-गाथा” पर 
उनकी आलोचनात्मक कृति विशिष्ट स्थान की अधिकारिणी 
है । तृचत्त एप _त्तच्छन्‌ (दे०) पर लिखा ग्रंथ भी महत्त्वपर्ण 
है। अंग्रेज़ी के समालोचना-सिद्धांतों का श्री पिछला को 
अच्छा ज्ञान था। द 


पिछ ठा, पी० गोविंद (मल० ले०) [जन्म---]829 ई०; 
मृत्यु--907 ई० | 


त्रिवेंद्रम में जन्मे गो विद पिछ वा स्नातक उपाधि 
प्राप्त करने के बाद कुछ दिन एक स्कूल के प्रधान अध्या- 
पक रहे । तदनंतर राजा के अंतः:पुर में प्रधान कार्यकर्त्ता 
बते--कालांतर में उन्होंने वकालत का काम स्वीकार 
किया । “मलयात्वम-भाषा-चरित्रम्‌' (मलयाव्ूम भाषा का 
इतिहास) लिखकर उन्होंने केरल की अद्वितीय सेवा की। 
“रोमन-चरित्रम्‌ उनकी दूसरी कृति है। गद्य-साहित्य में 
इस पुस्तक की रचना का महत्त्वपृर्ण स्थान है। 


पिलछ का, पुलिसाना परमेश्वरन्‌ (मल० ले०) [जन्म-- 
[893 ई०; मृत्यु--949 ई० ] 


मलयातह्॒म के इस सिद्धहस्त नाटककार की 
प्रमुख कृति अभिव्यंजनावादी नाटक “समत्ववादी' है। 
इनकी अन्य समस्त क्ृतियों का संकलित संस्करण इनके 
देहांत के बाद प्रकाशित हुआ है । 

'समत्ववादी' मलयात्वम के नाटक-साहित्य में 
एक नया प्रयोग था। इस प्रयोग में इनक्नो विजय प्राप्त 
हुई थी; परंतु इस आंदोलन को आगे ले जाने में कोई समर्थ 
नहीं हुआ है । अपने इस नाटक के कतृंत्व से ही पुलिमाना 
का स्थान महत्त्वपूर्ण है । 


पिलछ छा, श्रीकंठे इ्वरम्‌ जि० पद्मनाभ (मल० ले०) 
_ [जन्म--892 ई०; मृत्यु---]946 ई० ] 


त्रिवेद्रम्‌ में श्री कंठेश्वरम नामक एक मंदिर 
है । उसके पास लेखक ने जन्म लिया। बचपन से ही 
अंग्रेजी, संस्कृत श्रादि भाषाओं में उन्होंने दक्षता प्राप्त 
कर ली। वैद्यक का भी अध्ययन किया । कंचन नंपियार 
की कविताएँ तथा कथकढ् में उत्तम ग्रंथों के अध्ययन 
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पिल ढ, वृ० उ० चिदंबरम 


में उन्होंने बड़ी रुचि दिखाई। उनका लिखा शब्द- 
तारावली' नामक “मलयात्वम कोष' बहुत प्रसिद्ध है । “धर्म 
विजयम्‌', “पांडव विजयम्‌” आदि लिखकर उन्होंने कैरली 
कथकछ्ि को पुष्ट किया । उन्होंने कई नाटक तथा गद्य-प्रंथ 
लिखे हैं। करीब बीस साल के सतत प्रयत्न के फलस्वरूप 
उन्होंने मलयाक्म भाषा में कोश का निर्माण किया । 


पिलछठा, सी० बी० रामन्‌ (मल० ले०) 
_ 858; मृत्यु --922 ई०] 


[ जन्म-. 


ये मलयात्टम के सर्वश्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास- 
कार हैं। उच्च शिक्षा प्राप्त करके यद्यपि ये सरकारी 
नौकर बने, कितु देशभक्ति पर आधारित अपने राज- 
नीतिक विचारों के कारण किसी उच्च पद पर नहीं पहुँच 
पाए । इन्होंने अनेक पत्रिकाओं का संपादन-कार्य किया । 

इनके ऐतिहासिक उपन्यास 'मार्तांड वर्मा! 
(दे ०), 'धर्मराजा' (दे०) और 'रामराजा बहादुर” (दे०) 
हैं । इनमें त्रावनकोर राज्य के दो यशस्वी शासकों का इति- 
हास वणित है। '्रेमामृतम्‌” सामाजिक उपन्यास है। पंटत्ते 
पाच्चन्‌ ', 'कुरुप्पिलला ककूरी' आदि आठ प्रहसनों की 
रचना भी इन्होंने की है। 'विदेशीय मेधावित्वम्‌” इनका 
निबंध-संग्रह है । क्‍ 

इनकी तुलना प्राय: सर वाल्टर स्कॉट से की 
जाती है। लक्षणायुक्त उपन्यासों के रचयिताओं के संदर्भ 
में सर्वप्रथम लिये जाने वाले नामों में ये तथा शरो० चंतु- 
मेनन आते हैं। ऐतिहासिक उपन्यासों के क्षेत्र में आज भी 
कोई लेखक सी० वी० के समशीर्ष नहीं है । इनके उपन्यासों 
के पात्र मलयात्वम के सभी पाठकों के लिए चिरपरिचित 
हैं। आधुनिक गद्य नाटकों का युग भी इन्हीं के प्रहसनों 
की रचना के साथ उद्घाटित हुआ था। 

मलयाव्ठम-गद्य के विकास में इनका योगदान 
अ्रमुल्य है । 


पिछ छ॑ , कंदसामी (त० ले० ) 
दे० कंदसामी पिलछ छा । 


पिछले, व० उ० चिदंबरम्‌ (त० ले० / [जन्म-- 
[872 ई०; मृत्यु--936 ई० ] 


तमिलनाडु के तिरुनेलवेली जिले के ओट्ट- 

















। 
॥ 
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पिडारम नामक ग्राम में जन्म । शिक्षा समाप्त कर वकील 
के रूप में जीविका का आरंभ। स्वतंत्रता-संग्राम के प्रसिद्ध 
सेनानी, निर्भीक देशसेवी । इस शती के आरंभ में इन्हें 
दो बार आजन्म कद की सज्ञा मिली | तमिलनाडु में ये 
कप्पलोट्टिय तमिलर (जहाज चलाने वाले तमिलभाषी 
के नाम से विख्यात हैं। इन्होंने [906 ई० में 'स्वदेगी 
सस्‍्टीम नेविगेशन कंपनी की स्थापना कर तमिलनाडु के 
तृत्तुककुडि से लंका तक अपना व्यापारी जहाज चलाया । 
राजनीति के क्षेत्र में इनका संबंध टिठुक (दे०) के गरम 
दल से था । साहित्यिक क्षेत्र में ये भारती (दे०) के सम- 
कालीन एवं उनके परम मित्र थे। चिदंबरम्‌ पिल्ठछ 
तमिल और अंग्रेज़ी के अच्छे विद्वान थे । इन्होंने तिरुककु- 
रल का अंग्रेज़ी में और जेम्स ऐलन के प्रबोधक नीति- 
ग्रंथों का तमिल में अनुवाद किया । तमिल के प्राचीनतम 
उपलब्ध व्याकरण-ग्रंथ “तोलकाप्पियम' (दे०) की इल्हप्पू- 
रणर-कृत टीका का, जिसे विद्वानों ने सर्वप्रथम और प्राय: 
सवंश्रेष्ठ माना है, संपादन एवं प्रकाशन इन्होंने किया 
था । भिय्यरिवु, वलिमेक्कु मार्गम” श्रादि इनके प्रसिद्ध 
निबंध-ग्रंथ हैं। 'व० उ० चि० शुय चरिदे” शीर्षक इनका 
आत्मचरित तमिल में रचित आत्मचरितात्मक क्ृतियों में 
सर्वेप्रथम माना जाता है। इसे लेखक ने पद्य-दली में मित्र 
को पत्र के रूप में लिखा है। इन्होंने कुछ सुंदर स्फुट 
कविताएँ भी लिखी हैं। कुछ समय तक इन्होंने “विवैक- 
भानु' नामक पत्रिका का संपादन भी किया था। विभिन्‍न 
कृतियों में इन्होंने सरल, सरस भाषा का प्रयोग किया है। 
जहाँ-तहाँ अंग्रेजी शब्दों का पुट दीख पड़ता है। इनका 
तमिल-राजनीति एवं साहित्य दोनों क्षेत्रों में विशिष्ट 
स्थान है । 


पिछ छ॑ तमिल (त० पारि०) 


'पिछछ तमिल तमिल में प्राप्त एक काव्य- 
विधा है। इसमें कवि शिक्षु के जन्म के तीसरे माह से 
लेकर इक्कीसवें माह तक की दस चेष्टाओं का वर्णन करता 
है। काप्पु-शिशु की रक्षा के लिए प्रार्थना, चेंकीरे- 
शिशु का पेट के बल लेटकर सिर उठाफर देखना, 
तालाटटु--माता का लोरी गाता, चप्पाणी कोट्टुदल--- 
शिक्षु का ताली पीटता, मुत्तप्पश्वम्‌ू--शिक्षु को चूमना, 
वरुकंप्पखवयम्‌ --शिशु_ को अपन पास बुलाना, और 
अंबुलिपरुवम्‌ू--शिशु से खेलने के लिए चंद्र को बुलाना। 
इन सातों चेष्टाओं का वर्गन बालक और बालिक़ा दोनों के 








पिहछ छ॑, पंचकल्याणी 


| ,#मर्य'ा/'सयाकरपभकमधाए पदक, 
'अलफब- लय कप) 'अस-मन्‍-फल पाना ऊन  पाककरभा का मा) पका" 





(उन्नत बजा स+क यम 4कमक ० “जय: 


संदर्भ में किया जाता है। इनके अतिरिक्त बालकों से' 
संबंधित कृतियों में शिट्रिल अलित्तल--बालिकाओं द्वारा 
बनाये गये घरोंदों को तोड़ना, शिरुपरै कोट्टुदल्‌ --परै 
नामक वाद्य बजाना और शिरुत्तेर इलुत्तत्‌ू--लकड़ी के 
बने सुंदर लघु रथ को खींचना तथा बालिकाओं से' संबं- 
घित क्ृतियों में नीराडल (स्तान), ऊत्ज्जल (भूला 
भूलना) और कलंगु या अम्माने (बाजों को ऊपर उछाल 
कर पकड़ना) आदि क्रियाओं का वर्णन भी होता है । यद्यपि 
इस विधा का उल्लेख 'तोलकाप्पियम्‌' (दे०) में मिलता 
है तथापि 'पेरियात्ृववार' (दे०) ही इसके जन्मदाता कहे 
जाते हैं। उन्होंने श्रपने पदों में अपने इष्टदेव बालक्ृष्ण 
की अनेकानेक चेष्टाओं का सरस वर्णन प्रस्तुत किया है । 
पिलछछ॑ तमिल की दहौली में एक साहित्यिक कृति की 
रचना का श्रेय ओट्टकुत्तर (दे०) को है । उन्होंने अपने 
'कुलोतुगन्‌ पिछ छ तमिल! (दे०) में अपने आश्रयदाता 
कुलोत्तुंग चौल द्वितीय के वीर-कर्मों का वर्णन फ़िया है । 





पिलछ ढ॑ , देशिग विनायकम्‌ (त० ले०) 


दे० देशिग विनायकम्‌ पिछ छ । 


पिछ ढ॑, पंचकल्याणी (त० प०) 


यह देशिग विनायकम्‌ पिछ छौ (दे०)-कृत 
'मरुमक्कछ वक्ति मान्मियम” नामक काव्यकृति का नायक 
है। इस काव्यकृति में नांजिल नाड की वेछाकछर जाति के 
लोगों के जीवन का, उनकी सामाजिक प्रथाओं एवं उनके 
कुप्रभावों का, सजीव चित्रण है। नांजिल नाडु के अमीर 
व्यक्ति चार-पाँच विवाह कर लेते थे । इससे उनकी 
पत्नियों की बड़ी दुर्दंशा होती थी । काव्य के नायक का 
पंचकल्याणी पिछ छा नाम सर्वेथा सार्थक है क्योंकि उसकी 
पाँच पत्नियाँ थीं। इस काव्य की संपूर्ण कथा उसकी 
पाँचवीं पत्नी के माध्यम से प्रस्तुत की गई है जिसे सर्वा- 
धिक दुःख सहने पड़े थे । 

पंचकल्याणी पिछ छ परिवार का मुखिया था। 
वह वेढाछर जाति का था जिसमें मातृसत्तात्मक दाय-प्रथा 
का प्रचलन था। इस प्रथा के नियमानुसार उसकी संपत्ति 
पर उसके बच्चों का नहीं अपितु भांजे-भांजियों का अधि- 
कार था। अतः वह सदा अपने स्वार्थ की बात सोचता 
है । मनमाने ढंग से अपनी संपत्ति का अपव्यय करता है। 
भोग-विलास करते समय वह मर्यादा का परित्याग कर 











पिछ ढ॑ , वेदनायकम्‌ 





देता है | काव्य में उसका चित्रण पाखंडी व्यक्ति के रूप 
में किया गया है। पारिवारिक भगड़ों को मिटाने के लिए 
न्यायालयों का चक्‍कर काटते हुए वह अपनी अपार धन- 
संपत्ति खो बैठता है । काव्य के अंत में उसे निर्धत, निरीह 
व्यक्ति के रूप में प्रस्तुत किया गया है । 

इस चरित्र को लेकर कवि ने कुछ हास्यपूर्ण 
प्रसंगों की सृष्टि की है | जेसे---आषाढ़ की अमावस्या के 
दिन पंचकल्याणी पिछ को अपनी पत्नियों के साथ कन्या- 
कुमारी जाता है । स्वर्ग-प्राप्ति की कामना से पति-पत्लनियों 
के जोड़े हाथ पकड़कर समुद्र में डबकियाँ लगाते हैं परंतु 
वह मूढ़वत्‌ तट पर खड़ा रहता है । लोगों द्वारा 
इसका कारण पूछे जाने पर वह कहंता है कि "मेरी एक 
नहीं, पाँच पत्नियाँ हैं। मैं बारह हाथों वाला ब्रह्मा या 
बीस हाथों वाला राक्षस नहीं कि एक-साथ सबका हाथ 
पकड़कर समुद्र में डबकियाँ लगा सक्‌ ।' 

इस पात्र के माध्यम से मातृसत्तात्मक दाय एवं 
बहुविवाह-प्रथाओं के दोषों को उभारने में कवि को अपूर्व 
सफलता मिली है । 



















पिल् छू, वेदनायकम्‌ (त० ले०) [जन्म--826 ई०; 
मृत्यु---]869 ० ] 






ये तमिल भाषा के प्रथम आधुनिक उपन्यास- 
लेखक माने जाते हैं। ये सरस कवि भी थे। भ्रग्रेज़ी व्या- 
पारी कंपनी के शासन-काल में ये ज़िला मुंसिफ़ (न्याया- 
घीश) के रूप में तमिल-प्रदेश के मध्यवर्ती जिलों में काम 
करते थे। इनके परिवार ने दो पीढ़ियों पूर्व ईसाई धर्म 
ग्रहण कर लिया था पर ये स्वभावतः: उदारमना और 
भारतीय संस्कृति, तमिल भाषा एवं साहित्य के प्रति भ्रत्यंत 
निष्ठावान थे। प्रायः सभी समकालीन साहित्य-महारथियों 
से इन्होंने संबंध स्थापित कर लिया था। 

इनका यशस्तंभ 'पिरताप मुदलियार चरित्ति- 
रम्‌' (दे०) नामक उपन्यास 876 ई०» में प्रकाशत 
हुआ था और इसमें चरित-तायक “पिरताप मुदलियार' 
(“प्रताप नामक अभिजात) के जन्म से मरण तक की 
घटनाओं का इतिवृत्त प्रस्तुत है। इसमें रोमानी प्रसंग तथा 
मानवतापूर्ण कथा-भाग एक ही सूत्र में पिरोए गए हैं; साथ- 
तीथ 'पंचतंत्र” की भाँति सदुपदेशपरक उपकथाओं का 
सुंदर सम्मिश्रण देखा जा सकता है। कूल मिलाकर इस 
उपन्यास का भ्राकषंण प्रसिद्ध अंग्रेज़ी उपन्यास 'द विकार 
| आऑफ़ वेकफ़ील्ड' की तरह सरल एवं अखंड मानवतावाद 
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पिशेल, रिचर्डं 


अल 


कहा जा सकता है। इनका दूसरा उपन्यास “चुकुण चुन्तरि' 
है। यह नारी जीवन का चित्रण है पर अधिक सफल नहीं 
है । इनकी मुख्य कविता-रचनाएं हैं--नीतिनू ल' (नीति- 
सूक्तियाँ जो 'तिरुक्‍कुरक््‌ के आदर्श पर चलती हैं), 
'पेणमतिमाले! (नारी सदाचार-संबंधी उपदेश) तथा 
चर्‌ब चमय चमरचककीत्तेते. (सर्वे समयों-धर्मों द्वारा 
मान्य भक्ति-भाव से प्रेरित गेय पद) । इस पद्य-रचना में 
इन्होंने पवित्र भक्ति-भावना-युक्त गीतों को कर्नाटक संगीत 
के रागों में गायन के अनुकूल संरचना से भी संपन्‍न करा 
दिया है । 


3 3+-> ३ न. समकनभक 





पिशिरांदेयार (त० क० ) [रचना-काल--967 ई० ] 


भारतीदासन्‌ (दे० )-कृत यह नाटक 34 हृथयों 
में विभाजित है। दृश्यों के शीर्षक विषयानुरूप हैं। इसमें 
पांडय राजा अरिवुडे नंबि के दरबारी कवि और तमिल 
प्रांत में प्राविभेत एक महापुर्ष पिशिरांदेयार श्रौर चोल 
राजा कोप्पेंस्चोलन्‌ की घनिष्ठ मित्रता का वर्णन है। 
उनकी मित्रता की विशिष्टता यह थी' कि वे दोनों बिना 
एक-दूसरे को देखे ही प्राण-सखा बन गए थे। इस नाटक 
में इतिहास और कल्पना का अपूर्वे समन्वय हुआ है। पग- 
पग पर तमिलनाडु और तमिल भाषा के प्रति भारती- 
दासन्‌ का अनन्य प्रेम श्रभिव्यक्त हुआ है । नाटक में कुछ 
गेय गीत और अहवल छंद में रचित कुछ पद भी हैं। यह 
नाटक भ्त्यंत प्रौढ़ शैली में रचित है। इस नाटक के 
माध्यम से भारतीदासन्‌ ने नवयुवकों को जागृत करने 
की चेष्टा की है। 969 ई० में इस कृति पर भारती- 
दासन्‌ को साहित्य अकादेमी का पुरस्कार मिला था। 


पिशेल, रिचर्ड (सं० ले०) 


इनका जन्म 8 जनवरी, 849 ई० को 
बेजला (जमंत्री) में हुआ। 870 ई० में इन्हें 'दे कालि- 
दास काकुनाली रिसेनरीमीबस” विषय पर बेज़ला 
यूनिवर्सिटी से' डॉक्टरेट की उपाधि मिली । इन्होंने उक्त 
यूनिवर्सिटी के अतिरिक्त कील, हेली, बलिन यूनिवर्सिटियों 
में संस्कृत तथा इंडॉलोजी विभागों में कार्य किया । इन्हें 
'कंपरेटिव ग्रामर ऑफ़ प्राकृत लेग्वेजिज़' पर इंस्टीच्यूट द 
फ्रांस से पुरस्कार मिला था। 26 दिसंबर 909 ई० 
को जब ये कलकत्ता यूनिवर्सिटी के आमंत्रण पर प्राइत 
भाषाओं पर भाषण देने आ रहे थे तो मद्गास में स्वास्थ्य 
































पिबा रंटि, आट्टूर कृष्ण 


बिगड़ जाने के कारण इनका देहावस्तात हो गया । इनके 
ग्रंथ हैं-- (!) “कालिदास स्‌ शकुंतला', 'द बंगाली रिसें- 
शन्‌ विद क्रिटिकल नोट्स, (2) हेमचंद्रास्‌ ग्रामर ऑफ़ 
द प्राकृत लेग्वेजिज़, (3) 'ग्रामर ऑफ़द प्राकृत लेंग्वेजिज़ ', 
4) वेदिक स्टडीज” (गेल्डनर के साथ), (5) 'लाइफ़ 
एंड टीचिंग ऑफ़ द बुद्ध, (6) 'एलिमेंटरी ग्रामर ऑफ़ 
द संस्कृत लेग्वेज', (7) होम ऑफ़ द पपटप्ले', (8 
कांटिब्यूशन टु वडस : द स्टडी ऑफ़ जमेन जिप्सीजञ', 
9) 'द ओरिजिन ऑफ़ द क्रिश्चियन फ़िश सिंबल', 
आदि । ये अनेक साहित्यिक तथा सांस्कृतिक संस्थाओं से 
संबद्ध रहे । 
पिषारटि, आटुदूर कृष्ण (मल० लें०) [जन्म--- 
. ]878३० ] 


इनका जन्म त्रिचुर ज़िले के आट्ट्र गाँव में 
हुआ था। इन्होंने पहले संस्कृत भाषा एवं शास्त्रादि का 
अध्ययन किया था। न्यायशास्त्र में इनकी विशेष रुचि थी 
और उसमें इन्होंने गहरी विद्वत्ता पाई। ये त्रिवेंद्रम्‌ में राज- 
कुमार के शिक्षक और बाद में वहीं कॉलेज के प्राध्यापक 
रहे । संस्कत के शाघ््त्रादि का ज्ञान इन्हें था। केरलीय 
जनता इन्हें मलयात्षम-साहित्य के अनुसंघाता और व्याख्या- 
कार के रूप में ही अधिक सम्मान देती है। “मणिप्रवात्ठ- 
काव्य! का व्याकरण ग्रंथ 'लीलातिलकम्‌' (दे०) इन्हीं के 
प्रयत्न से प्रथम बार प्रकाशित हो सका था | “उण्णुनीलि- 
संदेशम्‌' नामक मणिप्रवाक्त-काव्य की प्रशस्त व्याख्या भी 
आट्ट्र ने ही पहले-पहल की थी। 'केरलचरित्रम्‌' इनकी 
रचना है। इसमें इतिहास से बढ़कर जनश्रुति का ही अधिक 
आधार ग्रहण किया गया है। कालिदास [(दे०) के 'अभि- 
ज्ञान शाकुंतलम्‌ (दे० ) का मलयादह्ृम अनुवाद और 'संगीत- 
चंद्रिका' नामक व्याख्यात्मक संगीत-ग्रंथ इन्हीं की महत्त्व- 
पूर्ण कृतियाँ हैं । श्री पिषारटी का सफल व्याख्याता के रूप 
में बड़ा सम्मान रहा है। 


पोलू (पं० ले०) [समय--सोलहवीं शती का उत्तरार्ड | 


लोककवि पीलू के जीवन के संबंध में कोई 
प्रामाणिक जानकारी प्राप्त नहीं होती। जनश्रुति के आधार 
पर इन्हें तरनतारन, जिला अमृतसर के एक मुसलमान 
जाट परिवार का सदस्य माता जाता है। इनको रचना में 
प्रयुक्त माभी पंजाबी (अमृतसर-जालंधर की' बोली) से 
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इसका समर्थन होता है। बाबा बुधर्तिह (दे०). डा० 
मोहनसिंह (दे०), मौलाबरुश कृइता (दे०) प्रभृति अधि- 
कांश पंजाबी विद्वाल्‌ पीलू कवि और भक्त को दो भिन्‍न 
व्यक्तित मानते हैं, परंतु डा० विश्वनाथ तिवारी ने अपने 
शोध-प्रबंध में दोनों को एक ही व्यक्ति सिद्ध किया है। 
'मिरज़ा साहिबा” (दे०) के अतिरिक्त कुछ फुटकर पद्य भी 
इनके नाम से प्रचलित हैं। 'मिरज़ा साहिबा में मिरज़ा 
ओर साहिबा नामक स्थानीय प्रेमियों के आकर्षण और 
सामाजिक बाधाओं से संघर्ष की दुःखांत कथा है, जिसके 
माध्यम से पीलू ने स्पष्ट किया है कि दुःख अथवा दुर्भाग्य 
किसी अलौकिक शक्ति की अपेक्षा मानव की चारित्रिक 
कमज़ोरियों की ही देन है । 


पी० श्री० आचार्य (त० ले०) [जन्म--892 ई० 


इनका जन्म तिरुनेलवेली जिले के विट्टलपुरम्‌ 
नामक स्थान में हुआ। इनका उपनाम है पी० श्री०। 
पी० श्री० तमिल, अंग्रेज़ी और संस्कृत भाषाओं के पंडित 
हैं। इन्होंने लगभग 60 कृतियों की रचना की है जिनमें प्रमुख 
हैं--दिव्यप्रबंधसा रम्‌', 'वीर तमिलकर्मा, 'तह्िक्त तिरि- 
कित्र कालत्तिले', ज्ञानशिखरम', 'तुयिल एलुप्पिय तोंडर', 
'कोद', 'अल्लदु कादल वे छम्‌,भारदी निरनैवुकछ ' आदि। 
“8॥648068 077 408 पथ! (४७७ में इन्होंने प्राचीन 
तमिल-कविताओं का संग्रह किया है। वैष्णव भक्ति- 
साहित्य में इनकी विशेष रुचि है। इन्होंने अत्यंत सरस- 
सरल शैली में तमिल-वेष्णव-भक्तों और कुछ शैव-संतों 
का जीवन-चरित प्रस्तुत किया है। श्री रामानुजर' नामक 
कृति में इन्होंने रामानुजाचार्य का प्रामाणिक जीवन-वृत्त 
प्रस्तुत किया है । इस कृति पर इन्हें 965 ई० में साहित्य 
अकादेमी का पुरस्कार मिला । पी० श्री० तमिलनाडु-विष- 
यक ऐतिहासिक सामग्री का चयन करने वाली एक संस्था 
में प्रधात संपादक के रूप में भी कार्य करते रहे हैं । 


पुंडरीक (सं० पा० 


इसका अपर नाम पुंडरीकाक्ष है। इसका उल्लेख 
विभिन्‍न रूपों में मिलता है। उदाहरणार्थ--इश्ष्वाकु- 
वश का एक राजा, पाताल लोक में रहने वाला कश्यप- 
वंशीय एक नाग, नागपुर का एक नाग राजा, यम का एक 
सभासद्‌, एक दिग्गज, एक भगवद्भक्‍त, कुरुक्षेत्र के कौशिक 
ब्राह्मण के सात पुत्रों में से एक आदि। बाण (दे० 
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की 'कादंबरी' (दे०) का यह एक महत्त्वपूर्ण पात्रहै।.. प्रतिपादन किया गया है। दे 'कादंबरी” (दे०) का यह एक महत्त्वपूर्ण पात्र है । 


पुंडरीकाक्षड, दामराजु (ते० ले० ) 


इनका जन्म 898 ई० में हुआ था । बी ० ए०, 
बी० एल० करके इन्होंने कई वर्षों तक वकालत की । 
स्वतंत्रता-श्रांदोलन में भी इन्होंने भाग लिया । 
ये 'स्वराज्य-सोपान-प्रचुरणलु' से अपनी तथा दूसरों 
की रचनाओं को--समुख्य रूप से नाटकों को--प्रकाशित 
कर, उन्हें अभिनीत करते थे । ये नाटक देशभक्ति के भाव 
से पूर्ण होते थे । ब्रिटिश सरकार ने इन नाटकों पर अनेक 
प्रकार से प्रतिबंध लगाए थे । 


इनके नाठकों में गांधीमहोदयमु (या नव- 


युगारंभमु), गांधीविजयमु,, 'पाचांल पराभवमु' (92- 
22), 'मिस बिहार या “'कलियुगभारतमु' (936) , 'भगवान 
नारद' (935) , भक्त पोतना' (940), ताराशशांकमु', 
'कुंभराणा' (938 ), 'वोटला प्रहसनम्‌”, उल्लेखनीय हैं । 
गांधी महोदयमु_ में टिक (दे० )के निध्रन से लेकर गांधी-युग 
के आरंभ तक की कथा है तो गांधीविजयमु' में गांधी-युग के 
प्रारंभ से लेकर नागपुर-महासभा तक की कथावस्तु वर्णित 
है। इन दोनों नाटकों के प्रारंभ में पौराणिक वातावरण की' 
परिकल्पना की गई है। 'पांचाल पराभवमु' में डयरासुर 
(जनरल ओ डायर) के अत्याचार, पांचाल-माता (पंजाब) 
का वस्त्रापहरण, श्रीकृष्ण जन्मस्थान (जेलखाना ) का वर्णन, 
अमृतसर में संपन्न काँग्रेस की महासभाओों का विवरण 
आदि हैं। “मिस बिहारमु' में विधवा-विवाह, वर्णांतरविवाह, 
आदि सामाजिक समस्याओं को ग्रहण किया गया है। 'संघ 
समस्या श्रथवा 'संस्कारिणी” (922) में सृष्टि के श्रादि 
से लेकर आज कलियुग तक विविध वर्ण वालों के कष्टों 
का वर्णव किया गया है। इनके '“गांधीनाम॑, मरुवाम्‌ 
 मर॒वाम्‌' (ग्रांधी के नाम को भूलेंगे नहीं, भूलेंगे नहीं) 
शीर्षक गीत और “कत्तुलु लेवु, शूलमुन्‌ गांडीवमुन मोदले 
हुछक्कि' (तलवाररें नहीं हैं, शूल और गांडीव का तो पहले 
से ही अभाव है) गांधी जी के अहिसा-आंदोलन के संबंध 
में रचित पद्म अत्यधिक लोकप्रिय हुए हैं । 


; पुजारी जी (पं० पा०) 


पुजारी जी नानकर्सिह (दे०) के “पुजारी” 
उपन्यास का सजीव तथा महत्त्वपूर्ण पात्र है। इसके माध्यम 
से सांप्रदाधिक एकता- हिंदू-सिक्ख-मुसलिम-एकता का 
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प्रतिपादन किया गया है। देश एवं समाज में व्याप्त 
सांप्रदायिकता का विष केवल भाषणों और नारों के द्वारा 
नहीं निकाला जा सकता, वे सांप्रदायिक सौमनस्य तथा 
सौहाद॑ उत्पन्न करने के लिए संगीत एवं काव्य का आश्रय 
ग्रहण करके एकता स्थापित करने का कार्य करते हैं क्योंकि 
इससे व्यक्तियों का विष प्रभावहीन हो जाएगा। 
नातकर्सिह के सांप्रदायिक-एकता-विषयक विचारों का प्रति- 


निधित्व करने वाला यह पात्र युगीन परिवेश को उभारने 
में सफल रहा है । 


पृद्रण्णा, एम० 
[930 ई० ] 


एस० (क० ले०) [समय --854- 


श्री एम० एस० पुदुण्णा कन्तड के प्रारंभिक 
उपन्यासकारों में से हैं। इनका जन्म 854 ई० में मैसूर 
के एक संभ्रांत ब्राह्मण-परिवार में हुआ । मद्रास विश्व- 
विद्यालय से बी ० ए० पास करने के बाद ये कुछ दिन शिक्षा- 
विभाग में रहे। कर्णाटक की महान साहित्यिक संस्था 
'कर्णाटक साहित्य परिषत्‌' के संस्थापकों में ये भी एक हैं । 
ये कुछ समय तक उसके मंत्री भी रहे । 930 ई० में 
इनका देहांत हुआ। 'हिंदू चरित्र -दपंण', हिंदू चरित्र संग्रह', 
नीति चितामणि! आदि के अलावा इन्होंने शेक्सपियर के 
'सिबलेन' नाटक का कन्‍्नड-अ्नुवाद 'जयसिंहराजचरित्रे” के 
नाम से किया। 883 ई० में इन्होंने एम० बी० श्रीनिवास 
श्रय्यंगार जी के साथ 'हितशोधिनी' नामक मासिक पत्रिका 
निकाली । “किंग लियर' नाटक का अनुवाद इन्होंने 'हेम- 
चंद्रराजविलास! नाम से किया। 'सुमतिमदन कुमार 
चरित्रे,, 'कांफ़ूषन चरित्रे' आदि भी लिखे । कितु पुटुण्णाजी 
के नाम को सेव के लिए अमर करने वाली कृति है उनका 
'माडिद्दुण्णो महाराय'” (जैसी करनी वैसी भरनी )। यह 
कन्नड के प्रारंभिक उपन्यासों में सर्वश्रेष्ठ है। उन दिनों के 
मेसूर राजघराने का चित्र, उनकी धारमिक रसिकता आदि के 
साथ-साथ धर्म के नाम पर होने वाले अनाचार का चित्रण 
अत्यंत प्रभावी ढंग से हुआ है। भाषा चलती, मुहावरेदार 
ओर टकसाली है। वातावरण की दृष्टि से तो यह बेजोड़ 
है । 'मुसुतेगेये मायांगने', 'पेटेमातेनज्जी” इनके अन्य 
उपन्यास हैं । “कुणि-एवंगल रामशास्त्रिगछ चरित्रे' कन्नड 
की प्रथम जीवनी कही जा सकती है । इसके अतिरिक्त 
इन्होंने चित्रदुगं, हामलवाडि आदि के पालेमगारों (छोटे 
राजाओं ) का प्रामाणिक इतिहास भी प्रस्तुत किया 


है । 
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पुट्टप्पा, के० बी० (कुबेंपु ) (क० ले०) [ जन्म---]904 ई० ] 


श्री के० बी० पुट्टप्पा का जन्म मलेनाडु के एक 
संश्रांत कुनबी कुटुंब में हुआ था। इनकी आरंभिक शिक्षा 
तीर्थहल्ली तथा मंसूर में हुई थी। ये आधुनिक कन्नड- 
साहित्य के नवोदय के मंत्रदाता एवं पुरोहित श्री क्ृष्ण- 
शास्त्री (दे०) के प्रिय शिष्यों में भी एक हैं। कॉलेज में 
पढ़ते समय ये रामकृष्ण आश्रम में रहे थे ) कनन्‍्तड में एम० 
ए० करने के बाद ये कॉलेज में अध्यापक बने । इसके बाद 
कन्नड के विभागाध्यक्ष तथा मैसूर विश्वविद्यालय के उप- 
कुलपति बनकर इन्होंने विभिन्‍न स्तरों पर कर्णाटक की 
सेवा की है । हाईस्कूल में पढ़ते समय ही ये कविता लिखने 
लगे थे। पहले इन्होंने अंग्रेज़ी में कविता लिखना शुरू किया 
था जो “बिगिनसे म्यूज़' के नाम से प्रसिद्ध है। कन्तड में 
इनका पहला कविता-संकलन 'कोछलु' (“बाँसुरी' 
930 ई० में प्रकाशित हुआ था । इसने कनन्‍्नड में एक 
नई तान छेड़ दी थी । तब से ये लगातार कविता लिखते 
रहे हैं। अब तक इनके बीस से अधिक कविता-संकलन 
प्रकाशित हुए हैं जिन में प्रमुख--कोछलु”, “नविलु', 
कलासुंदरी', 'पक्षिकाशि', “अग्निहंस', 'पांचजन्य, प्रेम- 
काश्मीर, 'षोडशी', “त्तिके', अनिकेतन, “इक्षगंगोत्री 
आदि प्रसिद्ध हैं। चित्रांगदा' इनका श्रेष्ठ प्रबंध-काव्य है । 
“रामायण-दर्शनम्‌' इनका महाकाव्य है जिस पर इन्हें साहित्य 
अकादेमी तथा भारतीय ज्ञानपीठ के पुरस्कार मिल चुके 
हैं। इनकी प्रतिभा बहुमुखी है। ये सफल नाठककार, 
जीवनी-लेखक, उपन्यासकार, कहानीकार, रेखाचित्रकार 
तथा आलोचक हैं। श्मशान क्रुक्षेत्र, “रक्‍्ताक्षि' आदि इनके 
प्रसिद्ध नाटक हैं । स्वामी विवेकानंद, 'रामकृष्ण परमहंस', 
आदि इनकी श्रेष्ठ जीवनियाँ हैं । 'कानूरु हेग्गडिति' (दे०) 
तथा 'मलेगछल्लि पदमगक_ (दे० ) इनके प्रसिद्ध उपन्यास 
हैं। 'नन्‍नदेवलमत्तुमुक्तइतरकतेगढ *, 'संन्यासीमत्तु इतरकते- 
गढ्. में इनकी श्रेष्ठ कहानियाँ संगृहीत हैं। “मलेनाडिन 
चित्रगहछ, में इनके सूंदर रेखाचित्र हैं तो तपोनंदन', 
'साहित्य-विहार', “विभूतिपूर्ज' “रसोवेस: आदि में इनके 
श्रेष्ठ आलोचनात्मक निबंध हैं । 

कुवेपु' इनका उपनाम है। ये कनन्‍्नड-साहित्य 
की सभी धाराओं के सफल तैराक रहे हैं । इनकी प्रारंभिक 
कृतियों में रोमांटिक धारा की समस्त विशेषताएं द्रष्टव्य 
हैं। 'पांचजन्य' आदि में प्रगतित्दी कलाकार के रूप में 
जीवन की नरनता एवं भग्नता का चित्रण हुआ है । 'कल्कि' 
इनकी सर्वश्रेष्ठ प्रगतिवादी कविता है। 'देवरुराजुमाडिरवु', 


79 








पुदुस्वामय्या, बी० 


'इलकपरमकहाअक. 


आह्वानवाणी, अनिकेतन', मधुर चिन्मय” आदि इनके 
श्रेष्ठ रहस्यवादी गीत हैं तो 'इंतहसुंदर प्रातःकालदि', 
हुसिरु, 'केंदक्िरु, 'नविलु' आदि इनके श्रेष्ठ रोमांटिक 
गीत हैं । इनको स्वथा निरपेक्ष वस्तुवाद से' परितोष नहीं 
मिला और इसीलिए ये बस्तुवाद का बाना फेंककर अरविद 
की ओर भूुके । “रामायण-दर्शन', 'अनिकेतन' आदि में 
इसकी छाप है। 'रामायण-दर्शन! कन्नड-क्राव्य-मंदिर की 
स्वर्णंपताका है। इसमें इन्होंने राम की कथा को नवीन 
दृष्टि से देखा है । वह जीव के अंत से लेकर आनंदमय कोश 
तक परिणामिक यात्रा का रम्योज्ज्वल इतिहास है। इनके 
रावण, मंथरा, उमिला आदि चरित्र भारतीय साहित्य के 
लिए अनुपम देन हैं। इस काव्य के लिए इन्होंने अपने ही 
एक छंद का आविष्कार किया जो “महाछंदस्‌” के नाम से 
प्रसिद्ध है तथा “लेक वर्स' का विकसित रूप है। इनका 
यह काव्य आकार एवं स्वरूप दोनों दृष्टियों से महाकाव्य 
है । बीसवीं शरती के भारतीय साहित्य की मुख्य क्ृतियों में 
“रामायण-दर्शंत] भी एक है; कनन्‍्नड-साहित्य में तो वह 
अद्वितीय महाकाव्य है। ये सबसे पहले 'सूंदरम' के कवि 
हैं। पीछे वही 'शिवम्‌' बना। कितु ये 'शिवम्‌र और 
'सुंदरम्‌' में अंतर नहीं मानते । प्रतीकात्मकता, लाक्षणिकता, 
कोमलकांतमधुर पदावली इनकी कविता की विशेषता है । 
भावगांभीयं, विचारगांभीये एवं भाषागांभीयें इनकी सबसे 
बड़ी विशेषता है। संस्कृत एवं कन्‍्नड-शब्दों का मणिकांचन 
योग इनकी भाषा की विशेषता है। इनके महाकाव्य में 
अद्भुत प्रवाह है। संपूर्ण काव्य यद्यपि एक ही छंद में 
चलता है तथापि ऊब उत्पन्त नहीं होती । इनकी भाषा 
व्यंजनाप्रधान है। आलोचना के क्षेत्र में इन्होंने सर्वोदिय, 
समन्वय, पूर्वदृष्टि आदि नये मल्यों की प्रतिष्ठा की है। 
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897 ई० में जन्म पुट्टस्वामय्या कन्नड के 
कहानीकार, उपन्यासकार, निबंधकार तथा पत्रकार के रूप 
में प्रसिद्ध हैं। 'नाट्यमोहिनी' में इनकी कहानी-कला का 
सुंदर रूप मिलता है। 'सुधामयी,, उदय रवि” और 
'कल्याणद क्रांति' (कल्याण की क्रांति) जैसे इनके उप- 
न्यास अधिक लोकप्रिय हुए हैं। 'कल्याणद क्रांति! पर 
इन्हें केंद्रीय साहित्य अकादेमी का पुरस्कार प्राप्त हुआ 
है। कुरुक्षेत्र, 'चिरकुमार सभा' (रवींद्र की कृति का 
अनुवाद ) एवं “रूपरेखा इनकी नाट्य-प्रतिभा के निदर्शेन 


हैं। 








पुण्यालव-चंपू 


पुण्यात्रव-चंपू (क० कु०) [रचना-काल--33] ई० के 
लगभग | 


पुण्यास्रव-चंपू” के कवि नागराज (समय-- 
33] ई० के लगभग) जेन-धर्मानुयायी कवि थे। उनके 
गुरु का नाम अनंतवीयं था । वे जिनशासनदीपक विवेक- 
विट्ठलदेव और भागीरथी के पुत्र थे। सगर के पुरवासियों 
की इच्छा के अनुसार उन्होंने “पुण्यास्रव-चंपू' की रचना 
की । ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होंने संस्कृत से इस ग्रंथ 
का रूपांतर किया है। इसमें बारह अधिकारों" में बावन 
कथाएँ कही गई हैं । इसके आदिभाग में पूजा, गुरुरूपास्ति, 
स्वाध्याय, संयम, दाव और तपस्या नाम के साभारधर्म- 
अर्थात्‌ गृहस्थ-धर्म का विवरण है। ग्रंथावतार में कवि ने 
जिनेंद्र की स्तुति, तत्पश्चात्‌ सिद्धों, पंचपरमेष्टियों एवं 
सरस्वती की स्तुति की है। गुरु-क्रम का भी इसमें वर्णन 
किया गया है । इस ग्रंथ की कथाएँ भिन्‍न होने पर भी 
उनमें विच्छेद नहीं है; दृढ़ आंतरिक संबंध-सूत्र विद्यमान 
है। इसमें कवि की “उभयकविताविलास उपाधि सार्थक 
हुई है। इसके वर्णनों में नवीनता और शैली में सरसता 
है । इसमें कवि ने अपने पूर्व के कवियों में पोन्‍न (दे०), पंप 
(दे० ), जन्न (दे० ), गजांकुश बंधुवर्मा और नागचंद्र (दे० ) 
(दे० ) की स्तुति की है और बताया है कि उन समस्त 
कवियों की काव्यात्मक घिशेषताएँ इनके ग्रंथ में हैं। 
गरुणादि तथा कविता-चातुये के संबंध में भी उन्होंने अच्छी 
अभिव्यक्ति की है । 


पुतुलनाचेर इतिकथा (बँ० कु० ) 


शरत्‌चंद्र (दे०) के उपरांत बंगला-उपन्यास के 

क्षेत्र में ऋांतिकारी दृष्टिमंगी की सहायता से नये परिवर्तन 
लाने वाले कथा-साहित्यकारों में मानिक बंद्योपाध्याय (दवे०) 

अन्यतम हैं । 'पुतुलनाचेर इतिकथा' मानिक बाबू का अत्यंत 

प्रसिद्ध उपन्यास है जिसमें उनकी साहित्यिक विशेषताओं 

एवं मान्यताश्रों को सहज ही ढूंढ़ा जा सकता है। शरत्‌चंद्र के 

: उपरांत बँगला-उपन्यास में यथार्थ का प्रसार विशेष दृष्टि- 
गोचर होता है । मानिक बाबू यथार्थवादी हैं कितु उनका 
प्रथार्थवाद गतानुगतिक नहीं है। लेखक के अनुसार मनुष्य 
के मनोजगत्‌ में नाना कारणों से जिस अंतदंद्ध की सृष्टि 
होती है उसी के प्रतिक्रियास्वरूप उसके मन में घिक्कार, 
अस्वस्थता, अस्वाभाविकता, जटिलता उत्पन्न होती है और 

मनुष्य का जीवन पंकिल और विषाक्त बन जाता है। द 
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'पुतुलनाचेर इतिकथा' में मनुष्य-जीवन के इस यथार्थ की 
अभिव्यक्ति हुई है। इसीलिए उपन्यास का नायक डाक्टर 


शशि कतक़त्ते में शिक्षा-प्राप्त अभिजातमन को लेकर गाँव 


के मनुष्य के साथ मिल नहीं पाता । कुसुम, सेनदिरि, मति, 
गोपाल सभी को वह चाहता है परंतु अंतःसंघर्ष के कारण वह 
क्रमश: एक अस्वस्थ मानसिकता का शिकार बन जाता है। 

फ्रायड-प्रभावित मानिक बाबू के उपन्यास में 
योन का आधिक्य है और यह यौन अस्वस्थ है--यद्यपि यह 
अस्वस्थ यौन ही उपन्यास की अंतिम बात नहीं है। 
मनस्तात्त्विक दृष्टिभंगी की सहायता से लेखक ने मनुष्य की 
राजनीतिक, सामाजिक, आत्मिक एवं नैतिक चेष्टाओं का 
विश्लेषण किया है । इस विश्लेषण में कहीं क्त्रिमता नहीं 
है। उपन्यास की यही सबसे बड़ी बात है। यह बात और 
है कि लेखक अंत में इसी निष्कर्ष पर पहुँचता है कि यौन- 
कामना ही प्रत्येक चेष्टा की नियामक शक्ति है। रचना में 
गाँव के मध्यवित्त समाज का एक अंतरंग चित्र उपस्थित 
किया गया है। संपूर्ण चित्र शशि के दृष्टिकोण से खींचा 
गया है। वह प्रत्येक व्यक्ति की असली बीमारी का पता 
लगाना चाहता है परंतु अनजाने स्वयं ही बीमार हो जाता 
है। बंगला-उपन्यास के क्षेत्र में यह उपन्यास फ्रायडीय 
अवचेतन मन का पहला सार्थक चित्ररूप है। 


पृत्तम वीडु (त० कृ०) [रचना-काल--964 ई० ] 


लेखिका हेप्सिबा जेसुदासन । इस उपन्यास में 
लेखिका ने नागरकोइल के पनैविक्रों ग्राम के लोगों के 
जीवन का सजीव एवं सांगोपांग चित्रण किया है। अमीर 
युवती लिसी और निर्धन तंगराज के प्रेम और मिलन की 
कथा के माध्यम से एक ओर प्रेम में आने वाली बाधाओं, 
संघ, ईर्ष्या, द्वेघ, क्रोध आदि की व्यंजना की गई है तो 
दूसरी ओर नूतन सामाजिक विचारधारा के प्रभाव-स्वरूप 
परिवर्तित समाज की झाँकी दिखाई गई है जहाँ अमीरों 
ओर गरीबों के बीच की दूरी मिटती जा रही है। प्रादेशिक 
शब्दों के प्रयोग से उपन्यास अधिक प्रभावशाली हो गया 
है । यह लेखिका का प्रथम उपन्यास है तथापि इसे तमिल 
के आंचलिक उपन्यासों में विशेष स्थान प्राप्त है। 


पृदुमेष्पित्तनू (त० ले०) [जन्म--906 ई०; मृत्यु-- 
948 ई ०] 


पुदुमेप्पित्तन्‌ उपनाम से विख्यात चो० वृद्धा- 



































पुदुर्मप्पित्तन्‌ कदेहक, 
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चलम्‌ का जन्म दक्षिणी आर्काट ज़िले के तिरुप्पादिरिप्पुलियूर 
में हुआ था । बचपन से ही कहानियाँ पढ़ने में इनकी रुचि 
थी। ये नवीन शैली में सरस कहानियों की रचना कर 
साहित्य-सेवा करना चाहते थे। “मणिक्कोंडि' आदि 
पत्रिकाओं में प्रकाशित इनकी कहानियाँ अत्यंत लोकप्रिय 
हुईं । पुदुमेष्पित्तन्‌ ने कुछ समय तक 'अलियन', 'दिनमणि', 
“'दिनशरि' आदि पत्रिकाओं में सहसंपादक के रूप में कार्य 
किया था। इन्होंने यद्यपि निबंध, नाटक और कविताएं भी 
लिखीं तथापि ये अपनी कहानियों के लिए ही प्रसिद्ध हैं । 
इनके प्रसिद्ध कहानी-संग्रह हैं--'पुदिय ओकछि', दिवम्‌ 
कोडत्त वरम्‌', 'मुदलुम्‌ मुडिवम', “आपण्म, वेडिक्के मनि- 
दरहत् ', शिट्रन्ने', 'बलिपीठम्‌”, “कपाटपुरम्‌*, 'पुदुमेप्पित्तन्‌ 
कदेह॒त्ल (दे ० ), 'नाशकार कुंबल' आदि । “वाक्कुम्‌ वक्‍कुम्‌ , 
भक्त कुचेला', “नारद रामायणम्‌', 'निच्चयमा नाढ क्कु' 
आदि इनके एकांकी नाटक हैं | 'उलकत्तु शिरुकदे, 'प्रेत 
मनिदन' इनकी अनूदित कृतियाँ हैं। इन्होंने चलचित्र के 
लिए भी एक-दो कहानियाँ लिखी थीं । ये तमिल के श्रेष्ठ 
कहानीकारों में से हैं । इन्होंने प्रथम बार कहानियों में 
यथार्थवाद की स्थापना की है । जीवन के अंधकारमय पक्ष 
का चित्रण करने में इनकी विशेष रुचि थी । इनकी कहा- 
नियों में इनकी निराशावादी विचारधारा की अभिव्यक्षित 
हुई है । हास्य और व्यंग्य के पुट के कारण वे सजीव बन 
पड़ी हैं। इनकी कहानियाँ अत्यंत रोचक और सरस हैं । 
इन्होंने अपनी क्ृतियों के लिए पात्रों का चयन समाज के 
निम्न वर्ग से किया है। इन्होंने तमिल में नयी कविता का 
भी आरंभ किया था परंतु इस क्षेत्र में इन्हें सफलता नहीं 
मिली । कहानी, काव्य आदि साहित्यिक विधाओं पर रचित 
इनके निबंध तमिल-आलोचना के क्षेत्र में विशिष्ट स्थान 
रखते हैं। तमिल-साहित्य में ये 'शिरुकदेमन्नन्‌' (कहानी- 
सम्राट) कहे जाते हैं । 








पुदुमेप्पित्तनू कदेहछ 
940 ई० 


(त० कु०) [रचना-काल--- 


'पुदुमेप्पित्तन्‌ कदेहछ शीर्षक इस कृति में 
तमिल में 'शिरुकदेमन्नन्‌' अर्थात्‌ कहानी-सम्राट कहे जाने 
वाले पुदुमेष्पित्तन्‌ (दे०) की 26 कहानियाँ संगृहीत हैं । यह 
उनकी कहानियों का प्रथम संग्रह है। इस संग्रह की सर्व- 
श्रेष्ठ कहानियाँ हैं---पोन्‌नगरम्‌”', 'कल्याणी, “कालनुम्‌ 
किलवियुम्‌', तिरुवित्॒क्कु,, 'शंग्रुदेवनिन्‌ धर्मम्‌, 'तिरंद 
जन्नल' और 'अहल्य' । 'पोन्‌ नगरम्‌' में लेखक ने इस बात 
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पुदुमप्पित्तन्‌ वरलारु 
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का प्रतिपादन किया है कि प्रेमभावना अपने आप में बुरी 
नहीं । समाज की दरिद्रता को दूर करने पर ही प्रेम का 
वास्तविक महत्त्व व्यक्त हो सकता है। दरिद्वताग्रस्त समाज 
में व्यक्ति प्रेम की ओट में बुरे कार्य कर सकता है। 
“कल्याणी' कहानी में अनमेल विवाह के कृपरिणामों पर 
प्रकाश डाला गया है। 'कालनुम्‌ किलवियुम्‌' शीषंक कहानी 
में लेखक ने दाशंनिक विचारों की अभिव्यक्ति की है। 
लेखक का मत है कि यमराज किसी के प्राण हर सकते हैं 
परंतु विचारों को नहीं हर सकते । 'तेरुविव्वक्क्‌' में इस 
बात का प्रतिपादन है कि मनुष्य को जीवित रहने के लिए 
किसी-न-किसी प्रकार के आधार की आवश्यकता होती 
है। बिना किसी आधार के व्यक्ति का जीवित रहना संभव 
नहीं है । 'शंगुदेवनित्‌ धर्मम' और 'तिरंद जन्नल' में बताया 
गया है कि मनुष्य में बाह्य रूपाकार, स्वभाव-विरोधी गुण 
हो सकते हैं | पहली कहानी में एक डाक्‌ का चित्रण है जो 
राह चलते व्यक्तियों को लूटता है परंतु समय आने पर 
एक अनजान बुढ़िया की बेटी के विवाह के लिए उसे धन 
देता है । 'तिरंद जन्नल' में एक ऐसे अमीर का चित्रण है 
-जो सदा दूसरों को ठगने की ताक में रहता है । “अहल्ये' 
कहानी में अहल्या-संबंधी पौराणिक प्रसंग को अपनाया 
गया है। लेखक ने गौतम को आदशे मानव बनाया है । अत: 
वे पौराणिक गौतम की तरह अहल्या को शाप नहीं देते । 
पुदुमेष्पित्तन्‌ की कहानियों में तमिल-संस्कृति और सभ्यता, 
तमिल-जनता के जीवन और विचारधारा का सजीव चित्रण 
है | इनमें विभिन्‍न स्थानों के प्राकृतिक सौंदर्य का चित्रण 
है। स्वेत्र पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग किया गया है। इन 
कहानियों का तमिल-साहित्य में विशिष्ट स्थान है । 


पदुमेष्पिततनू वरलार (त० कू०) [रचना-काल-- 
95] ई० | 


(चिदंबर) रघुनाथन्‌ (दे०) की इस कृति में 
कहानी-स म्राट्‌ के रूप में विख्यात पुदुमेप्पित्तन्‌ (दे०) का 
प्रामाणिक जीवन-वृत्त प्रस्तुत किया गया है । रघुनाथ इन 
के घनिष्ठ मित्र थे; अतः वे इस कृति में कुछ ऐसे प्रसंगों 
को भी जोड़ सके हैं जिन्हें इनके रिश्तेदार तथा अन्य मित्र 
भी न जानते थे। लेखक ने अपनी दृष्टि से सरस प्रसंगों 
को जोड़ लिया है तथा नीरस प्रसंगों को छोड़ दिया है। 
पुदुरमेष्पितन्‌ वरलारु' में 23 अध्याय हैं; आरंभिक कुछ 
अध्यायों मे पुदुर्मप्पित्तन की कुल-परंपरा, आरभिक शिक्षा, 
विवाह, वेवाहिक जीवन, साहित्य-प्रे म, कहानी-रचना आदि 








पुदगल 
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पत्रिकाओं के सहसंपादक के रूप में इनके जीवन का 
विवरण है। 'सिनिमा तुरंयिल' शीष॑क अध्याय में चलचित्र 
के क्षेत्र में इनके योगदान की चर्चा है। “चोवी” शीर्षक 
अध्याय में पुदुर्मप्पित्तन्‌ उपनाम से विख्यात चो ० वृद्धा- 
चलम्‌ के स्वभावादि का वर्णन है । दो अध्यायों में लेखक ने 
क्रमश: इनके संगीत-ज्ञान और इनकी भाषण-कला पर 
प्रकाश डाला है। लेखक ने विनोदपूर्ण शैली में बताया है 
कि संगीत में पृदुर्मप्पित्तन्‌ की तनिक भी रुचि नहीं थी । 
लेखक के मत में इनके भाषण बातचीत के समान सरस 
हुआ करते थे । एक अध्याय में लेखक ने कुछ सरस संस्मरण 
प्रस्तुत किए हैं। अंतिम अध्याय में पुदुमेष्पित्तन्‌ के कृतित्व 
का विस्तृत विवेचन है। इस अध्याय में यह स्पष्ट किया 
गया है कि पुदुर्मप्पित्तन्‌ बहुमुखी प्रतिभा के साहित्यकार 
थे। 
तमिल में जीवनी-साहित्य बहुत कम है। 
धपुदुमेष्पित्तन्‌ बरलारु' साहित्यकारों की जीवनी के क्षेत्र 
में अकेली कृति है । तमिल के जीवनी-साहित्य में इस कृति 
का विशेष महत्त्व है । 


पुदूगल (प्रा० पारि० ) 


पूरित और गलित होने के कारण जैन धर्म में 
प्राकृतिक तत्त्वों को पुदूगल कहा जाता है। इनका 
अविभाज्य रूप परमाणु है। अनेक परमाणु मिलकर भौतिक 
जगत्‌ की सृष्टि करते हैं। मन, वाणी, श्वास इत्यादि का 
निर्माण भी इन्हीं अणुओं से हुआ है । स्पर्श, रस, गंध और 
रूप--ये चार पुद्गल में होते हैं। इनके संयोग-वियोग से 
पाँचवें गुण 'शब्द' का जन्म होता है। कर्मों के प्रभाव से 
विशिष्ट प्रकार की कामना उत्पन्न होती है जिससे खिचकर 
पुदगल के परमाणु संयुक्त होकर कर्मानुसार कायरूप-बंधन 
. का निर्माण करते हैं । शरीर के रूप, रंग, शक्ति, अशक्ति 
सभी कुछ कर्मजन्य कामना से आविर्भूत होकर जीव को 
बंधन में डालते हैं । 


नंपूतिरि 
शती ई० | 





पुनुस्‌ (मल० ले०) [जीवन-काल--पंद्रहवीं 






ये मलयात्मम के चंपूकाव्यों के द्वितीय उत्थान के 
स्थापक और प्रसिद्ध कवि हैं। ये कोषिक्कोड्‌ के सामृतिरि 
राजाओं के राजकवि थे और तत्कालीन कवियों द्वारा 
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की चर्चा है। एक अध्याय में “दिनमणि', 'दिनशरि' आदि 


. पुनरुत्थान-कांले 
रचित इनकी प्रशंसा के पद्च प्राप्त हैं । इनकी मुख्य कृति 
'भाषारामायण चंपू है। भारतम्‌', 'कामदहनम्‌', 'पारि- 
जातहरणम्‌ आदि अन्य चंपुश्रों के रचयिता भी ये माने 
गए हैं। 

इन्होंने साहित्य की मणिप्रवात्ठ (दे० मणि- 
श्रवाद्वमू) शाखा को नया रूप दिया था। इन्होंने काव्य- 
भाषा को परिमारजित किया था और प्रतिपाद्य विषय के 
रूप में पौराणिक कथाओं को प्रतिष्ठित किया था । हास्य- 
रस को इन्होंने अधिक स्थान दिया । 

मलयात्ठम-साहित्य में इनका स्थान इस दृष्टि 
से भी महत्त्वपूर्ण है कि इनकी हास्यप्रियता बाद में प्रसिद्ध 
जनकवि कुंचन्‌ (दे०) नंपियार के लिए आदर्श बन गई 
थी। 


पुनरुत्थान-काल (हिं० पारि०) 


यूरोप में मध्ययुग से आधुनिक युग में संक्रमण- 
काल ( मध्य चौदहवीं से मध्य सोलहवीं शती) को पुनरुत्थान- 
काल (रेनेसाँ) कहा जाता है। इसके नामकरण का श्रेय 
फ्रांसीसी इतिहासकार मिशले को है । कुस्तृंतुनिया के पतन 
([453 ई०) से जब ग्रीक विद्वान यूरोप भर में फैल गए 
ओर ग्रीक-साहित्य का अध्ययन होने लगा तो सवंतोमुखी 
सांस्क्ृतिक क्रांति हुई। मुद्रण-फकला और अमरीका की खोज 
(492 ई०) ने भी इसे उत्तेजन प्रदान किया। विचारों 
और जीवन-मूल्यों की क्रांति ने सामंती व्यवस्था, अंध- 
विश्वास, धर्माधिकरणों और मठाधीशों की कट्टरता को 
चुनौती दी। विज्ञान और विवेक की विजय से बौद्धिक 
पर्यावरण की सृष्टि हुई, आत्मिक मुक्ति का संघर्ष शुरू 
हुआ, विराग के स्थान पर इहलोक के आनंद और साहस 
को महिमा प्राप्त हुई, सामाजिक-राजनीतिक कऋंतियों का 
पथ प्रशस्त हुआ; साहित्य में सुंदर की चेतना को श्नुप्राणित 
करने के साथ-साथ तुलना, आलोचना और अनुसंधान को 
बढ़ावा मिला | इंगलेंड में इसका प्रभाव सोलह॒वीं शती के 
प्रथम चरण में प्रकट हुआ । 
हिंदी में भारतेंदु (दे० )-युग (868-900 ई० ) 
नवीन जागरण के संदेशवाहक के रूप में अवतरित हुआ । 
मुद्रण-यंत्रों के विस्तार, समाचारपत्रों के प्रकाशन, ब्राह्म- 
समाज आदि संस्थाओं के सिद्धांतों, विवेकानंद के विचारों 
और अंग्रेज़ी साहित्य के अध्ययन ने जन-जागरण में योग 
दिया; सामाजिक, सांस्कृतिक और राजनीतिक क्षेत्रों में 
अतिरिक्त सक्रियता आई। साहित्य के क्षेत्र में रीतिकालीन 


























पुरंदरदांस 





प्रवत्तियों का ह्ास हुआ । विपप्र-चयन में व्यापकता और 
विविधता आई। जनता को उदबोधन देने के लिए देश- 
प्रेम, समाज-सुधार, शिक्षा-प्रसार आदि विषयों पर राष्ट्रीय 
भावना से प्रनुप्राणित साहित्य लिखा गया। वेयक्तिक 
स्वतंत्रता की प्रेरणा देना और साहित्यिक चेतना को 
मध्यकालीन रचना-प्रवृत्तियों से हटाकर नवीन दिद्याओं की 
ओर उन्मुख करना इसकी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है । 


पुरंदरदास (क० ले० 


कर्नाटक के बेष्णव भकत-कवियों में पुरंदरदास 
का श्रेष्ठ स्थान है। ये बड़े भक्त तथा संगीतज्ञ थे । इन्हें 
'कर्नाटक-संगीत का पितामह' भी कहा जाता है। कहा 
जाता है कि ये पहले बड़े धनी, लोभी और कंजूस थे। 
जीवन में घटित किसी घटना-विशेष के कारण ये घर-बार 
छोड़ कर अपने परिवार के साथ विजयनगर पहुंचे थे जहाँ 
व्यासराय के शिष्य और विष्णुभकक्‍त बन गये। 

पुरंदरदास की सभी रचनाएँ मुक्तक पदों के 
रूप में प्राप्त होती हैं जिन्हें कन्नड में 'कीतेन' कहा जाता 
है। इन कीतेनों की संख्या चार लाख पचहत्तर हज़ार 
बताई जाती है परंतु अद्यावधि प्राप्त और प्रकाशित पद 
एक हज़ार से कुछ अधिक हैं। इनके पदों में 'पुरंदर 
विट्ठल' की छाप मिलती है । पंढरपुर के भगवान्‌ पुरंदर 
विट्ठल इनके इष्टदेव थे । इष्टदेव के नाम से ही इन्होंने 
पद रचे । इनके पदों में भक्तिति, ज्ञान और वेराग्य का अथाह 
सागर है । इनके पदों की महत्ता का प्रमाण यही है कि 
इनके समय में ही उनके पदों को विशेष लोकप्रियता प्राप्त 
हुई और वे 'पुरंदरोपनिषद कहलाये । विद्वानों ने इनके 
पदों को छह विभागों में रखा है---() नाम-महिमा, 

2) हरि-गुरुमहिमा तथा स्मरण-मजन, (3) आत्म- 

निवेदन, (4) श्रीकृष्णलीला-गान, (5) सामाजिक आलो- 
चना, तथा (6) समाज-प्रबोध । 

ये व्यासराय के प्रमुख शिष्य और माध्व मत 
के सिद्धांतों पर पूर्ण विश्वास रखने वाले थे। इनमें 
सांप्रदायिकता नहीं थी। इन्होंने बाह्याडंबर और अनय का 
खंडन कर भक्ति की महिमा का वर्णन किया है । इनका 
संदेश यही है कि मानव-जन्म अमूल्य है, उसका सदुपयोग 
होता चाहिए; मनुष्य को चाहिए कि वह सत्य, धर्म और 
नीति का मार्ग अपनाये, इस संस्तार में रहकर भी सांसा- 
रिकता से दूर रहे । 

पुरंदरदास के कतिपय 'सुद्धादि और 'उगाभोग' 
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पुरंदरदास कौत॑नेग 


.रसतकलकतलषननन ०. 


छंद भी प्राप्त होते हैं। इनमें इनकी स्वच्छंद भक्ति और 
मनोहर कल्पना के दर्शन होते हैं । 


पुरंदरदासर कीतंनेगहू (क० कृ०) 


पुरंदरदास (दे० ) कर्नाटक संगीत के प्रपितामह, 
दासवरेण्य एवं भक्‍त-श्रेष्ठ गेय पदकर्त्ता के रूप में विख्यात 
हैं । उनके गेयपदों की संख्या पौने पाँच लाख मानी जाती 
है कितु अब तक प्रकाशित गीत एक हज़ार से कुछ ही 
अधिक हैं। पुरंदरदास के कीत॑नों पर अब भी अनुसंधान 
नहीं हो पाया है। ये गीत या 'कीतेन' सूरदास (दे ०)के पदों 
जैसे राग-रागिनियों में ढले हैं, तालबद्ध हैं। इन गेय पदों 
को संपादित एवं प्रकाशित करने का श्रेय सर्वश्री पावंजे 
गुरुराव, सुबोध रामराव, गौरबाल हनुमंतराव आदि को 
है। पुरंदरदास के पदों के वर्ण्य विषय हैं--नामभक्ित, 
हरिस्मरण, ग्रुर्महिमा, आत्मनिवेदन, पाखंड-विडंबन, 
सत्संग -महिमा, नेतिकर उपदेश तथा कृष्णलीला। इनमें एक 
भक्‍त-मानस के विकास-क्रम के दर्शन होते हैं। समाज का 
सृक्ष्मावलोकन तथा अ्ंतरावलोकन और कहीं-कहीं माध्वमत 
के सिद्धांतों का प्रतिपादन इनमें देखा जा सकता है। 
व्यक्तित्त की एकसूत्रता ने इन सबको गूँथ रखा है । 
पुरंदरदास के पदों में दास्य, सख्य वात्सल्य एवं माधुय- 
भक्ति की प्रधानता है। वे कभी तुलसी (दे ० तुलसीदास 
के समान देन्य में आत्मनिदा करते हैं तो कहीं सूर (दे ० 
सूरदास) के समान अपने ऊपर कृपा न करने वाले भगवान 
को उलाहतना देते हैं। आत्म-निवेदन के पदों में भक्त जीव 
की आतंताकांक्षा एवं कमिर्याँ प्रकट हैं। ऐसे गीत बहुत 
ही मामिक एवं साहित्यगुण-संपन्‍न हैं । पुरंदरदास में उपमा 
आदि सादृश्यमूलक अलंकारों का सरस प्रयोग हुआ है । 
श्रीकृष्ण की बाल एवं पौगंडलीलाओं के वर्णन में पुरंदरदास 
अद्वितीय हैं। मुरलीवादन-लीला, कालियमर्देन, चीरहरण, 
द्रोपदीमान-रक्षा, गोवर्धन-धारण तथा गोपियों का विरह- 
निवेदन आदि प्रसंग अत्यंत रमणीय बन पड़े हैं । 
पुरंदरदास के कीतंनों में संसार की निस्सारता, वे राग्य- 
बोध के साथ ही साथ संसार की सत्यता, उसकी स्वीकृति 
एवं उसके प्रति निष्ठा प्रतिबिबित है । इनसे पुरंदरदास के 
समय की सामाजिक एवं धामिक परिस्थितियों का स्पष्ट 
परिचय मिलता है । इन कीतेनों में पुरंदरदास ने “पुरंदर- 
विट्ठल' उपनाम का प्रयोग किया है। उनके गीत श्रेष्ठ 
गीतिकाव्य हैं। वे भक्तिभाव से ओतप्रोत हैं, साहित्य-गुण 
से उन्‍नत हैं; साहित्य और संगीत का अप्रतिम संगस इन 








































पुरनानूरु 


_क्ृतियों की विशेषता है। लालित्य एवं प्रसाद गुण इन गीतों 
का वेशिष्ट्य है। 





पुरमान्‌रु (त० क०) [ रचना-काल--ई० पू० दूसरी शती 
से दूसरी शत्ती ई० तक ] 


एट्टुत्तोग में परिगणित पुरतानुरु या पुरप्पाट्टु 
में पुरम(दे० पुरुष्पोरुछ)-संबंधी 400 पद हैं। मत्रियों 
एवं चारणों द्वारा रचित इन पदों का संग्रह पेरुंदेवनार ने 
किया । ये पद चेर, चोल, पांड्य--दक्षिण के इन बड़े राज्यों 
के सम्राटों और साम॑ंतों की प्रशंसा में रचित हैं। 'पुरतानूरु 
में विभिन्‍त राजाओं, उनके शासन-प्रबंध, सैन्‍्य-संचालन 
आदि का तथा तत्कालीन तमिल-जनता के रहन-सहन, 
रीति-रिवाज, प्रथाओं, धामिक मान्यताओं, कला-प्रेम, 
अंधविश्वास आदि का वर्णन है। चारणों की प्रशंसा करते 
हुए यह कहा गया है कि वे निर्धत होते हुए भी सम्माननीय 
जीवन व्यतीत करते थे। वे अत्यंत उदार, ईमानदार, 
निष्ठावान्‌ और निष्पक्ष थे। वे सदा राजाओं को उचित 
सलाह देते थे और राज्य को युद्धादि से बचाने की चेष्टा 
करते रहते थे । 'पुरतानूर की रचना के समय तक तमिल- 
जनता पर आयें-सम्यता का प्रभाव पड़ चुका था। इसी से 
इस कृति के कुछ पदों में ब्राह्मणों द्वारा नदी-तट पर जाकर 
प्रभु की उपासना किए जाने का तथा ब्रह्मचारी के रूप में 
चतुर्वेदों और वेदांगों के अध्ययन का उल्लेख है । कुछ पदों 
में वेदिक धर्म और दर्शन की चर्चा है। 'पुरनानूरू' का महत्त्व 
इस बात में है कि इसमें प्राचीन तमिल लोगों की प्रथाओं, 
रीति-रिवाजों और विचारधाराओं का वर्णन है। इन्हें 
परवर्ती साहित्यकारों ने अपनी रचना का आधार बनाया । 
यह कृति वर्तमान तमिल-लेखकों का मार्ग-दर्शन करती है । 
काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से भी इस कृति का महत्त्व असंदिन्ध 
है । प्राचीन होते हुए भी यह कृति आज तक यथापूर्वे 
ठकों का मनोरंजन कर रही है । 





























पुरुष्पोर्, (त० पारि०) 

प्राचीन तमिल-साहित्य दो भागों में विभाजित 
है -- अहम्‌ (दे० अहप्पोरु& ) और पुरम्‌ । 'अहम्‌' साहित्य 
में व्यक्तिगत जीवन और 'पुरम्‌' साहित्य में सामाजिक जीवन 
के विविध पक्षों का वर्णन होता है। पुरम्‌ साहित्य में मुख्यतः 
नायक की वीरता, दानशीलता आदि गुणों का और युद्धादि 
का विस्तृत वर्णन होता है । 'पुरप्पोरुछ ! के सात भेद हैं-- 
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वेट्चि, वंजि, उलिले, तुंब, वाहै, कांजि और पाडाण्‌। 
राजा के सैनिकों द्वारा शत्रु-देश की गाय-मेंसों का अपहरण 
वेट्चित्तिण' कहलाता है। अपहृत गाय-भेंसों को लौटा- 
कर ले जाने के लिए शत्रु-देश के राजा का आगमन एवं 
युद्ध करंदें' कहलाता है । किसी वीर नरेश का शत्र-देश 
प्र आक्रमण “वंजित्तिण' कहलाता है। चढ़ाई करने वाली 
सेनाशत्रु के दुर्ग को चारों ओर से' घेर लेती है; उधर 
शत्र-सेना भी प्रत्याक्रण के लिए तेयार हो जाती है। 
दोनों सेनाओ्रों की इस मुठभेड़ को “उलित्जेंत्तिण' कहते हैं। 
दो पक्षों के राजाओं के घमासान युद्ध और युद्धक्षेत्र का 
वर्णन ुबेत्तिणं| कहलाता है। दो योद्धाओं में परस्पर 
युद्ध और शक्तिशाली की विजय का वर्णन वाहैत्तिण' 
कहलाता है । कवियों द्वारा पराजित राजा के सम्मुख 
जीवन की अनित्यता आदि का वर्णन कर उसे' सांत्वना 
दिया जाना “कांजित्तिण' कहलाता है । कवियों द्वारा राजा 
की दक्षता, संपन्‍नता, वीरता, दानशीलता आदि की प्रशंसा 
में काव्य-कृतियों की रचना करना 'पाडाणृतिण” कहलाता 
है। 'पुरप्पोरल्‌ के अन्य भेदों से संबद्ध रचनाओं में जहाँ 
राजा, युद्ध या वीरता का वर्णन हुआ है वहाँ 'पाडाणतिण' 
की रचनाओं में वीर राजाओं के साथ-साथ वीर सैनिक 
दानशील व्यक्ति, धीर माता, सुशील नारी, आदर्श देश- 
भक्त, कमंठ कृषक, सुखी दंपति, श्रेष्ठ कवि आदि को 
भी नायक-नायिका के रूप में अपनाया गया है । 


पुरसलात (पं० पारि० ) 


यह 'पुर--सिरात' का परिवर्तित रूप है जिसका 
अभिप्राय है--नरक का “'सिरात” नामक पल । इस्लाम 
धर्म के अंतर्गत इस पुल को नरक के अग्निकंड पर स्थित 
माना गया है जो बाल से भी सूक्ष्म और तलवार की धार 
से भी तीक्षण है। इस अति संकीर्ण पल के दोनों ओर 
सघन कंटक-जाल हैं जो तनिक भी इधर-उधर नहीं होने 
देते । सच्चे साधक इस पुल को सहज पार कर लेते हैं 
जबकि पापी जन नरक के अग्निकुंड में गिर जाते हैं। 
उदाहरण-- पुरसलात का पंथू दृहेला (सूही रविदास), 
बालहु निकी पुरसलात' (फ़रीद) । द 


पुराण (अप० पारि०) 


अपश्रश-साहित्य में 'पुराण' का अभिप्राय हिंदुओं 
के ब्रह्म, पदुम, विष्णु, वायु, पुराण बादि पुराणों (दे०) 
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से नहीं जिनका वण्यं-विषय सं, प्रतिसगगं, वंश, मन्वंतर 
और वंशानूचरित होता है। वहाँ 'पुराण' पौराणिक शैली 
में लिखे प्रबंध-काव्य का द्योतक है। जेनों ने “रामायण 
(दे०), महाभारत” (दे०) और हिंदू 'पुराणों' (दे०) के 
अनुकरण पर अपने अलग 'पुराण' बनाए थे और इन जेन- 
पुराणों से प्रभावित होकर जैन-कवियों ने पौराणिक प्रबंध- 
काव्यों की रचना की थी । पुराणों की शेली से तात्पयं है 
कि उसमें पौराणिक-धामिक आख्यान होते हैं, कथानक में 
ग्रन्विति कम होती है, अवांतर कथाओं की अधिकता और 
घटनाओं की विविधता होती है, अलौकिक और अप्राकृत 
तत्त्वों का अधिक उपयोग होता है, कथा के भीतर कथा 
कहने और संवाद-रूप में कथा कहने की प्रवृत्ति होती' है, 
भवांतरों का वर्णन होता है, साथ ही उपदेश देना या किसी 
मत-विशेष का प्रचार करना उनका उद्देश्य होता है 
(डा० शंमूनाथ सिहु--/हिंदी महाकाव्य का स्वरूप-विकार्स', 
पृ० 50) | 

पुराण-शैली में लिखे हुए काव्य दो रूपों में 
प्राप्त होते हैं। एक तो ऐसे काव्य हैं जिनमें 63 शलाका 
पुरुषों या अनेक धामिक महापुरुषों का एक-साथ जीवन- 
चरित काव्यमय वर्णनों के साथ वर्णित होता है। जैसे 
पृष्पदंत का 'महापुराण' (दे०), स्वयंभू का 'पदम-चरिउ' 
(दे० ), “रिट्ठणेमि चरिउ” (दे०) या “हरिवंश पुराण । 
दूसरे ऐसे हैं जिनमें एक ही धामिक पुरुष का चरित वर्णित 
होता है। जैसे “जंबुस्वामी-चरिउ' (दे०), 'पासुपुराण, 
णेमिणाह-चरिउ' इत्यादि । ऐसे काव्यों की विशेषता यह 
होती है कि उनमें किसी पौराणिक या धामिक व्यक्ति का 
जीवन-चरित जैन-परंपरानुकूल वणित होता । कवि अपनी 
कल्पना-शक्ति से' उसके कथानक में अधिक परिवतंन नहीं 
कर सकता । इस पुराण-शली के काव्य पोराणिक विषयों 
पर लिखे गये धामिक काव्य हैं, पुराण नहीं । इनमें श्रृंगार 
और युद्ध के वर्णन भी मिलते हैं। इनमें अवसरानुकूल 
प्रकृति-वर्णन, प्राकृतिक वस्तुओं--संध्या, प्रभात, चंद्रोदय, 
नदी श्रादि---का सुंदर चित्रण किया गया है। स्त्रियों के 
शारीरिक सौंदयं, जल-क्रीड़ा, रण-प्रयाण, युद्ध आदि के 
विशद वर्णन किए गए हैं । 


पुराण (सं ० पारि० 


ईसा की दूसरी शती से लेकर आठवीं 
धरती के बीच रचित हिंदुओं की धामिक, आध्यात्मिक- 








पुराण 








का एक श्रत्यंत महत्त्वपूर्ण अंग । रचयिता के रूप में वेदव्यास 
के नाम से संबद्ध पुराणों की संख्या अठारह है : ब्रह्म, पद्म, 
विष्णु, शिव, भागवत, नारद, मार्कडेय, अग्नि, भविष्य, 
ब्रह्मवेवतते, लिग, वराह, स्कंद, वामन, कूमे, मत्स्य, गरुड़ 
और ब्रह्मांड। इसके अतिरिक्त देवी भागवत” नामक 
पुराण का भी उननीसवें पुराण के रूप में उल्लेख किया जाता 
है। प्राणों के अतिरिक्त व्यास के ही नाम से संबद्ध अठा- 
रह उपपुराण भी हैं : सनत्कुमार, नरसिह, नंद, शिव, धर्म, 
दुर्वासा, नारदीय, कपिल, उशनस्‌, मानव, वरुण, काली, 
महेदवर, सांब, सोर, पाराशर, मारीच और भागंव। पुराणों 
का प्रसिद्ध लक्षण है: 'सर्गदच प्रतिसर्गश्च, वंशो मन्वंत्तराणि 
च वंशानुचरितं चेव पुराणं पंचलक्षणम्‌ । “अमरकोष' 

दे०) के अनुसार प्राणों के आन्वीक्षिकी, दंडनीति, तकें- 
विद्या, अर्थशास्त्र और आख्यायिका--पाँच प्रमुख अंग हैं 

(अमरकोष /9) । इस प्रकार पुराण लोक और विचार 
के बहद्‌ कोष हैं जिनमें प्राचीन भारतीय इतिहास से संबद्ध 
प्राय: प्रत्येक उल्लेखनीय घटना, ज्योतिष, व्याकरण, 
अलंकारणशास्त्र, चिकित्सा, आदि भारतीय ज्ञान के सभी 
महत्त्वपूर्ण अंगों का समावेश है। भारतीय संस्क्ृति, इतिहास, 
साहित्य, कला, पुरातत्त्व आदि से संबद्ध कोई भी अध्ययन 
प्राणों के बिना पूरा नहीं हो सकता । 


पुराण (सं० कृ०) [रचना-काल--600 ई० पू० ] 


पुराण” किसी एक काल की रचना नहीं हैं । 
पुराणों के रचयिता व्यास हैं। 'पुराण' शब्द का अर्थ पुराना 
आाख्यान है। पुराणों की संख्या 8 है । ये पुराण हैं-- 
मत्स्य, मार्कडय, भविष्यत, भागवत, (दे०) ब्रह्मांड, 
ब्रह्मवेवर्त, ब्रह्म, वामन, वराह, विष्णु, वायु, अग्नि, नारद 
पद्म, लिग, गरुड़, कूर्मे तथा स्कंद। 

पुराण भारतीय धर्म एवं समाज के इतिहास- 
ग्रंथ हैं । पुराणों के अंतर्गत सृष्टि के आरंभ से लेकर मानव 
के विकास तक का इतिक्रम भी उपलब्ध होता है। इसके 
अतिरिक्त मनुष्य किस प्रकार के कर्मों से किस प्रकार 
का जन्म ग्रहण करता है, यह व्यवस्था भी पुराणों में वतमान 
है | अंतःकरण-शुद्धि के लिए ब्रत एवं उपवासों का वर्णन 
भी पुराणों में प्रामाणिक ढंग से प्रस्तुत किया गया है। साथ 
ही, पुराणों का वंशावलि-वर्णन भी महत्त्वपूर्ण है। पुराणों 
की अतिशयोक्तियों एवं उनकी प्रवृत्तिपरक शैली के कारण 
कतिपय विद्वान्‌ पुराणों को गल्प मात्र मानते हैं, परंतु यह 


दाशंनिक अवस्थाओं-मान्यताओं से परिपूर्ण संस्कृत-साहित्य. कल्पना असमीचीन है। (पुराण' प्रवृत्तिमार्गी हैं। धर्म-कर्म 














पुराण-कालक्षेपमु 


में प्रवृत्त करने के लिए पुराणों का अतिशय महत्त्व है। 


पुराणों की साहित्यिकता भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । 
साहित्यिकता के कारण ही उनमें रोचकता भी आ गई है। 
इस प्रकार पुराणों की वर्णन शैलीवेज्ञानिकों जैसी तथ्य- 
कथन की न होकर साहित्यिक एवं प्रांजल है । | 
समग्र रूप से भारतीय इतिहास, धर्म एवं संस्कृति 
की दृष्टि से पुराणों का महत्त्व बेजोड़ है । सामाजिक एवं 
भौगोलिक दृष्टि से भी पुराणों की महत्ता श्लाध्य है। 


पुराण-कालक्षेपमु (ते० पारि० ) 


किसी पंडित द्वारा कई श्रोताओं के सामने प्रति 
दिन नियमित रूप से' किसी पुराण (दे०) या महाकाव्य 
(दे०) का संपूण व्याख्यात्मक पाठ करना ही 'पुराण- 
कालक्षेपमु' है । रात के समय पुराण में रुचि रखने वाले 
श्रोतागण, जो प्राय: अल्प-शिक्षित होते हैं, एकत्र हो जाते 
हैं और उनके सामने एक विद्वान व्यक्ति किसी पुराण 
को समझाता हुआ पाठ करता है। इस प्रकार प्रत्येक दिन 
एक-एक महत्त्वपूर्ण प्रसंग का पाठ करते हुए कई सप्ताहों 
में एक पुराण को समाप्त करते हैं । 

पुराण-कालक्षेपमु' का प्रमुख लाभ यही है कि 
साधारण जनता के बीच हमारे साहित्य, धर्म एवं दर्शन का 
यत्किंचित प्रसार होता है । इस प्रकार वे लोग अपने अवकाश 
के समय का सद॒पयोग करके अपने ज्ञान को बढ़ा सकते हैं। 


प्राणी, अंबालाल (गु० ले०) [समय 898---967 ई० | 


गुजराती-साहित्य में अरविद-दर्श न का प्रभाव श्री 
पुराणी के लेखों के द्वारा आया | ये 920 ई० से अरविंद 
आश्रम, पांडिचेरी में साधक बनकर गये और शभ्ररविद आश्रम 
में ही इनका निधन हुआ । इन्होंने अरविंद की कई पुस्तकों 
का गुजराती में अनुवाद भी किया है जिनमें “सावित्नी' 
काव्य और “दिव्य-जीवन' प्रमुख हैं। इसके अतिरिक्त 
इन्होंने विचारात्मक निबंध भी लिखे हैं और इनके 'पथिकनां' 
पुष्पो' तथा 'दपंणना टूकड़ा' दो विचारात्मक निबंध-संकलन 
ब्रकाशित हुए हैं । इनके चितन पर उपतिषद्‌ और अरविंद 
दर्शन का गहरा प्रभाव है । 














पुरुरवा (सं० पा०) 


प्रयाग देश का राजा और सोमवंश का 
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प्रतिष्ठापक था । ऋग्वेद (दे० संहिता) में इसे ऐल” 
कहा गया है, क्योंकि यह “इड़ा' नामक यज्ञीय देवी का 
वंशज था । इसने सो बार अश्वमेध यज्ञ किए थे। इसका 
राज्य पूर्व और उत्तर-पूर्वं दिशाओं में गंगा के दोआब, 
मालवा तथा पूर्व राजपूताना प्रदेशों तक फैला हुआ था। 
ऋग्वेद में सर्वश्थ्म उवंशी (दे०) तथा पुरुरवा का प्रणय- 
संवाद मिलता है। फिर यही संवाद “शतपथ ब्राह्मण', 
महाभारत” (दे०) में अनेक काव्य-नाटकों में विभिन्‍न 
कथाओं के रूप में प्रस्तुत होता रहा । इंद्रलोक से' भतल 
पर उतरी उरवशी पुरुरवा को पत्नी के रूप में रही, कितु 
एक शर्ते के कारण वह इसे छोड़कर गंधव लोक वापस 
चली गईं । इसके वियोग में पागल बना पुरुरवा इधर- 
उधर भटकता रहा | इसकी इस स्थिति का चित्रण अनेक 
कवियों ने मार्मिक रूप में क्रिया है। इसी प्रकार की 
अनेक घटनाएँ भी पुरुरवा के साथ जुड़ी हुई हैं । 


पुरुषोत्तम कवि, नादेलल (ते० ले०) [जन्म---863 ई 
मृत्यु---]938 ई० ] 


864 ई० में बंगाल की खाड़ी में आए आँधी- 
तूफ़ान के कारण पुरुषोत्तम कवि के पिता इस हैदराबाद आए 
और यहाँ 2 वर्ष तक रहे । उस समय इस प्रतिभाशाली 
बालक ने अरबी-फ़ारसी, उर्द-दक्खिनी भाषाएँ सीख लीं। 
तेलगु और संस्कृत भाषाओं में अच्छी विद्वत्ता प्राप्त की । 
मेधा दक्षिणामूति की उपासना से' कविता करने की सामथ्य॑ 
प्राप्त की । पिता की मृत्यु के बाद आंध्र प्रदेश जाकर, 
मिडिल की परीक्षा पाय कर, अध्यापक बने । अपने सोलहवें 
वर्ष में ही 'अहल्या संक्रंदनमु' नामक यक्षगानमु (दे०) 
की रचना की जो 880 ई० में प्रकाशित भी हो गया । 

सन्‌ 880 ई० में आंध्र-देश में आए “महाराष्ट्र 
नाटक समाज (जो धारवाड़ से होते हुए आने के कारण 
धारवाड़ नाटक मंडली' कहलाए) के प्रभाव और दासानि- 
वेंकटस्वामी नायुडु की प्रेरणा से इन्होंने हिंदी-हिंदुस्तानी में 
884 ई० से लेकर 886 ई० के मध्य तक 32 नाठकों की 
रचना की । इसमें “रामदासच रित्रमु' को स्वयं कवि ने 
896 ई० में तेलुगू लिपि में प्रकाशित क्रिया था। शेष 
उपलब्ध 5 नाटकों और रामायण-नाटक के पद्मों को कवि 
के पूत्र मेधा दक्षिणामूर्ति शास्त्री जी ने ।940 ई० में तेलुग्‌ 
लिपि में प्रकाशित किया । 

कवि ने तेलुगु भाषा में 5 नाटकों की रचना 
की थी। इनके अतिरिक्त काव्य (तेलुगु और संस्क्ृत,) 


पुरुषोत्तम क वि, नादेहलः 
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पुरुषोत्तम देब 


स्तोत्र, वर्णन, निघंट, शास्त्रग्रंथ आदि कुल मिलाकर ]2 
पुस्तकें लिखी हैं । इन्होंने 'बुधविधेयी नामक पत्रिका तीन 
वर्ष तक चलाई। द 

कवि चित्र-कविता लिखने के प्रेमी थे । मछली- 
पट्‌टणम की जनता ने इनके 'रचना-कौशल से विस्मित 
होकर, इन्हें 'सरस चतुविध (भ्राशु, चित्र, बंध-गर्भ 
कविता साम्राज्य धुरंधर के विरुद से सम्मानित किया । 
इनकी शिष्य-मंडली बड़ी है। समाज-सेवक के रूप में भी 
इन्होंने अच्छा नाम कमाया था । 

तेलुगु-नाटक-रचना में पात्रोचित भाषा के प्रयोग 
तथा नाटकों में गीतों और पद्मों को स्थान देने वाले सर्वे 
प्रथम भारतीय नाटककार ये ही हैं । 

तेलुगु के काव्य तथा नाटक के क्षेत्र में पुरुषोत्तम 
कवि का विशिष्ट स्थान है। राष्ट्रभाषा में 32 नाटक लिखने 
वाले इस अहिंदी-भाषी लेखक का हिंदी-नाटक-साहित्य में 
भी महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


पुरुषोत्तम देब (उ० क्ृ ० 


यह गोदाबरीश मिश्र (दे०) का ऐतिहासिक 
नाटक है | गोदाबरीश मिश्र सत्यवादी गोष्ठी (दे० सत्य- 
वादी साहित्य) के सदस्य थे; अतः जातीयता एवं राष्ट्रीयता 
की भावना उनकी रचनाओं का मुख्य स्वर है। पुरुषोत्तम देव 
जातीय वीर के रूप में चित्रित हैं। “वेयक्तिक प्रेम से 
राष्ट्रीय प्रतिष्ठा को अधिक महत्त्व दिया गया है। स्वतंत्रता 
के पूर्व लिखे गये इस नाटक का महत्त्व असंदिग्ध है । नाटक 
की नाटकीयता तब और भी निखर उठती है जब उदात्त 
जातीय चेतना की भव्य स्थापना के साथ सुकुमार मानवीय 
संवेदना की भी पूर्ण रक्षा हीती हैं।नाटक रंगमंच की 
दृष्टि से' सफल एवं मा्मिक है। 


पुरुषोत्तम देब (उ० पा०) 


पुरुषोत्तम देब गोदाबरीश मिश्र (दे०) को इसी 
नाम की कृति का प्रधान पात्र है। इसके माध्यम से लेखक 
ने जातीय चेतना एवं जातीय महत्त्व की भावना का उद्रेक 
कर जातीय गौरव की रक्षा के लिए सर्वेस्व उत्स्ग कर 
देने का मौन संकेत दिया है । 

पुरुषोत्तम देब कपिलेंद्र देब के कनिष्ठ पुत्र हैं । 
अन्य अटठारह पूत्रों के होते हुए भी पिता उन्हें राज- 
सिहासन दे जाते हैं। उदार पुरुषोत्तम देब विद्रोही भाइयों 
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 पुरुरवइचरित्रमु 


22 कस पका कप 


को पराजित करने के बाद भी क्षमा कर देते हैं तथा उन्हें 
एक-एक राज्य का सामंत बना देते हैं । 

दक्षिण में युद्ध करते समय एक आहत सैनिक 
के रूप में पुरुषोत्तम देब को कांची-राजकुमारी की सेवा 
प्राप्त करने का सौभाग्य मिलता है, जो बाद में प्रणय का 
रूप ले लेता है। पुरुषोत्तम देब का विवाह-प्रस्ताव कांची- 
नरेश द्वारा अस्वीकृत कर दिया जाता है--कारण महाराज 
एक चांडाल के हाथों कन्यादान नहीं कर सकते । उड़ीसा 
का यह राष्ट्रीय नियम है कि महाराज रथयात्रा के समय 


रथ पर 'छेरापहँरा करते हैं। इसी पर कांची-नरेश का 
कटाक्ष था । 





पुरुषोत्तमदेव इस राष्ट्रीय अपमान से जल 
उठते हैं। इनके आक्रमण से कांची ध्वस्त होता हैं । 
पद्मावती बंदिनी के रूप में लाई जाती है और महाराज 
का महामंत्री को आदेश होता है कि “'चांडाल के साथ 
पद्मावती का विवाह कर दिया जाए ।' महामंत्री इस आज्ञा 
को नतमस्तक हो स्वीकार करता है । 

एक वर्ष बाद जब उड़ीसा का राष्ट्रीय प्व रथ- 
यात्रा होता है तो महाराज चांडाल बनते हैं। महामंत्री 
महाराज की आज्ञा का पालन करता है। पद्मावती 
चांडाल पुरुषोत्तम देब को समपित कर दी जाती है। 
इस पर जनता हर्षोत्फुल्ल है, और महाराज विस्मयविमृढ़। 
भमहामंत्री' के अधरों पर विनम्र स्मित रेखा है। 


पुरुरवश्चरित्रमु (तं० कृ० ) 


यह राय न मंत्री और नरसमांबा के पुत्र कनुर्पति 
अब्बयामात्य (अठारह॒वीं शती के म७4५भाग में जीवित) का 
काव्य है। कनुर्पति अब्बयामसात्य ने 'अनिरुद्ध चरित्रमु', 
तथा 'कविराज मनोरंजनमु' नामक दो प्रबंध-काव्यों की 
रचना की है । “इनमें 'अनिरुद्धचरित्र मु” प्रथम रचना होने 
के कारण प्रोढ़ नहीं है। 'कविराजमनोरंजमु” का दूसरा नाम 
'पुरुरश्चरित्रमु' है। इसमें चक्रवर्ती पुरुषा की कथा 
वर्णित है । यह प्रौढ़ काव्य है । सुप्रसिद्ध श्लेप-काव्य वसु- 
चरित्रमु' (दे०) [श्रीकृष्ण देवरायलु (दे०) के युग के कवि 
रामराजमूषणुडु (दे०) कवि की कृति] से अत्यधिक 
प्रभावित होने से इस काव्य को 'पिलल (छोटा) वसुचरित्र' 
कहते हैं। इसमें कथावस्तु की अपेक्षा कवि ने रचना- 
चमत्कार को प्रधानता दी है। इसलिए वर्णन तथा शिल्प 

प्रशंसनीय है । 
खंड सच्चिदानंदावधूतुडु नामक परिव्राजक 






























































































































































































पुरोगामी साहित्य 








ने भी पृरुरश्चरित्रम[ नामक वेदांत-ग्रंथ की रचना की 
है। इस काव्य में पुरुवसु को नारद के तत्त्वोपदेश का 
वर्णत है । इस कवि के पूर्वाश्षम के बारे में कोई जानकारी 


नहीं है । 
पुरोगामी साहित्य (म० क०/ [रचना-काल--94। ई० ] 


पुरोगामी साहित्य/ नामक साहित्य-समा- 
लोचनात्मक ग्रंथ के लेखक श्री शं० द० जावडेकर हैं। 
इसका प्रकाशन [94[ ई० में हुआ था । 

... मराठी में प्रगतिशील साहित्य को 'पुरोगामी 
साहित्य' कहते हैं । 'प्रगति” शब्द को प्रत्येक साहित्यकार ने 
अपनी दृष्टि से स्पष्ट किया है । जिन पर मास एवं फ्रायड 
की चिताधारा का प्रभाव है उनके अनुसार सामाजिक क्रांति 
द्वारा मानव की अर्थथणा तथा कामेषणा का समाधान ही 
प्रगति है। इस चितन-पद्धति का विरोध जावडेकर ने अपने 
'पुरोगामी साहित्य' में क्रिया है और प्रगतिशील साहित्य 
की भारतीय संस्क्रति के अनुकूल नयी परिभाषा प्रस्तुत की 
है। धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष--ये चार पुरुषार्थ हैं, 
जिन्हें प्राप्त कर मानव-जीवन सफल होता है। अर्थ और 
काम्-प्रधान संस्कृति पशु-संस्कृति है। धर्म और मोक्ष- 
प्रधान संस्क्ृति मानव-संस्कृति है। मानव को चाहिए कि 
वह धर्म के अनुसार आचरण कर अर्थ तथा काम संपादित 
कर मोक्ष की ओर उन्मुख हो । 

इन्होंने आधुनिक युग के बुद्धिजीवी वर्ग के लिए 
धर्म तथा मोक्ष की बुद्धिसम्मत परिभाषाएँ प्रस्तुत की हैं । 
इनके विचार में आत्मोन्‍नति एवं समाज-निर्माण के लिए 
आवश्यक बंधन धर्म है--स्वार्थ, अहं से मुक्ति पाकर 
आत्मोन्‍नति तथा संसार-कल्याण का प्रयत्न मोक्ष है। इन्होंने 
साहित्य में स्वार्थेव्याग और नैतिक आचरण के चित्रण पर 
बल दिया है। इस साहित्य-दृष्टि का समर्थन कालेलकर 
(दे० ), साने गुरु जी (दे० ) प्रभुति विद्वानों ने भी किया है। 
इस प्रकार जावड़ेकर जी अध्यात्म तथा नीति- 
वादी सिद्धांतों के समर्थक रहे हैं । इनका यह ग्रंथ साहित्य- 
शास्त्रीय ग्रंय-रचना में अमूल्य है । 


पुष्कर प्रभाशंकर चंदरवाकर (गु० ले० ) [जन्म--920 ई० ] 


पृष्करभाई का जन्म चंदरवा में हुआ था। 
नकी शिक्षा-दीक्षा लींबढी और अहमदाबाद में संपत्न 
*। 946 ई० में एम० ए० की उपाधि प्राप्त कर ये अध्या- 
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पुष्टिमार्ग 
नानक भनकप5«चपय कार 


पन के क्षेत्र में प्रविष्ट हुए और आज तक इसी क्षेत्र में काय 
कर रहे हैं। बीच में अनेक प्रलौभनों को भी छोड कर 
पुष्करभाई ने अपनी अध्यापकीय निष्ठा को प्रमाणित किया 
है। इनमें लेखन-प्रवृत्ति का उदय बाल्य-काल में हो गया 
था । इनकी रचनाएँ हैं : 'रांकना रतन”, “नंदवाएलां हेयां', 
'बावडाना बले', 'भवनी कमाणी', “लीलुडां लेजो', 'नवा 
चीले', 'मानवीनों मालो', “धरती भारशी भीलशे', 'झांझ- 
वानां नीरं, (मौलिक उपन्यास); “पियरनों पडोशी', 
यज्ञ, महीना ओवारे', “रंगीलीला', (नाट्य-साहित्य); 
प्राणीधर, बांधणी', 'शकुनवंती', 'खेतनो खेड', अंतरदीप', 
(कहानी-संग्रह), आदि। इनके प्रमुख प्रकाशनों में उप- 
न्यास और कहानी-साहित्य महत्त्वपूर्ण है | यों गुजरात में 


इनकी प्रसिद्धि का कारण इनकी लोक-साहित्य में गहरी 
रुचि है। चंदरवाकर जी लोक-संस्कृति और साहित्य के. 


अध्ययन में अधिक सक्रिय हैं । द 


पृष्टिसार्ग (हिं० प्र०) 


महाप्रभु वल्‍लभाचार्य ने अपने जुद्धाद्वैतवाद के 
आधार पर भक्त का जो संप्रदाय स्थापित किया था उसी 
का नाम (ुष्टिमार्ग' है। भागवत” (दे०) के 'पोषणं तदलु- 
ग्रह: के आधार पर भगवदनुग्रह के अर्थ में ही “पुष्टि” शब्द 
का प्रयोग किया गया है । 'मुंडकोपनिषद्‌', 'कठोपनिषद्‌' एवं 
'भागवत में स्थान-स्थान पर भगवान के अनुग्रह से 
आत्मा की उपलब्धि की बात कही गई है। पृष्टिमार्गीय 
भक्‍त आत्मसमपंण द्वारा रसात्मक प्रेम के माध्यम से भग- 
वान्‌ की आनंद-लीला में लीन होने को सदैव इच्छुक रहता 
हैं। वल्‍लभाचार्य जी ने भगवान, जीव, जीव को भगवान 
के अनुग्रह की श्रावश्यकता, सभी जीव पोषण के अधिकारी 
हैं अथवा नहीं आदि प्रश्नों का इसी प्रवत्ति के अंतर्गत 
सविस्तर उल्लेख किया है । प्रारंभ में इन्होंने श्रीनाथ के 
मंदिर में बाल-भाव की सेवा-पद्धति प्रारंभ की थी, परि- 
णामत: पुष्टिमार्ग में वात्सल्य भाव की भक्ति का विशेष 


माहात्म्य प्रतिपादित हो गया था । आगे चलकर वल्लभ ने. 


सख्य और कांतारति को भी स्वीकार कर लिया था। 
एक स्थल पर इन्होंने स्वयं आकांक्षा प्रकट की है कि मेरे | 
हृदय में गोपियों के विरह का दुःख पैदा हो जाए । विट्ठल- 
नाथ के समय में सख्य और कांतारति का माहात्म्य और 
अधिक प्रस्थापित हो गया था। परंतु फिर भी गौड़ीय 
भक्तों ने रागानुगा भक्ति का अनुकरण पुष्टिमार्गीय भक्तों 
की अपेक्षा अधिक गहराई के साथ किया है। पुष्टिमार्ग में 


का 

















































'तरहकलकाताकत कस" 





सच्ची भगवत्‌-सेवा को भक्ति माना गया है। इस मार्ग में 
धामिक आचार्य भी पूर्ण गृहस्थ पाए गये हैं, कारण यही है 
कि इन साथधकों ने त्याग की अपेक्षा समपेण को प्रमुखता 
दी है। सुतरां पुष्टिमा्गं एक प्रवृत्तिमार्ग है जिसमें मान- 
सिक निवृत्ति पर विशेष बल दिया गया है । 








पुष्पदंत (अप० ले० ) [रचना-काल--दंसवीं शती ई० 


पुष्पदंत काश्यप गोत्रोत्पन्तन ब्राह्मण थे। इनके 
पिता का नाम केशवभट्ट तथा माता का नाम मुग्धा देवी 
था। ये पहले शैव थे बाद में दिगंबर जन हो गए थे । 
इनके पारिवारिक जीवन के विषय में विशेष जानकारी 
नहीं मिलती । संभवत: ये एकाकी थे। स्वभाव के स्वाभि- 
मानी, उम्र एवं एकांतप्रिय व्यक्ति थे । इन्होंने अपने विषय 
में कहा है --दुब॒ला-पतला साँवला शरीर एकदम कुरूप पर 
स्वभाव हँसमुख । ये धनहीन थे । इन्हें अपने कवित्व पर 
अभिमान था। इन्होंने स्वयं को कव्व-मिसलल, अ्रभिमान्‌- 
मेरठ, कविकुल-तिलक, काव्य-रत्नाकर, सरस्वती-निलय 
इत्यादि उपाधियों से संबोधित किया है । 

इनकी क्रृतियों से ज्ञात होता है कि दुष्टों से 
सताये जाने पर ये मान्यखेट पहुँचे थे, कितु कहाँ रहते थे 
झ्यौर कहाँ से मान्यखेट पहुँचे थे इसका कोई संकेत नहीं 
मिलता । सान्यखेट आधुनिक मलखेड़ है जो हैदराबाद 
(दक्षिण) में है । 

इन्होंने राजमंत्री भरत के आश्रय में रह कर 
'तिसद्ठ पुरिस गुणालंकार' या 'महापुराण' (दे०), की 
रचना की थी। उसके बाद भरत के पुत्र नन्‍न के आश्रय में 
'णायकुमार-चरिउ” जसहर-चरिठ (दे०) की रचना की 
थी। 

पुष्पदंत के साहित्य का उद्देश्य शुद्ध धामिक है । 
इनकी कृतियों में कहीं वर्णनात्मक सरल शैली और कहीं 
अलंकारों से युक्त चमत्कृत शैली मिलती है। इनकी वाणी 
रसवती है और जिन-भक्त से पूर्ण है। अपभ्रंद्व के प्रमुख 
कवियों में इनका महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


पृष्पदंतपुराण (क० कृ०) [रचना-काल--तेरहवीं शती 
का पूर्वार्ध 


गुणवर्मा द्वितीय (समय !25 ई० के आस- 
पास) की रचना (ुष्पदंतपुराण' नवम जैन तीर्थंकर पृष्पदंत 
के चरित का वर्णन करती है। इसमें आशवास हैं । 
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नायक का उत्कर्ष दिखाने के लिए कवि ने कथा का विस्तार 
किया है। 'मुदूपदबंध' और 'सुरुचिरार्थ! से उन्होंने अपनी 
रचना को 'जिनकथाविस्तार-सार' बनाया है। उत्होंने 
इसे 'नृतन काव्य' कहा है । यह नूतनता पदलालित्य और 
प्रसादपूर्ण दौली में है । काब्य के प्रारंभ में उन्होंने पुष्पदंत 
की स्तुति की है, तत्पश्चात्‌ सिद्धि, सरस्वती, यक्ष-यक्षी, 
अनुबद्ध केवलि, श्रुतकेवलि, दशपूरत्री, एकादशांगधारी और 
आचारांगधर का स्तवन किया है। उनके गुरु का ताम 
मुनिचंद्र और आश्रयदाता का नाम शांतिवर्मा है। शांति- 
वर्मा को ही उनका काव्य समपित है। प्रबंध की दृष्टि से' 
उनका काव्य एक उत्तम काव्य है। कुछ लोग उसे 
पंडित॒काथ्य कहते हैं, परंतु उसके वर्णनों में मनोहारिता है 
और हॉली में कसाव । उसमें चित्रित अष्टादश वर्णन उसके 
महाकाव्यत्व का ही निदर्शन है। 


जलनीमनमनकचन, 








'पुष्प', लाल (प्ि० ले०) [जन्म---935 ई० | 

इनका जन्मस्थान सिंध का प्रसिद्ध नगर 
लाड़काणो है । आजकल ये स्थायी रूप से' बंबई में रहते 
हैं। इन्होंने कहानी, उपन्यास और आलोचना के क्षेत्र में 
महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं--- 
कहानी-सं ग्रह : (विश्वास में अविश्वास, 'दाइरो', बंधन ऐं. 
निर्माण, 'पुनर्मिलन!; उपन्यास : 'हिक सर्द दीवार । इन्हें 
अधिक ख्याति कहानीकार के रूप में ही प्राप्त हुई है । 
ये स्वातंत्र्योत्तर सिधी-कहानी की' प्रमुख प्रवृत्तियों का 
प्रतिनिधित्व करते हैं। ये आरंभ में प्रगतिशील विचारों 
से प्रभावित होकर साहित्य-सृष्टि किया करते थे कितु बाद 
में ये रोमानवाद से प्रभावित हो गए थे। कुछ वर्षों से 


है 


इन्होंने नयी कहानी लिखने के भी सफल प्रयोग किए हैं । 


पुहुछेंदि (१० ले०) [समय--तेरहवीं शत्ती ई० 


इनकी एक ही प्रामाणिक पद्य-रचना 'नत्- 
वेणूपा' मिलती है जिसने इनकी कीति अमर कर दी है। 
'महाभारत' (दे०) के 'तलोपाख्यान' की सर्वविदित कथा को 
स्वयंवर, कलि-ग्रहण, कलि-त्याग-संबंधी तीन कांडों तथा 
424 'वेण्पा' (दे०) पत्षों में प्रस्तुत करने वाली यह कृति 
तमिल-साहित्य के अध्येताओं में पर्याप्त यश पा चुकी है । 
इस काव्य में मानवहुदयान्वेषी गहरी पेठ तो नहीं मिलती 
पर लोकानुभव-परिपाक से पूर्ण तथ्यों का प्रभावोत्पादक 
प्रतिपादन मिलता है । 'वेण्पा! छंद का अभुतपूर्व स्वत 
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उपयोग इस काव्य का वेशिष्ट्य है। यद्यपि यह चतुष्पद 
वाला स्निग्प छंद तमिल-साहित्य के प्राचीन 'संगम' काल 
से ही विकसित हुआ है, तथापि इस कवि के द्वारा ही 
उसका काव्योपयोगी संगृंफित और प्रवाहपूर्ण रूप सर्वप्रथम 
हुआ और परवर्ती शरतियों के कविगणों के लिए आदर्श 
बना । वेण्पा' के लिए 'पुहछ्ेंदि' (शाब्दिक अर्थ---'यश 
धारण करने वाला) का ताम छोड़कर किसका लें ?' 
काव्यगत स्तोत्रों के स्वरूप से यह स्पष्ट है कि ये वेष्णव थे । 
इनकी जीवनी के संबंध में अनेक किवदंतियाँ 
हैं और इनकी और 'ओट्टक्कत्तर्‌' नामक प्रोढ़ कवि की पार- 
_स्परिक स्पर्धा की कथाएँ प्रचलित हैं पर इनमें ऐतिहासिक 
सत्यता निश्चित रूप से नहीं है | 'चेंचिक्कलम्पकर्त्‌' नामक 
एक पद्य-रचना भी इनके द्वारा रची हुईं कही जाती है 
पर यह उपलब्ध नहीं है । 


पूंतानम्‌ (मल० ले०) [जीवन-काल--सत्रहवीं शत्ती ई० ] 


ये मलयात्षम के अनन्य क्ृष्ण-भकत कवि हैं । 
इनके बारे में यह कथा है कि इतके एकमात्र शिशु का 
दुर्घटनावश देहांत हो गया था और इन्होंने यह घोषणा 
करते हुए संन्यास ग्रहण किया था कि जब कन्हैया हृदय में 
क्रीड़ा करता है तो अन्य संतानों की क्या आवश्यकता है ? 

पूंतानम्‌ ने द्रविड़ छंदों में अनेक कीतंन रखे हैं 
जो भकक्‍तजमनों के संध्या-पाठ में नित्य प्रयोग किए जाते हैं । 
ज्ञानप्पाना' (दे०) और “कुमारहरणम्‌ पाना” भाषा की 
प्मूल्य निधियाँ हैं । भाषा कर्णामृतम्‌' संस्कृत-छंदों में 
रचित इनकी स्तोत्र-कृति है । 

केरल के कृष्ण-भक्त कवि अधिकतर संस्कृत में 
काव्य-रचना करते थे। यही कारण होगा कि “अष्टछाप' 
(दे०) और 'मीरांबाई (दे०) जैसे कवियों की परंपरा 
का मलयाक्रम में अभाव है। परंतु पूंतानम्‌ इस अभाव की 
सवंथा पूतति करते हैं। संस्कृत पर इनका अधिकार नहीं 
था इसीलिए जनता की भाषा एवं गेय शैली में ही ये 
रचना करते रहे । इनके द्वारा बताए गए दार्शनिक तत्त्वों 
ने भक्त जनों के मन में सीधा प्रवेश पाया और यही इनके 
महत्व का मापदंड है। भारत के महान संत-ऋवियों के 
मध्य पूंतानम्‌ का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 





पूत्तदु मानुडम्‌ (त० ०) [ रचना-काल--968 ई० ] 


पुत्तदु मानुडम्‌” शाले इक्त तिरेयन्‌ (दे०) की 
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66 कविताओं का संकलन है। यह कृति चार भागों में 
विभाजित है । "नेतज्जोडु नेतृज्ञम्‌' शीर्षक प्रथम 
भाग में कवि ते काव्य के स्वरूप और सच्चे. कवि के 
आ्रादशों की चर्चा की है। यहीं काव्य के मृल्यांकन और 
रसास्वादन की विधि भी बताई गई है। विद्टक्रे 
तोटटक्र शींक द्वितीय भाग में कवि ने लोगों की कष्ट- 
सहन-क्षमता की प्रशंसा करने के साथ-साथ उन्हें उन 
पाखंडियों से बचने की चेतावनी दी है जो कि प्राचीन 
परंपराश्रों की वर्तमान समाज पर लादना चाहते हैं। 
शेयल्‌ मणवकुम तोछ कछ _' नामक तृतीय भाग में उसने यह 
घोषणा की है कि वह मनुष्य के वीरोचित कर्मों और 
उच्चादर्शों की प्रशंसा में ही कविताओं की रचना करेगा | 
उसने मनुष्य की ज्ञान और परिश्रम-साध्य उपलब्धियों को 
प्रोत्साहित करने के साथ-साथ उन्हें यह आइवासन भी 
दिया फ्रि इस संसार की कोई भी वस्तु उनकी पहुँच के 
बाहर नहीं है। 'पुदियदोर नागरिकर्म' शीर्षक भाग में 
उसने एक नूतन समाज की कल्पना की है। उसका 
विश्वास हैं कि यदि मनुष्य अपनी शक्ति और सामर्थ्यं 
को पहचान ले तो ऐसे प्रमाज का उदय अवश्य ही होगा। 
पृत्तदु मानुडम्‌' एक विलक्षण कविता-संग्रह है। 
ह संग्रह एक महाकाव्य का आभास देता है क्योंकि इसमें 
संगृहीत कविताओं में त्रिचारों का एक अविच्छिन्न प्रवाह 
है और ये विचार क्रमश: विकसित होते गए हैं। कविताओं 
का मूल स्वर यह है कि यदि मनुष्य संसार को और उसमें 
व्याप्त शक्ति और ज्ञान को पहचान लें तो वे एक ऐसे 
संसार का निर्माण कर सकते हैं जहाँ कष्ट, विपत्तियाँ 
आदि नहीं होंगी । द्वितीय एवं तृतीय भाग की कुछ कवि- 
ताओं में कवि ने सामाजिक उत्थान के लिए प्रचार किया 
है। चतुर्थ भाग की कविताओं में विश्व-बंधुत्व की भावना, 
समाजवाद, आदश मानवता आदि उच्च विचारों और 
आदर्शों की चर्चा है। यह कृति अत्यंत सरल शौली में 
रचित है । कवि ने अपने नवीन विचारों की अभिव्यक्ति 
के लिए नवीन छंदों का प्रयोग किया है। 
तमिल-साहित्य के इतिहास में इस कृति का 
विशिष्ट स्थान है क्योंकि यह सामयिक तमिल-काव्य में प्राप्त 
तमिल राष्ट्रोयता और प्रादेशिकता की भावना से मुक्त है । 


प्रन भगत (पं० कृ०) [शचना-काल--अनुमानतः 
उन्‍्नीसवीं शती का पाँचवाँ दशक |] 


इसके रचयिता कादरयार (दे०) ने प्रत 
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भगत की कथा के आधार पर दो रचनाएँ “किस्सा पूरन 
भगत, और 'कलियाँ प्रत भगत*--लिखी हैं। मुख्य कथा 
समान होते हुए भी दूतरी कृति में अलौकिकता, पौराणि- 
कता, और काल्पनिकता का प्राधान्य है। काव्य-सौष्ठव 
और लोकप्रियता की दृष्टि से "किस्सा पुरन भगत' ही 
महत्त्वपूर्ण है। इसमें तीस-तीस 'बेतों' (दे०) की पाँच 
सीहरफियाँ (दे०) हैं जिनमें सियालक्रोट के राजा शालि- 
वाहन के पुत्र (पूर्ण की कथा है । विमाता लूणा (दे०) के 
प्रेम-प्रस्ताव को ठुकराने के कारण पूर्ण को अनेक कष्ट भोगने 
पड़ते हैं। अंत में गुरु गोरबनाथ का शिष्यत्व स्वीकार 
कर वह संसार के भोग-विलास को तिलांजलि दे देता है । 
रचना में पोरखनाथ की अलौकिक शक्तियों का सविस्तर 
वर्णन है । ग्रंथारंभ अथवा ग्रंथांत में ईश्वर-बंदना या कवि- 
परिचयात्मक छंद नहीं हैं। घटनाओं और दृश्यों का स्वा- 
भाविक अंकन, वातावरण का सजीव चित्रण और सरल 
शब्द-चयत रचना की मुख्य विशेषताएं हैं। नारी की 
वासना, पुत्र की आचरण-निष्ठा, माता का वात्सल्य तथा 
सामंती समाज के अविवेक का वर्णन कवि ने पूर्ण मनोयोग 
से विया है। प्रेम के वासना-प्रधात रूप की निदा और 
संसार की असारता की अनुभूति जगाने वाले नेतिक स्वर 
के कारण इस रचना को विशेष प्रसिद्धि प्राप्त हुई है। 
इसका प्रामाणिक पाठ भाषा-विभाग पटियाला, द्वारा प्रका- 
शित 'कादरयार' में संकलित है । 


पूरनमाशी (पं० कु० 


'पूरनमाशी' उपन्यास पंजाब के गाँव की पृष्ठ- 
भूमि में प्रेम-कथा को प्रस्तुत करता है। यह प्रथम 
उपन्यास है जिसके द्वारा जसवंत सिंह कंबल ([दे०) ने 
ग्रामीण जीवन का यथार्थवादी चित्रण करने के अतिरिक्त 
समाजवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत करने का भी प्रयास किया 
है। उपन्यास के अंत में ज्ञानी के चरित्र द्वारा द्वितीय 
विश्वयुद्ध समाप्त होने के समय क्रांति की बढ़ती चेतना को 
व्यक्त किया है। पंजाब के विभाजन के अवसर पर उपन्यास 
के दो प्र मुख पात्र रक्तपात के वातावरण में अपने दूसरे मित्रों 
की सहायता से मुसलमानों को कत्ल होने से बचाते हैं । 


प्रनासह, प्रोण (पं० ले०) [जन्म--88[; मृत्यु-- 
93] ई० | 


प्रो० प्रनसिंह का जन्म ऐबठाबाद के एक 


गाँव में हुआ था । इन्होंने आरंभिक शिक्षा लाहौर में प्राप्त 
की । जापान के प्रवास-काल में इन पर बौद्ध-मत का गहरा 
प्रभाव पड़ा और ये बोद्ध भिक्ष बन गए । बाद में स्वामी 
रामतीथ के संपर्क में आने पर ये वेदांती बन गए। इनका 
व्यक्तित्व अद्भुत एवं अत्यंत समृद्ध था । 

प्रो० पूरनसिह ने अपनी क्ृतियों द्वारा पंजाबी 
की परंपरा से प्रलग हट कर नये और मौलिक रूप में 
काव्य-रचना की । कुछ विद्वान इनके काव्य पर भाई वीर- 
सिंह (दे०) का प्रभाव मानते हैं। प्रो” प्रनसिह की 
रहस्य-भावना या अध्यात्मवाद भाई वीरसिह की अपेक्षा 
कहीं व्यापक और गहन है जिसकी परिधि में संपूर्ण विश्व, 
साधारण से साधारण वस्तु, लघु से लघुतम व्यक्ति, आ 
जाता है| प्रनसिह की कविता पर पाश्चात्य साहित्य का--- 
विशेष रूप से अंग्रेज़ी के रोमानी कवियों--वर्ड सवर्थ, शेली, 
कौट्स और अमरीका के कवि वाल्ट विटमेन का गहरा 
प्रभाव है। प्रो० प्रनासह के दो कविता-संग्रह 'खुल्ले- 
घुंड' और “खुल्ले मेदान' (दे०), उपलब्ध हैं । पहले संग्रह 
की कविताएँ दाशनिक और विचार-प्रधान हैं । दूसरा संग्रह 
अधिक प्रतिनिधित्वपूर्ण है। इस संग्रह की कविताएँ मुक्त 
छंद में रचित हैं। इन कविताओं में कवि की प्रवृत्ति 
स्वच्छंदतावादी हैं। इसमें कल्पना की ऊंची उड़ान, मनोवेगों 
की तीव्रता और जीवन के प्रति गहरी आसक्ति की अभि- 
व्यक्ति हुई है । 


प्रप्रबंधनू (मल० कृ० 


वेण्मणि महन्‌ नंपूतिरिप्पाड्‌ (दे० नंपृतिरिप्पाड, 
अच्छन्‌ वेण्मणि) ने इस ग्रंथ का प्रारंभ 873 ई० 
में किया गया था। पूरे हजार इलोक लिखने की इच्छा के 
कारण कई वर्षों में इसकी रचना पूरी हुई । वेण्मणि महन्‌ नंपु- 
तिरि और उनके पिता दोनों उद्दाम श्वंगार रस की रचना में 
सिद्धहस्त थे --यहाँ तक कि <“ेण्मणि' शब्द घोर श्ूंगार 
का नामांतर बन गया। 'पुरप्रबंधम्‌ में कवि त्रिचर नगर 
के वाधिक पूरम्‌ महोत्सव का आँखों देखा वर्णन करता है । 
एरनाकुलम  (कोचीन) से निकलकर त्रिचूर पहुँचने तक 
जितने भी सुंदर दृश्य कवि की नज़र में पड़ते हैं उन सबका 
विशद हुृदयग्राही चित्रण (प्रप्रबंधम' का विषय है । इस 
काग्य में श्ंगा रिकता के साथ ही साथ हास्यप्रियता भी है । 
कवि ने अपनी काव्य-भाषा को संस्कृत के अतिशय प्रभाव से 
मुक्त कर सहज देशी छाब्दों के प्रयोग का प्रयत्न किया 


है । 
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पूरबी (बँ० कृ०) 





यह रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) की कविताओं 
का संग्रह है जो ।925 ई० में प्रकाशित हुआ था । इसके 
मूल स्वर हैं-- 

(अ) अतीत में प्रकृति एवं मानव के रूप-रस- 
पृर्ण जीवन के प्रति आकर्षण, उसी जीवन में लौटने की 
पआ्राकांक्षा एवं आसन्‍्न मृत्यु की पटभूमिका में जीवन-भोग 
की करुण व्यर्थता । 

(आ) आसन मृत्यु की पद-ध्वनि एवं महा- 
यात्रा का आह्वान । 

कवि भगवान्‌ की लीला को प्रत्यक्ष देख रहा 
है और पृथ्वी की धूल-मिट॒टी, वृक्ष-लता, जल-वायु प्रकृति 
के विचित्र रूप-रस तथा मनुष्य के स्नेह-प्रेम में स्वयं को 
विलीन कर देना चाहता है । 

यह तीन भागों में विभकत है । पहले भाग का 
नाम 'प्रबी' है। इसमें 6 कविताएँ हैं। दूसरे भाग 
का नाम 'पथिक' है जिसमें 6ह कविताएँ हैं। तीसरे भाग 
का नाम 'संचिता' है और इसमें ! कविताएं हैं । 

'पूरबी' की सत्येंद्रनाथ दत्त” एक प्रसिद्ध एवं 
लंबी कविता है जिसमें कवि ने “दत्त' के प्रति भश्रसीम स्नेह 
को, उनके काव्य एवं व्यक्तित्व के वेशिष्ट्य को, अनुपम 
काव्य एवं छंद में प्रस्तुत किया है । 








































































पूर्णम्मा (ते० कू०) 








यह तेलुगु-साहित्य के आधुनिक काल के युग- 
पुरुष गुरुज़ाडा श्रप्पाराव (दे०) का खंडकाव्य है। इसमें 
अनमेल विवाह अथवा बृद्ध-विवाह की पोल खोली गई है । 
यह करुणरस-प्रधान गीत-काव्य है । पुत्तडि बोम्म पूर्णम्मा 
[सोने की मृतति पूर्णम्मा) को धन के लोभ में पड़कर 
उसके पिता एक बूढ़े के गले मढ़ देना चाहते हैं । बूढ़े 
पति को देखकर उस कुसूमकली की श्राशाओं पर तुषार- 
पात हो जाता है। बूढ़ा उसे अपने घर ले जाता है। वह 
पूजा के बहाने मंदिर जाकर, वहाँ आत्महत्या कर लेती है 
आत्महत्या से पूर्व पूर्णम्मा अपने भाई-बंधुओं का संबोधन 
करते हुए जो गीत गाती है, वह अत्यंत ममंस्पर्शी एवं 
करुणाजनक है । शुल्क लेकर बूढ़ों के हाथ कन्याओं के 
बेचने की कुप्रथा पर व्यंग्य करते हुए लिखी गई यह रचना 
आंध्र में अत्यंत लोकप्रिय है । 
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पूर्वेबंग-गीतिका 
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'पूर्ण, राय देवी प्रसाद (हिं० ले०) [जन्म--868 ई«; 


मृत्यु--95 ई० ] 


इनके पिता राय बंशीधर जबलपुर में वकील 
थे। पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ ये चाचा के संरक्षण में पढ़े । 
उत्तम श्रेणी में बी० ए० और वकालत पास करके ये 
कानपुर में वकील हो गए। ये सभाप्रिय और दर्शनविद्‌ थे । 
“रसिक-समाज' की स्थापना कर इन्होंने पुरानी ब्रजभाषा- 
काव्य-परंपरा को जीवित रखा। 

इनका 'धाराधर धावन' [मेघदूत (दे०) का 
अनुवाद ] सरस और ललित पदावली के लिए प्रसिद्ध है। 
खड़ी बोली का प्रचलन हो जाने पर इन्होंने बहुत-सी 
रचनाएँ खड़ी बोली में कीं जो (पूर्ण-संग्रह' में संगहीत हैं । 
इन्होंने “चंद्रकला-भानुकुमार नाटक” एक कल्पित कथा के 
आधार पर लिखा है जो बहुत बड़े आकार का साहित्यिक 
नाटक है। राष्द्र-प्रेम की दृष्टि से लंबी कविता “बसंत 
वियोग” ओर प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से 'अमलतास' खड़ी 
बोली की उल्लेखनीय रचनाएं हैं । इनके कृतित्व में परंपरा 
और नवीनता का अद्भुत सम्मिश्रण है। देशभक्ति और 
राजभक्ति का सामंजस्य भी इनके काव्य में दिखाई 
देता है । 


पूर्णसह अध्यापक (हिं० ले०) [जन्म--88] ई०; 
मृत्यु---]93] ई० ] 


इनका जन्म सिख परिवार में हुआ था।ये 
हिंदी के उन अमर लेखकों में से हैं जिनकी रुयाति का मूल 
आधार रचना-वेशिष्ट्य है, न कि परिमाण | फलत: ये केवल 
आठ निबंधों की रचना करने पर भी हिंदी-निबंध के इति- 
हास में चिर स्थायित्व प्राप्त कर चुके हैं। इनके निबंधों 
में भावात्मकता, दाशेनिकता तथा सामाजिकता का अपूर्व 
सम्मिलन है। बिबात्मकता एवं कला का ओज इनकी 
दशलीगत विशेषताएं हैं। 'सरदार पूर्णसह अध्यापक के निबंध' 
पुस्तक में इनके छह निबंध संकलित हैं । 


पूर्वंबंग-गीतिका (ब० क्‌ ०) [रचना-काल---924 ई० ] 


'उत्तर-पूर्व एवं पूर्व बंगाल की नाना लोक- 
गाथाओं के संग्रह का संपादन कर दविनेशचंद्र सेन ने 
कलकत्ता विश्वविद्यालय की ओर से इन्हें 'पूर्वंबंग गीतिका' 
एवं 'सयसनसिह गीतिका' (दे०) के नाम से चार खंडों में 
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]924 ई० में प्रकाशित किया | इन काव्य-गाथाओं में कई 
असंपूर्ण हैं ओर कइयों में प्रक्षिप्त अंश जुड़ा हुआ है । द्विज 
कानाई, नयनचांद घोष, द्विज ईशान, चंद्रावती, फकिर 
फँजु आदि ग्राम्य कवियों ने इन गाथाओं में ग्राम-हृदय 
के गहरे स्तर से स्वतः उच्छवसित प्रेम-तत्त्व की गहरी 
अभिव्यक्तित की है। मूल रूप से इनमें प्रेम की अक्षत्रिम 
वेदना की स्वच्छ धारा की ही अभिव्यक्ति अ्रधिक हुई है। 
'सयमनसिह गीतिका' में महुआ” नामक गाथा सर्वाधिक 
रोमानी एवं मनोरम है | इसमें इतिहास, पुराण, धर्मंतत्त्व, 
दर्शन समाजतत्त्व एवं समाज के विभिन्‍न आंशों के चित्र 
मिलते हैं परंतु इसका वास्तविक मूल्य इनके कवित्व-रस में 
एवं मानव-मन के सुख-दुःख एवं प्रेम-विरह के वर्णन में 
निहित है । 

इन गीतिकाओओं में पुरोहित-शासित या समाज- 
शासित प्रेम के स्थान पर हृदय के उन्मुकत प्रेम का वर्णन 
अधिक है। कथानक, भाषा वर्णन-कौशल, कल्पना के साथ 
यथार्थ के सुष्ठ मिश्रण एवं रसाश्रित-संयत्त परिसमाप्ति इन 
गीतिकाओं की विशेषताएं हैं । गीत-कविता की तरह इनका 
भी उपजीव्य प्रेम है, परंतु वह प्रेम राधा-कृष्ण का नहीं 
गाँव के दरिद्र किसानों का है जिसमें आध्यात्मिकता के 
स्थान पर लौकिक प्रणय-वेदना की अभिव्यक्ति अधिक है । 
इन गीतिकाओं की एक और विशेषता यह है इनमें हिंद- 
मुसलमान उभय संप्रदाय के लोगों की कहानियों का सहानु- 
भूति के साथ अंकन हुआ है । इन काव्य-संग्रहों में जन- 
साधारण की चिराचरित धर्मंसाधनाओं का उल्लेख है परंतु 
साधना-प्रणाली की व्याख्या की अपेक्षा इनमें सर्वेमानवीय 
हृदय की आकुलता ही असाधारण रूप-चेतना एवं प्रकृति- 
शक्ति की भावप्रकाशिका शक्ति की सहायता से व्यंजनामय 
होकर प्रकट हुई है । 


पूर्वालाप (गु० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष-- 923 ई० ] 


कवि काना (मणिशंकर रत्नजी भट्ठ) का काव्य- 
संग्रह 'पूर्वालाप' 923 ई० में उनके आकस्मिक निधन के 
समय प्रकाशित हुआ। इसमें उनके खंडकाव्य और प्रगीत-काव्य 
सम्मिलित हैं । “अतिज्ञान', 'वर्संतविजय', 'चक्रवाक मिथुन' 
ओर 'देवयानी' खंडकाव्य कवि काना की पूर्णपेण विकसित 
कारयित्री प्रतिभा का परिचय देते हैं। उन्होंने गुजराती- 
खंडकाव्य के बाह्य और आभ्यंतर स्वरूप का सर्वाग सुंदर 
निर्माण किया । अतिज्ञान' और “वसंतविजय' खंड काव्यों 
की विषय-वस्तु 'महाभारत' (दे ०) से ली गई है। 'चक्रवाक 





पूर्वी हिंदी 


मिथुन कल्पनाश्रित है और 'देवयानी' खंडकाव्य में पुराण- 
प्रसिद्ध ययाति उपाख्यान में वणित कच-देवयानी की कथा 
को रूपायित किया गया है। प्रसंग, परिस्थिति और पात्र के 
मतोभावों के चित्रण में काना कवि दक्ष हैं। खंडकाव्यों के 
प्रारंभ, मध्य और अंत का संयोजन बड़ी सतर्कता और 
सिद्धहस्तता से क्रिया गया है । इससे कहीं असंगति, शिथ्रि- 
लता या विश्वंखलता का दोष दृष्टिगत नहीं होता । इन 
खंडकाव्यों में शाश्वत अनंत तत्त्व” में उस तेजोमय प्रदेश 
की खोज की व्याकुलता अभिव्यक्त होती है जहाँ 'सविता' 

सर्देव अपना दिव्य प्रकाश फैलाता रहता है। 'पूर्वालाप' 

के प्रगीतों में कवि की धर्म-भावना, ऊध्वमुखी अभीष्सा, 

मित्र-स्तेह, प्रणण की कोमल भावना इत्यादि का निरूपण 

है। उपहार, 'उदगार', 'वासलना नयन', “आपणी रात', 

और सागर अने शशी' इसकी विशेष उल्लेखनीय कविताएँ 

हैं। अंतिम कृति तो उत्तम काव्य के सभी तत्त्वों से 

विभूषित है। 











पूर्वी हिंदी (भाषा० पारि०) 


ऐतिहासिक और भौगोलिक आधार पर ग्रियर्सन 
(दे० ) ने हिदी भाषा के पश्चिमी हिंदी और पूर्वी हिंदी दो भेद 
किए थे। पूर्वी हिंदी में उन्होंने श्रवधी, बघेली तथा छत्तीस- 
गढ़ी---इन तीन बोलियों को रखा। इस तरह इन तीन 
बोलियों के वर्ग का ही नाम पूर्वी हिंदी है। यह ध्यान देने 
की बात है कि पूर्वी हिंदी हिंदी भाषा का कोई एक 
निश्चित रूप नहीं है, बल्कि वह इन तीन बोलियों का 
सामूहिक नाम मात्र है। कुछ लोग बघेली को एक क्षेत्रीय 
भेद मानकर पूर्वी हिंदी में केवल दो ही बोलियाँ--अवधी 
ओर छत्तीसगढ़ी--मानते हैं । पूर्वी हिंदी का उद्भव किस 
अपभ्रश से हुआ है, यह विवाद का विषय है। ग्रियसेन 
ने इसका संबंध अध-मागधी से माना था। जो भाषा जैन 
धर्म के साहित्य में प्राप्त है, उसे इससे पूरी तरह नहीं 
जोड़ा जा सकता । डॉ० बाबूराम सक्सेना (दे०) के 
अनुसार पूर्वी हिंदी तथा पालि में काफ़ी बातें समान हैं । 
वस्तुत: पूर्वी हिंदी या अवधी का संबंध किस अपभ्रंण और 
प्राकृत से' है, यह निश्चित रूप से कहना कठिन है। सामान्य 
प्रयोग में पूर्वी हिंदी या पूर्वी प्रयोग कभी-कभी भोजपुरी 
या मगही मंथिली के लिए भी होता है । वस्तुतः अ्रपने 
क्षेत्र से पूरब को भाषा के लिए 'प्रबी' नाम का प्रयोग 
प्रायः होता रहा है । इस रूप में ब्रजभाषियों के लिए 
अवधी पूरबी है तो ग्रवध वालों के लिए भोजपुरी और 


है पलक 




















: पृषण्णन 


भोजपुरी वालों के लिए मगही-मंथिली । 





पृवण्णन (त० ले०) [जन्म---]932 ई० | 


मूल नाम वे० ता० गोपालकृष्णन | इनका 
जन्म मद्रास में हुआ । एक दो वर्ष 'करुम्बु' बाल-पत्रिका 
का संपादन किया । इस समय ये तमिल प्राध्यापक के रूप 
में कार्यरत हैं और तमिल बाल-साहित्यकारों की अनेक 
सभाओं से संबद्ध हैं। बच्चों के लिए रचित इनकी प्रसिद्ध 
कृतियाँ हैं -- बोम्मेवंडी, पुह्धिव्धमान (कहांनी ), 'अमुदाविन 
आश, 'महन पुहकछ' (उपन्यास ), 'कावेरीयिन अंबु', 'पुलवर 
महन' (ऐतिहासिक उपन्यास) “उप्पिल्लाद पंडम', 'कवि- 
त्ज्जन' (नाटक) ; पोर्काल वाह कक (संस्कृति का इतिहास ) 
आदि इन्होंने तमिल बाल-साहित्य का इतिहास भी लिखा 
है । इनकी अधिकांश कृतियाँ पुरस्कृत हैं । पृषण्णन तमिल 
में बाल-साहित्य की रचना करने वालों में अग्रगण्य हैं। 


पृविनशिरिप्पु (त० कृ०) 


यह पेरियस्वामी तूरव (दे०) के निबंधों का 
संग्रह है । इसमें लेखक के सत्रह निबंध संगृहीत हैं। विभिन्‍न 
साहित्यिक कृतियों के अध्ययन एवं एकांत भ्रमण के समय 
मन में उत्पन्न भावनाओं को ही लेखक ने इन निबंधों में 
व्यक्त किया है | इत निबंधों में जीवन के विवित्र पक्षों, 
प्राकृतिक दृश्यों, खेलों, विविध प्रकार की कविताओं आदि 
का वर्णन किया गया है। अत्यंत सरल-सरस झौली में 
रचित इन निबंधों द्वारा तूरत ने विश्वबंधुत्व की भावना 
का प्रचार किया है। तमिल में निबंध-साहित्य की कृतियाँ 
बहुत कम हैं | तूरन तमिल के प्रमुख निबंधकारों में से हैं । 
उनके इस निबंध-संग्रहू कर तमिल निबंध साहित्य में विशिष्ट 
स्थान है । 


पुथ्वीचंद्र चरित्र (गु० कृ०) [रचना-काल--पंद्रहवीं 
शती ई०] 


|; पृथ्वीचंद्र-चरित्र' जेन कवि माणिक्य सुंदर सूरि 
. [जिन्हें माणिक््य सूरि (दे०) भी कहा गया है] की प्रसिद्ध 
गद्य-रचना है । 

द इस रचना में गुजराती के प्राचीनतम गद्य के 
नमूने प्राप्त होते हैं। यह लय-प्रधान गद्य-कथा पाँच खंडों 
में विभवत है। गद्य-शैली में बाणभट्ट (दे० बाण) का अनु- 
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पृथ्वीराज 


करण किया गया प्रतीत होता है । इसमें सभा, नगर, सेना, 
जंगल, युद्ध, स्वयंवर, रूप-पुण-क्थन, वर्षा, वसंत, प्रभात, 
रात्रि आदि के वर्णन बहुत भव्य, प्रभावशाली एवं सजीव हैं। 

पंद्रहवीं शतती के प्रारंभ में गुजराती-गद्य का क्या 
रूप था ! इसे जानने में यह रचना बहुत सहायता करती 
है। गद्य-शली की दृष्टि से भी इस रचना का विशेष महत्व है। 


पृथ्वीराज (हिं० पा०) 


इतिहास का आधार बनाकर लिखे गये साहित्य 
में कल्पना मुक्त होती है; साहित्यकार तथ्यों के स्थान पर 
उनके पीछे छिपे सत्य के उद्घाटन के लिए गवेषणा से 
अधिक अनुमान का प्राश्रय लेता है, समष्टि के स्थान पर 
व्यष्टि के चित्रण पर अधिक बल देता है और ख्रष्टा होने 
के कारण पात्रों के बाह्य की अपेक्षा अंतर का चित्रण करता 
है। पृथ्वीराज रासो' (दे०) के नायक पृथ्वीराज ऐति- 
हासिक व्यक्ति हैं। उनके जीवन-वृत्त और चरित्र का अंकन 
करते समय चंदबरदायी (दे०) ने ऐतिहासिक तथ्यों की 
नितांत उपेक्षा न करते हुए भी स्वच्छंद कल्पना से काप 
लिया है। अजमेर नरेश सोमेश्वर और दिल्लीश्वर श्रनंग- 
पाल की कन्या कमला के पृत्र पृथ्वीराज का जन्म सं० ][5 
अनंद विक्रम शाक्र में हुआ | वे चौदह विद्याओं और षट्‌- 
भाषाओं में निष्णात थे। उन्होंने [! वर्ष से 36 वर्ष तक 
की आयु में [4 विवाह किए जिनमें से कुछ का साक्षी 
इतिहास है तो कुछ प्रबल जनश्रुति पर अनुमानित किए 
गये हैं। जयचंद की पृत्री संयोगिता का अपहरण तथा 
विवाह यद्यपि दानपत्र, ताम्रपत्र, शिलालेख आदि से प्रमा- 
णित नहीं तथा जनश्रुति के कारण इतिहासकारों तक ने 
उसकी चर्चा की है। इन सभी विवाहों में युद्ध हुआ-- 
चाहे उसका कारण वचन-पालन, शरणागत, की सहायता 
नायिका का संदेश पाकर उसकी रक्षा के लिए युद्ध-अभियान 
कुछ भी रहा हो । इन युद्धों में कभी शौयं-पराक्रम से काम 
लिया गया तो कभी छल-कपट से | शशिव्रता को पाने के 
लिए पृथ्वीराज कापालिकों के वेश में सात सहस्र योद्धाओं 
को लेकर देवगिरि जा पहुँचे थे । 

पृथ्वीराज अद्भुत शूरवीर और पराक्रमी थे, 
शरणागत को क्षमा करना उनकी आन थी, अतः उन्होंने 
मुहम्मद ग्रोरी को कई बार प्राण-दान दिया; बाद में चल 
कर उन्हें इसका भारी मूल्य भी चुकाना पड़ा। भोग- 
विलास के प्रति उनका झुकाव आरंभ से ही दृष्टिगत होता 
है । जब वे सं० 4[] में दक्षिण-दिग्विजय के लिए निकले 









































पृथ्वी राज रासों 


तो वहाँ से कर्नाटिका नामक वेश्या को ले आए और उसकी 
नृत्य-कला पर मुग्ध हो उसे अपने अंत:पुर में रख लिया । 
विलास की परिणति हुई संयोगिता-स्वयंवर के बाद के 
दिनों में जिसके कारण शहाबुद्दीन ग्रोरी से पराजय हुई, 
और पृथ्वीराज बंदी बने । 

विलासिता सनक को जन्म देती है। प्रथ्वीराज 
की सनक दो घटनाओं से प्रमाणित होती है--नागौर की 
बत्तीस हाथ ऊची तित्रशाला से योद्धाओं को नीचे कदने 
की आज्ञा देना और ऐसा करने पर लोहाना के लह-लुहान 
होने पर उससे क्षमा माँगना, उसे पाँच हज़ार गाँव तथा 
आजानुबाहु की उपाधि देना । प्रिय हाथी शंगारहार के 
मदोन्मत्त होने पर जब चामंडराय ने उसे मार डाता तो 
उसे पुरस्कार देने के स्थान पर उनके पैरों में बेड़ियाँ डल- 
वाना भी प्रथ्वीराज के सनकी होने का प्रमाण है। उनके 
स्वभाव से ईर्ष्या, द्वेष आदि प्रतिहिसा के भाव भी विद्यमान 
थे। मंत्री कैेमास और नतंक्नली कर्नाटिका को परस्पर 
आकर्षण-पाश में बिद्ध देखकर शब्द-भेदी बाण द्वारा रति- 
निरत कमास का बध करना उनकी इसी संकीर्ण मनोवृत्ति 
का परिचायक है। 

पृथ्वीराज अद्भुत पराक्रमी थे, शब्द-भेदी बाण 
चलने में निष्णात थे, क्षत्रिय-धम का पालन बड़ी निष्ठा 
से करते थे पर युग की सामंती व्यवस्था के दोषों से मुक्त 
न हो सके और फलत: देश को पतन के गते में ढकेलने में 
उनका उत्तरदायित्व कम नहीं । 


पृथ्वीराज रासो (हिं० क० ) 


उक्त महाकाव्य के लेखक चंदबरदाई (दे० 

जो कि संभवत: दिल्‍ली-सम्राट पृथ्वीराज (दे०) (बारहवीं 
शती ई०) के दरबारी कवि थे । इस ग्रंथ के पाँच रूपांतर 
उपलब्ध हैं--बहत्‌, मध्यम, लघु, लघुतम ओर नवीन । 
कितु ये सभी श्रप्रामाणिक हैं। कारण, समय-समय पर अन्य 
भाट-कवियों द्वारा इसकी कलेवर-वृद्धि होती चली गई। 
बृहद्‌ रूपांतर में 39 समय (सर्ग) हैं और 6306 पच्च । 
इसकी कथा प्रथ्वीराज के अनेक युद्धों से संबंधित है, साथ 
ही, उनके अनेक विवाहों के साथ भी । ग्रंथ वीररस-प्रधान 
, दूसरा स्थान श्ूंगार रस का है। सहायक रूप में अन्य 
रसों का भी समावेश है। भाषा डिंगल [दे० डिगलर-पिगल 

अथवा पिंगल (दे० डिगल-पिगल) मानी जाती है, जिसमें 
ब्रजभाषा, राजस्थानी, खड़ी बोली के अतिरिक्त अरबी और 
फ़ारसी शब्दों का प्रयोग है। ग्रंथ में लगभग सत्तर छंदों 
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पंंडसे, श्रीं० ना ० 





और विषयानुकूल अनेक अलंकारों का प्रयोग है । वीर और 
रोद रसों के प्रसंगों में कठोर पदावली, और श्रृंगार रस के 
प्रसंगों में कोमल पदावली की छठा दर्शनीय है। सेना की 
साज़-सज्जा, अस्त्रों-शस्त्रों का झंकार, युद्धभूमि में घधमासान- 
युद्ध, शत्रु का पलायन तथा विजयोल्लास के अतिरिक्त 
नायक-नायिका का मिलन और वियोग--ये सभी प्रकरण 
कवि-कल्पना की सुंदर सृष्टि हैं । यह ग्रंथ हिदी-साहित्य का 
प्रथम विशालकाय महाकाव्य है और इस नाते इसका रच- 
यिता हिंदी का आदि-कवि माना जाता है। 


पेंडसे, शं० दा० (म० ले० 


पेंडसे भागवत-धर्म की आधारस्तंभ पुस्तक 'ज्ञाने- 
इवरी' (दे०) के विख्यात अध्येता, आलोचक और चित हैं 
इन्होंने श्री ज्ञानेश्वरांचे तत्त्वज्ञान' ([94] ई०) नामक ग्रंथ 
में अन्वयव्यतिरेकात्मक शैली में 'ज्ञानेश्वरी' के तत्त्वज्ञान का 
अध्ययन प्रस्तुत किया है। इनका विवेचन सर्वत्र संतुलित 
एवं निष्पक्ष है। विरोधियों का खंडन करते हुए भी ये 
सोम्य ही रहे हैं। श्री ज्ञानेश्वरांचे तत्त्वज्ञान' इनका पी- 
एच० डी० का शोध-प्रबंध है । भागवत-धर्म के इतिहास के 
तीसरे खंड के लेखक भी ये ही हैं । 

बच्चों को मराठी-साहित्य के मर्म से परिचित 
कराने के लिए पेंडसे ने सरल शैली में “महाराष्ट्राचा 
सांस्कृतिक इतिहास” नामक पुस्तक भी लिखी है। 


पें डसे, श्री० ना० (मल० ले०) [ जन्म--93 ई० 


आंचलिक उपन्यासकार के रूप में परिचित श्री 

पेंडसे ने अपने उपन्यासों में ग्रामीण वातावरण, ग्रामीण 
व्यक्तियों और उनके जीवन के अत्यंत हृदयग्राही चित्र 
उपस्थित किए हैं। इनके उपन्यासों की लीलाभूमि कोंकण 
है | अपने प्रथम उपन्यास 'एल्गार में स्वतंत्रता से पूर्व और 
स्वातंत््योत्तर हिंदू-मुसलमानों के परस्पर संबंध चित्रित 
करते हुए लेखक ने यह बताया है कि हिंदू-मुस्लिम एकता 
की बुनियाद सच्ची मानवता है । दूसरे उपन्यास 'हहपार' 
में राजे मास्टर नामक एक देहाती अध्यापक्र के मानवता- 
पृर्ण सदगुणों का दिग्दशन कराया है । इसी 'गारंबीचा बापू 
दे०) में गारंबी नामक देहात के एक नटखट, हट्रे -क़्ट 
पर सत्वशील व्यक्ति का चित्र है लेखक पात्रों के अंतर्जीवन 
तथा आंतरिक भावनाओं का सूक्ष्म विश्लेषण करने में जितना 
कुशल है उतना ही प्राकृतिक दुश्यों--सावित्री नदी, सूर्योदिय 
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आदि के अंकन में । उनके पात्रों की चरित्र-रेखा यथार्थ 


पर आधारित होने के कारण जितनी प्रतीतिकर है उतनी 


ही अंतर्भेदिनी दुष्टि एवं भ्रनुभूति के कारण मामिक । कथा- 
वस्तु के विन्यास, मासिक चरित-चित्रण, मानवतावादी 
दृष्टिकोण तथा प्रकृति के रम्य चित्रों के कारण इनके उप- 
न्यास पाठकों को सहज ही मुग्ध कर लेते हैं सरल, प्रांजल, 
अक्ृत्रिम, अ्रथ॑व्यंधक्ष और रसभीनी भाषाशैली इनकी 
क्तियों को और भी संवेद्य बना देती है। 

प्रमुख कृतियाँ--.- 'एल्गार*, हृदपार (दे० 
विसूराजे) , 'गारंबीचा बापू', 'यशोदा?, 'कलंदर', “रथचत्र' 
(दे०) आदि। 












पेकमेडलु (त० क्ृ० ) [रचना-काल---962 ई० ] 






यह श्रीमती मुप्पात्त छ रंगनायकम्मा (दे०) का 
प्रसिद्ध उपन्यास है। 'ताश के महल' के नाम से यह हिंदी 
में भी प्रकाशित हो चुका है। अब नेशनल बुक ट्रस्ट के 
द्वारा सभी भारतीय भाषाओं में इसका अनुवाद किया जा 
रहा है। इसमें नारी-मानस के नवोन्मेष का सशक्त, सहज 
और सजग चित्रण पाया जाता है। इसमें एक ऐसी नारी का 
चित्रण है जो पारिवारिक अज्ञांति, पति की निष्ठरता और 
असहाय परिस्थितियों से समझौता करने में असफल होकर 
अंततः अपने प्रिय पुत्र को भाग्य के हाथों छोड़ संसार से 
सदा के लिए बिदा हो जाती है। दांपत्य-जीवन की 
असफलता का जितनी अनुभूति और तादात्म्य के साथ इसमें 


चित्रण किया गया है उतना किसी दूसरे उपन्यास में मिलना 
कठिन है। 



















पेटकोपदेस (पा० कृ०) 





...._ यह एक अत्यंत प्राचीन रचना है । इसके रच- 
यिता कच्चायन (दे०) या महाकच्चायन हैं जो भगवान बुद्ध 
के अत्यंत प्रतिष्ठित शिष्यों में एक हैं तथा जिन्हें 'मज्मिम- 
निकाय में बुद्ध के शब्दों का सर्वोच्च व्याख्याता कहा गया 
है। इस पुस्तक की रचना "नेहि' (दे० कच्चायन) के 
बाद हुई और यह उसी की विषय-वस्तु को आगे बढ़ाती 
है। इसमें भी शिष्यों के उपदेश के लिए 'त्रिपिटक' (दे०) 
की सार सरलता के साथ समझाया गया है। पुस्तक को 

देखने से ही ज्ञात होता है कि इसकी रचना नेहि' के बहुत 


















बाद नहीं की गई होगी। बोद्ध धर्म के सिद्धांतों तथा 





स्थित रूप देने एवं सामान्य 








पेहन्ता, अल्लसानि 





पाठक के लिए हृदयंगम बनाने का यह सबसे पहला प्रयास 
है। इस पुस्तक को ब्रह्मा के बौद्ध त्रिपिटक' में सन्निविष्ट 
करते हैं। कितु लंका में इस पुस्तक को इस प्रकार की 
मान्यता प्राप्त नहीं हो सकी । 


पेतवत्यु (पा० कृ०) 


वह 'सुत्तपिटक' (दे०) में “'खुदकनिकाय' के 
अंतर्गत एक रचना है। जिसमें इधर-उधर घूमने वाली 
अशांत तथा पीड़ित मृतात्माओ्रों (प्रेतों) से नारद इत्यादि 
कोई व्यक्ति उसकी प्रेतयोनि प्राप्ति का कारण पूछता है 
ओर वह अपने किसी पाप का बखान करता है जिससे उसे 
उस प्रकार की योनि में भटकना पड़ा । यह परवर्ती रचना 
है जो बाद में “त्रिपिटक' (दे० ) में जोड़ी गई है। इसी 
प्रकार की रचना “विमानवत्थु' (दे० सुत्तपिटक ) है जिसमें 
स्वर्ग प्राप्ति का कारण बतलाया गया है । 


पेहन्ना, अल्लसानि (ते० ले०) [समय--..470 ई० से 
535 ई० तक | 


पेहनता वसिष्ठ गोत्रज तथा ऋक्शाखाध्यायी 
ब्राह्मण थे । इनके पिता चोकक्‍्कनामात्य थे । इन्होंने शठ- 
गोपयति से शिक्षा-दीक्षा ग्रहण की। तत्कालीन महान्‌ 
सम्राट्‌ श्रीकृष्णदेवरायलु (दे०) के आस्थानकबियों में ये 
सर्वश्रेष्ठ माने जाते थे । संस्कृत तथा तेलुगु दोनों भाषाओं 
पर इनका असाधारण अधिकार था । श्रीकृष्णदेवरायलु के 
अशासन-काल में ये मंत्री तथा नायंकर पदों पर भी सुशोभित 
रहे । 

कवि पेहनन्‍ना का साहित्यिक जीवन अत्यंत सफल 
एवं सरस था । इनकी क्रृतियों में केवल 'लक्षणसारसंग्रहमु' 
(दे०) तथा “मनुचरित्रमु' (दे०) अब उपलब्ध हैं। 
“हरिकथासा र॒मु” एक अन्य काव्यक्ृति है जिसमें से कतिपय 
छंदों का उल्लेखन परवर्ती कवियों के रीति-प्रंथों में पाया 
जाता है। परंतु यह अनुपलब्ध है। श्रीकृष्णदेवरायलु ने 
'मुवन-विजय'” (दे०) नामक अपनी आस्थान सभा में ते लुगु 
एवं संस्कृत शब्दों को समप्रधानता देते हुए आशुकविता के 
लिए उपस्थित कवियों को निमंत्रित किया पर कोई प्रस्तुत 
नहीं हुआ । तब रायलु ने कुछ निराशा के साथ अपने प्रदन 


को दुहराया कि क्‍या मेरी सभा में एक भी ऐसा विद्वत्कवि 
नहीं है जो वांछित आशुकविता का प्रदर्शन कर स्वर्णकटक 
का अधिकारी बन सके । इस पर अल्लसानि पेहनता सभा 


















































पेराशिरियर 


में उठ खड़े हुए और धारावाही रूप में तीस चरणों का 
उत्पलमालिका छंद सभासदों को सुनाया जिसमें क्रमशः 
तेलुगु शब्दों का प्रयोग प्रथम पंद्रह चरणों में तथा संस्कृत- 
समासों का प्रयोग सोलहवें चरण से' लेकर तीसवें चरण 
तक किया गया था। इस अभूतपूर्व काव्यकौशल पर मुग्ध 
होकर राजा ने अपने हाथ से तत्काल स्वर्णकटक पेहन्ना के 
वामचरण में पहनाया और कवि को आंध्रकविता पितामह 
नामक उपाधि से' विभूषित किया । यह साहित्यिक घटना 
5]8-5]9 ई० के बीच घटित हुई होगी। 522 ई० 
के आसपास रायलु की अनुमति से पेहन्ना ने “मनुचरित्रमु' 
अथवा सस्वारोचिष मनुसंभव' की सर्जना की | यह काव्य 
तेलुगु-साहित्य का सर्वागसंपूर्ण प्रथम प्रबंध-काव्य माना जाता 
है। यही तेलुगु के पंचमहाकाव्यों में प्रथमगण्य है । 


पेराशिरियर (त० ले०) [समय-- तेरहवीं-चौदहवीं शती 
ई० | 


'तोलकाप्पियम्‌' (दे०) के व्याख्याकारों में ये 
भी एक हैं। इनके द्वारा रचित पूरी व्याख्या उपलब्ध नहीं 
हुई; केवल तृतीय खंड--काव्यशास्त्र--के वुछ अध्यायों 
की व्याख्या उपलब्ध हुई है। इनकी शैली अन्य व्याख्याओं 
की शैली से भिन्‍न और विलक्षण है। इनकी भाषा सरल, 
विचारपूर्ण और विवेचनात्मक है। तमिल गद्य-शली के 
निर्माताओं में इनका महत्त्वपूर्ण स्थान है। इन्होंने अपने 
समय के अथवा अपने पूव॑वर्ती तमिल-साहित्य से जो उदा- 
हरण दिए हैं, वे तमिल-शोधार्थी के लिए महत्त्वपूर्ण हैं । 


पेरिन्चक्कोटन्‌ (मल० पा० 


'रामराजा बहदूर' (दे०) नामक ऐतिहासिक 
उपन्यास सि० वि० रामन्‌ पिछ का (दे०)की कृति है और 
उसके एक पुरुष-पात्र का नाम है पेरिन्चक्‍्कोटन्‌ । 


पेरिय आछृवार (त० ले०) [समय--ईसा की सातवीं 
शती के मध्य भाग से आठवीं शती के मध्य भाग तक ] 


सांप्रदायिक ग्रंथों के अनुसार इनका समय 
कलियुग 3056 ई० पृ० है। पेरिय ग्राव्ववार तमिल प्रांत 
के प्रमुख वेष्णव संतों में से हैं । इनका जन्म विष्णु के परम 
भक्‍त मुकूद पट्टर के घर हुआ। सदा विष्णु को चित्त में 
धारण करने के कारण इन्हें (विष्णुत्रित्त' नाम दिया गया | 
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पिल्क, पेरियतंबि 





इन्हें विष्ण के वाहन गरुड़ का अवतार कहा जाता है। 
प्रसिद्ध है कि पेरिय आछवार ने तत्कालीन पांडय राजा 
वललभदेव की सभा में अनेक विद्वानों को शास्त्रार्थ में 
परास्त कर 'पद्टर पिरान” (ब्राह्मण-श्रेष्ठ) की उपाधि पाई 
थी । इनकी दो रचनाएँ हैं---तिरुप्पल्लांड' और “पेरियाठ- 
वार तिरुमोलि!। 'तिरुप्पल्लांड' में जहाँ भगवद्प्रशंसा है 
वहाँ 'पेरियाक्वार तिरुमोलि' में कृष्ण की बाललीला के 
पद संगृहीत हैं । पेरियाक्ृवार का मन विष्णु के विभिन्‍न 
अवतारों में कृष्णावतार में विशेष रूप से रमा ओर कृष्ण 
के सभी रूपों में भी पेरियातृवार उनके बालरूप पर मुग्ध 
थे। अन्य आत्यवारों ने जहाँ भगवद्अनुग्रह की याचना की 
है वहाँ इस आत्वार ने ईश को शिशुवत्‌ मानकर उनके 
प्रति मंगलकामनाएँ व्यक्त की हैं। इसी से इचन्हें 'पेरिय 
(महान) आतल्खवार' कहा गया। पेरिय आत्ववार 'पिलछ छ 
तमिल' शैली के जन्मदाता कहे जाते हैं जिसके अंतर्गत 
नायक अथवा नायिका की बाल-लीलाओं का वर्णन किया 
जाता है। अधिकांश विद्वान आऑंडाछ (दे०) नामक संत 
कवयित्री को इनकी पोष्य पुत्री मानते हैं और कुछ विद्वान 
आंडाक् को पेरियाद्वार की कल्पना-सुष्टि मानते 


हैं । 





पिछ छ, पेरियतंबि (त० ले०) [जन्म---]899 ई०] 


इनका जन्म उत्तरी लंका के मंडर नामक स्थान 
में हुआ था । इन्होंने लगभग 35 वर्षों तक लंका के राज- 
कीय महाविद्यालय में तमिल' प्राध्यापक के रूप में कार्य 
करने के उपरांत साहित्य-जगत में प्रवेश किया । इन्होंने 
श्रीलंका की स्तुति में “इंछगेमणित्तिस्नाड” शीषंक राष्ट्रीय 
गान की रचना की थी | इनकी अन्य रचनाएँ हैं--.'मंडर 
पदिकम्‌', मीट्चिपत्तु! और “भगवदगीदें वेण्बा। “मंडर 
पदिकर्म्‌ में इन्होंने अपनी जन्मभूमि का वर्णन किया है। 
“भगवद्गीदे वेण्बा' भगवदगीता के प्रथम छह अध्यायों का 
खु्पांतर है। यह कृति वेण्बा छंद में है। इसकी भाषा 
अत्यंत सरस, सरल और प्रभावशाली है । निबंधकार और 
वक्‍ता के रूप में भी इन्हें पर्याप्त ख्याति मिली है। ये लंका 
के दो प्रसिद्ध विद्वानों में से हैं। इन्हें 'पुलवरमणि' 
(कविमणि) और दूसरे विद्वान सी० गणगति पिल छ को 
पंडितमणि' की उपाधि दी गई है। ये तमिल साहित्य 
ओर संस्कृति के प्रचार-प्रसार में लगी प्रायः सभी संस्थाओं 
से संबद्ध हैं। इनकी 'भगवदगीदे वेण्बा' का तमिल-साहित्य 
में विशिष्ट स्थान है । 
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पेरियप्राणम्‌_ (त० [ रचना-काल -- बारहवीं 


शती ई० ] 


क्०॥ 


रचयिता--चोल साम्राज्य के मंत्री चेक्किलार 
(शेक्किलार) । चेक्किलार ने इस कृति को “तिरुत्तोंडर- 
पुराणम्‌' (प्रभु के सेवकों से संबंधित पुराण) नाम दिया 
था परंतु इसका सर्वप्रचलित नाम 'पेरियपुराणम्‌' ही है । 
इसमें तमिल प्रांत में आविर्भूत 63 शव संतों का जीवन- 
चरित्र वणित है। इनमें प्रमुख हैं अप्पर (दे०), सुंदरर्‌ 
(दे०) और संबंदर (दे०)। इस काव्य में अलौकिक 
तत्त्वों की प्रधानता है। कवि ने स्थान-स्थान पर संतों के 
अलौकिक कृत्यों का उल्लेख किया है। शव संतों की रचनाएँ 
तिरुसुर॑ ग्रंथों में संगृहीत हैं। इसकी गणना बारहवें तिरुमुर 
के रूप में होती है। इसमें कथा-संघटना के अभाव को 
देखते हुए कुछ विद्वानों ने इसे महाकाव्य मानने से इनकार 
किया है । इसके विपरीत अन्य विद्वानों का कहना है कि 
इसके रचयिता ने 'तिरुत्तोंडर्‌' शब्द का प्रयोग सुंदरर्‌ के 
लिए किया है । सुंदरर्‌ की कथा कहते हुए कवि ने प्रसंगवश 
अन्य संतों से संबंधित विवरण भी दे दिए हैं। उसने संतों 
का जीवन-चरित लिखने के लिए उनसे संबंधित नाना 
स्थानों का भ्रमण किया था तथा शिलालेखों और किव- 
दंतियों का आश्रय लिया था । 'पेरियपुराणम्‌' में तत्कालीन 
सामाजिक, राजनीतिक, धाभिक स्थिति का, देश के 
प्राकृतिक सौंदय का विस्तृत वर्णन प्राप्त होता है | कवि ने 
इस क्ृति की रचना यद्यपि शव सिद्धांतों के प्रतिपादन के 
लिए की थी तथापि इसका काव्यत्व ग्रक्षुण्ण है । इसकी 
भाषा सरल एवं सरस है । ऐतिहासिक, घामिक, साहित्यिक 
सभी दृष्टियों से 'पेरियपुराणम्‌' का महत्व है । 


पेरंकर (त० कृ०) [रचना-काल -सातवीं शती ई०] 


द पेरुंकद के रचयिता कोंगरुवेल कहे जाते हैं। 

इनका वास्तविक नाम अज्ञात है। पेरुकदे का शाब्दिक 
अर्थ है बृहत्कथा | इस कथा का प्राचीनतम रूप प्राक्ृत में 
सिलता है जिसके रचयिता गुणाद्य (दे०) थे । आज यह 
कृति अपने संपूर्ण रूप में अग्नाप्य है। प्राकृत की इस कृति 
का आधार लेते हुए विभिन्‍न भारतीय भाषाओं में नाठकों 
और काव्यों की रचना की गई है । पेरुंकद वस्तुतः उज्जैन 
के राजा उदयन से संबंधित विविध प्रसंगों का संग्रह मात्र 
है। इसमें उदयन द्वारा सुखद गृहस्थ जीवन का उपभोग 
करने के उपरांत संन्यास ग्रहण एवं म॒क्ति-प्राप्ति का वर्णन 
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है। विद्वानों ने इसे एक जन महाक्राव्य स्वीकार किया है 


क्योंकि इसमें आदि से अंत तक जन विचारों, मान्यताओं 
और जैन धर्म के सिद्धांतों का विवेचन है। कोंगुवेल ने 
अपनी रचना के द्वारा जन धर्म का प्रचार करने की चेष्टा 
नहीं की । उन्होंने कथा को रोचक और आकर्षक बनाने में 
पूरी शक्ति लगा दी है। इसका रूप बहुत-कुछ संस्कृत महा- 
काव्यों के समान है । इसकी कथा सवेत्र सुगठित नहीं है 
क्योंकि इसमें दो राजाओं--पिता और पुत्र --से' संबंधित 
कथाएँ ली गई हैं । इस महाकाव्य में प्रकृति और मानवीय 
क्रियाकलाप का विस्तत वर्णन है। विभिन्‍न पात्रों के चरित्र- 
चित्रण में कवि पूर्ण सफल हुआ है। इसे तमिल के महा- 
काव्यों में विशिष्ट स्थान प्राप्त है । 


पेरंतचचन्‌ (मल० पा०) 


महाकवि जी० शंकर कुरुप्प्‌ (दे०) के काव्य 
का प्रधान नायक है पेरुंतच्चन्‌ । जब पेरुतच्चन्‌ को 
मालूम हुआ कि उसका पुत्र अपने पेशे में उससे समर्थ 
निकला तो उसका हृदय ईर्ष्या-दग्ध हो उठा । उसका पुत्र 
अपना हथियार लेने के लिए उसके पास आता है तो वह 
घर में आकर बंठता है। सुयोग देखकर पेरुंतच्चन्‌ अपने 
पुत्र के गले पर हथियार गिरा देता है और बहाना करता 
है कि उसके हाथ से अकस्मात्‌ हथियार छूट गया जो पृत्र 


के लिए घातक पिद्ध हुआ । इस प्रकार अहंकारी मानव की 


भीषण ईरषष्यावत्ति का चित्र लेखक ने इसके माध्यम से 
सहजतापूवेक उरेहा है । 


पेरुंतिण (त० पारि० ) 


'अहम्‌ (दे० अहृप्पोरुछू ) नामक काव्य-भेद 
के सात उपभेद हैं । प्रथम 'कैक्किक् ' है और अंतिम यानी 
सातवाँ 'पेरंतिण' है। इन दोनों के बीच पाँच उपभेद 
(ऐन्तिण) रखे गये हैं। प्रथम और अंतिम उपभेद अनु- 
चित काम-व्यवहार से संबंधित हैं और औचित्ययुक्त काम- 
व्यवहार से संबंधित शेष पाँचों से भिन्‍न हैं । 'पेरुंतिण का 
विषय असंगत काम-व्यवहार है जिसके चार प्रकरणों 
का उल्लेख किया जाता है [तोलकाप्पियम्‌ (दे०), पोरुक 
सूत्र 5] | । ये प्रकरण इस प्रकार हैं-- 

() नाथिका के निकट सुनवाई न होने के 
कारण नायक का 'मटल्‌ (ताड़ के घोड़े पर चढ़कर) 
आत्महत्या पर उतर आना । 








। 
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पेरेलिसिस 








2) अनुचित आयु के लोगों 
का काम-व्यवहार । 

3) नायक का 
अवस्था में पहुँच जाना । 

4) सीमातीत कामेच्छा-प्रेरित पुरुष द्वारा नारी 
के प्रति हिसात्मक कृत्य कर बेठना स्पष्ट है कि असाधारण 
काम-वृत्तियों के लिए 'पेरुंतिण' में स्थान दिया गया है। 
यह भी कहा गया है कि इस उपभेद का प्रकरण, 
'कैक्किछ ' दास सेवक आ्रादि निम्नवर्गीय लोगों के व्यव- 
हारोचित है (सूत्र 23) । आठ आये विवाह-पद्धतियों 
में से पारस्परिक प्रेमयुक्त गंधवंपद्धति छोड़कर ब्रह्म, 
प्राजापत्य, आर्ष तथा दंव प्रथाएँ 'पेरुतिण! के समकक्ष 
मानी जा सकती हैं (सूत्र ।05)। उपलब्ध संगम पद्य- 
संग्रहों में 'पेरंतिणं' के उदाहरण-रूप गीत केवल दस हैं 
और ये कलित्तोके” नामक संग्रह में मिलते हैं । 


वृद्ध आदि 


कामातिरेकवश उन्मत्त 


पेरेलिसिस (गु० कृ ०) 


'पेरेलिसिस' चंद्रकांत बक्षी (दे०) का 20 
पृष्ठीय उपन्यास है। उपन्यास का आरंभ एक व्यक्ति के 
द्वारा रात में देखे गए तीन स्वप्नों से होता है। स्वप्न 
देखने वाला और कोई नहीं, अंग्रेज़ी का प्रोफ़ेसर आराम- 
शाह है। स्वप्न देखने के बाद वह हिलस्टेशन के अपने 
निवास से घूमने के लिए बाहर निकलता है और एक 
पत्थर की दीवार के पास अचानक बेसुध हो कर गिर 
पड़ता है। उसे बेहोश देख कर रसभरी बेचने वाला एक 
लड़का पुलिस स्टेशन को समाचार देता है और पुलिस वाले 
मिशन अस्पताल को सूचित करते हैं । एंबुलेंस में उसे उठा 
कर अस्पताल लाया जाता है। वहाँ उसे पता चलता है कि 
उसे 'पेरेलिसिस' का आघात हुआ है । यहाँ उसका परिचय 
अस्पताल की मैट्ून आशिका से होता है। मेट्रन भ्राशिका 
विधवा है । उसके ऊष्मायुक्त उपचार, व्यक्तिगत स्नेह व 
ममता से भरे अनेक प्रसंगों के साथ-साथ उसके अपने अतीत- 
जीवन के प्रसंग भी उभरते चलते हैं । फ़्लैशबंक पद्धति से' 
लेखक स्पष्ट करता है कि प्रो० आरामशाह को भो एक 
पत्नी थी; उसकी एक लड़की भी थी । पत्नी अध्वस्थ 
रहती थी और एक दिन बहुत खून जाने के बाद उसका 
अवसान हो गया था। प्रो० शाह ने अपनी लड़की सारिशा 
के साथ भेदभावमुलक संबंध न रख कर खुले संबंध बनाए 
थे जो मारिशा के बड़े होने पर भी बने रहे। मारिशा 
अपनी इच्छा से एक केरली प्रो० जॉर्ज के साथ विवाह कर 
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लेती है । अपने बाप से विदा लेने के बाद वह गर्भावस्‍था 
को प्राप्त करती है और संभवतः जॉर्ज के अनुचित व्यव- 
हार के कारण आत्महत्या कर लेती है। इस सदमे को भुलाने 
के लिए ही प्रो० शाह हिलस्टेशन पर आते हैं कि उन्हें 
पक्षाघात हो जाता है । दूसरी ओर आशिका के साथ प्रो० 
शाह के संबंधों में वृद्धि की चर्चा है। आशिका की सहानु- 
मूति और स्तेह के परिणामस्वरूप प्रो ० शाह स्वस्थ हो 
जाते हैं और उन्हें अस्पताल से छुट्टी मिल जाती है। जाते 
समय वे आशिका को ढ़ूँढ़ते हैं । उन्हें पता चलता है कि 
आशिका कहीं बाहर गई हुई है और साँझ होने से पहले 
नहीं भ्रा पायेगी । विवश होकर वे अपने निवास-स्थान पर 
आा जाते हैं। एक बार पुन: घूमने निकलते हैं और जिस 
स्थान पर उन्हें पक्षाघात हो गया था वहाँ पहुंचते में और 
और उपन्यास समाप्त हो जाता है। संपूर्ण उपन्यास में 
प्रो० शाह के दो जीवनों की चर्चा है: एक उन्होंने 
ग्रस्पताल में जिया और दूसरा जो वे उससे पहले पूरा कर 
चुके थे। फ्लैशबंक में कही गई कथा के अलावा इस 
उपन्यास की सबसे महत्त्वपूर्ण विशेषता है प्रो० शाह की 
पक्षाघात-अवस्था का चित्रण | दर्द भी कई बार मनुष्य के 
अस्तित्व की घोषणा करता है, उसके जीवित होने रा 
प्रमाण देता है और ऐसे अवसर पर मनुष्य उसे पूरी 
सच्चाई के साथ जी लेना चाहता है; अपने अस्तित्व को 
नकार सकने की उसकी सामथ्य नहीं होती--जीवन से 
निराश व्यक्तियों में भी नहीं । प्रो” शाह के साथ भी यही 
होता है। इस दृष्टि से प्रस्तुत उपन्यास बढ़ा मारमिक और 
रोचक है। कुछ स्थलों पर अनावश्यक विस्तार आ गया है 
जो ऊब पैदा कर सकते हैं । 


परुढ-कड॒ड-को (ते० ले० 


ये चेरवंशीय राजा और संघकालिक कवि थे । 
तमिल काव्य-परंपरा के अनुसार मरुभूमि तथा उससे 
संबंधित प्राकृतिक परिवेश में विप्रलंभ का करुण चित्रण 
करने में ये सिद्धहस्त थे, अतएव इनके नाम के साथ सदा 
'मरुवर्णनशील' विशेषण का प्रयोग किया जाता है। इनके 
अठह॒त्तर पद्म संघकालिक संकलन-ग्रंथों में उपलब्ध 
हैं। अन्य कवियों ने भी इस कवि की प्रशंसा में पद्य रचे 


हैं । 





उदाहरण : “छायाहीन मस्मूमि में कबुतरी पर 


कबूतर अपने पंख फेलाकर छाया करता है; हरिण अपनी 


छाया में हरिणी को सुलाता है। ये दृब्य देखकर मेरे प्रियतम 













































































तब ः हूं 
पंसा और परछाई 


मेरा अवश्य स्मरण करेंगे और प्रवास छोड़ लौट आएगे। 


पैसा और परछाई (उर्द्‌० कृ० ) [ रचना-काल---955 ई० ] 


डा० मुहम्मद हसन (दे०) के इस नाटय- 
संकलन में रेडियो-रहूपकों के तौर पर लिखे अपने 
तीन दर्जन नाठकों में से लेखक ने नौ चुने हुए नाटकों का 
संग्रह प्रस्तुत किया है | इनमें से अधिकतर नाटक आकाश- 
वाणी के विभिन्‍न स्टेशनों से अनेक बार प्रसारित हो चके 
हैं। पेसा और परछाई' नाटक आकाशवाणी द्वारा आयो- 
जित अखिल भारतीय स्तर की प्रतियोगिता में प्रथम 
पुरस्कार प्राप्त कर चुका है | रेडियो के लिए लिखे जाने 
के कारण इस संग्रह के नाटकों में कतिपय कलात्मक प्रति- 
बंध हैं। ये मात्र ध्वनि, कथोपकथन और संगीत से अपना 
ग्राशथय और अपना वातावरण अभिव्यक्त कर सकते हैं । 
गति और रंग इनकी पहुँच से बाहर हैं । 'पैसा और पर- 
छाई के अतिरिक्त इस कृति के अन्य आठ रूपक इस 
प्रकार हैं--सुर्ख पद, 'सोने की जंजीर, 'नज़ीर अ्रकब रा- 
बादी', 'नकक्‍्श-ए-फ़रियादी, अकबर-ए-आज़म', “इंस्पेक्टर- 
जनरल', 'हुकुम की बेग़म'/ और 'मेमार-ए-आज़म । ये 
नाटक इस केंद्रीय भाव के गिर्दे घूमते हैं कि सांसारिक 
सुख-समुद्धि की इच्छा पाप नहीं है । प्रसन्नता व्यष्टिगत 
नहीं, बल्कि समष्टिगत वस्तु है। मनुष्य की सबसे बड़ी 
प्रसन्‍नता इस बात में है कि वह आने वाली पीढ़ियों के 
लिए जीवन को सुंदर और मधुर बनाने के संघ में भाग 
ले और इस संदर् में वह विजय अथवा पराजय की भाव- 
नाओं से सवंथा असंपृक्‍त रहे | नयी पीढ़ी को प्रोत्साहित 
करना और उसमें भावात्मक एकता का संचार कर विप- 
रीत परिस्थितियों को बदलने का साहस प्राप्त करना इस 
नाट्य-संग्रह का मुख्य संदेश है । 


पोइ (उ० पारि०) 


संस्कृत 'पदी' का पर्यायवाची 'पोइ' है । वीर 
मित्रोदय की 'आठपोइ', प्रतापचंद्र सिह देव की “चउदपोई' 
क्रमश: अष्टपदी' एवं 'चतुर्देशपदी' के नाम से परिचित हैं । 
'पोइ' रचना की प्रत्येक कविता को 'पोइ' कहते हैं। 'पोइ 
की संख्या के अनुसार रचना का नामकरण होता है, यथा--- 
छ.पोई, 'न-पोइ', 'पंदर-पोइ” आदि। किसी भी रचना 
में जितनी पोइयों को स्थान दिया जाता है, प्रत्येक पोई में 
उतने चरण होते हैं तथा प्रत्येक चरण में उतने वर्ण होते 
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हैं। जे स--'पच्चीस पोइ' में 25 कविताएँ, प्रत्येक कविता में 
25 चरण एवं प्रत्येक चरण में 25 वर्ण होंगे, किंतु सर्वत्र 
इस नियम का पूर्ण पालन दिखाई नहीं पड़ता । वर्षों की 
संख्या कहीं-कहीं पोइ एवं पद-संख्या के साथ समान नहीं 
दिखाई पड़ती । प्रत्येक पोइ के आरंभ या अंत में किसी 
दूसरे छंद में लिखित एक पद होता है। 

उड़िया-साहित्य में पोइ एक स्वतंत्र रचना-रीति 
है, जिसके उत्स के संबंध में निदिचत रूप से कुछ कहा 
नहीं जा सकता । कुछ विद्वानों का मत है कि संस्कृत के 
षट्शलोकी, अष्टश्लोकी अनुकरण पर 'पोइ' की रचना हुई 
है । द्वारकादास की 'सप्तपोइ', 'नअपोइ', 'तेरपोइ' : “कृंठ- 
दास की 'नत्अपोद, छः: पोइ”; गोवर्धन दास की “पच्चीस 
पोइ' आदि महत्वपूर्ण पोइ-रचनाएं हैं । 


पोक्कन्‌ (मल० पा० ) 


यह तिक्‍्कोटीयन्‌ 


(दे०) के ऐतिहासिक 


. उपन्यास “चुकन्न कटल' का मुख्य पात्र है। यह एक मछ- 


आरा युवक है जिसका अपहरण पुतंगाली सेना करती है। 
वर्षों की ग़लामी के बाद इसे पुतंगालियों का विश्वास 
और उनकी सेना में प्रवेश प्राप्त हो जाता है। सामूतिरि 
के विरुद्ध युद्ध में पुतंगालियों की सेवा की तरफ़ से लड़ते 
हुए इसे अपने देश के प्रति अपना कतंव्य निभाने और 
अपने अपमान का बदला लेने का अ्रवसर मिलता है और 
यह अपना जीवन बलिदान करके पुतंगालियों को परास्त 
करता है। 

पोक्कन्‌ धीरोदात्त नायक है और उसका चरित्र 
अपने लक्ष्य की पूति के दृढ़ संकल्प की भावना से' उज्ज्वल 
है। मलयाकम की ऐतिहासिक कथाओं में पुतंगाली आक्रमण 
से संबंध रखने वाले कथापात्रों में पोक्कन्‌ सर्वप्रमुख है । 


पोर्ट क्काट, एस० के० (मल० ले०) [जन्म--93 ई० ] 


इनका जन्म-स्थान कालीकट शहर है । इनकी 
शिक्षा कालीकट नगर में ही हुई थी। प्रारंभ में भ्रध्यापक 
रहे, बाद में इन्होंने छोटे-मोटे दूसरे काम भी किए 
949 ई० में ये पर्यटन में प्रथम बार लगे और इस पर्यटन 
ने पोर्ट क्काट्‌ के साहित्यकार को मुखरित कर दिया। 
इन्होंने सावेजनिक एवं राजनीतिक जीवन में भी सत्रिय 
भाग लिया है । 962 ई० में ये लोक सभा के सदस्य भी 
चुने गए थे। आजकल ये साहित्यिक क्षेत्र में ही कार्य रत 
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/ 'जलन्कफलकन+-+मब४. 44० 


हैं। 497] ई० में केरल सरकार ने इन्हें केरल साहित्य 
अकादेमी का उपाध्यक्ष मनोत्रीत किया था । 

श्री पोट्ट क्‍्क्राट ने कविता के क्षेत्र में ही अपना 
साहित्य-सुजन प्रारंभ किया था कितु शीघ्र ही ये कहानी, 
उपन्यास और यात्रा-संस्मरण के क्षेत्रों में आ गए। इन क्षेत्रों 
में इनकी प्रतिभा निखर उठी है। 928 ई० में प्रकाशित 
'राजनीति' इनकी सर्वेप्रथभ कहानी है । इनका 
पहला उपन्यास है 'नाटन्‌ प्रेमम (देहाती प्यार)। 
विविध भावों, प्रसंगों और पात्रों का कवित्वपूर्ण वर्णन 
समुचित शब्दों में करने की क्षमता इनकी विशेष 
सफलता का कारण है। यात्रा-वर्णन में ये केरल भर 
में बेजोड़ हैं । भिन्‍त-भिलत स्थानों का कवित्वपूर्ण 
शब्दों में वर्णण इनकी रचनाओं में दर्शनीय हैं। ये यात्रा 
साहित्य के प्रथम प्रदशंक कहे जाते हैं। अफ्रीका, बालि- 
द्वीप झादि इनके यात्राविवरण के विशेष क्षेत्र हैं। “राज- 
मल्लिका (दे०) 'वनकौमुदी', “विषकन्यका,, आदि इनके 
प्रशस्त कहानी-संग्रह तथा उपन्यास है। इनके नये 
उपन्यासों में किसी छोटे शहर या गाँव की विस्तृत जीवन- 
गाथा का विशद चित्रण करने की नयी शिल्पविधि स्वीकार 
की गई है । इनका उपन्यास ओरु तेरुविंठे कथा” (एक 
गली की गाथा) केरल साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत 
हुआ है । 





उपन्यास एवं कहानी के क्षेत्र में श्री पोर्ट क्काट्‌ 
का नाम अत्यंत लोकप्रिय है । 


पोतना चरितम्ु (ते० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---966 ई० |] 


वानमामले वरदाचार्यलु (दे०)-कृत यह प्रसिद्ध 
महाकाव्य बम्मेर पोतना (दे०) के जीवन-चरित्र से संबद्ध 
है जिन्होंने संस्कृत-महाभागवत का तेलुगु में प्रशस्त अनु- 
वाद किया है। पोतना का जीवन तथा काव्य दोनों ही 
भक्ति से ओतप्रोत हैं। इसी गुण से आक्ृष्ट होकर वरदा- 
चार्यलु ने भक्तकवि पोतना के जीवन-चरित्र पर 2 
आइवासों का एक महाकाव्य लिखा । पोतना के भक्तिमय 
जीवन तथा काव्य के गुणों को अत्यंत प्रभावपूर्ण ढंग से 
चित्रित करना ही लेखक का ध्येय रहा है । रस, अलंकार, 
वर्णन, शैली आदि सभी दृष्टियों से यह एक उत्कृष्ट महा- 
काव्य है। इसकी दो प्रमुख विशेषताएँ हैं--एक महाकवि 
पोतना के भक्ति-निमज्जित उज्ज्वल जीवन की प्रस्तुति, 
और दूसरी आधुनिक युग में परंपराप्राप्त काव्य रूप को 
बहुत-कुछ नये ढंग से आकर्षक अभिव्यक्ति | 










































पोतना बम्मेर 


/अंमकाअन५ककैलकडन प। पेक पक जनक ५८० ५ तक ०५५ ३ काका "अनबन का - सपा. रड ५००8 जार क०का /0/2 देव अकाल, 


[समय--पन्द्रहवीं शती ई० | 





पोतना बस्सेर (ते० ले० 





ये निजाम प्रांत के अंतर्गत ओझरुगल्लु' नामक 
स्थान के रहने वाले थे। आरंभ में ये शिव के उपासक थे 
पर क्रमश: विष्णुभक्त बन गए । इनकी मुख्य वृत्ति खेती 
थी । पर इनको पारिवारिक जीवन गरीबी में ही बिताना 
पड़ा । ये अनन्य भक्त तथा अनुपम कवि भी थे। कुछ 
प्रचलित दंत-कथाओं के आधार पर बताया जाता है कि ये 
श्रीनाथुडु (दे०) नामक महान्‌ तेलुगु कवि के साले थे । 
इन्होंने राजाश्रय की अवहेलना कर अपने 'भागवत' को 
श्रीरामचंद्रजी को समपित कर दिया। इनकी ये रचनाएँ 
हैं ->भोगिनीदंडकमु, 'नारायणशतकमु', “भागवतमु', 
(दे० 'महाभागवतमु) और 'वीरभद्रविजयमु' । इनमें 
प्रथम दोनों रचनाओं के कत्‌ त्व के बारे में विवाद है। 
“भोगिनीदंडकमु' में एक वेहया नायिका है । यह संस्कृत की 
दंडक-रचना के अनुसार लिखा गया है। 'नारायणशतकमु! 
भक्तिपरक मुक्तक रचना है। इनका भागवत संस्कृत 
के श्रीमद्भागवत का समग्र अनुवाद है। इस अनुवाद के 
कुछ अंश नष्ट हो गए और बाद में गंगन, सिगन तथा 
नारय नामक कवियों ने उसे! पूरा किया था। “वीरभद्र- 
विजयमु दक्षाध्वरध्वंस से संबद्ध चार आश्वासों का एक 
पद्य-काव्य है। भागवतानुवाद के आरंभ में इन्होंने प्रतिज्ञा 
की कि इनकी रचनाएँ संस्कृत तथा तेलुगु दोनों भाषाओं 
की मधुरिमा को प्रकट करने वाली रहेंगी। इनका भाग- 
वत स्वेच्छानुवाद है न कि प्रतिशब्दानुवाद | भक्ति के 
श्रावेश में इन्होंने मूलग्रंथ के कुछ उपाख्यानों का अपने अनु- 
वाद में विस्तार किया हैं। इनकी कविता कलापूर्ण है। 
बिना किसी प्रयत्न के प्रयुक्त अनुप्रास जैसे सुंदर शब्दालं- 
कारों का प्रयोग इनकी रचनाओं में पग-पग पर पाया 
जाता है, जिसके द्वारा संगीत तथा साहित्य का समन्वित 
रूप प्रस्तुत होता है। कथानक, वर्णन, अलंकार और हौली 
आदि सभी भकक्‍्तिरस से रंजित होकर हृदयंगम होते 
हैं। 'प्रहलादचरित्र,, 'ग्जेंद्रमोक्ष , 'प्रुवोपाख्यान', “वामन- 
चरित्र' आदि अनेक कथाएँ इनबी कविता को मौलिक 
तथा सर्वोच्च प्रमाणित करती हैं। इसीलिए साहित्य के 
मर्मज्ञ कहते हैं कि पोतना के द्वारा अनूदित भागवत मूल- 
ग्रंथ से भी कहीं अधिक महत्त्वपूर्ण है । तुलसी (दे०) तथा 
सूर (दे०) दोनों की विशेषताएँ पोतना में एक साथ 
पाई जाती हैं। हिंदी प्रांत में तुलसी के रामचरितमानस 
(दे०) की तरह तेलुगु प्रांत में इनका 'भागवतमु' अत्यंत 
लोकप्रिय हुआ । तेलुगु के साहित्य-गगन में तिबकना (दे ०) 





पोतुबाछू , अंपादटि नारायण 





को सूर्य तथा पोतना को चाँद माना जाता है । 


पोतुबा& , अंपादि नारायण (मल० ले०) 


इनका जन्म 87] ई० में तृश्शकट में हुआ 
और देहावसान 936 ई० में हुआ । हाईस्कूली शिक्षा 
अपने शहर में प्री करने के बाद इन्हें सरकारी सेवा स्वी- 
कार करनी पड़ी। कविताओं से ही इनके साहित्यिक 
जीवन का प्रारंभ हुआ परंतु इनका विशेष योगदान 
कहानी-विधा को समृद्ध करने में हुआ। इतिहासकार 
'उत्दद्धर' के शब्दों में ये मलयाक्षम कहानी-बाझ मय के 
पिता हैं। इनके समसामयिक अप्पन्‌ नंपुशन्‌ और इनकी 
गद्य-शेली और विषयों में बहुत सादृश्य है। पोतुवात्त्‌ 
की कहानियाँ शंगारिकता से दूर थीं और इनके विषयों में 
नवीनता थी । उनमें यथेष्ट कलात्मकता भी है। हास्य- 
प्रियता इनके संवादों की एक विशेषता थी और अनुप्रासों 
का लोभ इनकी कमज़ोरी थी। 'सौधम्‌' के तीन खंडों के 
अलावा 'केरत-पुत्रन! (उपन्यास) और “मोचनम्‌' (गद्य- 
नाटक) इनकी रचनाएं हैं। द 





































पोद्दार, कन्हेयालाल (हिं० ले० ) 


श्राधुनिक युग में संस्कृत-काव्यशास्व॒ को लक्ष्य 
में रखकर [हिंदी खड़ी बोली गद्य में जिन्होंने ग्रंथ-निर्माण 
किया है, उनमें सेठ कन्हैयालाल पोह्ाार का अन्यतम स्थान 
है। इनके दो ग्रंथ अति प्रसिद्ध हैं-- () “संस्क्ृत-साहित्य 
का इतिहास (दो भाग), (2) काव्यकल्पद्रुम” (दे०) (दो 
भाग : रसमंजरी और श्रलंकार-मंजरी) । प्रथम ग्रंथ का 
नाम 'संस्कृत काव्यशास्त्र का इतिहास होता चाहिए था। 
इसके प्र यम भाग में भरत (दे०) से लेकर जगन्नाथ (दे०) 
पयंत संस्कृत के प्रख्यात काव्याचार्यों के ग्रंथों एवं उनके 
मंतव्यों पर प्रकाश डाला गया है, और द्वितीय भाग में 
अलंकार (दे०), रीति (दे० ), ध्वनि (दे०), वक्रोक्ति (दे० ) 
ओर रस (दे०) संप्रदाथों का स्वच्छ एवं संक्षिप्त प्रतिपादन 
है । इन दोनों भागों के निर्माण में ग्रंथकर ने इस विषय से 
संबंध अंग्रेज़ी ग्रंथों का पर्याप्त आधार ग्रहण किया है। 
इनका दूसरा ग्रंथ 'काव्यकल्पद्रम' प्राय: मम्मट (दे० )-रचित 
काव्य प्रकाश (दे० )और विश्वनाथ ( दे० )-रचित 'साहित्य- 
दर्पण” (दे०) पर आधारित एक व्यवस्थित, प्रामाणिक 
कितु संक्षिप्त काव्यशास्त्रीय ग्रंथ है । लक्षण एवं विवेचन- 
भाग खड़ी बोली गद्य में है, तथा उदाहरण-भाग प्राय: 


| 
। 
|| 


742 पोनमलर 
ब्रजभाषा-पद्य में । यह संस्कृत के ही पद्मी का प्रनुवाद है। 
इस ग्रंथ में मौलिकता का प्रायः अभाव है, फिर भी काव्य 
शास्त्र के जिज्ञासु हिंदी के पाठक के लिग यह शुद्ध सामग्री 
प्रस्तुत करता है, और इसी में ग्रंथवार का महत्त्व 
निहित है। है 


पोन्‌कुरिशु तोमा (मल० पा०) 


मुहम्मद (दे०) बशीर वैकम की लंबी कहानी | 
“आनवारियम्‌ पोनकुरिशुम्‌' का पात्र । तोमा बदनाम चोर | 
है, परंतु वह ग़रीबों की सहायता भी करता है। वह पुलिस 
के एक दरिद्र सिपाही की सहायता करने के लिए गिरजा- 
घर से सोने का सलीब च्राता है। चोरी की तलाशी के 
समय वह पुरोहित को इस तक से चुप कर देता है कि 
ईसा को लकड़ी की सलीब पर चढ़ाया गया था और 
गिरजाघर में सोने की सलीब का कोई स्थात नहीं है। 
पोन्‌कुरिशु तोमा का चरित्र जहाँ एक और 
नीव प्रवृत्तियों के बीच में भी मानवीय सद्भावना के 
अस्तित्व का बोध कराता है वहीं दूसरी और धर्म के क्षेत्र 
में विद्यमान अनावश्यक आडंबर का उपहास भी करता है। 
बशीर के सहज व्यंग्यप्रिय और बिनोदशील पात्रों में 
पोन्‌क्रिशु तोमा का स्थान प्रमुख है । ४ 
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पोनूमलर (त० कृ) [रचना-काल--965 ई० ] 


तमिल के प्रसिद्ध उपन्यासकार अखिलन (दे०) 
द्वारा रचित । इसमें स्वतंत्रता के बाद की देश की परिवर्तित 
राजनीतिक, सामाजिक आर्थिक परिस्थितियों का चित्रण 
करते हुए टूटते हुए सांस्कृतिक मूल्यों की ओर पाठकों का 
ध्यान आकृष्ट किया गया है। अखिलन के अनुसार समाज 
में तिरुमूर्ति जेसे दुर्योधन अधिक हैं। वे समाज के दुर्बल, 
निराश्चित व्यक्तियों पर मनमाना अत्याचार करते हैं। 
उनके सामने आरुमुगम जैसे सच्चे जनसेवक और तिरुज्ञानम _ 
जैसे सज्जन अपने जीवनोद्ेश्य की सिद्धि में सफल नहीं हो 
पाते । उपन्यास में मद्यपान, जुआ, चोरी, व्यभिचार, हत्या, 
चोरबाज़ारी, घूसखोरी आदि सामाजिक बुराइयों का 
उद्घाटन है | उपन्यास की कथा अत्यंत रोचक है। उसमें 
सहज प्रवाह है। कथा और पात्रों का अभिन्‍न संबंध है । 
विभिन्‍न पात्र घटनाओं का निर्माण करते हैं और घटनाएँ 
उनके चरित्र में विकास एवं परिवतंन लाती हैं। उपन्यास 
में शंकरी आधुनिक नारी-समाज का, तिरुज्ञानम भावी 


रवराइरद5रसवायकाउ्ररलतमरा चक्र प पावर कसर कअतप5 चाचा पार ८८३ 
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् हल पक कप कतउलख कल 


पोन्न 


समाज के श्रेष्ठ नागरिकों का और तिरुमृति वतेमान समाज 
के नौच व्यक्तियों का प्रतिनिधित्व करते हैं। उपन्यास में 
शंकरी का चरित्र सर्वाधिक प्रभावशाली है। उपन्यास का 
शीषक पोनमलर' (स्वर्ण-पुष्प) उसी की ओर संकेत 
करता है। डाक्टर के रूप में वह व्यक्तिगत रोगों के साथ- 
साथ समाजगत रोगों के समूल विनाश के लिए प्रयत्नशील 
होती है। संपूर्ण उपन्यास नाटकीय शैली में रचित है। 
नाटक के समान इसमें आरंभ, विकास, चरम सीमा, निगति 
और उपसंहार सभी स्थितियों की योजना है। तमिल 
के आधुनिक सामाजिक उपन्‍न्यासों में 'पोनमलरा का 
विशिष्ट स्थान है । 


पोनन (क० ले) 


कम्नड-साहित्य में पंप (दे०), पोन्‍्न और रन्‍्न 
दे०) रत्नत्रय नाम से विख्यात हैं। ये तीनों कवि प्राय: 
समकालीन थे । पोन्‍्न ने अपने विषय में बहुत कम कहा 
है, परंतु आत्मस्तुति अधिक की है । संभवत: इनका जन्म- 
स्थान वेंगिमंडल का पुंगनूरु में नागमय्या नाम के एक 
जन ब्राह्मण थे। उनके दो पुत्र थे--मल्लपय्या जिन्होंने 
अपने गुरु जिनचंद्र को प्रसन्‍न करने के लिए पोन्‍्न से 
शांतिपुराण” (दे०) की रचना कराई । 
राष्ट्रकूट-सम्राट कृष्ण तृतीय से पोन्न को 
'उभयकवि चक्रवती' की उपाधि प्राप्त हुई थी | इससे यह 
व्यक्त होता है कि पोन्‍न कननड और संस्कृत दोनों भाषाओं 
में कविता करते थे। 'शांतिपुराण' और “मुबनेकरामाम्युदय' 
राम-कथा ) इनकी कन्नड-रचनाएँ हैं। 'कविचरिते' के 
लेखक स्व० नरपिहाचार (दे०) ने लिखा है कि गतप्रत्या- 
गत' पोनन की संस्कृत-रचना होगी । “जिनाक्षरमाला' भी 
संभवत: इनकी संस्कृत-रचना है। 'शांतिपुराण' को छोड़कर 
शेष रचनाएँ उपलब्ध नहीं हैं । 'भुवनंकरामाभ्युदय' के कुछ 
पद्य इधर-उधर प्राप्त हुए हैं । 'शांतिपुराण' में सोलहवें 
तीर्थकर शांतिनाथ का जीवनचरित्र वर्णित है। यह बारह 
आइवासों का चंपूकाव्य है और 'पुराणचूडामणि' कहलाता 
है । यह काव्य के लक्षणों के बनुसार लिखा गया है । इसमें 
सभी रसों का सुंदर परिपाक है। 
पोन्‍न को संस्कृत शब्दों का मोह अधिक है। 
कठिन छाब्दों के प्रयोग के कारण इनकी दैली सरल-सुबोध 
नहीं है । फिर भी इनकी कविता में स्वाभाविकता, लालित्य 
और प्रवाह है । इन्होंने कई छंदों का प्रयोग किया है, परंतु 
कंद' छंद की प्रयोग-त्रहुलता से ऐसा लगता है कि यह 


पौनन्‍नुदुरे, एस० 


उनका प्रिय छंद है। 

पोन्‍्न की दूसरी कनन्‍नड-क्ृति “भुवनेकरामा- 
भ्ययुदय' में संभवत: राष्ट्रकूट सम्राट कृष्ण तृतीय के सामंत 
राजा शंकरगंड के पराक्रम का, जिन्हें 'भुवनकराम' की 
उपाधि प्राप्त थी, वर्णन होगा । 


पोन्‍्तुदुरै, एस ० (ते० ले०) [जन्म--932 ई० ] 


इनका जन्म जाफनता (श्रीलंका) आरंभिक शिक्षा 
मट्टकप्पु (श्रीलंका) में हुआ और उच्च शिक्षा मद्रास 
में प्राप्त की । इन्होंने महाविद्यालय में प्राध्यापक्र के रूप 
में अपनी जीविका आरंभ की । ।955 ई० के आसपास 
कुछ कविताओं की रचना कर इन्होंने साहित्य-जगत में 
प्रवेश किया | दस वर्षों में ही इन्होंने कविता, उपन्यास, 
कहानी, निबंध, आलोचना, नाटक आदि सभी विधाओं 
में अपने योगदान से तमिल के प्रसिद्ध साहित्यकारों में 
अपना स्थान बना लिया । साहित्य के सभी क्षेत्रों में वे 
प्रयोगकर्ता के रूप में दीख पड़ते हैं। इनका प्रथम कहानी- 
संग्रह 'पशि' कहानी के क्षेत्र में एक नया प्रयोग है। इस 
संग्रह की पाँच कहानियों में पाँच भिन्‍न तकनीकों का प्रयोग 
हुआ है । “निव्ठल' एवं 'ओकि' नामक कहानी-संग्रहों में क्रमश: 
जाफना के शिक्षित मध्यवर्ग और मट्टकक्कप्पु के मध्यवर्ग 
के लोगों--विशेषत: कृषक वर्ग के लोगों के जीवन के विभिन्‍न 
पक्षों का चित्रण है । कहानी के क्षेत्र में इन्हें पर्याप्त सम्मान 
मिला । परंतु अश्लीलता के पुट के कारण तिरस्कृत भी 
होता पड़ा । अपनी स्थिति के एवं लेखन-कला के स्पष्टी- 
करण के लिए इन्होंने आलोचनात्मक कृतियों की भी रचना 
की । इन कृतियों के द्वारा इन्होंने साहित्यिक आलोचना के 
नये मानदंडों की स्थापना की । इनका लघु उपन्यास 'ती' 
(आग) समाज में विवाद का केंद्र बना। इनके नाटक 
'मुदलमुवद्धवक्कर्मा और “ले पर्याप्त प्रसिद्ध हैं। क्रमशः: 
जीवन में बौद्ध, शव और ईसाई मत से संबंधित इनकी 
तीन कहानियाँ मौलिक, सर्वांगपूर्ण कहानियों के रूप में 
प्रसिद्ध हैं । 
इनका नवीनतम कहानी-संग्रह है--वी जिसे 
आधुनिक तमिल कहानी का प्रतिदर्श समझा जाता है। 
इनकी रचनाओं में सरलता, आधुनिकता, कलात्मक प्रौढ़ता 
झौर गहरे व्यंग्य के दर्शन होते हैं। इनके लेखन में माकसे- 
वादी विचारधारा परिलक्षित होती है । ये तमिल के प्रसिद्ध 
कहानीकारों में गिने जाते 








पोयग आल्ववार 
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पोयगे आव्धुवार (त० ले०) [समय---छठी शती ई० ] 


पोयग॑ आक् वार तमिल प्रांत में आविर्भूत 
वैष्णव संतों (आत्यवारों) में से हैं। इनका जन्म कांची- 
पुरम के वेहका नामक स्थान में हुआ । इनका संस्कृत नाम 
सरोयोगी है। इनकी एकमात्र रचना 'मुदल तिरुवंदादि' है 
जिसमें अंदादि (दे०) छंद में रचित सौ पद हैं। विभिन्‍न 
पदों में विष्ण एवं उनके अवतारों की लीलाओं, पौराणिक 
प्रसंगों, इंद्र, ब्रह्मा, शिव आदि देवताश्रों और विभिन्‍न 
वैष्णव तीर्थों का वर्णन है । पोयगे आतह्ववार ने कुछ पदों में 
ब्रह्य, जीव आदि दाशेंनिक तत्त्वों का विवेचन भी किया है । 
तत्कालीन सामाजिक दशा और प्रथाओं का तथा प्राकृतिक 
सौंदर्य का चित्रण भी इनके पदों में है । दक्षिण के वेष्णव 
संतों में इन्हें पर्याप्त महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है । इन्हें आदि 
आठ्वारों में से माना जात है और ये अंदादि छंद में 
पद-रचना करने वाले प्रथम कवि कहे जाते हैं । 






पोलीकिदूटी (क० कृ० ) 





यह कैलासम्‌ (दे०) का एक हास्य नाठक है। 
कलासम के सत्रह नाटक प्रसिद्ध हैं। उन्होंने सामाजिक 
और पौराणिक दो प्रकार के नाटक लिखे हैं। पौराणिक 
नाटकों में महाभारत के पात्र प्रधान हैं। उनके सामाजिक 
ताटकों में शहर के मध्य वर्ग का चित्रण हुआ है। पति- 
पत्नी और सास-बहू की समस्या भी है। 'पोलीकिट्‌टी' में 
आवारा होने पर भी उदार बुद्धि वाली किट॒ट का स्वा- 
भाविक चित्रण है। कलासम्‌ ने अंग्रेज़ी-मिश्रित कन्नड 
भाषा का प्रयोग करते हुए इसमें जो हास्य-रस भरा है 
वह अन्यत्र दुलंभ है । 














पौड़ी (पं० प्रारि०) 






वार (दे०) नामक काव्यरूप के प्रत्येक पच्य- 
खंड को पोड़ी कहते हैं । इसे “निशानी छंद भी कहा जाता 
है जो सीढ़ी के समानार्थक संस्कृत-शब्द 'निः:श्रेणी' का 
तदुभव रूप और पंजाबी के पौड़ी द्वब्द का पर्याय है। पौड़ी 
एक ताल, ढाई ताल, तीन ताल, और पाँच ताल में गाई 
जाती है। इसके अर्थ-गांभीये के प्रति श्रोता को सावधान 
करने के लिए पखावज की केवल 'साथ' संज्ञक पट बजाई 
जाती है। दूसरी (गत संज्ञक) नहीं। भाई कान्हतिह ने 
अपने 'महान्‌ कोश' में इसके सम-विषम तीस विभिन्‍न भेद 
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प्रकाश, डॉ७ 


के अल का कल मर मन कल न मम मम अजिट तप 
गिनाए हैं जिनमें प्रति पौड़ी चरण-संख्या और प्रतिचरण 
मात्रा-संख्या क्रमश: चार से बारह और तेरह से' पचहत्तर तक 
मिलती है। इसके अतिरिक्त यति-नियम और चरणांत 
में गण-भेद भी उपर्युक्त तीस भेदों के निर्धारक हैं परंतु 
व्यावहारिक रूप में ये नियम कवि की इच्छा पर निर्भर हैं 
और पौड़ी की वास्तविक शक्ति उसके वेग, लय और 
समतुकांतता में निहित है । वार और पौड़ी की अन्योन्या- 
श्रयता के कारण गुरु गोविदर्सिह और यशोदा नंदन श्रादि 
अनेक कवियों ने इन शब्दों का पर्याय रूप में प्रयोग 
किया है । द 


पौराणिक कथाकोष (ग्रु० ० ) 


प्रणेता--डाह्याभाई देरासरी (857-937 
ई०) पाँच भागों में से पहला भाग प्रकाशित हुआ 927 ई० 
में, और पाँचवाँ 93] में । इस ग्रंथ में सारी पौराणिक 
कथाओं के पात्रों की नामावली के प्रथम अक्षर के अनुसार 
कथाएँ दी गई हैं और कथा के साथ इसका उल्लेख भी 
किया गया है कि कौन से प्राण में कहाँ यह कथा मिलती 
है । जहाँ एक व्यक्ति का एक से विशेष प्राणों में उल्लेख 
आता हो ओर कथा में भी भेद हो वहाँ सब पूराणों की 
कथाएँ दी गई हैं । द 


प्रकाश, डॉ० (उ० पा०) 


डा० मन्मथनाथ दास (दे०) के नाट्यात्मक 
उपन्यास (ड्रामा नॉवेल) “अस्पष्ट आख्यान' (दे) का नायक 
डा० प्रकाश एक-साथ गवेषक, वेज्ञानिक, डाक्टर एवं 
अध्यापक है । इसकी गवेषणा का विषय है, मनुष्य चरित्र का 
विश्लेषण -- “क्यों क्षुद्र हंस के रक्त की एक बूँद देखकर एक 
मर्माहृत होता है और दूसरा नरमुंडों का कृत्रिम पिरामिड 
तेयार करता व आनंदित होता है ? मानव के दृष्टिकोण 
को कौन नियंत्रित करता है ? पिता-माता या परिवेश ? ” 

अपनी सहकमिणी के रूप में डा० प्रकाश ने 
सहायता ली है स्मिता देवी की। श्रपतती गवेषणा के लिए 
इस नर्से की सहायता इसने पगषग पर चाही है। कितु 
विडबना का विषय है कि स्मिता के व्यक्तिगत जीवन के 
विषय में यह कुछ भी नहीं जान पाता। 

हस्पताल के प्रसूति-भवन में माता के अनजाने 
में अनेक शिशुओं को परिवर्तित कर स्मिता डा० प्रकाश 
की गवेषणा को आगे बढ़ाती रहती है। इस गवेषणा की 


प्रकृतवाद 
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विषयवस्तु के रूप में स्मिता देवी डा० प्रकाश को नहीं 
छोड़ती । डा० प्रकाश की नवजात कन्या को मृत घोषित 
कर एक अंधभिक्षु की कन्या के रूप में स्मिता देवी उसका 
पालन करती है। स्मिता देवी अनेक तथ्यों को डा० प्रकाश 
से गुप्त रखती है । 

परस्पर विरोधी विचारों के दो नवयुवक 
विवेकानंद एवं रत्नप्रिय इस गवेषणा के शिकार होकर 
समाज में अनेक विषमताओं की सृष्टि करते हैं। अंत में 
परिस्थिति को सँभालने में अपने को असमर्थ पाकर प्रकाश 
पागल होने का अभिनय करता है । कितु अकस्मात जैसे 
सभी चीज़ें बिखर जाती हैं। परिस्थितियोंवश अंधभिक्षु 
की कन्या मीरा दुव्व॑त्य द्वारा बंदिनी होकर आत्महत्या कर 
लेती है। उसके बाद डा० प्रकाश को ज्ञात होता है कि 
मीरा उसकी अपनी लड़की थी । असीम आत्मलानि ! 

“मैं दुःख भी करूँगा तो किस अधिकार से ? 
दूसरे की लड़की समझकर, मैंने उसके प्रति कभी दया नहीं 
दिखाई । आज अपनी कन्या जान लेने के बाद यह दया 
क्यों ?” इस प्रकार मीरा की मृत देह पर डा० प्रकाश देख 
रहा था अपने संदर्भ का शेष विश्लेषण। मानव का 
वास्तविक परिचय--“अस्पष्ट आख्यान' । 


प्रकृतवाद (हिं० पारि० 


अतिप्राकृवाद और आदशेंवाद (दे०) के 
विरोध में 'प्रकृवाद' आंदोलन के रूप में उनन्‍नीसवीं शती 
में आरंभ हुआ था । यह आत्मा की धारणा को अस्वीकार 
कर प्रकृति से परे किसी शक्ति को नहीं मानता | यह 
मनुष्य को प्रकृति का विकसित जंतु बताते हुए उसमें पशु- 
सुलभ आकषंण-विक्षंण की स्थिति मानता है। इसीलिए 
प्रकृतवादी लेखक मनुष्य को काम-क्रोध आदि मनोरोगों का 
गट्ठर मान उसके अर्थहीन आचरणों, कामासक्त चेष्टाओं, 
अहंकार-जन्य वृत्तियों का चित्रण करता है। प्रकृतवाद के 
प्रवतेक ज़ोला ने कहा है कि प्रकृतवादी कलाकार का कार्य 
है कि वह जिस सत्य और यथाथ का साक्षात्कार करे, कला 
दे०) में उसी की अभिव्यक्ति करे। इस प्रकार प्रकृतवाद 
यथार्थवाद (दे०) का प्ररोह होते हुए भी उससे इसलिए 
भिन्‍न है क्योंकि वह यथाथंवाद की तरह भावुकता, रोमांस, 
कल्पना (दे०), आदश का तो विरोध करता ही है, साथ 
ही ऐसा जीवन-दशंन प्रस्तुत करता है जो विशुद्ध भोतिक 
एवं यांजिक धारणा पर आधारित है। प्रकृतवादियों ने 
साधारणत: उपन्यास को अपनाया है । 
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प्रगतिवाद 


प्रगति (उ० क्र्० | 


यह मनोविज्ञान के अध्यापक डा० राधानाथ 
रथ (दे०) के पच्चीस निबंधों का संकलन है । निबंधों की 
सामाजिक चेतना में पूर्ण रूप से मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
मिलता है। उड़िया-निबंध-साहित्य में इसका स्वतंत्र महत्व 
है। समाजवादी चिताघारा को प्रतिफलित करने में इन 
निबंधों का समाज पर व्यापक प्रभाव पड़ने की ययेष्ट 
संभावना है। 


प्रगतिवाद (हिं० पारि०) 


साहित्य में प्रगति का अर्थ है माक्संवादी विचार- 
धारा द्वारा निर्धारित दिशा में आगे बढ़ना। जो साहित्य 
माक्सेवादी विचारधारा का समर्थन करता हुआ उस दिशा में 
आगे बढ़ने की प्रेरणा देता है, उसे प्रगतिवादी साहित्य की 
संज्ञा से अभिहित किया जाता है। 'सामूहिक प्रगति, 
सामयिक नव-निर्माण, जनता के चीत्कार की कहानी किसी 
दर्शन पर आधृत है और वह दर्शन है माक्से का ढुंद्वात्मक 
भौतिकवाद । माकक्‍से के इस जीवन-दह्ञेन के अनुसार जगत 
की सभी वस्तुओं में विरोधी तत्त्वों का संघर्ष होता रहता 
है । इस संघर्ष के फलस्वरूप विभिन्‍न पदार्थों, उनकी शक्तियों 
और श्रस्तित्वों का प्रनवरत विकास होता रहता है आज 
के समाजवाद में दो विरोधी वर्ग-शक्तियों---पूंजीपति और 
सर्वहारा--में द्वंद् चल रहा है । प्रगतिवादी साहित्य सबवे- 
हारा का पक्ष लेकर समाजवादी शक्तियों का संवर्धन करता 
है । प्रगतिवाद व्यक्ति को समष्टि से अलग कर नहीं देखता 
और साहित्य को समष्टिगत चेतना मानता है; अतः 
प्रगतिवादी साहित्य समाज के सुख-दुःख की अभिव्यक्ति को 
महत्त्व देता है, समष्टि की रक्षा में प्रवृत्त होता है । प्रगति- 
वादी लेखक अपनी अभिव्यक्ति के उपकरण जनजीवन से 
ग्रहूण करता है और रूप-मोह में न पढ़कर जीवन को उसकी 
संपूर्ण कुखपता और अनगढ़पन के साथ प्रस्तुत करता है । 


प्रगतिवाद (हिं० प्र०) 


छायाबवाद (दे०) की अतिशय सृक्ष्तता और 
अंतर्मुंखता के विरुद्ध प्रतिक्रिया के फलस्वरूप प्रगतिवाद का 
विकास हुआ । छायावाद की विचारधारा श्राध्यात्मिक और 
चेतना सांस्कृतिक थी । प्रगतिवाद की विचारधारा भौतिक 
झौर चेतता आ्थिक है। माकसे का दुंद्वात्मसक भौतिकवाद 





प्रजाराम रावल 


औरआर्थिक चितन प्रगतिवादियों का प्रेरणा-स्रोत है। प्रगति- 
वादी साहित्यकारों में पंत (दे० ), निराला (दे० ) , प्रेमचंद 
(दे० ), यश्षपाल (दे ०), मुक्तिबोध (दे०), नागार्जुन श्रौर 
डा० रामविलास शर्मा (दे०)आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । 
ये सब लोग भी कट्टर प्रगतिवादी श्रास्था के साहित्यकार 
नहीं हैं। इस प्रवृत्ति के प्रभाव से सामाजिक यथार्थे-भावना, 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण, रूढ़ि और शोषण का विरोध, क्रांति 
की चेतना, वर्गं-वैषम्य श्रादि प्रगतिवादी तत्त्व स्फुट रूप से 
आधुनिक साहित्यकारों की क्ृतियों में उत्तरोत्तर बढ़ते गये 
हैं। शिल्प की दृष्टि से प्रगतिवादी साहित्यकार सरलता के 
समर्थक हैं। उनकी भाषा व्यावहारिक और दॉली प्रखर 
होती है। व्यंग्य उनका प्रधान अस्त्र है। प्रगतिवाद का 
महत्त्व यह है कि उसने हिंदी-काव्य को एक जीवंत सामा- 
जिक चेतना प्रदान की है ।' 


प्रजाराम रावल (गु० ते०) [जन्म---97 ई० | 


प्रजाराम ने चौथे दशक के गअ्रंतिम भाग से' 

कविता करना आरंभ कर साहित्य-जगत को दो कविता- 
संग्रह मेंट किए हैं : 'पदमा' और '“तांदी'। इनकी कुछ 
प्रकृति-संबंधी कविताएँ “पदमा' में संकलित हैं जिनमें षट 
ऋतुओं के मनोहारी चित्र वर्तमान हैं। इसी' प्रकार भयंकर 
शीत के चित्र खींचते हुए रावल सृष्टि की सतत ताजगी 
(रेफ़रीजरेटर में रखे फल की भाँति) अनुभव करते हैं और 
आनंदित होते हैं। इनकी कविताओं पर अरविंद की गहरी 
छाप है। अध्यात्म-तंतुओं से गंफित इनकी कबिता का 
विषय है--पूर्णयोग की साधना । इन्होंने सुंदरम्‌ (दे०) 
भ्ौर पजालाल की भाँति अधिमानस संवेदनों को वाणी देने 
का प्रयत्न किया है। विराट चेतना के स्पर्श से कवि पुल- 
कित है; अपने हृदय में भरे हुए अमृत का पान करते हुए 
संसार-सप॑ के साथ सतत युद्ध करते रहने की इनकी 
आकांक्षा है। चिन्मयी के प्रति लिखे गए काव्य में कवि- 
सौंदय, माधुयं और सत्य--सभी को चिन्मयी को समर्पित 
कर देता है। प्रजाराम की कविता में संस्कृत काव्य जैसी 
सघनता ओर प्रोढ़ता है, अ्रलंकार-योजना प्रायः निरायास 
है और लय को अर्थंगत मान कर चलने का उपक्रम है। 
गंभीर संवेदनों को व्यक्त करने के लिए सॉनेट, मुक्तक 
और गीत झ्रादि काव्य-स्वरूपों को ही इन्होंने श्रपती कविता 
संप्रेषण का माध्यम बनाया है। गुजराती कविता को 
यात्म की ओर ले जाने वाले कुछेक कवियों में प्रजाराम 
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प्रतापचंद्र विलासम्‌ 


प्रताप (बँ० पा०) 


बंकिम (दे०) बाबू के “चंद्रशेखर उपन्यास में 
प्रताप! अपती ही महिमा में प्रतिष्ठित-प्रोज्ज्वल है । प्रताप 
के प्रत्येक पदक्षेप में शौर्य के साथ महत्त्व का समुचित 
समन्वय हुआ है। गंगावक्ष में आत्मविसजंन के मुह॒त से 
उसका प्रारंभ है । शेबालिनी (दे०) के साथ चंद्रशेखर का 
विवाह होते ही प्रताप शैबालिनी के प्रणय-चांचल्य से अपने 
को दूर हटा लेता है। बंकिम बाबू ने प्रताप को नायकत्व 
प्रदान नहीं किया है यद्यपि केंद्रीय चरित्र के रूप में प्रताप 
ही सर्वत्र अपने नायकत्व की गरिमा से पूर्णतः: मंडित दृष्टि- 
गोचर होता है । फ़ास्टर के शिकंजे से शैबालिनी के उद्धार 
के द्वारा जिस प्रकार उसके शौये की ही अभिव्यक्ति हुई है, 
उसी प्रकार ग्रंथ के ऐतिहासिक आवतं में प्रताप ने अपनी 
भूमिका को ठीक ढंग से अपने अधिकार में रखा है । रूपसी 
का पति प्रताप न तो रूपसी का है, न शैबालिनी का। वह 
वस्तुत: रूपजाल में फंसा हुआ है, फिर भी प्रेम के दावे 
को अंतर से वह अस्वीक/र नहीं कर सका। यह स्वीकृति 
आत्म-संयम की महनीयता से और भी मोहक हो जाती है। 
प्रताप के आत्म-विसर्जन में इसकी परिसमाप्ति होती है। 
वहाँ भी इस मह॒त्‌ प्राण की अचंचल आत्माहुति प्रेम एवं 
वीरत्व के आलोक में उसके समग्र जीवन के आकाश को 
आलोकित कर देती है । 


प्रतापचंद्र बिलासम्‌ (त० 
]877 ई० ] 


क्ृ०) [रचना-काल--- 


यह रामस्वामी राजु-क्ृत नाट्यकृति है। इसमें 
!2 अंक हैं। कहानी अत्यंत सरल है। नाटक का नायक 
सुदेशमित्तिरर्‌॒ एक श्रमीर शिक्षित नवयुवक है। वह एक 
नीच व्यक्ति के हाथों में पड़ जाता है। अनुभवहीन होने 
के कारण उसे नाना कष्ट उठाने पड़ते हैं। अंत में उसके 
मित्रगण उसका उद्धार करते हैं। इस नाटक से तमिल 
नाटक के क्षेत्र में एक नवीन युग का आरंभ हुआ है। 
इसमें प्रतिपाद्य विषय, चरित्र-चित्रण, रंग-संकेत और कथा- 
विकास की दृष्टि से अनेक तवीनताएं हैं। नायक का चरित्र 
स्वाभाविक और प्रभावशाली है | यह बड़े आइ्चय की बात 
है कि लेखक ने कांग्रेस की स्थापना के आठ वर्ष पूर्व अपने 
नाटक के माध्यम से सुदेशमित्तिरर्‌ नामक पात्र से हमारा 
परिचय कराया । सुदेशमित्ति रर्‌ का शाब्दिक अर्थ है 'देश- 
भक्‍त' (स्वदेशमित्र) । इसमें यथास्थान विधवा-विवाह, 
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बाल-विवाह, स्त्री-पुरुष के समाव अधिकार की समस्याओं 
पर विचार किया गया है। भारतीय साहित्य में राष्ट्रीयता 
का उदय संभवत: इसी कृति से होता है । यह नाटक प्रति- 
पाद्य विषय और रचना शैली की तमिल साहित्य की अभि- 
नव सृष्टि है। इसे आधुनिक तमिल नाठकों में सर्वश्रेष्ठ 
माना गया है । 


प्रतापरुद्रीयमु (ते० क० 


श्री वेदंवेंकटराय शास्त्री (दे०) का आधुनिक 
तेलुगु नाटककारों में प्रमुख स्थान है । इनका 'प्रतापरुद्रीयमु 
एक विख्यात ऐतिहासिक नाठक है। इसमें आंध्र के सम्राट 
प्रतापरुद्र के मंत्री युगंधर की चतुराई एवं बुद्धिकौशल के 
असाधारण कार्यों का चित्रण किया गया है। दिल्‍ली के 
मुसलमान शासक धोखे से प्रतापरुद्त को बंदी बनाकर ले 
जाते हैं और युगंधर एक पागल के वेश में दिल्‍ली जाकर 
अपूर्व चतुराई एवं साहस से प्रतापरुद्र को छुड़ाने में ही नहीं, 
दिल्‍ली के सुल्तान को बंदी बनाने में भी सफल होता है । 

इसमें नाटककार ने नाटकीय प्रभाव को भअत्य- 
घधिक तीब्र करने के लिए युगंधर को नाटक में पर्याप्त समय 
तक हमारे सामने प्रस्तुत नहीं किया है। दूसरे पात्रों के 
संवादों में उसकी महानता का वर्णन कराके नाटक के बीच 
में, जबकि हम युगंधर की प्रज्ञा से प्रभावित हो चुकते हैं, 
उसको रंगमंच पर लाकर उससे अद्भुत साहसिक कार्य 
संपन्‍त कराए हैं। युगंधर श्रांघ्र का घरेलू नाम है। किसी 
व्यक्ति की चतुराई एवं सूकबुक का वर्णन करना हो तो, 
युगंधर से लोग उसकी तुलना करते हैं। ऐतिहासिक वाता- 
वरण एवं चरित्रों के चित्रण की दृष्टि से भी यह नाटक 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


प्रतापरेडडी, सुरवरमु (ते० ले०) [जन्म---896 ई०; 


मृत्यु--953 ई ० 


इनका जन्म अलंपुर (जिला महबुबनगर 
तालूके के इटिकालपाडु में हुआ था| पिता का ताम नारा- 
यण रेड्डी तथा माता का नाम रंगम्मा था । हेदराबाद के 
निजञ्ञाम कालेज तथा मद्रास के प्रेसिडेंसी कालेज से इन्होंने 
बी० ए०, एल-एल० बी० किया था। घर पर ही इन्होंने 
उपनिषद्‌, व्याकरण, तर्क, मीमांसा का सुष्ठु अध्ययत किया 
था। संस्कृत, उर्द, फ़ारसी आंध्र और अंग्रेज़ी माषा-साहित्यों 
पर इन्हें अच्छा अधिकार था। कुछ समय तक इन्होंने 
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प्रतापसाहि' 


सन जरा पलक 





न मम 


हैदराबाद में वकालत की थी । बाद में इन्होंने ।924 ई० से' 
934 ई० तक रेड्डी होस्टल का भार सँभाला और होस्टल 
में अच्छे पुस्तकालय तथा हस्तलिखित पुस्तकों के संग्रहालय 
की स्थापना की । 

925 से' 948 ई० तक इन्होंने गोलकोंडा' 

अडद्धं-साप्ताहिक) नामक पत्रिका का संपादन किया। 

निजाम के अत्याचारी शासन का साहस के साथ सामना 
कर, तेलंगाना प्रांत के राजनीतिक जागरण में इन्होंने 
अद्वितीय योग दिया । तेलंगाना की प्रत्येक साहित्यिक तथा 
सांस्कृतिक संस्था की स्थापना अथवा विकास में इनका 
योगदान अविस्मरणीय है। तेलंगाना के राजनीतिक इति- 
हास में भी इनका प्रभुख तथा प्रथम स्थान है । 

कवि, नाटककार, उपन्यासकार तथा शोधकर्ता 
के रूप में रेड्डी जी लब्धप्रतिष्ठ हैं। इनकी उल्लेखनीय 
रचनाओं में “हिंदुओं के त्यौहार, “रामायण के रहस्य, 
गोलकोंडा के कवि, पुस्तकालय आंदोलन, आंध्र का 
सामाजिक इतिहास” आदि हैं । 949 ई० में लिखा गया 
आंध्रुल का सांघिक चरित्र” केंद्र साहित्य अकादेमी द्वारा 
पुरस्कृत प्रथम तेलुगु रचना है। यह पुस्तक इनके झ्रथक 
शोध-कार्य का परिणाम है । 





प्रतापसाहि (हिं० ले० 


- प्रतापसाहि बुंदेलखंड के निवासी थे। इनका 
रचता-काल 833 से 943 ई० तक माना जाता है । इनके 
द्वारा रचित ये ग्रंथ कहे जाते हैं--जयसह प्रकाश, 
आुंगारमंजरी', “व्यंग्यार्थ कौमुदी', 'श्वृंगारशिरोमणि', 'अलं- 
कार-चितामणि', 'काव्यविलास', 'काव्यविनोद' और “जुगल- 
नखशिख' । काव्यविलास' में इन्होंने अपने एक अन्य ग्रंथ 
'रसचंद्रविका' का उल्लेख किया है। इनके अतिरिक्त इन्होंने 
आाषाभूषण” (जसवंतर्सिह), 'रसराज (दे० ) (मतिराम), 
नखशिख' (बलभद्र ) और 'सतसई' [ संभवत: “बिहारी सतसई 
दे०) की टीकाएँ भी लिखी थीं। इनके उपयुक्त ग्रंथों में 
से 'काव्यविलास' और “्यंग्यार्थ-कौमुदी उपलब्ध हैं। इनमें 
से पहले ग्रंथ में विविध काव्यांगों का निरूपण है जो कि 
'काव्यप्रकाश' (दे०) और विशेषत: 'साहित्यदपेर्णा (दे० 
पर आधारित है। शास्त्रीय दृष्टि से यह ग्रंथ सामान्य कोटि 
का है। दूसरा ग्रंथ नायक-नायिका-मेद से संबद्ध है। इसकी 
एक उल्लेखनीय विशेषता यह है कि नायिका-मेद को 
लक्ष्य में रखकर पहले उदाहरण प्रस्तुत किए गए हैं, फिर 
ब्रजभाषा-गद्य में उन मेदों के लक्षण के अतिरिक्त संस्कृत 








प्रतिज्ञायौगंधरायण 


की टीका-पद्धति के समान उसमें अनुस्यूत अलंकार; ध्वनि- 

भेद, शब्दशक्ति-मेद का निर्देश करते हुए इनके भी लक्षण 

प्रस्तुत किए गये हैं । 'काव्यविकास' ग्रंथ के आधार प्रताप- 
सिंह को प्रमुख आचार्यों में स्थान दिया जाता है । 


प्रतिज्ञायौगंधरायण (सं० कृ०) [समय--ईसा की तीसरी 
शती | 


भास (दे०) की त्रयोदश नादयक्ृतियों में 
प्रतिज्ञायौगंधरायण' विशेष महत्त्वपूर्ण एवं सफल रचना है। 
इसी के कथानक के आधार पर भास ने 'स्वप्नवासवदत्तम्‌ 
(दे०) की रचना की । 

इसका कथानक ग्रुणाढ्य की बह॒त्कथा (दे०) 
से लिया गया है। कौशांबीराज उदयन (दे०) नकली 
'हाथी के छल से महासेन' अवंतिराज के द्वारा बंदी बना 
लिया जाता है । राजकुमारी वासवदत्ता (दे०) को वीणा- 
वादन सिखाते-सिखाते वह उसके प्रणयबंधन में बँच जाता 
है | यौगंधरायण की सहायता से वह वासवदत्ता को लेकर 
उज्जयिनी से भाग निकलता है। 
ह यह भास की प्रोढ़ कृति है। अतः इसमें कथा- 

वस्तु का सुंदर संयोजन है तथा चरित्र-चित्रण अत्यंत मार्भिक 

है। 6 अंकों का यह नाटक वत्सराज उदयन और अवंति- 
कुमारी वासवदत्ता के विवाह का रहस्यमय प्रसंग प्रस्तुत 
करता है। भास ने सुप्रसिद्ध लोककथा को अपने इस नाटक 
में इतनी स्वाभाविकता से प्रस्तुत किया है कि इसमें घट- 
नाओं का पौर्वापर्य बना रहता है तथा स्वाभाविकता का 
कहीं क्षय नहीं होता । यह नाटक भास की मानव-जीवन 
के मामिक प्रसंगों को प्रस्तुत करने वाली' सूक्ष्म दृष्टि का 
परिचायक है। वस्तु-विन्यास, शिल्पकौशल तथा चरित्र- 
चित्रण की दृष्टि से भास की उत्कृष्ट नाट्यकृति है । 


प्रतिभा (अ० क्ृ० ) [रचता-काल--94 ई० ] 


यह चंद्रकुमार आगरवाला (दे०) की प्रकृति- 
विषयक सुंदर कविताओं का संकलन है। इनमें प्रकृति की 
टहस्यमयी सुंदरता का चित्रांकन है। कविताओं में दर्शन 
का गुरु-गांभीयं ओर अभिव्यक्ति में लोकगीत की लय है । 
इनमें सौंदयं का संघान, मानव-प्रीति वैज्ञानिक अद्वैतवाद, 
मानव-साम्य और सरल आशावाद है। कवि की दृष्टि में 
सत्य और सुंदर में भेद नहीं है। प्राच्य और पाइ्चात्य 
कविता के भावार्थ एवं काव्यरीति का इसमें सामंजस्य है। 
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प्र" 


2७ए७एथनव. | 
लेखक जितना भावुक था उतना शिल्पी नहीं था । फिर भी 
कविताओं का यह छोटा-सा संकलन अ्रसमीया काव्य-जगत 
की संपत्ति है । 


प्रतिभा (उ० क्ृ० ) 


प्रतिभा” डा० हरेकृष्ण महताब (दे०)-कृत 
एक राजनीतिक उपन्यास है । स्वतंत्रता-आंदोलन, गांधी- 
दर्शन की सार्थकता, जनजागरण, नारी-स्वतंत्रता, नारी- 
जागरण आदि का इसमें चित्रण हुआ है । 

प्रतिभा (दे०) अल्पशिक्षिता ग्रामीण बाला है। 


प्रारंभ में पति नवीन द्वारा इसी कारण उपेक्षित व अप- 


मानित होती है कितु समय आने पर वह क्रांतिकारिणी बन 
जाती है; जनविद्रोह का नेतृत्व करती है; असीम साहस, 
चरित्रबल एवं प्रखर बुद्धि का परिचय देती है। नवीन की 
अवहेलना का ख्याल न कर वह उसके महत्‌ आदर्श की 
पूर्ति में लग जाती है और नारी-जागृति की अनिवार्यता 
का संकेत करती है। 

.. समुन्तत, सशक्त राष्ट्रनिर्माण के लिए समाज 
के उपेक्षित व दुबंल अंगों का विकास अपरिहाय॑ है | जन- 
साधारण में राजनीतिक चेतना, राष्ट्रीय भावना एवं उत्सर्ग 
की प्रेरणा होनी चाहिए। इसके पात्र--प्रकाश, नवीन, 
प्रतिभा सभी इस प्रशस्त राजपथ के राही हैं। सर्वागीण 
जागरण एवं विकास के बिना राष्ट्रीय उत्थान असंभव है, 
यही इसका संदेश है। द 

राजनीतिक उपन्यासों में इसका विशिष्ट स्थान 
है। राजनीतिक उपन्यास होते हुए भी यह प्रचारमुलक 
नहीं है । 


प्रतिभा (3० पा० ) 


प्रतिभा डा ० हरेकृष्ण महताब ( दे ० ) के उपन्यास 
प्रतिभा (दे०)की नायिका है। यह अल्पशिक्षिता होते हुए 
भी अपनी स्वस्थ चितना व उच्चकोटि के व्यक्तित्व द्वारा 
अपनी प्रतिभा को प्रकट करती है । इसके चरित्र के माध्यम 
से' लेखक ने यह दिखाने का प्रयास किया है कि सामाजिक 
उपेक्षा के कारण यद्यपि नारी का व्यक्तित्व दब जाता है, 
तथापि समय आने पर वह आशातीत नेतृत्व व दृढ़ता का 
परिचय दे सकती है । वह पुरुष की परिप्रक है, उसे यथो- 
चित समझे बिना उसकी उपेक्षा करना घोर अन्याय है। 

प्रतिभा एक गरीब मुंशी की पुत्री है। प्राइमरी 
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में पढ़ते समय महेंद्र बाबू ने उसका नाम अपुछि के स्थान 
पर प्रतिभा कर दिया था। किशोरावस्था पार करते-न- 
करते उसकी पढ़ाई बंद हो जाती है कितु महेंद्र बाबू द्वारा 
भेजी जाने वाली पत्रिकाओं को वह नियमित रूप से पढ़ती 
है। नारी स्वाधीनता-संबंधी महेंद्र बाबू के लेखों से' वह 
अत्यधिक प्रभावित होती है। महेंद्र बाबू भी अपने अंतर 
में प्रतिभा को प्राप्त करने की इच्छा सजोए रहते हैं । 

कितु प्रतिभा का विवाह नवीन के साथ होता 
है। नवीन देशभक्त व विप्लवी है। प्रतिभा को अल्प- 
शिक्षिता तथा अपने जीवन-ध्येय को प्राप्ति में बाधक सम 
कर नवीन उसे छोड़कर चला जाता है। असहयोग आंदो- 
लन में उसे जेल हो जाती है । 

नवीन के जमींदार पिता रामहरि बाबू के 
अत्याचार से' जनता विद्रोह कर उठती है। नवीन का मित्र 
प्रकाश जनता में जागृति फैलाता है। प्रकाश के विचार 
प्रतिभा को बड़ी गहराई से प्रभावित करते हैं। अब वह 
नवीन को नवीन दृष्टि से देखने लगती है। देशभक्त पति 
के महान व्यक्तित्व के समक्ष उसका मन श्रद्धावनत हो 
जाता है। महेंद्र बाबू मजिस्ट्रेट की हैसियत से इस जन- 
आंदोलंन का दमन करते हैं। नवीन की अनुपस्थिति में 
प्रतिभा आंदोलन का नेतृत्व करती है। नवीन उसके इस 
नूतन परिचय से अभिभूत हो जाता है । उसे अपनी भूल 
की प्रतीति होती है । प्रकाश दोनों को मिलाकर 
आशीर्वाद देता है--तुम दोनों क्रांति के अग्रदूत बनो ।' 


प्रतिभा (सं०, हिं० पारि०) 


'प्रतिभा' का शाब्दिक अर्थ है दीप्ति या चमक । 
लाक्षणिक अर्थ में यह शब्द विलक्षण बौद्धिक शक्ति का 
समानार्थी है । भारतीय काव्यशास्त्र में इसे काव्य का मूलगत 
हेतु माना गया है। भामह (दे०), आनंदवरद्धंत (दे०), 
वासभट्ट (दे०) (प्रथम), राजशेखर (दे०) और जगन्नाथ 

दे० ) आदि आचार्यों ने प्रतिभा के अभाव में काव्य-सृुजन 
को असंभव माना है। वामन (दे०), रुद्रट (दे०) और 
कुंतक (दे०) प्रतिभा को काव्य-सुजन के लिए अत्यंत 
महत्त्वपूर्ण स्वीकार करते हुए भी इसे व्युत्पत्ति और अभ्यास 
के सहयोग में ही उपयोगी मानते हैं। दंडी (दे०), मंगल 
आदि कुछ आचार्य प्रतिभा को परिहायें काव्य-हेतु भी मानते 
हैं। वामन और मम्मट (दे०) ने प्रतिभा को कवित्व का 
बीज कहा है ('कवित्वबीजं प्रतिभानम्‌ --वामन; “शक्ति: 
कृवित्ववीजरूप: संस्कारविशेष. --मम्मट) । भारतीय 


काव्यशास्त्र में भट्ट तौत (दे०) ने इसे' नव-नव उन्मेष करने 
में समर्थ प्रज्ञा के रूप में परिभाषित किया है (प्रज्ञा 
नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता') जबकि अभिनवगुप्त 
(दे०) इसे अपूर्व वस्तु के निर्माण में समर्थ प्रज्ञा कहते हैं। 
( प्रतिभा अपू्ववस्तुनिर्माणक्षमा प्रज्ञा') कुंतक ने इसे ऐसी 
संस्कारजन्य शक्ति कहा है (“प्राकतनाद्यतनसंस्कार परिपाक 
प्रीढ़ा प्रतिभा काचिदेव कविशक्तिः-- कुंतक) जो कवि 
को काव्यानुभूति की अभिव्यंजना में उपयुक्त शब्द अनायास 
ही सुभा देती है। ('सा काव्यघटनाउनुकूल शब्दाथोपस्थिति:” 
“जगन्नाथ ) । कहने का अभिप्राय यह है कि प्रतिभा 
संस्कारों के फलस्वरूप प्राप्त कवि की उस मौलिक एवं 
नेसगिक शक्ति का नाम है जिससे उसके कवित्व को बीज 
मिलता है श्रोर वह नये-नये अ्थों का उद्घाटन तथा अपूर्व 
वस्तु के निर्माण की क्षमता प्राप्त करता हुआ उपयुक्त 
शब्दों के विन्यास से अपनी अनुभूति को मूत॑ रूप प्रदान 
करता है। राजशेखर (दे०) ने प्रतिभा के दो प्रकार 
निरूपित किए हैं : 'कारयित्री' और “भावयित्री' जिनमें कवि 
को काव्य-सूजन की शक्ति प्रदान करने वाली कारयित्री ही 
वास्तविक प्रतिभा है। इसी प्रकार रुद्रट द्वारा निरूपित 
'सहजा' और “उत्पाद्या' प्रतिभा के दो भेदों में से 'सहजा' 
ही वस्तुत: प्रतिभा है, क्योंकि उत्पाद्या व्युत्पत्ति और 
अभ्यास द्वारा अजित शक्ति है जो नैसगिक नहीं होती । 
भारतीय काव्यशास्त्र में प्रतिभा के अतिरिक्त व्युत्पत्ति और 
अभ्यास को भी काव्यहेतु माना गया है, कितु उनकी सार्थ- 
कता प्रतिभा के संस्कारक तत्त्वों के रूप में ही है, उससे 
स्वतंत्र रूप में नहीं । 
प्रतिभा को अंग्रेज़ी के 'जीनियस' शब्द के सम- 
कक्ष माना जाता है, कितु 'जीनियस' एक अव्याप्त अभिधान 
है। प्रतिभा का स्वरूप इसके अतिरिक्त अँग्रेजी के 'इमेजि- 
नेशन, टेलेंट', गिफ्ट, 'फ़ेकल्टी' आदि के समवेत रूप में 
ही प्रकट हो सकता है। “जीनियस” शब्द का मूल अर्थ 
पितृगृह का महत्‌ देवता था। बाद में इस देवता में निहित 
दिव्य शक्ति अथवा ईहवर-प्रदत्त गुणों को 'जीनियस' कहा 
जाने लगा। इस प्रकार 'जीनियस” और उसके निकटतम 
शब्द 'ग्रिफ्ट, 'टेलेंट' और 'फ़ैकल्टी' आदि में जन्मजात 
अथवा दिव्य सर्जना-शक्ति का अर्थ निहित है। यूनान के 
अरस्तू-वृव॑ चितकों में काव्य को देवी प्रेरणा से उद्भूत 
और कवि को अलौकिक प्रेरणा से युक्त मानने की परंपरा 
थी । होमर के दोनों महाकराव्यों 'इलियड' और “ओडीसी” 
के मंगलाचरणों में देंवी प्रेरणा का उल्लेख है। बाद के 
कवि ओर आलोचकों--कॉलरिज, कीट्स, डा० जॉन्सन 





प्रतिभा-सांधन 


आदि--ने प्रतिभा को ही काव्य-शक्ति का मूल माना । इनके 
अतिरिक्त होरेस, पोप और बेन जॉन्सन आदि ने प्रतिभा के 
साथ ही व्युत्पत्ति और अभ्यास को भी समात महत्त्व दिया 


है । 


प्रतिभा-साधन (म० कृ० ) 


मराठी साहित्य में कला कला के लिए' सिद्धांत 
के प्रव्तंक एवं प्रचारक ना० सी० फडके (दे०) हैं। इसी' 
साहित्य-सिद्धांत की पुष्ट स्थापना के लिए इन्होंने ।93] ई० 
में प्रतिभा-साधन” नामक साहित्यशास्त्रीय ग्रंथ की रचना 
की थी । 

मराठी साहित्य में समाजहित-निरपेक्ष कला का 
समर्थन श्री कृ० कोल्हटकर तथा न० चि० केकछकर जंसे 
साहित्यकारों ने भी किया था, परंतु फडके जी ने पश्चिम के 
इस सिद्धांत (झट फॉर आदस सेक) की व्यवस्थित 
स्थापना की । 

फडके जी के अनुसार कला के संदर्भ में नीति- 
अनीति का प्रश्न नहीं उठा। नीति का समर्थन एवं अनीति 
का उच्छेदन जैसे विधान साहित्य को संकीण कारा में जकड़ 
देते हैं। साहित्य का एकमात्र उद्देश्य चित्ताक्षेक ढंग से 
कथ्य का निवेदन करना है। इस उद्देश्य को छोड़ यदि वह 
नीति की चर्चा भी करता है तो वह साहित्य-द्षेत्र से 
बाहर है! 
जिन्होंने 'रत्नाकर' पत्र के अक्तूबर 926 ई० 
के अंक में 'अभिजात मराठी वाहममर्या शीषंक निबंध में यह 
लिखा था कि साहित्य और नीति का संबंध नहीं, यह 
कहना भ्रामक है; वही फडके 93[ ई० में प्रतिभा- 
साधन ग्रंथ में 'नीति-निरपेक्ष कला का समर्थन करें, यह 
आइचयें की बात थी। इसी कारण आलोचक उन पर 
आरोप लगाते हैं कि इनकी “प्रतिभा-साधन' पुस्तक पर 
पश्चिमी समीक्षक हैमिल्टन के “आर्ट ऑफ़ फ़िक्शन'! नामक 
ग्रंथ का प्रभाव है। 

'प्रतिभा-साधन' अपने प्रकाशन के बाद ही 
विद्वन्मंडली में चर्चा का विषय बन गया था । इस ग्रंथ 
पर फडके को भोजराज पुरस्कार भी मिला था । 


प्रतिभा (सं० क्‌ू०) [समय--तीसरी शती ई० ] 


...._ रामकथा उपजीव्य नाठकों में “प्रतिभा का 
विशिष्ट स्थान है । महाकवि भास (दे०) अपने प्रयोगों 
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तथा अभिव्यक्ति के वेविध्य के लिए सुविख्यात हैं । 'रामा- 
यण' (दे०) को स्रोत मानकर भी उन्होंने इस नाटक की _ 
कथावस्तु में कुछ मौलिक परिवर्तेन किए हैं । 

सात अंकों के इस नाटक में राम-वनवास से 
रावण-बध तक की कथा वर्णित है। अपने ननिहाल से 
लोटकर भरत प्रतिमा-मंदिर में श्रन्य पू्वेजों के साथ अपने 
पिता महाराज दशरथ की प्रतिमा देखकर उनकी 
मृत्यु का अनुमान लगा लेते हैं। यह अंश भास की अपनी 
उद्भावना है । वस्तुतः इसी अंश के आधार पर इस नाटक 
का शीर्षक रखा गया है। द 

इस नाटक के शिल्प-विधान तथा चरित्रचित्रण 
में शैथिल्य है। ऐसा लगता है यह भास की. प्रारंभिक 
कृति है तथा इसकी रचना के समय तक भास में उतना 
रचना-कौशल नहीं आ पाया था जितना कि इसके बाद की 
कृतियों में देखने को मिलता है। 


प्रतिहारंद्राज (भद्टेंदुराज) 
950-990 ई० ] 


(सं० ले०) [समय -- 


संस्क्रत-अलंका रशास्त्र के इतिहास में प्रतिहारेंदु- 
राज का स्थान भी कम महत्त्व का नहीं है। इनका संबंध 
साहित्यशास्त्र के दो विशिष्ट आचार्यों से था। एक ओर 
जहाँ ये “अभिधावृत्तिमातृका (दे०) के कर्ता प्रसिद्ध 
मीमांसक मुकुल भट्ट के शिष्य हैं जिनकी स्तुति इन्होंने 
अपनी कृति के आरंभ एवं अंत दोनों स्थलों पर की है, तो 
दूसरी ओर ये प्रसिद्ध आचार्य अभिनवगुप्त (दे०) के 
साहित्य-गुरु भी हैँ। अभिनवगुप्त ने “ध्वन्यालोक' (दे०) 
को अपनी टीका 'लोचन' के आरंभ में ही इनका पुण्यस्मरण 
किया है। इनके स्वयं के उल्लेख के अनुसार ये कोंकण 
प्रदेश के निवासी थे । इनके लिए मभहेंद्रराज एवं इंदुराज 
नाम भी प्रयुक्त हुए हैं । 

प्रतिहारंदुराज का समय उक्त दोनों आचार्यों 
के मध्य दशम शती का उत्तराधे निश्चित है। 

इनकी एकमात्र कृति है--उद्भट के काव्या- 
लंकारसारसंग्रह' (दे०) पर लघुवृत्ति'” नाम की टीका। 
इसमें इन्होंने स्थल-स्थल पर भामह (दे० ), दंडी (दे०), 
वामन (दे०), रुद्रट (दे०) तथा आनंदवर्धन (दे०) की 
कृतियों के उद्धरण दिए हैं। ये आनंदवर्धन के ध्वनि- 
सिद्धांत के विरोधी तो नहीं हैं पर काव्य में ध्वनि की 
मुख्यता भी इन्हें स्वीकार्य नहीं । इनके अनुसार ध्वनि का 
अलंकारों में ही अंतर्भाव साधित हो जाता है। लघुवृत्ति के 
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अंतिम भाग में इन्होंने वस्तु, अलंकार एवं रस तीनों ध्वनियों 
का अंतर्भाव किसी-न-किसी अलंकार में साधित कर दिया 


है । 


प्रतीक (गू० क्‌०) [प्रकाशन-वर्ष --952 ई० ] 


यह श्री प्रियकांत मणियार (दे०) की प्रेम तथा 
काल के मुख्य विषय से संबंधित कविताओं का संग्रह है । 
इसके शीरषंक के अनुरूप कवि ने अनेक नये भाव-प्रतीकों की 
योजना की है । उसके प्रतीकों में स्वातंत्र्योत्तर पीढ़ी के नये 
कवियों की रचना-कला, प्रतीक-विधान तथा यथार्थ धरातल 
के दर्शन होते हैं। उदाहरणतया वेश्या की गली” का परि- 
चय 'रे सूर्यमां मछलियो तरी रही” कहकर कराया गया है 
जबकि राधा-कृष्ण के प्रतीक में दोनों की अभिन्‍नता 'सरोवर 
क जल कान्ह है तो उसकी लहरी राधा है' कहकर दिखाई 


गई है। 


प्रतीक (हिं० पारि० 


यह अंग्रेजी 'सिम्बल' का पर्याय है। इसका 
प्रयोग किसी मूर्तं, अमूर्ते और गांचर अथवा इंद्रियातीत 
विषय का किसी अन्य मूर्तं एवं इंद्रियगोचर वस्तु द्वारा 
प्रतिविधान किए जाने के अर्थ में होता है। अतः प्रतीक- 
योजना में सामान्यतः चार तत्त्वों की स्थिति होती है-- 
परोक्ष एवं अप्रस्तुत कथन की शैली; अतींद्रिय विषय की 
इंद्रियगोचर व्याख्या; प्रस्तुत से' भिन्‍न सुक्ष्मतर अर्थ की 
व्यंजना; प्रस्तुत के कथन के स्थान पर केवल अप्रस्तुत का 
कथन । 
भारतीय काव्यशास्त्र में विवेचित 'उपलक्षण' 
से इसका अत्यधिक साम्य है और इसका क्षेत्र शब्द की 
व्यंजना (दे०)-शक्ति का ही प्रसार है। पाश्चात्य आलो- 
चनाशास्त्र और दशनशास्त्र में यद्यपि 'प्रतीक' शब्द का 
प्रयोग अ्रभिव्यंजना मात्र के अत्यंत व्यापक अर्थ में भी हुआ 
है, तथापि अपने विशिष्ट अर्थ में यह अभिव्यंजना की एक 
पद्धति-विशेष है । 
प्रतीकों का प्रयोग सृष्टि के आरंभ से ही जीवन, 
धर्म, दर्शन, कला (दे०) और वाइमय में होता आ रहा 
। मनुष्य की चारित्रिक विशेषताओं के वर्णन के लिए 
पशुओं के नामों का प्रतीक-रूप में प्रयोग प्राय: प्रत्येक देश 
में प्रचलित रहा है, जैसे वीरता के लिए सिह, कायरता के 
लिए गीदड़, चालाकी के लिए लोमड़ी आदि | देशकाल 
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प्रतीकात्मक प्रस्थानम्‌ 


,अल्यत 


की सीमाओं में सांस्कृतिक प्रतीक भी बहुत बड़े स्तर पर 
प्रयुक्त होते रहे हैं--जेसे भारत में चूड़ियाँ और सिंदूर 
आदि | प्रतीक दो प्रकार के माने गए हैं पारंपरिक और 
वेयक्तिक । पारंपरिक प्रतीक बहुप्रयुक्त होने के कारण 
पाठक के लिए बोधगम्य और कवि के लिए वस्तुनिष्ठ होते 
हैं। वेयक्तिक प्रतीकों का विधान कवि विशिष्ट भाव-बोध 
की व्यंजना के लिए करता है जिससे काव्य में नृततता और 
वेचित्रय का समावेश तो होता है, कितु वे कभी-कभी बहुत 
दुर्बोध भी हो जाते हैं । 





प्रतीकवाद /हिं० पारि० 


यह पाश्चात्य काव्यवांद 'सिबालिज्म' का हिंदी 
पर्याय है । इसका प्रवतेंन फ्रांस में [8 सितंबर, 889 ई० 
में 'फ़िगारों' नामक पत्रिका में प्रकाशित कुछ लेखकों के 
घोषणापत्र द्वारा हुआ था। घोषणापत्र के अनुसार 
'प्रतीकात्मक काव्य विचार को ऐंद्रिय रूप का बाता पहनाने 
की एक कोशिश है । प्रारंभिक प्रतीकवादियों में विश्व के 
आधिभौतिक हूप की प्रकल्पना तथा संसार के प्रति एक 
विशेष प्रकार का रहस्यमय अतींद्रिय दृष्टिकोण विद्यमान 
था जिसके कारण उनके समसामयिक साहित्यिक क्षेत्र में 
प्रतिष्ठित प्रकृतवाद (दे०) और वैज्ञानिक यथार्थवाद को 
निरचय ही गहरा आघात लगा था । 

प्रतीकवाद के प्रवर्तक आथर रिम्बॉड थे जिन्होंने 
अपने नितांत वेयक्तिक और कहीं-कहीं विचित्र प्रतीकों द्वारा 
अभिव्यंजना-शिल्प को एक नया आयाम प्रदान किया । 
अन्य प्रमुख प्रतीकवादियों में वरलाँ और मलारमें के ताम 
विशेष उल्लेखनीय हैं । 

प्रतीकवाद से समस्त योरोप और अमरीका का 
साहित्य भी काफ़ी दूर तक प्रभावित हुआ है। अंग्रेजी 
साहित्य के 'डिकेडेंट्सः (क्षयोन्मुखी) तथा अमरीका के 
बिववादी ओर प्रतीकवादी आंदोलनों के मूल में फ्रेंच 
प्रतीकवाद की ही प्रेरणा थी। प्रसिद्ध जमंन लेखक रिल्के 
और स्टीफ़न जॉर्ज भी प्रतीकवाद से अत्यंत प्रभावित थे । 
प्रतीकवाद से प्रभावित परवर्ती योरोपीय लेखकों में इब्सन, 
यीट्स, सीन्‍ज, ओनील, फ़िलिप बेरी आदि प्रमुख हैं। 
ईलियट के काव्य पर भी प्रतीकवाद का स्पष्ट प्रभाव है। 


्ः 


प्रतोकात्मक प्रस्थानस्‌ (मल० पारि०) 


जीवन के भिन्‍न-भिन्‍न मंडलों के वाहक विषयों 





प्रत्यभिज्ञाहदयम्‌ 
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का प्रतीकों की सहायता से वर्णन करने की रीति को 
प्रतीकात्मक प्रस्थानम्‌' कहते हैं। यह जीवन के सूक्ष्म भावों 
को जगत के स्थूल पदार्थों के द्वारा प्रकाशित करने वाली 
काव्य-शेली है। मलयाक्षम भाषा के महाकवि आशान 
(दे०), जी० शंकर कुरुप्प्‌ (दे०) आदि सहृदय कवियों 
ने इस शैली में कई कविताएँ लिखी हैं | 'वीणपूवु' (दे० ), 
“निमिषम्‌' जैसे काव्य-ग्रंथ इसके उत्कृष्ट उदाहरण हैं । आम 
जनता की धारणा है कि प्रस्तुत शली में रचित काव्य-प्रंथों 
का अ्रथबोध दुृष्कर कार्य है । 


प्रत्यभिज्ञाहदयम्‌ (सं० क० ) 


यह काश्मीर शैव दरश्शत का अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
ग्रंय है। इसका प्रत्यभिन्नाशास्त्र के ग्रंथों में वही स्थान है 
जो वेदांतसार' का अद्वेत वेदांत के ग्रंथों में है। इसके कर्ता 
राजानक क्षेत्रराज आचार्य अभिनवगुप्त (दे०) के चचेरे 
भाई तथा प्रमुख शिष्य थे। इनका समय ग्यारह॒वीं शती 
माना जाता है । 

इस ग्रंथ में प्रत्यभिज्ञा दर्शन के सिद्धांतों का 
संक्षेप में प्रतिपादत किया गया है। बीस सूत्रों तथा उन पर 
सुबोध वृत्ति लिखकर क्षेमराज ने इस ग्रंथ के माध्यम से 
प्रत्यभिज्ञाशास्त्र को अत्यंत सरल बना दिया है ।. 

इसमें चिदात्मा, विश्व, जीवात्मा तथा जीव- 
न्‍्मुक्ति का सम्यक्‌ विवेचन किया गया है। साथ ही विश्व 
के साथ चिति के मनोवेज्ञानिक संबंध का विश्लेषण भी बड़ी 
सफलता से किया गया है । 


क्षेमराज की प्रौढ़ रचना होने के कारण इसमें 


प्रतिपादित दाशनिक सिद्धांत बड़े सरल, सुबोध और स्पष्ट 
हो गये हैं। इस ग्रंथ में धर्म और दशन का सामंजस्य स्पष्ट 
परिलक्षित होता है। इसमें अनुस्यृत सिद्धांत एक ओर 
साधक के लिए ईश्वर प्रत्यभिज्ञा (आत्मबोध ) का तत्त्वाप- 
देश है तो दूसरी ओर तत्त्वचितक के लिए विश्व-प्रक्रिया में 
प्रमेश्वर के रहस्य का उन्मीलन । श्रब॒ तक इसके दो अंग्रेज़ी 
अनुवाद, एक तमिल रूपांतर, एक तेलुगु व्याख्या, एक कन्नड 
अनुवाद तथा एक हिंदी अनुवाद हो चुके हैं । 


प्रत्यय (सं० , हिं० पारि० ) 


द वह भाषिक इकाई जिसका भाषा में स्वतंत्र 
प्रयोग नहीं होता और जो किसी भाषिक इकाई के अंत में 
जोड़ी जाकर ही भाषा में प्रयुक्त होती है, 'प्रत्यय' कहलाती 
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प्रबंध 

१७८४८शशरनशणणाणाण | 

है। जैसे 'सुंदरता' में 'ता' या 'भारतीय' में “ईय' । प्रत्ययों 
की सहायता से' कारकोय रूप, एकवचन से बहुवचन, पुल्लिग- 


सत्रीलिग, संज्ञा, विशेषण, क्रियाविशेषण तथा क्रिया-रूपों 
की रचना होती है। 


प्रदीप, कृष्णलाल बजाज (सिं० 
939 ई० | 


ले० ) [जन्म-- 


इनका जन्मस्थान गढ़ी यासीन (सिंध) है 
ओर इनकी शिक्षा-दीक्षा विभाजन के पश्चात्‌ भारत में 
हुई है। आजकल ये उल्हासनगर (महाराष्ट्र ) में रहते हैं 
ओर एक माध्यमिक विद्यालय में अध्यापक हैं। ये सिंधी 
के साथ-साथ हिंदी, संस्क्ृत, गुजराती और मराठी के भी 
अच्छे ज्ञाता हैं। आजकल ये “युगधारा' नामक एक 
साहित्यिक सिधी पत्रिका का संपादन भी करते हैं । इनकी 
रुचि धर्म, दर्शनशास्त्र और तत्त्वज्ञान के क्षेत्र में अधिक 
रही है । इन विषयों पर इनके कई निबंध प्रकाशित हो 
चुके हैं। कविता के क्षेत्र में भी इन्होंने कई सुंदर रचनाएँ 
प्रस्तुत की हैं। ये सिधी-जगत्‌ में पत्रकार, निबंध-लेखक 
और कवि के रूप में प्रसिद्ध हैं । 


प्रबंध (हिं०, सं० पारि०) 


रचना के आधार पर काव्य के प्रमुख दो भेद . 
प्रचलित हैं--मुक्तक (दे०) और प्रबंध | वामन (दे०) 
ने इन्हें क्रमश: श्रनिबद्ध और निबद्ध कहा है। निबद्ध को 

इन्होंने संदर्भ तथा 'प्रबंध' नाम भी दिया है। निबद्ध से 

उनका आशय महाकाव्य (दे०), नाटक (दे०), कथा, 

आख्यायिका (दे०) श्रादि मुक्तकेतर गद्य-पद्यबद्ध काव्य 

से है। उनके अनुसार जेसे पहले माला बनती है, और 
फिर अनेक मालाओं से मुक्ट-शेखर बनाया जाता है, उसी 

प्रकार अनिबद्धों (मुक्‍्तकों) से निबद्ध (प्रबंध) बनाया 
जाता है | अकेला अनिबद्ध काव्य उस प्रकार शोभित नहीं 

होता जेसे कि अग्ति का एक स्फुलिंग । स्फुलिग-समृह के 

ही समान निबद्ध (प्रबंध)-काव्यदीप्तिमान्‌ होता है। 

(का० सू० वृ० .3.27-32) । कितु मुक्तक में भी प्रबंध 
के ही समान रसोद्बोध क्षमता होती है--इस कथन की 
पुष्टि करते हुए आनंदवर्धत (दे०), ने 'अमरुक' (दे० 
'अमरुकशतक' ) के मुक्तकों का ग्रुण-गान किया है-- 
मुक्तकेषु हि प्रबंधेष्विव रसबंधामिनिवेशिन: कवयो दुश्यते। 
यथा हि अमरुकस्य कवेर्मुक्तका: श्ंगार रसस्यदित: प्रबंधाय- 
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प्रबंध पूर्णचंदद्र 





प्रबोधचं द्रोदय 


लक 


माना: प्रसिद्धा एवं। (ध्वन्या० ) काव्य के मुक्तक और एक-सा अधिकार है। संक्षेप में उसका जीवंत व्यक्तित्व 


प्रबंध इस नाम से दो भेद सर्वप्रथम राजशेखर (दे० 
की 'काव्यमीमांसा' (दे०) (पृष्ठ ।24) में मिलते हैं । 
इनसे पूर्व आनंदवर्धन और कुंतक (दे०) ने क्रमशः ध्वनि 
दे०) और वक्रोक्ति (दे०) के प्रबंधगत भेदोपभेद का 
भी उल्लेख किया है। अब प्रबंध-काव्य से तात्पय केवल 
पद्यात्मक प्रबंधों से लिया जाता है, जिसके महाकाव्य और 
खंडकाव्य (दे०) ये दो प्रमुख भेद माने जाते हैं । 


प्रबंध पूर्णचंद्र (उ० ० 


प्रबंध पूर्णचंद्र' यदुमणि महापात्र (दे०) की 
काव्य-प्रतिभा का उत्कृष्ट फल है। कवि की सूक्ष्म दृष्टि, 
व्यापक अनुभूति, विशाल अध्ययन तथा पेनी प्रतिमा की 
यह द्योतक है । इसकी रचना-शेली समुन्नत है तथा पद- 
विन्यास एवं श्रलंका र-योजना उच्चकोटि की है। अगाध 
संस्कृत-ज्ञान का गहरा प्रभाव दिखाई पड़ता है। शब्द- 
चमत्कार एवं उद्भट कल्पना में कहीं-कहीं वे उपेंद्र भंज 
दे०) से भी आगे बढ़ गए हैं । 
कृष्ण द्वारा रुक्मिणी-हरण इसकी विषयवस्तु 
है | प्रबंधकाव्य होते हुए भी इसके प्रारंभ में देवस्तुति नहीं 
है । कमल विष्णु के चरणों का उपयुक्त उपमान नहीं है, 
इसके प्रमाण-स्वरूप लेखक ने अनेक पौराणिक घटनाओं का 
उल्लेख किया है । उन्होंने कहा है कि गुरुदेव के मुख से 
कृष्ण नाम-श्रवण होते ही कृष्ण-सुधारस उनकी वाणी से 
स्वयमेव छलक पड़ा है। पूर्णचंद्र द्वि-अर्थक शब्द है-- 
कृष्ण एवं रोग विनाशक औषधि। संपूर्ण काव्य का भी 
द्विविध अर्थ है--एक अर्थ कृष्ण-संबंधी है, दूसरा पुराणोक्त 
ऋषि अथवा किसी इतर-विषय का सूचक है । 
यदुमणि जी ने व्याकरण के नियमों के आधार 
पर इस ग्रंथ में कुछ ऐसे स्वनि्मित शब्दों का प्रयोग किया 
है, जिनका प्रयोग न तो प्रचलित भाषा में दिखाई पड़ता 
है और न पुराने ग्रंथों में। पाणिनि व्याकरण का उन्‍होंने 
गंभीर अध्ययन किया था । यद्यपि व्लिष्ट शब्दालंकारों का 
उन्होंने यथासंभव प्रयोग नहीं किया है, कितु श्लेष के 
प्रयोग के कारण कठिन संस्क्ृत-शब्दों का प्रयोग किया है । 
इस रचना से उनका गंभीर संगीत-ज्ञान भी प्रकट होता 
। झक्मिणी को भावी कत्तेंवब्यों का उपदेश देते समय 
एलेष के द्वारा कवि ने विभिन्‍न राग-रागिनियों का उल्लेख 
किया है । कवि का कठिन से कठिन एवं सरल से सरल, 
दूरारूढ़ एवं सहज, गुरुगंभीर एवं चटपटी भाषा पर 


भी इसमें सवंत्र व्याप्त है। 


प्रबंधभानस (स० क्र ० 


यह डा० कृष्णचंद्र पाणिग्रही (दे०) के उड़िया 
जातीय एवं सांस्कृतिक परंपरा संबंधी निबंधों का संकलन 
है। एक प्रकांड पुरातत्त्ववेत्ता तथा इतिहासकार के रूप में 
हमारी संस्कृति के व्यापक स्वरूप पर उनका पांडित्यपूर्ण 
अधिकार है । इसमें सारलादास (दे०), जगनन्‍्ताथदास 
दे०) एवं राधानाथ राय (दे०) का पुनर्मुल्‍्यांकन मौलिक 
एवं विद्वत्तापूर्ण है। कुछ निबंधों में लेखक ने उड़िया 
जन-इतिहास का अतिसूक्ष्म विवेचन किया है और हमारी 
अनेक सांस्कृतिक मान्यताञ्रों को नितांत आधारहीन सिद्ध 
किया है। इस पुस्तक ने इतिहास के अध्ययन को एक 
नया परिप्रेक्ष्य एवं एक निश्चित दिशा प्रदान की है । 


प्रबोधचन्द्रिका (बँ० क्ृ०) [प्रकाशन-वर्ष ---833 ई० 


विलियम केरी के परामझशं के फलस्वरूप फ़ोर्ट 
विलियम कालेज के बंगला-भाषा-विभाग के प्रधान पंडित 
मृत्यंजय विद्यालंकार की अन्यतम सार्थक रचना “प्रबोध- 
चन्द्रिका' प्रकाशित हुई थी । कालेज श्रधिकारियों के नाम 
5 जनवरी, 89 ई० को लिखित केरी के एक पत्र से 
इस बात का पता लगता है । असंस्क्ृतज्ञों के निकट संस्कृत- 
भाषाश्रित विद्या का परिचय देना ही इस ग्रंथ का उद्देश्य 
था । इस ग्रंथ में कई लौकिक कहानियाँ भी संकलित हैं । 
भाषा अपेक्षाकृत सहज है। संस्कृत भाषा के प्रति लेखक 
का आनुगत्य समधिक विद्यमान है। फिर भी, कहानी को 
रचना एवं भाषा-विन्यास में प्रयोजनानुरूप गद्य-रीति का 
प्रयोग क्रिया गया है। इसी में उनका स्वकीय वेशिष्ट्य 
प्रकट हुआ है । 


प्रबोधचंद्रोदय (सं० क्ृ० 
उत्तराधे 


समय --ग्यारहवीं शती का 


यहु संस्कृत का प्रसिद्ध प्रतीक नाटक है। 
इसके रचयिता क्ृष्णकवि या कृष्ण मिश्र का समय 
ग्यारहवीं शती का उत्तराध माना जाता है । 

यह नाटक घंस्कृत-नाट्य-साहित्य की एक 


अनूठी कृति है । इसमें क के माध्यम से दाशनिक तत्वों 
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का विवेचन किया गया है। कवि ने इस नाटक में विवेक, 
मोह, ज्ञान, विद्या, बुद्धि, दंभ, श्रद्धा तथा भक्ति आदि 
अमूर्त भावों को विभिन्‍न पात्रों के रूप में कल्पित करके 
अध्यात्म विद्या का सुंदर निदर्शन प्रस्तुत किया है । भर्क्ति 
और ज्ञान-समन्वित यह रूपक दाशनिक दृष्टि से अत्यंत 
महत्वपूर्ण है। कवित्व की दृष्टि से भी विद्वानों ने इस 
नाटक की प्रशंसा की है। 

इस नाठक की रचना करके कृष्ण मिश्र ने 
संस्कृत में प्रतीक नाटकों की परंपरा को जन्म दिया। जेन 
कवियों ने इस परंपरा को अपनाकर अपने धर्म-सिद्धांतों 
का प्रचार किया। इसकी लोकप्रियता का अनुमान इस 
बात से लगाया जा सकता है कि अनेक मध्यकालीन हिंदी 
कवियों ने इसके हिंदी रूपांतर किए अथवा इसकी दाशेनिक 
संवाद-योजना का सहारा लेकर रूपकों की रचना की । 


प्रबोधचंद्रोदय (हिं० कृ०) [रचना-काल--बारहवीं शती 
का पूर्वार्थे 


कृष्ण मिश्र-रचित “प्रबोधचंद्रोदय (दे०), 
संस्कृत का रूपात्मक नाटक है । इसमें वेदांत के अद्वेतवाद 


का प्रतिपादन नाटकीय ढंग पर हुआ है। मोह, विवेक, 
दंभ, ज्ञान, श्षद्धा, भवित, बुद्धि आदि पुरुष-स्त्री पात्रों के. 


माध्यम से अध्यात्म-विद्या का ठाठ बहुत ही रोचक ढंग से 
प्रस्तुत किया है। जहाँ इसमें ज्ञान और भक्ति का समन्वय 
प्रस्तुत किया गया है, वहाँ दूसरी ओर अंग्रेज़ी के रूपात्मक 
नाटकों की परंपरा का भी निर्वाह किया गया है। 

हिंदी में भारतेंदु (दे०) ने 'पाखंड विडंबन' 
नाम से पहली बार इसका हिंदी अनुवाद 87] ई० में 


 किया। इसके अलावा अनाथदास ने 883 ई० , गुलाबर्सिह 


ने 905 ई०, महेशचंद्र प्रसाद ने [935 ई०, महाराज 
जसवंतर्सिह (दे०) ने सत्रहवीं शती के पूर्वार्ध तथा ब्रजवासी 
दास ने सत्रहवीं शती के उत्तराड्ध में 'प्रबोधचंद्रोदय' नाम 
से इस ग्रंथ का हिंदी-अनुवाद प्रस्तुत किया । 889 ई# में 
नानकदास ने राजा कीरत वर्मा का मन भोग-विलास से 
पलटने के लिए बलीराम-कृत '“प्रबोधचंद्रोदय” के आधार 
पर इसी नाम से दोहे-चौपाइयों में यवन भाषा में रचना 
की । इसमें कहीं-कहीं खड़ी बोलीं का भी प्रयोग किया 
गया है। ब्र॒जवांसी दास ने अपने अनुवाद में विविध 
छंदों का प्रयोग किया है और अनुवाद की भाषा शुद्ध ब्रज- 


भाषा है । निरर्थक और भरती के शब्दों का इसमें अभाव _ 
_ है। भारतेंदु हरिदचंद्र के अनुवाद में वैष्णव धर्म की 


विशेषता अभिव्यंजित हुई है । भक्ति की पराकाष्ठा के भी 
इसमें दर्शन होते हैं। अनुवाद की भाषा सरल एवं प्रवाह- 








पूर्ण है। जसवंत सिंह का 'प्रबोधचंद्रोदय' का पद्मात्मक 
अनुवाद भी काफ़ी निपुणतापूर्ण है । निश्चय ही यह रचना 
भविति ओर ज्ञान का समन्वय प्रस्तुत करने की दृष्टि से 
काफ़ी महत्त्वपूर्ण मानी जाती है और अपनी कोटि की 
अकेली रचना है। 


प्रभनोत कौर (पं० ले०) [ जन्म---924 ई० | 


प्रभजोत कौर के कविता-संग्रह हैं--.लटलट 


जोत जगे', अजल तों, सुपने सधरां और पपब्बी। 


पहले काव्य-संग्रह की कविताभों से लगता है जैसे कवयित्री 
को अपनी प्रेम-भावनाओं को व्यक्त करने में संकोच हो 
रहा हो और 'अजल तो संग्रह में इस संकोच की जकड़न 
से' काफ़ी हृद तक मुक्त हो गई हों । इन कविताओं में 
जीवन की निराशा और पीड़ित मनुष्यता के प्रति हार्दिक 
सहानुभूति का भाव व्यक्त हुआ है। 'सुपने सधरां कब- 
यित्री का पहला आत्मसाक्षात्कार-काव्य है। इसमें प्रेमजन्य 


विरह का मामिक वर्णन है। इत कविताओं में लोकगीतों ... 


का पुट है और कला का निखार भी । पब्बी' संग्रह पर 
इन्हें साहित्य भश्रकादेमी का पुरस्कार प्राप्त हो चुका है। 


प्रभजोत कौर की कविता में विशुद्ध अनुभूति की. 
तीव्रता है, लोकगीतों की-सी तड़प, अल्हड़ता और 


सरलता है । 


प्रभावर (म० ले०) [जन्म--769 ई०; मृत्यु-- 


843 ई० ] 


इनका प्रा नाम ब्रभाकर जनादंन दातार था। 


ये गंगू हैबती के शिष्य थे । हो 
इन्होंने अनेक लावणियाँ और पोवाडे लिखे हैं, 
परतु इनकी प्रतिभा पोवाडों की रचना में अधिक निखरी 


है । प्रभाकर-रचित तेरह ऐतिहासिक पोवाडे मिलते हैं। 


इनमें से तीन के चरित-नायक सवाई माधवराव हैं और 


दो बाजीराव पेशवा द्वितीय पर हैं । पेशवा-शासन-काल के 
मध्यात्ष से उसके अस्त होने तक के काल में जीवित रहने 


के कारण इनके काव्य में तत्कालीन परिस्थिति और हे 


सामंतीय संस्कृति की झलक मिलती है। 
लोकिक लावणियों में कहीं-कहीं श्वृंगार-वर्णन 


प्रभाकर 


एल >> 






























प्रायः मुखर हो गया है, पर पौराणिक लयाश्रित लावणियाँ 
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प्रभाकरें 755 








अधिक सरस हैं । कृष्ण के शंगार का वर्णन करने वाली 
एक लावणी हिंदी में भी लिखी है । 
शाहीर कवियों में प्रभाकर शग्रणी हैं । 


प्रभाकर (सं० ले० ) [स्थिति-काल---800 ई० ] 


प्रभाकर का पूरा नाम प्रभाक्र मिश्र है। 
प्रभाकर मीमांसक कुमारिल (दे० कुमारिल भट्ट) के 
शिष्यों में सर्वाधिक प्रतिभाशील थे। इनका मत दर्शन के 
क्षेत्र में गुरु मत' के नाम से प्रख्यात है। इन्होंने 'शब र- 
भाष्य' (दे० शबरस्वामी) पर “वृहती' तथा 'लघ्वी” ये दो 
टीकाएँ लिखी हैं । “वृहती' का कुछ भाग ही प्रकाशित 
मिलता है । 

प्रभाकर आत्मा को परिवतेनशील नहीं 
मानते । इसके अतिरिक्त ये आत्मा की ज्ञेयता को भी 
स्वीकार नहीं करते । प्रभाकर का विचार है कि किसी 
भी क्रिया में कर्त्ता और कर्म एक नहीं हो सकते | इस 
प्रकार आत्म ज्ञाता ही है, ज्ञेय तो वस्तुएँ ही होती हैं। 
परंतु प्रभाकर मिश्र के मतानुसार आत्मा स्वयं प्रकाश भी 
नहीं है। आत्मा जड़ है | आत्मा के जड़ होने के कारण 
ही उसकी अभिव्यक्ति के लिए किसी ज्ञान का होना 
आवश्यक है। आत्मा की अभिव्यक्ति कराने वाला ज्ञान 
स्वप्रकाशरूप है । 

जहाँ तक अज्ञानविषयक सिद्धांत का प्रश्न है, 
प्रभाकर अख्यातिवाद के समर्थेक हैं । अख्यातिवाद के अनु- 
सार शुक्ति (सीपी) को देखकर उसमें रजत (चाँदी) के 
अ्रम का कारण प्रत्यक्ष ज्ञान के कर्ता--द्रष्टा के सामने 
वर्तमान विषय--शुक्ति एवं रजत का भेदाग्रह है। 
अख्यातिवादी मीमांसक रजत को स्मृति पर आधारित 
मानता है | अख्यातिवादी का कहता है कि पुरोवर्ती विषय 
(शुक्ति) एवं रजत के भेद का ग्रहण होने पर शुक्ति एवं 
रजत के भ्रम का अवसर उपस्थित नहीं होता । 

निस्संदेह, प्रभाकर का ख्याति-संबंधी सिद्धांत 
मनोवैज्ञानिक पद्धति से परीक्षण करने पर नितांत युक्ति- 
संगत प्रतीत होता है। 


प्रभाकर शास्त्री, वेट्रि (ते० ले०) [जन्म---888 ई०; 
मृत्यु--950 ई० | 


इस हाती के विह्वान्‌ समालोचकों में भी 
वेटूरि प्रभाकर शास्त्री का महत्त्वपूर्ण स्थाव है| साहित्यिक 





'प्रभात', केदारनाथ मि० 





अनुसंधान के क्षेत्र में इनका प्रयास विशेष उल्लेखनीय है । 
श्रीनाथ (दे० श्रीनाथुड) के बारे में इनका अध्ययन 
“ुंगार श्रीनाथुड' नामक शोधक्ृति के रूप में प्रस्तुत है । 
'बसवपुराणमु! (दे०), हरविलासमु (दे०), क्रीड़ा 
भरासमु' (दे०), आदि कई प्राचीन ग्रंथों का इन्होंने संपा- 
दन किया । इन संपादित ग्रंथों की भूमिकाओं में शास्त्रीजी 
की सूक्ष्म दृष्टि का परिचय मिलता है। 'कपोतकथा', 
कड्पुती पु, 'मनन्‍्नाद्धछमुच्चटा' और 'विश्वासमु' इनको स्व- 
तंत्र रचनाएँ हैं | प्रतिमा (दे०), कर्णभारमु' (दे०), 
मध्यम-व्यायोग' (दे०), आदि भास के नाटकों का इन्होंने 
तेलुगु में रूपांतर भी किया था। “नीतिनिधि' के नाम से 
इन्होंने अँग्रेजी से अनुवाद किया । तिरुपति के श्रीवेंकटेश्वर 
ओरियेंटल इंस्टीट्यूट में रहते हुए इन्होंने सुप्रसिद्ध 
गीतकार अन्नमाचायंलु (दे०) की जीवनी और साधना का 
अध्ययन किया। विस्मृति के गर्भ में पड़े इस प्रतिभा-रत्त 
को प्रकाश में लाने का श्रेय इन्हीं को ही है तालपत्नों में 
सुरक्षित प्राचीन ग्रंथों को भी ये प्रकाश में लाए और 
उन्हें प्रचारित-प्रसारित किया | तेलुगु साहित्य का कोई 
भी क्षेत्र ऐसा नहीं है जिसमें इन्होंने प्रवेश न किया हो । 
विद्वान, समालोचक, संपादक, शोधकर्ता और कवि के रूप 
में इनकी बहुमुखी प्रतिभा का तेलुगु-जगत में बड़ा आदर 


है। 


प्रभात, केदारनाथ मिश्र (हिं० ले०) [ जन्म-- 
907 ई० ] 


इनका जन्म आरा में हुआ। इन्होंने पटना विदृव- 
विद्यालय में उच्च शिक्षा प्राप्त की । ये बिहार राज्य में 
पुलिस जन-संपर्क अधिकारी हैं और ]962 ई० में “विशिष्ट 
पुलिस सेवा के निम्मित्त राष्ट्रपति-पदक प्राप्त कर चुके 
हैं । साहित्य-सेवा के लिए ये साहित्यिक संस्थाओं और 
राज्य-सरकारों द्वारा अनेक बार सम्मानित और पुरस्कृत हो 
चुके हैं । इनकी प्रतिभा बहुमुखी है परंतु साहित्य-जगत में 
इनकी ख्याति के आधार-स्तंभ कर्ण, 'कंकेय',, ऋतंबरा'" 
आदि प्रबंध-काव्य हैं । इन काव्यों में इन्होंने कर्ण, कैकेयी 
और मनु जसे प्रभावशाली पात्रों की सृष्टि की है। इनके 
महाकाव्य 'ककेयी_ को पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त हुई है । छाया- 
वादोत्तर काल के राष्ट्रीय-सांस्कृतिक चेतना से अनुप्राणित 
प्रबंध-काव्यों में इनकी रचनाएँ कथ्य और शिल्प की दृष्टि 
से महत्त्वपूर्ण स्थान की अधिकारिणी हैं । 
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प्रभावती प्रचुम्तम (ति० कृ० ) | रचना-काल---570 ई ० | 


पिगढछ सुरता (दे०) के इस काव्य का कथानक 
संस्कृत के हरिवंश” के आधार पर निर्मित हुआ है । 
श्रीकृष्ण के पुत्र प्रद्युम्त तथा प्रभावती का प्रणय एवं विवाह 
इस काव्य की मूल कथा है। इसमें 'शुचिमुखी” नामक 
राजहंस द्वारा नायक-तायिका के बीच में प्रणय-दौत्य 
का कार्य संपन्‍्त करवाया गया है। यह राजहुंस अपने 
वचन तथा कार्य-कुशलता से' पाठक को आक्ृष्ट करता है । 
इसके द्वारा स्त्री-प्रकृति के अनेक स्वरूपों का परिचय 
भी दिया गया है। 
इस काव्य की यह एक महत्त्वपूर्ण विशेषता है 
कि यह प्रबंध-काव्य के रूप में रचित एक नाटक है । सर्ग- 
विभाजन के रूप में भ्रंक-विभाजन, पाँचों संधियों तथा पात्रों 
के प्रवेश, निष्क्रण आदि सूचनाओं से युक्त होकर यह 
काव्य पढ़ते समय ऐसा प्रतीत होता है मानो सर्वालंकारों 
से सज्जित रंगमंच पर नाटक प्रदर्शित किया जा रहा हो। 
इसकी रचना मनोरम तथा घटनाएँ चमत्कारएपूर्ण हैं। मूल 
इतिवृत्त में आवश्यक संशोधन करके, कवि ने इस काव्य 
में रोचक एवं निविड कथा का निर्माण किया है। इसकी 
भाषा सधुर, प्रांजल एवं सशक्त है। तेलुगु के प्रौढ़ प्रबंध- 
काव्यों में यह बहुमूल्य माना जाता है । 


'अभुदास गांधी (ग्रु० ले०) [जन्म--900 ई० ] 


श्री प्रभुदास गांधी की जीवनानुं पकोढ” को 
गुजरात के गांधी-साहित्य में अत्यंत महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
है । प्रमुदास गांधी महात्मा गांधी के भतीजे के पुत्र हैं और 
उनका बाल्यकाल गांधी जी के साथ फ़िनिक्स आश्रम में 
व्यतीत हुआ था। आश्रम के संस्क्रार उन पर कैसे पड़े, 
गांधीजी पर उनके जन्मस्थान और पारिवारिक वाता- 
वरण का श्रभाव किस प्रकार पड़ा, फ़िनिक्स आश्रम का 
संचालन गांधी जी ने किस प्रकार किया, इत्यादि प्रसंग जो 
गांधी जी की आत्मकथा में प्राप्त नहीं होते, उन सबका इस 
ग्रंथ में विस्तार से और रोचक ढंग से वर्णन हुआ है। इस 
पुस्तक का अंग्रेज़ी में भी अनुवाद हुआ है जिसकी भूमिका 
गांधी जी के भ्राश्रमवासी अंग्रेज शिष्य पोलोक ने लिखी है। 


_प्रभथनाथ बिशी (बँ० ले० ) [जन्म--90] ई० ] 


कहानी-उपन्यास एवं साहित्यिक तथा समाचार- 
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प्रंमथनाथ बिशौ 
कनलक्््िल-++- न... 


पत्रीय सरस निबंधों के रचनाकार प्रथमनाथ बिशी का 
आधुनिक साहित्य-क्षेत्र में विशिष्ट स्थान है। 'प्र० ना० 
बि० के छद्मनाम से व्यंग्य कहानियों एवं 'कमलाकांत' के 
नाम से समाचार-पत्रों में असंख्य सरस निबंधों के रचता- 
कार प्रमथ बाबू के चितनशील व्यक्तित्व का प्रकाशन. 
इनके साहित्यिक निबंधों में हुआ है एवं लेखक का कल्पना- 
शील सर्जक रूप ऐतिहासिक उपन्यासों में सर्वाधिक प्रसस्‍्फु- 
टित हुआ है। प्रमथ बाबू के उपन्यासों में 'देशेर श्त्र' 
([925 में ढाका से प्रकाशित), 'पद्मा' (945 ), जोड़ा- 
दीघिर चोधुरी-परिबार' (937), “डाकिनी' (955), 
'चलनबिल (95), “अश्वत्थेर अ्रभिशाप/ (947 ), 
केरी साहेबेर मुंशी', 'लाल क्विला' श्रादि उल्लेखनीय हैं । 
इनके “जोड़ादीघिर चौधुरी-परिबार', “चलनबिल' तथा 
अश्वत्थेर अभिशाप! में उत्तरबंग के एक जमींदार-परिवार 
उत्थान-पतन की शतवर्षव्यापी कहानी का क्रमिक इतिहास 
वर्णित है। 'पदुमा', 'कोपबती” आदि उपन्यासों में उत्तर- 
पूर्व-पश्चिम बंग के अपेक्षाकृत आधुनिक जीवन की कहानी' 
लिपिबद्ध है। जमींदार एवं आभिजात्य वंश के स्मृति- 
कथन तथा बंगाल के गाँव के रूप-वर्णन के आश्रय से 
इन्होंने कल्पनाशीलता, काव्यधर्मिता, चरित्र-चित्रण-दक्षता, 
गंभीर जीवन तत्त्व-व्याख्याता का अच्छा परिचय दिया है। 
सांग्रतिक काल में रचित 'केरी साहेबेर मुंशी' 
एवं 'लाल क़िला' में महाकाव्य की विस्तृति है। इतिहास 
के नाता घटनावते एवं राजनीतिक विक्षोभ तथा सामा- 
जिक जटिलता के आश्रय से मानव जीवन की स्वयं या 
देव-निर्धारित जीवन-लीला की इन्होंने बहुत ही सूंदर प्रभि- 
व्यक्ति की है। 
मननशील साहित्यिक आलोचक के रूप में 
श्रमथ बाबू की विशेष ख्याति है। स्वच्छंद-प्रभिव्यंजना- 
वादी आलोचना के आश्रय से लेखक ने रवींद्र काव्य- 
अ्रवाह, “रवींद्र नाट्य-प्रवाह', “रवींद्रवाथ ओ शांति- 
निकेतन', 'माइकेल मधुसुदन , 'बंकिम सरणी' आ्रादि महत्त्व- 
पूर्ण ग्रंथों की रचना की है। नाटकों में लेखक ने व्यंग्य के 
आावार पर ऋणंकृत्वा' (935), 'परिध्यासविजल्पितम्‌' 
आदि की एवं कविताओं में 'वसंतसेना' ( 929 ), विद्या- 


सुदर' (दे०) (935), 'युक्तवेणी” (948 ), 'उत्तरमेघ' 


[953 ), आदि प्रेम एवं प्रकृतिपरक संग्रहों को रचना की' 


ये कविता के क्षेत्र में पुरातनपंथी' हैं जबकि 
उपन्यास के क्षेत्र में इन्होंने ऐतिहासिक उपन्यास के 
आधुनिक एवं नये आदझ्ों की स्थापना की है । 
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प्रसाणवातिक (सं० कु०) [रचना-काल--600 ई०] 


लेखक--धर्मकीति (दे०) । 

'प्रमाणवातिक' दिड्लताग के 'प्रमाण-समुच्चय' 
की स्वतंत्र व्याख्या है। 'प्रमाणवातिक' पर भी देवेंद्रबुद्धि, 
प्रजाकरगुप्त, जयानंत, पमारि, रविगुप्त, मनोरथनंदी, 
हंकरानंद तथा स्वयं धर्मेकोति की टीकाएँ मिलती हैं । 

'प्रमाणवातिक' में चार परिच्छेद हैं। ये परिच्छेद 
स्वार्थानुमान, प्रमाण-सिद्धि, प्रत्यक्ष-प्रमाण तथा परार्थानु- 
मान-विषयक हैं । प्रथम परिच्छेद के अंतर्गत ग्रंथप्रयोजन, 
हेतुविचार, अभावविचार, शब्दविचार, वेदों के अपौरुषेयत्व 
का विचार आदि विषयों के संबंध में विवेचन किया गया है। 
द्वितीय परिच्छेद में प्रमाण लक्षणा एवं बुद्धवचन के संबंध 
में उल्लेख, मिलता है। तृतीय परिच्छेद में प्रत्यक्ष तथा 
अनुमान की प्रमाणताएं, परमार्थ-सत्य तथा व्यवहार-सत्य 
आदि विषयों का विवेचन है । चतुर्थ परिच्छेद के अंतर्गत 
धर्मंकीति ने परार्थानुमान, शब्दप्रमाणनिराकरण एवं भाव 
आदि के विषय में विवेचन किया है। 

प्रमाणवातिक' के अंतर्गत बौद्ध-विज्ञानवाद एवं 
क्षणिकवाद का विवेचत भी मिलता है। इसके अनुसार 
एकमात्र विज्ञान को ही सत्यता है। बाह्य तत्त्वों की 
सत्यता का इसमें निराकरण किया गया है। क्षणिकवाद 
का प्रतिपादन करते हुए प्रमाणवातिककार ने इस तथ्य 
पर विशेष बल दिया है कि सत्ता मात्र में नाश पाया 
जाता है। उपनिषदों की दाशशनिक विचारधारा के विपरीत 
इस ग्रंथ में, अर्थक्रिया में जो समर्थ है उसे परमार्थ सत्‌ 

कहा गया है। इसके विपरीत वस्तु सामान्य को इसमें 
'संवृत्ति' कहा गया है । उदाहरणार्थ, अर्थक्रिया में समर्थ घट 
परमार्थ सत्‌ एवं घटत्व “सामान्य संवृति है । 

प्रमाण-समीक्षा एवं दाशेनिक विचारधारा की 
दृष्टि से प्रमाणवातिक बौद्ध दर्शन का अत्यंत उपयोगी 
ग्रंथ है । 


प्रयोगवाद (हिं० पारि० ) 


साहित्य के समान प्रयोग भी चिरंतन हैं क्योंकि 
गतिरोध उत्पन्न करने वाली रूढ़ियों को हटाकर नये-नये 
प्रयोग सदा होते रहे हैं---विषय और शिल्प दोनों क्षेत्रों 
में । परंतु प्रयोग वे हो सफल रहे हैं जो परंपरा से एक- 
दम कटे न रहकर उससे जुड़े होते हैं। जिन इलियट को 
प्रयोगवादियों में शीर्षस्थान प्राप्त है, वे भी परंपरा का 
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प्रयोगवाद 


महत्त्व स्वीकार करते हैं--यद्यपि परंपरा से उनका अभि- 
प्राय पुरातत का अंधानुकरण नहीं है । वे भूत को वर्तमान 
के आलोक में देखने तथा वर्तमान को भूत द्वारा मार्गदर्शन 
देने के पक्ष में हैं। उनके प्रयोगवाद का आधार सत्रहवीं 
शती की अँग्रेजीकविता और कैथोलिक विचारधारा थी । 
हिंदी में सिद्धांत-रूप में 'प्रयोगवाद' का उद्देश्य था अछुते 
क्षेत्रों का अन्वेषण, पर वस्तुत: वह 'छायावाद की वायवी 
सौंदरय-चेतना के विरुद्ध एक वस्तुगत मूर्त और ऐंद्रिय 
चेतना का विकास तथा सौंदर्य की परिधि में केवल 
मसृण और मधुर के अतिरिक्त परुष, अनगढ़, भदेस का 
समावेश” सिद्ध हुआ । यहाँ वह काव्य में इलियट की 

चिताधारा और शिल्पगत विशेषताओं का तथा 

उपन्याप्त (दे०) में जेम्स ज्वाइस की चेतना-प्रकार 

पद्धति का अनुकरण मात्र बन कर रह गया है। जो बात 

हिंदी के विषय में सत्य है, प्रायः सभी भारतीय भाषाश्रों 

के प्रयोगवादी साहित्य पर लाग होती है। 


प्रयोगवाद (हिं० प्र०) 


तारसप्तक' (दे०) (943 ई०) में भाव- 
शिल्प की जो नवीनता दिखाई दी, उसे आलोचकों ने 
मुख्यतया “अज्ञे्य की भूमिका के आधार पर 'प्रयोगवाद' 
का नाम दिया है। 'नयी कविता" का प्रचलन हो जाने पर 
अधिकांश प्रयोगी कवि और आलोचक इस प्रवृत्ति की 
स्वतंत्र सत्ता अस्वीकार करते हैं। “अज्ञेय' के अनुसार 
तारसप्तक' में संगृहीत कवियों के सहयोग की कसौटी 
प्रयोगशीलता थी। इस प्रयोगशाला ने भावतद्षेत्र में 
नवीन क्षितिजों की खोज, मूल्यों की अराजकता की स्वी- 
कृति, वस्तुपरक दृष्टि के आग्रह और अवचेतन की जटिलता 
के प्रतीकात्मक बिबन का मार्ग लिया। भावक्षेत्र की इन 
नवीनताओं ने शिल्पगत प्रयोगों को अनिवार्य बना दिया । 
फलत: शब्द-भंडार को शास्त्रीय और स्थानीय शब्दों के 
प्रयोग द्वारा व्यापक बनाया गया। प्रचलित शब्दों को 
विचित्र वैयक्तिक अर्थों से गर्भित क्रिया गया । असाधारण 
अप्रस्तुतों की योजना की गई। विराम-संकेतों, अंकों, 
रेखाओं, टाइपों आदि के भाषेतर साधनों की शरण भी ली 
गई। लय और तुक की नयी शैलियों का संधान किया 
गया । इस प्रकार प्रयोगवादियों ने भाव और शिल्प दोनों 
के घरातल पर नवीनता या आधुनिकता को अंगीकार कर 
अपने काव्य को युगानुकूल बनाने का सफल-असफल प्रयास 
किया । 
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प्रवरुडु (ते० पा०) 


प्रवरुड आंध्र कविता पितामह “उपाधि से 
विख्यात अल्लसानि पेहंन्तना (दे०) के अमर प्रबंध-काव्य 
'मनुचरित्रमु' (दे०) का एक प्रमुख पात्र है। प्रवरुडु परम 
निष्ठावान्‌, एकपत्नीत्रती, सदाचारी एवं कामदेव के समात 
सुंदर युवक हैं। वह एक सिद्ध के द्वारा किसी मूलिका को 
प्राप्त करके उसके प्रभाव से आसमान में उड़कर हिमालय 
पंत पर पहुँच जाता है। वहाँ पहुँचने के उपरांत हिम के 
कारण उस मूलिका का प्रभाव नष्ट हो जाता है और वह 
अपने निवास-स्थान को लौट नहीं सकता । इस विकट 
स्थिति में उसकी भेंट बरूघिनी नामक परम सुंदरी 
अप्सरा से हो जाती है । वरूघिनी उसके अदभुत सौंदय 
पर मुग्ध होकर उसके सम्मुख अपने प्रणय एवं विरहताप 
को अभिव्यक्त करके उससे अनेक सुख पाने के लिए कातर 
हो उठती है । परंतु प्रवर अपनी धामिक निष्ठा एवं संयम 
के कारण उसके प्रस्ताव को बार-बार अस्वीकार करके उसे 
धर्म, नैतिकता एवं सदाचार के मूल्य समझाने का यत्न 
करता है। वरूघिनी भी जीवन में कामोपभोग के महत्त्व 
का वर्णन करती हुई कहती है कि मनुष्य धर्म, निष्ठा एवं 
सदाचार के द्वारा स्वर्ग पहुँच कर वहाँ की अप्सरा कामिनियों 
के सांगत्य का सुख ही भोगता है और वह दैवीय सुख से' 
पृथ्वी पर ही मिल रहा है। अतः उसे ठकराना नहीं 
चाहिए । जब उसके सारे तक व्यर्थ हो जाते हैं, तब वह 
 कामोत्कंठा से कातर होकर प्रवर को गाढ़ालिगन में बाँधने 
का यत्न भी करती है। परंतु अंत में प्रवर रोती-बिलखती 
हुई वरूधिनी को छोड़कर चला जाता है। प्रवर एवं वरू- 
घिनी के इसी प्रसंग ने पेहन्ता की लेखनी के प्रभाव से 
'सनुचरित्र' काव्य में अभरता प्राप्त कर ली है। समस्त 
आंध्र में प्रवर एक घरेलू नाम है, जो निष्ठावान्‌ एवं संयमी 
सुंदर युवक का द्योतक है । 


प्रवासी (म० कृ०) [रचना-काल--937 ई० ] 


ना० सी० फडके (दे०) के उन उपन्यासों में 
जिनमें समसामयिक राजनीतिक पाश्वेभूमि पर रम्य प्रणय- 
कथा लिखी गई है, “प्रवासी” का शीष॑स्थान है। इसमें 
908 ई० से 930 ई० तक के राजनीतिक आंदोलन का 
परिचय तो मिलता है, कितु लेखक उससे तदरूप नहीं हो 
पाया है । अतः पाठक का सन भी उसमें नहीं रमता । राज- 
नीतिक पाश्व॑भूमि का प्रयोग केवल कथा की घटनाओं को 


प्रवेष बीजो 


(कायल बरपा-502 ५८: 





अधिक आकर्षक बनाने तथा नायक के गुणों में देशसेवा का. 


गुण जोड़ने के लिए किया गया है। राजनीतिक घटनाओं 
और संघष का प्रभाव पात्रों के मन पर नहीं पड़ता, वे पृव॑- 
वत्‌ कला-विलासी एवं प्रणयी' बने रहते हैं । 'प्रवासी' उनके 
अन्य राजनीतिक उपन्यासों से थोड़ा भिन्‍न इसलिए है 
क्योंकि उसके नायक राजाभाऊ में आनुवंशिक प्रवृत्ति का 
प्रभाव दिखाया गया है--उसमें अपने पिता के दृढ़ निरचय 
और अंतर्मुख स्वभाव की भलक मिलती है। अन्य उपन्यासों 
के सदुृश इसमें भी संयोगों, और अस्वाभाविक प्रसंगों के 
प्रयोग के कारण विश्वसनीयता को ग्राघात लगता है। 
चंचला के प्रति राजाभाऊ का आकर्षण प्रतीतिकर नहीं है । 
राजाभाऊ के प्रवास में उसे ऐसा कोई मित्र नहीं मिलता 
जिससे वाद-विवाद या वेयक्तिक संघर्ष होता हो, केवल 
स्त्रियाँ ही मिलती हैं--इस पर भी विश्वास नहीं होता। 
इसीलिए उसके “प्रवास की कथा प्रभावपूर्ण नहीं बन पाती, 
और न यथार्थ प्रतीत ही होती है; संघर्ष में धार भी नहीं 
ग्रा पाती---राजभाऊ के दुखद अंत से पाठक द्रवित नहीं 
हो पाता । अतः राजनीतिक पार्वेभूमि पर लिखा होने पर 
भी यह उपन्यास फडके के अन्य प्रणय-उपन्यासों से! भिन्‍न 
नहीं है । 


प्रवृत्ति (सं० पारि० ) 


राजशेखर (दे०) के अनुसार रंगमंच पर अभि- 
नीत नाटक में 'वेशविन्यासक्रम” को “प्रवृत्ति! कहते हैं। 
भारत ने चार भूखंडों के आधार पर प्रवृत्ति के चार भेद 
किए हैं---पश्चिम भाग की वेशभूषा आवंती, दक्षिण भारत 
की दाक्षिणात्य, पूर्वी भारत की औड़मागधी, और मध्य 
तथा उत्तर की पांचाली । 


प्रवेश बीजो (गु० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष -- 950 ई० ] 


रंगमंचीय एवं साहित्यिक दोनों दृष्टियों से 
सफल कहे जाने वाले एकांकियों की सृष्टि जयंति दलाल 
ने की है। 'जवनिका' के पश्चात्‌ दलाल का यह एकांकी- 
संग्रह ।950 ई० में प्रकाशित हुआ जो विशेषत: व्यंग्य एवं 
हास्य पर आश्रित है। इस यथार्थवादी एकांकीकार ने इस 
संग्रह में शहरी जीवन की विचित्रताओं और विक्षतियों 
पर बड़ी निमर्मता से प्रहार किया है। अभिजात वर्ग के 
दंभ, मिथ्याभिमान, ढकोसले, प्रपंच, विषयलिप्सा और 
प्रदर्शनश्रियता को जयंतिभाई ने इसमें बहुत ही कुशलता 
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प्रसन्‍नकथाकलितार्थ युक्त 


अलनन>ननननभीयनन भकनन 








[सनक भ+3५०&3०भवाजथ५कप- 3७ -अमन्‍ममनस्‍फो+ मो ४ ५ 








अन्‍य :पराराव कप 


तथा कलात्मकता से रूपायित किया है। इस संग्रह के दो 
एकॉकी--सोयन्‌ं नाकू' और “द्रौपनीनों सहकारो'--विशेष 
लोकप्रिय हुए। स्त्रीनी दुश्मन स्त्री,, 'चाल्लो', 'पाथरणा' 
ने चंदरवा' आदि एकांकी यथार्थवादी धरातल पर सामाजिक 
समस्याएँ पेश करते हैं। वर्नार्ड शा की तरह दलाल ने इन 
एकांकियों में समाज के ढकोसलों, मिथ्या व्यवहारों और 
दर्प पर करारे व्यंग्य एवं तीखे कटाक्ष किए हैं। भाषा- 
दली और संवाद भी तदनुसार वक्रोतियों और व्यंजनाओं 
से परिपूर्ण है । 


प्रसन्‍नकथाकलितार्थ युक्ति (ते० पारि० ) 





नन्‍नय भट्टु (दे०) (ग्यारहवीं शती ) ने अपनी 
काव्य-रचना के विशेष गुणों का उल्लेख करते हुए लिखा 
है कि कविजन मेरी रचना की “'प्रसन्‍्तकथा क(वि)- 
लितार्थ युक्त” के बारे में मन में विचार कर उस योजना 
की सराहना करेंगे। यह उनके रचना-शिल्प की ओर 
इंगित करता है । कविता के अर्थ में प्रसन्‍त (प्रसादगुण 
युक्त) कथा का रहना अथवा प्रसन्न कथा से कलित 
(शोभित) श्रर्थों का संयोजन, यही इस पारिभाषिक शब्द 
का तात्पये है। आंध्र-महाभारतमु” (दे०) की कथाओं के 
नियोजन में नत्तय का स्पष्ट रचना-चातु्यें इस आशय की 
पुष्टि करता है । 

कवि सम्राट विश्वनाथ सत्यनारायण ([दे०) 
जी ने नन्‍तय भट्ट के काव्य-सौंदय्य की इस दृष्टि से व्याख्या 
करते हुए ननन्‍नय की 'प्रसन्‍नकथाकलितार्थ युक्ति” शीर्षक 
आलोचनात्मक पुस्तक (962 ई०) में लिखी है । 


प्रसन्‍नराघव (सं० कृ०) [समय--तेरहवीं शती ई० का 
आरंभिक काल | 


यह रामकथा पर आधुत संस्कृत-नाटक है। 
इसकी रचना पीयूषवर्ष जयदेव ने की, जो गीतिगोविदकार 
जयदेव (दे०) से भिन्‍न थे । इनका समय 200 ई० के लग- 
भग माता जाता है। यह विदर्भ देश के कुंडनपुर नामक 
ग्राम के निवासी थे । 

जयदेव ने 'प्रसन्‍्तराघव' में वाल्मीकीय 
“रामायण” (दे० ) की कथा को अनेक रोचक प्रसंग, संवाद 
एवं परिवतेनों से संयुक्त करके सात अंकों में प्रस्तुत 
किया है । 

इस नाटक में नाट्य तत्त्वों की अपेक्षा काब्य- 
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प्रसाद, जयशंकर 


मु 





अल नन्‍ान्‍निनणपका। अर -नन सा "तक “लवोशत-१-+>पाअलभहछ+ ११५ जप-+-रैतपान" ०९०३ 


तत्त्वों का स्वर अधिक मुखरित है । इसीलिए कुछ आलोचक 
इसे नाट्य काव्य कहते हैं। इसके संवाद बड़े हृदयस्पर्शी 
एवं मामिक हैं, परंतु व्यापार-संयोजन काव्यात्मकता के 
कारण शिथिल हो गया है । जयदेव का भाषा पर असाधारण 
अधिकार था। अद्भुत शब्दविन्यास तथा पदलालित्य ने 
उनकी भाषा को रमणीय तथा काव्य को कोमल बना 
दिया है। 

हिंदी का राम-कथा-साहित्य प्रसन्तराधव से 
स्पष्टरूपेण प्रभावित है। गोस्वामी तुलसीदास (दे०) 
केशवदास (दे०) की कृतियों पर इस नाटक का प्रभाव 
सहज ही देखा जा सकता है। 


प्रसाद, जयशंकर (हिं० ले०) [जन्म --889 ई०; 
मृत्यु -937 ई० |] 


इनका जन्मस्थान वाराणसी है। इनके पिता- 
मह सुंघती के व्यापारी थे। इनकी शिक्षा-दीक्षा प्राय: घर 
पर ही हुई । अपनी अध्यनशीलता के कारण इन्होंने संस्कृत 
हिंदी, बँगला, अंग्रेज़ी आदि का अच्छा ज्ञान प्राप्त किया 
था । भारत के अतीत गौरव में इनकी आत्मा रम गई थी। 
इसलिए इनका श्रेष्ठ साहित्य अधिकांशत: सांस्कृतिक पीठिका 
पर प्रतिष्ठित है । 

प्रसाद की प्रतिभा वहुमुखी थी । “आँसू (दे ०), 
'लहर' (दे०)शझ्ौर 'कामायनी' (दे० ) जैसे काव्य, 'स्कंदगुप्त' 
(दे०), “चंद्रगुप्त' (दे०), अजातशत्र' (दे०), “प्रव- 
स्वामिनी (दे०) आदि नाटक, 'कंकाल' (दे० )और 'तितली' 
(दे०) जेसे उपन्यास, अनेक श्रेष्ठ कहानियाँ और गंभीर 
आ्रालोचनात्मक निबंध इसके प्रमाण हैं । “आँसू! विप्रलंभ, 
श्वृंगार-प्रधान काव्य है और 'लहर' में अनेक श्र ष्ठ प्रगीतों 
साथ प्रलय की छाया जैसी लंबी नाट्य कविता भी संकलित 
है। महाकाव्य 'कामायनी' इनकी कालजयी रचना है। इनके 
नाटक ऐतिहासिक हैं। सभी के कथानक भारतीय इतिहास के 
गोरवकाल से चुने गये हैं । इनके माध्यम से नाटककार ने 
अपने समय के राष्ट्रीय आंदोलन को प्रदान करने का प्रयत्न 
किया है। घटनाधिकय, पात्र-बाहुलल्‍व, अलंकत भाषा और 
गंभीर विचार आदि के कारण उन्हें रंगमंच पर भ्रस्तुत 
करने में अनेक कठिनाइयाँ आती रही हैं फिर भी इनका 
गौरव अक्षुण्ण है। अंतिम नाटक 'ध्रुवस्वामिनी” इस दृष्टि 
से अपवाद है। इनके कथा-साहित्य में यथार्थवादी चेतना 
व्यक्त हुई है । 

प्रसाद की कृतियों में छायावाद (दे०) का 





प्रसादम 





डक 


चरमोत्क्ष प्राप्त होता है। मानवीय और मानवेतर सौंदय॑ 
के कोमल और उदात्त चित्रों का जैसा भव्य समारोह यहाँ 
दिखाई देता है वसा अन्यत्र दुलंभ है। युग-जीवन कौ 
समस्याओं का सा्वभौम समाधान प्रस्तुत कर इन्होंते 
युग-बोध को उदात्त रूप प्रदान किया है। भारतीय संस्कृति 
की आत्मा का निकटतम साक्षात्कार इनके साहित्य के 
माध्यम से किया जा सकता है । ये आधुनिक युग के प्रवर्तेक 
एवं सर्वश्रेष्ठ कृतिकार के रूप में प्रतिष्ठित हैं । 


प्रसादम (त० क०) [ रचना-काल---964 ई० | 


सुंदर रामस्वामी की नौ सामाजिक कहानियों 
का संग्रह । ये नौ कहानियाँ हैं--प्रसाद', 'जन्तल', लव, 
'स्टाम्प एलबम", ओन्‍रूम पुरियविल्ले',, 'वाल्ववृमवर्संदमुम, 
'किडारि', 'सीदे मार्क शीक्कायत्तूढछ और 'ेय--पोयू्‌ ८ 
मेय! । ये माक्संवादी विचारधारा से प्रभावित हैं, अतः 
कहानियों में आंथिक दृष्टि से जीवन का चित्रण हुआ है। 
कहानियों में विभिन्‍्त सामाजिक समस्याओं--विशेषकर 
अर्थाभाव से उत्पन्न समस्याग्रों का अंकन प्रभावशाली ढंग से 
हुआ है। 'स्टाम्प एलबम' जैसे नीरस विषयों को भी सरस 
कहानी का रूप दिया गया है | कहानियों में भाव-सौंदय्य के 
साथ कला-सौंदयें भी है। अंतिम कहानी को छोड़ शेष 
सभी पारंपरिक शैली में रचित हैं । इनमें आंचलिक शब्दों 
का प्रयोग प्रचुर मात्रा में किया गया है। सुंदर राम- 
स्वामी आर्थिक दृष्टि से जीवन का यथार्थ चित्रण करने 
वाले प्रमुख तमिल साहित्यकारों में से हैं । 


प्रहराज, गोपाह चंद्र (3० ले० ) [ जन्म--887; मृत्यु-- 
945 ई०] 


साहित्यकार व संस्कारक की सम्मिलित मनो- 
वृत्ति लेकर श्री गोपाछ चंद्र प्रहराज ने उड़िया-साहित्य में 
जिन कतिपय दुलंभ ग्रंथों का प्रणयन किया है, उनका 
साहित्यिक और सामाजिक मुल्य अतुलनीय है। अपनी 
व्यंग्यात्मक रचनाओ्रों में इन्होंने एक स्पष्ट सामाजिक 
दायित्वबोध एवं उदात्त जीवन-मूल्यबोध का संकेत दिया 
है। प्रहराज का व्यंग्यधर्मी दृष्टिकोण अत्यंत गंभीर व 
मानवीय संवेदना के कारण प्राणस्पर्शी है। प्रहराज ने 
जिस अभिनव कोशल द्वारा सामाजिक व वेयक्तिक दुर्बल- 
ताओं का दिग्दर्शंत कराया है, वह अद्भुत है। ज़मींदार 
एवं बकौल होते हुए भी प्रहराज आधुनिक उड़िया-साहित्य 
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के एक सशक्त गद्यकार हैं और फक्रीर मोहन सेनापति 





प्रहसन 


(दे ०) के स्वाभाविक तथा यथार्थ उत्तराधिकारी । इनकी 
गद्यशैली से घरेलू भाषा की जो प्राणप्रतिष्ठा हुईं है, बह 
फकीर मोहन की शैली का ही अग्रिम विकास है। इनकी 
घरेलू भाषा में सहज प्रवाह, कमनीयता तथा अभिव्यक्ति 
की नूतन भंगिमा आदि विशेषताएँ मिलती हैं । 

.. समसामयिक समस्याओं पर रचित इनके परि- 
हास-रंजित (दे०) आलोचनात्मक निबंधों का संकलन, 
'बाइ महांति पांजी', भागवत टुंगीर संध्या” और “ननांक 
बस्तानी' इन तीन ग्रंथों में हुआ है । इनमें 'बाइ महांति 
पांजी' अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। प्रहराज ने कल्पना-प्रसूत 


बाइ महांति' द्वारा आधुनिक समाज के दोषों पर तीखा . 


प्रहार किया है। उड़िया-लोककथाओं पर लिखित 
इनकी रचना 'उत्कल-कहानी” का अपना महत्त्व है। उड़िया- 
साहित्य को इनका अमरदान है सात खंडों में संपूर्ण 
चतुर्भाषिक विराट कोश-प्रंथ, पुर्णचंद्र ओड़िआ भाषा कोश' 
जो आज दुलंभ है। 


प्रहसन (सं०, हिं० पारि०) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र में दृश्यकाव्य के अंतर्गत 
रूपक (दे०) का 'भाण' के समान हास्यप्रधान भेद । प्रहसन 
का कथानक कवि द्वारा कल्पित एवं उत्पाद्य तथा वस्तु- 


विस्तार प्रायः एक अंक तक ही सीमित रहता है। भरत 


(दे ०) ने प्रहसन के दो भेदों का निरूपण किया है : शुद्ध 
प्रहसन और संकीणणं प्रहसन । शुद्ध प्रहसन में हास्य की 
व्यंजना के लिए तपस्वी, संन्‍्यासी, भिक्ष, श्रोत्रिय, आदि में से 
किसी को धूत॑ और पाखंडी चरित्रयुक्त नायक के रूप में 
चित्रित किया जाता है। संकीर्ण प्रहसन में वेश्या, चेट, 
नंपुसक, विट, धूते, बंधकी झ्रादि निम्न पात्रों की अभद्र वेश- 
भूषा, प्रवृत्ति, चेष्टा, आचरण एवं भाषा-भंगिमा आदि के 
अनुकरण द्वारा हास्य का चित्रण रहता है । इन दो प्रहस न- 
भेदों के अतिरिक्त धनंजय (दे०) ने शुद्ध प्रहसन के पुनः 
'वेकृत' और 'सकर' नामक दो भेद और किए हैं । शारदा- 
तनय (दे०) ने प्रहसन के लिए एक अंक तथा मुख और 
निर्वेहण संधि (दे० नाट्यसंधियाँ) को निर्धारित किया 
है। सामान्यतः संस्कृत-काव्य शस्त्र में प्रहसन के भरत-सम्मत 
शुद्ध और संकीर्ण इन दो भेदों के अतिरिक्त एक तीसरा 
भेद विक्ृृत प्रहसन भी मान्य है जिसमें नपुंसक, कंचुकी, 
तपस्वी, कामुक, चारण और योद्धा-वर्ग के व्यक्तियों के 


आचार-व्यवहार, वेशभूषा, आ्रादि का हास्यपरक अनुकरण 


' 
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प्रहेलिका 









होता है। भाव (दे०) के समाव ही हास्थप्रधान होते 
हुए भी प्रहसन में उसकी भाँति एक पात्र न होकर 
अनेक पात्र होते हैं। 'वीथी' के तेरहों अंगों का नियोजन 
प्रहसन में भी हो सकता है, कितु प्रहसन में व्यंजित हास्य 
उच्चस्तरीय हास्य नहीं होता और इसमें “आरभटी” वृत्ति 
तथा 'विष्कृंभक' और 'प्रवेषक का प्रयोग भी नहीं होता । 
संस्कृत में 'सागरकौमुदी,, 'कलिकेलि' तथा हिंदी में भार- 
तेंदु (दे०) हरिश्चंद्र के 'अँधेर नगरी, 'सेरंध्रिका', 'बैदिकी 

। हिंसा हिंसा न भवति”' (दे०) आदि प्रहसन के प्रसिद्ध 

। . उदाहरण हैं । वर्तमान युग में प्रहसन शब्द अपने शास्त्रीय 
अर्थ को खोकर सामान्य रूप से किसी भी प्रकार की 
हास्य-व्यंग्य प्रधान लघु नाट्य-रचना के लिए व्यवहृत होने 
लगा है। 





प्रहेलिका (सं०, हि० पारि० ) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र में निरूपित केवल शब्द- 
चमत्कार पर आधारित “चित्र जाति का एक दब्दालंकार। 
इसका उल्लेख यद्यपि प्राय: समस्त संस्कृत-आचार्यों ने किया 
है, तथापि उक्ति-चमत्कार से अधिक मान्यता इसे किसी 
ने नहीं दी है। भामह (दे०) के अनुसार 'प्रहेलिका' की 
स्वरूप-व्यवस्था सर्वेप्रथम रामशर्माच्युत ने की थी। प्रहेलिका 
के च्यूताक्षर, दत्ताक्षर ओर च्युतदत्ताक्षर आदि भेदों में 
उक्ति-वैचित्र्य की सृष्टि प्रायः अनेकार्थी धातुओं और 
यमक के आ्राश्चय से होती है। प्रहेलिका को 'नानाघात्वर्थ- 
गंभीरा यमक-व्यपदेशनी' कहा गया है। भामह ने उक्त 
मत का खंडन करते हुए प्रहेलिका को भी शास्त्र की 
भाँति व्याख्यागम्य माना है (काव्यलंकार : 2[20) । 
दंडी (दे०) ने शब्दालंकार के अंतर्गत यम, चित्र आदि 
शब्दालंकारों के लक्षण-निरूपण के पश्चात्‌ 'प्रहेलिका' के 
प्राचीन आचार्यों द्वारा किए गए 6 तथा 4 नवीन भेदों 
का निरूपण किया है (काव्यादर्श : 306) । 'सरस्वती- 
कंठाभरण' (दे० ) के रचयिता भोजराज (दे० भोज) ने 
प्रहेलिका के छः भेदों का सविस्तर वर्णन करते हुए इसकी 
उपयोगिता केवल गोष्ठी-विनोद, रहस्यभाषण और दूसरों 
को सम्मोहित करने में ही मानी है जिससे यह सर्वथा व्यक्त 
है कि उनकी दृष्टि में प्रहेलिका काव्यत्व की अधिकारिणी 
नहीं है (सरस्वतीकंठाभरण : 2।933-34) । विश्वनाथ 
(दे०) ने प्रहेलिका को उक्तिवेचित््य मात्र कहते हुए 
उसके अलंकारत्व का खंडन किया है क्योंकि उनके 
अनुसार इससे रस-प्रतीति में व्याघात उपस्थित होता है 
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(साहित्यदर्पषण : 03) । समग्रत: अधिक्रांश आचार्यों 
के मत में 'प्रहेलिका' केवल बुद्धिव्यायाम एवं मनोरंजन का 
साधन मात्र है, काव्य में अंलंकारों के अंतर्गत इसकी 
परिगणना समीचीन नहीं है । 





प्रांतिक (बँ० कृ० ) 


यह रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) की 937 ई० 
में लिखित एवं प्रकाशित 8 कविताश्रों का संग्रह है। 

कवि रुग्ण रह कर मृत्यु के मुख से लौट आए 
थे। मृत्यु के घने अंधकार में उनको जो अनुभूति हुई, 
जिस सत्य का उन्होंने दर्शन एवं साक्षात्कार किया वही 
अत्यंत शांत चित्त तथा स्पष्ट भाव से इसमें व्यक्त है। 
इसमें द्वितीय महायुद्ध के आरंभ की विभीषिका सब प्रकार 
की बबंरता, मनुष्य के अपमान-अत्याचार, ध्वंस तथा हत्या 
से भी कवि विचलित हैं। दो कविताओं में इस विभीषिका 
को घधिक्‍कारा गया है एवं उसके प्रति विक्षोभ प्रकट किया 
गया है। 

'प्रांतिक' के साथ रविबाबू के काव्य में तवयुग 
का आरंभ होता है। उपनिषदों का चितन इन कविताओं 
में मिलता है। कवि के चितन को समझने की दृष्टि से 
प्रांतिक' एवं परवर्ती काव्य का बहुत महत्व है । 


प्राकृत (भाषा० पारि०) 


एक मध्यकालीन आये भाषा जिसका काल मोटे 
ख्प से पहली शती ई० से 500 ई० तक माना गया है | 
प्राकृत का विकास बोलचाल की संस्कृत से पालि (दे०) 
के माध्यम से हुआ था। प्राकृत का क्षेत्र पूरा आर्य भाषा- 
भाषी प्रदेश था। इसके मुख्य क्षेत्रीय रूप या बोलियाँ थीं 
शौरसेनी प्राकृत---यह उस काल की परिनिष्ठित भाषा 
थी और इसका क्षेत्र वर्तमान गुजरात, राजस्थान, हरि- 
याणा तथा पश्चिमी उत्तर प्रदेश था । गुजराती, राजस्थानी, 
पश्चिमी हिंदी तथा पहाड़ी का-- शौरसेनी अपभ्रंश से होते 
हुए--इसी से विकास हुआ है। पेशाची प्राकृत --इसका क्षेत्र 
पश्चिमोत्तरी भारत था। लहंंदा और पंजाबी इसी से संबद्ध 
हैं। महाराष्ट्री प्राकृत--मूलत: इसका क्षेत्र महाराष्ट्र था | 
मराठी का संबंध इसी से है । एक मत है कि यह तत्कालीन 
राष्ट्रमाषा थी। मागधी प्राकृत--इसका क्षेत्र वर्तमान 
बिहार, बंगाल, असम तथा उड़ीसा था। इस क्षेत्र की 
आधुनिक भाषाएँ और बोलियाँ अपभ्र श होते हुए इसी से' 
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प्राचीन ओडिआ अभिलेख 


किया 


विकसित हुई हैं | अर्धभागधी ---इसका क्षेत्र प्राचीन कौसल 
था। पूर्वी हिंदी का विकास अपश्रृंश होते हुए इसी से 
हुआ है। ब्राचड़ प्राकृत--इसका क्षेत्र सिध था। सिंधी 
का संबंध इसी से है। इनमें से कई प्राक्ृतों में घाहित्य- 
रचना हुई है। विभिन्‍न-क्षेत्रीय प्राकृतों से ही अपभ्रंश के 
विभिन्‍न-क्षेत्रीय रूपों का विकास हुआ है । 


प्राचीन ओड़िआ अभिलेख (उ० कु०) 


प्राचीन ओड़िआ अभिलेख डा० कुंजबिहारी 
त्रिपाठी (दे०) की गवेषणात्मक निबंध-पुस्तक है । उड़ीसा 
की विशिष्ट संस्कृति और उसकी विविध विशेषताश्रों को 
जानने के लिए उड़िया भाषा और उसके इतिहास को जानना 
ग्रावश्यक्र है। इसके लिए सबसे उपयोगी हैं “प्राचीन 
ओडिआ अभिलेख” । उड़ीसा ताम्रपत्र एवं शिलालेखों की 
दृष्टि से अत्यंत समृद्ध है। इन अभिलेखों से उड़िया भाषा व 
लिपि का क्रमिक विकास एवं प्राथमिक स्तर पर उसको 
प्रकाशभंगी ज्ञात होती है। राजनी तिक, सामाजिक, धामिक 
तथा ऐतिहासिक दृष्टि से भी ये मूल्यवान हैं । लेखक ने 
अत्यंत तात्त्विक गवेषणापूर्ण विषय को साधारण पाठ के लिए 
सुगम बता दिया है। यह कार्य उसकी सुस्पष्ट, प्रसादगुणमयी 
भाषा-शेली के कारण ही संभव हो सका है। 


प्राचोत चरित्र कोश (म० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--- 
[938 ई०] 


इसके संपादक श्री सिद्धेश्वर शास्त्री चित्राव हैं । 
इसके द्वारा, श्रूति, स्मृति, सूत्र, वेदांग, उपतिषद्‌, बौद्ध 
तथा जैन साहित्य में उल्लिखित व्यक्तियों का परिचय 
मिलता है । यह मौये-पू्वंकालीन इतिहास का सृगम पट 
है। कोशकार ने ऋषि, मुनि, राजा-महाराजाओं के अति- 
रिक्त प्राचीन साहित्य में निर्दिष्ट जातिसमृह, मानव, 
देवता, राक्षस, वानर आदि चरित्रों को भी लिया है । 

प्रत्येक पात्र का परिचय इस क्रम से दिया गया 
है: जीवन-परिचय, नाम, नाम-व्युत्पत्ति, स्वरूप-वर्णन 
पराक्रम, मृत्यु, परिवार, कालनिर्णय और क्ृतित्व । एक ही 
नाम के अनेक व्यक्ति होने पर उन्हें कालक्रम अथवा 
महत्वानुसार 2, 3, 4 संख्या-क्रम से दिया है । अनेक पात्रों 
के चरित्र का विकास वेदिक काल से पंचमहाकाव्यों तक 
मिलता है। द 
ये चरित्र अकारादि-क्रम से लिये ग्रये हैं। 
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प्रस्तुत कोश महाराष्ट्र-राज्य सरकार की ओर से पुरस्कृत 
है । यह एक उत्तम संदर्भ-ग्रंथ है । 





प्राचीन पंथप्रकाश (यं० ले० ) [रचना-काल--[84] ई० ] 


यह सिख पंथ का प्रसिद्ध इतिहास-ग्रंथ है। 


इसकी भूमिका में कहा गया है कि किसर डेविड ऑक्टरलोनी 
की प्रेरणा से कप्तान मरे ने खालसा-पंथ का जो वृत्तांत 
सरदार रतनसिह से प्राप्त करके 809 ई० में लिखा था, 
उसे ही 833 ई० में रतनसिह ने छंदोबद्ध कर पुस्तक-रूप 
दे दिया है। 


इथ ग्रंथ का मूल नाम “पंथप्रकाश' ही है कितु 


कुछ समय पश्चात्‌ ज्ञानी ज्ञानसिंह (दे०) के आधार पर _ 


कुछ संशोधित और परिवद्धित रूप में एक अन्य पंथप्रकाश 
की रचना कर दी तो इसे विद्वान्‌ प्राचीन पंथप्रकाश 
कहने लगे । 


प्राचीनमलयात्ठगद्यमातृक्‍्कठ (म० कु०) 


इसके लेखक और रचना-काल का कोई प्रामा- 
णिक ज्ञान नहीं है। केरल विश्वविद्यालय के पांडलिपि- 
संग्रहालय एवं ग्रंथालय ने संग्रह में उपलब्ध अपूर्ण ताड़पत्न- 
ग्रंथ के आधार पर 95] ई० में यह प्रकाशित किया है। 
उसके संपादक के शब्दों में यह पांडलिपि सोलहवीं शत्ती में 
लिखी गई है । अत: इसका रचना-काल उससे भी पुराना 
हो सकता है। 

इस ग्रंथ में 'नकोपारख्यानम्‌', अंबरीषोपास्या- 
नम्‌! और 'देवीमाहात्म्यम” शीर्षक तीन गद्यमय आख्यान- 
संग्रह हैं । पहला बालोचित अतिशय सरल शैली का है तो 
द्वितीय कहीं प्रौह़ शैली का, और अंतिम मध्यवर्ती है । 
मोलिकता, नवीन उद्भावना या कोई अन्य कथागत 
विशेषता इसमें नहीं है। तथापि यह ग्रंथ इस बात का 
प्रमाण है कि प्राचीन मलयात्वम में अनुप्रास-युक्त चंपू-शैली 
में अतिदी् वाक्‍्यों का गद्य ही नहीं; लघ्‌ एवं प्रभावशाली 
वाक्यों से युक्त ललित, प्रसादात्मक शैली का गद्य भी लिखा 
जा सकता था । लेखक ने दंडी (दे०) आदि संस्क्ृत-कवियों 
की गद्य-शेली के इलेष, उपमा जैसे अलंकारों का प्रयोग 
खूब किया है। द 

'अंबरीषोपाख्यानम्‌” में नौका एवं जीवन की 
तुलना का जो विशेष चमत्कारयुक्त प्रसंग प्राप्त होता है। 
वह लेखक की कल्पना-निपुणता और अलंकार-प्रौढ़ता का 
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प्राचीन साहित्य 





प्रमाण है। इस ग्रंथ की भाषा उस विशेष युग की है 
जिसमें मलयाछक्षम पर तमिल का प्रभाव तो था; साथ ही 
संस्कृत का शब्दगत एवं भावगत प्रवेश हो रहा था। तमिल- 
प्रकृति के क्रियावाचक शब्द, संस्कृत-प्रकृति के क्रियावस्तु- 
बोधक शब्द तथा मलयाक्तम की प्रकृति के क्रियात्मक शब्द 
तीनों इसमें बराबर आये हैं । 


प्राचीन साहित्य (बँ० कृ०) [रचना-काल--907 ई० ] 


प्राचीन साहित्य (907) में रबींद्रवाथ ठाकुर 
दे०) ने प्राचीन संस्कृत-साहित्य की कतिपय प्रसिद्ध 
पुस्तकों की--जेसे “रामायण, 'शकूंतला', 'कादंबरी' आदि 
की--नवीन विचार-पद्धति से श्रालोचना की है । इस पुस्तक 
की सहायता से रवींद्रनाथ ने प्राचीन भारतीय साहित्य में 
नवप्राण का संचार किया है। वस्तुत: इसमें आलोचना से 
अधिक सृजन का ही स्वाद मिलता है। “कुमारसंभव', 
'शक्‌ंतला', 'कादबरी' के रसास्वादन से संबंधित इनके काव्य- 
सौंदर्य के उल्लेख के साथ-साथ इन ग्रंथों में जिस जीवन- 
दर्शन की अभिव्यक्ति हुई है, कवि ने उसकी पूर्ण उपलब्धि 
करते हुए प्रभाव का उल्लेख किया है । कालिदास का कृतित्व 
केवल इसी में नहीं कि वे यौवनसुलभ, भोगासकत प्रेम के 
चितेरे हैं वरन्‌ तपश्चर्यापुत, आत्मसंयम से महिमान्वित, 
कल्याणमय प्रेम की शांत परिणति दिखाने वाले कवि भी हैं । 
इस ग्रंथ में, इसके अतिरिक्त प्राचीन काव्यों 
की अमीमांसित समस्याओं का भी समाधान प्रस्तुत किया 
गया है। “काव्ये उपेक्षिता' निबंध में रवींद्र ने उमिला के 
प्रति वाल्मीकि की उपेक्षा का उल्लेख करके अथवा बाण- 
भट्ट के द्वारा पत्रलेखा के आतप्त यौवन की अवमानना की 
अनुभूति करके पाठकों की कल्पना एवं सहानुभूति को एक 
संपूर्ण नया मोड़ दिया है । 


प्रियकांत सणियार (ग्रु० ले०) [जन्म--927 ई० ] 


इनका जन्म वीरम गाँव में हुआ था। माध्य- 

मिक शिक्षा श्रपृूर्ण ही छोड़ कर ये हाथीदाँत की चूड़ियाँ 

बेचने के अपने पैतृक व्यवसाय में लग गए कितु नेसगरिक 
प्रतिभा तथा अभ्यास से कवि-रूप में सुविख्यात हुए । 

जिस नयी युद्धोत्तर पीढ़ी ने गुजराती कविता 

को नया मोड़ दिया, उसमें इनका स्थान अग्रणी है । प्रारंभ 

में इन्होंने सुंदर प्रगीतों की रचना की कितु आज इनकी 

ख्याति नवीन ताजगीपूर्ण विषयवस्तु, प्रयोगशील और नयी 
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न सनन नमक उतने 


बिब तथा प्रतीक-योजनामयी कविताओं के कारण अधिक 
है। सुम॒धुर पदावली, प्रतीकात्मक एवं रचना-कौशल का 
वेशिष्ट्य इनकी प्रयोगवादी कविताओं का प्रमुख आकर्षण है । 


प्रियप्रवास (हिं० कृ०) [रचना-काल---94 ई० ] 


'प्रियप्रवास' अवोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔदध' 
(दे० )-कृत खड़ी बोली का प्रथम महाकाव्य है। इस सर्ग- 
बद्ध रचना में संस्कृत के वणित छंदों का प्रयोग किया गया 
है। सभी छंद अतुकांत हैं। धनुय॑ंज्ञ में सम्मिलित होने के 
लिए कंस के आकर्षण पर कृष्ण गोकुल से मथुरा जाते हैं, 
वहाँ राजनीति की उलभनों में बुरी तरह उलभ जाते हैं 
एवं नंद, यशोदा, राधा, गोपियाँ, गोप-कुमार आदि उनके 
वियोग में अत्यधिक व्याकुल होते हैं। इस तरह प्रतिपाद्य 
की दृष्टि से यह रचना विरह-प्रधात है । कवि ने पौराणिक 
इतिवृत्त को कथा का आधार बनाकर उसे आधुनिक 
समस्याओं से संवलित किया है । 
शुक्ल जी ने समुचित कथानक के अभाव में 
संबंध निर्वाह की दृष्टि से इस रचना को प्रबंध-काव्य के 
अवयवों से अपूर्ण माना है, कितु कुछ रूढ़िगत लक्षणों को 
छोड़कर उदात्त भावों की अभिव्यंजना कथानक की 
मौलिकता, चरित्रों की विराट प्रभावान्विति एवं उद्देश्य की 
गरिमा की दृष्टि से' यह निश्चय ही एक सफल महाकाव्य 
है। इसके निर्माण से पूर्व काव्य-क्षेत्र में ब्रजभाषा का 
एकाधिकार था । 'हरिऔध' जी ने पहली बार महाकाव्य 
लिखकर यह सिद्ध कर दिया कि खड़ी बोली में भी काव्य 
लिखा जा सकता है और वह भी महाकाव्य । इस रूप में 
इस कृति का ऐतिहासिक महत्व है । प्रकृति का मानवी- 
करण एवं दलीगत कुछ नवीन तत्त्वों की सभाहृति के होते 
हुए भी इस रचना पर स्वच्छंदतावारी काव्य-चेतना का 
अत्यल्प प्रभाव दृष्टिगत होता है। महावीरप्रसाद द्विवेदी 
दे०) को काव्य-गुरु मानने के कारण कवि ने नेतिकता 
एवं संयम के दायरे में संयोग और वियोग के चित्रों को, 
रीतिकालीन कवियों की भाँति र्थूल सौंदय से समन्वित न 
कर, प्रेम के उदात्त रूप से सजोथा है। तभी तो राधा अपने 
पुराने रूप को छोड़कर इस कृति में समाज सेविका के रूप 


में प्रस्तुत हुई है । 


प्रीतमदास (गृ० ले० ) [समय--720 ई०-796 ई० ] 


अठारहवीं शती के महत्वपूर्ण वेदांती, योगमार्गी, 













































प्रीतमसिह 


भकत-कवि प्रीतमदास का जन्म अहमदाबाद के निकटवर्ती 
बावला ग्राम में हुआ था । ये बारोट (त्रह्म भट्ट) जाति के 
थे। कहा जाता है कि ये जन्मांध थे । 
मध्ययुगीत गुजराती के प्रसिद्ध काव्य-रूपों --- 
महीना, तिथि, वार, 'कवको'--का इन्होंने विशेष 
प्रयोग किया है। इसके अतिरिक्त हिंदी में 'साखियाँ' भी 
रचीं । ज्ञानप्रकाश” आपकी प्रसिद्ध रचना है जिसमें जीव- 
ब्रह्म-विषयक चितन का प्रकाशन हुआ है। 'सरसगीता', 
'एकादश स्कंध', “ब्रह्मलीला', 'भगवदुगीता', “ गुरु महिमा, 
'भकक्‍तनामावली', “विनयदीनता' तथा “श्रीकृष्णाष्टक' प्रीतम 
की अन्य रचनाएं हैं । द 
पदलालित्य, सरलता आदि के कारण प्रीतम- 
दास की कविता सहज ही हृदयंगम हो जाती है। इनके 
'रूपक' बड़े सुंदर हैं। 
कबीर की भाँति इन्होंने भी सती और शूर के 
प्रेम को आदर्श माना है । माधुयेभाव की भक्ति और ज्ञान- 
वेराग्य की बातें इनमें युगपत्‌ निवास करती हैं। खेड़ा 
जिले में कहीं-कहीं प्रीतम के मंदिर व गद्दी भी पाई जाती 
है। 
'अखा' के बाद प्रीतम ही दूसरे सशक्त, समर्थ 
तथा प्रथम पंक्ति के वेदांती कवि हैं । 


प्रीतमसिह (पं० ले०) [जन्म--98 ई० ] 


पंजाबी अध्यापन के क्षेत्र में प्रो ० प्रीतमरसिह का 
नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता है। पंजाबी साहित्य 
की उच्च शिक्षा के प्रारंभिक वर्षों में ही इन्होंने विशेष 
लगन एवं वेज्ञानिक दृष्टिकोण अपना कर इसे अधिक 
रोचक, संपन्‍त एवं आकर्षक बनाने का प्रयत्न किया | 
अपने पांडित्य, व्यापक अध्ययन और अपूर्व भाषा-संयम से 
उन्होंने अध्यापन-कार्य में सजीवता एवं गतिशीलता का 
समावेश किया | पंजाबी गद्य एवं काव्य-क्षेत्र में पाठ्य- 
पुस्तकों की कमी को पूरा करने के लिए सुरुचिपूर्ण संकलन 
तेयार करना इनकी प्रमुख देन है। पंजाबी काव्यधारा', 
'भावचित्र', 'सोच-विचार” उनके कुछ सुदर संकलन हैं । 
इसके अतिरिक्त प्रो० प्रीतमसिह ने प्राचीन पांडुलिपियों 
को संभालने और उनका संपादन-विवेचन करने में भी 
पर्याप्त रुचि दर्शाई है। “श्रद्धाराम फलोरी गद्य रचना', 
सिक्‍खां दे राज दी विधिआ' का संपादन तथा आरंभ की 
विस्तृत भूमिकाएँ उनकी उपर्युक्त रुचि के प्रमाण हैं । बाबा 
फ़रीद (दे०), हाश्म (दे०) आदि कवियों के बारे में ऐति- 
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प्रमचंद 


हासिक दुष्टि ये लिखे गए उनके निबंध भी पंजाबी आलो- 
चना के क्षेत्र में महत्वपूर्ण हैं । इस प्रकार प्राचीन ग्रंथों की 
खोज एवं सँभाल, गुरवाणी विचार, इतिहास, साहित्य एवं 
संस्कृति-संबंधी विषयों में प्रो० प्रीतमर्सिह की विशेष रुचि 
है । 

आप गुरु नानक विश्वविद्यालय, अमृतसर में 
यु तानक-भ्रध्ययन-विभाग के अध्यक्ष हैं । 


प्रीतलड़ी, गुरुबछ़्श सिंह (पं० ले०) 


न हा जन्म स्थालकौट (पश्चिमी पाकिस्तान] 
में ।8905 ई० में हुआ था। रुड़की से इंजीनियरिंग की 
परीक्षा पास करने के बाद इन्होंने मिशीगन विश्वविद्यालय, 
अमरीका, में उच्च शिक्षा प्राप्त की । 933 ई० में प्रीत- 
लड़ी! मासिक पत्र प्रारंभ किया। इनकी लगभग 60 
रचनाएं--निबंध-संग्रह, कहानी-संग्रह, उपन्यास, नाटक, 
आत्मकथा, संस्मरण, लेख आदि प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें 
राजकुमारी तालिका' (दे०), 'प्रीताँ दे पहरेदार', 'प्रीत- 
मणि, “वीणा विनोद' 'अणविआही माँ (दे० ), 'मेरी जीवन 
कहाणी' प्रसिद्ध कृतियाँ हैं। श्री गुरुबरुश सिंह ने पंजाबी 
साहित्यकारों के सहयोग से 938 ई० में * प्रीतनगर' की _ 
स्थापना की। इनके साहित्य का मूल स्वर समाजवादी 
विचारधारा के श्रनुकूल प्रगतिशील समाज की स्थापना 
करना है । 970 में इन्हें पंजाब कृषि विश्वविद्यालय ने 
सम्मानित किया। ये पंजाबी साहित्य में सर्वश्रेष्ठ निबंध- 
कार, गद्यकार एवं पत्रकार के रूप में प्रख्यात हैं । 


प्रेमचंद (हिं० ले०) [जन्म--880 ई०; मृत्यु-- 
936 ई० | 

इनका प्रारंभिक नाम धनपत राय था। इनका 
जन्म बनारस से पाँच मील दूर लमही' नामक स्थान में 
डगा। वर का पालन-पोषण खेती पर निर्भर करता था, 
पर ग़रीबी ने दूसरों के यहाँ-जैसा नंगा नाच भी किया । 
प्रेमचंद ने जो कुछ लिखा है उसे पहले व्यक्तिगत जीवन के 
चौखटे में जड़कर देखा है, तब कहीं जाकर उसे देशव्यापी 
मानव सहानुभूति का दर्जा दिया है। मन की चुभन और 
जजुमृत्यात्मक सत्य को व्यंग्य की तीखी धार पर पैना करते 
हुए अग्नि-स्फुलिंग छोड़ते जाना प्रेमचंद की कला है, 
जिसमें मामिक रचना के शाश्वत होने की गारंटी बनी है। 
पिता द्वारा कृषक का जीवन त्यागे जाने और मध्य वर्ग का 



































प्रेमचंद 
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जीवन बिताने पर इनकी रचनाओं में मध्यवर्ग का स्वर 
काफ़ी प्रमुख है। एक तरह से इसी वर्ग का जीवन इनके 
उपन्यासों की रीढ़ बना है। इनकी इच्छाएँ अभावों के 
वृत्त में कभी पूरी न हुईं, ग़रीबी ने सारा जीवन का रस 
चूस लिया, फिर भी बालक प्रेमचंद तेरह वर्ष की आयु में 
प्रसिद्ध उर्द-लेखकों की रचनाओ्रों को बड़े चाव से पढ़ गया। 
तभी तो उर्दू की शैली की-सी ताज़गी और चुस्ती उनकी 
भावी रचनाओं में रूपाकार ग्रहण कर सकी । 'सोज़ेवतन' 
जैसा प्रसिद्ध कहानी-संग्रह इस बात का प्रमाण है कि पहले 
इन्होंने उर्द में लिखा और बाद में अपने मित्रों के आग्रह 
पर वरदान, प्रतिज्ञा और सेवासदन' (दे०) जैसे उप- 
न्यास हिंदी में लिखने शुरू किए, यश और मान ने घेरा 
डालना शुरू किया और प्रेमचंद को उपन्यास-सम्राट बनते 
देर न लगी । 

अपने उत्कषं-काल में प्रेमचंद ने 'कायाकल्प' 
(दे०), गबन', निर्मला, कर्ममूमि', रंगसूमि' (दे०) 
और 'गोदान' (दे०) जेसे अंतर्राष्ट्रीय ख्याति के उपन्यासों 
की निर्मति की । तीन शतक से अधिक कहानियाँ लिखीं 
जिनका संग्रह 'मानसरोवर' नाम से आठ भागों में प्रका- 
शित हो चुका है । 'कर्बला' नामक नाटक इन्हें नाटककार, 
'जागरण' एवं हंस” की फाइलों में पाए जाने वाले लेख 
इन्हें निबंधघकार तथा जा इलियट, टाल्सटाय, अनातोले, 
गाल्सवर्दी एवं रतननाथ सरशार की कृतियों का हिंदी में 
रूपांतर और अनुषाद इन्हें एक अच्छा अनुवादक सिद्ध 
करने के लिए पर्याप्त हैं । 

प्रेमचंद ने जिस समय कथा-साहित्य में प्रवेश 
किया उस समय हिंदी कहानी की अपली कोई विशिष्ट 
शैली न थी, पर हाँ उपन्यास के नाम पर भारतेंदु (दे०) 
युग ने थोड़े से सामाजिक और द्विवेदी (दे० द्विवेदी, 
महावी रप्रसाद) युग ने 'चंद्रकांता , “चंद्रकांता संतति' (दे०) 
ओर “मृतनाथथ' जेसे आइचय में डालने वाले अतिमानवीय 
घटनाओं से संपक्‍त उपन्यासों के द्वारा प्रेमचंद का स्वागत 
किया । निश्चय ही ग्राम और शहर के जीवन का मिश्रण 
करके व्यापक सामाजिक घरातल को अपने ओपन्यासिक 
चित्रपट पर कल्पना के योग से जिस ढंग से' प्रेमचंद ने 
उरेहा है वसा किसी ने नहीं किया । प्रेमचंद तभी अभूत- 
पूर्व हैं और तभी उनके परवर्ती कथाकार भी उनसे ब 
मानवीय संवेदना उत्पन्त नहीं कर सके हैं। प्रेमचंद को 
पीछे छोड़ आने का दावा उसी दिन पूर्ण रूप से सिद्ध 
होगा जिस दिन होरी (दे०) से बड़ा मानवीय संवेदताओं 
का पुंज हिंदी-कथा-साहित्य में जन्म लेगा। प्रेमचंद परि- 
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वार को, जो अलग-अलग मनुष्यों से बनता तो है पर 
जिसकी इकट्ठी अभिव्यक्ति उसका मूल सौंदर्य है, जीवन 
का केंद्रबिदू मानकर चले हैं। प्रेमचंद समष्ठटि में भी 
व्यष्टि को नहीं भूले हैं और इन दोनों ही रास्तों से वे 
राष्ट्र तक गये हैं, एक बार नहीं अनेक बार | सच बात 
तो यह है कि दारुण दुःख भोगते हुए प्रेमचंद स्वयं गरल- 
पायी हो गये थे, तभी तो क्या किसान, क्‍या मजदूर, क्‍या 

मिल-मालिक, क्या महानगर की बड़ी चिमनियों के धृम्र 

में सिसकता कारीगर, क्‍या वकील, क्‍या प्रोफ़ेसर, क्‍या 

डाक्टर, क्‍या चोर-डाक्‌, क्या देशभक्त --सभी उनके स्वर 

में बोल सके हैं, सभी को प्रेमचंद ने वाणी दी है और 

सजीवता दी है। सचमुच ही प्रेमचंद की सहानुभूति बहुत 

संप्रेषणशील थी । सर्वेहारा-वर्ग की वकालत करने के 

कारण आज उन्हें गोरी, टाल्सटाप, अनातोले जैसे विदेशी 

साहित्यकारों के साथ तोला जाता है झौर बार-बार तोले 

जाते पर भी मन उनकी महत्ता का अनुमान नहीं कर 

पाता है। ये निश्चय ही भ्रंतर्राष्ट्रीय ख्याति के उपन्यास- 

कार हैं। 





प्रेमघत', बदरीनारायण चौधरी (हिं० ले०) [जन्म--- 
885 ई०; मृत्यु--922 ई० |] 


इनका जन्म उत्तर प्रदेश के मिर्जा जिले में 
हुआ था । इनका प्रदेय कविता, नाटक, निबंध, आलोचना, 
पत्रकारिता आदि विभिन्‍त क्षेत्रों में है। काव्य-रचना के 
क्षेत्र में त्रजभाषा के साथ-साथ खड़ी बोली' का भी प्रयोग 
करके इन्होंने खड़ी बोली का मार्ग प्रशस्त किया था। गद्य- 
लेखन के क्षेत्र में इन्होंने भाषा के शुद्ध, परिमाजित तथा 
अलंक्ृत रूप का प्रयोग किया है । इन्होंने आनंद कादंबिनी' 
तथा 'नागरी नीरद' पत्रिकाओं का संपादन क्रिया तथा 
सामयिक विषयों पर उच्च कोटि की टिप्पणियाँ लिखी 
थीं। 'जी्ण जनपद इनका प्रबंधकाव्य है तथा 'वारांगना 
रहस्य, भारत सौभाग्य और “प्रयाग रामागमन' इनके 
ताटक हैं । 


प्रेमाख्यानक काव्य (हिं० प्र०) 


प्रेम-कथानकों का आधार लेकर काव्य की 
सर्जना इस देश में बहुत पहले से विद्यमान रही है। इस 
तरह को कहानियाँ या तो किसी ऐतिहासिक पुरुष से संबं- 
घित होती थीं या फिर इनकी मूल लोकप्रचलित कथाओं 






































































प्रेमानंद 





में अनुस्युत नाना प्रकार के विश्वासों से संबंधित होती थीं। 
ऐतिहासिक पुरुषों में राजा विक्रमादित्य, भोज, उदयन, 
शुद्रक आदि से संबंधित अनेकानेक प्रेम-कहानियाँ प्रचलित 
हैं। ऐतिहासिक पुरुषों के अतिरिक्त कल्पित नायकों से 
संबंधित 'माधवानल-कामकंदला' (दे०), हीर-राँका', 
'सारंग-सदावुज', 'ढोला-मारवाणी' आदि प्रेमाख्यानक-काव्य 
उल्लेख्य हैं । 

ईसा की सोलहवीं शतती से इन प्रेमाख्यानों में 
प्रतीकों का समावेश सूफ़ी कवियों की देन है । सूफ़ी कवियों 
ने इन कहानियों के द्वारा अपने मत का प्रचार किया है। 
इस देश की जनता से घनिष्ठ संपर्क होने के कारण सूफ़ी 
कवियों ने हिंदुओं की प्रेम-कहानियों को उन्हीं की भाषा में 
कहकर परोक्ष सत्ता तक पहुँचने की जो प्रचेष्टा की है वह 
किसी रूप में काफ़ी स्तुत्य है। इन कहानियों में प्रेमी और 
प्रेमिका के उत्कट प्रेम, मिलन में मार्ग की बाधाओं, मिलन 
के लिए अनेकानेक चेष्टाश्रों और अंत में मिलन का बड़ा 
रोचक वर्णन पाया जाता है। 'पदमावत' (दे०), चंदायन, 
'मुगावती” (दे०), मधुमालती' (दे०), 'चित्रावली' (दे०), 
'इंद्रावती' ग्रादि प्रसिद्ध सुफ़ी प्रेमाख्यानक काव्य हैं। इन 
सूकफ़ियों की तरह अनेक संतों ने भी अपने सिद्धांतों के प्रचार 
के लिए प्रेम-कथानकों का आश्रय लिया है। 


प्रेमानंद (गु० ले०) [समय--636 ई०-74 ई०] 


मध्यकालीन गुजराती के श्रेष्ठ आख्यानकार, 
प्रतिभाशाली कवि एवं गुजेरी गिरा के गौरव-उन्नायक 
प्रेमानंद का जन्म पंडित क्ृष्णराम भट्ट के घर बड़ोदा में 
हुआ था । अल्पवय में ही मातृ-पितृ-विहीन शिशु प्रेमानंद 
का मौसी ते लालन-पालन किया । गुरु रामचरण के संपके 
से इनके प्रातिभ संस्कार जाग उठे। इन्होंने काव्य-रचना 
करना आरंभ किया। 673 ई० में बड़ौदा में अकाल 
पड़ा; प्रेमानंद बड़ौदा छोड़कर नंदरवार गये । वहाँ लग- 
भग दस वर्ष रह कर पुत्र: बड़ोदा लौट आए । शेष सारा 
जीवन बड़ौदा में ही बिताया । ताँवे की गागर पर कथा 
कहने के कारण ये 'माणभट्ट' अथवा “गागरिया भट्ट 
कहलाते थे। “गुजराती भाषा का गौरव जब तक नहीं 
बढ़ेगा तब तक मैं सिर पर पगड़ी नहीं बाँधगा ।” ऐसी 
उनकी प्रतिज्ञा थी। गुजरात के लोक-जीवन पर इनका 
गहुरा प्रभाव है। लगभग सो वर्ष के जीवन-काल में इन्होंने 
35 आख्यान लिखे । 


प्रेमानंद-रचित आख्यानों का विवरण इस 
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प्रभी, हरिकृष्ण 
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प्रकार है-- द्रौपदी स्वयंवर'*, 'श्ुंगी ऋषि आख्यान', 'हुंडी', 
'सुभद्राहरण, 'नकछाख्यान' (दे०), नागदमण', “रणयज्ञ', 
सुदामा चरित्र, अभिभनन्‍यु आख्यान', ओखा हरण', 
हारमाठा, मामेरूं, श्राद्ध, 'दशम स्कंध', 'दाणलीला', 
अमर पचीसी, 'द्वादश मास', विवेक वणभारो', “चंद्रहास 
आख्यान', 'शामलशा नो विवाह, 'सत्यभामा रोषदशिका 
आख्यान', पांचाली प्रसन्‍्नाख्यान', “तपत्याख्यान' । 

इनमें 'नव्ठाख्यान ( दे० ), 'ओखाहरण', 'मामेर 
आदि तो गुजरात के लोक-जीवन में घुलमिल गये हैं। 

पूव॑वर्ती कवियों से' आख्यान-परंपरा ग्रहण 
करके भी अपनी प्रतिभा के चमत्कार से, चरित्र-चित्रण- 





कला तथा कथा कहने की शैली की विशिष्टता से प्रेमानंद 


ने इन आख्यानों को ऐसा रसमय व प्रभावशाली बना 
दिया है कि ये आख्यान प्रेमानंद के पर्याय हो गये हैं। 
उस युग में ब्रजभाषा में रचना करना कवियों के 
गौरव व पांडित्य का प्रमाण समझा जाता था। प्रेमानंद ने 
भी ब्रजभाषा में रचनाएँ की हैं। गुजरात की संस्कृति, 
लोक-जीवन, उत्सव, रीति-रिवाज, रहन-सहन, आदि अनेक 
दृष्टियों से प्रेमानंद का साहित्य महत्वपूर्ण है। गुजरात 
की समस्त लोक-चेतना इनके आख्यानों में प्रतिबिबित है । 


प्रेमानंद 'प्रेमससखी” (गु० ले०) [समय--779 ई०- 


845 ई० ] 


स्वामीनारायण संप्रदाय के भकतकवि श्री 
प्रेमानंद उपनाम 'प्रेमसखी' ने गोपीभाव की भक्त के पद 
रे हैं। शुद्ध भकतकवियों में ये उच्च कोटि के कवि- 
नरसिह मेहता (दे०) से तुलनीय थे। स्वामी सहजानंद 
इन्हें प्रेमसखी' कहकर पुकारते थे। ये उत्तम संगीतज्ञ थे । 
अत: इनकी रचनाओं में संगीत-तत्त्व की प्रधानता पाई 
जाती है। भक्ति-बोध, ज्ञान-वराग्य, भावुकता, विरह- 
व्याकुलता इनके पदों की विशेषताएं हैं । 

इनकी रचना 'बारमासी' गुजराती साहित्य का 
सर्वोत्तम बारहमासा-काव्य है । इन्होंने कुछ पद हिंदी में 
भी लिखे | माधुयं गुण के इस कवि की कुछ हिंदी रच- 
नाएं (भजन) महात्मा गांधी द्वारा संपादित आश्रम 
भजनावली में स्थान पा चुकी हैं । 





प्रेमी, हरिकृष्ण (हिं० ले० ) [जन्म---908 ई० | 





इनका जन्म ग्वालियर के गुता नामक स्थान 











प्रो० डंडी 


५48 3932 म- -' 


में एक राष्ट्रभक्‍्त परिवार में हुआ था। इन्होंने अपने 
साहित्यिक जीवन का आरंभ पत्रकारिता से किया था, 
फिर काव्य-रचना की दिला में प्रवृत्त हुए थे और तदनंतर 
नाट्य-रचना की ओर । इनकी सर्वाधिक देन नाट्य-रचना 
के क्षेत्र में हे तथा स्वर्ण-विहान', 'रक्षाबंधन', 'शिवा- 
साधना, “आहुति', उद्धार आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ 
हैं। इनके नाटकों में मुख्यतः मुस्लिम-युग के कथा-प्रसंगों 
को ग्रहण किया गया है तथा राष्ट्रीय जागरण, धर्म- 
निरपेक्षता और विश्वबंधुत्व के संदेश दिए गए हैं । रंगमंच 
की दृष्टि से भी इनके नाटक पूर्णतः सफल हैं । 





प्रो० डंडी (म० पा०) 


हरिनारायण आपटे (दे०) के घटनाप्रधान 
उपन्यास “भयंकर दिव्य” (भयंकर परीक्षा) का खलनायक 
प्रो० डंडी तत्कालीन महाराष्ट्र के उन दुष्ट व्यक्तियों का 
प्रतिनिधि है जो अँग्रेजी रहन-सहन की आड़ में विद्वत्ता, 
शालीनता और सभ्यता का नाटक रचकर समाज के साथ 
कपट करते थे-- धोखा देकर अपना स्वार्थ सिद्ध करते थे। 
वह वेश और नाम बदल कर कभी युवकों को धोखा देता है, 
पैसा खाता है, तो कभी रूपवती युवतियों को फुसलाकर 
पथश्रष्ट करता है। इस प्रकार प्रो० डंडी के रूप में लेखक ने 
यथार्थ की भूमि पर एक खल पात्र की सफल सृष्टि की है । 


फकीर मोहन सेनापति (उ० ले०) [जन्म--843 ई०; 
मृत्यु-- 98 ई० | 


उड़ीसा के प्रेमचंद (दे०), उपन्यास-सम्राट 
श्री फकीर मोहन सेनापति सच्चे अर्थों में उड़िया-प्राण- 
चेतना के प्रतिनिधि लेखक हैं। इनकी रचनाओं में सब्वे- 
प्रथम उड़िया-जाति ने देश के मनुष्य को देखा और उसकी 
वाणी सुनी । 'गोदान' (दे०) का हिंदी में जो स्थान है 
वही स्थान उड़िया-साहित्य में 'छमाण आठगुंठः उपन्यास 
का है। प्रेमचंद के समान इनके उपन्यासों में यथार्थवाद, 
युगबोध, जन-जीवन, जन-भाषा और व्यावहारिक आदरशे- 
वाद आदि तत्त्व मिलते हैं। उनन्‍नीसवीं शती की उपेक्षित, 
उत्पीड़ित उड़िया-जाति का शोषित हृदय इनके उपन्यासों 
में प्रतिबिबित हुआ है । द 

शोषण, अत्याचार, दमन आदि बातें इनके 
उपन्यासों के विषय हैं, अतः उनमें पीड़ित प्राणों की करुण 
भंकार सर्वत्र मिलती है। ये मानवतावादी कलाकार हैं । 
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फ़जलशाह 


इन्होंने उपन्यास को एक स्पष्ट स्वरूप दिया है। इनके 
पात्र उड़िया-माटी की संतान होने के कारण लोक-हृदय 
के अत्यंत निकट हैं, इसीलिए ये अमर हो गये। इन्होंने 
जन-भाषा एवं जन-जीवन के अनुकूल' स्वाभाविक शैली 
का प्रयोग किया है तथा आंचलिकता को प्रश्नय दिया है । 
सेनापति बंकिमचंद्र (दे०) के समकालीन थे । 
केवल प्रायमरी तक इन्होंने शिक्षा पाई थी, कितु संस्कृत 
ओर ग्रग्नेजी के साथ पाँच अन्य प्रांतीय भाषाओं का इन्हें 
अच्छा ज्ञान था। बहुमुखी प्रतिभा-संपन्‍न सेनापति कहानी- 
कार, कवि, निबंधकार, अनुवादक एवं इतिहासकार भी 
थे। कितु उपन्यासकार के रूप में ही ये अधिक विख्यात 
हुए हैं। इनके उपन्यास हैं--“/लछमा, 'छमाण आठगुंठ' 
(दे० ), मार्मू (दे०) और 'प्रायदिचित' । 


फ़ज्लशाह (पं० ले०) 
[896 ई० ] 


[ जन्म---]828 ई०; मुत्यु-- 


इनके पिता संयद क़तबशाह नवांकोट, जिला 
लाहोर के निवासी थे । पारिवारिक परंपरा के अनुसार 
इन्होंने अरबी-फ़ारसी की शिक्षा ग्रहण की और फ़ाइनेंशल 
कमिश्नर, लाहौर के कार्यालय में नौकरी मिल जाने पर 
वहीं रम गए । ये सरल स्वभाव, धर्मपरायण तथा चिता- 
मुक्त जीव थे । उन्‍नीसवीं शती के अंत में पंजाबी के 
कवि-दरबारों में भी इन्हें विशेष ख्याति प्राप्त हुई। 
नेसगिक काव्य-प्रतिभा के घनी फ़जलशाह ने पंद्रह वर्ष की 
आयु में ही आचार-प्रधान कृति तुहफ़ाए-फ़ज्नलल' की रचना 
की । तत्पश्चात्‌ 'सोहणी-महीवाल' (दे०) (849), 
'सस्सि-पुन्तूं! (दे०) (863), 'हीर-राँझा (दे०) 
(867), लैला-मजन्‌” (दे०) (87) , 'यूसुफ़ जुलेखा' 
(दे०) (885), आदि पअनेक प्रबंध-काव्य लिखे परंतु 
'सोहणी-महीवाल' (दे०) जैसी लोकप्रियता किसी अन्य 
कृति को नहीं मिली । किशोरावस्था का यह प्रेमाख्यान 
अपने मूल स्वर और काव्य-सौष्ठव में कवि की उतर परवर्ती 
प्रौढ़ रचनाओं से भिन्‍न है जिनमें, क्रिस्सा-काव्य की परंपरा- 
गत हिंदू-मुस्लिम ऐक्य-भावना को तिलांजलि देकर जुद्ध 
रूप से इस्लामी शहर का प्रचार किया गया है। हीर- 
राँझा' में धामिक प्रतीकात्मकता के द्वारा आचारोपरेश 
मुख्य वष्यं बन गया है। फ़ारसी ससनवियों के अनुकरण 
पर लिखी गई इन रचताओं में वेसे ही प्रारंभिक स्तुति- 
खंड हैं। अलंकरण और बिब-योजना में भी उन्हीं की 
छाया है। भाषा में तत्सम फ़ारसी शब्दावली का अनुपात 





















































































आधे से भी अधिक है; फलतः पंजाबी के विद्यार्थी के 
लिए यह दुरूह हो गई है। इनके काव्य की उल्लेखनीय 
विशेषता --यमक, वक्रोक्ति, इलेष जैसे अलंकारों का 
उन्मुक्त प्रयोग--भी फ़ारसी-विद्वत्ता का ही परिचायक है । 
बेत (दे०) नामक छंद के प्रयोग में वारिस के पश्चात्‌ 
इन्हीं को सिद्धहस्त माना जाता है। उसके चरणांत में 
रदीफ़ और काफ़िए के प्रयोग द्वारा संगीत और भाव में 
अभिवद्धि करने में इनका कौशल स्तुत्य है । 


“फ़ज्ञली” (उद्‌ ० ले०) [समय--बारहवीं शती ई० ] 


नाम---शाह फ़जलुल्लाह; उपनाम---फ़ज़ली  । 
ये और इनके पिता सैयद अताउल्ला ग्ाजी-उद्दीन खाँ 
फ़ेरोज़जंग के संपर्क में बहुत समय तक रहे थे। इनका 
काव्य प्राचीन शैली में लिखा हुआ है। इनकी ग़ज़लों में 
उर्दू और फ़ारसी साहित्य की काव्यरूढ़ियाँ प्रचुर मात्रा में 
मिलती हैं । कहीं-कहीं घोर श्ंगारिकता और ऊहात्मक 
वर्णन-शैली भी परिलक्षित होती है। औरंगाबाद (दक्षिण 
भारत) का यह कवि प्रेम-तत्त्व-निरूपण के प्रति अत्यधिक 
आसकत दिखाई देता है । उर्दू मसनवियों में लिखित कति- 
पय प्रेमाख्यानों के अतिरिक्त 'ज्ाद-ए-राह नामक एक 
छोटी-सी पुस्तक भी इन्होंने लिखी थी; जिसमें व्यवहार- 
कुशलता और नीति संबंधी पद्य-रचना है। 84 ई० में 
इनका स्वगंवास हुआ । द 


फडके, ना० सी० (म० ले०) [जन्म--894 ई० ] 


तहसीलदार के पुत्र, आराम में पले, 'कला को 
कला के लिए' मानने वाले फडके बहुमुखी प्रतिभा-संपतन्‍्न 
कलाकार हैं । इनका साहित्यिक कृतित्व जितना विपुल है 
(अब तक [0 ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं), उतना ही 
बेविध्यपूर्ण | यह इस बात का प्रमाण है कि साहित्यकार 
का व्यक्तित्व उसके कृतित्व में झाँकता है। विद्याभ्यास 
/ और क्रीड़ाबिलास में समान रूप से प्रवीण एक ओर 
फडके ने 920 ई० के असहुयोग आंदोलन में भाग ले यह 
सिद्ध कर दिया कि ये जागरूक नागरिक हैं तो दूसरी 
ओर जीवच को पूरी तरह भोगकर अपने आनंदवादी रूप 
का परिचय दिया। दशशनशास्त्र जैसे शुष्क विषय में एम० 
ए० करने तथा उसी विषय के तीस वर्ष तक अध्यापक 
रहने के बाद भी इनकी जीवन-दृष्टि क्रीड़ावादी है । इनके 
उपन्यास अपनी कोमल, रम्य, प्रणय-कथा तथा ललित-रम्य 
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भाषा-शैली से पाठक को मुग्ध कर देते हैं। निर्दोष कथा- 


नक-शिल्प, मार्मिक चरित्र-चित्रण, मोहक प्रकृति-चित्रण, 
रमणीक कल्पना इनके उपन्यासों के अन्य गुण हैं । कतिपय 
उपन्यासों में सामयथिक राजनीतिक तथा सामाजिक 
समस्याओं को उठाया अवश्य गया है, पर आग्रह कल्ना- 
विलास और मादक प्रणय-कथा पर ही है। इसीलिए ये 
युवक-युवतियों के प्रिय लेखक रहे हैं । इनमें विचार के 
श्रोदात्य और गांभीयें का अभाव ही है। उपन्यासों के 
अतिरिक्त फडके अपने लघुनिबंधों, प्रौढ़ निबंधों, प्रबंध- 
ग्रंथों एवं कहानियों के लिए भी विख्यात हैं पर सबंत्र 
इनकी कलावादी दृष्टि का ही प्राधान्य है। 

प्रमुख कृतियाँ-- उपन्यास : 'कलाब्याची दांडी', 
प्रवासी (दे०), झंझावात', उद्धार, आशा, “निर्माल्य; 
कहानी : 'लीला आणि इतर गोष्ठी', 'उल्हास कथा, 'प्रीति 
पुष्प, “किशोर कथा, 'मिटी' आदि; निबंध-संग्रह : 'गुज- 
गोष्ठी', स्मृति व संचार', 'कस्तुरीची लूट'। आलोचना 
ग्रंथ : प्रतिभा-साधन' (दे०); आत्मकथा : 'माश्या 
साहित्य सेवेंतील स्मृती'.। जीवनी : 'दादाभाई नौरोजी', 
लोकमान्य टिकछुक', महात्मा गांधी” आदि । 


फतुरानंद, रामचंद्र मिश्र (3० ले० ) [ जन्म---95 ई० ] 


इनका जन्म भाँझीर मंगला (कटक) में हुप्रा 


था । व्यवसाय से ये डाक्टर हैं; कितु कुष्ठरोग-पग्रस्त होने 
के कारण नीरब-साहित्य-साधना को इन्होंने अपना जीवन 
बना लिया है। आजकल 'डगर' पत्रिका के संचालक- 
संपादक हैं। 'नताककटा चित्रकार' (दे०) (उपन्यास) 
हिरेसा, साहित्य चाष' (कहानी ), “निलठाक बि' (कविता), 
आम बहि' (शिशु-साहित्य) आदि इनकी रचनाएं हैं । 
फतुरानंद कुशल व्यंग्यकार हैं। व्यंग्यात्मक शैली 
में इन्होंने बुद्धिजीवी-वर्ग के दोष व दुर्बंलताओं पर प्रकाश 
डाला है। देनंदित बोलचाल की भाषा ने इनकी शैली को 
मामिक बना दिया है। हास्यरसात्मक कहानीकार के 
रूप में भी ये काफ़ी जनप्रिय हैं। उपन्यासों में हास्य के 
अंतराल से समस्या को उभार कर रखने में ये सिद्धहस्त 


हैँ । 


फ़रहंग-ए-आसिफ़िया (उर्द० क्ृ०) [रचना-काल-- 
[908 ई० ] 


लेखक : सेयद अहमद देहलवी । उर्दू भाषा 





न मा न अल 


'सराएरलसपनसपकापपसाउवापपद्यारपउ उरप्रधपकबरासवाउ 
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के इस शब्दकोश में प्रत्येक शब्द का लिग-विचार दिल्ली 
और लखनऊ दोनों प्रकार की उर्दू के संदर्भ में उल्लिखित 
है । इसमें जनसाधारण की भाषा और उच्च वर्ग की भाषा 
का अंतर भी यथास्थान स्पष्ट किया गया है। मुहावरों 
की प्रामाणिकता अधिकतर उर्दू के समर्थे कवियों, लोको- 
क्तियों, गीतों की पंक्तियों, दोहों और पहेलियों आदि से 
सिद्ध की गई हैं। साधारणतया महिलाओं में प्रयुक्त 
भाषा और उनकी रीति-रिवाजों तथा परंपराओं की विशद 
जानकारी देना भी इस विशालकाय शब्दकोद की एक 
विशेषता है। प्रत्येक शब्द की धातु एवं स्रोत के अतिरिक्त 
पारिभाषिक शब्दों के नामकरण पर भी इसमें यथेष्ट 
प्रकाश डाला गया है | हिंदी शब्दों के विकास का उल्लेख 
प्राय: संस्कृत, पालि और प्राकृत आदि भाषाओं के माध्यम 
से क्रिया गया है। फ़ारसी तक आते-आते उन शब्दों में 
किस प्रकार विकास हुआ है---इसका भी वर्णन है। शुद्ध 
हिंदुस्तानी शब्दों का भी विशद विवेचन-विश्लेषण इसमें 
किया गया है। 


फ़रहतुल्ला बेग (उद्‌ ० ले० 


कक 


फ़रहतुल्ला बेग उद्द में हास्य रस के सफल 
निबंधकार हैं । इसकी शली में एक खास शोख्ती पाई जाती 
है जो कहकहा मारकर हंसने की बजाय मंद-मंद मुसकाने 
को प्रेरित करती है । इनकी साहित्यिक वार्ताओं में भी 
इनकी स्वाभाविक शोखी झलक उठती है । इनके हास्य 
में घटियापन अथवा निम्नता कहीं नहीं आने पाती। 
इनके लेखों को पढ़ते वक्‍त एक प्रकार की बौद्धिक कंस- 
रत हो जाती है जिसके बाद एक हल्कापन महसूस होता 


| 

हे इनकी कृतियों में कभी-कभी हल्का-सा व्यंग्य 
भी नजर झ्ाता है जो समभने वाले के लिए पर्याप्त प्रभाव- 
पूर्ण होता है । इनके यहाँ दिल्‍ली की टकसाली भाषा का 
चटखारा भी रुचिकर होता है। रवानी, लफ़्जड़ों का खूब- 
सूरत बिठाव, विषय के साथ विचार और कल्पना का पूरी 
तौर पर घुला-मिला होना फ़रहतुल्ला बेग को खास 
ख़ूबियाँ हैं । 


फ़रीद (पं० ले०) 


दे० शेख फ़रीद। 











फ़ेसाना-ए-आजाद 


'फ़लोरी , शरधा राम (पँ० ले०) 





लिया 


दे० फुल्लोरी, श्रद्धाराम । 


फ़साना-ए-अजायब (उर्र० कृ०) [रचना-काल-- 
[824 ई० | 


'फ़साना-ए-अजायब' मिर्जा रजब अली बेग 
सरूरा (दे०) का सामाजिक उपन्यास है और 'सरूर' 
की सर्वश्रेष्ठ कृति है जिसने उन्हें अमर कर दिया है। इसमें 
फ़साना-ए-आज़ाद' (दे० ) की तरह लखनऊ के सामाजिक 
जीवन के चित्र प्रस्तुत करिए गए हैं। 'सरूर' के ये चित्र 
प्रदर्शती में चित्रपट पर सजे सुंदर कितु मूक एवं गतिहीन 
चित्रों जैसे प्रतीत होते हैं। 'सरशार' छोटी बातों का 
विस्तृत वर्णन करते हैं जबकि 'सहूर' कथा में कुतृहल पैदा 
करने में रुचि लेते हैं | सरूर के यहाँ हास्य कहीं भी नहीं 
जबकि सरध्ार के यहाँ हस्य हर समय और हर 
जगह है। 





यह “'करबल-कथा' (दे०) और 'नौ-त्ज-ए 
मुरस्सा' (दे०) की गद्य-शैली में लिखा गया है। इसकी 
भाषा भी अरबी-फ़ारसी पदावली से युक्त है कितु इसकी 
भाषा उक्त दोनों कवियों की अपेक्षा अधिक सहज-सरल 

। इसमें वेसी जटिलता और दुरूहता नहीं है। 'सरूर' 
अवसरानुकूल भाषा के प्रयोग में निपुण हैं। दुकानदारों 
ओर शिल्पकारों की सहज स्वाभाविक बातचीत के दृष्टि- 
कोण से यह एक श्रेष्ठ गद्य कृति है । 

'फ़साना-ए-अजायब' का कथानक भी परंपरा- 
वादी चमत्कारों से भरा है। फिर भी प्राचीन शैली के 
उर्द-उपन्यासों में इस कृति का बड़ा महत्व है। इसकी 
रचना के परचात्‌ उदूं उपन्यास का नवीन-युगारंभ होता 
है । गद्य-शली की दृष्टि से तो इस कृति का एक वे शिष्ट्य 
है परंतु कला की कसोटी पर यह बहुत खरी नहीं उतरती । 


फ़ताना-ए-आज़्ाद (उद्‌ ०० ) [ रचना-काल---878 ई० 


फ़साना-ए-आजाद' पं० रतननाथ सरशार 
(दे०) की रचना है । इसका प्रकाशन 880 ई० में हुआ 
था। इसमें लेखक ने अपने वतन लखनऊ के सामाजिक 
जीवन और लखनऊ को पतनोन्‍्मुखी नवाबी सभ्यता का 
जीवंत-मुखर चित्र प्रस्तुत किया है। इसे पढ़कर पाठक 
ऐसा अनुभव करता है कि वह स्वयं लखनऊ के गली-कचों 
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कट "के कबमन्‍वतस्‍ामाक्‍७आ+अ++> 


ओर हाट-बाज़ारों में विचरण कर रहा है | लेखक ने इसमें 
कवि की कल्पना और चित्रकार की आँख से काम लिया है। 

सरशार' की यह रचना उर्दू के प्रारंभिक 
उपन्यासों में से है कितु शैली की दृष्टि से सब से निराला 
है। लोग 'सरशार' को तो भूल सकते हैं क्रितु फ़साना-ए- 
आज़ाद' को नहीं । जिस समय यह “अवध-अख़बार' में 
धारावाहिक उपन्यास के रूप में छपता था तो लोग अगले 
अंक की बड़ी उत्सुकता से प्रतीक्षा किया करते थे । इसका 
घटना-चक्र और पात्र सब कुछ वास्तविक और सजीव हैं । 
आज़ाद, खोजी, हुस्त-आरा और नवाब साहब आदि इसके 
जीते-जागते पात्र हैं। श्राज़ाद तथा हुस्त-आरा अपने प्रगति- 
वादी विचारों तथा खोजी अपनी विचित्र चेष्टाओं के लिए 
सदा याद #िए जायेंगे । 


फ़साना-ए-मुब्तला (उदू ० क० ) [ रचना-काल --888 ई० ] 


'फ़्ताना-ए-मुब्तला' डिप्टी नज़ीर अहमद (दे ० 
का सामाजिक उपन्यास है। इसमें मुसलमानों के तत्कालीन 
सामाजिक जीवन के सजीव चित्र प्रस्तुत किए गए हैं । 
यद्यपि दिल्‍ली का नामोल्लेख नहीं हुआ तथापि इस उपन्यास 
का वातावरण दिल्‍ली के अतिरिक्त अन्य किसी नगर का 
प्रतीत नहीं होता । इसमें मुसलमानों के घरेलू जीवन, शिक्षा- 
संस्थाओं, सामाजिक रीति-रिवाजों, अंधविश्वासों, बहु- 
विवाह, दहेज आदि की कुप्रथाओं, भाँडों की नकलों, 
नेतिक पतन, कोतवाल तथा अन्य अधिकारियों की धाँधली 
ग्रामीण संपत्ति-विभाजन के कारण होने वाली मुक हमे- 
बाज़ियों, स्त्रियों के पारस्परिक भगड़ों, सौतिया डाह आदि 
के सजीव एवं मुखर चित्र प्रस्तुत किए गए हैं। डा ० 
अब्दुल हक़ (दे०)के शब्दों में हर मुसलमान को रह-रहकर 
शुबह होता है कि कहीं उसी के खानदान के चिट्ठ तो नहीं 
खुल रहे हैं । 

उपन्यास की भाषा पात्रानुकूल है। महिलाओं 
के शब्दावली, मुहावरों तथा लोकोक्तियों के बड़े सटीक 
प्रयोग इसमें हुए हैं जो एक प्रभावशाली व्यंग्य लेखक की 
शली की विशेषता होती है । इस कृति के पुरुष पात्र प्राय: 
शिक्षात्मक वक्‍तृत्व देने वाले ही हैं। संवाद नारी पात्रों 
के हैं जो बहुत सशक्त एवं सजीव हैं । ऐतिहासिकता को 
ध्यान में रखकर इस उपन्यास में बहुत सी अनमिल बांतें 
भी कहीं गई हैं। मनोवैज्ञानिक आधार प्रहण कर लेखक 
दर्शाया है कि मनुष्य के व्यक्तित्व के निर्माण में घरेलू तथा 
विद्यालयी वातावरण का कितना प्रभाव पड़ता हैं । 


फ़ानी बदायूनी 


फाग्रु (हि० पारि० ) 


'फागु शब्द संस्क्ृत-शब्द 'फाल्गुन' का अपश्रष्ट 
रूप है। 'फागु' का संबंध वसंतोत्सव और अनंग पूजा से 
है । वसंत के आगमन पर प्रकृति में नवजीवन का संचार 
होने लगता है । मानव-हृदय में प्रेम और श्रृंगार को 
भावनाएँ प्रस्फुटित होने लगती हैं। आरंभ में यही “मदनो- 
त्सव, 'फाग्रुन काव्यों का विषय बना । 

फागु-काव्यों को परंपरा लिखित रूप में संस्कृत 
तथा प्राकृत में नहीं मिलती । इनकी रचना का प्रचलन 
उत्तरकालीन अपश्र श-काल में और हिंदी के प्रारंभिक काल 
में शुरू हुआ। आरंभ में ये फागु-काव्य वसंत, होली 
आदि उत्सवों पर गाये जाने के लिए लोक-गीतों के रूप 
में रचे गये । इन गीतों में प्रेम एवं श्यृंगार-भावना प्रधान 
होती थी । अपभ्र श॒ में रचित इन काव्यों में जैनाचार्यों ने 
धार्मिकता का पुट दिया । श्यृंगार की पृष्ठभूमि पर शांत 
रस का चित्र प्रस्तुत किया। 'सिरी थूलि भदृद फागु' 
(दे ०), “श्री नेमिनाथ फागु' (दे०) आदि रचनाएँ अपभ्रंश 
में मिलती हैं । 


फ़ाज़िल, गुलाम अहमद (कश० ले०) [ जन्म--94 ई० ] 


औपचारिक रूप से उर्द, फ़ारसी, अंग्रेज़ी 
भाषाओं तथा अन्य सामाजिक विषयों में शिक्षित । भाषा 
में सौष्ठव और पद-लालित्य है। 'सहद' और क़लाम-ए- 
फ़ाजिल' नाम से इनके कविता-संग्रह प्रकाशित हुए हैं। 
इनके अतिरिक्त, “सागर मस्ती”, “'शमा-ए-वतन' तथा 
“अनवारि मुहम्मदी' भी इनकी क्ृतियाँ हैं। फ़ाजिल साहब 
अच्छे गायक कलाकार एवं संगीतकार भी हैं। अत: इन 
गुणों का प्रभाव इनकी कविता की गेयता में भी स्पष्ट रूप 
से भलकता है। प्रेमाख्यानक एवं धामिक कविता करने 
में इन्होंने अच्छा कौशल दिखाया है । इनकी कविता अच्छे 
स्तर की है और इन्होंने अपनी रचनाओं में शब्द की 
व्यंजना-शक्ति से खूब काम लिया है। भाषा कुछ-कुछ 
फ़ारसी से प्रभावित है। इनकी क्ृतियों में महमूद गामी 
(दे० ) की-सी परिपक्वता और महजूर (दे० ) की-सी गेयता 
का सुदर मिश्रण भलकता है। 


फ़ानो बदायूनी (उर्दृ० ले०) [जन्म--]789 ई० ] 


इनका नाम शौकत अली खाँ है और तखल्लुस 





अपमान तगगा। 





फ़ाहकी, प्रो० रवार्जा अहमंदं 
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'फ़ानी' । इनके पूवेज काबुल के रहते वाले थे। ये बदायूँ 
(उ० प्र०) के तिवासी होते के कारण बदायूतरी कहलाएं। 
इन्होंने बरेली कॉलेज से बी० ए० की परीक्षा पास को 
और अलीगढ़ से एल-एल० बी० किया। वकालत में इल्हें 
कोई रुचि नहीं थी, केवल पिता के आग्रह पर वकालत की 
परीक्षा पास कर ली थी। साहित्यिक रुचि प्रारंभ से थी । 
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इन्होंने पहली ग़ज़ल 890 ई० में कही । इनके पिता इन्हें 
शेर कहने से रोका करते थे, अतः उनके डर के मारे किसी 
से इस्लाह भी नहीं ले सके | फ़ानी ने अपनी प्रतिभा के बल 
पर ही कीति अजित की । इन्होंने तीन दीवानों, दो उर्दू 
मसनवियों, दो ड्रामों तथा एक फ़ारसी मसनवी की रचना 
की कितु उदासीन वृत्ति के कारण ये सब रचनाएँ नष्ट हो 
गईं । जो कुछ बाकी रहा वह “बाकियात-ए-फ़ानी' के नाम 
से पुस्तक रूप में छपा है। दूसरा संग्रह 'रफ़ानियात-ए-फ़ानी 
के नाम से छपा है। 

फ़ानी के काव्य में पीड़ा एवं शोकानुमृति अत्यंत 
प्रबल और गहरी है। इनकी कविता भावुकता तथा 
अथ्थ-गांभीय से ओत-प्रोत है । 


फ़ारूकी, प्रो० ख्वाजा अहमद (उर्दू ० ले० ) 


जन्मस्थान -- बछराऊं, जिला मुरादाबाद 
(उ० प्र०) ये पत्र-लेखन पर अनुसंधान कर पी-एच० डी० 
की डिग्री से विभूषित हुए । इन दिनों इन्हें दिल्‍ली विश्व- 
विद्यालय के उर्द विभाग में प्रोफ़ेसर होने का गौरव प्राप्त 
है । इसके पूर्व ये उत्तर प्रदेश के शिक्षा-विभाग में विभित्त 
पदों पर तथा दिल्‍ली कालेज दिल्‍ली के प्राध्यापक के रूप 
में भी कार्य कर चुके हैं । इनकी कृतियों में 'मीर तक़ी मीर 
बलाधसिकी अदब” और 'तज॒करा-ए-सरूर' महत्वपूर्ण कृतियों 
हैं। साहित्य-सुजन तथा उसके प्रक्राशन में इनकी सुरुचि 
सराहनीय है। इनकी अभिव्जंना-शैलौ में प्रभविष्णुता, 
सजीवता, भव्यता, गंभीरता, सरलता और सरसता का 
संचार देखते ही बनता है। विचारों के स्पष्टीकरण में 
कहीं भी शब्दाडंबर अथवा भावाडंबर का प्रश्नय इन्होंने 
: नहीं लिया है । आधुनिक युग के उर्द साहित्यकारों में इन्हें 
उच्च स्थान प्राप्त है । 


फॉल्युन राव (म० पा०) 


यह गोविंद बलल्‍लाल देवल (दे०) के प्रसिद्ध 
फ्रेंच नाटकाकार 





रूपांतरित नाटक संगीत संशय 'कल्लोछ (१7 





फ़िरदौस-ए-बरी 
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मोलियर-कत 'मानारेल' के मर्फ़ी द्वारा) अँग्रेजी अनुवाद 
आल इन दी रांग' का रूपांतर) का सहपात्र कृपण अभि- 
जात वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है। इसका नामकरण 
स्वदेशी मास 'फागु्ना के आधार पर हुआ है। अपनी संशय- 
प्रवत्ति के कारण ही यह अपनी पत्नी कार्तिका के प्रति भी 
संदेह रखता है। वस्तुतः कातिका इसकी दूसरी पत्नी है जो 
वय आदि की दृष्टि से इससे बहुत छोटी है। इसी से 
वयोवद्ध फाल्गुन राव अपनी इस नवयौवना पत्नी के चरित्र 
पर संदेह करता है। इसीलिए इसका पारिवारिक जीवन 
कटु है । यह अपने नौकर भादव्या (दे०) को बहुत कम 
वेतन देता है, परंतु समय-समय पर उसमे कुछ इनाम आदि 
देने के भूठे आश्वासन भी देता रहता है। व्यवसाय से 
वैद्य होने के कारण सभी प्रकार के व्यक्तियों से इसका 
परिचय होता है । नायिका रेवती के अचेतनाअवस्था में 
उपचार आदि की सहायता करता है । सेठ कृतिका के पास 
अश्विनी सेठ की तस्वीर के कारण फाल्गुन राव और कृतिका 
के मन में संदेह की खाई और गहरी हो जाती है। मानव 
की सहज हंकालु-वृत्ति के कारण घटित होने वाले अप्रिय 
घटना-प्रसंगों का चित्रण नाटककार ने फाल्गुन राव के 
चरित्र के माध्यम से किया है। मनोविश्लेषणात्मक पद्धति 
प्र विकसित होने के कारण यह चरित्र सहज, स्वाभाविक 
एवं विशिष्ट प्रभावोत्पादक हो गया है । 


फ़िरदौस-ए-ब्री (उर्दृ० कृ०) [रचना-काल---895 ई० | 


इस उपन्यास के लेखक हैं मौलाना अ्रब्दुल 
हलीम 'शरर' लखनवी (दे०) । मौलाना 'शरर ने प्राय: 
अपने सभी उपन्यासों में मुसलमानों के सांस्कृतिक और 
राजनीतिक उत्थान की गाथाएँ सुनाकर उन्हें जागृति एवं 
कर्मठता का संदेश दिया है। इन्होंने अपने उपन्यासों 
में दूसरे संप्रदायों की तुलना में मुसलमानों के प्रति पक्ष- 
पात और अतिशयोक्ति से काम लिया है। उनके सभी 
उपन्यासों में केवल 'फ़िरदोस-ए-बरी' ही एक ऐसा उपन्यास 
है जो कलात्मक दृष्टि से स्तुत्य कहा जा सकता है। उर्द 
के ऐतिहासिक उपन्यासों में इसे विशेष स्थान प्राप्त है और 
प्रायः सभी आलोचकों ने इसकी कथावस्तु की रोचकता 
और बचरित्र-चित्रण की संवेदनशीलता की प्रशंसा की है । 
बातावरण का वास्तविक चित्रण उनकी कला की उत्कृष्टता 
वा परिचायक है | इस उपन्यास के सभी पात्र सजीव हैं। 
उनका अपना विशेष व्यक्तित्व है । इसकी कथा-बस्तु का 
निर्माण स्वाभाविक तथा संतुलित ढंग से हुआ है । ऐसा 
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प्रतीत होता है कि मौलाना 'शरर' की सृजनात्मक क्षमताओं 
और ऐतिहासिक विवेक ने अपना पूर्ण परिचय देने के लिए 
इस उपन्यास को माध्यम के रूप में चुना है। 'फ़िरदौस-ए- 
बरी' उनका एकमात्र ऐसा उपन्यास है जिसमें न तो इतिहास 
का हनन हुआ है और न किसी ऐतिहासिक व्यक्तित्व को 
विकृत स्वरूप में प्रस्तुत किया गया है । 

'फ़िरदौस-ए-बरी' की कथा का विषय वह 
तूफ़ान है जो पाँचवीं शी में इसलाम की दुनिया में आया 
और अपनी पराकाष्ठा को पहुंचकर उसी प्रकार 
समाप्त हो गया जिस प्रकार हर तूफ़ान समाप्त हो जाता 
है । 'फ़िरदोस-ए-बरी” को रोचक बनाने के लिए 
लेखक ने दो काल्पनिक पात्रों का सृजन करके उनके 
पारस्परिक प्रेम का निरूपण किया है। ये दोनों पात्र 
चुँकि लेखक के मनोजात हैं, अतः वे पूर्ण कर्तेंव्यनिष्ठ हैं। 

इस उपन्यास में पाठक का 'कौतृहल' निरंतर 
जागृत रहता है । आशा, निराशा, आशचरये व शांति की 
भावताओं को यथावसर उभारने तथा दबाने का कार्य 
लेखक ने बड़ी कुशलता से किया है । शैली रोचक है ।दृश्य 
चित्रों तथा वातावरण का स्वाभाविक निरूपण भी इस 
उपन्यास की विशेषता है। 


फ़िरदोसी (ते० क० ) [रचना-काल--932 ई० ] 


“फ़िरदौसी' श्री गु रंमु जाषुवा (दे०) का एक 
प्रसिद्ध खंडकाव्य है । फ़ारसी के महाकवि तथा 'शाहनामा' 
ग्रंथ के प्रणेता फ़िरदौसी (दे०) की करुण कहानी इसकी 
कथा-वस्तु है । भारत पर सत्रहु बार आक्रमण करके अशेष 
घनराशि लूटकर स्वदेश लौटने के उपरांत महसूद गज़नवी 
ने फ़िरदौसी से आग्रह किया कि वह गज़नवी-वंश की 
विजय-यात्राओं का वर्णन करते हुए महाकाव्य की रचना 
करे। उसको यह वचन भी दिया गया कि पारिश्रमिक के 
रूप में उसको असंख्य स्वर्ण-मुद्राएँ दी जाएँगी | जब दीघे- 
काल के अथक परिश्रम के उपरांत फ़िरदोसी उस महा- 
काव्य को पूरा करता है तब तक महमूद गज़नवी की कृपा- 
दृष्टि कोप-दृष्टि में परिवर्तित हो चुकी होती है और फ़िर- 
 दौसी अपने प्राणों की रक्षा करने गुप्त रूप से देश छोड़कर 
चला जाता है । जाने से पहले वह एक मस्जिद की दीवार 
पर यह छंद लिख जाता है--रत्नों के आगार समृद्र में 
मैंने अनेक बार डुबकियाँ लगाई । परंतु हाय ! मैं कैसा 
भाग्यहीत हूँ ! रत्न की प्राप्ति तो नही हुई, अंत में सागर 
ह्दी लने के लिए दौड़ पड़ा । इसमें एक कवि- 











फ़िराक़, गोरखपुरी 
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हृदय की वेदना एवं क्षोत्ष को जाषुवा ने स्वयं अनुभव 


किया है और उसकी मामिक अभिव्यक्ति इस काव्य में की 


है । 


फ़िरदोौसी (ते० पा०) 


ये 'शाहनामा' के अमर फ़ारसी कवि हैं। कवि 
गुरंमु जाषुवा (दे०) ने अपने प्रसिद्ध खंडकाव्य 'फ़िरदोसी' 
(दे०) द्वारा इनकी कहानी को आंध्र-जतता के सामने 
जीवंत रूप में उपस्थित किया है। सन्नह बार भारत पर 
चढ़ाई करके अशेष धनरांशि को हस्तगत कर लेने के उप- 
रांत महमूद गजनवी महाकवि फ़िरदौसी को श्राज्ञा देता 
है कि तुम गज़नी एवं मेरे पूर्वजों की गौरवगाथा का वर्णन 
करते हुए एक महाकाव्य का तिर्माण करो । गज़नवी फ़िर- 
दोसी को पारिश्रमिक के रूप में बिपुल संपत्ति प्रदान करने 
का वचन भी देता है। कितू यह जब अनेक वर्षों के घोर 
परिश्रम के उपरांत उक्त ग्रंथ की रचना करके गज़नवी को 
समपित करता है, तब तक अक्रारण ही इसके प्रति उसकी 
कृपादृष्टि कोपदुष्टि में परिवर्तित हो चुकी होती है । अतः 
इसको पुरस्कार-प्राप्ति की आशा से दंड का भय अधिक 
होने लगता है। असहाय और निराश फ़िरदौसी एक मस्जिद 
की दीवार पर यह छंद लिखकर प्राणों की रक्षा के लिए 
प्रस्थान कर देता है कि 'रत्नों के भांडार महासमुद्र में मैंने 
बहुत डुबकियाँ लगाई, कितु मैं अभागा ठहरा, मोती पा न 
सका और समुद्र ही मुझे निगलने के लिए मूँह बाये दौड़ 
पड़ा है ।' 


फ़िराक़् गोरखपुरी (उर्दृ० ले०) [जन्म--896 ई० ] 


प्रो० रघृपति सहाय “फ़िराक' गोरखपुर में 
उत्पन्न हुए थे। इनके पिता प्रसिद्ध वकील तथा अच्छे 
शायर थे और “इबरत' तख्नल्लुस करते थे। 'फ़िराक़' ने 
स्पोर सेंट्रल कालेज, इलाहाबाद से' बी० ए० की परीक्षा में 
उल्लेखनीय सफलता प्राप्त की । इन्हें तुरंत डिप्टी कलेक्टर 


के पद के लिए चुन लिया गया किंतु इन्होंने दूसरों को जेल ' 


भेजने की बजाय स्वयं जेल जाता अच्छा समझा और 
डिप्टी कलेक्टर न बनकर कांग्रेस में शामिल हो गए। 

शायरी में 'फ़िराक़' ने प्रो० नासिरी तथा उनके 
बाद “वसीम” खेराबादी से इस्लाह ली। ये इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय के अंग्रेज़ी-प्राध्यापक पद से रिठायर हुए 
हैं। इनकी ग़ज़लों पर मीर (दे०), अमीर मीनाई (दे०) 








फुकन, तरुण राम 
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फुकन, राधानाथ 





तथा सफ़ो लखनवीं (दे०) के रंग की छाप स्पष्ट दिखाई 
देती हैं कितु इस समय इनका अपना एक तिजी रंग बन 
गया है जो श्रोताओं को बहुत प्रभावित करता है। 'क्रिराक़' 
भावों के चतुर चितेरे हैं | मनोवैज्ञानिक चित्रण करने में 
भी ये घिद्धहस्त हैं । इन पर पाद्चात्य काव्य, नाटक और 
उपन्यास का गंभीर प्रभाव पड़ा है। 'फ़िराक' की कीति 
इनकी ग़ज़लों से है, यद्यपि इन्होंने नज्में भी कही हैं और 
रूबाइयाँ भी । इनको अपने संग्रह 'गुलो-नग्मा' पर साहित्य 
अकादेमी की और से 5 हज़ार रुपये का पुरस्कार प्राप्त 
हुआ था । इसके अतिरिक्त एक लाख रु० का भारतीय 
शानपीठ पुररकार भी इनको प्राप्त हुआ है जो उर्दू के किसी' 
भी शायर को प्राप्त होने वाला सब से बड़ा सम्मान है । 
रूप इनकी ख्बाइयों का संग्रह है। भारतीयता इनके काव्य 
की विशेषता है । 


7+ 


फुकन, तरुण राम (अ० ले०) [जन्म--877 ई०; 
मृत्यु---]939 ई० | 


ये एक कुशल शिकारी थे । 
प्रकाशित रचनाएँ--यौनतत्त्व' (934 ई ०) । 
इन्होंने सैक्स पर लोकप्रिय पुस्तक लिखी है । 
शिकार-जीवन पर इनकी रचनाएँ अप्रतिम हैं। शिकार की 
कहानियों में मनोहर रचना-शैली, संयत हास्य रस और 
कौतुकपूर्ण विवरण की उपलब्धि होती है। 

इन्होंने कामरूपीय स्थानीय शैली में कुछ गीतों 
की रचना की थी । वेसे ये यौनतत्व और शिकार-विषयक 
लेखन के लिए ही असमीया-साहित्य में स्मरणीय हैं । 


फुकन, नीलमणि /(अ० ले०) [जन्म--880 ई० ] 


जन्म-स्थान---डिब्रूगढ़ । इनकी शिक्षा बी० ए०, 
बी० एल० तक हुई थी। ये गांधीवादी थे। इन्होंने कई 
पत्र-पत्रिकाओं का संपादन किया था। 648 से 57 ई० 
तक ये असम असेबली के सदस्य रहे थे । 

प्रकाशित रचनाए---काध्य : “ज्योतिकणा' 
(दे०) (938 ), मानसी”' (दे०) (942), ग्रुटिमाली' 
(950 ), जिजिरि' (95), संधानी (दे०) (953) ; 
निबंध : 'साहित्यकला' (940), 'चितामणि' (940) । 

इनकी कविताएँ रहस्थवादी हैं, ये विश्व के 
कण-कण में देविक शक्ति का आभास पाते हैं। इनकी 


कविताओं में प्रवाह और रमणीयता कम है। इनका 


पद्म अ्रधिक काव्यमय है। इनके निबंधों में रौचकता है । 
साहित्य कला' में इन्होंने साहित्य की परंपरानुसार विचार 
न कर सौंदयं-पिपासु की दृष्टि से देखने का प्रयास 
किया है। चितामणि' के निबंध बेकत के निबंधों के समान 


हैं । 


फुकन, प्रबीण (अ० ले०) [जन्म--92 ई० 


ये असमीया के द्वितीय युद्धोत्तर प्रसिद्ध नाट्य- 
कार हैं । 

प्रकाशित रचनाएँ--नाटक : 'काल-परिणय' 
(935), 'मणिराम देवान' (दे०) (948), 'लाचित 
बरफुकन' (948), “डा० प्रमोद, 'शतिकार बान' 
(954) , विश्वरूपा (968); एकांकी : “त्रितरंग” । 

काल-परिणय' में सामाजिक व्यंग्य है। इनके 
नाटक 'भणिराम देवान' ते रंगमंच पर धूम मचा दी थी । 
इसमें तीन अंक हैं । इनके नाटकों का ऐतिहासिक परिवेश 
दुर्बल है, कितु काल्पनिक दृश्यों और पात्रों के संयोग से ये 
(ताटक) सुंदर बन पड़े हैं। 'शतिकार बान' में असत्‌ 
उपाय से धन-संग्रह करने वाली आसुरी शक्ति और चरित्र- 
बल से उपलब्ध उत्साहसपूर्ण शक्ति में संघर्ष दिखाया 
है । 

इनके “त्रितरंग' में संकलित तीन एकांकियों में 
मध्यवर्ग की आश्ा-निराशा का तीक् दढ्वंद्व चित्रित है । 

ये मात्र एक सफल नादयकार हैं । 


फुकन, राधानाथ (अ० ले ०) [ जन्म---]875 ई ० ; मृत्यु--- 
964 ई०, |] 


 जन्मस्थान--जो रहाट । इनकी शिक्षा कलकत्ता 

में हुई थी, और इन्होंने एम० ए०, बी० एल०, वेदांत- 

वाचस्पति की उपाधिर्या प्राप्त की थीं। ये जज थे, इन्होंने 
चाय बगीचे का व्यवसाय भी किया था । 

प्रकाशित रचनाएँ --'शंकर दर्शन (949) , 

वेदांत दर्शनों ([95), 'सांख्य-दर्शन' ([949), “कथारे 

उपनिषद्‌ (954), “श्रीमद्भगवदगीता' (955), 

विज्ञानर सिपारे! (957), जन्मोत्तर रहस्य (957) । 

इन्होंने दार्गनिक ग्रंथ लिखकर असमीया- 

साहित्य में एक अभाव की पूति की है। किसी समय इनका 

उदबोधक गीत बहुत प्रतिस्रिद्धि लाभ कर गया था। 


जकर, 


कविता के क्षेत्र में ये अग्रसर न हो सके । फूकन जी ने 

















































































































































































फुकननी, पद्मावती देवी' 


न्‍इरमुअडअमपका-2अन थक 4०-3० 


अधिविद्या (मेटाफ़िज़िक्स) को गणितीय संक्षिप्त तकंना 
से मिश्रित किया है। ये इस क्षेत्र में आद्शवादी हैं। 
असमीया के दार्शनिक चिंतन के रूप में ही इनकी ख्याति 


हैँ । 


(कला अलनसत अनार के सकानऊा-+लस ५ अनलकअमकमननमनन-म मम 
अनननननननाण & ता 5 


फुकनैनी, पद्मावती देवी (अ० ले० ) [जन्म---]853 ई०; 


मृत्यु---]927 ई० |] 


ये प्रसिद्ध समाज-सुधारक एवं साहित्य-सेवी 
स्वर्गीय आनंदराम ढेकियाल फुकन (दे०) की सुपुत्री 
थीं । 
प्रकाशित रचनाएँ--सुधर्मार उपाख्यान' 
(884) , 'हितसाधिका' । क्‍ 
. सुधर्मार उपाख्यान को कतिपय आलोचक 
असमीया का प्रथम उपन्यास मानते हैं। मिशनरियों के 
उपन्यास प्रचारात्मक थे कितु यह उपन्यास नहीं हैं। अत: 
इस दृष्टि से इनका यह उपन्यास प्रथम सामाजिक 
उपन्यास कहा जा सकता है, कितु इसमें उपन्यास-तत्त्वों 
का अभाव है। यह उपन्यास की अपेक्षा उपाख्यान 
अधिक है। यह छ: परिच्छेदों में विभक्‍त है। इसमें 
तीन-तीन दंपतियों के विरह-मिलन का सहज स्वाभात्रिक 
वर्णन है । कहानी की परिणति के लिए लेखिका को आक- 
स्मिक घटना एवं संयोग पर भी निर्भर रहना पड़ता है । 
चरित्र-चित्रण नहीं है कितु कथानक का स्वाभाविक विकास 
है । आगे के उपन्यासकारों ने इनका अनुसरण नहीं किया। 
इनकी 'हितसाधिका' छात्रोपयोगी पुस्तक है । 
क्‍ इनका यही महत्व है कि ये प्रथम स्त्री उपन्यास- 
लेखिका हैं । 


फुनहे (पं० पारि०) 


आदि ग्रंथ में श्री गुरु अर्जुनदेव के नाम से 
रचित 'फुनहे महला पांच' शीर्षक से कुछ वाणी संगहीत 
है। यह 'पुनह' छंद में रची गई है । इसी का दूसरा नाम 
फुनहा है । इस छंद के अन्य अनेक नामों में से' एक नाम 
चांद्रायण भी बताया गया है। इसमें चार च रण होते हैं, 
प्रति चरण 2] मात्राएँ तथा ग्यारह और दस पर यति का 
विधान है । उदाहरण : 
धावड दसा अनेक, प्रेम प्रभु कारणे। 
पंच सतावहि दूत, कथन बिधि मारणे । 


774 


फुल कोंबर गीत (अ० क०) 
दे० मणिकोंवर' । 


फुल्लश (बँ० पा०) 


मध्ययुगीन मंगलकाव्य के साथंक कवि कदाचित्‌ 
दो ही हैं--मुक्‌दराम (दे० चक्रवर्तों) तथा भारतचंद्र 
(दे० ) । कथा तथा जीवन-विन्यास, चरित्र-चित्रण, यथार्थ- 
बोध एवं शिल्प-कौशल की दृष्टि से इस युग के अन्य 
कवियों की तुलना में मुकूंदराम श्रेष्ठ हैं। फुल्लरा 
का चरित्र-चित्रण भी उनकी श्रेष्ठता का एक प्रमाण 
है। क्‍ 

फुल्लरा व्याघपत्नी है। संस्क्रत-शास्त्र के अनु- 
सार कवि ने उसका सौंदयं-वर्णन किया है। कृष्ण प्रस्तर 
से गठित यह मानो एक जीवंत नारी-सूर्ति है। अरण्य का 
सौंदर्य उसकी देह और मन दोनों पर ही फैला हुआ है। 
सरलता के साथ-साथ नारी सुलभ यथार्थबोध उसके चरित्र 
का आभूषण है। दुःख उसका जीवन-साथी है । देवी चंडी 
जब आश्रय-प्राथिनी होकर फुल्लरा के पास आती है तब 
सहज ही रूपवती सोत की संभाव्य भूमिका में उसकी 
कल्पना कर फुल्लरा पहले-पहल देवी से स्वगृह वापस चले _ 
जाने का अनुरोध करती है। जब देवी ने वह स्वीकार 
नहीं किया तब फुल्लरा नै अपनी बारह महीनों की दुःख- 
गाथा का वर्णन किया । मुकुंदराम (दे० चक्रवर्ती) का यह 
बारहमासा मध्ययुगीनत मंगलकाव्य की एक संपत्ति-विशेष 
है । इस अश्वुसिक्त जीवनचर्या के वर्णन पर भी देवी अठल 
रहती हैं । तब फुल्लरा स्वामी कालकेतु की शरण लेती है। 
अभागिनी फुल्लरा ने सारा जीवन दुःसह दारिद्रय में हँसते 
हुए बिताया है--केवल एकनिष्ठ प्रेम का ऐश्वयं उसके 
पास था । दरिद्र का वह ऐश्वयं भी मानो आज लुटने वाला 
है। इसीलिए वह पति के निकट आँसू और अभिमान से 
भरी हुई आती है । द 

मंगलकाव्यों में साधारणतः नारियों के द्वारा 
पतिनिदा की परंपरा दिखाई पड़ती है। इस दृष्टि से 
फुल्लरा अपवाद है । स्वामी के साथ झगड़ा करने में वह 
पीछे नहीं है परंतु पति-प्रेम भी उसमें बहुत है । सौभाग्य- 
गविनी फुल्लरा की मनोभावनाओं का अंकन कवि ने नहीं 
किया है । वह स्वामी की हित-कामना करती हुई खलनायक 
भांडुदत्त (दे०) की तुलना से पराजित होती है। इस 
प्राजय में भी फुल्लरा के यथार्थ अनुभवों का ही अंकन _ 
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हुआ है ।फुल्लरा चंडीमंगल-काव्य की एक जीवंत तथा काव्य-संग्रह हैं । इन्होंने उपमाओं तथा उत्प्रेक्षाओं का सहारा 
साथंक तारी-पात्र है। नहीं लिया । इस युग में इन जैसी लोकप्रियता कम शायरों 

को मिली है। अपनी उम्रता के कारण ही ये अपने देश 
फुल्लौरी, श्रद्धाराम (पं०, हिं० ले० ) [जन्म--837 ई०; पाकिस्तान) की सरकार के कई बार कोपभाजन बन 


मृत्यु---88 ई० ] ... चुके हैं। 





हिंदी-गद्य के इतिहास में इनका ऐतिहासिक कफ़ो्ट बिलियम कॉलेज (हिं०, उद्द० संस्था) 
महत्व है । अनेक आलोचक इनके “भाग्यवती' उपन्यास को द 
हिंदी का पहला मौलिक उपन्यास मानते हैं । अपने समय उर्दू के आधुनिक गद्य का प्रारंभ उनन्‍नीसवीं 
में ये विद्वत्तापूर्ण एवं प्रभावशाली व्याख्यानों तथा रामायण शती में हुआ । इसमें फ़ोट विलियम कॉलेज का बहुत योग- 
दे०) महाभारत (दे०) की हृदयस्पर्शी कथाएँ सुनाने के दान है। इस कॉलेज की नींव कलकत्ता में रखी गई जिस 
लिए प्रख्यात थे सत्यात्मृत प्रवाह', “आत्म-चिकित्सा', के उच्चाधिकारी डा० जॉन गिलक्राइस्ट थे। उन्होंने उत्तरी 
'तत््वदीपक', धर्म रज्ञा', 'उपदेश-संग्रह', आदि इनकी प्रति- भारत के योग्य विद्वानों को इस कॉलेज में इसलिए एकत्र 
निथि रचनाएं हैं । किया था कि वे भारत आने वाले अंग्रेजों के लिए पाठय 
श्री फुल्लौरी का पंजाबी गद्य के इतिहास में पुस्तकें तैयार कर सके जिससे उन्हें भारतीयों के साथ 
बड़ा महत्वपूर्ण स्थान है--प्रायः वही जो हिंदी में 'भारतेंदु' स्वतंत्र मेल-जोल में आसानी हो । इस कॉलेज की स्थापना 
दे० भारतेंदु हरिव्चंद्र) का है। पंजाबी गद्य का नमूना से पूर्व भी उद्‌ भाषा में कुछ धामिक रंग की पुस्तकें एवं 
प्रस्तुत करने के लिए इन्होंने दो पुस्तकें लिखी थीं--“सिखां क्िस्से-कहा नियाँ थीं जिन्हें कच्ची एवं प्रारंभिक उर्द भाषा 
दे राज दी विधिआ'” और “पंजाबी बातचीत । में फ़ारसी से अनूदित किया गया था कितु इन पुस्तकों 
में व्याकरण की दृष्टि से अनेक भूलें थीं । 
जो लोग इस कॉलिज में पुस्तकें तैयार करने के 
लिए नियुक्त किए गए थे, उनमें उर्द में सेयद मुहम्मद हैदर 
'फूल-बन' दकन के प्रसिद्ध शायर इब्न-ए- बरूश 'हैदरी, बहादुर अली हुसेनी, इकराम अली तथा 
निशाती (दे०) की प्रसिद्ध मसनवी है। भाषा और शैली मिरजा अली लुत्फ़ तथा हिंदी में लल्लूलाल, सदल मिश्र 
की दृष्टि से यह मसनवी बहुत महत्वपूर्ण है। इसमें तत्का- आदि प्रसिद्ध हैं। इन लेखकों की पुस्तकें सादा और सरल 
लीन रीति-रिवाजों और रहन-सहन के तरीकों को बड़ी आकर्षक भाषा में हैं । डा० गरिलक्राइस्ट के इस कॉलेज के 
संंदरता से' चित्रित किया गया है । प्रयत्तों का ही फल था कि उदं सरकारी भाषा के रूप में 
सत्तारूढ़ हो गई तथा इस योग्य बन गई कि इसे अदालती 
'फ़ैज्ञ', फ़ैज़ अहमद (उद्द० ले०) [जन्म--9] ई०].. भाषा घोषित किया जा सके । उर्दू-व्याकरण एवं शब्द- 
कोश भी इसी अवधि में तयार किए गए । जहाँ तक हिंदी 
बहुत कम लिखकर बहुत अ्रधिक यञ्ञ प्राप्त का प्रश्न है, कालेज के पंडितों से हिंदी गद्य को अपेक्षित 
करने वाले शायरों में फ़ैज अहमद 'फ़ैज़' का नाम विशेष शक्ति प्राप्त नहीं हो सकी यद्यपि इसमें संदेह वहीं कि 
उल्लेखनीय है । भाव और कला दोनों पक्षों का जेसा सुंदर हिंदी गद्य के आरंभिक प्रयत्नों में कॉलेज का विशेष महत्व 
समन्वय इनके काव्य में पाया जाता है वेसा कम शायरों है। 
की कविता में मिलता है । फ़ैज़ की नज्मों में अत्यंत ओज 
पूर्ण अनुभूतियाँ अभिव्यक्त होती हैं। इनकी शायरी में 


फूल-बन (उर्दृ० क०) [रचना-काल---665 ई० 


$्फ 





चट्टोपाध्याय (बें० ले०) [जन्म--]838 ई०; 


समाज का दु:ख-दर्द मुखरित हो उठा है । इनमें आपबीती मृत्यु--894 ई०] ह 
भी है और जगबीती भी । गायर में सागर भरना फेज 

का विशेष गुण है। फ़ैज़ जब गहराई से किसी बात को आधुनिक बंगला उपन्यास के जनक बंकिमचंद्र 
नुभव करते हैं तभी उसे क़लमबंद करते हैं । चट्टोपाध्याय ने उपन्यास, निबंध भ्रादि की रचना कर बँगला 


दस्ते-सबा', 'नक़छे , 'फ़रियादी', 'जिहा' इनके साहित्य में नवीन युग का सूत्रपात किया । 958 ई० में 








बंकिमचंद्र चट्रोपाध्याय 


नमन -दकपरक काननक००, 


कलकत्ता विश्वविद्यालय से' बी० ए० की परीक्षा पास कर 
ये प्रथम बंगाली स्नातक बने और बी० एल० की उपाधि 
प्राप्त कर डिप्टी मजिस्ट्रेट के रूप में बहुत वर्षों तक कार्य 
करते रहे । 

865 ई० में 'दुर्गेशनंदिनी' (दे०) की रचना 
कर बंकिमचंद्र ने उपन्यास के क्षेत्र में प्रवेश किया और 
तभी से बँगला उपन्यास का विकास शुरू हुआ | बंकिम 
बाबू के प्रसिद्ध उपन्यास हैं--“राजसिह (877 ), 'कपाल- 


कूंडला' (दे०) (866 ), चंद्रशेखर! (875), 'विषवरक्ष' 


(दे०) (873), ऋृष्णकांतेर उइल' (दे०) (876), 
आनंद मठ (दे०) (882) , तथा दिवी चौधुरानी' (दे०) 
(887) । इनमें दुगंशनंदिनी', “राजसिह”, 'कपालकुंडला' 
तथा “चंद्रशेखर ऐतिहासिक उपन्यास हैं। “विषवक्ष' तथा 
'कृष्णकांतेर उद्दल' पारिवारिक उपन्यास हैं तथा 'आनंदमठ' 
एवं दिवी चौधुरानी' में इतिहास की पटमूमिका में धर्म- 
तत्त्व की व्याख्या की गई है। बंकिम बाबू ने अपने ऐति- 
हासिक उपन्यासों में रोमांस और इतिहास का समन्वय कर 
जीवन के असाधारण उच्छुवास और गौरव की अभिव्यक्ति 
की है। सामाजिक उपन्यासों में क्षुद्र विरोधों का निषेध कर 
जीवन का सहज स्नेहपूर्ण चित्र अंकित किया है । धमंतत्त्व- 
प्रधान उपन्यासों में जीवन को एक भव्य आलोक से मंडित 
किया गया है । 
बंगला निबंध-साहित्य के क्षेत्र में भी बंकिम 
बाबू की देत कम महत्वपूर्ण नहीं हैं। “बंगदर्शन' पत्रिका 
की स्थापना कर उन्होंने विद्वानों को साहित्य-विचार-प्रधान 
तथा वेज्ञानिक एवं दाशनिक निबंध-रचना में प्रवृत्त किया । 
उनके “विविध प्रबंध' (प्रथम तथा द्वितीय भाग) 887 ई० 
तथा 892 ई० में प्रकाशित हुए। इनके अतिरिक्त 'विज्ञान- 
रहस्या (875), साम्पय (879), “कृष्ण चरित्र” 
(886 ), 'धर्मतत्त्वः (888) तथा व्यक्तित्व-धर्मी साहि- 
 त्यिक निबंधों का संग्रह लोकरहस्य'-जिसमें 'कमलकांतेर 
दफ्तर' भी शामिल है--875 ई० में प्रकाशित हुए | इन 
निबंधों में समसामयिक जीवन के प्रत्येक पक्ष की---दर्शन, 
विज्ञान, धर्म, साहित्य, इतिहास, अर्थनीति, राजनीति, 
व्यंग्य, समाजचित्त सभी की--सुललित गद्य में अभिव्यक्ति 
हुई । उन्होंने विद्यासागर (दे० ईश्वरचंद्र) की गुरु-गंभीर 
तथा प्यारीचाँद (दे० मित्र) की गतिमयी एवं हलकी-फुलकी 
भाषा के: सम्मिश्रण से आदर्श गद्य-शैली की प्रतिष्ठा की । 
बंगला साहित्य में उत्तका ऐतिहासिक महत्व तो है ही, 
जीवन की शाश्वत भूमिका पर भी उन्होंने अपनी रचनाओं 
के माध्यम से प्रतिष्ठा प्राप्त की है। 
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बंद्योपाध्याय, कंरुणानिधान 


िननीती टलप अनननमस-मन 


+ २ बगारकिसा: व्वोशिलि >व्ोत कट हे मन 
बगारम्सा, चावलि (ते० ले०) [जन्म--897 ई« ; 
मृत्यु---] 960 ] 


पूर्वी गोदावरी ज़िले की रहने वाली बंगारम्मा 
विदुषी तथा कवयित्री थीं। 'कांचनविपंची” इनकी कवि- 
ताओं का संग्रह है। विदुषी होते हुए भी सरल तथा सरस 
गीतों की रचना करना इनका वैशिष्ट्य है। इनकी कविता 
अन्य भाषा-साहित्यों के प्रभाव से आक्रांत नहीं हुई। 
अक्नत्रिमता तथा सहजता इनके गीतों के प्रमुख गुण हैं। 
तेलुगु के साधारण जगजीवन की सहजता तथा भाषा के 
माधुये को इनके गीतों में अच्छी अभिव्यक्ति मिली है । 


बंगारय्या, नंडूरि (ते० ले० ) [समय--बीसवीं शती ई० ] 


ये अच्छे देशभक्त तथा समर्थ लेखक हैं । इन 
की रचनाएँ ये हैं--.'आंध्रतेजमु', 'राज्यलक्ष्मी' आदि नाटक 
अभिज्ञानशाकुंतल विमश॑नमु', “विराटोद्योगपव॑ विमशंनम' 
आदि आलोचनात्मक ग्रंथ; 'पातुगंटिवारि र चनापाटवम्‌' 
जैसे कुछ लेख । आंध्र के श्रांदोलन के दिनों में अनेक तेलुगु 
लेखकों ने अपनी जाति के मतवैभव का गुणगान करते हुए 
कई रचनाएँ कीं। “आंध्र तेजमु' इसी प्रकार का नाटक है। 
इसकी प्रस्तावना में लेखक ने स्पष्ट रूप से कहा है कि उक्त 
रचना में समसामयिक जीवन का प्रतिबिंबित होते हुए भी 
आंध्रों की महत्ता के लिए एक शाश्वत साहित्यिक मंदिर 
का निर्माण करना ही अपना प्रमुख लक्ष्य था। इनकी 
*राज्यलक्ष्मी प्रदर्शन-संबंधी' एक समस्या को लेकर लिखा 
गया नाटक हैं। इस रचना के द्वारा इन्होंने यह कहा है 
कि किसी भी नाटक के प्रदर्शन में स्त्रियों को ही स्त्री-पात्र 
की भूमिका ग्रहण करनी चाहिए । अभिज्ञानशाकृतल 
विमशेनम्‌' जैसे ग्रंथ इनकी स्वस्थ आलोचना-शक्ति के 
द्योतक हैं | बंगारय्या एक सफल नाटककार, श्रेष्ठ आलोचक 
तथा उदार देशभक्त हैं । 


बंद्योपाध्याय, करुणानिधान  (बॉँ० ले०) [जन्म-- 
[877 ई०; मृत्यु---]955 ई० ] 


सोंदर्य के पुजारी करुणानिधान रवींद्रानुसारी 
कविसमाज में अन्यतम हैं परंतु अपने मन के निभूत निकुंज 
में काव्य-सरस्वती के स्तवगान की रचना में इनका स्वातंत्र्य 
सुचिह्नित है। स्वदेशी आंदोलन से प्रभावित इनके प्रथम 
लघु काव्य-प्रंथ का नाम है--बंगमंगल' (90) । इसके 
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उपरांत इनके प्रसादी ([904), 'झरा फुल (49]), 
शांतिजल” (93), धानदूबा' (928), शतनरी'” 
संकलन ग्रंथ ।930) , “रवींद्र आरति' (937 ), गीतायन' 
949), “गीतारंजन'! (95), एवं. “त्रयी' (954) 
काव्य-ग्रंथ प्रकाशित हुए थे । 
पृषण्यतीर्थ रूपमय भारतवर्ष की आत्मा के अनु- 
संधान में कवि कल्पनाशील बन जाता है। प्रकृति को 
इन्होंने जीवन की धूलि-मलिनता के राज्य से अलग ही' 
रखा है। वहीं इनका कवि-स्वातंत्र्य प्रकट है । इनके काव्य 
पर रवींद्रनाथ के अतिरिक्त देवेंद्रनाथ (दे० ठाकुर), सत्येंद्र- 
नाथ (दे० दत्त), कुमुदरंजन (दे० मल्लिक) का प्रभाव 
परिलक्षित होता है। 


बंद्योपाध्याय, चारुचंद्र (बे० ले० 


जिन उपन्यासकारों ने बंगला उपन्यास को नयी 


कल्पना तथा भावना से संपन्‍न और उद्देश्यमूलक बनाने का 
प्रयास किया, उनमें चारुचंद्र बंद्योपाध्याय उल्लेखनीय हैं ।. 


“चोर काँटा', 'यम्‌ना पुलिनेर भिखारिणी', 'दोराना', हेर- 
आदि' उपन्यास नितांत मौलिक नहीं कहे जा सकते । लेखक 
ने किसी विदेशी रचना-कथा की छाया तो अवश्य ली है 
परंतु उसे बड़े कौशल से बंगाली परिवेश में प्रस्तुत किया 
है। कहीं-कहीं अस्वाभाविक कल्पनाएँ की गई हैं । इनके 
उपन्यास सरस वर्णन-शैली तथा भावप्रवणता की दृष्टि से 
समृद्ध हैं। इन्होंने कहानियाँ भी लिखी हैं । उनमें चारुचंद्र 
अधिक सफल रहे हैं । 
बंद्योपाध्याय, ताराशंकर /बँ० ले० ) [जन्म--898 ई०; 
मृत्यु---]97] ई० ] 


अपने अंचल के संस्कारों से पुष्ट ताराशंकर का 
जीवन एवं व्यक्तित्व पतनोन्‍्मुखी जमींदारी तथा सामंतशाही 
के विरोध में यांत्रिक सभ्यता के उदय, नयी शिक्षा-दीक्षा, 
स्वदेशी आंदोलन, स्वातंत्र्योत्तर उथल-पुथल और इनके 
परिप्रेक्ष्य में बदलते ग्रामीण जीवन को समेटे हुए है। 
इन्होंने कुल 30 से अधिक पुस्तक लिखीं जिनमें 50 
उपन्यास, 30 कहानियाँ, 0 नाटक तथा शेष यात्रा-साहित्य, 
राजनीतिक-साहित्यिक निबंध आदि हैं। इनकी मुख्य विधा 
उपन्यास ही रही हालाँकि साहित्यिक जीवन का सूत्रपात 
कवि के रूप में हुआ था। पहला छेलेटी घुरनी' 
93] ई० में प्रकाशित हुआ था। इनकी उल्लेखनीय 











बंद्योपाध्याय, विभूतिभूषण 


ली 


रचनाएँ हैं--'पाषाणपुरी', “कवि, /ात्री, दिवता', 
कालिदी' (दे० ), 'गरमदेवता” (दे० ), (ज्ञानपीठ पुरस्कार 
से सम्मावित), पंच ग्राम', हाँसुलि', बॉँकेर उपकथा' 
(दे०), आरोग्य-निकेतन' (दे०), 'सप्तपदी, “राधा'। 
इतकी' विशेषताएं हैं--कथ्य और कथन-दौली में अकृत्रिमता, 
प्रत्येक पात्र का संवेदना-सहानुभूतिपूर्ण चित्रांकन तथा 
अंततः प्राचीन आध्यात्मिक मूल्यों की प्रतिष्ठा। इनके 
साहित्य का धरातल है संक्रांतिकालीन समाज जो यांत्रिक 
सभ्यता के आघात से नयी करवट ले रहा है। इनका 
साहित्य अपनी विशिष्टता के कारण एकरूपता में बँध गया 
लगता है । 








कई तरह के पुरस्कारों-सम्मानों से विभूषित 
ताराशंकर को बंकिम-रवींद्र-शरत्‌ की परंपरा में बँगला 
का सवंश्रेष्ठ कलाकार होने का गौरव प्राप्त है । 


बंच्योपाध्याय, बिभुतिभूषण (बँ ० ले० 
मृत्यु---]950 ई० 


जन्म---.]894 ई ० ; 


बंगला कथा-साहित्य के क्षेत्र में विभतिभूषण 
बंद्योपाध्याय का आविर्भाव एक अविस्मरणीय घटना है। 
इस ग़रीब स्कूल मास्टर ने जब अपनी कतिपय कहानियों 
को लेकर साहित्य-क्षेत्र में प्रवेश किया था तो लोग उसकी 
ओर बरबस आक्ृष्ट हुए। फिर उसके उपन्यास पथेर 
पांचाली' (दे०) (923) तथा 'अपराजित' (दे० अपु) 
दो खंड) (932) के प्रकाशित होते ही. बंगाली पाठक 
को बंग-प्रकृति की शांत, स्तिग्ध शुचिस्नात पटभूमिका में 
जीवन की श्रध्यात्म-दृष्टि-संपत्तन यथार्थोन्मुख रोमानी 
अभिव्यक्ति का एक नया स्वाद मिला और एक क्षण में 
यंत्रमुखर मनस्तात्त्विक ढ्ंद्ध से व्यथित, समस्या-पीड़ित, 
व्यक्ति-स्वातंत्य-भावना से परिपूर्ण जटिल मनुष्य के स्थान 
पर साधारण, सामान्य मनुष्यों की प्रीति-वेदना ने पाठकों 
के हृदय में हमेशा के लिए स्थान बना लिया । 
पथेर पांचाली' (दे०) और “अपराजित' के 
अतिरिक्त लेखक ने दृष्टि प्रदीप! (935), आरप्यक! 
दे०) (938 ), ररिवयान! (944), “इछामती” (दे० 
939 ), आदर्श हिंदू होटेल' (940) आदि उपन्यासों 
की रचना की थी एवं 'मेघमललार' (93), 'मोरी फूल' 
932), यात्रा बदल (934), जन्म ओरो मृत्यु' 
937), “किन्नर दल” (938), बेनीगिर', 'फुलवाड़ी' 
(94]) आदि कहानी-संकलन प्रकाशित कराये थे। 
लेखक के उपन्यास जीवन की क्रमाभिव्यक्ति के महाकाव्य 


हा 
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हैं जहाँ कल्पना है, अध्यात्म तथा यथार्थ है, संयम है, 
स्तब्धता है । उपन्यासों में प्रकृति तथा मानव ने एक होकर 
अद्भुत रस-परिवेश की सृष्टि की है। इनकी कहानियों में 
आडंबरहीन जीवन की गाथा बिना किसी चांचल्य के 
वणित है। प्रतिदिन के नाम-धामहीन विवर्ण जीवन में भी 
इतना जीवन-रस संचित है, इसका पता किसे था ? 
देनंदिन, साधारण जीवन के यथार्थ को इन्होंने अध्यात्म 
एवं अरण्य-प्रकृति के विचित्र रस से संचित कर अपू्वे 
चरित्रों की सृष्टि की है। कदाचित्‌ इनके उपन्यासों में 
घटनाओं का घात-प्रतिधात, चारित्रिक द्वंद्व एवं जीवन- 
निष्ठा का अभाव है परंतु प्रकृति के संदर्भ में इन्होंने जिस 
मनुष्य-जीवन की एवं उसके सुख-दुःख की तथा चेतन- 
अचेतन की कहानी अभिव्यक्त की है उससे बंगला उपन्यास 
को नये दिगंत का परिचय मिला है । 


बंद्योपाध्याय, सानिक (बँ० ले०) [जन्म---90 ई०; 
मृत्यु---]956 र्ड० ] 


वेज्ञानिक दृष्टिकोण की सहायता से जीवन का 
विश्लेषण करने के फलस्वरूप मानिक बंद्योपाध्याय की' 
रचनाओं में बंगाली भावुकता के प्रति स्पष्ट विद्रोह है। 
इन्होंने अपने उपन्यासों और कहानियों में कठिन या कुत्सित 
सत्य प्रकट किया है । जिस मानव-मन को हम शांत, भद्र 
तथा निष्पाप समभते हैं उसके अंतर्देश में कितना जटिल 
विरोध है, कितनी खून से सनी हुई इंद्विय क्षुवा और 
अपवित्र कामना की प्रेरणा है -फ्रायडीय मनोविज्ञान की 
सहायता से इन्होंने व्यक्ति एवं व्यष्टि के दृष्टिकोण की 
अभिनव एवं स्वकीय व्याख्या की है । 

इनके प्रसिद्ध उपन्यासों के नाम हैं : “दिवारात्रिर 
काव्यः (935), 'पुतुलनाचेर इतिकथा” (936) (दे०), 
'पद्मानदीर मान्नि' (दे०) (936), 'शहरतली”' (940), 
“अहिंसा! ([948) । कहानी-संकलनों में “अतसी मामी” 
(935), “प्रागेतिहासिक' (937), 'मिहि श्रो मोटा- 
काहिती' (938), 'सरीसृप' (939) आदि विशेष रूप 
। से उल्लेखनीय हैं । 

इनकी कहानियों एवं उपन्यासों में आंचलिकता 
का विशेष स्थान है। निर्मोह यथार्थ-दृष्टि की सहायता से 
व्यक्ति के मन और आचरण का सूक्ष्म विश्लेषण करते हुए 
इन्होंने अद्भुत चरित्रों की सृष्टि की है और कभी-कभी 
प्रधंबबेर जीवन-चेतना की अभिव्यक्ति की है। देहजीवी 
मनुष्य के लज्जाहीन निरावृत आत्म-प्रकाश के स्वरूप को 
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साहित्यिक के तिरासक्त, कितु प्राण-स्पंदित, दृष्टिकोण की 
सहायता से इन्होंने उद्घाटित किया है । मनुष्य को इन्होंने 
देहपिड पर प्रतिष्ठित किया है। जो मनुष्य अपनी देह से 
प्यार करता है, जीवन से प्यार करता है वह कभी निष्क्रिय 


नहीं होता । कर्म मनुष्य को नया अनुभव देता है तथा 


मनुष्य एवं समाज के लिए प्रेम का प्रसार करता है। इनके 
अंतिम जीवन के उपन्यासों में यह धारणा ही स्पष्टतर हुई 
है । कहानियों में लेखक की प्रतिभा का श्रेष्ठ परिचय 
मिलता है। है द 


बंद्योपाध्याय, रंगलाल (बँ० ले०) [जन्म---827 ई० 


मृत्यु---887 र्ई० ] ह 


इनका जन्म वढ्ध॑मान जिले में बाकुलिया ग्राम 
में मातामह के यहाँ हुआ था । इनके पिता का नाम राम- 
नारायण बंद्योपाध्याय था जो रामेश्वरपुर ग्राम के निवासी 
थे। इनकी शिक्षा हुगली कॉलेज में हुईं। ये सरकारी 
नौकरी में रहे । द क्‍ 

इनके रचे ग्रंथ हैं--“ऋतु संहार', “बंगला 
कविता-विषयक प्रबंध', 'भेक-मूषिकेर युद्ध', 'पद्मिनी 
उपाख्यान (दे० ), 'कमंदेवी', 'शुर सुंदरी”, 'कवि कंकण 
चंडी', 'कांची कावेरी'। इसके अतिरिक्त 'संवाद-सागर' 
तथा 'संवाद-प्रभाकर' नामक पत्रिकाओं में भी इनकी असंख्य 
रचनाएं हैं । 

ये अनेक भाषाओं के पंडित थे। अतः बंगला 
भाषा एवं साहित्य में जो नवोन्मेष परवर्ती काल में देखा 
जाता है, निस्संदेह उसका श्रेय इन्हीं को है। यथा तो यह 
है कि जो राष्ट्रीयता-युक्त ओजस्वी कविता परवर्ती काल में 
हेमचंद्र (दे० बंद्योपाध्याय) एवं नवीनचंद्र (दे० सेन) द्वारा 
प्रवतित हुई, उसके प्रवर्तक वस्तुतः ये ही थे । 

ऐतिहासिक कहानियों को लेकर महाकाव्य की 
रचना करने वाले कवियों में ये अग्रगण्य हैं। इन्होंने 
विभिन्‍्त भाषाओं के साहित्य से सद्भाव कुसुम लेकर अपने 
प्रदेश की मिट्टी में उनको उगाया है--बंग प्रदेश का रूप 
दिया है । 


बंद्योपाध्याय, शर्राददु (बे० ले०) [जन्म--899 ई०; 
मृत्यु--]970 ई०] 


. रोमानी ऐतिहासिक उपन्यास एवं कहानियों 
की रचना कर शरदिदु बंद्योपाध्याय ने अभूतपूर्व सफलता 





बंद्योपाध्याय, शरदिदु 




















बंद्योपाध्याय, हेमच द्र 
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प्राप्त की है । रोमांस, रहस्य, भावावेग के आश्रय से इन्होंने 
अतीत युग की जीवनयात्रा के पुनर्गठन में ऐतिहासिक 
कल्पना का सार्थक प्रयोग किया है। इनके प्रसिद्ध उपन्यासों 
में 'भिदेर बंदी, “बिषेर धोंआ', 'कालेर मंदिर', 'तुमि 
संध्यार मेघ (958 ), 'गोढ़मल्लार' आदि उल्लेखनीय हैं। 
इन उपन्यासों का कथा-भाग सुसंबद्ध, चित्ताकषंक एवं 
रचना-रीति में वाक्य-प्रयोग तथा भावग्रंथन सुंदर हैं। ये 
ऐतिहासिक युग की रीति-नीति, पोशाक-परिच्छद, विभिन्‍न 
सामाजिक एवं धामिक प्रथाओं तथा युद्ध-विग्नह का संपूर्ण 
वर्णन कथा-भाग के साथ इस प्रकार से अंगांगी-रूप में 
संग्रथित कर प्रस्तुत करते हैं कि कहानी में इनके स्वतंत्र 
अस्तित्व का पता ही नहीं चलता। इनक्रा एक और 
वैशिष्ट्य यह है कि ये आप्त वाक्यों का प्रयोग कर युग-प्रधान 
लेखक बनना नहीं चाहते । प्रकृत शिल्पी की तरह शिल्पी- 
सुलभ परिमित बोध इनकी सबसे बड़ी विशेषता है । 

कहानी में यह परिमित बोध बहुत ही स्पष्ट 
रूप से प्रकट हुआ है । लेखक ने कहानीकार के रूप में ही 
साहित्य-जगत में प्रवेश किया था । 'जातिस्मर' (933), 
“चुयाचंदन' (942), 'काँचामिठे! (942), 'कालकूठ' 
(944), 'गोपनकथा” (945), “दंतरुचि' (946), 
'बुमेरांग” (946), 'कानु कहे राइ' (954 ), 'मायाकुरंगी' 
(958) आदि कहानी-संग्रह बहुत ही प्रसिद्ध हैं। इन 
कहानी-संग्रहों में सुदूर जीवन की रोमानी स्वप्न-यात्रा की 
यथार्थ ढंग से अभिव्यक्ति हुई है। आज का पाठक इन 
कहानियों को पढ़ते हुए वर्तमान से अतीत भूमि पर अपने 
को प्रतिष्ठित कर लेता है। इन्होंने साधारण जीवन के 
नाना विषयों को लेकर भी कहानियों की रचना की है एवं 
रोमांटिक शिल्पी की रहस्य-दृष्टि के आश्रय से जासूसी 
कहानियों का रहस्य-उन्मोचन किया है । जासूसी कहानी 
एवं उपन्यासों को साहित्यिक स्तर प्रदान करने का श्रेय 
शरदिदू बाबू को है। इनका “्योम-केश” (दे०) चरित्र 
बंगला साहित्य का अविस्मरणीय चरित्र है। रोमानी एवं 
रहस्य-रोमांच के आश्रय से. सहज सरल सुखपाठ्य कतिपय 
नाटकों की रचना भी इन्होंने की है जिनमें “बंधु (937 ), 
'डिटेक्टिव' (१937), 'लालपांजा' (938), कालिदास 
विशेष उल्लेखनीय हैं । 


बंच्योपाध्याय, हेमचंद्र (बें० ले०) [जन्म--838 ई०; 


मृत्यु--903 ई० ] 


हेमचंद्र का जन्म हुबली ज़िलांतगेंत गरुलिता 
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ग्राम में अपने मातामह के यहाँ हुआ था । इनके पिता का 
नाम कलागचंद्र बंद्योपाध्यायः एवं माता का आनंदमयी 
था। इनकी शिक्षा हिंदू कालिज व प्रेसीडेंसी कालिज में 
हुई थी । बी० ए० और बी० एल० करने के उपरांत कुछ 
वर्षों तक ये मूंसिफ़ रहे, बाद में स्वतंत्र रूप से वकालत 
करने लगे । इनके नेत्रों की ज्योति चली गई थी; काशी में 
[897 ई० में आपरेशन कराया गया परंतु व्यर्थ रहा । 

इन्होंने अनेक ग्रंथों का प्रणयन किया, सामयिक 
पत्रों में रचनाएं प्रकाशित कीं और अनेक ग्रंथों के अनुवाद 
भी किए । कवि की प्रमुख कृतियाँ हैं: “चिता तरंगिणी', 
वीरबाहुकाव्य', 'कवितावली---.2 भाग (काव्य), “आशा- 
कानन', 'छायामयी', “बृत्रसंहार (दे०)--2 भाग (महा- 
काव्य), 'दशमहाविद्या, 'चित्त विकास (काशी में अंधे 
होने पर कविता-संग्रह ) । 

हेमचंद्र बंच्योपाध्याय ने जिस आवेगमयी भाषा 
में देश-प्रेम की भावना व्यक्त की है वैसा आवेग इनसे 
पू्व॑वर्ती कवियों में नहीं देखा जाता। 'जीवन-मरीचिका', 
भारत विलाप', 'कालचक्र', स्वर्गारोहण” आदि कविताओं 
में इनकी प्रगीत-शक्ति का ऐश्वयं देखा जा सकता है। 
बत्रसंहार' की अत्यंत बोधगम्य भाषा एवं सरल गठन- 
कौशल के कारण कुछ आलोचक उसे 'मेघनाद-ब्ध (दे० 
से श्रेष्ठ मानते हैं । 

हेमचंद्र बंद्योपाध्याय. आधुनिक युग के बंगला 
कवियों में अन्यतम हैं । बंकिमचंद्र (दे०) ने इनके संबंध 
में लिखा है, 'हेमचंद्र की भेरी और सिगा की आवाज़ से 
बंगाली पागल थे। हेमचंद्र उन्‍्नीसवीं शती के उत्तरा्॑ 
के शुद्ध बंगाली कवि हैं। बंगालियों के समस्त गरुण-दोष 
उनके काव्य में विद्यमान हैं । 


बंधनस्थानाय अनिरुद्धन्‌ (मल ० क्ु० 


बंधनस्थानाय अनिरुद्धन वद्छत्तोछ्ू (दे० 

नारायण मेनन का पुराण-कथाश्चित खंडकाव्य है। 
रहस्य-प्रेम के अपराध में कपट से कद किए गए अनि- 
रुद्ध कौ प्रेमिका बाणपुत्री उषा के प्रेम की पवित्रता से 
प्रभावित होकर मंत्री ने कारागार में प्रेमियों के वार्तालाप 
की सुविधा करा दी । उषा ने अपना गहरा दुःख अभिव्यक्त 
करते हुए अनिरुद्ध को जेल से छुड़ाने का वचन दिया। 
परंतु साहसी अनिरुद्ध ने उसे सममाया कि शीघ्र ही बंधुजन 
आकर उसे छुड़ाएँगे। इतनी ही बातों के साथ उनका 
संवाद समाप्त हो जाता है । 


50] 
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इस खंडकाव्य की कथा दो प्रसंगों या दुश्यों में 
विभकत है--मंत्री-उषा-संवाद और उश्वा-अनिरुद्ध-संवाद । 
उषा का अपरूप सौंदर्य तथा अनिरुद्ध का वीररूप कल्पना- 
मय शब्दों में चित्रित हुआ है । उषा की वाणी में पुत्री के 
विनय के साथ राजकुमारी की गंभीरता भी पाई जाती 
है । अनिरुद्ध का चरित्र भी उसकी साहसी और उदात्त 
प्रकृति से स्पष्ट है । 
संस्कृत-शब्दों की प्रचुरता और संस्कृत छंद के 
बावजूद प्रवाहमयी भाषा एवं स्निग्ध भावधारा के कारण 
यह रचना हृदयहारी बन सकी है। द्वितीयाक्ष र-प्रास का 


उचित निर्वाह इसकी सफलता का दूसरा कारण है। 


व छत्तोछ के खंडकाव्यों में सबसे लोकप्रिय यही है । 
अनेक साहित्य-छात्र इसे कंठंस्थ करते हैं। इसकी लोक- 
प्रियता का यह प्रमाण है कि 962 ई० तक इसके 27 
संस्करण निकले श्रौर 76,000 प्रतियाँ छपीं । 





बंधुकर, प्राण (उ० ले०) [जन्म--94 ई० ] 

श्री प्राण बंधुकर स्वातंत्र्योत्तर युग के प्रमुख 
कहानीकार, नाटककार एवं एकांकीकार हैं । “निशी-पदुम' 
इनका एकांकी-संग्रह है। जिस पर इन्हें सर्वे-भारतीय 
प्रतियोगिता में प्रथम पुरस्कार प्राप्त हुआ था। विषय-वस्तु 
का निर्वाचन ये जीवन के व्यापक क्षेत्र से करते हैं । इनके 


एंकांकियों एवं कहानियों पर मनोविश्लेषण एवं फ़ायड का 
प्रभाव है। 'पाषाणी कन्या (दे०) इनकी ओपन्यासिक 


दैली पर विरचित भ्रमण-संबंधी प्रसिद्ध रचना है। 'श्वेत- 
पदुमा” (दे०) मूल रूप में लिखी गई कहांती से रूपांतरित' 
इनका एकांकी नाटक है जो अभिनय की दृष्टि से अत्यंत 
सफल है । 


बंबीहाबोल (पं० कृ०) [रचना-काल--925 ई० ] 


इसके रचयिता और मध्यकालीन पंजाबी कत्रियों 

के व्यक्तित्व और कतित्व के उद्धारक बाबा बुधसिह (दे०) 

ने इस रचना में [7 कवियों का साहित्यिक परिचय दिया 

है । इससे पूर्व इनकी दो क्ृतियाँ 'हंसचोग” और 'काइलक्‌' 

प्रकाशित हो चुकी थीं। पहली में संत और सूफ़ी-कवियों 

के काव्य का विश्लेषण था और दूसरी में साहित्य-संबंधी 
विस्तृत भूमिका के अतिरिक्त प्रेमाख्यानक कवियों का 
विवेचन । “बंबीहाबोल' इन दोनों से अधिक पुष्ट कृति है।. 
इसका वण्य 'इश्क और विरह' है। मुग़लकाल के वमोदर: 


(दे०), पीलू (दे०) और नजाबत (दे०) की कऋृतियों के 
विस्तृत परिचय के अतिरिक्त इसमें सिकक्‍्खकाल के प्रेमा- 
ख्यानक और सूफ़ी कवियों के काव्य का विवेचन है। अंत 
में भाई वीरसिह (दे०) का एक वीर रसपूर्ण बारहमासा 
ओर किन्‍्हीं भाई लच्छीराम के गुरुभक्ति-पद भी संकलित 


हैं। लेखक ने व्यवस्थित काव्यशास्त्रीय समालोचना की 


अपेक्षा प्रभावात्मक आलोचना-पद्धति का आश्रय लिया है। 
उसकी भाषा सरल और शैली विश्लेषणात्मक है। पंजाबी 
को केवल धर्म अथवा बोलचाल की भाषा मानने वाले 
पंजाब के पठित-संमाज को पंजाबी साहित्य के सौंदर्य से 
अवगत कराने के लिए लिखी गई यह रचना अपने उद्देश्य 
में सफल रही है । 


बेकाबली (उ्दं० पा०) 


'बकावली' दयाशंकर “'नसीम” (दे०) की 


मसनवी “गुलजार-ए-नसीम” (दे०) की नायिका है। यह 
परियों की राजकुमारी है। इसमें एक अद्भुत आत्मविश्वास 


तथा सामर्थ्य निहित है। यह ताज-उल-मलूक के भागे 


मध्यकालीन पत्नियों की तरह भीगी बिल्ली-सी बनकर 


नहीं रहुती बल्कि संतुलित व्यवहार एवं आचरण करती 


है; साथ ही यह प्रेम, त्याग, बलिदान, कष्ट-सहन की 


क्षमता, अधिकारों के प्रति सजगता आदि गुणों से युक्त 


है। रुखसत के समय ताज-उल-मलूक की वकालत करना 
बकावली का कुछ अमर्यादित-सा कार्य लगता है। यहू 
ताज-उल-मलूक पर मुग्ध है, उसे जी-जान से चाहती' है 
और अपने प्रेम को प्राणपण से निबाहती है परंतु वह नयी 
शादी रचा लेता है और इससे बेवफ़ाई करता है। इस 
आघात से बकावली का हृदय विदी्ण हो जाता है । 


बक्षी, चंद्रकांत (गु० ले०) [जन्म--932 ई० ] 


चंद्रकांत बक्षी का जन्म 20 अगस्त 932 ई० 
में पालनपुर नामक स्थान पर हुआ था। सेंट जैवियर्स तथा 


यूनिवर्सिती लॉ कॉलेज, कलकत्ता से इन्होंने क्रमशः 


एम० ए०, एल-एल० बी० की डिप्रियाँ प्राप्त कीं। कल- 
कत्ता में कपड़े का स्टोर--'अलका स्टोर्स' चलाते हैं। 


संप्रति बंबई में हैं। बक्षी जी ने नियमित रूप से लिखता 


954-55 ई० से आरंभ किया था। इनकी कुछ कहा- 
नियाँ हिंदी तथा अंग्रेज़ी में ही लिखी-छपी हैं । गुजराती में 
प्रकाशित इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं: उपन्यास : 'पडधा 


सु 


ना 




















बक्षी, रामप्रसाँद 


ड्बी गया, 'रोमा', ओेकलताना किनारा, आकार, 
ओक अने अक' तथा पेरेलिसिस' (दे०); कहानियाँ 

प्यार', 'एक सांजनी मुलाकात, मीरा'। इनके अलावा 
इन्होंने बहुत-सी अमरीकी कहानियों के अनुवाद किए हैं 
और कछ लेख भी लिखे हैं। अस्तित्ववादी विचारधारा 
को घटना और पात्रों की क्रियाशीलता में साकार करने 
की अद्मुत क्षमता चंद्रकांत बक्षी में है। सामान्यतः: 
अस्तित्ववादी कृतियों में घटनाएँ कम, पात्रों के स्थिर व 
वैचारिक चित्र अधिक उभर कर आते हैं परंतु इनकी 
रचनाओं की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि इनकी रच- 
नाओं में घटना अलोप नहीं हो जाती । ग्रतल निराशा और 
बेदना के चित्र और संवेदन पात्रों की क्रियाओं में उतर 
आए हैं । इनके पात्रों की महत्त्वाकांक्षा रेसकोसं के घोड़े 
की भाँति थोड़े से ही वर्षों की जिंदगी जी लेने की है। इस 
दृष्टि से 'पेरेलिसिस' की मारिशा और “आकार के यश 
न शाह को लिया जा सकता है। दर्द हमें अपने अस्तित्व 
से जोड़ देता है और हम जिंदगी के साथ चिपके रहने का 
उपक्रम करते हैं--इस बात की प्रतीति भी 'पेरेलिसिस' में 
ही होती है। 'एक अने एक' में जीवन के निश्नात बोध से 
उत्पन्न सुमूर्षा को सुख की अंतिम सीमा मान लेने का 
आग्रह दिखाई देता है। अनेक स्थानों पर परिस्थितियों 
में फंसे हुए मनुष्य की करुण अ्रसहायता के चित्र भी 
उभर आए हैं जो पाठक में गहरा भाव-बोध उत्पन्त करते 


। 
हे बक्षी जी की रचनाओं को पढ़ने से' पता चलता 
है कि उनमें धर्म और नीति की मर्यादा अस्वीकृत है; योन 
संबंधों अथवा विकारों के चित्र कहीं-कहीं कथित अश्लीलता 
को छ गए हैं। लेखक में स्थूल और सूक्ष्म दोनों को ही रूप 
प्रदान कर सकने की सहज क्षमता है । 


बक्षी, रामप्रसाद (गु० ले०) [जन्म--894 ई० | 


गुजराती के मर्मज्ञ समीक्षक रामप्रसाद बक्षी का 
जन्म जूुनागढ़ में हुआ था | इनके पिता का नाम प्रेमशंकर 
बक्षी तथा माता का नाम मेनाबेन है। मामा हिम्मतलाल 
ग्रंजारिया, गुरु आनंदशंकर बापुभाई श्लरुव (दे०), शुभषी 
श्री नरसह राव दिवेटिया (दे० दिवेटिया) आदि विद्वानों 
की प्रेरणा, प्रोत्साहन व संपर्क ने इनके विकास में महत्व- 
पूर्ण योगदाव किया है 

अध्यापक बक्षी जी ने अब तक--काब्य- 


सरिता' (संकलन व अनुवाद); गुजराती भाषा अने 
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साहित्य, भा० । और 2 (अनुवाद); सुखमनी' 
(अनुवाद); 'नाद्यरस' (मौलिक); 'वाहमय विमर्श 
(मोलिक) ; 'करुण रस' (मौलिक); '953 के गुजराती 
साहित्य की वापिक समीक्षा (मौलिक) अंथ रखे हैं । 
इनके द्वारा संपादित ग्रंथ भी 6-7 हैं। “गुजराती भाषा 
अने साहित्य' (भाग [-2) नरसिंह राव दिवोटिया-रचित 
अँग्रेजी ग्रंथों का गुजराती अनुवाद है। ('नाट्यरस', “'करुण 
रस, वाह मय विमशे' उनकी प्रमुख समीक्षात्मक कृतियाँ हैं 
जिन्होंने लेखक को गुजराती-समीक्षा जगत्‌ में सुप्रतिष्ठित 
किया । भारतीय काव्यशास्त्र एवं नाट्यशास्त्र-संबंधी 
इनका अध्ययन बहुत गहन व प्रामाणिक है। इन विषयों 
में इनकी गहरी पैठव पकड़ है। ऐसे गहन व जटिल 
विषयों को ये सरल शैली में समा सके हैं । 

गुजराती के समीक्षकों में भारतीय काव्यशास्त्र 
के एक अधिकारी विद्वान, गंभीर अध्येता एवं स्वच्छ-दृष्टि- 
संपन्‍त आलोचक के रूप में बक्षी जी की प्रतिष्ठा संदेहा- 
तीत है । 


बख्तावरसिह (हिं० ले०) [जन्म --8]3 ई०; मृत्यु-- 
89 ; ई० ] 


राजस्थान के 'बसी' ग्राम में सुखराम के घर 
इनका जन्म हुआ था । इन्होंने उदयपुर के महाराणाओं के 
आश्रय में रहकर सम्मान प्राप्त क्रिया था। इनके द्वारा 
रचित ग्रंथों की संख्या [] है, जिनमें 'सज्जन-यश-प्र काश” 
अन्योक्ति-प्रकाश' एवं 'केहर-प्र काश” विशेष महत्वपूर्ण हैं । 
सूयमलल (दे०) के पश्चात्‌ आधुनिक राजस्थानी लेखकों 
में बख्तावरसिह का स्थान सबसे अधिक महत्वपूर्ण है। 
इन्होंने जितना उत्कृष्ट काव्य लिखा है, उतना ही प्रभावो- 
त्पादक गद्य भी । भाषा में विषयानुकल प्रवाह तथा प्रभाव 
उत्नन्तन करना इनकी प्रतिभा की सबसे बड़ी विशेषता 


हे । 


बख्शी, पदुमलाल पुस्तालाल (हिं० ले०/ 
894 ई० | 


हिंदी-साहित्य के इतिहास में बख्णी जी की 
प्रतिष्ठा निबंधकार तथा आलोचक के रूप में ही है--- 
यद्यपि अन्य लेखकों के समान इन्होंने भी अपने साहित्यिक 
जीवन का आरंभ काब्य-सजन से किया था। 'पंचपात्र' 
'पद्भवन', 'कुछ', और कुछ', “भरे प्रिय निबंध' इनके 






































बगड़ावत 


प्रतिनिधि निबंध-संग्रह हैं तथा “हिंदी-साहित्य-विमशं', 
विश्व-साहित्यय और 'हिदी-कहानी-साहित्य/ आलोचना- 
ग्रंथ । बर्शी जी के निबंधों की सर्वेप्रमुख विशेषता है 
मौलिक विचारों को गंभीर व्यंग्य, विनोद का पुट देते हुए 
कहानी की-सी मनोरंजक दोली में रूपायित कर देना। 
इसीलिए इनकी गणना हिंदी के प्रमुख शैलीकारों के अंतगत 
होती है । 


बगड़ावत (हिं० पारि० ) 


यह शब्द वीरकथात्मक राजस्थानी लोक-गाथा 
के एक भेद के लिए प्रयुक्त होता है। बगड़ावत 'देवड़ा- 
चौहान थे । ये संख्या में 24 थे, जो परस्पर युद्ध कर मृत्यु 
को प्राप्त हुए थे। इनका समय ईसा की दशवीं शतती 
माना जाता है । इन वीरों की वीरता लोक-गाथा का विषय 
बनी श्रौर समस्त राजस्थान में उसका प्रचार हुआ । भोपा 
लोग बगड़ावत लोक-गाथा तीन-चार घंटे प्रतिदिन गाकर 
लगभग एक मास में पूर्ण करते हैं। यह लोक-गाथा 
राजस्थान की वीर-संस्क्ृति की प्रतिनिधि रचना है । 


बच्चन, हरिवंश राय (हिं० ले०) [जन्म---]907 ई० ] 


इनका जन्म इलाहाबाद में हुआ । जीवन के 
अनेक उतार-चढ़ाव भेलते हुए इन्होंने वहीं से अंग्रेज़ी में 
एम०ए० किया। केंब्रिज विश्वविद्यालय ने यीट्स पर शोध- 
कार्य के लिए इन्हें पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान की । 
कई वर्षों तक अध्यापन करने के उपरांत ये राजकीय सेवा 
में प्रविष्ट हुए और 952 ई० में राज्यसभा के सदस्य मनो- 
नीत हुए । 

'धुशाला के प्रकाशन ने इन्हें हिंदी का सर्वा- 
घिक लोकप्रिय कवि बता दिया । “निशा निमंत्रण” (दे०) 
प्रौर 'एकांत संगीत” ने इनके साहित्यिक महत्व की प्रतिष्ठा 
की । दो चट्टानें' जेसी परवर्ती रचनाओं में ये युग-यथाथथे 
के अधिक निकट आ गये हैं । 

“बच्चन जी की लोकप्रियता का रहस्य ऋजु- 
प्रत्यक्ष अनुभूतियों की सावेग निश्छल श्रभिव्यक्ति में है। 
इनके काव्य को देखकर लगता है किये आरंभ से लेकर 
आज तक निर्व्याज अभिव्यक्ति के लिए कृतसंकल्प हैं। 





की जटिलता का दबाव भेलकर भी शैली-शिल्प की सरलता 
बनाए रखी है । आवश्यकतानुसार व्यंग्यात्मक भाषा, 
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यही कारण है कि परवर्ती काव्य में इन्होंने अनुभूत यथार्थ 


बट महापरुंष 

प्रतीक-विधान या गीत-शैली के अनेक नये प्रयोग इन्होंने 
भी किए हैं कितु संप्रेषणीयता को बाधित नहीं होने दिया 

है। इस प्रकार मध्यमवर्गीय सुख-दुःख की तीत्र अनुभूतियों 

को सशक्त वाणी देते रहने के कारण छायावादोत्तर कवियों 

में इनका ऊँचा स्थान है । 


बच्छादास (उ० ले० / [समय---चौदहवीं-पंद्रहवीं शती ई० ] 


इनकी एकमात्र कृति 'कलसा चउतिशा' (दे० ) 
है जो अब तक प्राप्त अनुलिखित उड़िया साहित्य में सर्व- 
प्रथम रचना है। यह उड़ीसा का अत्यंत समादुत शैवकाव्य 
है, जो वस्तुतः मानवधर्मी अधिक है। यह रचना इतती 
लोकप्रिय हुई कि परवर्ती युग में इसे एक राग (कलसा- 
राग) के रूप में स्वीकार कर लिया गया । सारलादास ने 
अपने “'महाभारत' में इसका उल्लेख किया है। भाषा की 
प्राचीनता की दृष्टि से भी यह 'सारला-महाभारत” (दे०) 
के पूर्व की रचना है । इस चउतिशा (दे०) की विषयवस्तु 
शिव-पार्वेती-परिणय है, जिसमें बच्छादास ने उड़ीसा की 
संसक्ृति, सामाजिक रीति-नीति एवं परंपरा को मूर्त किया 


हे । 


बछराज (गु० ले० ) [समय--557 ई० के आसपास] 


ये जंबुसर के निवासी थे। इसके पिता का नाम 
विनायक था । इनकी एकमात्र रचना “रसमंजरीनी वार्ता 
बहुत प्रसिद्ध है। 605 पंक्तियों का यह प्रबंध-काव्य है। 
इस रचना की कथा परंपरा-प्राप्त 'प्रेमावती” की कथा के 
आधार पर निर्मित है। अपनी ओर से कवि ने कुछ परि- 
वर्तन भी किया है । 

इसमें श्रृंगार रस की प्रधानता है । दोहा (दे०) 
चोपाई (दे०) एवं छप्पय (दे०) छंदों का प्रयोग किया 
गया है । 


बट महापुरुष (उ० कृ० ) 


बट महापुरुष' श्री बामाचरण मित्र (दे०) 
का गल्प-संग्रह है । इन कहानियों की विषय-वस्तु जितनी 
विविध है, शैलियाँ भी तदरूप अनेक हैं । 'वैज्ञानिकर 
बिबाह में यदि वैज्ञानिक की आंतरिक पीड़ा एवं करुण 


मृत्यु चित्रित है तो (स्तुति रत्नाकर' में एक बड़े आदमी ल्‍ ल्‍ 
की कथा है जो अपनी प्रभुता एवं वैभव में बाल्यबंधु की 
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बड़जेता ब्रजनाथ 


अवहेलना करता है। 'चलचित्र' की कथावस्तु अत्यंत 
सामान्य है--बाह्य रूप-सोंदर्य में भटके हुए भूपेंद्र बाबू का 
क्रूप पत्नी के हृदय-सोंदर्य को पहचानकर वापस आ जाना 
फ़ेंड-इन, फ्लैशबेक, वाइप, क्लोज़अप, आदि तकनीकों 
का इसमें प्रयोग हुआ है । इसमें प्राचीन ग्रास्थावादी जीवन 
मूल्य तथा आधुनिक मानव के वस्तृवादी जीवन-मूल्यों का 
तुलनात्मक विवेचन हुआ है । 


बड़जेना ब्रजनाथ (उ० ले०) [समय---अठारहवीं शती ] 


ब्रजनाथ बड़जेना का उड़िया-साहित्य में वही 
स्थान है जो हिंदी साहित्य में भूषण (दे०) का है। 
रीतिकाल में भूषण के समान, उड़िया-साहित्य में इन्होंने 
ही वीर रस-पूर्ण काव्य 'समर तरंग' (दे०) की रचना की 
है और “भूषण के समान ही इस कायें में वे अत्यंत सफल 
भी हुए हैं । 'समर-तरंग' में ढेंकानाल के राजा त्रिलोचन 
महेंद्र बहादुर व मरहठों के बीच की लड़ाई का सजीव 
चित्रण हुआ है। इसमें उड़िया के साथ अनेक खरोष्ठी 
शब्दों का प्रयोग भी हुआ है। मरह॒ठों की युद्धमंत्रणा का 
वर्णन हिंदी में है । 

बड़जेना छह प्रादेशिक भाषाओं के पंडित थे । 
'गंडिचा-विजय' इनकी हिंदी-रचना है। “'चतूर-विनोद गद्य- 
पुस्तक है, जिसमें अत्यंत परिमाजित गद्य का प्रयोग हुआ 
है । अनके अन्य दोनों काव्य 'श्यामा रासोतत्व' 'श” आच 
नियमों से तथा अंबिका विलास” “अर आद्य नियम से 
लिखें गये हैं । 

बड़जेना का समय अठारहवीं शत्ती का 

उत्तराद्ध है। उस समय हिंदी में रचना करना (जबकि 
राष्ट्रभाषा के रूप में हिंदी की परिकल्पना भी अनहोती- 
सी बात थी) जहाँ कवि की बहुत बड़ी सिद्धि है, वहीं 
कवि की सुदूर प्रसारी भविष्य-दृष्टि की भी परिचायिका 


है । 

इन्होंने साहित्य में सर्वप्रथम युगबोध का 
परिचय देते हुए सामयिक घटना पर साहित्य-निर्माण किया 
है । उड़िया-साहिंत्य में बड़जेता का स्थान सदा ही गौरव- 
मंडित रहेगा । 


बड़ाल, अक्षयकुमार (बँ० ले०) [जन्म---860 ई०; 
मृत्यु--]9]2 ई० 


इनका जन्म कलकत्ता के चोरबागान मुहल्ले में 
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बहेनना सेनानी 





हुआ था । इनके पिता का नाम कालींचरण बड़ाल था। 
ये बिहारीलाल के शिष्प थे | इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं-- 
प्रदीप, 'कनकांजलि', 'मूल', 'शंख' तथा 'एषा' । 

रवींद्रनाथ (दे० ठाकुर, रवींद्रनाथ) के 
समसामयिक होते हुए भी इनका बँगला काव्य में विशिष्ट 
स्थान है । इनके काव्य-ग्रंथों--विशेषतया “प्रदीप तथा 
'कनकांजलि' में अतिमधुर भावावेश-विद्वुल गीत मृच्छेना 
मिलती है। यह स्वर इन्होंने बिहारीलाल की निकदता से 
प्राप्त किया है और उसकी अपनी प्रेम-कल्पना से झंक्ृत 
किया है। 

इनके काव्य के दो प्रधान लक्ष्य है; (अ) भाषा 
अत्यधिक शब्द-संक्षेप अबवा मितभाषिता और तज्जन्य 
भाव-गांभीयं; तथा (आ) आधुनिक गीत-काव्य का प्रधान 
लक्षण आत्मभाव प्रधान कल्पना ($प96०४शं५9) इनकी 
'एपा' नामक कृति ने अन्य कृतियों की अपेक्षा अधिक 
प्रसिद्धि प्राप्त की है । 


बहेना /ते० ले०) [समय--अनुमानित बारहवीं शती 


र्ई० 


ये जन्मत: क्षत्रिय राजा थे, इनकी गणना 
तेलुगु के विख्यात राजकवियों में की जाती है। 

इनकी कृतियाँ हैं: 'सुमतिशतकमु', 'नीतिसार 
मुक्तावती । बद्देन्‍ना के साहित्यिक व्यक्तित्व की महत्ता 
तेलुगु नीतिकाव्य के प्रथम प्रवर्तक होने में है। सुमतिशतकमु| 
का पठन-पाठन आज भी तेलुगु के बालक-बालिकाओं में 
प्रचलित है और उसके पद्य आंध्रजनता की जिह्ना पर 
नाचते रहते हैं । इनके छंद रीतिग्रंथों में लक्ष्य-रूप में प्रस्तुत 
किये गए हैं जो इनकी काव्य-गरिमा का द्योतक है। 


बहेनता सेनानी /(ते० क्ृ० 


बहेन्‍्ना सेनानी श्री विश्वताथ सत्यनारायण का 
प्रमुख ऐतिहासिक उपन्यास है । बहेनना अछूतों के परिवार 
में जन्म लेकर भी अपनी विलक्षण प्रतिभा के कारण चोल 
राजाओं की सेना में नायक-पद पा लेता है। स्वदेश की 
स्वतंत्रता की रक्षा में अनुपम शौय॑ एवं कुशलता-प्रदर्शन 
करके जनता का सम्मान अजित करता है। फिर भी वह 
अपनी इन बहुमूल्य सेवाओं के बदले कुछ पाना नहीं 
चाहता । कुछ समय पश्चात्‌ वह अपने से अधिक आयु 
वाली बादुम्मा नामक स्त्री से प्रेम करने लगता हे । जनता 































बद्र-ए-मुनीर 


कक" करता 


है । आत्मिक प्रेम और लोक-धर्म के बीच जो संघर्ष 
छिड़ता है, उसमें दोनों प्रेमी--बदेतता और बादुम्मा 
परितप्त हो जाते हैं । इस उपन्यास में राष्ट्रीय चेतना का 
स्वर भी मुखरित हुआ है । 


बद्र-ए-मुनीर (उर्दृ० पा०) 


शाहज़ादी “बद्र-ए-मुनीर” मीर हसन (दे०) की 
मसनवी 'सिह्न-उल-बखान' की अल्हड़ नायिका है। यह 
रूप और लावण्यमयी है और संगीत-कला इसकी' सहज रुचि 
है । इसका अंग-अंग सुगठित है । नाज़ और बाँकपन की 
यह प्रतिमा है। इसके तन पर आभूषणों की फबन निराली 
होती है । शाहज़ादा 'बेनजीर' (दे०) से मिलते ही यह 
उसकी हो जाती है। प्रथम मेंट में ही अचेत हो जाना और 
फिर विरह में बार-बार मृच्छित-सी रहना, दूसरी मेंट के 
पदचात्‌ हर रात प्रिय-संयोग का सुखभोग करता आदि बातें 
इसे ऐसी नारी का रूप दे देती हैं जिसकी विलास-लालसा 
बड़ी प्रखर है । बेनज़ीर' के साथ प्रथम मेंट में ही यह ऐसी 
ग्रमर्यादित बातें करती हैं कि अपने युग के नारी-समाज से 
कहीं आगे निकल जाती है । इसकी चेष्टाएँ अविवाहिंत 
कन्याओं की-सी गंभीरता से रहित हैं | बेनज़ीर' की तरह 
इसके वचन और आचरण में राजकुमारी जैसी गंभीर 
चेष्टाओं की कमी अनुभव होती है । 


बधिरविलापम्‌ (मल० $०) 


“बधिरविलापम्‌ महाकवि वल्ठछत्तोछ (दे०) का 
सा खंडकाव्य है । इसमें कवि जगदंबा से दीन निवेदन 
छोटा करता है--दिवी, बधिरता के कारण मैं क्या-क्या कष्ट 
भेल रहा हूँ । बधिर से मित्र-बंधु कुशल समाचार पूछ नहीं 
सकते । पक्षियों का कलरबव, भक्‍तों का भजन और अन्य 
कितने ही प्रकार का मधुर नाद सुनने के भाग्य से वह 
वंचित रहता है। आप दयामयी हैं; मेरी इस बधिरता 
को दूर कर दें ! 

इस निवेदन में केवल कल्पना या औपचारिकता 
नहीं है। यह कवि का आत्मानुभव-प्रेरित निवेदन है । इस 
दुःखानूमूति के कारण काव्य की व्यथाभिव्यक्ति श्रत्यंत 
प्रभविष्णु बन पड़ी है। इसीलिए इस खंडकाव्य की विशेष 
प्रसिद्धि हुई । 
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इस बात से क्षुब्ध हो जाती है और उसका विरोध करती बधू निरुषमा (उ० क० ) 


यह श्री बिभूतिभूषण पठनायक (दे०) का 
उपन्यास है। साधारणत: युवा-वर्ग की भावना और मनः- 
स्थितियों को ध्यान में रखकर बिभूति पटनायक उपन्यासों 
की रचना करते हैं, कितु इसमें उन्होंने एक सामाजिक 
समस्या का चित्रण किया है। इसमें नायिका निरुपमा 
विजातीय विवाह कर लेती है, फलत: उसे रूढ़िग्रस्त, 
परंपरावादी हिंदू परिवार में किस प्रकार लांछना, प्रताड़ना 
एवं कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है, उसका अंकन 


ही इसका प्रतिपादय है । 


बनफुल (अ० कृ०) [ रचना-काल---952 ई० ] 


यतींद्रनाथ दुबरा (दे०) के इस संग्रह की 
कविताओं का प्रधान स्वर करुणा है। इसमें निराश 
प्रेम की व्यथा अवश्य है कितु कवि भविष्य के प्रति आस्था- 
वान्‌ है । कवि के आत्मक्रेंद्रित हो जाने के कारण कविताओं 
में सामाजिक समस्या का संकेत नहीं मिलता है। सुकुमार 
भाव, मधुर अभिव्यक्ति एवं सफल छंद-प्रयोग के कारण इन 
कविताओं का महत्व है। श्री हेम बरुवा (दे० ) के शब्दों 


में श्री दुबरा विषाद के चित्रण, शैली एवं संगीत में कीट्स 


हैं। इस काव्य को साहित्य अकादेमी का राष्ट्रीय 
पुरस्कार मिला था। 


बनफुल (बं०ले०) [ जन्म--899 ई० ; मृत्यु---]979 ई० ] 


बलाइचंद्र मुखोपाध्याय का साहित्यिक छद्म- 
नाम बनफुल है श्र वे इसी छदमनाम से बँगला साहित्य- 
क्षेत्र में विख्यात हैं । व्यवसाय से' डाक्टर होते हुए भी इस 
लेखक ने उपन्यास-रचना में परिकल्पना की मौलिकता एवं 
आख्यान वस्तु के समावेश में विचित्र उद्भावना-शक्ति का 
परिचय दिया है | तीक्षण मननशीलता की सहायता से' एवं 
नाना प्रकार के परीक्षण-निरीक्षण के बीच से उन्होंने 
मानव-चरित्र का विस्मयकर चित्रण प्रस्तुत किया है। 

बनफुल ने बहुत-से उपन्यास लिखे हैं परंतु 
उनमें एकरसता का दोष दिखाई नहीं पड़ता । उपन्यास की 


टेकनीक में इन्होंने नाना प्रकार की नूतनता का प्रवर्तेन कर 


प्रशंसनीय कार्य किया है। इनके पहले स्तर के उपन्यासों 
'तृणखंड' (935), 'किछुक्षण (937), 'शे ओ आमि' 
(943) , सूलरूप से डाक्टरी जीवन के अनुभवों की 
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अभिव्यक्ति हुई है । दूसरे स्तर में प्रकाशित रथ 
937), 'मृगया' (940), "निर्मोक' (942) में 

अभिव्यंजना कला की दृष्टि से लेखक ने काव्य और नाटक 
के सम्मिश्रण से कठोर यथार्थ पर गीतिकविता की सांके- 
तिकता का प्रयोग किया है। 'मानदंड' (948), “नव- 
दिगंत” (949 ), 'पंचपर्व! (953), भादि तृतीय स्तर 
के उपन्यास घटना एवं मनोविज्ञान-प्रधान हैं। चतुर्थ स्तर 
के उपन्यासों में 'स्थावर' (दे०)(95] ) , “जंग (दे० 
(843 ) विख्यात हैं । जंगम (तीन खंड) बनफुल को 
औपन्यासिक सृष्टि का साथ्थंकतम निदर्शेन है । इसमें महा- 
काव्य के विराट आयतन के अनुरूप एक समग्र समाज का 
चित्र निलिप्त भाव से खींचा गया है। 

बनफूल ने अतिसंक्षिप्त कहानियों की रचना 
कर बँगला साहित्य में कहानी को एक वया रूप प्रदान 
किया है। इनकी कहानियों में विषय के प्रति अविचल 
निष्ठा है एवं चरित्र-चित्रण में कोई भावावेश का चांचल्य 
नहीं है। संसार की अभिज्ञता एवं जीवन के अनुधावन से 
ही इन्होंने विषयवस्तु का चयन किया है। जीवन के 
विश्लेषण में ये कभी तीखे व्यंग्य का आश्रय लेते हैं तो 
कभी कवि के दृष्टिकोण का आधुनिक बँगला साहित्य में 
ये सर्वाधिक विस्मय का उद्रेक करने वाले साहित्यकार माने 
गए हैं। 

9 फरवरी, 979 को उनका निधन हो गया। 


बनहट्वरी, श्रीनिवास नारायण (म० ले०) [जन्म---90] 


ई० ] 


ये मननशील प्रकृति के प्रौढ़ निबंध-लेखक हैं । 
ये ।8 वर्षों तक नागपुर में मराठी के प्राध्यापक रहे थे । 
इन पर विष्णशास्त्री चिपत्लणकर (दे०) की विचारधारा 
का गहरा प्रभाव था। ये 'विहंगरम' मासिक पत्रिका और 
समाधान! साप्ताहिक के संपादक रहे थे और "नवभारत 
ग्रंथमाला' संस्था के संस्थापक थे । 

'ज्ञानोपासना', 'मयूर काव्यविवेचन', “विष्णु 
कृष्ण चिपक्कणकर” आदि इनके निबंध-संग्रह हैं। 'मराठो 
रंगभूमीचा इतिहास' तथा “मराठी नादयकला आणि 
नाट्य वाह म्या ग्रंथ नाटक एवं रंगमंच से संबंधित हैं । 
नाटककार देवेल' रचना पर इन्हें साहित्य अकादेमी 
पुरस्कार मिला था। 

'रानाकर' तथा 'विहंगम' मासिक पत्रों में प्रका- 
शित इनके निबंध 'एकाबली', नाट्य व रंगभूमि' और 


बनात॑-उन्नांश 


वाह मय विमर्श! जैसे समालोचनात्मक ग्रंथों में संकलित 
हैं। इनके अधिकांश निबंध साहित्य-विषयक हैं। 'एका- 
वली' में बनहद्ी जी की मौलिक समालोचनाएं हैं, जिसमें 
टिछ॒क (दे०) ल० रा० पांगारकर (दे०) कालेलकर, 
तथा अँग्रेज़ साहित्यिकों के जीवन तथा कृतित्व का विवेचन 
है । 

इन्होंने अनेक पुस्तकों की' प्रस्तावनाएँ लिखी' 
हैं । पंडित मोरोपंत की 'केकावली” रचना के ये भाष्यकार 
रहे हैं। 'मयूर काव्यविवेचन' में प्रौढ़ मस्तिष्क एवं संतु- 
लित दृष्टि से मोरोपंत के काव्य के गुणावगुणों की चर्चा 
की है । 

इनकी विवेचन-शली क्रमबद्ध एवं संतुलित है । 
ये विषय की' तह तक जाकर तथ्य-संकलन करते हैं । इनके 
लेखन में आवेश नहीं, विचारों की प्रौढ़ता एवं ताकिकता 
है] 

आजकल ये 'ज्ञानेश्वरी (दे०) का पाठ- 
संशोधन कर, शुद्ध पाठ वाली ज्ञानेश्वरी' के निर्माण में 
संलग्न हैं। 


बनात-उन्ताश (उर्द० कृ०) [ रचना-काल--87-872 
ई० 
ध्द्‌ 


'बनात-उन्नाश' डिप्टी नज़ीर अहमद (दे० 
की रचना है | इसमें गणित, इतिहास, भूगोल, विज्ञान, 
शारीरिक व्यायाम, स्वास्थ्य आदि विषयों की रोचक एवं 
ज्ञातव्य बातें कहानी के पात्रों के संवादों द्वारा समझाई गई 
हैं। 

'बनात-उन्ताश” की भूमिका में लेखक स्वयं 
बताता है--'यह किताब उसी '"मुर्जात-उल-अरूस” (इस 
से पूर्व प्रकाशित एक महिला-उपन्यास जिसमें नेतिकता की 
बातें कथा-रूप में प्रस्तुत की गई है) का गोया दुसरा हिस्सा 
है। वही बोली है, वही तर्ज (शैली) है। 'मुर्भात-उल-अरूस' 
से' तालीम-इखलाक (नेतिक शिक्षा) व खानदारी 
(गृह-विज्ञान) मकसूद थी, इससे वह भी है मगर जिम्नन 
(गौण रूप से) और मालूमात-ए-इल्मी (ज्ञानवर्धक बातें 
खास्तन (मुख्य रूप से) ।* 

उर्दू उपन्यास में सर्वप्रथम सामाजिक जीवन 
को प्रस्तुत करने का श्रेय डिप्टी नजीर अहमद को ६ 
उनकी भाषा भी महिलाओं के लिए उपयोगी है, कथा का 
परिवेश ज़नाना है--वही पदावली और वैसे ही मुहावरे । 
कहीं-कहीं भाषा में गंभीरता की कमी खटकती है, इलीलता 


हिट 








बनारसौदास 


को हानि पहुँचती प्रतीत होती है। संवादों की शेली 
अंग्रेजी ड्रामे जैसी है। नज़ीर अहमद की शैली की एक 
विशेषता लंबे-लंबे नेतिक उपदेश देना है । 


बनारसीदास (हिं० ले०) 


इनका अस्तित्व-काल सोलह॒वीं शती का अंत है । 
ये जैन कवि थे और अपने ग्रंथ 'अधेकथानक' के लिए 
काफ़ी प्रसिद्ध हैं। यह आत्मकथात्मक ग्रंथ है । ये शाहजहाँ 
के समकालीन थे । जैन कवियों में इनकी काफ़ी ख्याति 
रही है । इनकी बहुत सी कृतियाँ धामिक क्ृतियों के अनु- 
वाद रूप में हैं। इन्होंने पद्य के साथ-साथ गद्य भी लिखा 
है । 

'समयसार' नाटक, 'बनारसी पद्धति और 
'कल्याण-मंदिर-भाषा' इनके प्रसिद्ध ग्रंथ हैं। इनकी भाषा 
सरल और भावानुकूल है। इनकी मृत्यु के बाद जगजीवन 
ने इनकी छोटी-बड़ी 75 रचनाओं का संग्रह 'बनारसी 
विलास' नाम से किया । इनकी प्रसिद्धि का मुख्याधार “अधें- 
कथानक' है, जो आत्मपरक होली में लिखा गया सबसे 
पहला साहित्यिक कोटि का जीवनीपरक ग्रंथ है। इसमें 
उन्होंने अपने जीवन को आधार बनाया है। मध्ययुगीन 
तथा संस्कृति के अध्ययन के लिए इनका साहित्य मूल्यवान 


हैं। 
बयाबाई (मं ० पा० ) 


मराठी के सुप्रसिद्ध लावणीकार रामजोशी का 
लावणियों में उल्लिखित यह स्त्री-पात्र है। रामजोशी स्वत: 
ब्राह्मण कुटुंब के थे। इनकी रचनाओं को प्रोत्साहन दे 
इन्हें लोकप्रिय बनाने का श्रेय बयाबाई को है। बयाबाई 
नतेंकी तथा गायिका थी। वह रामजोशी की लावणियों 
(दे० “राजोशांच्या लावण्या') पर आधृत तमाशों में इनकी 
लावणियों को सुरीले स्वर में गाकर नाच करती थी । 

बयाबाई से पूर्व रामजोशी की रखेल तथा नटी 
चिमा थी परंतु उसके सहवास में इन्हें पर्याप्त यश नहीं 
मिला था। इसके विपरीत बयाबाई के प्रवेश के बाद ये 


लोकप्रियता के शिखरों पर आरूढ़ होने लगे थे । 


कवि ने बयाबाई पर एक स्वतंत्र लावणी 
लिखी है और अन्य लावणियों में भी कहीं-कहीं बयाबाई 
का नामनिरदश किया है। बयाबाई पर लिखी लावणी 


में इन्होंने उसकी खूब प्रशंसा की है। इन्होंने लिखा है कि 





786 बेरकाकती, रस्नकांत 


बयाबाई रूपवान थी, काव्य-रचना के लिए रसिक थी, 
प्रेरक शक्ति थी। उसकी मधुर स्वरलहरी से मेरी काव्य- 
रचना पृष्पित-पल्लवित हुई है । इन्होंने कहा है कि भेरी 
कवित्व-शक्ति एवं बयाबाई की रसिकता का भ्रपूर्व योग 
धन्य है । 

रामजोशी ही एकमात्र ऐसे लावणीकार हँ 
जिन्होंने भ्रपने तमाशों में काम करने वाली गायिका एवं 
नतेकी का अपनी रचनाओं में गौरवपूवंक स्मरण किया है। 
साथ ही उनको रचना को लोकनादूय रूप में प्रस्तुत कर 
लोकप्रिय बनाने का श्रेय बयाबाई को है। 


बरकटकी, पद्म (अ० ले०) 


ये स्वातंत्र्योत्तर पीढ़ी के उदीयमान लेखक हैं। 
प्रकाशित रचनाएं---उपन्यास : 'मनर दापोन' 
(959), खबर बिचारी' (960), 'कोनो खेद नाइ' 
(दे०) (963); कहानी : अश्लील (दे०) (959) 
ये उपन्यासों में फ़ेशनेबुल नये वर्ग और 
पश्चिमी संकर सभ्यता से बँधे हुए यौनाचारियों पर 


कठोर व्यंग्य करते हैं। 'कोनो खेद नाइ' ऐतिहासिक 


उपन्यास है। 'अश्लील' में रिपोर्ताज अथवा स्केच टाइप. 
की 2 कहानियाँ हैं। इनमें अश्लीलता नहीं है । 
ये नयी पीढ़ी के कथाकार हैं । 


बरकाकती, रत्नकांत (अ० ले०) [जन्म---897 ई० 
मृत्यु--963 ई० ] 


जन्मस्थान--नोगाँव का आठगाँव स्थान । 

मेट्रिक पास करने के परचात्‌ कॉलेज में प्रध्ययन 
के लिए इन्होंने प्रवेश लिया था कितु पारिवारिक दुर्घटना 
के कारण इन्हें पढ़ाई छोड़ देनी पड़ी थी । 98 ई० में ये 
नलवारी हाई स्कूल के शिक्षक नियुक्त हुए थे। महात्मा. 
गांधी का भाषण सुनकर इन्होंने शिक्षा-जगत्‌ का त्याग 
कर दिया था। 

प्रकाशित रचनाएँ---काव्य : शेवालि' [दे०] 
(932), 'तर्पण' (953); नाटक “आलाप' (99) 
'महात्मा गांधी स्वराज्य भाडनि' (923) । शेवालि में 
कवि की पूर्ण प्रतिभा के दर्शन होते हैं। इनकी कविता का 
मूल स्वर प्रेम और सौंदर्य है। इन्होंने पूर्वराग, मिलन 
और विरह का चित्रण तो किया ही था. भारतीय 
अध्यात्मवाद का भी वर्णन क्रिया है। लौकिक प्रेम की 











है 








बरगीत प87 बरजें 


परिणति अलौकिक प्रेम में दिखाई गई है। इनकी कवि- 
ताओं की विशेषता ओजपूर्णं एवं ध्वनिप्रधान भाषा तथा 
शवासाधात-प्रधान छंद है। इन पर श्री रवींद्रनाथ (दे०) 
ठाकुर का प्रभाव पड़ा था। इन्होंने भी 'ताजमहल' पर 
कविता लिखी थी। असमीया के उत्तम कवियों में इनकी 
गणना की जाती है । 


बरगीत (अ० पारि०) 


शंकरदेव (दे ०) की स्फूट कविताओं का संग्रह 
बरगीत' कहलाता है। शंकर देव ने विभिन्‍न स्थानों और 
कालों में इसकी रचना की थी । कुल गीत 240 थे । कहा 
जाता है कि इनके एक भक्‍त पढ़ने के लिए इन्हें ले 
गये थे, परंतु जंगल की आग से अन्य वस्तुओं के साथ ये 
भी जल गये थे और अब केवल 40 गीत ही मिलते हैं । ये 
मौखिक रूप से प्रचारित हैं। इनका मुख्य विषय है जीवन 
की नश्वरता, इंद्वित-जय, माया से मृक्ति की साधना, 
हरिभजन आदि । शंकरदेव का अनुसरण करते हुए माधव- 
देव (दे०) ने भी बरगीत लिखे थे, जिनका मुख्य विषय 
बालकृष्ण की लीलाओं का वर्णन करना था । आगे कई 
अन्य कवियों ने भी बरगीत लिखे और इनके नाम से 
प्रचारित किए । 'बरगीत' नाम महापुरुष शंकरदेव ने नहीं 
दिया था । इन दोनों कवियों के भक्तों ने इनके गीतों को 
'बरगीत” कहना आरंभ किया । 'बर॑ का अर्थ या तो बड़ा 
है अथवा श्रेष्ठ। गीतों के उच्च आध्यात्मिक ग्रुणों के कारण 
ही यह नाम पड़ा होगा। इनकी भाषा ब्रजबुलि है। 





बरगोहाजि, होमेन (अ० ले०) [जन्म--932 ई०], 


जन्मस्थान--जिला लखीमपुर । 

इन्होंने काटन कॉलेज से बी० ए० परीक्षा 
उत्तीर्ण की थी । 968 ई० में असम सिविल सर्विस की 
की नौकरी छोड़कर ये नवप्रकाशित साप्ताहिक 'नीलांचल' 
के संपादक बने थे। 

प्रकाशित रचनाएँ--उपन्यास : 'सुबाला' 
(दे०); कहानी : “विभिन्‍न क', “राछ' (दे०) (कोरस ) 
( 957 ), प्रेम आह मृत्युर कारण ( 958 ), 
गल्प आर नकक्‍्सा (:60)। इन पर फ्राबड का 
गहरा प्रभाव है । इनकी कहानी भहाश्वेतार बिया 
ही फ्रायडीय प्रभाव से युक्‍त प्रथम बसमीया कहानी है। 
इनके नायक-नायिका नैतिकता और सामाजिकता के बंधन 








से मुक्त होते हैं। ये अधिकतर प्रेम, मृत्यु और व्यभिचार 
का चित्रण करते हैं । इन्होंने कविताएं भी लिखी हैँ। अस- 
मीया-साहित्य के नवलेखन में इनका महत्वपूर्ण योग है । 


बरज्‌ (उ० पा०) 


बरजू श्री काछिदीचरण पाणिग्राही (दे०) के 
उपन्यास 'माटिर मणिष' (दे० ) का नायक है । यह गांधी- 
दर्शन का साकार रूप कहा जा सकता है । यह ॒किसान है, 
और अल्पशिक्षित है; कितु अपने निश्चय पर अटल रहता 
है, क्योंकि इसके विचार में यही उचित है और कल्याण- 
कारी है। क्‍ 

यह सरल, अहुंकारशून्य है, धामिक एवं न्‍्याय- 
परायण है। पिता का इसको अंतिम आदेश यही है कि 
इस घर में अलगाव की दीवार नहीं उठेगी, इस ज़मीन पर 
भिन्‍नता की मेड़ नहीं खड़ी होगी । 

पिता की मृत्यु के बाद यह घर सेभालता है । 
अम्नीन की नौकरी छोड़ कर खेती करने लगता है। इसकी 
तीन पृत्रियाँ और एक पुत्र हैं। बड़े प्रयत्त के बाद किसी 
प्रकार यह बड़ी बेटी हार का विवाह करता है । 

इसके छोटे भाई छकड़ी का पहला काम 
ग्रपनी पत्नी नेत्रमणि को प्रसन्‍न रखना है और उसके 
पश्चात्‌ घूमना-फिरना तथा जात्रा देखना है। छकड़ी हरि 
मिश्र की बातों में आकर इसे संदेह की दृष्टि से देखने 
लगता है । दोनों बहुओं में कलह प्रारंभ हो जाता है। 
बरजू अपनी पत्नी को चुप रखने का सदा प्रयास करता है 
कितु नेत्रमणि के ऊपर इसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता । 
हरि मिश्र मध्यस्थ बन शभ्रलग हो जाने की सलाह देता है। 
बरज्‌ उन्हें विदा कर, सारा घर व जमीन छकड़ी को सौंप 
कर, बिना कुछ लिये अपने परिवार के साथ घर छोड़ देता 
है। सारे गाँव में एकता की स्थापना व अन्याय के प्रति- 
कार के लिए प्रयत्नशील रहुकर भी यह अपने घर में एकता 
व प्रेम बनाए नहीं रख पाता । पिता जी की अंतिम इच्छा 
भी पूरी नहीं होती। इसके परिताप पर सारा गाँव 
हाहाकार कर उठता हैं । 

द नेत्रमणि की प्रसन्‍नता की सीमा नहीं, कितु 
छक्तड़ी की सुख-शांति नष्ट हो जाती है। उसमें महान 
परिवतंन होता है। भाई के स्नेह व बच्चों की ममता के 
बिना वह पागल के समान हो जाता है। भाई को लौटा 
लाने को वह निकल पड़ता है। नेत्रमणि भी उसे रोक 
नहीं पाती । 
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िकअधथ 


बरठाकुर, इंद्रेश्वर (अ० ले०) [जन्म--887 ई०; 
मृत्यु--960 ई० ] 


जन्मस्थान--शिवसागर । 

इन्होंने बी० ए० तक शिक्षा पाई थी और एक 
सरकारी सकल में अध्यापक और बाद में प्रधानाचाये के 
रूप में 942 ई० तक काम करते रहे थे। ये रंगमंच से' 
भी संबद्ध रहे थे । ।924 ई० में ये असम-साहित्य-सभा की 
संगीत-शाखा के सभापति बने थे । 

.... प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : “इंद्रमल्लिका' 
95); नाठक : श्रीवत्स-चिता' (दे०) (927), 
'संतर्पण” (953), 'रण जेउति” (955) । 

“इंद्रमल्लिका' में कविताओं का संग्रह है । श्री 
बरठाकुर संस्कृत-साहित्य और भारतीय संस्कृति के अनु- 
रागी थे, यह इनकी कविताओं के इन शीषेंकों से स्पष्ट है--- 
भारती, 'शरदेमस्‌', <(दुर्वासा, 'बाल्मीकि, “बेदव्यास', 
'उबेशी” आदि । 'श्रीबत्स-चिता' नाटक में अमित्राक्षर छंद 
का प्रयोग हुआ है। लेखक ने पौराणिक कथा पर विश्वास 
करते हुए भी आकर्षक एवं सशक्त पात्रों की अवतारणा 
की है। लंबे काव्यपूर्ण संवाद अभिनेयता के लिए बाधक 
हैं। इनके नाटकों का साहित्यिक मूल्य अधिक है । इनके 
अनेक मंचोषयोगी नाटक अभी तक श्रप्रकाशित हैं । 

प्राचीन भारतीय नाटक झौर अभिनय पर 

इन्होंने अनेक विचारपूर्ण लेख लिखे थे । 

वर्तमान शती के प्रथमाद्धे के निपुण मंच-शिल्पी 
के रूप में ये सदंव स्मरणीय रहेंगे । 








बरदले, नवीनचंद्र (अ० ले० ) | जन्म---876 ई० ; मृत्यु--- 
। ]936 ई० | 


ये गांधी जी की प्रेरणा से राजनीति में आए 
थे। इन्होंने जेल-यात्रा भी की थी। उस समय इन्होंने 
शेक्सपियर के नाटकों का अनुवाद किया था। प्रकाशित 
रचनाएँ--नाठक : “'गृहलक्ष्मी' (9] ई ०), 'क्ृष्ण लीला' 
(933 ई०); शेक्सपियर के अनूदित नाटक : <'दुंदुरी 
दमन, “विषाद काहिनी, 'तरुण कांचन' आदि । 

इनके गृहलक्ष्मी नाटक में अत्याचारी पति 
और सुशीला पत्नी का चित्रण है। यह नाटक वर्तेमान 
युग के पारिवारिक समस्यामूलक सामाजिक नाटकों का पथ- 
प्रदर्शक है | इन्होंने देशभक्ति की कविताएँ भी लिखी थीं। 
ये पारिवारिक समस्या के प्रथम साम्राजिक नाट्यकार हैं । 





बरदले, निर्मल प्रभा (अ० ले० ) [जन्म 


बरदले, सारदा 


शा 


]937 ई०] 








कवयित्री और गीत-लेखिका । 
प्रकाशित रचना--बन फरिदर रं! (काव्य- 
संग्रह) । 
बरदले, रजनीकांत (अ० ले०) [जन्म--867 ई०: 
मृत्यु---]939 ई० | 


जन्मस्थान--गोहाटी । इन्होंने कलकत्ता के 
सिटी कालेज से एफ० ए० और बी ० ए० की परीक्षाएँ 
उत्तीर्ण की थीं। अँग्रेज़ सरकार के उच्च पदाधिकारी होते 
हुए भी ये कट्टर देशभक्त थे । 

प्रकाशित रचनाएँ----उपन्यास : 'मिरि जीयरी' 
(दे०) (895), 'मनोमती (दे०) (900), “दंदुवा 
द्रोह' (दे० ) (909), “राधा रुक्मिणीर रथ (925), 
“रज्लिनी (दे०) (925), 'निर्मेल भकत' (दे०) 
(926), 'रहदें लिगिरी' (दे०) (930), 'ताम्रेश्वरी 
मंदिर ([936), 'खांबा आरु थोइबी”' (“आवाहन' में 
प्रकाशित) (930) । 

इन पर स्कॉट और बंकिम (दे० बंकिमचंद्र) 


का प्रभाव है। इन्होंने उपन्यासों में असम के उन्नत अतीत 


का वर्णन किया है। लगभग सभी उपन्यासों में बमियों के 
अत्याचारों का वर्णन है। 'मिरि जीयरी' असमीया का 
प्रथम सामाजिक उपन्यास है। 'मनोमती' इनकी सर्वेश्रेष्ठ 
कृति है । इन्होंने असमीया उपन्यास-धारा को एक नया मोड़ 
दिया है। इनकी कई क्ृतियाँ स्त्री-चरित्र प्रधान हैं। इनके 
कुछ उपन्यास ऐतिहासिक, कुछ सामाजिक और कुछ आंच- 


_लिक हैं। ये असमीया साहित्य के श्रेष्ठ उपन्यासकार हैं । 


बरदले, सारदा (अ० ले० ) 


ये स्वातंत्र्योत्तर लेखक थे। ये कुशल अभिनेता 
भी थे । शक 

प्रकाशित रचनाएँ---नाटक : 'मगरीबर आजान 
(950), 'पहिला तारीख (दे०) (956), 'एह बाठेदि' 
(957)|. 


सारदा जी के 'मगरीबर आजान' में सामाजिक 
यथार्थ है, इसमें ग्राम्य-जीवन के प्रीति-सौहाद एवं हिंद- 
मुस्लिम एकता का वर्णन है। अनेक वर्षों तक इसकी अस- 
मीया-रंगमंच पर धूम रही थी। मध्यवर्ग के आ्थिक 














बरफुकनर गीत 


संघर्ष को लेकर लिखा गया इनका नाठक है 'पहिला 
तारीख” । यह ऐसे वर्ग को करुण-कथा है जो वेतन वाले 
दिन ही पिछले मास का हिसाब चुकाने में पूरा वेतन व्यय 
कर देता है। 'एइ बाटे दि भी सामाजिक नाटक है। ये 
दोनों नाटक भी मंच पर सफलता प्राप्त कर च॒के हैं । 

सारदा बरदले स्वतंत्रता के बाद के सफल नाद्यकार 


हैं । 
बरफुकनर गीत (अ० क्र ० 


यह सशक्त ऐतिहासिक बेलेड है जो कि असम 
पर बमियों के आक्रमण की पृष्ठभूमि में लिखा गया था । 
देशभक्तिपूर्ण सजीव चित्रण इसकी विशेषता है । 


बरबरुवा, हितेशदवर (अ०» ले०) [जन्म--876 ई०; 
मृत्यु-- 939 ई० | 


जन्मस्थान---जो रहाट का एक ग्राम । 

इनकी आरंभिक शिक्षा घर पर हुईं थी। 
इन्होंने जोरहाट हाई स्कूल में प्रथम श्रेणी में हाई स्कूल की 
परीक्षा उत्तीर्ण की थी। अनेक स्कूलों में अ्रध्यापन-कार्ये 
कर [938 ई०» में ये सेवा-निवृत्त हुए थे। इन्होंने जीवन में 
आश्थिक कष्ट भेले थे। 935 ई० में ये असम-साहित्य- 

भा के सभापति निर्वाचित हुए थे । 

प्रकाशित ग्रंथ--काव्य : 'ढोपाकलि' (902), 
'कमलापुरध्वंस! (92), 'सारी' (92), 'बिरहिणी 
बिलाप' (92), “जयमती कुँवरी', “विरुतार आत्मदान' 
(93), आभास! (94), 'मूलागाभरू (95), 
'माल च (98), 'चकूलो' (922); अनूदित 
डेस्डिमोना काव्य और अंगिला' (97) । 

इन कविताओं का मूल स्वर करुणरस है । 
इनका दृष्टिकोण राष्ट्रीयता से श्रोतप्रोत है। इनका सर्वे- 
श्रेष्ठ ग्रंथ है 'कमलापुरध्व॑ंस' जो अमित्राक्षर छंद में लिखित 
एक महाकाव्य है 'विरहिणीविलाप ' में प्रोषितपतिका नायिका 
के विरह-द्‌ःख का वर्णन है। इसमें माइकेल मधुसूदन दत्त 
(दे०) के “ब्रजांगना काव्य' की तरह चपल छंदों का प्रयोग 
हुआ है । “'चकुलो' (आँसू) और 'मालच' इनके सॉनेट 
काव्य हैं। 'मूला गाभरू! इनकी प्रौढ़ और संयत रचना 


है । 


ये असमीया के उत्कृष्ट कवियों में से हैं । 


| आस ॒॒॒न्‍॒न्‍्॒‌न्‍््््त्भ्च््््यायि्प्प्पय्च्ण्ण्श् 55552 
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बरयात्री (बं० क्ृ०) [रचना-काल---942 ई० | 








बरयात्री बिभतिभूषण सुखोपाध्याय (दे०) 
की अनाविल हास्यरस की कहानियाँ हैं जिनकी जनप्रियता 
तनिक भी मलिन नहीं हुई है। प्रत्येक कहानी में पात्र की 
समानता के कारण उपन्यास की एकसूत्रता विद्यमान है ।' 
इन कहानियों में विवाहार्थी युवक एवं उनके दोस्तों की 
विविध संभव-असंभव दुरवस्थाओं की वर्णना में लेखक ने 
उच्च कोटि के प्रहसनों की सृष्टि की है । इन कहानियों के 
पात्रों--गणेश, के ० गुप्त आदि--की कथाओं में लेखक की 
तटस्थ अभिव्यक्ति के कारण ही विशुद्ध हास्य का इतना 
तीत्र संचार हो पाया है। इन पात्रों के नये यौवन की नाना 
प्रकार की बुद्धिहीन अद्भुत अभिव्यक्ति से ही हास्य रस 
घना होता चला गया है । परंतु इस हँसी में कहीं भी परि- 
हास-विद्रूप का अ्रनधिकार प्रवेश नहीं हुआ है। व्यंग्य का 
प्रयोग एक-आध स्थान पर हुआ है परंतु लेखक का मूल उद्देश्य 
हास्य-निर्भर से पाठकों को संपूर्ण रूप से सिक्‍त कर देना 
जिसमें उसे पूर्ण सफलता मिली है 


बरवे हिं० पारि० ) 


इसके विषम चरणों में [2, 2, और सम- 
चरणों में 7, 7 मात्राएं होती हैं और अंत में जगण हुआ 
करता है। इस तरह दोहे की तरह यह छोटा-सा छंद 
अधिक विस्तृत विषय-वस्तु अपने में समाहित नहीं कर पाता 
है। हिंदी में रहीम (दे०) और तुलसीदास (दे०) 
प्रथमत: इसका प्रयोग किया है। अतः संभावना यह है कि 
इनसे में ही किसी एक ने इसका आविष्कार क्रिया हो । 
तुलसी ने 'बरवे रामायण और रहीम ने 'बरवेविनायिका' 
इसी छंद में लिखे हैं। रीतिकाल में जगतसिह आदि 
दो-चार कवियों को छोड़ कर किसी ने भी इसे ग्रहण नहीं 
किया है। राजप्रशस्ति जैसे परंपरागत विषयों के अति- 
रिक्त कवियों ने अन्यान्य विषयों को भी इस छंद में समेटा 
है। नीचे की पंक्तियों में कवि ने इस छोटे से छंद के माध्यम 
से ध्यूंगार की रेखाओं को बड़ी सजीवता से उरेहा 
जब कब पाइ अँगनवाँ, धरति सुभाइ। .... 
कसकनि वही करिजवाँ, कसकति झाइ 


बरा, ज्ञाननाथ (अ० ले०) [जन्म--894 ई० ] 


ज़न्मस्ध 


सर 





ते--गोहाटी । इनकी शिक्षा कलकत्ता 


मल अर सी 








बरा, महिम 790 





विश्वविद्यालय में हुई थी ये एकाधिक कॉलेजों के प्रिंसिपल 
पद पर रहे हैं। प्रसिद्ध साहित्यकार सत्यनाथ बरा (दे०) 
इनके पिता थे । इन्होंने अधिकतर निबंध लिखे हैं । 

प्रकाशित रचनाएँ---'युगतत्त्वः (924 ई० ), 
'गसमत विदेशी (925ई०), 'नतुन जगत” (946 ई० ), 
'पुरणि भ्रसमीया साहित्य (957 ई० ), “आधुनिक अस- 
मीया साहित्य' (96) । 

थयुगतत््वः और “नतुन जगत' के निबंधों का 
विषय दाशनिक चिंतन है। असमत विदेशी' में देशभक्ति 
के निबंध हैं। शेष दो पुस्तकों में साहित्यिक विवेचन है । 
इनके ग्रंथों में सामयिक राजनीति, राष्ट्रीय समस्याओं और 
साहित्यिक विषयों का विवेचन हुआ है ! इनके गद्य की 
विशेषताएँ हैं--परिष्कृत विचार और सरल रचना-शैली । 








बरा, सहिम (अ० ले०) [जन्म--926 ई० ] 





इनका जन्म दारांग जिले के घापसा घारा चाय- 
बागान में हुआ था। गौहाटी विश्वविद्यालय से इन्होंने 
एम० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण की। संप्रति ये नौगाँव 
कॉलेज में अध्यापक हैं । 
प्रकाशित रचना--काथनि बारिर घाट 
(कहानी-संग्रह) द्वितीय महायुद्ध के पश्चात्‌ के ये सर्वाधिक 
सशक्त कहानीकार हैं। ये हास्य मिश्रित करुणा के चित्रण 
में दक्ष हैं। इनके पात्र परिस्थिति और परिवेश की पीड़ा 
बहन करते हैं । 









बरा, लंबोदर (अ० ले०) [जन्म--860 ई०; 
]892 ई० ] 





उत्यु- 












जन्मस्थान--तेजपुर का गमिरि अंचल ।. 
इनकी शिक्षा बी० ए० तक हुई थी। इन्होंने 
कुछ दिन तक अध्यापन किया, तत्पदचात्‌ बी० एल० कर 
तेजपुर में वकालत की थी । 32 वर्ष की अल्पायु में इनकी 
मृत्यु हो गई थी । इन्होंने असम बंधु', 'असमतारा', 
आसाम बिलासिती' और “जोनाकी'” पत्रिकाओं में अनेक 
निबंध लिखे थे । 

प्रकाशित रचनाएँ--.लराबोध', '"ज्ञानोदय' । 
इनकी अनेक पुस्तक प्रकाशित रह गई हैं, जैसे कि ईश्वर- 
चंद्र विद्यासागर और आनंदराम बरुवा की जीवनी। 
इन्होंने एक नाटक 'समाज दर्पण” लिखा था, जिसे ये पूरा 
न कर सके थे । इन्होंने 'गान', 'अलंकार आरु दकरि', 










बरुवा, अमूल्य 


कालिदास आरु शकतला' आदि उच्च कोटि के निबंध 
लिखे थे । इन्होंने ललित गद्य लिख! है । इनका व्यंग्य संयत 
है। इनके शब्द-चयन और वाक्य-गठत में भी सौंदय है। 
गद्य-शिल्पी के रूप में बोद्धिकता और तेजस्विता है। 


बरा, सत्ययाथ (अ० ले० ) [जन्म---860 ई०; 


मृत्यु -- 
]925 ई० | द 


जन्मस्थान--गौहाटी । इन्होंने कलकत्ता से 
बी० ए० और कानून की परिक्षाएँ उत्तीर्ण कर गौहाटी में 
वकालत आरभ की थी । ये “जोनकी' के साहित्य दल में 
सम्मिलित हुए थे प्रकाशित रचनाएँ-- काव्य : 'गीतावली' 
(888) ; निबंध-संग्रह : आकाश-रहस्य” (908) 
साहित्यिक विचार (908 ), 'सारथि' (95), “केंद्रसभा' 
(दे०) (929), “चिता-कलि' (मरणोपरांत प्रकाशन) 
(935) । 

आकाश रहस्य विज्ञान-विषयक पुस्तक है। 
साहित्य विचार' में साहित्य के लक्षण आदि की चर्चा 
है। इस प्रकार का यह प्रथम असमीया ग्रंथ है। गीतावली' 
में इनके 28 गीतों का संग्रह है । इनकी ख्याति उच्चकोटि 
के निबंधों के कारण है। कम शब्दों का प्रयोग करते हुए 
इन्होंने प्रसाद शैली में निबंध लिखे हैं। लोकोक्ति और 
मुहावरों का भी प्रयोग किया है। इन्होंने ज्ञानवद्धंक, 
व्यंग्यपूर्ण और विचारप्रधान निबंधों के अलग-अलग 
संग्रह प्रकाशित कराए थे । 

यद्यपि आज इनकी पुस्तकों का महत्व कम है 
तथापि कम छब्दों में सारगभित बात कह देने की गद्यशक्ति 
इनमें थी । 


बरुवा, भबेन (अ० ले० ) | जन्म --942 ई० | 


श्री बर॒वा कवि और आलोचक हैं। इनकी 
कविता में सौंद्यबोध का वेशिष्ट्य है । समाज के पूर्वग्रह 
एवं अत्याचार तथा स्वच्छ पमाज का स्वप्न इनकी कविता 
के विषय हैं । 


बरुवा, अमुल्य (अ० ले०) [जन्म--922 ई०; मृत्यु-- 
946ई०] 


जन्मस्थान---जो रहाट । द 
ये कलकत्ता विश्वविद्यालय के स्नातक थे। 











बरुवा, आनंद 





रन पल 





6 प्रगस्त, ।946 ई० को मुस्लिम लीग के प्रत्यक्ष आंदोलन 
के समय इनकी ह॒त्या कर दी गई थी। अकाल मृत्यु के 
कारण इनकी प्रतिभा से असमीया-जगत्‌ वंचित रह गया। 

इनकी कविता विद्रोहमयी है । दुर्भिक्ष के समय 
किसी धनिक द्वारा ऐंठे गये उच्छिष्ट के लिए कुत्ता ओर 
मनुष्य में छीनाभपटी देख ये उत्तेजित हुए थे | इनकी 
कविताओं में विषमता के विरुद्ध संघर्ष है। बरुवा की 
प्रसिद्ध कविताएँ हैं---वेश्या', 'अंधकार', हाहाकार', कुकुर 
और “बिप्लबी'। 

ये श्रससीया नयी कविता के उन्मेषक माने 
जाते हैं । 


बरुवा, आनंद (अ० ले०) [जन्म---907 ई० 


जन्मस्थान---जो रहाट । 

ये काशी विश्वविद्यालय में तीन वर्ष तक रह 
कर लौट आए थे। 930 ई० में इन्होंने वाणी सम्मेलन 
की स्थापना की थी । ये 'असमीया' और देनिक “वातरि' 
पत्रों से संबंधित रहे थे । इस समय श्री बरुवा एक सरकारी 
शिल्प-प्रतिष्ठान में हैं । प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 
'हाफिजर सुर' (दे०) (933), राग पुष्पक' (930 
नाटक : 'कपौ कुँवरी' (932), 'नल-दमयंति” (944), 
'कमता क्ँवरी” (940), 'रंजनरश्मि' (933) “विसर्जन' 
(933) । 

इनकी कविताझ्रों पर फ़ारस के हाफ़िज का 
प्रभाव है । कविताओं में प्रेम का सुर, कल्पना का चंचल 
विलास, श्रनुभूति की सुकुमारता और आवेग की तीव्र 
अनुभूति है। इन्होंने पौराणिक, ऐतिहासिक और सामा- 
जिक नाटक लिखे हैं। 'कपौ कूँवरी” मंचोपयोगी नाटक 
है । इनके नाटकों में काव्यगुण अधिक एवं चरित्र-चित्रण 
दुबल हैं । 
द हाफ़िज कवि का अससीया साहित्य से परिचय 
कराने से इन्हें विशेष प्रतिष्ठा मिली है । 


बरुवा, गुणासिराम (अ० ले०) [जन्म--837 ई०; 
मृत्यु--894 ई० ] 


जन्मस्थान--गौहाटी । 

इनका साहित्यिक जीवन 'अरुणोदय पत्रिका से 
आरंभ हुआ था। इन्होंने कलकत्ता प्रेसिडेंसी कॉलेज में दो 
वर्ष शिक्षा पाई थी। ये 890 ई० तक सरकारी कमंचारी 








79] 
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बहरुवा, देवकांत 


ला 


रहे थे और अवकाश ग्रहण कर कलकत्ता में ही बस गये । 
यहीं पर इनकी मृत्यु हुई थी। इनके प्रयास से 856 ई० 
में विधवा-विवाह कानून-सम्मत घोषित हुआ था । इन्होंने 
अपने मित्रों एवं परिवार के सभी लोगों--पत्नी, कन्या 
और दो पुत्रों में साहित्यिक रुचि जाग्रत की थी । 
प्रकाशित रचनाएँ---नाठटक : “रामनवमी  ( दे० 
857); जीवनी : “आनंदराम ढेकियाल फुकन' 
(880); भ्रमण-साहित्य : 'सौभार बुरंजी', “भ्रमण ; 
व्यंग्य साहित्य : “कठिन शब्दर रहस्य; इतिहास : “असम 
(884) । 
कलकत्ता में अध्ययन के समय इन पर ब्रह्म 
समाज एवं ईश्वरचंद्र विद्यासागर का प्रभाव पड़ा था। 
“रामनवमी नाटक पर यह प्रभाव स्पष्ट है। पाश्चात्य दैली 
में लिखा गया असमीया भाषा का यह प्रथम नाटक है। 
रामचंद्र और नवमी नामक बालविधवा के प्रेम पर आधा- 
रित यह नाटक बाल-विवाह के दोष और विवाह का प्रचार 
करता है। इसमें पाश्चात्य और पौर्वात्य शैलियों का 
मिश्रण है । 


'निनिननली- फपनरनननननननन 








आनंदराम ढेकियाल फुकन' असमीया भाषा 

में आधुनिक रीति से लिखा प्रथम जीवनी-ग्रंथ है । 
फुकन जी असमीया के प्रथम आधुनिक सामाजिक 
नाटककार एवं प्रथम सफल ऐतिहासिक निबंध-लेखक थे । 


बरुवा ज्ञानदाभिराम (अ० ले० 
मृत्यु--- 855 र्् ० 


[जन्म---880 ई०; 


प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'विलतातर चिठि' 
(848 ), 'मोर कथा; शिशु-साहित्य : 'ददाइर पंजा', 
भैेनिचर साउद' (925) । 

ये अपने पिता श्री गुणाभिराम बरुवा (दे०) 
के आदर्श पर चले थे। दोनों निबंध-संग्रहों में स्मृति 
विजड़ित माधुय है । शैली के मध्य इनका प्रसन्न व्यक्तित्व 
प्रकट होता है। यात्रा-संस्मरण-साहित्य के क्षेत्र में इनकी 
पुस्तक 'विलातर बिढि' का विशेष महत्व है । 


बरुवा, देवकांत (अ० ले०) [ जन्म--994 ई० ] 


जन्मस्थान---डिब्रूगढ़ । 

ये काज्षी विश्वविद्यालय के स्नातक हैं । शिक्षा 
समाप्त कर ये स्वतंत्रता आंदोलन में कूद पड़े थे, कई बार 
जेल गये थे। 952 ई० में ये लोकसभा के सदस्य निर्वा- 





बरुवां, तवकांत 











चित हुए थे । 954 ई० में ये संयुक्त राष्ट्र संघ में भारतीय 
प्रतिनिधि मंडल के सदस्य बन गये थे । 957 में ये असम 
विधान-सभा के अध्यक्ष चने गये थे । जनवरी 97] ईं० 
में इनकी नियुक्ति बिहार के राज्यपाल के रूप में हुई थी। 
रवींद्रनाथ (दे०) ठाक्र और इलिथट इनके प्रिय कवि हैं। 
प्रकाशित रचना--काव्य : सागर देखिचा 
(दे०) (945 ई०) । 
सागर देखिछा' की कविताओं में तिरस्कृत 
प्रेम की वेदना का वर्णन है। कवि केंवल निराशा का वर्णन 
ही नहीं करता, वह विद्रोही हो उठता है और उसका 
विद्रोह देशप्रेम के रूप में व्यक्त होता है। ये रोमांटिक 
. काव्यधारा के अंतिम कवि हैं। चीनी श्राक्रमण के समय 
लिखी गई इनकी कविता 'एइखंन मोर देश” प्रभावोत्पादक 
है। ये क्रांति और नूृतत पथ-संधान के कवि हैं । 





बरुवा, नवकांत (अ० ले०) [जन्म--926 ई०] 


जन्मस्थान--नौगाँव । 


इन्होंने कलकत्ता और अलीगढ़ विश्वविद्यालय 


से शिक्षा पाई थी | ये कुछ दिन शिकोहाबाद (उ० प्र०) 
में अध्यापक रहे थे । 954 ई० में ये काटन कॉलेज के 
प्राध्यापक नियुक्त । 
प्रकाशित रचनाए--काव्य : हे अरण्य हे महा- 

नगर (95] ), 'एटि दुटि एचारटि तरा' (957), 'यति 
आए केइटाभान स्केच्च' (76); उपन्यास : कृपिली 
परिया साधु' (दे०) (954) । इन पर इलियट का प्रभाव 
प्रधिक है, कविताओं में रोमांसवाद और पलायनवाद है। 
हे अरण्य हे महानगर' युद्धोत्तरताल का सर्वप्रथम व्यक्ति- 
गत काव्य-संग्रह है । आधुनिक विश्यृंखलित जीवन का 
चित्रण करते हुए इन्होंने दो खंडकाव्य रोवण” और 
धुत्तराष्ट्र' लिखे थे। इनके प्रसिद्ध उपन्यास 'कपिली परिया 
साधु' में नदी और मनुष्य के चिरंतन संग्राम का चित्रण है। 

.... श्री बर॒वा नये कवि और प्रसिद्ध उपन्यास» 
कार हैं । 


बरुवा, पावेती प्रसाद (अ० ले०). [जन्म--904 ई०] 


जन्मस्थान-- शिवसाग र । 
ये कलकत्ता स्काटिस चर्च कॉलेज के स्नातक 
ओर चाय बगीचे के व्यवसायी हैं । 


प्रकाशित रचनाएँ---काव्य “गुणयुणनि' 
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(958), टोकारीर सुर (959); नाटक : 'लकखिमी' 
([929), 'सोगर' सोलेड' (दे०) (955), ['आवाहन' 
पत्रिका में 929 में | । इनके गीतों में आनंद भाव मिलता 
है कितु बाद में इनके गीतों में करणरस का स्वर स्थायी 
रूप घारण कर गया। इन्होंने प्रतीकात्मक गीति-नाटयों 
द्वारा नये प्रयोग किए हैं। 'लखिमी" में शरत्‌, हेमंत श्रादि 
पात्रों का वर्णन है। द 
इनकी 
गीतिकार के नाते हैं । 


पाति प्रतीकात्मक नाट्य-लेखन एवं 


बरुवा, बिनंद (अ० ले० ) [जन्म---906 ई० ] 


जन्मस्थान--जोरहाट का टियक स्थान |] 
इनकी शिक्षा एम० ए० और लॉ तक हुई थी। ये जाँजी 
हाईस्कूल में शिक्षक और बाद में प्रधानाचाये नियुक्त 
हुए थे। 

प्रकाशित रचनाएँ--काठ शंखध्वर्नि' 
(925), 'प्रतिध्वनि' (938), 'फुलकलि' (940); 
नाटक : पार्थसारथि' (933), 'टि दि हेड़' (936), 
शराइघाट' (936); जीवनी: महाराज नरतारायण' 
(926) । हे 
ये राष्ट्रीय चेतना के कवि हैं। असम के अतीत 
पर ये गौरव की अनुभूति करते हैं, उसके ह्वास पर दृ:खी 
होते हैं । 'शंखध्वनि' संग्रह की 'गडगाँव” कविता प्रसिद्धि 
पा चुकी है । 'प्रतिध्वनि' की कविताएँ भी इसी प्रकार 
की हैंँ। कवि ने अतीत का स्मरण प्रेरणा लेने के लिए 
किया है; वर्तमान की उपेक्षा नहीं की है । 

इनके 'पार्थशारथि” और “शराइघार्टा गंभौर 
नाटक हैं। ये असम के प्राचीन गौरव और शौये के 
कंवि हैं । 


बरुवा, बिरिचि कुमार (अ० ले०) [जन्म--90 ई०; 
मृत्यु--]964 ई० | 


जन्मस्थान---नोगाँव । 

इन्होंने कलकत्ता और लंदन विश्वविद्यालयों से 
शिक्षा प्राप्त की थी। इन्होंने डाक्टर की उपाधि तक की 
शिक्षा ग्रहण की थी । इन्होंने बीणा बरुवा के छद॒म नाम 
से भी लिखा है। श्री. लक्ष्मीनारायण 'सुधांशु' के ग्रंथ 
काव्य में अभिव्यंजनावाद! का इन्होंने 94॥ ई० में 
भावानुवाद किया था। 03 3) 3 
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प्रकाशित रचनाएं--उपन्यास : 'जीवनर बाटत' 
(दे०) (945 ), 'सेउजी पातर काहिनी' (दे ०) (948) ; 
कहानी : पटपरिवर्तत (948), “आधोनी बाइं' 
(दे०), (950), अन्य : असमीया लोक-संस्कृति' 
(निबंध) (96), असमीया भाषा आरु संस्कृति' 
(निबंध) (957), असमीया कथा-साहित्य' (950), 
“स्विट्ज़रलेंड-भ्रमण” ([948) ; नाटक : 'ए बेलार नाट' 
(दे०)। 

'जीवनर बाटत' उपन्यास में असम के ग्रामीण 
समाज का सुस्पष्ट चित्रण है। 'सेउजी पातर काहिनी' 
चाय-बगीचा और मजदूरों के जीवन को लेकर लिखा गया 
है । इन्होंने यौन-चित्रण भी प्रस्तुत किए हैं। 'पटपरिवतंन' 
कहानी-संग्रह में नगर-जीवन और “आघोनीबाई! में ग्राम- 
जीवन का चित्रण है । नगा युवती पर लिखी “लापेली' 
कहानी सुंदर है । 

इनका परडित्य परिश्रम पर आधारित है। 
इन्होंने स्वच्छ मुहावरे और प्रांजल शैली का प्रयोग किया 
है । इन्होंने अनेक अँग्रेज़ी पुस्तर्क भी लिखी हैं । 

ये असमीया के ख्यातिलब्ध उपन्यासकार तथा 
आलोचक हैं । 


बरुवा, बीरेदवर (अ० ले०) [|जन्म-- 933 ई० ] 


ये नयी पीढ़ी के लेखक हैं । 

प्रकाशित रचनाएँ--निर्जन नाविक (काव्य- 
संग्रह) (96), 'मनत जेतुकर पात' (उपन्यास) । 

इनकी कविता में सामाजिक चेतना है। इल्होंने 
नूतन विषयों, प्रतीकों प्रौर बिबों का प्रयोग किया है। 
इनकी “प्रथम रागिनी” कहानी विशेष चचित हुई है। 
इन्होंने स्टीफ़न ज्विग की प्रेम-कह/नी का अनुवाद किया 
था । श्री बरुवा उदीयमाव कवि और कथाकार हैं । 


रब 


बरुवा, यादुराम (अ० ले०) [जन्म--80] ई०; मृत्यु-- 
869 ई० ] 


इन्होंने ।839 ई० में असमीया भाषा का 
प्रथम कोश तेयार किया था। उच्चारण के अनुमार वर्ण- 
विन्यास के सरलीकरण पर इन्होंने जोर दिया था। ये 
असमीया के डॉ० जॉनसन कहे जाते हैं। इन्होंते यह कोश 
कर्नल जॉनसन नामक व्यक्तित को मेंट किया था, जिसने 
इसे बेपूटिस्ट मिशन को दे दिया था। इसी को आधार 





मान कर श्री माइल्‍स ब्रॉनस्सन नामक मिशनरी ने 867 
ई० में आसामीज इंग्लिश डिक्शनरी का संपादन किया 
था। श्री यादूराम बह्वा असमीया कोश के प्रवम निर्माता 
माने जाते हैं । 


बरुवा, सत्यप्रसाद (अ० ले०) [जन्म--99 ई० | 


इनकी शिक्षा बी० ए०, बी० एल० तक हुई 
थी। ये आकाशवाणी से संबद्ध हैं । प्रकाशित रचताएँ-.- 
नाटक : 'चा्के चकोवा' (939), 'शिखा' (957), 
ज्योतिरेखा' (दे०) (958); आलोचना : नाटक आ्रारु 
अभिनय प्रसंग! (962) । 

नाटकों की कथावस्तु रोमांटिक होती है। 
इनमें चरित्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया गया है। 
लेखक चरित्रों और संवादों के द्वारा यह व्यक्त करता है 
कि मानव के प्रत्येक कार्य के पीछे कोई तकसंगत या मनो- 
वैज्ञानिक विचार होता है। इन्होंने कुछ ऐतिहासिक 
ताटिकाएँ और एकांकी नाटक भी लिखे हैं । 

ये नयी पीढ़ी के गंभीर नादयकार हैं । 


बरुवा, हेम (अ० ले०) [जन्म--95 ई० ] 


जन्मस्थान--तेजपुर । 

इन्होंने ।938 ई० में कलकत्ता विश्वविद्यालय 
से अँग्रेजी में एम० ए० किया था। ये कुछ दित जोरहाट 
कॉलेज में अध्यापक रहे थे । [942 ई० के आंदोलन में 
इन्हें कारावास हुआ था । 957 से 4970 ई ० तक ये लोक 
सभा के सदस्य रहे थे । इन्होंने 'जनता' और “पछोवा' 
पत्रों का संपादन भी किया था। इन्होंने अंग्रेज़ी में भी 
पुस्तकें लिखी हैं । प्रकाशित रचनाएँ---गण-विप्लवत 
असम” (946); आलोचना : आधुनिक साहित्य 
(950); अमण-साहित्य : सागर देखिछा' (956) ; 
'रडा कर बीर फुल (958); निबंध-संग्रह : 'सान 
मिहलि' (957); लोकगीत-संग्रह : 'एइ गाओ एइ गीत' 
(962); 'काव्य-बालिछंदा (959) । 

असमीया नयी कविता के प्रवतंकों में हेम 
बरुवा भी एक हैं | 'बालिछंदा' कविता में श्री बस्वा इस 
निष्ठर असम्य पृथ्वी पर नये समाज की स्थापना करना 


चाहते हैं । 





सागर देखिछा' और “रहा कर बीर फुल' में 
अमरीका और रूस का भ्रमण ब॒त्तांत है; बीच-बीच में 
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काव्य-सौंद्य भी उपलब्ध होता है । इन्होंने इज़राइल पर 
पुस्तक लिखकर वहाँ के लोगों की प्रगति की प्रशंसा की है । 

आधुनिक साहित्य! में पाश्चात्य साहित्य की 
आधुनिक भावधारा, आदर्श और रचना-शैली का प्रांजल 
वर्णन है । 





सान मिहलि' मिश्र के इतिहास, ओपन एअर 
थियेटर, नारी-सौंदर्यं आदि विषयों पर लिखे निबंधों का 
संग्रह है । 

श्री हेम बर॒वा आलोचना और कविता के क्षेत्र 
में अपना महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं । 


बरुवा, हेमचंद्र (॥० ले०) [जन्म---835 ई; मृत्यु-- 
]896 ई०] 


घरवालों के विरोध की उपेक्षा कर इन्होंने 
श्रग्रेजी-साहित्य का अध्ययन किया था । इनका साहित्यिक 
जीवन “अरुणोदर्या में लेखन से' आरंभ हुआ था। ये 
सोनार चाँद छद॒म नाम से लिखते थे। इनके द्वारा 
असमीया में संस्कृतनिष्ठ शैली का प्रचार हुआ था। 
इन्होंने अनेक छात्रोपयोगी पुस्तकें तैयार की थीं, इन 
पुस्तकों के लिए सरकार ने इन्हें 00 रु० का पुरस्कार 
दिया था । 

प्रकाशित रचनाएँ---'आदि पाठ (973), 
पाठमाला' (973), असमीया लरार व्याकरण 
(886), असमरीया व्याकरण” (859), 'पढ़ाशालीया 
अभिधाना (892), सअसंक्षिप्त हेमकोश” (894); 
उपन्यास : बाहिरे रं च॑ं आरू भितरे को वा भातुरी' 
(876) ; नाटक : 'कानीया कीत्तेन! (दे०) (86), 
'हेमकोश” (900) । 'बाहिरे रं च॑ं आह भितरे को वा 
भातुरी' नामक पुस्तक को कुछ लोग असमीया साहित्य 
का प्रथम उपन्यास मानते हैं। इसमें समाज में प्रचलित 
पाखंड, व्यभिचार, कुसंस्कारों आदि का चित्रण है। इसे 
व्यंग्यात्मक प्रबंध ही अधिक कहना चाहिए । 

'कानीया कीत्तंत' नाटक में दिखाया गया है 
कि अंग्रेज़ों के इस देश में आगमन से' अफ़ीम का प्रचार 
बढ़ गया था। इसमें अफीम के बुरे प्रभाव का वर्णन किया 
गया है। नाटक की विशेषता इसका तीक्ष्ण व्यंग्य है । 

बरुवा जी का सबसे अधिक महत्वपूर्ण कार्य 
हेमकोश” नासक बृहत्‌ कोश का निर्माण है, जिसका 
प्रकाशन इनकी मृत्यु के पश्चात्‌ श्री हेमचंद्र गोस्वामी 
(दे०) एवं गार्डन साहब के प्रयत्नों से हुआ था । 
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वैज्ञानिक पद्धति से प्रथम शब्दकोश-निर्माता 
एवं असमीया-वर्तंती को सुस्थिर रूप देने तथा प्रथम व्यंपय 
लेखक के रूप में इनका योगदान महत्वपूर्ण है। 


बरुवानी, धर्मदवरीदेवी (अ० ले० ) [जन्म--892 ई० ; 
मृत्यु---]960 ई० | 


जन्मस्थान--गौहाटी, पंचवटी । 

इनकी शिक्षा घर पर ही हुई थी। इनका 
जीवन कष्टमय रहा था। इनका विवाह 4 वर्ष की भायु 
में एक प्रसिद्ध व्यवध्ायी के साथ हुआ था। 2। वर्ष की 
आयु में वातरोग के कारण ये पंगु हो गई थीं। बाद में 
ये अंधी भी हो गई थीं। इनके कष्ट ही इन्हें कवयित्री 
बना गये थे । असम-साहित्य-सभा से इन्हें 956 ई० में 
'काव्य-भारती' उपाधि प्राप्त हुई थी । 

प्रकाशित रचनाएँ---फुलर शराइ' (928), 
'प्राणरपरश” (952), 'फुलर शराइ” में जीवन की वेद- 
नाएँ व्यक्त हुई हैं । आवाहन' आदि पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित रचनाएँ 'प्राणरपरश' में संगृहीत हैं। स्वास्थ्य- 
लाभ के समय सागर की विशालता देखकर इन्होंने प्रकृति- 
विषयक कविताएं लिखी थीं | स्त्री सुलभ अनुभूति और 
धर्म-भाव का संयत और अलंकृत शैली में प्रकाशन इनकी 
कविता में मिलता है । ईश्वर पर विश्वास और प्रियजनों 
के प्रति स्‍्तेह इनके दो विशेष लक्ष्य रहे हैं। कविता में 
छंद का विलास नहीं है, कितु कमनीयता है । सांसारिक 
कृष्टों से इनके मन में तिकतता नहीं आई है; इन्होंने 
सुख-दुःख को भगवान की देत मानकर स्वीकार किया है। 

असमीया की कवयित्रियों में इनका विशेष 
स्थान है । 


बर्मा, ज्ञानोंद्र (उ० ले० ) [जन्म--9]6 ई० ] 


श्री ज्ञानींद्र बर्मा बहुमुखी प्रतिभा-संपन्‍्न 
साहित्यकार हैं । इनका जन्म बुसुसपुर, कटक में हुआ था। 
ये पूर्णरूप से स्वतंत्रचेता, परंपरा विरोधी, तथा नूृतन-पंथी 
हैं। धर्म, सामाजिक परंपरा तथा राजनीतिक स्थिति के 
प्रति इनमें आस्था नहीं है, कितु कवि-धर्म के प्रति ये 
अत्यंत सजग हैं । क्त्रिम आदर्श के प्रति इनकी रचनाओं 
में व्यंग्यात्मक कठोरता मिलती है। परंपरा-विरोधी 
उत्साह में कलाकार की अपेक्षा इनका विचारक रूप अधिक 
प्रखर होता गया है। 





बत्ल, नंदकिशोर 
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इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं-- गीति नाट्य : “बोले 
हुंटि, ऋलरेइ फूल'; नाटक : 'स्वर्णयुगर संध्या'; एकांकी 
स्वर्गर लोतक; कबिता : एक रात्रि!; उपन्यास 
दताब्दीर स्वत भंग, 'लालघोड़ा', 'तनु-अतनु', 'अपरान्हर 
आकाश" (दे०) आदि। 


बठ्, नंदकिशोर, (उ० ले०) [जन्म--875; मृत्यु- 
928 ई०] 


पल्‍ली कवि नंदकिशोर ने उड़ीसा के पल्‍ली- 
जीवन को काव्य-महिमा दी है। इनकी रचनाओं में 
जातीय परंपरा जातीय भाषा व छंद में उदभासित हो 
उठी है। पल्‍ली-जीवन की विशिष्ट दृष्टिभंगी, अभिव्यंजना 
की स्वाभाविकता, लोकोक्ति और मृहावरे, पललीगीत 
आदि के द्वारा इस प्रतिभावान कवि ने जिस साहित्य का 
निर्माण किया है, उसमें पल्‍ली-उत्कल की काव्यात्मा मुख- 
रित हो उठी है। स्वरचित ओड, बेलाड, और गीति- 
कविताओं में, लोक-गीतों की राग-रागिनियों में इस कवि 
ने मनोज्ञ कंठ से चिरपरिचित जनपदों की शांतिमय 
स॒षमा जनपदवासियों की सरल-सूंदर जीवन-लीला का 
मान किया है | शहरी जीवन के दृषित वातावरण में 
इनकी रचनाओं ने माटी की सोंधी सुगंध भर दी है । 

कटक जिले के कुशुपुर गाँव की मनोरम प्रकृति 
की गोद में इस कवि ने जन्म लिया था | शिशु-मत्‌ पर 
अंकित प्रकृति की वहु मनोरम छवि, कवि-चित्त पर ग्रामीण 
परिवेश का वह सूक्ष्म प्रभाव, उच्चतर पश्चिमी शिक्षा 
तथा गहरी जीवन से भी नहीं मिट सकी । 

इनकी सर्वेश्वेष्ठ रचना 'पहली-चित्र' (दे०) 
पलली-जीवन के रूपायन का सार्थक प्रयास है। 'निर्भेरिणी', 
शर्मिष्ठा', आदि इनकी अन्य काव्यक्ृतियाँ हैं । इनका 
उपन्यास 'क्मकलता' (दे०) भी पतली-जीवन तथा ग्रामीण 
प्रकृति की स्निग्ध सुषमा वितरित करता है। “नाना- 
बाइया-गीत' (शिज्ु-संगीत) भी पल्‍ली-परिवेश से स्पंदित 
है। इन्होंने जो कुछ लिखा है, उसमें ग्रामीण जीवन व 
ग्राम्य परिवेश का कोई-न-कोई रूप अवश्य उभर कर 
आया है। 


बलबीर सिह, डाक्टर (पं० ले० / 


डाक्टर बलबीर सिंह भाई वीरसिह (दे०) के 
छोटे भाई हैं जो वृत्ति से वनस्पति-विज्ञानी होते हुए भी 
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परिवार के साहित्यिक वातावरण के फलस्वरूप साहित्य- 
क्षेत्र में प्रविष्ट हुए। आपने श्रपती कृतियों के द्वारा चितन- 
प्रधान पंजाबी गद्य की कमी को पूरा किया। धर्म, साहित्य- 
शास्त्र, इतिहास, संस्कृति तथा दर्शन आदि विषयों पर 
इन्होंने गंभीर चितन-मनन का प्रमाण दिया है। अनुभव 
की गहनता, विचारों की परिपक्वता और प्रकांड पॉंडित्य 
इनके अनेक निबंधों में प्रतिभासित होता है । पंजाबी के 
सूफी-काव्य और भाई वीरसिह की रचनाओं पर आपका 
अनुसंधान-कार्य पंजाबी भालोचना' में बहुत समादत है । 
इसमें संदेह नहीं कि डाक्टर साहब अपनी रचनाओं में 
साहित्य, धर्म, इतिहास और संस्कृति के मौलिक चरित्र 
की रक्षा नहीं कर सके परंतु इस ओर क्दम उठाने का 
साहसपूर्ण कार्य उन्होंने अवश्य किया । 

कलम दी करामात' (दे०),लंबी नदर' आपके 
लेखों के प्रतिनिधि संग्रह हैं। 





बलरामदास (उ० ले०) [समय--सोलहवीं शती ई० ] 


उड़ीसा के 'तुलसी' बलरामदास वेष्णव कवियों 
व पंचसखाओं (दे०) में आयु में सबसे बड़े थे। इनके 
पिता सोमनाथ महापात्र, प्रताप रुद्रदेव सोलहवीं शती के 
मंत्री थे। बलरामदास, जगन्नाथदास (दे०) व प्रताप रुद्र 
देव के गुरु थे । बिह्लनों के अनुसार चैतन्य (दे०) देव से 
इनकी भेंट पुरी में हुई थी । इनका विवाह हुआ था तथा 
कई संतानें भी थीं। बाद में इन्होंने संन्यास लेकर मठ की 
स्थापना की । 

इनकी सर्वश्रेष्ठ रचना 'जगमोहन रामायण' 
दांडी-वृत्त में होने के कारण 'दांडी रामायण [(दे०) भी 
कहलाती है । यद्यपि इसकी विषयवस्तु वाल्मीकि-रामायण' 
(दे० ) से ग़ृहीत है, कितु हिंदी में 'तुलसी-रामायण' (दे० 
रामचरितमानस ), तमिल में 'कंब रामायण (दे०) के 
समान ही यह एक स्वतंत्र रचना भी है, जिसमें कल्पना का 
प्रचुर प्रयोग हुआ है। इन्होंने अपनी रामायण में 
उत्कलीय जीवन को साकार कर दिया है | यूरोपीय जीवन 
में ओडेसी और “इलियर्टा के समान ही 'सारजा-महा- 
भारत' (दे०) तथा 'दांडी रामायण' प्रबंध उड़िया साहित्य 
में सवेमान्य रहेंगे । श्रीमद्भगवद्गीता', “भाव-समुद्र, 
'वट-ग्रवकाश', 'पणस चोरी' आदि इनकी ग्रन्य रचनाएँ 
हैँ । 

इनकी जनभाषा में आध्यात्मिक गृढ़ ज्ञान के 
भारवहन करने की क्षमता है। बलरामदास एक महान 






































. बलिदत्त 
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भक्त कवि के रूप में चिरस्मरणीय रहेंगे । 


बलिदत्त (उ० पा०) 


यह गोपीनाथ महांति (दे०) के यथार्थवादी 
उपन्यास दानापाणी' का सुख्य पात्र है। इसके चरित्र के 
माध्यम से उपन्यासकार ने संप्रति भारतीय समाज के 
दानापाणी-संबंधी संघर्ष, नौकरशाही के तंत्र में पिसता 
इंसान, महत्वाकांक्षा-जनित नेतिक स्खलन आदि का 
चित्रण किया है। 

बलिदत्त कंपनी की नौकरी करता है। लेखक 
की भाषा में---वह अनजान किसी गली-कूचे का तगण्य-सा 
व्यक्ति है ।! पर वह भी जीना चाहता है, अपने व्यक्तित्व 
की सामाजिक मान्यता चाहता है। जीवन-निर्वाह और 
अस्मिता की स्थापना के लिए धन व पदोन्नति परम 
आवश्यक है; क्योंकि आज व्यक्तित्व का परिचय उसके 
मानवीय गुणों में नहीं वरन्‌ भौतिक संपदा में अंतर्निहित 
है । अतः जुगाड़ी बलिदत्त इसके लिए सब कुछ कर सकता 
है--आत्मसम्मान, नेतिकता, पत्नी का सतीत्व सभी 
कुछ दाँव पर लगा सकता है। 

अंत में उपन्यासकार कहता है--/आज इस 
भयंकर बीमारी से सभी आक्रांत हैं--चपरासी से' लेकर 
बड़े अफसर तक--राहुत कहीं नहीं ।** तब भी. बलि- 
दत्त मौन प्रदन बनकर हमारे सामने खड़ा है---अपनी 
महत्वाकांक्षा में दीन, अपने संघर्ष में असहाय, अपने पतन में 
करुण, अपनी प्रतिष्ठा-स्थापना में दुबंल एवं अ्रवहेलित ।' 


बलोच, तबी बढ़श खान (सिं० ले०) 


द इनका जन्मस्थान सिध का एक छोटा-सा गाँव 
जाफ़र खान लगारी है। इनकी शिक्षा-दीक्षा बंबई तथा 
अलीगढ़ विद्वविद्यालयों और अमेरिका में हुई थी। इस समय 
ये सिध युनिवर्सिटी, हैदराबाद में शिक्षा-विभाग के अध्यक्ष 
झौर प्राध्यापक हैं। सिंधी अदबी बोर्ड हैदराबाद की 
योजना के अंतर्गत इन्होंने सिधी-लोक-साहित्य पर लगभग 
तीस पुस्तकें संपादित कर प्रकाशित कराई हैं। इसके 
अतिरिक्त “जामा लुग्रात सिधी' के प्रथम भाग का भी 
इन्होंने संपादन किया है। इनकी अन्य रचनाभों में उल्लेख- 
नीय हैं--सिंधी बोली अ जी मुख्तसर तारीख” और 
! बेलायुनि जा बोल (लोक-साहित्य)। सिंधी भाषा, 

साहित्य और सिंध के इतिहास पर इन्होंने महत्वपूर्ण अनु- 
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बसंतर मोह 


संधान किया है, जिसके लिए सिंधी जगत्‌ इनका हमेशा 
ऋणी रहेगा । 





णशाणा 


बल्‍लभ (म० पा०) 


यह क्ृ० प्र० खाडिलकर (दे०) के 'कीचक- 
बध' नाटक का पात्र है। बल्‍लभ का चरित्र तत्कालीन 
परिस्थितियों की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति का कारण है। 
बललभ (भीम ) का पोराणिक चरित्र समसामयिक परि- 
स्थितियों में विघटित काँग्रेस के गरम दल की भावाभि- 
व्यक्ति है । विराट (ब्रिटिश साम्राज्य) के सहायक कीचक 
(व्हाइसराय लॉड कर्जन) द्वारा सरंधत्री (दे०) (भारत- 
माता) के प्रति किए गए दुव्येवहार का समय रहते यथा- 
शक्ति प्रतिकार करना चाहता है। कीचक की अनीतियों 
के सतत प्रह्मरों से इसका संयम डगमगाता अवश्य है, परंतु 
विवेक का सीमोल्लंघन कहीं भी नहीं होने पाता । कंक भट्ट 
के सद्परामर्शों से यह कहीं भी विमुख नहीं होता और 
अंत में कीचक की 'अति' का यथोचित उत्तर देकर अपने 
संयम और थधेयें का सबल परिचय देता हुआ समाज और 
राजनीतिक परिस्थितियों के सजीव चित्रांकन में गहरा 
पैठ जाता है। 

संक्षेप में, बललभ का चरित्र क्रांतिकारी क्रिया- 
शील प्रतिकारार्थ उच्यत होते हुए भी उदहंड नहीं हो पाया. 
है। दूसरे शब्दों में, हम इसे भावों पर बुद्धि के नियंत्रण 
की सफल अभिव्यक्ति कह सकते हैं । द 


बसंतर मोह (उ० क्ृ०) 


यह रबि नारायण महापात्र (दे०) का कहानी- 
संग्रह है । इसकी सभी कहानियों में नारी और पुरुष के 
चिरंतन संबंध को समझ लेने का प्रयास है। मनुष्य की 
आदिम कृतियाँ और उसकी नेसगिक इच्छाएँ सभ्यता 
और संस्क्रति की ख़राद पर चढ़ कर भी आज अपने अन- 
गढ़ रूप में विद्यमान हैं और ये उसके समस्त क्रिया-कलापों 
की संचालक हैं । जीवन-प्रइन अत्यंत पेचीदा है, उसे सुल- 
झाना सरल नहीं है । लेखक ने किसी भी प्ररन को उठा- 
कर उसका पूर्ण उत्तर नहीं दिया है--किसी ओर कुछ 
इंगित कर दिया है। इन प्रश्नों के प्रति कहानीकार 
का चितनशील, वैज्ञानिक दृष्टिकोण मिलता है। शैली 
विश्लेषणात्मक एवं सशक्त है। भाषा में जहाँ प्रचंड 
अभिव्यंजना-शक्ति है वहीं उसमें अपना निजी सौंदय भी है। 








बंसवनाल, एस० एस ० 


उशा दन "टन 72//कष्ष/ कक तएफ 


बसवनाल, एस० एस० (क० ले०) [समय--893- 
95] ई० ] 


श्री बसवनाल का जन्म उत्तर कर्णाठक में 
धारवाड़ में एक सुसंस्क्ृत वीरशेव परिवार में हुआ । वीर- 
शव तरुण-संघ के आप संस्थापक थे । प्रबोध' नामक एक 
मासिक पत्रिका का संपादन आपने किया । श्राप चौंतीसवें 
कन्नड साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष थे। कुछ समय तक 
आप “्रम-कर्णाटक्का के संपादक भी रहे। आपने संत 
बसवेश्वर के वचनों का अत्यंत प्रामाणिक संस्करण तेयार 
किया है। आप वीरशव धर्म व साहित्य के अधिकारी 
विद्वान थे । आपकी रचनाएँ ये हैं--कर्णाटक काव्याव- 
लोकन', 'कर्णाटक-शब्दानुशासन प्रकाशिके', 'कवल्य कल्प- 
वल्लरी', 'कवल्यदर्पंण', 'चेन्तबसव-पुराण, 'प्रमुलिगलीले', 
'बसवण्णनवर वचनगढ *, 'शवरशंकरविलास' तथा 'शिव- 
तत्त्व प्रकाशन । 

आपने श्री के० आर० श्रीनिवास अय्यंगार के 
साथ बसवेश्वर के वचनों का अनुवाद किया है । इनकी 
दली अत्यंत प्रभावशाली है । इस नाते आप कर्णाटक तथा 
महाराष्ट्र में विख्यात हैं। 


बसवपुराण (क० क्ृ०) [समय--पपंद्रहवीं शती का 
आरंभ | 


इसके रचयिता भीम कवि नामक एक वी'रशैव 
कवि हैं जिनका समय 400 ई० माना जाता है। यह 
तेलुगु में 'पाक्ृकूरिके सोमनाथ' (दे०) द्वारा लिखे 'बेसव- 
पुराण' का कन्तड अनुवाद है । 6] संधियों का यह बृहत्‌ 
ग्रंथ घट्पदी छंद में रचा गया है। इसमें संत बसवेश्वर के 
चरित की अपेक्षा, उसमे संबद्ध कथाओं, पोपलीलाओं का 
पोवाडों का वर्णन है। इसके साथ गअन्‍्य वीरशव संतों की 
कहानियाँ भी हैं। हरिहर (दे०) की 'बसवराजदेवरगढे' 
(दे०) का मुकाबला यह नहीं कर सकता क्योंकि वह 
चरितकाव्य है और यह पुराणकाव्य, उसमें बसवेश्वर के 
व्यक्तित्व की प्रधानता है तो इसमें उनके चमत्कारों की 
प्रधानता है । 

षट्पदी में समग्र काव्य की रचना करने में भीम 
कवि सर्वप्रथम हैं कितु घट्पदी बहुत परिमाजित नहीं है । 

वीरशैब साहित्य में यही एक ग्रंव है जिसकी 
रचना-तिथि असंदिग्ध है। अतः इसका ऐतिहासिक महत्व 
भी है। 








|__ या ाकफ्प्य््खछ्य्िक्रकःि विवि नि लिख ु 


बंसव॑प्प शास्त्री 
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बसवपुराणम्‌ (तें० #०/ 


रचनाकार--पाल्कूरिकि सोमनाथुडु (दे०) 
समय--तेरहवीं-चौदहुवीं शती) | 

यह काब्य वीरशवों का वेद माना जाता है। 
वीरशव-संप्रदाय के प्रवर्तके बसव का पृव्॑जन्म-संस्कारों के 
कारण बचपन से ही भक्त होना, यज्ञोपवीत आदि वेदिक 
करममंकांड तथा वर्णव्यवस्था आदि का परित्याग करना, एक- 
मात्र भक्ति-प्रधान, वर्णव्यवस्थाहीन तथा सर्वेजनसुलभ 
वी रशव-मत की स्थापना, तपस्था, शिव का साक्षात्कार, 
उनका महुत्तर संदेश आदि का वर्णन इसमें विस्तार से 
किया गया है । बसव ने जनता की भाषा में अनेक गीतों 
की रचना करके अपने सिद्धांतों का प्रचार किया था। 
इस काव्य में बसव के जीवन-चरित्र के साथ-साथ उनके 
शिष्यों के जीवन-चरित्र भी सम्मिलित क्रिए गए हैँ । वेद, 
स्मृति, आगम आदि झनेक श्रार्ष-ग्रंथों से शिव के महत्‌ 
स्वरूप के प्रमाण भी इसमें एकत्र किए गए हैं। तेलुगु 
के वीरोव-वाइमय में यह सर्वाधिक महत्वपूर्ण कृति 


है । 

कवि की भक्ति का आवेग काव्य में सत्र परि- 
लक्षित होता है। संस्कृत-छंदों तथा दीघेसमासों से पूर्ण 
रचना साधारण जनता तक पहुँच नहीं सकती। अतः 
इन्होंने तेलुगु के 'द्विपद' छंद में तथा सरल-स्वाभाविक तेलुगु 
में इस काव्य की रचना की है । जीवंत भाषा तथा लोको- 
क्तियों के सुंदर प्रयोग की छटा इस काव्य की मुख्य विशेष- 
ताएँ हैं । इस काव्य से 'द्विपद' छंद को तेलुगु साहित्य 
में प्रतिष्ठा प्राप्त हुई तथा परवर्ती ह्विपद काव्यों के 
लिए यह काव्य आदर्श बना रहा। परंतु इसका इतिवृत्त 
सामान्य मानव-जीवन के साथ विशेष रूप से संबद्ध 
नहीं है। अत: इस काव्य को यथेष्ट प्रसार नहीं मिल 
सका । 


बसवप्प शास्त्री (क० ले०) [समय---846-89] ६० | 


बसवप्प शास्त्री कन्‍नड साहित्य के उन्‍्नीसवीं 
शती के श्रेष्ठ कवियों में हैं। इनका जन्म 864 ई० में 
बेंगलूर जिले में एक वीर शैव परिवार में हुआ था। इनके 
पिता महादेवशास्त्री प्रकांड पंडित थे। ये चामराज ओडेयर 
के दरबारी कवि थे । इन्होंने शाकतलम्‌', (विक्रमोवेशीयम्‌', 
'चंडकौशिक तथा 'उत्तर रामचरित'--इन चार संस्कृत 
ताटकों का सफल अनुवाद किया। अभिन्ञान शाकृतलग्‌' 
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बंसवराज कट्ठीमनि 


इनका सर्वाधिक लोकप्रिय और उत्कृष्ट अनुवाद है । इसके 
फलस्वरूप इन्हें 'अभिनवकालिदास' विरुद दिया गया। 
अँग्रेज़ी से इन्होंने अनुवाद किए हैं। ऑयेलो' के आधार 
पर इन्होंने 'श्रसेनचरित्र” की रचना की भतृ हरि (दे०) 
के 'नीतिशास्त्र” का कन्‍्तड अनुवाद भी इन्होंने किया है । 
दमयंती स्वयंवर', 'रेणु काविजय काव्य' आदि चंपृप्नंथों के 
अतिरिक्त कई शवस्तोत्र भी इन्होंने लिखे हैं। इनकी शेली' 
अत्यंत सरस है । पद्यों के अनुवाद में मूलभाव को कहीं भी 
व्याघात नहीं पहुँचा है। इनके बृत्त अपनी मृदु-मथुर पद- 
शैली के कारण नागचंद्र (दे०) आदि प्राचीन कवियों की 
नाद माथुरी का स्मरण दिलाते हैं। ये उन्‍्नीसवीं शती के 
प्रतिनिधि कवियों में परिगणित हैं । 


बसवराज कट्टीमनि (क० ले०) [जन्म--99 ई० ] 


कन्नड के सर्वश्रेष्ठ प्रगतिवादी उपन्यासकार 

बसवराज कट्ठटीमनि का जन्म' 5-0-99 को बेलगाँव 
जिले के अंतर्गत गोकाक में एक किप्तात के घर में हुआझा 
था। इनकी शिक्षा ठीक तरह से नहीं चली । वे मेद्धिक 
भी पूर्ण नहीं कर पाए। ग़रीबी के कारण उनको लाचार 
होकर गृहस्थी के जुए में जुटना पड़ा । संयुक्त कर्नाटक', 
'त्रुण कर्नाठक', कर्नाटक बंधु, आदि समाचार-पत्रों में 
इन्होंते काम किया। 942 ई० में ये स्वातंत्र्य-संग्राम में 
कूद पड़े और जेल गये। 6 साल की उम्र से ही इनकी 
साहित्य-साधना शुरू हो गई थी | पत्रकारिता से' थक कर 
जब गाँव लौटे तो मलामरडी में काश्तकारी में लग गये । 
ये लेखनी और हल एक-साथ चलाने वाले सव्यसाची हैं । 
इन्होंने किसानों का संघटन किया और ग्राम-सुधार में रुचि 
ली। 968 ई० में इनको साहित्यकारों की ओर से मैसूर 
राज्य विधान-परिषद्‌ में मनोनीत क्रिया गया उसी वर्ष इनके 
श्रेष्ठ उपन्यास “ज्वालामुखी” को सोवियत लेंड पुरस्कार 
मिला । श्री कट्टीमनि ने अब तक क़रीब पेंतीस उपन्यास, 
नो कहानी-संग्रह, एक नाटक तथा एक जीवनी लिखी है। 
. आपके सर्वप्रथम कहानी-संग्रह 'कारवाँ (945 ई०) ने 
कन्तड साहित्य में बड़ी क्रांति ला दी थी। प्रचलित परं- 

पराओं के प्रति विद्रोह, धारमिक अंध-श्रद्धाओं, मृढ़ रूढ़ियों 
एवं सांप्रदायिकता के विरुद्ध विद्रोह इनकी हर कृति में 
दिखाई देता है। सवातंत्र देडेगे', 'मणि मडिदवह आदि 
उपन्यासों में इन्होंने स्वातंत्य-संग्राम का चित्रण किया है। 
गाँव के अज्ञात वीरों की वीरगाथा है 'माडि मडिदवर 
(करके मरने वाले--करो या मरो के अनुसार) “लर्तारी 
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बेसवराजदेवर 


जगद्दुरु, 'मोहर बलेयल्लि' आदि उपन्‍न्यासों में उन्होंने 
मठाधिपतियों आदि द्वारा धर्म की आड़ में किए जाने वाले 
अत्याचारों का भंडाफोड़ किया है। गोवा देवी' में कांग्रेसी 
नेताओं की चरित्रहीनता का अत्यंत सरस चित्रण हुआ है। 
प्रिय बांधवी' में भी शराबी की समस्या चित्रित है। 
'बीदियल्लि विदृवत्त, (रास्ते में पड़ी हुई औरत ), 'मण्णु 
मत्तु हेण्णु' (मिटटी और औरत) तथा 'खानबलियनीला' 
में वेश्या-समस्या का बीभत्स चित्रण है। “चतन्रव्यूह' तथा 
बेंगलूरिजोंद टिकेट्टु में स्वातंत्र्योत्तर भारत के राजकीय 
नेताओं के भष्टाचार एवं अतीत का यथार्थ चित्रण है। 
'प्रषात', द्रोही' आदि में मनोविज्ञानिक चित्रण है। “तानूयो- 
लीस नागभिद्दें' में पुलिस-जीवन का भांडा फोड़ा गया है तो 
'तत्तरी प्रयोग” में बीमा विभाग की कमज़ोरियों पर कटाक्ष 
है । 'नीनन्नमुट्टबेड' में अस्पृश्यता की समस्या है । 'गिरिम 
नविलु, 'पौरुषपरीते” आदि उनके ऐतिहासिक उपन्यास हैं 
इनकी प्रतिनिधि कृति “ज्वालामुखी एक राजनीतिक 
उपन्यास है । सत्य, धर्म, अहिसा आदि की आधारभूमि पर 
निर्मित कांग्रेस स्वातंत्र्य-प्राप्ति के बाद कैसे भ्रष्टाचार की 
बीवी बती, कम्यूनिस्ट सोशलिस्ट आदि पार्टियाँ कैसे आपसी 
संघर्षों से निर्वीय हुईं तथा इनके समानांतर रूप से दुराचार 
एवं ग़रीबों के शोषण पर यह एक श्रेष्ठ उपन्यास है, पूंजीवाद 
पर तीक्षण कटाक्ष यहाँ है । 

चरित्र-चित्रण में लेखक को अद्भुत सफलता _ 
मिली है। उनकी शैली अत्यंत ओजोगुणमयी है, आवेश 
उनका स्थायी है। कितु कहीं-कहीं प्रचार की गंध आती 
है। भावना कच्ची-सी लगती है। कला-पक्ष ऐसे प्रसंगों में 
क्षीण हो गया है । 


बसवराजदेवर रगढ्ठे (क० क्ृ०) 


कननड-साहित्य में महाकवि हरिहर ([दे०) 
(समय---200 ई० के आसपास ) 'रगछ्छेय हरिहर' (“रगढ् 
एक छंद का नाम है, हरिहर ने उस छंद में श्रभेक रचनाएं 
की हैं) नाम से प्रसिद्ध हैं। “रगछ छंद चरित-काव्यों 
के लिए बहुत उपयुक्त है, प्रबंध का निर्वाह उसमें अच्छे 
ढंग से हो सकता है। हरिहर का 'बसवराजदेवर रगढ्/ 
उनके कला-सौष्ठव का प्रमाण है। आकार में वह छोटा 
है, पर उसका मह॒त्व बहुत है; वहं महाकाव्य की कोटि में 
आता है। उसमें बसवण्णा अथवा बसवेश्वर (दे०) के 


चरित्र का अत्यंत मामिक उद्घाटन हुआ है । बसवेश्वर 


पर कई वीरशेव कब्रियों ने 'पुराण' लिखे हैं। हरिहर के 
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बसवराज, डा० एल ० 








'रगढे ' और उन पुराणों की कथा में कुछ अंतर भी हैं । 

हरिहर ने बसवेश्वर के बाह्य तथा आंतरिक जीवन 
का सुंदर विश्लेषण किया है। आलोचकों का कहना है 
कि इस अंतरंग विश्लेषण में कवि का व्यक्ति भी प्रकाश 
में आया है । बसवेश्वर के व्यक्ति और कवि के व्यक्तित्व 
में समानता रही होगी । कारण यह है कि भक्त के प्रसंग 
का वर्णन करते समय वह अत्यंत भाव-विह्नल हो जाते हैं । 
भक्तिरसपूर्ण वातावरण-तिर्माण, सुंदर वर्णत और संवाद 
भाव-पूर्णता, भव्य कल्पना और सहज अलंकारों के प्रयोग 
के कारण 'बसवराजदेवर रगढ्े एक मनोहर कृति बन गई 
हैं। उसकी भाषा में जादू है और शेली में आकर्षण । 
उसका कथानक तेरह स्थलों (सर्गों) में विभाजित है जिनमें 
पद्य और गद्य दोनों का प्रयोग हुआ है। सम स्थलों में 
प्रायः गद्य का और विषम स्थलों में पद्म (रगढे) का 
प्रयोग हुआ है। हरिहर का गद्य पद्य के समान ही सुंदर, 
प्रवाहशील और सहज अलंकारों से युक्त है । 


बसवराजु, डा० एल० (क० ले०) [जन्म--99 ई० | 


कन्नड के सुप्रसिद्ध अनुसंधित्सु विद्वान डा ० एल० 
बसवराजु का जन्म 99 ई० में कोलार जिले के इडग्रुरू 
में हुआ । इन्होंने ग्रपती शिक्षा गुरुवुल तथा महाराजा 
कालेज मुँसूर में पाई । श्रब तक इनकी ।8 पुस्तके प्रका- 
शित हुई हैं। पाठानुसंधान में इनकी विशेष रुचि है। 
बसव ने 'अक्कमहादेवी', “अल्लमप्रभु' (दे०) आदि वीरशैव 
संतों की वाणियों का प्रामाणिक संस्करण अत्यंत परिश्रम के 
साथ प्रस्तुत किया है। 'अल्लमनवचन चंद्रिके' में आपने 
अल्लमप्रभु के बचनों का अत्यंत प्रमाणिक पाठ प्रस्तुत किया 
है जिस पर इन्हें मैसूर विश्वविद्यालय से डी० लिट० की 
उपाधि प्राप्त हुई हैं। अब तक यही मान्यता रही कि 
पुरंदरदास (950 ई०) (दे०) ही कर्णाटक-संगीत के 
पितामह हैं, उनसे पहले संगीत-कृतियाँ थीं ही नहीं कितु 
डा० बसवराजु ने अपने ग्ननवरत परिश्रम से बचनकार 
वीरदौव संतों के गेयपद ढूँढ निकाले और यह दिखाया फि 
कननड संगीत-परंपरा बारहवीं शती से ही मिलती है। 
“'शिवदास गीतांजली' में अपने ऐसे वीरशैव संतों के गीतों 
का संकलन किया है थून्‍्य संपादन (दे०) का प्रामाणिक 
संस्करण उनकी सबसे बड़ी उपलब्धि है। ण्ह्‌ आपकी 
भेरुकृति है । इसके अतिरिक्त आपने संस्कृत के नाटकों का 
एक संग्रहानुवाद भी प्रस्तुत किया है । 
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बसवेश्वर 


_अमा-१०३ कमसकमननमलचा पाया 








बसवेइवर (क० ले०) [समय--अनुमानत: 30- 
200 ३० | 


बसवेश्वर को कर्नाटक के महापुरुषों में गिना 
जाता है । इनके जीवनचरित से संबंधित उपलब्ध सामग्री 
के विपय में विद्वानों में मतेक्य नहीं है। अनेक दंतकथाएँ 
और किवदंतियाँ इनके विषय में प्रचलित हैं । आंतरिक 
साक्ष्य के श्राधार पर यह कहा जाता है कि इनका जन्म 
]30 ई ० के लगभग हुआ था और मृत्यु [200 ईं० के लग- 
भंग हुई थी । इनका जन्मस्थान कर्नाटक का इंगलेश्वर बागे- 
वाडि ग्राम है । इनको 'बसव', 'बसवण्णा', 'बसंवराज' और 
बसवदेव' भी कहा गया है | बाल्यकाल में ही इन्होंने अर्थ- 
शल्य उपनयन संस्कार का विरोध किया था उस्ती समय इनके 
हृदय में सामाजिक कृप्रथाओं और रूढ़ियों के प्रति अविश्वास 
का भाव जाग्रत हो गया था और ईइवर के प्रति विश्वास 
और भवित दृढ़ हो गई । ये कूडल संगमेश्वर देवालय चले 
गये थे । कितु बाद में माता-पिता के प्रयत्न से इनका उप- 
नयन हुमा था। कुछ वर्षों के पश्चात्‌ इनका विवाह 
कल्याण के राजा बिज्जल् के मंत्री बलदेव की पुत्री से हुआ । 
विवाह के अनंतर भी ये कूडल में ही रहे । बलदेव की मृत्यु 
के बाद ये राजा बिज्जछ का आह्वान पाकर उनके मंत्री 
हुए । बिज्जछ इनके सत्कारयों से बहुत प्रभावित थे, उन्होंने 
बसवेदवर के वीरदेव-घर्म-प्रचार में सहयोग प्रदान किया । 
बसवेश्वर की प्रप्तिद्धि सुतकर दूर-दूर से लोग उनके 
दर्शन के लिए आते थे और इस प्रकार ये “भक्ति- 
मंडारी' कहलाये । इन्होंने ध्रामिक शिक्षा-दीक्षा के निमित्त 
'शिवानूभव-मंडप' की स्थापना की जहाँ पंचातार, 
अष्टावरण, षटस्थल आदि वीरशव-सिद्धांत सिखाये जाते 
थे। ये ग्रध्य त्म के क्षेत्र में उच्च-नीच भावना के विरोधी 
थे, स्त्री और पुरुष को भी समान मानते थे। पेशों के 
कारण उच्चता और नीचता का भाव नहीं होता । समर्पंण- 
बुद्धि से कोई भी पेशा भ्रपनाया जाये, वह ठीक है, उसी में 
स्वर्ग है--इम विचार का इन्होंने प्रचार किया। 'कायक 
ही कैलास है' अर्थात्‌ परिश्रम की कमाई ही स्वर्ग है--- 
ऐसे सूंदर विचार के उद्बोधन द्वारा उन्होंने समाज में नये 
उन्मेष का संचार क्रिया । उन्होंने अपने विचार प्रकट करने 
के लिए जो साधन अपनाया वहु कब्तड-साहित्य में वचन 
(एक प्रकार गद्यगीत) कहलाता है। इनके बचतों का 
विषय भक्ति, ज्ञान और वेराग्य है, परंतु वह काव्य-रस से 


परिपूर्ण है। उनमें दैनिक जीवन से संबंधित दृष्टांतों के 
द्वारा तात्बिक विषयों का सरल, सुबोध और सुंदर वर्णन है। 








बंसवेश्व॑र वच॑नगढ् 


हे. 3 आम चल रजीजीन किन अालनन+3८4क अल 


बसवेश्वर वचनगढ्, (क० ले०) 


संत बसवेइवर (दे०) कर्णाटक के विभूतिपुरुषों 
में से हैं । बारहवीं शती में उन्होंने वीरशेव मत का उप- 
बुहण कर कर्णाठक में एक बहुत बड़ी क्रांति को थी। 
जाति-पाँति, छुआछत आदि का विरोध कर उन्होंने धामिक 
साम्राज्य में लोकतंत्र की स्थापना की, आध्यात्मिक साम्य- 
बाद की प्रतिष्ठा की । अपनी अनुभूतियों को सरल व प्रभावी 
बचनों के द्वारा) उन्होंने अभिव्यक्त किया। यह वचन-साहित्य 
(दे०) कन्‍नड का अपना विशिष्ट साहित्य है जिसकी 
तुलना केवल उपनिषदों से की जा सकती है। यह विधा 
बपव से प्राचीन है । बसव ने उसका परिपूर्ण विकास किया। 
उनके समकालीन संत प्रभुदेव, अककमहादेवी (दे० महा- 
देवियवका ), चेन्‍्तबसव (दे ० ), सिद्धराज आदि ने भी वचनों 
की रचना की है। वचन गद्य एवं पद्य के बीच की शैली 
है। उसमें गद्य को प्रवाहमयता न रहने पर भी उसकी 
सरलता होती है, पद्म की छंदोगति न रहने पर भी उसकी 
लय रहती है। लय-मात्रा की प्रचुरता के कारण कुछ वचन 
गेय बने हैं। इन्हें हम 'गद्य-काव्य। कह सकते हैं । इनकी 
विशेषताएँ भी हैं अनुभूति की गाढ़ता एवं सूक्ष्मता के साथ 
ही कहावतों व मुहावरों का प्रयोग, अलंकाररम्यता, सांके- 
तिकता एवं तात्त्विक श्लेष, प्रत्येक वचन-लेखक के इष्टदेव 
के नाम या 'अंकित' के साथ समाप्त होता है। बसवेश्वर 
के वचन भक्ति के भार से अवनत हैं, विचारों की विराटता 
से उन्नत हैं। उनमें एक ओर रहस्यत्नाद के श्रेष्ठतम रूपों 
के दर्शन होते हैं, प्रपत्ति के परिपूर्ण चित्र मिलते हैं, निर्मल 
आत्मालोच ना है तो दूसरी ओर समाज की कटु आलोचना 
है। विडंबना है। इस तरह विवार एवं अनुभूति का 
अप्रतिम संगम इन वचतों में हुआ है । 
बसवेश्वर का इष्टदेव नाम या अंकित है। 
कूडल संगमदेव । वचनों की संख्या ठीक निश्चित नहीं 
है। अरब तक प्रकाशित वबचनों की संख्या 250 है। 
इसको सबसे पहले संपादित कर प्रकाशित करने का श्रेय 
स्व० 'हल्लकट्टी', प्रो” शि० शि० बसवनाल आदि को 
मिलता है। इन वचनों को वीरशेव मतानुसार षट्स्थलों 
में वर्गीकृत किया गया है। बसवेश्वर के वचनों में हिंदी 
संतसाहित्य की तरह गुरु की महिमा, ईहवर की सर्वेव्यापकता, 
एकेश्वरवाद, मामिक बंधन-पाखंड-विडंबन, वर्णाश्रम धर्म 
का विरोध, छुआछत का खंडन, बहुदेवोपासना का विरोध, 
सदाचार तथा अद्वेतानुमृति, विरहान॒भूति, आदि के साथ- 
साथ 'कर्म' या “कायक' पर विशेष जोर दिया गया है। यह 
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बसु, कृष्ण प्रसाद 
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लक बिल अति न निक मद नर ल दशक ५ का. 
बसवेश्वर की सबसे बड़ी विशेषता है । उन्होंने उदासी पंथ 


नहीं चलाया । 
बसवेश्वर के बचन श्रपनी भावतीत्रता एवं 
वंचारिकता के अतिरिक्त साहित्यिक गुणों से भी मंडित 


हैं । 


बसु, अमृतलाल (बंँ० ले० ) 
मृत्य----9 29 र्ई७ ] 


[ जन्म--853 ई७०: 


अमृतलाल बसु की रचनाओं को इन वर्गों में 
रखा जा सकता है--प्रहसन : 'हीरकचूर्ण' (875), 
“चोरेर उपर बाटपाड़ि! (876), 'तिलदर्पण' (88) 
“विवाह विश्रा! (884), 'ताज्जब व्यापार! (] 890), 
“राजा बहादुर (89] ), कालापानि' (893 ), 'बाबू' 
(894), 'एकाकार' (895), 'बौमा' (997), 'ग्राम्य 
विश्ञारट (898), 'कुपेन धन” (900) , 'साबास आटाश' 
(909); नाठक : “तरुबाला' (89] ), विश्राता' 
(893), आदर्श बंधु' (900), 'खासदखल' (9]2), 
“नवयौवन' (94), याज्ञसेनी/ (928) । 

अमृतलाल बसु के प्रहसन दो प्रकार के हैं-- शुद्ध 
प्रहसन तथा विद्रपात्मक प्रहसन। पहले वर्ग में ये हास- 
परिहास की सामग्री प्रस्तुत करते हैं तथा दूसरे वर्ग में 
तीक्ष्ण व्यंग्य एवं कटु प्रह्मर करते हैं | बसु का प्रिय क्षेत्र 
है पद्चमी सभ्यता का अ्रंधानुकरण तथा भारतीय मृल्यों 
की उपेक्षा और अवहेलना करने वाले व्यक्ति पर कटाक्ष । 
बसु ने सबसे कड़ी चोट स्त्री-स्वाधीनता पर की है। स्वदेशी 
आंदोलन की उपेक्षा और ऐश्वर्य-विलास में खो जाने वाले 
युवकों पर भी बसु ने व्यंग्य किया है | अंततः वे धार्मिक 
एवं नेतिक निष्ठा उत्पन्न करना चाहते हैं । इन प्रहसनों 
की रंगंचीय सफलता और प्रसिद्धि असाधा रण रही । 

दीनबंधु (दे०) में मात्र उपहास है, गिरीश 
(घोष--दे० ) भावनिष्ठ हैं, बसु में विसंगतियों पर गहरी 
चोट की क्षमता है। निश्चय ही इन्होंने बँगला प्रहसन तथा 
हास्य-व्यंग्य को नयी भंगिमा एवं गरिमा प्रदान की है। 


बसु, कृष्णप्रसाद (उ० ले० ) 


इनका जन्म जाजपुर के कुंओसरपुर ग्राम में 
हुआ था । ये अच्छे नाटककार और संगीतज्ञ हैं, साथ ही 
ये सशक्त गद्यकार, कवि, गायक एवं कुशल शिक्षक भी 
हैं । इन्होंने कई गीति-नाट्य लिखे हैं और जाता अभिनय 














बंसु, बुद्धदेव 80] 








._आााएणननणणणणणणशणशणशणशशणशणशशशशशणशशशशणशशशणशशशणशिशणिणिओ 


बसु, मनोज 





॥ मननननक-अता कम 4लकसकनप 3> आफमचम५५+ 


में नूतन शैली के साथ गद्य का प्रयोग किया है। 'मंकार' देव बाबू की निपुणता एवं प्रौढ़ता स्पष्ट है । आत्मकथा- 


मासिक पत्रिका में इन्होंने आधुनिक जात्रा-साहित्य का 
इतिहास 'आखड़ा घरर बेठक' (दे०) के नाम से प्रकाशित 
किया था। गद्य के क्षेत्र में यह एक महत्वपूर्ण उपलब्धि 
है। इनकी शली में ग्रपती विशिष्ट मंगिमा के कारण एक 
विशेष आकर्षण है। उसमें ग्राम्य एवं शिष्ट भाषा का 
सुंदर सम्मिश्रण है, जो सूक्ष्म हास्य से अनुविद्ध है। संगीत 
नाटय-समारोहों के द्वारा जनता के रुचि-परिष्कार में 
इन्होंने विशेष योगदान दिया है। ' 


बसु, बुद्धदेव (ब० ले०) [जन्म---]908 ई० ] 


आधुनिक बँगला साहित्य के क्षेत्र में बुद्धदेव 
बसु जीवन एवं यौवन के कवि रूप में विख्यात हैं । कविता, 
उपन्यास, कहानी एवं समालोचनात्मक निबंध लिखकर 
इन्होंने साहित्य-जगत्‌ में अपना स्थान बना लिया है। बुद्ध- 
देव का पहला' काव्य-ग्रंथ है 'मर्मवाणी' (925) । इसके 
उपरांत “बंदीर बंदना' (930), पृथिवीर प्रति! (933) 
'कंकावली (935), 'शीतेर प्राथना: बसंतेर उत्तर 
(955), आदि काव्य-ग्रंथ विशेष समादुत हुए हैं। युद्धो- 
त्तरयूग में प्रेम, धर्म एवं नीति के मूल्य-बोध में किस 
प्रकार परिवर्तत आया उसी का परिचय मिलता है। इनकी 
कविता में प्रेम की देहवादी व्याख्या में कवि मुखर दिखाई 
पड़ता है। प्रपता, मैत्रेयी, अमिता, रमा, कंकावती आदि 
देही प्रियाओं के प्रति कवि ने अपना प्रेम-निवेदन किया है। 

बुद्धवेव के उपन्यास और कहानी की पुस्तकें 
लगभग 50 हैं। इन्होंने उपन्यास की उपस्थापना-शली में 
नवीनता लाने का प्रयत्व किया है। पारिवारिक जीवन की 
साधारण घटनाओं की पदभूमिका में लेखक ने अपना ही 
आत्म-विस्तार किया है और कदाचित्‌ इसीलिए उनके 
उपन्यासों में एकसरता का दोष दिखाई पड़ता है । इनके 
उपन्यासों में मनुष्यों की भीड़ नहीं है। लेखक अपने मिलने 
वाले नर-नतारियों को ही घुमा-फिरा कर एक के बाद-एक 
उपन्यास में ले आया है । इनके कतिपय प्रसिद्ध उपन्यासों 
के नाम इस प्रकार हैं: 'रडोड़ेन गुच्छ (92), “ये 
दिन फुटल कमल (933) धघूसर गोधूलि' (333 ), 
'लालभेघ” (934), 'तिथिडोर' (949), “'मालिनाय' 
(952) । कहानियों के संग्रह में 'एरा ओरा' एवं “आरो 
अनेक (932), 'प्रेमेर विचित्रगति' (934), 'खातार 
शेष पाता' (943) आदि प्रसिद्ध हैं। 

प्रबंध रचना एवं साहित्य-समालोचना में बुद्ध 





मूलक भ्रमणकथा हुठातू आलोर कलकानि' (935), 
एवं 'साहित्य-चर्चा (954), “रवींद्रवाथ : कथा-साहित्य' 
(954) आदि समालोचनात्मक ग्रंथ लेखक की प्रतिभा 
का सुंदर निदर्शन हैं । 





बसु, सनोज (बँ० ले०) [जन्म--90] ई० ] 


मनोज बसु ने अपने साहित्यिक जीवन के प्रारंभ 
में परिष्कृत स्वाभाविक जीवन-रस एवं रोमांस से युक्त 
सुमधुर कहानियों की रचना की थी। बाद में इन्होंने 
कतिपय उत्कृष्ट उपन्यासों की रचना करके बंगाल के 
राष्ट्रीय एवं सामाजिक जीवन-स्तर तथा सुंदरबन के 
इलाक़ के जलजंगलवासी मनुष्यों की यथार्थनिष्ठ रोमानी 
कहानियों को अपरूप माधुय प्रदान किया था। इनके 
प्रसिद्ध कहानी-संग्रहों में 'बन-मर्म र॑ एवं 'नरबाँध' (933) 
सर्वाधिक उल्लेखनीय हैं । अतिप्राकृत की रोमानी अनुभूति 
एवं सामंततंत्रीय अतीत के रहस्य को मनस्तत्वानुमोदित 
उपाय से उपस्थित कर इन्होंने अपूर्व व्यंजनामयता की 
सृष्टि की है। मनोज बाबू के उल्लेखनीय उपन्यासों में 
भूलिताई' (942), सैनिक (]946), जनजंगल' 
(95[), वृष्टि बृष्टि (957), “आमार फॉसिहल' 
(956) , “रक्तेर बदले रक्त” (956), 'मानुष गडार 
कारिगर' ([959), 'रूपबती' (960), 'बन केटे बसत' 
(96 ), 'निशिकुटंब” (953) आदि प्रसिद्ध हैं । 

उपन्यासों में इन्होंने श्रतीत-विलासी रोमानी 
दृष्टिकोण के स्थान पर यथार्थ जगत्‌ के अंकन के प्रति 
अधिक ध्यान दिया है परंतु इनका स्नेहशील कोमल प्राण 
साधारणत: जीवन के अप्रीतिकार रूप के उदघाटन 
की झ्रोर प्रवृत्त नहीं रहा । इन्होंने राजनीतिक चितन- 
हुंढ़, सांप्रदायिक नृशंसता, शिक्षक-समाज का अ्रधःपतन, 
समुद्र तट एवं सुंदरबन के इलाके के मेहनती लोगों की 
प्रकृति एवं स्वार्थान्वेषियों में उनके निरंतर संग्राम के नाना 
अनतिरंजित चित्रों को वस्तुनिष्ठता के साथ प्रस्तुत किया 
है परंतु नेराश्यपमूलक यथार्थ के स्थान पर परिसमाप्ति में 
आदर्शात्मक रोपमानी मनोव॒ृत्ति का ही परिचय दिया है। 
विषय-वचित्र्य की दृष्टि से लेखक का “निशिकुटुंब' सर्वा- 
धिक जनप्रिय उपन्यास है जिप्तमें चौयंवृत्ति की प्राचीन 
यथार्थे-सम्मत एवं भावादर्शभूलक कहानी को निर्बाध 


कौतुकजनक एवं रोमांचकारी ढंग से व्यक्त किया गया है । 
याज से उन्होंने हमें 


डे 


वस्तुत: चौयंबृत्ति के इतिहास के « 


ड 












हक | बसु, राजनारांयण 
बह्न जा 9 कह पपयय्वयि नियत 


हज लक को पमार सथ (हि, राम, सै. -+ हा का, निवास वर््धमान ज़िला में कुलीन ग्राम था। 
बग रलयक अत किया है. तत्कालीन गौड़ प्रदेश के मुसलमान शासक से' इन्हें 'गुण- 
बनती कविताओं ते हलेती राजखान' की उपाधि मिली थी । | क्‍ 
प्राण हमारी आँखों के सम्मुख उद्भासित हे! की रा के हक हि हे 'गोविद 
इन्होंने शिशु-साहित्य के निर्माण में ही हद १५ उप हे जद अप रे 
अनुराग समपित कर दिया था । । के मध्य लिखा था। यह ग्रंथ श्रीमद्भागवत द के दसवें- 
/ ग्यारहवें स्कंध का भावानुवाद है, अक्षरश: अनुवाद नहीं । 
ग्रंथ अध्याय, परिच्छेद आदि में विभक्‍त नहीं है, केवल 
॥.. राग-रागिनियों के विभाग हैं। ग्यारहवें स्कंध में दर्शन 
/ # का भी अंशतः समावेश है। 
क्‍ चैतन्य के आविर्भाव से पूर्व बंगाल में वेष्णव 
# धर्म की दो धाराएँ समान रूप से प्रवाहित थीं। एक का 
का वजन ठीक है या नहीं। अतः बह का छल लक हे का प्व हक आस हक हल हे 
'बज़न' भी है । इसे हम छंद का पर्यायवाची भी हिशी! । बज आन मे बंग यी अओ: यक बु का: 
हैं। बह के अंगों को 'अरकान' कहते हैं और. फिकिई अत कप, रा गत हज हे 
अंग को रुकुन। जिन अंशों से रुकुन बतलाज१७ कह ; पे जयदेव (दे०), बड़चंडीदास (दे०) आदि द्वितीय धारा 
अजज़ा' या 'असल' कहते हैं। ! अर्थात्‌ माधुय॑ भाव के कवि हैं जबकि मालाधर बसु ने 
कु कृष्ण के ऐश्वर्य भाव को प्रधानता दी है। 
। इनका काव्य सरल ०वं स्वच्छंद भाषा में 
आडंबरहीन 'पयार' छंद में कवि के भक्त हृदय एवं 
कवित्व का परिचय देता हुआ पाठक अथवा श्रोता के मन 
! को हृठात्‌ आकषित करता है। “श्रीकृष्ण-विजय' बँगला 
साहित्य की ही नहीं अपितु गौड़ीय वेष्णव धर्म की भी 
एक विशेष कृति है । इसका महत्व इससे' जाना जा सकता _ 
है कि श्री चैतन्य महाप्रभु ने इसका उल्लेख किया है । 


अष्ष:प। 2०6क्राएदबयार >प+ का कारयथय ० सन अ्ारपध आग का अआाप+ ५२०१ मा एआध४ का. + कतार ०१०१५५र कक । 








सद पूल 





बह (उद्‌ ० पारि० / 









बह्न उन विशिष्ट शब्दों को कहते हट & कक । 
काध्यबद्ध पदों को तोला और जाँचा जाता €# का ै 


हेश्य यह निर्णय करना होता है कि कविता तैंट हर 
ल्ट्ाहं हाजी | 








बह्न ल-फ़साहुत (उदू ० क्व्० है हे है 























बह ल-फ़्ताहत' उद काव्यशास्ता शह्क्ञाह लो 
विशद ग्रंथ है जिसकी रचना स्वर्गीय मौलवी ल्‍आ| ..। ॥ 
साहब ने की है। यह ग्रंथ उनके भगीरथ झ्छार 8 ॥| 
कठोर साधना का फल है जिसकी साहित्य-जगल्ल 90 
सराहना हुई है | यह ग्रंथ बारह सौसे अधिक « ,७ | |! 
बूहत्‌ ग्रंथ है । इसमें काव्य, अलंकारों तथा छंदों ॥ ७ । 
के बारे में बहुमूल्य ज्ञातग्य सामग्री जूटाई गई कै $ 
शैली परंपरागत है । वर्णनों तथा उदाहरणों कुछ, 
है। अतिविस्तृत वर्णन तथा अत्यधिक उदाहरण इ 
विशाल कलेवर का कारण हैं और पाठक को कब: « 
लगते हैं और छंद-विधान जैसा गंभीर विषय ८ है 
कारण सुबोध नहीं रहता । 





बस, राजदारायण (बँ० ले०) [जन्म--826 ई० 
.. मृत्यु--899 ई०] 






4 आधुनिक युग के उत्थान-काल के बंगला गद्य- 
कारों में राजनारायण बसु ने उच्छल प्राणरस से युक्त 
निबंधों की रचना कर बँगला निबंध-साहित्य को अनन्यता 
+ह प्रदान की है । बंगला साहित्य के ये सर्वप्रथम निर्बंधकार 
जे जिन्होंने निर्वेयक्तिक ज्ञान-प्रधान निबंधों के स्थान पर 
व्यक्ति जीवन-रस से उद्देलित निबंधों की रचना की। 

का इनकी रचनाएँ हैं : 'धर्तत्वदीपिका' (प्रथम 
था द्वितीय भाग), (866) “आत्मीयसभार वृत्तात 
867), 'सेकाल आर एकाल', (874 ई०), “हद 
वा प्रेसिडेंसी क्लेजेर वृत्तांतः (876), “बंगला भाषा 
साहित्य विषयक वक्‍तृता' (878), “आत्मचरित' 






_ बहुरूपी (म० कृ० ) 

















महाराष्ट्र के लोकप्रिय एवं यशस्वी 
श्री चितामण राव कोल्हुटकर ने अपने जीवना- 
_बहुरूपी| नामक आत्मकथा में लिपिबद्ध किया 
आत्मकथा का प्रकाशन 956 ई० में हुआ था । 
डे इसमें लेखक ने निजी व्यक्तित्व कप तल 
पेता-रूप में प्राप्त विविध अनुभवों का रोचक ०! 

































बंसु, रांमराम॑ 





उस युग में शिक्षा के क्षेत्र में मातृभाषा एवं 
विदेशी भाषा के प्रयोग को लेकर विवाद उपस्थित हुआ 
था । राजनारायण ने मातृभाषा के समर्थन में चलाए गए 
आंदोलन का हमेशा सशक्त शब्दों में समर्थन किया था। 
इनका कहना था कि मातृभाषा मातृदुग्ध की तरह है । 
मातृदुग्ध जिस प्रकार बालक के लिए तृप्तिकारक एवं 
बलवद्धंक है, पशुद॒ग्ध उस प्रकार नहीं । सेकाल आर 
एकाल' ग्रंथ में इन्होंने अँग्रेज़ी एवं अँग्रेजियत पर करारी 
चोट की है । 

इनकी रचनाएँ अधिकतर भावदप्रधान हैं परंतु 
गुरुगंभीर मततशील रचनाओं की भी कमी नहीं । इनको 
निबंध-शैली एक ओर जहाँ भाव-प्रधान व्यक्तित्वनिष्ठ है 
वहीं दूसरी ओर मनन-प्रधान, ज्ञान-गरिष्ठ भी। 


बसु, रामरास (बँ० ले०) 


रामराम बसु बँगला में मुद्रित प्रथम मौलिक 
गद्यग्रंथ के लेखक हैं। इनकी जन्म-तिथि का पता नहीं 
चलता परंतु मृत्यु-वर्ष है 83 ई०। फ़ोर्ट विलियम 
कालेज में बंगला अध्यापक के रूप में काम करते हुए 
इन्होंने केरी साहब के साथ मिलकर प्रारंभिक बंगला गद्य 
का स्वरूप स्थिर करने में विशेष योग दिया। 

इनकी पहली पुस्तक “राजा प्रतापादित्य- 
चरित्र' 80] ई० में प्रकाशित हुई । फ़ो्ट विलियम 
कालेज के छात्रों के लिए यह पहली पाठ्यपुस्तक थी। 
उनकी दूसरी पुस्तक “'लिपिमाला' 802 ई० में प्रकाशित 
हुई । 

फ़ोटं विलियम कालेज की स्थापना के बहुत 
पहले से रामराम बसु टॉमस तथा केरी साहब के मुंशी के 
रूप में काम करते हुए मसीही मत के प्रचारार्थ ख््रीष्ट- 
स्तव' (788 ई०) आदि की रचना कर चुके थे परंतु 
इन्होंने स्वयं कभी मसीही धर्म स्वीकार नहीं किया; साथ 
ही हिंदू पुराणपंथिता के विरुद्ध इन्होंने तीक्षण विद्रप-बाण 
चलाने में भी कसर नहीं छोड़ी । 

बँगला गद्य के उद्भव की दिशा में रामराम 
बसु का स्थान महत्वपूर्ण है। 


बसु, समरेश (बं० ले० ) 


सांप्रतित काल के कथा-साहित्यकारों में 
समरेश बसु की जनप्रियता सर्वाधिक है। इनकी ख्याति 





803 बसु, सुनिर्मल 
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- काका 








चतुर्थ दशक से ही फैलने लगी थी। इनके प्रारंभिक 
उपध्यासों में 'उत्तरंग' एवं “गंगा सर्वाधिक उल्लेखनीय 
हैं। 'उत्तरंग' में सिपाही-विद्रोहु के एक पलातक सिपाही 
की कहानी हैं एवं “गंगा में मत्य्यजीबी समाज के जीवन 
का अपूर्व परिचय है। इन यथार्थधर्मी कथावस्तुओं में ये 
रोमानी कल्पना के स्पर्श से एक ऐसे चित्र का प्रसार करते 
हैं कि सहज ही पाठक आकषित हो उठता है । प्रारंभिक 
उपन्यासों में 'बिटि रोडेर धारे', नयनपुरेर मारटिं' आदि 
भी उल्लेखनीय हैं । 

समरेश बाबू ने 'बिबर', “प्रजापति, 'पातक! 
आदि उपन्यासों की रचना द्वारा मानव-मन की गहराई में 
उतर कर, मानव-मत की विस्मयकर स्वविरोधिता, 
व्यक्तित्व के आत्मसंघ्ष, बुराई और अच्छाई के प्रति युग- 
पत्‌॒ प्रबल आकर्षण, अनुताप, अपराध एवं प्रायश्चित्त का 
वर्णन किया है। इन उपन्यासों के नायकों की अवदमित 
यौन-कामना या कोई अवदमित क्षोभ हो इनकी समस्त 
कर्म-प्रेरणा का उत्स है। स्वीकारोक्ति इस प्रकार के 
उपन्यासों का मूल वक्तव्य हैं एवं योत-प्रयुत्ति को मानव- 
जीवन का नियामक माना गया है--यद्यपि अवरुद्ध यौन 
कामना का न कोई अंत है, न समाधान । कितु समरेश 
बसु केवल यहीं नहीं रुके हैं। अभी हाल ही में प्रकाशित 
अपने दो उपन्यासों, 'सु्ांदेर स्वदेश-यात्रा' एवं 'मानुष्य में 
इन्होंने जीवनवादी शक्तिशाली औपन्यासिक का परिचय 
दिया है । 

पिछले 25 वर्षों में समरेश बसु ने दो सो के 
करीब कहानियाँ लिखी हैं जिनमें जीवन की विचित्र 
अभिज्ञता एवं जीवन के कभी ने समाप्त होने वाले संग्राम 
को प्राघान्य मिला है। मानव-जीवन के सुख-दुःख को 
प्रकट करते हुए ये अपनी कहानियों में कभी पात्रों के 
आत्मकथन द्वारा, कभी प्रबल आवेग-कंपित वर्णन के द्वारा 
तो कभी निरासक्त विश्लेषण के द्वारा एक ऐसे प्रभाव का 
विस्तार करते हैँ कि पाठक अभिभूत होकर रह जाता है । 


बसु, सुनि्मंल (बँ० ले०) [जन्म---902 ई०; मुत्यु-- 
]957 ई० ] 

कवि सुनिर्मेल बसु ने शिशु-साहित्य की रचना 

में ही अपनी संपूर्ण प्रतिभा लगा दी थी । इनकी हँसी की 

कविताएँ पिछले चार दशकों से बंगाली शिशुओं का भनो- 

रंजन करती भ्रा रही हैं। 'ट्नटुनिर गान (930), 


हाओयार टोला, आदि कविता-पुस्तकों को रचना कर 


पल 











बह 
कवि ने अपने को सुकुमार राय (दे० राम, सुकुमार) का 
उत्त रसाधक प्रमाणित किया है । 
इनकी कविताओं से इनका सदानंद शिल्प- 
प्राण हमारी आँखों के सम्मुख उद्भासित हो उठता है। 
इन्होंने शिशु-साहित्य के निर्माण में ही हृदय का समस्त 
अनुराग समपित कर दिया था । 


बह (उद्‌ ० पारि० ) 


बह्ु उन विशिष्ट शब्दों को कहते हैं जिन पर 
काध्यबद्ध पदों को तोला और जाँचा जाता है। इसका 
उद्देश्य यह निर्णय करना होता है कि कविता की पंक्तियों 
का वज़न ठीक है या नहीं । अतः 'बह्ु का दूसरा नाम 
'वजन' भी है । इसे हम छंद का पर्यायवाची भी कह सकते 
हैं। बह्न के अंगों को 'अरकान' कहते हैं और किसी एक 
अंग को रुकुन। जिन अंशों से रुकुन बनता है उन्हें 
अजज़ा' या 'असूल' कहते हैं । 


बह ल-फ़ताहत (उद्‌ ० कृृ०) 


बह ल-फ़्ताहत' उर्दू काव्यशास्त्र का एक 
विशद ग्रंथ है जिसकी रचना स्वर्गीय मौलवी नज्मुलग्न नी 
साहब ने की है। यह ग्रंथ उनके भगीरथ प्रयत्न तथा 
कठोर साधना का फल है जिसकी साहित्य-जगत में बहुत 
सराहना हुई है। यह ग्रंथ बारह सो से अधिक पृष्ठों का 
बृहत्‌ ग्रंथ है । इसमें काव्य, अलंकारों तथा छंदों (बहनों) 
के बारे में बहुमूल्य ज्ञातव्य सामग्री जुटाई गई है । इसकी 
शैली परंपरागत है। वर्णनों तथा उदाहरणों का बाहुल्‍य 
है । अतिविस्तृत वर्णन तथा अत्यधिक उदाहरण इस ग्रंथ के 
विशाल कलेवर का कारण हैं और पाठक को कुछ खटकने 
लगते हैं और छंद-विधान जैसा गंभीर विषय उलभाव के 
कारण सुबोध नहीं रहता । 





बहुरूपी (म० ० ) 














द महाराष्ट्र के लोकप्रिय एवं यशस्वी अभिनेता 

श्री चितामण राव कोल्हुटकर ने अपने जीवनानुभवों को 

: बहुरूपी नामक आत्मकथा में लिपिबद्ध किया है। इस 
आत्मकथा का प्रकाशन 956 ई० में हुआ था । 

... इसमें लेखक ने निजी व्यक्तित्व का तथा अभि- 

नुभवों का रोचक इतिहास 
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बाँकीदास 
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प्रस्तुत क्रिया है। अपने जीवन-काल में वह जिन नाटककारों 
के संपर्क में आया, उनका सजीव चरित्र-चित्रण किया गया 
है । 

व्यवसाय के साहित्यकार न होते हुए भी कोल्हट- 
कर ने “बहुरूपी' द्वारा सर्जनामत्क प्रतिभा का परिचय 
दिया है। साहित्य अकादेमी ने बहुरूपी' रचना पर 
5000 रु० के पुरस्कार से उन्हें गोरवान्वित किया है। 


बहुलाथेकाव्यमु (ते० पारि० ) 


एक से' अधिक अर्थों को व्यंजित करने वाले 

काव्य बहुलाथे काव्य या हयर्थी कहे जाते हैं । तेलुगु में इस 
प्रकार की अनेक रचनाएं हैं। इस दिशा में पहला उल्लेख- 
नीय प्रयास पिंगक्तिसूरता (दे०) की “राघवपांडवीयमु' 
(दे०) नामक कृति है। इस काव्य में एक ही रचना के 
अंतर्गत 'रामायण' (दे०) और “महाभारत (दे०) की 
कहानी है । भाषा पर अपार अधिकार और संतुलित रस- 
दृष्टि के द्वारा ही इस प्रकार की रचना संभव है। इसके 
बाद भट्‌टुमूति (दे० रामराजभूषणुड) के 'हरिइ्चंद्रनलो- 
पाख्यानमु' (दे०) का उल्लेख होना चाहिए । इस शैली में 
पाँच काव्य और प्रकाशित हुए पेदरामात्य का 'शिवराम- 
भ्युदयम्‌, लक्ष्मण कवि का “लंकाविजयमसु', मंत्रिप्रेगड सूर्य- 
प्रकाशमु का “कऋष्णार्जुनच रित्रमु', मृत्यंजय कवि का 'धरात्मा 
परिणयमु और वेंकटाचायें का 'अ्रचलात्मजीपरिणयमु' । 
तीन अर्थ देने वाले काव्यों में नेल्लूरि बीर राघव कवि का 
“राघवयादवपांडवीयमु' और एकक्‌चि बालसरस्वती (दे०) 
का यादवराघवर्पांडवीयमु' उल्लेखनीय हैं । ओरुगंटि सोम- 
शेखर का “रामकृष्णार्जुनरूपनारायणीयमु' चार-चार अर्थ 
देने वाली रचता है। इस प्रकार की रचनाओं में कवि का 
बौद्धिक विलास जितना प्रदर्शित होता है उतना उसके रस- 
भाव-निरूपण का प्रमाण नहीं मिलता | 


बाँकीदास (हिं० ले० ) 
833 ई० ] 


[जन्म---]97] ई०; मृत्यु-- 


ये जोधपुर राज्यांतगंत भाड़ियावास नामक 
ग्राम में आशिया-चारण-परिवार में उत्पन्न हुए थे | इनके 
पिता का नाम फतहसिह था। ये काव्य (दे० पिगल-पिंगल) 
व्याकरण, इतिहास आदि कई विधाग्रों तथा संस्कृत, डिगल, 
ब्रजभाषा एवं फ़ारसी के ज्ञाता थे । जोधपुर-नरेश मानसिंह 
इनको बहुत मानते थे । इन्होंने लगभग 27 ग्रंथों की रचना 











बाँग-ए-दरा 





की है, जिनमें “वी रविनोद', सर-छत्तीसी' एवं 'नीति-मंजरी' 
विशेष प्रसिद्ध हैं। ये डिगल के प्रथम श्रेणी के कवि थे । 
भाव-व्यंजना, 'रस-योजना और अलंकार-विधान की दृष्टि 
से इनकी प्रतिभा अद्मुत थी। इनकी शैली अत्यंत संयत, 
स्वाभाविक तथा प्रभावशालिनी है। इनके नीति-वचनों में 
गंभीर तथा मौलिक विचार भिलते हैं । 


बाँग-ए-दरा (उर्द० कृ०) [रचना--924 ई० ] 


बाँग-ए-दरा' उर्दू के सुविख्यात दार्शनिक कवि 
डा० मुहमम्द इक़॒बाल (दे०) की सर्वप्रथम कृति है। इसमें 
उनका प्रारंभिक काव्य संगृहीत है । इसमें राष्ट्रीयता तथा 
प्राकृतिक दृश्यों की रचनाएँ हैं। इस संग्रह की भाषा भी 
स्पष्ट, सरल तथा सरस है। अन्य कृतियों की श्रपेक्षा इकबाल 
ने इस कृति में अधिक स्पष्ट अभिव्यक्ति से काम लिया है। 
इसमें वह गंभीरता तथा जटिलता नहीं है जो इक़बाल की 
बाद की रचनाओं में है । आगे चलकर इक़बाल के राष्ट्रीय 
दृष्टिकोण में अंतर आ गया था। फलत: वह (हिंदोस्ता- 
नियत से हटकर इस्लामियत में केंद्रित हो गया था । वे 
हिंदोस्तान की बजाय अपना असली वतन हिजाज़ को 
समभने लगे थे । (हिंदी हैं हम वतन है हिंदोस्ताँ हमारा' 
कहने वाला इक़बाल 'मुस्लिम हैं हम वतन है सारा जहाँ 
हमारा कहने लगा । 

तान-ए-हिंदी,, 'तया शिवाला', 'शिकवा', 
'जवाब-ए-शिकवा, 'जुगनु,, "एक आरजू' इत्यादि कविताएँ 
इस संग्रह की महत्वपूर्ण कविताएँ हैं । 

बाँग-ए-दरा' के अंतिम भाग में कुछ कलाम 
हास्य-व्यंग्यामत्क भी हैं जो इक़बाल ने अकबर इलाहाबादी 
के रंग में कहने की कोशिश की है कितु उनका यह प्रयास 
विशेष सफल नहीं कहा जा सकता । 


३ के 


बाँगला अभिधान (वे० क० ) 


[743 ई० में लिसबन से प्रकाशित मानोयेल हवय 
आसुम्प्साँगो. रचित 'ए०टर्पाक्रांए. था. वीणा2 
छला2५॥8 6 ?07प्रष्ट ०८०८ ' ग्रंथ में बंगला शब्दकोश का 
प्रारंभिक रूप परिलक्षित होता है। इसके उपरांत हेनरी 
पिट्स फ़ॉस्टर (799 ई०) का नाम उल्लेखनीय है ( 
बाँगला व्याकरण) | फ़ॉर्ट विलियम कॉलेज (दे०) एवं 
मिशनरियों के प्रयत्तों से ही बंगला व्याकरण एवं अभिधात 
(कोश )-रचना का कार्य अग्रसर होता रहा। 825 ई० 
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बाँगला व्याकरण 


सकल ७ थफमरकपमस कफ तक 3 मात. २ मात हक “जी "वतन ०4० 'अमानलथमका कक १४०५4 अजाका0मभाान्‍/ 


में प्रकाशित केरी का बॉँगला अभिधान' एवं उसके उपरांत 
829 ई० में प्रकाशित माशमेन का कोश विशेष उल्लेख- 
नीय हैं। 834 ई० में रामकमल सेन का दो खंडों में 
प्रकाशित बंगला अभिधान बँगला भाषा की प्रकृति के साथ 
दृढ़ रूप से संबद्ध है। इसके उपरांत इस काम में थोड़ी 
शिथिलता आ गई । बीसवीं शती में योगेशचंद्र राय विद्या- 
निधि की चेष्टा के उपरांत ज्ञानेंद्र मोहन दास का दो खंडों 
में 75 हज़ार से भी अधिक शब्दों का वैज्ञानिक प्रथानुयायी 
बंगला भाषा का अभिधान' ]96 ई० में प्रकाशित हुआ । 
इसके बाद अब तक प्रकाशित सर्ववृहत्‌ एवं महत्‌ अभिधान 
है बंगीय शब्दकोश” (दो खंड) जो 946 ई० में प्रका- 
शित हुआ। स्वर्गीय हरिचरण बंद्योपाध्याय के जीवन की 
यह सर्वोत्तम एवं महत्‌ कीति है इसके अतिरिक्त राजशेखर 
बसु (दे०) की 'चलंतिका' सभ्य बंगाली समाज का श्रत्यंत 
उपयोगी अभिधान है । संप्रति सुकुमार सेन (दे० ) अंग्रेजी 
में 80728 65८०ा7' नाम बँगला शब्दकोश की रचना 
कर अबंगाली एवं बंगालो विद्वत-समाज के कृतज्ञनता-भाजन 
हुए हैं । क़ाज़ी असुदुल वदूद का “व्यावहारिक शब्दकोश 
शुबलचंद्र मित्र का 'नृतन बंगला अभिधान', कामिनीकृमार 
राय का 'लौकिक शब्दकोश” आदि इस प्रसंग में उल्लेख- 
नीय हैं । 





बाँगला व्याकरण (बँ० कृ० ) 


पुरतेंगाली विद्वान मानोयेल दय आझासुम्मर्साँओ ने 

बंगला भाषा के प्रथम व्याकरण की रचना की। इस 
व्याकरण का नाम था 9॥0ट20प्रधात0 हा साणाद 
छ8०72498 6 ?०7ए४०८९' जो ]743 ई० में लिसबन से 
प्रकाशित हुआ । यह ग्रंथ यों तो बँगला-पूर्तगाली शब्दकोश 
था पर इसको भूमिका में बंगला व्याकरण के मूल तत्त्वों 
का उल्लेख हुआ था इस प्रकाशन के 35 वर्ष बाद व्याकरण 
रचना के उद्देश्य से ही नाथुयेल ब्रासि ह्यालहेड ने 'ए ग्रामर 
ऑफ़ द बेंगाल लेंगवेज' (]779 ई०) की रचना की । 
इसी ग्रंथ में सर चाल्स विलकिस के आदेशानुसार पंचानन 
कमेकार के द्वारा तैयार सर्वप्रथम बंगला अक्षरों का मुद्रण 
हुआ इस ग्रंथ की अपूर्णता को देखकर हेनरी पिटस फ़ॉर्सटर 
ने 799 ई० में ए वोकेबुलरी इन ट पार्टस--इंगलिग एंड 
बंगाली एंड वाइसवर्सा ग्रंथ की रचना की है। इसके उप- 
रांत लिडेन के अनुरोध पर फ़ोर्ट विलियम कालेज (दे०) 
के पंडित मृत्यूजय (दे०) विद्यालंकार ने ।807 ई० एवं 


8] ई० के बीच बंगला भाषा के एक संक्षिप्त व्याकरण की 








बाँ गला साहित्येर इतिहास 


रचना की । संप्रति लंदन-स्थित इंडिया ऑफ़िस लाइब्रेरी से' 
इस ग्रंथ का उद्धार कर 770 ई० में तारापद मुखोपाध्याय ने 
इसे प्रकाशित किया । अब यह नहीं कहा जा सकता कि राम- 
मोहन राय (दे०) का 'गौड़ीय व्याकरण (834) किसी 
बंगाली के द्वारा रचित सव्वप्रथम व्याकरण है । फ़ॉसेटर के 
उपरांत (80) में विलियम केरी का ए ग्रामर ऑफ़ 
द बेगाली लेंगवेज' प्रकाशित हुआ | केरी साहब के ग्रंथ के 
उपरांत ही राममोहन राय का ग्रंथ विशेष उल्लेखनीय है । 
इसके उपरांत बँगला भाषा एवं साहित्य की ऋमोन्‍्तति के 
साथ-साथ व्याकरण-रचना का भी विस्तार हुआ है। आधु- 
निक काल के व्याकरणों में प्राचार्य सुनीतिकुमार चट्टो- 
पाध्याय (दे० चाटुर्ज्या), आचार्य सुकुमार सेन (दे०) 
आदि के व्याकरण विशेषत: उल्लेख्य हैं । 


बाँगला साहित्येर इतिहास (बँ० कृ०) 


यह विभिन्‍न इतिहासों की विवेचना है । 

बँगला साहित्य के इतिहास के अंधकार युग का 
संकेत प्राचीन पद-संकलन-पग्रंथों में उपलब्ध होता है । कवि- 
वर ईदवरचंद्र गुप्त के प्राचीन कवियों की जीवनी एवं रचना 
संग्रह-प्रयास के माध्यम से' ([853-55) इतिहास-रचना की 
दिशा में प्रथम नवचितन का अरुणोदय हुआ । इसके उप- 
रांत विविधार्थ संग्रह' में प्रकाशित ( 858-59) राजेंद्रलाल 
मित्र के बंगभाषार उत्पत्ति! नित्रंध में साहित्य के इतिहास 
का एक ढाँचा खड़ा किया गया । इसकी पथरेखा का अनु- 
. सरण करते हुए हरिमोहन मुखोपाध्याय का 'कविचरित' 
(869 ), महेंद्रनाथ चट्टोपाध्याय का “बंगभाषार इतिहास' 
एवं महेंद्रनाथ भट्टाचार्य का 'बॉगला साहित्य-सं ग्रह प्रका- 
शित हुआ। रामगति न्यायरत्न के भाषा ओ साहित्य विषयक 
प्रस्ताव (872) ग्रंथ को बंगला साहित्य के आनुपूविक 
इतिहास की मर्यादा प्रदान की जा सकती है। यों इस ग्रंथ 
प्रमाण की अपेक्षा श्रुति का आधिक्य है, युक्ति की अपेक्षा 
आवेग प्रबलतर है। बँगला साहित्य के प्रथम सार्थक इति- 
हास के. रचयिता दीनेशचंद्र सेन (दे०) है जिन्होंने 'बंग 
भाषा ओ साहित्य के नाम से 896 में अपना ग्रंथ प्रका- 
शित किया। दीनेशचंद्र ने बंगाल के गाँव से पांडलिपियों 


का उद्धार कर नाता नूतन उपादानों की सहायता से 


विश्लेषणात्मक रीति का अनुसरण करते हुए अपने की ग्रंथ की 
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बाँसी नामनी एक छोकरी 


मील मल मम ली मम नम अल बह लकबल कि कमल 
नये उपादानों के संग्रह के माध्यम से बँगला साहित्य के 
पूर्णांग-सार्थक इतिहास-रचना के मार्ग को उन्होंने ही प्रशस्त 
किया है। उन्हीं के मार्ग का अनुसरण करते हुए सुकुमार 
सेन (दे०) ने बाँगला साहित्येर इतिहास” (प्रथम खंड 
940 ) की चार खंडों एवं पाँच स्तरों में रचना की । यथार्थ 
ऐतिहासिक मानदंड पर वैज्ञानिक दृष्टि के माध्यम से 
अप्रकाशित तथ्यों की भित्ति पर यह विस्मयकर रचना-कीति 
बाँगाली मनीषा का चिरकाल का गौरव है। सुकुमार सेन 
के ग्रंथ के आश्रय से संप्रति असितकृमार बंद्योपाध्याय ने 
“बंगला साहित्येर इतिवृत्त' (प्रथम खंड, 959) की रचना 
की । तीन खंडों में प्रकाशित इस ग्रंथ में बंगला साहित्य के 
अठारहवीं शती तक के इतिहास का विश्लेषणात्मक विवेचन 
है। इसके अतिरिक्त साहित्य की विभिन्‍न धाराओं के 
आश्रय से' सुधी समाज ने प्रामाणिक इतिहास की रचना 
की है। वैभव साहित्य की आलोचना में बिमान बिहारी 
मजूमदार, मंगलकाव्य आशुतोष भट्टाचाय आदि उल्लेख- 
नीय हैं । साहित्य-इतिहास-रचना की धारा की वंचित्र्यमय 


है । 
बाँध गठरिया (ग्रु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--954 ] 


यह कृति गुजराती के कृति साहित्यकार श्री 
चंद्रवदन मेहता (दे०) की बात्मकथा का एक भाग है। 
गुजराती आत्मकथा-साहित्य में इसका अत्यंत महत्वपूर्ण 
स्थान है । कथा की मोहिनी के बीच गुण-दोषों का हास्य- 
व्यंग्म्मय चित्रण कर लेखक ने समग्र विश्व का विविघ 
और रंगदर्शी रूप एक तटस्थ नाटककार की आँखों से देखा 
है। इसमें पाठक्त लेखक के साथ सहज श्रंतरंग संबंध में 
बँधघकर उसके साथ विश्व-यात्रा को निकल पड़ता है । 


बाँसी नामनो एक छोकरी (गु० कृ०) [ प्रकाशन-वर्ष -- 
962 ई० ] 


यह युवा लेखक मधुरोय (दे०) का कहानी- 
संग्रह है। इसकी कहानियों में पृथ्वी अने स्व नहीं है । 
लेखक यथार्थ-जीवन की भीषणता तथा ईश्वरीय न्याय- 
योजना की विबडंना को चित्रित करता है जो प्रकारांतर 
से समग्र आधुनिक नवलेखन में प्रश्नय पाए हुए हैं। कितु 
आधुनिक जीवन के विडंबनामय सत्य को चित्रित करते 
हुए भी इनमें कहीं विषाद नहीं, मधुर-मधुर हँसते-हँसते 
वह परिस्थितियों का चित्रण करता है। इन कहानियों में 











क परपशतरलरयालकरतथन्‍ बाबत 


बाइमहांति पांजी 











घटना-तत्व प्राय: नगण्प है कितु लेखक की निरीक्षण शक्ति 
की मोहिनी अ्रमृतपूर्व है । अभिव्यक्ति की नवीनता मधु रोय 
की विशेषता है । 

समग्रतया यह संग्रह पिछले दशक के गुजराती 
कहानी-लेखकों की प्रव॒ुत्ति का अच्छा दिग्दशेन कराता है। 


बाइमहांति पांजी (उ० क्वृ०) 


बाइमहांति पांजी' श्री गोपाल चंद्र प्रहराज 
(दे०) की महत्वपूर्ण व्यंग्य-रचना है। इसमें ग्रंथकार ने 
जिस अभिनव कौशल द्वारा सामाजिक दुबलता का पर्दा- 
फ़ास किया है, वह जादूगर के गाझुड़ी-मंत्र के समान है । 
इसमें मानवीय स्वभाव के दोषों को चाबुक लगाकर एक 
प्रकार से उजागर कर दिया गया है । उदाहरण-स्व €प--- 

देवताओं के स्थान पर अद्लील मूर्तियों को 
देखकर, जिस समय मन में स्वर्गीय एवं आध्यात्मिक 
भावना जागृत होना कानूनन अनिवायें है, उस समय देव- 
दर्शन स्वाधीनता का अन्यथा एवं विपरीत परिणाम-युक्‍त 
होना कदापि संभव नहीं । 

व्यंग्य एवं हास्य भें युक्त सरल, घरेलू, ललित- 
भाषा. प्रवहमान शैली, जीवंत हास-परिहास के अंतराल से 
उद्भाप्तित सरस एवं चतुर तक आदि विशेषताओं ने इसे 
लोकप्रिय बना दिया है। फक्रीर मोहन के बाद उड़िया- 
साहित्य में विद्युद्ध घरेलू भाषा की पुनः स्थापना का श्रेय 
प्रहराज को है। भाषा की कमनीयता, विशिष्ट प्रकाशन- 
मभंगी, और अंतः:सौंद्यं फक्नीर मोहन सेनापति (दे०) के 
बाद, प्रहराज के हाथों से अभिनव रूप और वेभव से दीप्त 
हो उठा है। कटठक जिले में विशेष रूप से व्यवहृत शब्दा- 
वली का इसमें भ्रधिक प्रयोग किया गया है। 

प्रहराज का व्यंग्य-धर्मी दृष्टिकोण इसके भीतर 
अत्यंत गहन तथा मानवीय संवेदना से प्राणस्पर्शी होकर 
आया है । 


बाउल गान /बे० ग्र० ) 


प्राचीनकाल से ही बंगाल में रूपक के आश्रय 
से आध्यात्मिक तत्त्व एवं रहस्थात्मक अनुभूति की अभि- 
पक्तित के लिए एक प्रकार की आध्यात्मिक संगीत-धारा 
का प्रचलन था जो 'बाउल गान के नाम से प्रसिद्ध है। 
बाउल गान' बंगला लोकसाहित्य का एक प्रधान अंग है। 
बाउल' शब्द कदाचित्‌ 'बातुल' शब्द से निकला है। 
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बाग़-ओ-बहार 
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समाज-विधि-सम्मत समस्त निर्देशों की उपेक्षा कर बाउल- 
साधक हिंदू-मुसलमान धर्म के कठोर नियमों के बंधन से' 
मुक्त होकर अपने “मन के आदमी” की खोज में विशिष्ट 
साधना-पथ पर अग्रसर हुआ। सहज एवं संस्कारमसुक्त 
जीवन-यापन एवं धर्मंसाधना ही बाउल का उद्देश्य है। 
मानवदेह के नित्य निवासी परमदेवता का प्रेमलाभ ही 
बाउल की मुख्य साधना है। 

गीत (गान) बाउल संप्रदाय का शास्त्र है। 
ओर किसी भी शास्त्र को ये स्वीकार नहीं करते। बाउल- 
साधकों ने अपने मन की अनुमृति, अपनी साधना की बात 
एवं ईश्वरानुभूति को सहस्रों गीतों के माध्यम से प्रकट 
किया है। इनकी भाषा रहस्यात्मक संध्या-भाषा है। बाउल 
गान का प्रचलन बंगाल में बहुत दिनों से है कितु काफ़ी 
दिनों तक भद्र-शिक्षित-समाज में इसका कोई मूल्य नहीं 
था। बाउल गीतों के माधुय एवं ऐश्वय के प्रति रवींद्रनाथ 
ठाकुर (दे०) ने शिक्षित समाज का ध्यान आकर्षित 
किया । वेष्णव-साधना का परकीया-तत्त्व एवं सहज-साधना 
के साथ सूफी घर्ममत के अपूर्व सम्मिश्रण से बाउल गीतों 
का धर्मपक्ष बहुत ही समृद्ध है। आउलचाँद को बाउल 
संप्रदाय का आदि कवि माना जाता है। उन्‍नीसवीं शती 
के बाउल कवियों में लालन-फकीर का नाम बहुत विख्यात 
है । गंगाराम बाउल, जगा कैवते, पदमलोचन, बिशा मुइं- 
माली, कांगाली बाउल झ्रादि उल्लेखनीय बाउल-कवि है । 





बाग़-ओ-बहार (उद्‌ ० कृ०) [रचना-काल--80]- 
802 ई० | 


बाग-ओ-बहार' मौर अम्मन (दे०) देहलवी 
की रचना है। इसमें 'क़िस्सा चहार दरवेश' का कथानक 
प्रस्तुत किया गया है। डा० मौलबी अब्दुल हक़ साहब ने 
लिखा है कि मीर श्रम्मन ने 'बाग-ओ-बहार' की रचना 
'तहसीन' की 'नौं-तर्ज-ए-मुरस्सा' (दे०) को देखकर की है 
कितु भाषा उसकी अपेक्षा सरल कर दी है। इसमें अना- 
वश्यक बातों को छोड़ दिया गया है और आवश्य6 बातों 
को अधिक विस्तार से लिखा है। इस प्रकार इसमें एक 
प्रकार की मौलिकता आ गई है । 

मीर अम्मन ने दैनिक प्रयोग की भाषा का 
प्रयोग किया है जिससे 'बाग-ओ-बहा र' इतनी लोकप्रिय हुई 
कि अँग्रेज़ी-फेंच, पुर्तगाली तथा लेटिन में इसके श्ननुवाद 
किए गए हैं। उर्दू के कई कवियों ने भी इसे पद्च में प्रस्तुत 
किया है । 'गार्सा द तासी' (दे०) ने इसकी भूरि-भूरि 


की 





ले 


























'गची, यतींद्रमोहन 


का कापर >मनक3कण मात ४ 


प्रशंसा की है और कहा है कि यह तत्कालीन भारत तथा 
इस्लाम को समझने में सहायक है । 
बाग़-ओ-बहार' अपने समय की संस्कृति का 
पंण है। इससे इस्लामी मान्यताओं, रीति-रिवाजों, रहनत- 
सहन, खान-पान तथा सामाजिक जीवन के अन्य पहलुओं 
पर प्रकाश पड़ता है। 
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बागची, थर्तींद्रमोहन (बँ० ले० ) [जन्म--877 ई० ; 
मृत्यु---]946 र्डृ ० ] ! 


कवि यतींद्रमोहन रवींद्रनाथ (दे० ठाकुर) के 
भकक्‍त-शिष्य थे। इनका पहला काव्य ग्रंथ लिखा” रवींद्रनाथ 
को समपित है एवं प्रकाशन से पहले रवींद्रनाथ ने इस 
काव्य-ग्रंथ की सारी कविताएँ एक बा. देख ली थीं । 
लेखा' के अतिरिक्त इनके अन्य आठ काव्य ग्रंथ हैं--- 
रेखा' ([90), 'अपराजिता (93), “नागकेशर' 
([9[7), बंधुर दान! (98), 'जागरणी' (922), 
'तीहारिका' ([927), 'महाभारती' (936) एवं पांच- 
जन्य' (94] ) । इनके एकमात्र उपन्यास का नाम है 'पथेर 
साथी । द 

ग्रामीण जीवन के स्लिग्ध-माधुयें, सांसारिक 
दुःख-वेदता, आनंद-उल्लास को कवि ने निपुणता के साथ 
चित्रित किया है। असाधारण सहृदयता एवं रूपकर्म की 
त्रुटिहीन दक्षता का पूर्ण परिचय इनके काव्य में उपलब्ध 
है । हमारे जीवन, समाज, ग्राम, पुराण, इतिहास की कथा- 
वस्तु को कवि ने अपनी संवेदनशील श्नुभृति के द्वारा प्रकट 
करके अपने असाधारणा कवित्व का परिचय दिया है । 


बागेश्वरो-शिल्प-प्रबंधावली (बँ० कृ०) 


92] ई० में कलकत्ता विश्वविद्यालय के 
तत्कालीन कुलपति सर आशुतोष मृखर्जी ने विश्वविद्यालय 
में पाँच नये आचायें-पदों की सृष्टि की जिसमें से' एक था 
शिल्पकला-अध्ययन विषयक “रानी बागेश्वरी आचाये-पद' | 
सर आश्युतोष का निमंत्रण पाकर शिल्पगुरु अवनींद्रनाथ 
ठाकुर ने यह पद स्वीकार किया था। 92] ई० से लेकर 
929 ई० तक वे इस पद को सँभाले रहे एवं इस बीच 
शिल्पकला से संबंधित जितने भी भाषण उन्होंने दिए उन्हें 
एकत्रित कर कलकत्ता विश्वविद्यालय ने 94| ई० 
बागेश्वरी-शिल्प-प्रबंधावली' के नाम से प्रस्तुत ग्रंथ प्रका- 
शित किया 
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बाजी राउत 





शिल्पकला की आलोचना की दृष्टि से यह 

ग्रंथ युगातंरकारी है एवं रसबोध के उन्मेष-साधन की दृष्टि 
इसकी श्रमुल्य देत हमारी सांस्कृतिक जीवनचर्या के 
इतिहास में सुप्रतिष्ठित है। चित्रकला एवं साहित्य-संवेदना 
की अपडरूप प्रतिभा की भास्वरता से यह ग्रंथ प्रोज्ज्वल है। 


बाज़ार-ए-हुस्त (उद्द ० ० ) 


दे० सेवासदन' (ले० प्रेमचंद) । 


बाजीकर (अ० कृ०) [ रचना-काल--930 ई० ] 


शरत्‌चंद्र गोस्वामी (दे०) । यह कहानी-संग्रह 
है। श्री लक्ष्मीनाथ वेज बरुवा (दे०) ने कहानियों में 
लोक-कथा-शैली का प्रयोग किया था; गोस्वामी जी ने 
पाश्चात्य शैली अपना कर कहानी को एक नया मोड़ 
दिया । इन कहानियों में अवेध प्रेम का चित्रण है, कितु 
प्रेम की प्रचंडता के साथ ही अंत में ग्लानि का भी चित्रण 
है । लेखक सामाजिक अन्याय एवं अनाचार के प्रति भी 
सावधान है । उसने किसी पर प्रहार न कर साधारण 


वातावरण के मध्य समाज की उदासीनता एवं नृशंसताका 


चित्रण किया है। कहानियों में सारा दोष नियति पर छोड़ 
दिया जाता है। 


बाजी राउत (उ० कृ०) 


बाजी राउत' सच्चिदानंद राउतराय (दे० ) 

का विप्लवी चेतना का काव्य है। सामाजिक कुसंस्कारों, 

श्रन्यायों एवं श्रत्याचारों को केंद्रित कर इससे अत्याचारी 
शासन के विरोध में विद्रोह की प्रेरणा दी गई है। इसका 
नायक बाजी राउत ढेंकानाल के मामूली खेवेया का बेटा 
है । यह निष्पेषित, शोषित समाज का प्रतिनिधि है । 

938 ई० में उड़ीसा के गड़जातों में प्रजा- 
आंदोलन हुआ था । ढेंकानाल के राजा ने प्रजा के विद्रोह को 
दबाने के लिए अँग्रेज़ सरकार की सुरक्षा-सेना बुलाई थी । 
दिनभर दमन-चक्र चलता रहा । रात को अ्रपनी छावनी 
के लिए लौटती सेना ने नदी पार जाने के लिए घाट पर 
नाव माँगी । तेरह वर्ष का बालक बाजी राउत पहरा दे 
रहा था। उसका उत्तर था, 'प्रजा-मंडल का आदेश नहीं 
है । बालक को अपने निश्चय पर अडिग देखकर सेना ने . 


उसे गोलियों से भून दिया था। बाजी राउत का निष्प्राण 


बाण 


शरीर नाव पर गिर गया और सेना पार हो गई । उसका 
दाव कटक लाया गया और पूरे सम्मान के साथ उसकी 
अंत्येष्टि-क्रिया हुई । 

स्वयं कवि की आत्म-स्वीकृति है---'जिस को 
लेकर यह कविता विरचित है, वह आज केवल व्यक्ति- 
विशेष नहीं है वह इस देश का बृहत्तम अनुष्ठान है। यह 
उसकी चिता नहीं है, यह गहुन अंधकार में कभी न बुझने 
वाली दीपशिखा है । यह केवल जल जाने के लिए नहीं है । 
उसका जन्म जलाकर भस्म कर देने के लिए है।' 

सच्चिदानंद राउतराय यथार्थवादी, समाज 
सर्चतत जीवनवादी गीतिकाओं में अग्रणी हैं। 'बाजी 
राउत' काव्य में जहाँ उनका क्रांतिकारी दृष्टिकोण स्पष्ट 
हुआ है वहाँ उसका उदात्त स्वर स्वतः ही कलात्मक 
गरिमा से महिमा-मंडित हो उठा है। 


बाण (सं० ले०) [समय- सातवीं शती | 


बाण का संस्कृत-गद्य-लेखकों में प्रमुख स्थान 
है। यह महाराज शिलादित्य (हर्षवर्धन) के सभापंडित 
थे | अपने 'हर्षचरित' (दे०) के आरंभिक दो परिच्छेदों 
में इन्होंने अपनी आत्मकथा लिखी है। ये सोणनद के 
किनारे प्रीतिकूट नामक नगर में निवास करते थे। इनके 
पितामह का नाम अर्थेपति और पिता का नाम चित्रभानु 
था । बाल्यकाल में ही इनके माता-पिता का देहांत हो गया 
था अत: ये बुरी संगति में पड़ गये। कसंगति ने इन्हें 
यायावर तथा इत्वर (आवारा) बना दिया । पहले महा- 
राज हर्षवर्धन इनकी आदतों ते नाराज़ थे, पर बाद में वे 
इनकी प्रतिभा से बड़े प्रभावित हुए और इन्हें अपने दरबार 
में समुचित सम्मान दिया। 

बाण की तीन कृतियाँ उपलब्ध हैं-हर्षचरित , 
'कादंबरी' (दे०), तथा “चंडीशतक'। कितु बाण को 
वस्तुत: ख्याति 'हर्षचरित' और कादंबरी' से मिली है। 
कादंबरी' बाण की उत्कृष्ट कलाकृति है। इसकी रचना 
की प्रेरणा इनको गुणाद्य की “बृहत्कथा' (दे०) तथा 
सुबंधू की 'वासवदत्ता' से' मिली है । कितु ये इन दोनों से 
आगे बढ़ गये हैं। 'हेंचरित' आठ उच्छवासों में अभि- 
व्यक्त आख्यायिका है जिसमें कवि ने महाराज हर्षवर्धन 
का जीवन-चरित उपनिबद्ध किया है। 'कादंबरी' के दो 
भाग हैं। पूर्वाद्ध की रचना बाण ने की है। उत्तराद्ध बाण 
क्री मृत्यु के बाद उनके पुत्र पुलिद भट्ट ने लिखा । 
क्‌ हैं। इनकी 
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दोनों कृतियाँ संस्कृत-गद्य-साहित्य की अनुपम निधि हैं। 
वर्णनाशक्ति बड़ी विलक्षण है। परिसंख्यादि अलंकारों के 
माध्यम से बाण ने अपनी अनुभूतियों को अत्यंत कुशलता- 
पूवंक अभिव्यक्त किया है। बाण भट्ट की शैली परवर्ती 
संस्कृत-गद्यकारों के लिए आदशों बन गई। ये प्रभावशाली 
गद्य लिखने में निष्णात हैं । इनके गद्य में सूक्ष्म निरीक्षण- 
शक्ति, चमत्कृत वर्णन-प्रणाली, अक्षय शब्दराशि तथा 
कत्पनाप्रसुत मौलिक अर्थों की उद्भावना विशेष रूप से 
विद्यमान है । बाण, वस्तुत: संस्कृत भाषा के अत्यंत सक्षम 
एवं सबल लेखक हैं । 


बाणभट्ट की आत्मकथा /हिं० क०) [प्रकाशन-वर्ष -.. 
]946 ई० ] 


यह हजारीप्रसाद द्विवेदी (दे०) का अत्यंत 
लोकप्रिय ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें लेखक ने 'कादंबरी' 
(दे०) तथा 'हषंचरित' (दे०) को उपजीव्य रूप में ग्रहण 
करते हुए संस्कृत के प्रसिद्ध लेखक बाण (दे०) भद्द के 
जीवन-वृत्त को अनेक ऐतिहासिक तथा कल्पित कथाप्रसंगों 
के माध्यम से बाणभट्ट की ही शैली में इस प्रकार निरूपित 
किया है कि पाठक को इसे बाणभट्ट की आत्मकथा समझने 
का अ्म पैदा हो जाता है। इस कृति में तद्युगीन धर्म- 
साधना, राजनीति, आभिजात्य, वातावरण आदि का भी 
सशक्त प्र॒त्यंकन हुआ है। 

घ॒मक्कड़ी प्रकृति वाला बाण इस उपन्यास का' 
केंद्रबिदु है और उपन्यास का सारा! कथाचक्र उसी के 
इदें-गिदं घमता है । एक दिन वह घुमता हुआ स्थाण्वीश्वर 
पहुचता है जहाँ पर उसकी मेंट नाट्यमंडली की अभिनेत्री 
निपुणिका (निउनिया) से होती है । निपुणिका से उसे यह 
पता लगता है कि किसी साध्वी राजकुमारी को उसकी 
इच्छा के तरिरुद्ध मौखरी वंश के राजघराने में बंदी बना 
लिया गया है । यह सुनकर वहू निपुणिका की सहायता से 
उसका उद्धार करता है। तदनंतर उसे उस राजकन्या 
अर्थात्‌ भट्टिनी से ज्ञात होता है कि वह विषम समर-विजयी 
वाल्हीक-विपर्दन प्रत्यंत वाइवदैवपुत्र तुवबिर मिलिंद की 
कन्या है। उसके मन में स्थाण्वीश्वर के राजकूल के प्रति 
इतनी घृणा पैदा हो जाती है कि वह उस घराने से संबं- 
घित किसी भी व्यक्ति के संरक्षण में रहने के लिए तंयार 
नहीं होती । निपुणिका तथा बाण भी राजदंड के भय से 
वहाँ रहना नहीं चाहते और भट्टिनी को साथ लेकर मगधघ्‌ 
की ओर प्रस्थान बर देते हैं। मार्ग में अनेक प्रकार की 
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कठिनाइयों का सामना करते हुए ये येत-केन-प्रकारेण 
मगधेश्वर दुर्ग के आभीर सामंत लोरिक देव के आश्रय में 
पहुँच जाते हैं। उस समय देश के ऊपर दस्युओं का आक्र- 
मण होने वाला था। इस आक्रमण से देश की रक्षा करने 
का सामथ्ये केवल तुविर मिलिद में ही था । स्थाण्वीश्वर- 
नरेश देवपुत्र तृविर मिलिद के प्रीत्यथे भट्टिनी को अत्यंत 
अनुरोधपूर्वक स्थाण्वीश्वर बुला लेते हैं । वे उसके सम्मानार्थ 
उसके स्कृधावार में जाने का भी निदचय करते हैं। इस 
अवसर पर बाण हषंचरित-रत्नावली के अभिनय का आयो- 
जन करता है जिसमें वासवदत्ता की भूमिका निभाते हुए 
निउनिया राजा (बाण) के हाथ में रत्नावली का हाथ 
देते हुए इतनी विचलित हो उठती है कि उसके प्राण-पखेरू, 
उड़ जाते हैं। निपुणिका का श्राद्ध-कर्म करने के बाद जब 
बाण को पुरुषपुर जाने का आदेश मिलता है तब भटद्ठदिनी 
अत्यंत आद्े कंठ से शीघ्र लौट आने का अनुरोध करती 
है। लेकिन बाण की आत्मा चीत्कार करती हुई कह उठती 
है, अब क्या मिलना होगा ? संक्षेप में यही इस उपन्यास 
की कथा है । द 

यह उपन्यास अपने रोचक तथा कौतूहलपूर्ण 
विन्यास के लिए ही नहीं अपितु मानवीय चरित्र-सृष्टि की 
दृष्टि से भी महत्वपूर्ण है | लोगों की दृष्टि में निउनिया 
भले ही पतिता हो तथा बाण भट्ट बंड, कितु जहाँ तक मान- 
वीय गुणों का प्रश्न है वहाँ ये दोनों अत्यंत खरे उतरते हैं । 
इनमें न साहस की कमी है और न बुद्धि-चातुर्य की । इस 


उपन्यास के संवाद अत्यंत रसात्मक तथा वाग्वेदश्ध्यपूर्ण 


हैं । तत्सम शब्दावली से परिपूर्ण अलंकृत भाषा इसके बाण- 
कृत होने का भ्रम पैदा करती है। यह उच्चकोटि का एक 
ऐसा ऐतिहासिक उपन्यास है जो हिंदी-साहित्य में अपनी 
अत्यंत कलात्मक रचना-शैली की दृष्टि से सर्वथा बेजोड़ 
ठहरता है। 


बाणरज़्ा (अ० कृ०) [रचना-काल--932 ई० ] 


पद्मनाथ गोहाजि बरुवा (दे०) का यह 
अंतिम नाटक पाँच अंकों का है। इस पौराणिक नाटक 
में उषा-अनिरुद्ध के प्रणण श्लौर बाल-कृष्ण के युद्ध की 
मुख्य कथा है । कथा में अनावश्यक विस्तार हो गया है। 
भाषा और संवाद आकर्षक नहीं हैं। यह नादक मंचोप- 
योगी नहीं है । 


बापट, वसंत 


बाणी (त० पा० ) 


“बाणी' सुंदरम्‌ पिछले (दे० )-रचित उन्नीसवीं 
शर्ती के पद्यबद्ध तमिल नाटक 'मनोन्‍्मणीयम्‌” (दे० ) के 
प्रमुख नारी पात्रों में से है । नाटक में बाणी को आदके 
प्रेमिका के रूप में प्रस्तुत किया गया है। प्रेम के मार्ग पर 
बढ़ते हुए वह पिता एवं राजा का भी विरोध करती है 
और अंततः अपने प्रेमी नटराजन को पति-रूप में पा लेती 
है। बाणी पांड्य राजा की पुत्री मनोन्‍्मणी की अंतरंग 
सखी है । राजकुमारी मनोन्‍्मणी बाणी के लिए बड़े से 
बड़ा त्याग करने के लिए तत्पर रहती है। वही अपने 
पिता से कहती है कि बाणी को नटराजन से विवाह की 
अ्रनुमति दी जाए । इसके बदले में बाणी यह प्रतिज्ञा करती 
है कि जब तक राजकुमारी मनोन्‍्मणी योग्य वर नहीं पा 
लेगी तब तक वह विवाह नहीं करेगी । नाटककार बाणी 
को उनन्‍्नीसवीं शती की जागरूक नारी के रूप में चित्रित 
करने में पूर्ण सफल हुआ है। 


बापट, वत (म० ले०) [जन्म--922 ई ०] 


ये बंबई में प्राध्यापक हैं। 
950 ई० के पश्चात्‌ मराठी की नयी काव्य- 
धारा के प्रमुख काव्यों में इनकी गणना की जाती है। 

.. इनके दो काव्य-संग्रह हैं--'/बिजलीः और 
सेतु" । 
इन्होंने सामयिक राजनीति एवं सामयिक 
घटताओं पर अपने मन की तीव्र प्रतिक्रिया को अपनी 
कविताओओरों में व्यक्त किया है। 942 ई० के “भारत छोड़ो 
आंदोलन में प्रत्यक्ष कार्य करने के कारण इनकी प्रारंभिक 
कविताएँ प्रचारात्मक भी हैं। नाम के अनुसार ही 'बिजली' 
काव्य-संग्रह की कविताएँ प्रखर, श्रावेशयुक्त, तीक्ष्ण एवं 
मर्मभेदी हैं। 'महायान', गांधी मंदिर', अमरबविहंगम', 
'पूर्णाहुतीचा तो दिवस” जैसी कविताओं में इन्होंने राष्ट्र 
पिता महात्मा गांधी का गौरव-गान कर उनके प्रति श्रद्धा 
प्रकट की है। गांधी जी के प्रति निष्ठापु्वंक लिखी गई 
इन रचनाओं का अपना महत्व है। 

सेतु नामक काव्य-संग्रह के अंतर्गत इनकी 
काव्य-दृष्टि में स्वप्न-परिवर्तन लक्षित होता है। उसमें ये 
प्रेम-सौंदयं का स्वानुमूतिपृवंक चित्रण करने वाले कवि 
बन गये हैं । 
“बिजली संग्रह के कारण ही ये नये कवि के 
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बापिराजू, अडवि 


ख्प में प्रतिष्ठित हुए हैं। इन्होंने नये प्रतिमानों एवं 
प्रतीकों का सूंदर प्रयोग किया है । 


बापिराजु, अडवि (ते० ले०) [जन्म--]895 ई०; 


मृत्यु---]952 ई० | 


920 ई० के उपरांत तेलुगु-साहित्य के इति- 
हास में अडवि बापिराजु के समान प्रतिभाशाली व्यक्तित्व 
दूसरा कोई नहीं आया । कवि, कथाकार, शिल्पी, चित्र- 
कार, पत्रकार, चलचित्रों के कलास्रष्टा, श्रादि अनेक रूपों 
में इन्होंने श्रपनी प्रखर प्रतिभा को प्रसारित किया है। ये 
अल्प आयु से ही कविता, शिल्प, चित्रकला आदि में विशेष 
रुचि रखने लगे थे। समस्त भारत का भ्रमण करके, 
मंदिरों की शिल्पकला, गुफाओं की चित्रकला आदि का 
अध्ययन इन्होंने क्रिया था। ये इन शास्त्रीय कलाओं के 
साथ-साथ ग्रामीण लोकगीत, कथावाचन, कठपुतली के 
नाच आदि में भी गहरी रुचि रखकर इनके विकास के 
लिए भी यत्न करते रहे थे। सत्याग्रह-आंदोलन में भाग 
लेकर एक वर्ष तक ये कारागार में भी रहे थे | वहीं पर 
इन्होंने अपने प्रसिद्ध उपन्यास 'हि्माबदु! (दे०) को 
रचना की थी। ये व्यवसाय से वकील थे और कुछ समय 
तक 'मीजान्‌' नामक देतिक पत्रिका का संपादन भी 
करते रहे थे । 

इनकी १्रमुख रचनाएँ हैं--हिमबिदु, “नारा- 
यणराव' (दे०), “ गोनगन्ना रेड्डी (दे०), तुपानु, 
'कोणंगि', 'नरुड' आदि । अपरिमित भावना-शक्ति, 
सुनिश्चित अनुशीलन, परम पांडित्य एवं तीत्र भारतीय 
सांस्कृतिक चेतना इनमें एकत्र मिलती हैं। काव्य में चित्र- 
कला गुण तथा चित्र में काव्यगुण को सम्मिलित कर, 
दोनों को एक नवीन तेज प्रदान करने वाले ये प्रतिभावान्‌ 
कलाकार थे । 

इन्होंने भारतीय दृष्टि से रस-प्रधान उपन्यासों 
की रचना की है। इनका 'हिंमबिंदु' आंध्र-शातवाहनों के 
समग्र को चित्रित करने वाला ऐतिहासिक-सांस्कृतिक 
उपन्यास है। 'तारायणरावु' एक उदात्त चरित्र की सृप्टि 
करने वाला एवं आंध्रत्व के विशुद्ध स्वरूप को चित्रित 
करने वाला सामाजिक उपन्यास है। इनकी रचनाएं 
अद्भुत कथा-प्रसंगों से युक्त होकर स्वप्निल एवं वास्तविक, 
दोनों संसारों के मनोरम सम्मिश्रण को प्रस्तुत करती हैँ। 
इनके पात्र प्राय: शिल्पी, चित्रकार या कवि ही हुआ करते 
हैं जो अपने ख्रष्टा की कलात्मक चेतना के प्रतिरूप के 
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बापू 


समान दिखाई देते हैं। चित्रकार के रूप में इनकी ख्याति 
समुद्रगुप्तडु, तिकक्‍्कना आदि चित्रों के कारण है । 


वापिराजु, बोडडु (ते० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


ये पश्चिम गोदावरी जिले के निवासी हैं और 
संस्कृत के भी अच्छे विद्वान हैं। इनकी रचनाएँ हैं--- 
विपंची (कविता-संग्रह), “कात्यायती' (बालोचित गेय 
रचना) और 'कलिका' (कथा-संग्रह) । इस प्रकार इनकी 
रचनाओं में विविधता पाई जाती है। समाज के विविध 
वर्गों की चित्तवृत्तियों तथा रुचियों का इन्हें अच्छा ज्ञान 
है और उनकी काव्य-रचता में वह भली भाँति परि- 
लक्षित होता है। बेलूर क्षेत्र में स्थित चेनकेशव-मंदिर के 
शिल्प-सौंदर्य का इन्होंने बड़ा मारमिक वर्णन किया 
है । 


बापू (म० पा०) 


श्री० ना० पेंडसे (दे०) के सुप्रसिद्ध उपन्यास 
गारंबीचा बापू! (दे०) का नायक बापू एक ओर उदृंड, 
मनस्वी और सदकत नवयुवक है तो दूसरी ओर सहूदय, 
उदारमना एवं परोपकारी भी है। गाँव का जरमींदार 
अण्णा खोत अपनी प्रियतमा यशोदा का विवाह गाँव के 
ही एक ग़रीब और नपुूंसक ब्राह्मण विठोबा से करा देता 
है जिससे वह जीवन-भर उसके साथ संबंध रख सके। 
बापू वस्तुत: अण्णा का ही बेटा है, पर विठोबा अपना 
सारा वात्सल्य उस पर उडेलता है और बापू भी उसे 
पिता के समान प्यार करता है। बाद में पता चलने पर 
कि उसका वास्तविक पिता अण्णा है, उसके मन में विद्रोह 
का भाव जागता है और वह रूढ़ि-मंजक बन जाता है । 
गाँव की विधवा राघा से गांधर्व विवाह करता है और 
गाँव के लोगों को शुकर-पालन, मुर्गी-पालन जैसे वर्जित 
व्यवसाय करने को प्रोत्साहित करता है। अण्णा के विरुद्ध 
आक्रोश होने के कारण वह उसे चुनाव में हराकर स्वयं 
सरपंच बनता है। क्रांतिपू्ण और उहंड होते हुए भी वह 
हृदय है--जब-तव सवकी सहायता करता है, पिता की 
स्मृति में कूआँ बनवाता है। कूल मिलाकर वह ऋ्रंतिकारी, 
रूहि-मंजक, प्रगतिशील और साथ ही उदारमना, सहृदय 
और सबल पात्र है । 











बापू, छत्रे 


बापू छत्रें (सदाशिव काशीनाथ छत्रे) (म० ल॑०) 
[जन्म-- 788 ई०; मृत्यु---830 ई० | 


ये मराठी के अर्वाचीन ग्रंथकार हैं। साहित्य- 
क्षेत्र में 'बापू धर्म' के नाम से ही प्रसिद्ध हैं। इनका जन्म 
_ बंबई में बाछेकेश्वर नामक स्थान के निकट हुआ था। 
मिशनरियों से इन्होंने अंग्रेज़ी भाषा सीखी थी । बंबई में 
पाठशाला की स्थापना करने में इन्होंने अँग्रेजी सरकार के 
प्रतिनिधि कर्नल कौर तथा जविस की सहायता की थी । 
छत्रेजी ने अनेक अंग्रेज़ी ग्रंथों का अनुवाद कर 
मराठी साहित्य की भाव-सामग्री को विपुल बनाया है। 
बाक्रमित्र' (दे०), 'ईसपनीति' तथा -ेतातपंचविशी'" 
इनके प्रमुख अनूदित ग्रंथ हैं। इनकी भाषा सरल एवं 
सुबोध है। मराठी के श्राद्य व्याख्याकार दादोवा पांड्रंग 
(दे ०) के अनुसार ये मराठी गद्य-रचताश्रों के जनक हैं । 


बापूजी आत्मकथा (ते० कु०) [रचना-काल-- 944- 
95] ई० ] 


तुम्मल सीता राममूरति चौधरी (दे०)-कृत 
'बापूजी आत्मकथा गांधी जी की आत्मकथा का 
पद्मयानुवाद है । इस रचना की सफलता एवं लोक- 
प्रियता के कारण ही लेखक को 'गांधी जी का दरबारी' 
कवि' कहा जाता है | गांधी जी के गद्यात्मक आत्मचरित 
को रसात्मक पद्मयानुवाद के रूप में अवतरित करना किसी 
भी कवि के लिए सरल काये नहीं और इसे श्री चौधरी 
ने बड़ी खूबी से पूरा किया है। इसके अतिरिक्त गांधीजी 
की रचना की सरलता एवं स्वच्छता को अपने पद्यानुवाद 
में प्रतिफलित करने के लिए कवि को कुछ और बंधन भो 
स्वीकारने पड़ते हैं। श्री चौधरी स्वभाव से सरलता-प्रेमी 
एवं विचारों से गांधीवादी हैं। अतः इस कार्य में उनको 
आशातीत सफलता मिली है। गांधी जी की मनोरचना 
की सरलता, निराडंबरता एवं आह्वादकारी स्वच्छता 
इनकी रचना में पूर्ण रूप से प्रकट हुई है। 









































बापू ना पत्रों (गु० कृ०) 








गांधी-साहित्य में बापू के पत्रों का अनूठा स्थान 

है। विद्व-पत्र-साहित्य के क्षेत्र में बापू के पत्र अपनी 

सहज सरलता, स्पष्टता व अनलंकृतता के कारण विशिष्ट 
महत्व के हैं । 
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बापूसाहब गायकवाड़ _ 


अनेक व्यक्तियों के नाम बापू ने पत्र लिखे थे। 
नवजीवन प्रकाशन ने बापू के गुजराती में लिखे पत्रों को दस 
भागों में प्रकाशित किया था जिनका विवरण इस प्रकार है : 

प्रथम भाग--- (भ्राश्मम की बहिनों के नाम) 

द्वितीय भाग-- ( सरदार वललभ भाई के नाम) 

तृतीय भाग--( कुसुम बेन देसाई के नाम) 

चतुर्थ भाग--(मणि बेन पटेल के नाम) 

पंचम भाग --[ प्रेमा बेन कंटक के नाम) 

षष्ठ भाग-- ( गंगा बेन के नाम) 

सप्तम भाग -- (छगनलाल जोशी के नाम) 

अष्टम भाग--(अप्रकट ) 

तवम भाग-- (नारायण देसाई के नाम). 

ग्रंथ--- -2 

दशम भाग--(प्रभावती बेन के नाम) 

अत्यधिक व्यस्त जीवन में भी बापू अपने 
अंतेवासियों, स्नेहियों, मिलने वालों का कितना ध्यान 
रखते थे, यह इन पत्रों से पता चलता है। बापू के प्रत्यक्ष 
व परोक्ष संपर्क में आने वाले असंख्य व्यक्तियों का उल्लेख 
इन पत्रों में हुआ है । बापू की लेखन-शैली, बापू के अक्षर, 
बापू का विनोद, बापू की बारीक-बारीक सूचनाओं आदि 
के इन पत्रों में दर्शन होते हैं। बापू के कृतित्व को तो _ 
उनके दूसरे ग्रंथों से भी पहचाना जा सकता है, कितु बापू 
के व्यक्तित्व के विविध पहलुओं की सही-सही पहचान 
तथा आने वाली पीढ़ियों को उसका ज्ञान तो इन्हीं पत्रों 
से' होगा । इन पत्रों की साहित्यिकता भी असंदिग्ध है । 

गांधी-साहित्य की एक अमूल्य निधि के रूप में 
बाप के ये पत्र सदव महत्वपूर्ण बने रहेंगे । 


बापूसाहब गायकवाड (गु० ले०) 


बापूसाहब॒ गायकवाड यशवंत राव गायकवाड 
के पुत्र थे। मूलतः ये बड़ौदा के रहनेवाले थे। इन्होंने 
धीरा भक्त की शिष्यता स्वीकार कर ली थी। निरांत 
भक्त से भी इन्होंने उपदेश ग्रहण किए थे। पं० के० का० 
शास्त्री की सूची के श्रनुसार इनकी दो प्रकार की रचनाएं 
उपलब्ध हैं : पद-संग्रह जिसमें 30 ज्ञानोपदेश के, 0 धर्मे- 
वेश अंग के, 5 ब्रह्मज्ञान के, 3 परजिया के, 6 षड्रिपु- 
राजिया, गरबी तथा काधी के पद समाविष्ट हैं। 
महिना--इसमें ज्ञान के द्वाइशश मास की संभावना की 
गई है। इनकी रचनाग्रों का प्रतिपाद्य संतों की रचनाओं 
के प्रतिपाद्य से मेल खाता है । 


बाबा जी 8[3 
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बाबा जी (उ० कृ०) 


बाबा जी' जगमोहन लाला (दे० )-रचित नाटक 
है । यह आधुनिक उड़िया-साहित्य का प्रथम पुष्प है। प्रथम 
प्रयास की समस्त सीमाओं के होते हुए भी यह निविवाद 
रूप से एक महान कृति है । पूर्वी एवं पश्चिमी किसी भी 
नाट्य शैली का पूर्ण अनुकरण न होते हुए भी अपने आंत- 
रिक गुणों के कारण यह गंभीर साहित्यिक कृति है। 
समसामयिक समस्याओं को इसमें स्थान मिला है। चरित्र 
की सुनियोजित योजना इसमें मिलती है। आधुनिक रुचि 
के अनुकूल लेखक का दृष्टिकोण यथार्थवादी है। जनभाषा 
के प्रयोग ने इसकी उपयोगिता बढ़ा दी है। इसकी भाषा 
एवं शैली में विषयानुरूप पर्याप्त गंभीरता है । 

यह आवश्यक है कि इसमें नाटकीय द्ूंद्व, संघर्ष, 
उत्कंठा आदि बातें नहीं मिलती हैं । इसमें किसी भी चरित्र 
का परिपूर्ण विकास भी नहीं हो पाया है । कथावस्तु की 
उपस्थापना में क्षिप्र गतिशीलता भी नहीं दिखाई पड़ती 
है । बाबा जी के जीवन की केवल एक घटना चित्रित होने 
के कारण इसे हम दीघे एकांकी मान सकते हैं । कितु इसे 
गीति-नाट्य, फार्म या स्केच कहकर इसके नाटकीय मूल्यों 
को श्रस्वीकार करना अनुचित होगा । इसकी कथाथस्तु 

अत्यंत संक्षिप्त है । एक आदर्श बाबा जी का चरित्र इसमें 

वणित है । अपने भिक्षाटन-क्रम में बाबा जी पहले एक 
मद्यप गृहस्थ, तत्परचात एक व्यभिचार-ग्रस्त मठ में 
लांछित एवं प्रवंचित होते हैं । अंत में वे एक उपवन में 
निवास करते हैं तथा उनके उपदेशों से' कुछ प्रवंचकों का 
हृदय-परिवरतत होता है। 

यह एक सामाजिक शिक्षाप्रद नाटक है। इसमें 
साधुओं की अलौकिक शक्ति, ग़ारड़ी मंत्र, मद्यपान आदि के 
कृपरिणामों का यथार्थ चित्रण हुआ है । 
बाबा पदमनजी (म० ले०) [जन्म--83[ई० ; मृत्यु-- 
906 ई० ] 


बेछगाँव में कासीर जाति में जन्म । “बेल्गाँव 
मिशन स्कूल में प्रारंभिक शिक्षा, 847-949 में बंबई के 
"एलफिस्टन स्कूल में 'फ्री चर्च' विद्यालय में प्रवेश के बाद 
ईसाई घर्मं की ओर भुकाव, 854 ई० में दीक्षित हुए, 
तब से ईसाई धर्म के प्रचार के लिए साहित्य लिखा । 

मुख्य प्रंथ--यमुनापयेटन (दे ०) (उपन्यास ) ; 
'निबंधमाला', 'मराठी-अँग्रेज़ी कोश, महाराष्ट्र देशाचा 








बारिष्टरू पावंतीशमु 


संक्षिप्त इतिहास, 'क्ृष्ण श्राणिखिस्तयांची तुलना, 'स्थिस्ती 
लोकांचे कत्तंव्यसार!। “मराठी में ये ईसाई साहित्य के 
जनक कहे जाते हैं। अपनी सुधारवादी दृष्टि से उन्होंने 
मराठी पाठकों को एक नयी दिशा प्रदान की । कला की 
दृष्टि से महत्व न होते हुए भी साहित्य-वपुल्य एवं 
नये विचारों के कारण उनका मराठी-साहित्य में स्थान 


हैं । 


बा सारली (अ० कृ०) [रचना-काल---958 ई० ] 


राधिकामोहन गोस्वामी-रचित 'बा मारली' 

वातचक्र) उपन्यास में आधुनिक सभ्यता के मंफावात का 

विरोध किया है, जिसने हमारे गाँवों के शांत जीवन का 

उच्छेद किया है। आधुनिक कृत्रिम जीवन एवं आधुनिकता 
के प्रभाव में पड़ी नारी की तीत्र आलोचना की गई है। 


बारा साह (पं० पारि०/ 


यह एक काव्य-रूप है जिसमें बारहों महीनों के 
नाम पर 2 छंद होते हैं। इसका विषय वियोग-श्वृंगार 
होता है । हर छंद के आरंभ में महीने का नाम होता है । 
कवि बताता है कि उस मास-विदेष में प्रेमी की क्‍या दशा 
हुई, उसने कितने कष्ट से वह मास बिताया। इसका 
आरंभ प्राय: चेत्र से होता है। ऋतु-परिवर्तत के साथ 
प्रेमी की भावनाओं में भी विकास आता जाता है। 
पंजाबी में इस काव्यरूप की दीघंकालीन परंपरा है शौर 
आध्यात्मिक विचारों की अभिव्यक्ति के लिए भी इसे बड़ी 
सफलता से प्रयुक्त किया गया है । गुरु ग्रंथ साहिब में दो 
बारामाहे' हैं। एक तुखारी राग में है जिसके रचयिता 
गुरु नातक हैं और दूसरा मांझ राग में है जिसे गुरु अर्जुन 
देव ने लिखा है। इन दोनों बारामाहों में आध्यात्मिक 
विकास की ओर संकेत है। काव्य और आध्यात्मिक 
भावनाओं के तनाव से इनकी संरचना बहुत ही प्रभावशाली 
हो गई है। इसके अनंतर सूफ़ी कवियों ने इसका खुलकर 
प्रयोग किया है। पंजाबी क़िस्सा-काव्य (दे०) में तो इसका 
प्रवेश उन्‍तीसवीं शती के उत्तराद्ध में ही हुआ है । 


बारिष्टरू पारवतीशमु (तें० पा०, ते० कृ०) [प्रकाशन- 
वर्ष--925 ई० 


यह मोकपाटि नरसिह शास्त्री (दे०) का 





बह्यथ 





टेलर माय+सपपलनन «9 कर मनन पलत+े. 





























बारी बहार 





हास्य-प्रधात उपन्यास है। इसका नायक ही “4ारिष्टर 
पार्वतीशमु” है। इस उपन्यास एवं इसके नायक द्वारा 
समाज में बद्धमूल अनेक व्यर्थ पूर्वाचारों पर प्रहार किया 
गया है। निरर्थक प्राचीन आचारों के मोह में पड़कर, 
उनका अंधानुकरण करते हुए अपने को सदाचारी मानकर 
संतुष्ट होने वाले व्यक्तियों पर इसमें मुक्त भाव से व्यंग्य 
किया गया है। इस उपन्यास का नायक अपनी समस्त 
रूढ़िवादिता एवं पूर्वाचारों के साथ इंग्लेंड की यात्रा कर 
आने वाला युवक बारिस्टर है। इसके अनेक अनुभवों का 
कृत्रिम एवं अतिरंजित वर्णन प्रस्तुत करके लेखक ने सवत्र 
हास्यरस की सृष्टि की है । 


बारी बहार (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--940 ई० ] 


बारी बहार प्रह्नाद पारेख की कविताओं 

का संग्रह है। श्रब तक इसकी तीन आवृत्तियाँ हो चुकी 
हैं। पहली आवृत्ति में साठ, दूसरी आवृत्ति में तिरासी और 
तीसरी आवृति में अट्ठानबे कविताएँ हैं। तात्पयं यह है कि 
प्रत्येक आवृत्ति में कुछ नयी कविताएँ जोड़ी जाती रही हैं । 
सामान्यतः: 930 ई० के राष्ट्रीय आंदोलन की पृष्ठभूमि 
में जिस प्रकार के आह्वान और बलिदान के चित्र तत्कालीन 
रचनाओं में प्राप्त होते हैं तथा पश्चाद्वर्ती रचनाओं में 
जिस तरह के प्रगतिवादी स्वर मिलते हैं वेसी रचनाएँ 
 प्रक्ताद पारेख की नहीं हैं। यह बात दूसरी है कि इन 
भावताओं का कहीं-कहीं संस्प्श मिल जाता है । अपने को 
नवीन कहलाने के लिए नवीन प्रयोगों का आग्रह इनमें नहीं 
है। सर्वत्र भाव-सघनता और रस के प्रति आग्रह ही दिखाई 
देता है। इस संग्रह की भूमिका में उमाशंकर जोशी (दे०) 
ने ठीक ही कहा है कि 'मानव-हृदय ही इनके काव्य का 
विषय है! और “'मानव-हृदय की विविध भावपरिस्थितियों 
से इनके गीत भरे हुए हैं। इनकी रचनाओं में चाक्षुष 
एवं श्रौत बिबों के साथ-साथ गंधपरक इंद्रविय-संवेदना 
को उकेरने की अद्भुत क्षमता है। कहीं-कहीं भावस्पृष्ट 
चित्र बिजली की भाँति आँखों के सामने कौंध जाते हैं। 
भावतीक्ता, प्रेम और प्रेमजनित वेदना मानव “कंठ', 'तारो 
इतबार', 'अवधूतन्‌ गान, आज, “अंध', 'एकलु', “विदाय' 
गीतों में मिल जाते हैं। 'विदाय' में तो स्व्रप्न-निर्माण, 
स्वप्न-नाश, अश्रुषपाता और तदुपरांत कल्याण-कामना 
से विदा के भाव अत्यंत सफलता से व्यंजित हुए हैं । 'जूह' 
'कामिनी! और 'शिवली” गीत पुष्प-विषयक हैं । 'दान', 
'मुक्त निेर, सिधु' आदि रचनाओं पर रवींद्र (दे० 
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बाॉछकरामं, ठकी 
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(अपपरादया। आराम, 


ठाकुर) आदि कवियों का प्रभाव बताया जाता है। यदि ग्रे 
रचनाएँ किसी से प्रभावित भी हैं तो भी हैं अपने में पूर्ण 
और कवि की काव्य-प्रतिभा को प्रकाशित करने वाली । 
प्राय: सभी स्थानों पर कवि की भाव-स्वच्छता, पद्य-रचना में. 
स्पष्टता श्ौर भाषा की सरलता दर्शनीय है। “बारी बहार' 
में पृष्ठ (47 से 56 तक मूलशंकर भट्ट द्वारा तैयार 
की गई गीतों की स्वर-लिपि भी दे दी गई है। प्रह्नाद 
पारेख की ये रचनाएँ अपनी सरलता, स्वच्छता और गेयता 
के कारण पाठकों को अपने में रमाने की अनोखी सामथ्य॑ 
से पूर्ण हैं, कवि की सूक्ष्म संवेदना को बिबात्मक झूप में 
प्रस्तुत करने की सहज शक्ति की परिचायिका हैं । 


_ बाल-ए-जिब्रील (उर्द्‌ ० क्ृ०) [ प्रकाशन-वर्ष--935 ई० ] 


बाँग-ए-दरा' (दे०) के बाद डा० इक़बाल 
(दे०) की ऊर्द नज़्मों का दूसरा संकलन है : बाल-ए- 
जिब्नील। इसमें अधिकतर ग़ज़लें, रुबाइयाँ और क़तए हैं। 
इक़बाल की दाशेनिक शैली, जो अधिकतर उनके फ़ारसी 
काव्य में विद्यमान है, उर्दू की केवल इसी क्ृृति में पाई 
जाती है । इसमें इस्लाम के अतीत के संबंध में बड़ी करुण 
शब्दावली में उल्लेख मिलता है। इक़बाल की इस कृति 
से उनकी पश्चिम यात्रा का प्रभाव स्पष्ट कलकता है। 

बाल-ए-जिब्रील' भाव तथा भाषा दोनों की 
दृष्टि से बांग-ए-दरा” की अपेक्षा जटिल है। यह संग्रह 
इक़बाल की उद्‌ शायरी के चरमोत्कर्ष का द्योतक है। 


बाद्ककरास, ठकी (म० पा०) 


रामगणेश गडकरी (दे०) के हास्य-निबंधों के 
संग्रह के ये पात्र भाई-बहिन हैं। अपनी बहिन ठकी के 
लिए वर खोजलने के प्रयत्न में बाक़कराम को कितने कष्ट 
सहन करने पड़ते हैं, यही इन निबंधों का विषय है। लेखक 
ने इस प्रसंग द्वारा बताना चाहा है कि किस प्रकार 
तत्कालीन महाराष्ट्र में मध्यवर्ग की सामान्य युवती के लिए 
वर पाना कष्टकर था। ठकी सामान्य मध्यवर्ग की लड़कों 
है जिसके पास न रूप है और न शिक्षा । उसका भाई 
बालछकराम उसके विवाह में वर-पक्ष की दहेज के रूप में 
अधिक धन भी नहीं दे सकता। अतः उसे नाना प्रकार 
की कठिनाइयाँ भेलनी पड़ती हैं। इनके द्वारा लेखक 
ने तत्कालीन सामाजिक रूढ़ियों विशेषतः विवाह संबंधी 
विक्ृतियों पर व्यंग्य किया है और उन क्रुरीतियों को 





बालकवि, ज्यंबक बापूजी ठोमरे 


उलकशनल 


सुधारने की प्रेरणा दी है जिनके कारण मध्यवर्ग का 
जीवन नाटकीय बन गया था। एक ओर बर-पक्ष का उप- 
हाक्ष किया गया है तो दूसरी ओर वधू-पक्ष की लाचारी 
एवं दयनीय स्थिति के प्रति सहानुभूति और करुणा उत्पन्न 
की गई है। इन दो पात्रों का महत्त्व इसी दृष्टि से है कि 
इनके माध्यम से लेखक ने इस समस्या का हास्य-विनोदवदूर्ण 
शैली में विवेचन किया है । मराठी पाठकों की स्मृति में 
अभी भी ये पात्र बने हुए हैं । 


बालकवि, ज्यंबक बापजी ठोमरे (म० ले०) [जन्म-- 
890 ई०; मुत्यु--98 ई० ] 


बालकवि की गणना मराठी के रोमांटिक कवियों 
में की जाती है। मराठी-साहित्य में ये प्रकृति-प्रेमी कवि 
के रूप में ही प्रसिद्ध हैं। 907 ई० में आयोजित कवि- 
सम्मेलन में किशोर वयस बालकवि ने अपनी कविताओं 
का सस्वर पाठ कर श्रोताझ्रों को मंत्रमुग्ध कर दिया था। 
इसी समारोह में सभापति ने इन्हें बालकवि की उपाधि 
से अलंकृत किया था । 

28 वर्ष की अल्पायु में बालकवि का देहांत हो 
गया था परंतु साहित्य-जगत में इनकी गणना श्रेष्ठ कवियों 
में होती है। इनकी [42 स्फूट कविताएँ बालकवींची 
समग्र कविता (दे०) में संकलित हैं । 

इन्होंने प्राकृतिक सौंदर्य के अनेक रमणीय चित्र 
अंकित किए हैं। रस, गंध, स्पर्श, रंग और नाद संबंधी 
अनेक सजीव, गत्यात्मक बिबों में कवि की लेखनी की 
सामर्थ्य प्रकट होती हैं। इनकी कविता की शब्द-माधुरी 
अपूर्व है। प्रकृति-संबंधी कविताओं में कवि का उल्लास- 
पूर्ण आशावादी दृष्टिकोण व्यक्त हुआ है। बालकवि ने 
कुछ शिशुगीत भी लिखे हैं; इन गीतों की भाषा बाल- 
बुद्धि के अनुरूप है और उसमें बाल-मनोविज्ञान का सुंदर 
चित्रण हुआ है। 


बालकवींची समग्र कविता (म० क० , 


बालकवींची' कविता के रचयिता श्री व्यंगक 
बापूजी ठोमरे हैं, जो साहित्य-जगत में बालकवि ([दे० 
के ताम से ख्यात हैं। कवि के रूप में इनकी ख्याति का 
आधार इनका एकमात्र यही काव्य-संग्रह है । 

मराठी-साहित्य में बालकवि प्रकृति-कवि के रूप 
में प्रसिद्ध हैं। 'बाजकवींची समग्र कविता को अधिकांश 
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कविताएँ प्रकृति-वर्णनात्मक हैं । कवि के लिए प्रकृति आनंद 
का अक्षय कोष है और प्ररणादायिनी शक्तिति है। प्रकृति में 
सत्र कवि आनंद के ही दर्शन करता है। बालकवि ने 
प्रकृति के कोमल, मादंव रूप को ही अपनाया है । प्राकृतिक 
सौंद्य का वर्णन करते हुए कवि तनन्‍मय हो गया है । 
'फुलराणी” जैसी प्रकृति-वर्णन-संबंधी कविताओं में कवि ने 
प्रकृति पर मानवीय भावनाओं एवं क्रिया-कलापों का 
आरोप किया है। “अरुण”, संध्या रजनी, “निर्भेरास' 
आदि इनकी कुछ विद्ध प्रकृति-वर्णनापरक रचनाएँ 
हें । 

इन्होंने कुछ प्रेम-प्रगीतों की भी रचना की है । 
इन प्रगीतों में प्रेम का तात्त्विक विवेचन ही हुआ है। 
इनकी प्रेम की परिभाषा अत्यंत व्यापक एवं उदात्त है। 
माझा भाऊ', 'चांदोबा मजला देई' जैसे कतिपय शिशुगीत 
भी इन्होंने लिखे हैं। आधुनिक मराठी के आद्यकवि 
केशवसुत (दे०) की प्रेरणा से इन्होंने 'शून्य, 'मी ,'दिव्य, 
वनमाला' जैसी रहस्यवादी कविताएं लिखी हैं । 

इनकी कविताओं का महत्व शैली-सौष्ठव के 
कारण भी है । कठोर योजना एवं उग्र विचार इनके काव्य 
में कहीं नहीं मिलते। इनका काव्य सुकुमार, मधुर, 
संगीतात्मक एवं प्रसादगुण-युक्‍त है । चित्रात्मकता इनके 
काव्य का एक श्रन्यतम गुण है । इन्होंने रूप, रस, गंध, 
स्पर्श आदि इंद्रियों-विषयी अनेक सूक्ष्म, तरल एवं मूर्ते 
भावचित्र तथा प्रकृति-चित्र अंकित किए हैं । 


बालचंद्रडु (ते० पा०) 


'महाभारत' (दे०) की कहानी से समता रखने 
वाली मध्ययुगीन आंध्र की एक ऐतिहासिक कहानी है जो 
'पलनाड' नामक प्रांत में घटित होने के कारण 'पलनाटि- 
चरित्र नाम से विख्यात है। इस कहानी के आधार पर 
महाकवि श्रीनाथडु (दे०) ने 'पलनाटि वीरचरित्र' (दे० ) 
नाम से एक कथ्य की रचना की है। इसमें बालचंद्रड 
महाभारत” के अभिमन्यु के समान है। यह स्वाधिकार को 
पाने के लिए अपने चचेरे भाइयों से लड़ने वाले मलिदेवराजु 
के सेनापति ब्रह्मनायुडु का पुत्र है। ब्रह्मनायुड इसे एक 
सुकुमार बालक समझकर युद्ध में लेकर नहीं जाते। परंतु 
यह एक वीर योद्धा की भाँति शत्रु सेनाओं के साथ जूककर 
शत्रुओं का विनाश करके अंत में शत्रु की वंचना से वीरगति 
पाता है। यह समस्त आंध्र में अटल साहस, पराक्रम एवं 
कर्तव्य-निष्ठा के निदर्शन के रूप में समाहत है । 
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बाकठमित्र (म० क्ृ ०) [रचना-काल---833 ई० | 


सदाशिव काशीनाथ उर्फ़ बापूछत्रे (दे०) की, 
जो मराठी के आद्य गद्यग्रंथकार के रूप में प्रसिद्ध हैं, यह 
नीति-शिक्षापरक बालोपयोगी पुस्तक वस्तुतः मूल फ्रांसीसी 
लेखक वर्किस की पुस्तक के अंग्रेज़ी रूपांतर “चिल्ड्रेंस फ्रेंड 
का मराठी अनुवाद है । इसके दो भाग प्रकाशित हुए--- 
प्रथम पर केवल छत्ने का नाम है पर दूसरे पर उनके साथ 
एक अँग्रेज़ अधिकारी का भी नाम है। यद्यपि बाद में भी 
इसका अ्रन्य लोगों ने अनुवाद किया पर यह भाषांतर 
इतना मामिक, सरस एवं सुंदर था कि अन्य अनुवाद लोक- 
प्रिय न हो सके । कहने को यह नीति-बोध-युक्त कथा-संग्रह 
है पर इसमें चुटकी लेने वाली कहानियाँ और छोटे-छोटे 
तादयांश भी हैं । अनुवाद में भँग्रेज़ी भाषा की वाक्य-रचना 
है जो कहीं-कहीं मराठी पाठक को खटकती है। कुल 
मिलाकर यह छुद्ध, सीधी-सादी सरल मराठी का उदाहरण 
प्रस्तुत करती है । 


बालवार्ताओ (गु० क०) [प्रकाशन-वर्ष--]929 ई० 
939 ई० ] 


लेखक---गिजुभाई बधेका (समय---]885-]939 
ई०) । गुजराती में बालसाहित्य का प्रारंभ गिजुभाई से 
हुआ । इस पुस्तक के आठ भाग हैं और प्रत्येक भाग में 
बालकों की कहानियाँ हैं। ये कहानियाँ लोककथाओं पर 
आधारित हैं परंतु लोककथा में बालक ठीक तरह से समझ 
सके इसलिए यथोचित परिवर्तेन भी किए गये हैं । गिजुभाई 
. बालमनोवचिज्ञान से भली भाँति परिचित थे, इसलिए 
बालकों के वय के अनुसार कहानियों का बँटवारा हुआ है। 
इन कहानियों के द्वारा उन्होंने बाल-लोककथाओं को लोक- 
प्रियता प्रदान की और कहानियों द्वारा शिक्षा दी। इन 
कहानियों के द्वारा बालसाहित्य की भाषा का निर्माण 
किया । 


बालसरस्वतोी, एलक्ूचि (तें० ले०) [समय--सत्रहवीं 
शती ई० ] 


इतके पिता का नाम एलक्चि कृष्णय्या था। 
बालसरस्वती का वास्तविक नाम वेंकटकृष्णय्या था। 
बाल्यकाल में ही विद्यापारंगत होने के कारण इन्हें 'बाल- 
सरस्वती की उपाधि मिली थी जो कालांतर में नाम का 





बाल्यकालससौ 
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अंग बन गई। इनकी क्षतियों में . 'बालसरस्वतीयमु' 


2. “राघवयादवपांडवीयमु , 3. 'शतकत्रय (दे० “भत्‌ हरि- 


शतक' का काव्यानुवाद) तथा 4. “चंद्रिकापरिणयम्रु 
उल्लेखनीय हैं । ये महामहोपाध्याय उपाधि से अलंकृत थे। 
बालसरस्वतीयमु' में “आंध्रशब्दचितामणि! (दे०) की 
व्याख्या है। “राघवयादवपांडवीयमु' व्यथिकाव्य है। तीसरा 
भत्‌ हरि (दे०)-सुभाषितों का अनुवाद तथा “चंद्विका- 
परिणयमु मौलिक काव्य है । 

इनकी विभिन्‍न क्ृतियों से यह स्पष्ट होता है 
कि ये तेलुगु के प्रोढ़ विद्वत्कवियों में से थे । 


बालाशंकर (गु० ले०) [जन्म--858 ई० ; 
898 ई० ] 


शत 


नडियाद के निवासी तथा “बाल उपनाम से 
प्रसिद्ध बालाशंकर उल्लासराम कंथारिया मणिलाल के 
सहपाठी रहे हैं। स्वभाव से' मस्त और रंगीले होने के कारण 
वे अधिक नहीं पढ़ सके । भारतेंदु हरिष्चन्द्र (दे०) की 
चन्द्रावली नाटिका (दे०) और ददेवदास राजनीति", 
शूद्रक के 'मृच्छकटिक' (दे०) और आश्यशंकराचार्य की 
सौंदयलहरी' के सफल अनुवाद इन्होंने किए हैं। 'क्लांत 
कवि नामक एक काव्य-संग्रह भी प्रकाशित हुआ था। 
यद्यपि इस संग्रह में प्रस्तुत रचनाओं की भाषा शिथिल 
और अस्पष्ट है तथापि उनमें प्रेम, भक्ति आदि के दर्द-भरे 
गीत समाविष्ट हैं | संस्कृत की भावछटा, अलंकार-समृद्धि 
और फ़ारसी की कवित्व-शली, ग़ज़लों का सफल प्रयोग-- 
यह है इनका गुजराती साहित्य के प्रति योगदान । 


बाल्यकालसखी (मल० कृ०) [रचना-क्राल--944 ई० | 


रचनाकार---मुहम्मद (दे०) बशीर वेकम। 
श्री बशीर को मलयाद्षम उपन्यास-क्षेत्र के युगांतरकारी 
कृतिकार होने का श्रेय प्राप्त है। वर्षों तक यायावरीय 
जीवन और कुछ साल तक पुस्तक-विक्रय-व्यवसाय चलाने 
के बाद बशीरजी अब कालिकट के पास बेपूर में शांतिपूर्ण 
जीवन बिताते हैं। 'बाल्यकालसखी” उनकी युगांतरकारी 
रचना है। इसके तथा “न्ट्प्पुप्पाक्कोरानेंटार्न्नु' (दे०) के 
रचयिता के नाते बशीर केरल साहित्य में अमर रहेंगे । 

बशीर इस उपन्यास में अपने ही समाज कौ-- 
यानी सुसलमान परिवारों की--ही कहानी सुनाते हैं। 
धनी बाप का बेटा मजीद (दे०) दिल का अच्छा, पररतु 
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स्कूली गणित में कच्चा है। उसके मुहल्ले की खूबसूरत, 
पर भोली लड़की सुहरा (दे०) गणित में तेज़ थी । वही 
स्कूल में मजीद की मित्र थी शभौर घर में भी। मजीद 
गाँव की पाठशाला की पढ़ाई छोड़ शहर में पढ़ने जाता है 
तो सुहरा को भी सहपाठिनी के रूप में साथ ले चलना 
चाहता है | पर ग़रीब सुहरा मजबूर है। मजीद का बाप 
घरेलू कलह॒ व अदालती खचखच के कारण निर्धत हो 
जाता है तो मजीद को दूर रोटी कमानी पड़ती है। वह 
बड़ी मेहनत करता है और घर रुपया भेजने लगता है। 
उसके प्रवास में सुहरा को ग़रीबी के कारण एक दुष्ट 
कसाई के गले मढ़ दिया जाता है । प्रतिकूल परिस्थितियों 
और विपन्नता-ग्रस्त मजीद को जब मालूम पड़ता है कि 
सुहरा क्षयग्रस्त होकर मर गई तो उसका दिल टूट जाता है। 

कथा की प्रभावशालिता से कहीं बढ़कर कथा- 
दली और अनुपम भाषा इस ग्रंथ की सफलता का कारण 
है । दों-चार सशक्त वाकयों के द्वारा पूरे शब्दचित्र खींचने 
में बशीर को कमाल हासिल है । लेखक मुसलमान समाज 
के खास लहजे का व्यवहार करता है जिसकी नकल करना 
बड़ा मुश्किल है। श्री एम० पी० पॉल (दे०) के शब्दों में 
इस उपन्यास में जीवन का यथार्थ परिचय मिलता है। 
खून की आद्रेता भी कुछ-कुछ महसूस होती है । 


बावन अक्खरी (पं० पारि०) 


कक ते 


यह पंजाबी के मध्ययुगीन काव्य में प्रचलित 
एक विशेष काव्य-रूप है जिसमें संस्कृत वर्णमाला के 52 
अक्षरों की व्याख्या के रूप में विविध उपदेशों का वर्णन 
होता है। संस्कृत वर्णमाला के !2 स्वर + 4 ऋ ऋ, 
लुलू -+-25 स्पृष्ट व्यंजन -- 4 अंतस्थ वर्ण +- 4 
ऊष्म वर्ण, एवं +- 3 संयुक्ताक्षर (क्ष, त्र, ज्ञ) मिलाकर 
52 होते हैं कितु 'बावन अक्खरी' नामक किसी भी रचना 
में इन सभी वर्णों का क्रम पूरा नहीं मिलता | प्रायः स्पष्ट 
व्यंजनों (क' से लेकर 'म' तक) से आरंभ होने वाले पच्च 
ही इस काव्य-रूप के अंतर्गत रचे गए हैं । “गुरु ग्रंथ साहब' 
में 'बावन अक्‍्खरी' पद्धति की रचना के दो उदाहरण देखे 
जा सकते हैं--एक गौडीराम के अंतर्गत गुरु अर्जुन देव की 
रचना, एवं दूसरा--कबीर की वाणी के अंतर्गत । 


बावनदास' (हिं० पा०/ 


यह फणीश्वरनाथ रेण (दे०) के प्रसिद्ध आंच- 





लिक उपन्यास 'मैला आंचल' (दे०) की ऐसी अनुपम 
चरित्र-सृष्टि है जिते पाठक कभी मूल नहीं पाता | यह 
चर्खा-सेंटर का व्यवस्थापक तथा गांधी जी का परम भक्त 
है। इसमें देश प्रेम की भावना भी कूट-कूट कर भरी हुई 
है | गाँव की सामाजिक विषमताओं तथा जन-समाज की 
घृणित स्थिति को देख कर यह अत्यंत क्षुब्ध हो उठता है 
तथा दु:खभरे शब्दों में कह उठता है, 'भारतमाता और भी 
जार-बेजार हो रही है ।' यह एक निस्पृह् जनसेवक है और 
इसके बावन अंगुल के शरीर में अपरिमित सच्चाई भरी 
हुई है। इसी सच्चाई के फलस्वरूप नये काँग्रेसी नेता 
पुलिस के साथ मिल कर इसके शरीर पर चोरबाजारी के 
साल से भरी गाड़ियाँ चला देते हैं। समग्रतः यह कहा जा 
सकता है कि शआ्रांचलिक उपन्यास होने के कारण “मंला 
आँचल' में चरित्र-विकास की ओर ध्यान केंद्रित करने के 
स्थान पर अंचल विशज्ञेष के व्यक्तित्व को मूत्त करने की 
ओर ही अधिक ध्यान दिया गया है अन्यथा बावनदास के 
चरित्र में ऐसी अनंत संभावनाएँ हैं जितके समुचित विकास 
से वह एक कालजयी पात्र के रूप में प्रतिष्ठित हो सकता 
था। 


बावा बुर्धासह (पं० ले०) [जन्म---878 ई० 
[93] ई० ] 


कत 
ष्प्य 
। 


बावा बुर्धासह पंजाबी आलोचना के पितामह 
हैं। इनकी दृष्टि में साहित्य आनंदप्रद कला है श्रौर इसी 
आधार पर ये अपनी आलोचनाग्रों में साहित्य को अन्य 
कलाओं से जोड़ते हुए अपना अभिमत व्यक्त करते हैं । 
पंजाबी आलोचना-दक्षेत्र में इस प्रकार की आलोचना-पद्धति 
के प्रथम प्रयोकता के रूप में इनका महत्व निविवाद है। 
इसके अतिरिक्त पंजाबी रहन-सहन, रीति-रिवाज को भी 
प्रशंसा-व्यंजक रूप में अपनी कृतियों में जोड़ कर ये अपनी 
आलोचनाओं को प्रभाववादी रूप में प्रस्तुत करते हैं । 
फलत: इनकी आलोचनाएँ किसी शास्त्रीय या तकंयुक्त 
प्रणाली पर आधारित नहीं, वे भावुकता के स्तर से आगे 
नहीं जातीं । परंतु इनके द्वारा पंजाबी साहित्य जनता के 
प्रधिक निकट आया और उसके लोक-साहित्य के स्तर से 
आगे बढ़ कर सत्साहित्य के रूप में विकसित होने वी संभा- 
बना प्रतिभासित हुई । 

यद्यपि ये व्यवसाय से इंजीनियर थे परंतु 
आजीवन इंजीनियरी के साथ-साथ साहित्गिय गतिविधि 
में भी लगे रहे । आलोचना-क्षेत्र में इतकी प्रसिद्धि पुरतकें 
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कोइलक्‌' (96), “बंबीहा बोल' (दे०) (925), 
'हंस चोग” (]93) हैं।. 

आलोचनात्मक पुस्तकों के अतिरिक्त आपने 
पंजाबी में कई नाटक भी लिखे हैं जिनका उद्देश्य पंजाबी' 
संस्कृति की प्रशस्ति और समाज-सुधार था, 'मुंदरी छल, 
'दामनी', 'राजा रसालू” (दे०) और “नार नवेली” आपके 
प्रसिद्ध नाटक हैं । 


बाष्पांजली (मल० कृ ०) [रचना-काल--935 ई०] 


बाष्पांजली चडः हपुषा (दे०) का प्रथम 

काव्य-संग्रह है। इसकी कविताओं ने कवित्रय द्वारा विक- 

सित स्वच्छंदतावादी आंदोलन को एक नया रूप दिया था| 

. आदर्शीकरण और दाशंनिकता के भार से इसे आंदोलन 

को चड्डः पुषा ने बचाया श्लौर शोकरस के आवेश से अधिक 

संवेदनशील प्रेमगीतों की रचना करके उसे और अधिक 

लोकप्रिय बनाया था। इस संग्रह की माधुय॑पृर्ण भाषा और 

गेयता ने, इसकी लोकप्रियता बढ़ाई थी । “बाष्पांजली' एक 
नये युग के आरंभ की द्योतक है । 


बासंती (सं० पा०) 


भवभूति (दे०) के “उत्तररामचरित' (दे०) 
के अंतर्गत मात्र कवि की कल्पना से प्रसृत पात्र 
बासंती एक वनदेवी है जो राम के वनवास-काल में 
सीता की सखी बन जाती है। छात्रा आत्रेयी को जो सत्कार 
वह देती है वह परमहृदय है । पर उससे सीता-निर्वासन 
एवं यज्ञ में सीता की सुवर्ण मूर्ति की प्रतिष्ठा --दो परस्पर 
बातें सुनकर वह अवाक्‌ रह जाती है। 

शांबूक-वध के लिए राम जब पंचवटी जाते हैं तो 
उसके प्रति अपनी परस्पर विरुद्ध दो प्रकार की मनोवृत्तियों 
से वह घबरा जाती है। राम को देखकर वह सब कुछ भूल 
जाना चाहती है पर मन का आक्रोश प्रकट हो ही जाता 
है और कह उठती है कि “आपको यश प्रिय था, सीता 
नहीं।' राम तिलमिला जाते हैं । 

जब राम मूच्छित होने लगते हैं तो वह सहसा 
सीता को पुकार बंठती है और सीता के स्पर्श का जब वह्‌ 
उल्लेख करते हैं तो उसे उनका प्रलाप समभती है । 

बासंती वस्तुतः: कवि की अपनी जिज्ञासा का 
प्रतीक है। राम और सीता दोनों के प्रति श्रद्ध एवं सद्‌- 
भाव से युक्त व्यक्ति के मन में राम के द्वारा सीता के 
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बाहुबलि 
परित्याग की घटना पर क्‍या प्रतिक्रिया होनी चाहिए यह्‌ 
कहना दुष्कर है। वह उसका समर्थन तो कर ही नहीं 
सकता । पर इससे राम को दुष्ट या कुटिल भी नहीं कह 
सकता । वह रोष किसके प्रति व्यक्त करे जब देखता है 
कि परित्याग करने वाले ने स्वयं को दंडित करने के लिए 


ही ऐसा किया है। बासंती कवि की इसी भावना की 
प्रतीक है । द 


बाहुबलि (क० पा ०) 


महाकवि पंप (दे०) के “आदिपुराण' (दे ०) में 
वर्णित पात्रों में आदिनाथ का पुत्र बाहुबलि विशेष रूप से 
हमारा ध्यान आक्ृष्ट करता है। पंप ने आदिनाथ के 
जीवन में जिस भाँति “भोग का अंत त्याग है! तत्त्व का 
उद्घाटन किया है, उसी भाँति उनके पुत्र भरत और बाहु- 
बलि के चरित्र में दिखाया है कि “वैभव का अंत वेराग्य 
है । पंप का बाहुबलि नय-विनय-संपन्‍्न योद्धा है । यह 
अपने बड़े भाई भरत को पिता के समान मानता है, परंतु 
उसके अधिकार के अहं को स्वीकार नहीं करता है। पिता 
के दिए हुए राज्य में यह बड़े भाई का कोई अहसान नहीं 
मानता । इसका तक है--पिता ने भरत को जैसे राज्य 
दिया है, वैसे ही मुझे भी दिया है। इसमें भाई का क्‍या 
अहसान ! बड़े भाई को नमस्कार करना अपमान का 
विषय नहीं है । पर, “गर्जन करते हुए कर में करवाल लेकर 
कोई बलपू्वंक प्रणाम कराना चाहे तो प्रणत होना क्‍या 
भीरुता नहीं है !” इसी तक॑ के कारण यह दूत को उत्तर 
देता है--समर-निकष में हमारी आभा मालूम हो 
जाएगी । परिणामत: भाई-भाई में युद्ध छिड़ जाता है। 
दोनों धर्मयुद्ध करते हैं। उभय पक्ष की सेनाएँ प्रेरक बनी 
रहती हैं। दृष्टियुद्ध और जलयद्ध में भरत की हार हो 
जाती है । फिर मल्लयुद्ध होता है । थोड़े ही समय में इसकी 
विजय निश्चित हो जाती है । यह भरत को एकदम ऊपर 
उठाकर मूमि पर पटक देना चाहता है। कितु इतने में 
इसका ज्ञान जागृत होता है--भरत मेरे गुरु हैं, बड़े भाई 
हैं, सम्राट हैं, महिमामय हैं। ऐसे' व्यक्ति का इतने लोगों 
के सामने पटककर अपमान करना बुरा है। यह धीरे से 
उसे नीचे उतार देता है। भरत के स्वाभिमान को बड़ा 
आधात लगता है। वह व्यर्थ ही चक्ररत्त का प्रयोग करता 
है। वञ्नगिरि का वज्त क्या कर सकता है ? धर्मयुद्ध में हारने 
के बाद भरत ऐसा अनुचित कार्य करता है कि “चक्रेश ने जो 
नहीं करना चाहिए, उसे किया' लोगों की यह वाणी उसके 
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बिध्या 





कानों में भी पड़ती है । यह लज्जावनत होता है। इस 
क्षणिक घटना पर यह विचार करता है, "भरत ने ऐसा क्‍यों 
किया है, यह पापीयसी राज्यलक्ष्मी !”' इसके मन में 
वैराग्य उत्पन्न होता है और भाई को राज्य दे कर स्वयं 
तपोवन की ओर चला जाता है कितु तपोनिरत होने पर 
भी इसे कैवल्य-ज्ञान नहीं होता । कारण, इसके मन में यह 
भाव रहता है कि मैं भरत की भूमि में खड़े होकर तपस्या 
कर रहा हैँ । जब भरत जाकर इसे समभाता है कि यह 
राज्य तुम्हारा ही है, यह तुम्हारा दिया हुआ है तब इसका 
मन स्थिर होता है और इसे कवलल्‍्य-ज्ञान प्राप्त होता है। 


बिध्या (उ० पा०) 


बिध्या राजकिशोर राय (दे०) की एक मनोज्न 
कल्पना है। यह एकांकी 'कलिग शिल्पी' (दे०) का प्राण 
है । कलिग की शिल्प-चातु री, पुरी, कोणाक एवं भुवनेश्वर 
के मंदिरों में बिखरे हुए कला-वैभव का अन्वेषक है महान 
शिल्पी श्रीधर महारणा । नायिका बिध्या एक स्वप्न है, 
शिल्पी का शिल्प । बिध्या यूद्ध-वेश में कलिग सम्राट बसु- 
भूमा के निकट आकर शरण माँगती है । 

अनेक युद्ध-क्षेत्रों में मैंने सेनिक के वेश में रण- 
तांडव देखा है। रुधिर-स्नात शव पर मैंने पैर रखा है--- 
रण-उन्मादिनी चंद्रिका का प्रलय नृत्य मैंने देखा है | कितु 
ओर नहीं, मैं क्लांत हूँ; मैं विश्राम की इच्छुक हूँ। मुझे 
आज्ञा दीजिए; मैं ग्रापके अंत:पुर में कुछ समय तक अंतः- 
पुर-वासिनी होकर युद्ध-क्लेश को भुला देना चाहती हूं ।' 

बिध्या एक रहस्य है। सम्राट के निकट इसकी 
समस्त प्रार्थनाएँ विफल जाती हैं। उपवन में सम्राट अपने 
प्रिय पक्षी बिबोष्ठ के लिए आतुर हैं; बिध्या पुनः प्रणय- 
निवेदन करती है। सम्राट कितु दृढ़ हैं""'। नेपथ्य से -- 
आह, सम्राट, रक्षा करिए | बिबोष्ठ लता-कुंज से उड़कर 
मेरे कर्णामूषण पद्म-कलिका को छिल्त-भिन्‍न कर मेरे 
गंड-प्रदेश को क्षत-विक्षत कर रहा है ।' 

यही मूर्ति रूपाकार पाती है 'कलिग-शिल्पी' के 
शिल्प में । गैरिंक वसना योगिती बिध्या ने शिल्पी को 
सब समझा दिया था | आज बिध्या नहीं है। किंतु यह तो 
उसकी अनंत यात्रा का प्रारंभ मात्र है। इस यात्रा को 
आद्य प्रेरणा उसने पाई है महान प्रेमानुमूति से। 
आत्मोत्सर्ग पर प्रतिष्ठित पवित्र प्रेम ने उसे नीरब कर 
दिया है, केवल सुनाई पड़ती है उसकी पदध्वनि--कलिग 
के बन, पर्वत एबं जनपद पर । 
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व्रिब हि ० पारि० ) 


यह अंग्रेजी शब्द “इमेज” का हिंदी रूपांतर है। 
'इमेज' का सामान्य अर्थ है प्रतिमा, जिसकी रचना कवि 
अपने मानस में स्मृति, विगत अनुभव, विशुद्ध कल्पना 
अथवा संयुक्त रूप से स्मृति और कल्पना के आधार पर 
करता है। काव्य में जब यह मानस-प्रतिमा कवि की अनु- 
भूति के संप्रेषण का शब्दार्थभय माध्यम बनती है तो उसे 
काव्य-बिब कहा जाता है। 

इस प्रकार कवि अपनी अनुभूति को बिब के 
रूप में मृर्त करके शब्दार्थ के माध्यम से काव्यबद्ध करता 
है। प्रमाता उस काव्य-बिब को अपनी कल्पना में साकार 
करता हुआ उसके भीतर निहित कवि की अ्रनुभूति को 
आत्मसात्‌ कर लेता है। 

बिब के प्रकारों का वर्गीकरण अनेक आधारों 
पर किया जाता है। मुख्य आधार निश्चय ही बिब्र का 
ऐंद्रिय माध्यम है । इस दृष्टि से बिब के प्रकार हैं : चाक्षष्‌, 
श्राव्य, स्पृश्य, प्रातव्य, आस्वाद्य । चाक्षुप्‌ बिबों का 
काव्य में प्राधान्य रहता है । इन ऐंद्रिय बिबों को यदि स्थल 
'संवेदनात्मक बिब' माना जाए तो “छठी इंद्रियः मन 
सुक्ष्मेंद्रिय द्वारा संवेध बिबों को सूक्ष्म संवेदनात्म बिब' 
कहा जा सकता है । बिब के वर्गीकरण के अन्य आधारों का 
आकलन डा० नगेंद्र (दे०)ने इस प्रकार किया है: 'सर्जक 
कल्पना! (स्मृत, कल्पित। लक्षित, उपलक्षित); 'प्रेरक 
अनुभूति! (सरल, संश्लिष्ट, खंडित, समाकलित ) ; 'काव्य- 
दृष्टि! (वस्तुपरक, स्वच्छंद ) । 

भारतीय काव्यश्ास्त्र में भी प्रकारांतर से 
बिब-विवेचन के संकेत उपलब्ध होते हैं। कल्पना-प्रसृत 
होने के कारण बिब भारतीय काव्यशास्त्र में विवेचित 
अलंकार (दे०) ध्वनि (दे०), और वक्रोक्ति (दे०) से 
स्वभावत: संबद्ध हैं। सादश्यमूलकअलंकार बिबात्मक ही 
होते हैं । 


बिबवाद (हिं० पारि०) 


यह्‌॒ काव्य में बिब (दे०) को प्रमुखता देने 
वाले कुछ अंग्रेज और अमरीकी कवियों द्वारा प्रवतित एक 
पाश्चात्य काव्यवाद है। बिववादी संप्रदाय की स्थापना 
92 ई० में प्रसिद्ध अमरीकी कवि एजरा पाउंड द्वारा 
हुई थी कितु 9]4 ई० में उन्होंने बिबवाद से मिलते-जुलते 
एक नये काव्यवाद “वॉर्टीसिज़्म' का प्रवर्तेत करते हुए बिब- 


बिबसार 
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वाद के आंदोलनात्मक रूप से अ्रपने-आआपको अलग कर 
लिया था । इसके बाद बिबवादी संप्रदाय का नेतृत्व एमी 
लॉवेल ने किया था। बिबवाद के दो मुखपत्र थे : 
अमरीका में 'पोइट्री' (962) और इंगलेंड में “इगोइस्ट' 
(94) । इस शरती के दूसरे दशक में ही बिबवादी काव्य 
के चार संकलन प्रकाशित हुए थे : “दा एमेजिस्ट' (94), 
तथा 95-6-[7 ई० में एमी लॉवेल द्वारा संपादित 
सम्‌ एमेजिस्ट' के तीन अंक। आंदोलन के रूप में बिब- 
बाद का अवसान इसके जन्म के सात-आठ वर्ष के भीतर 
ही हो गया था। 

बिबवादी आंदोलन के दो रूप थे : 'भावात्मक' 
--काव्य-भाषा में अभिव्यक्ति के उच्छवासपूर्ण एवं रोमानी 
आतिशय्य के स्थान पर सही शब्दों के प्रयोग पर बल तथा 
अपने काव्य में सटीक एवं सार्थक बिब-विधान । “अभावा- 
त्मक--स्वच्छंदतावादी काव्यशिल्प, प्रतीकवादियों के 
आधिभौतिक रहस्यात्मक बिब-विधान तथा तत्कालीन काव्य- 
वाद 'भविष्यवाद' (फ्यूचरिज़्म) एवं कलाबाद 'घतबाद!' 
(क्यूबिज़्म) का विरोध । 95 ई० में बिबवादी काव्य- 
संकलन (सम्‌ इमेजिस्ट) में प्रकाशित बिबवाद के घोषणा- 
पत्र में निदिष्ट बिबवाद के कुछ लक्षण इस प्रकार हैं : 
(|) अलंकृत भाषा के स्थान पर बोलचाल की सामान्य 
भाषा और 'सही' शब्दों का प्रयोग, (2) नयी मनोदशाओं 
की अभिव्यक्ति के लिए नया लय-विधान, (3) काव्य-विषय 
के निर्वाचन में पूरी स्वतंत्रता, (4) ठोस और स्पष्ट काव्य 
का सृजन, अस्पष्ट और अमूर्तं-अनिश्चित काव्य का नहीं । 

बिबवादी कवियों में एज़रा पाउंड और एमी 
लॉवेल के अतिरिक्त रिचर्ड एल्डिगटन, हिलल्‍्डा डूलिटिल, 
जॉन गॉल्ड, फ्लेच र, जेम्स जॉयस, डी० एच० लॉरेंस तथा 
एफ़ ० एस० फ्लिन्ट के नाम उल्लेखनीय हैं । 






बिबसार (हिं० पा०) 






मगध-सम्राट बिबसार जयशंकर प्रसाद (दे०)- 
कृत 'अजातशत्र! (दे०) नाटक का एक ऐसा प्रमुख पात्र 
है जिसमें राग-विराग का अत्यंत स्वाभाविक अंतद्वृद्ध देखने 
को मिलता है। राती छलना (दे०) की धमकी, गौतम 
के उपदेश तथा पुत्र-विद्रोह की आशंका के फलस्वरूप यह 
अत्यंत अनिच्छापुवंक अपने पुत्र अजात (दे० अजातशत्रु ) 
को राज्यभार तो भअ्रवद्य सौंप देता है कितु वानप्रस्थ लेने के 
बाद भी इसे मानसिक सुख नहीं मिलता । अजात का दुर्व्य- 
बहार, पारिवारिक कलह तथा छलना की ममंभेदी व्यंग्यों- 















820 





बिचित्र-रामांयणं 


मल कल मन अल ला नल आलम कल कदर पक किक 
क्तियाँ इसे निरंतर दुःखी किए रहती हैं और एकाध स्थल 


पर यह छलना की भत्सेना करता हुआ अपना आंतरिक 
रोष व्यक्त भी कर देता है। फिर भी वह पुन: सत्ता हस्त- 
गत करने के स्थान पर निरंतर विरक्ति की ओर ही अग्न- 
सर होता है--यहाँ तक कि इसे अपने लिए सम्राट तक का 
संबोधन अ्ररुचिकर लगता है। घटनाओं के घात-प्रतिघात 
के फलस्वरूप हुए हृदय-परिवतेन के अनंतर जब छलना तथा 
अजातशत्रु विनम्रतापू्वंक अपने कृक्ृत्यों के लिए क्षमा 
माँगने आते हैं और भ्रजातशत्रु के विवाह तथा पदमा के 
पुत्र-जन्म का सुखद समाचार देते हैं तब हर्षातिरेक के 
कारण बिबसार का क्षीण हृदय सहसा बैठ जाता है और 
वह कह उठता है--'इतना सुख एक-साथ मैं सहन न कर 
सकूगा। तुम सब विलंब करके आए ।” समग्रत: बिबसार 
प्रसाद जी की अत्यंत सजीव चरित्र-सृष्टि है । 


बिक्रमादित्य (उ० ०) 


'बिक्रमादित्य/ चितामणि महांति (दे०) का 
ऐतिहासिक काव्य है । यह उनकी सर्वोत्त म रचना है । इस 
बृहदाकार ग्रंथ में मुक्त छंद का प्रयोग हुआ है । भारतीय 
इतिहास में सर्वाधिक किवदंतीमूलक एवं महीयसी व्यक्तित्व 
श्री विक्रमादित्य का रहा है। प्रतिपाद्य की गौरव-गरिमा ने 
काव्य को स्वतः ही उच्च स्तर प्रदान कर दिया है। इस 
काव्य में विक्रमादित्य के जीवन की अनेक साहसिक एवं 
संकटपूर्ण यात्राओं तथा भयंकर यूद्धों का चित्रण हुआ है। 
रोम के लोगों के साथ युद्ध करते हुए यह महान सम्राट 
मूमध्यसागर एवं लालसागर तक चला जाता है। पढ़ते 
समय पाठक को इन रोमांचकारी घटनाओं की प्रत्यक्षानु- 
भूति होने लगती है। 


बिचित्र-रामायण (उ० कृ०) 


“बिचित्र-रामायर्ण बिशि-रामायण के रूप में 
उड़ीसा में प्रसिद्ध है। कवि बिश्वनाथ खुँटिया (दे०) ने 
अपने इसी नाम का प्रयोग रामायण में किया है । 

रामचरित के मुख्य जनप्रिय प्रसंगों का इसमें 
वर्णन हुआ है । इसमें राग के साथ अधिकांश छंदों की ताल 
भी निर्दिष्ट है। आज भी थी रामनवमी-उत्सव पर खुले 
मंच पर इसका नृत्याभिनय होता है। यह लंबे समय से 


 बहुजनादुत नृत्य-रामायण के रूप में गृहीत है । 


इसमें विभिन्‍न रसों की सुंदर नियोजना हुई 
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बिजली 
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है। युद्ध-वर्णव सजीव हैं। भाषा रसानुरूप तथा जीवंत है। 
सुष्ठु एवं ग्रामीण दोनों प्रकार की भाषाओं का कवि ने 
प्रयोग किया है। 

कवि ने न तो संस्कृत रामायण (दे०) का 
और न बलरामदास (दे०) की “जगमोहन रामायण 
(दे० 'दांडीरामायण' ) का ही अनुकरण किया है। केवल 
प्रत्येक कांड की मार्मिक एवं प्रमुख घटनाएँ ही इसमें गृहीत 
हैं। इसके राम, लक्ष्मण, सीता, देवोपम होते हुए भी मान- 
वीय चारित्रिक दोष-दुर्बंलताओं से युक्त हैं । 

इसकी लोकप्रियता ने परवर्ती कवियों को राम- 
लीला-काव्य लिखने की प्रेरणा दी है । 





बिजली (म०पा०) 


यह मामा वरेरकर (दे०) के समस्यानाटक 
सोन्याच्या कक॒स (दे०) की नायिका है। यह स्वभाव से' 
ककंशा है परंतु इसके लिए इसकी परिस्थितियाँ ही मुख्यतः 
उत्तरदायी हैं। मिल में कार्य करते समय ही इसकी पिता 
की दुघेटना में मृत्यु हो जाती है। पिता के देहावसान के 
पश्चात्‌ देखरेख करने वाली धात्री बचपन में ही इसका 
विवाह एक वृद्ध से संपत्त कराके अपने कार्यभार से छुट्टी 
पा लेती है, परंतु देवयोग से इसके वृद्ध पति की मृत्यु हो 
जाती है । वेधव्य के दुवह भार एवं सामाजिक परि- 
स्थितियाँ इसके स्वभाव को अतिशय प्रखर एवं उहूंड 
बना देती हैं। मिल मजदूरों की समस्याओं से पूर्णतः 
परिचिता बिजली स्वयं मिल में कार्य करने के पक्ष में नहीं 
है; परंतु श्रमिकों के दुःख-दर्द को दूर करने के लिए यह 
सचेष्ट अवश्य रहती है। इसी से साम्यवादी विचारों के 
प्रबल समर्थक बाबा शिगवण के सिद्धांतादर्शों की यह प्रबल 
समर्थक है। मिल मालिक का पुत्र विदठल जो स्वयं 
साम्यवादी विचारों का समर्थक है और मिल में श्रमिक 
का कार्य करता है, बिजली के व्यक्तित्व से अत्यधिक 
प्रभावित होता है । विट्ठल की प्रणय-याचना से बिजली 
का आहत नारीत्व फूमकार उठता है। यह विट्ठल की 
कड़े शब्दों में भरत्संना करती है । अपने प्रखर व्यक्तित्व एवं 
कठोर स्वभाव के कारण ही यह अपने सहयोगियों में भी 
भय का कारण बनी रहती है। यहाँ तक कि मिल का 
मैनेजर भी इसके वाकचातुर्य एवं कठोर व्यक्तित्व का 
लोहा मानता है। बिजली का चरित्र नारी-तवोत्थान के 
महृद्‌ आद्शों का संबहन करता है जो नाटककार के पूर्वे- 
निश्चित प्रारूप में ही निश्चित हुआ है । 
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बिडंबना /हिं० पा०) 








यह पादचात्य साहित्य में प्रचलित अँग्रेजी शब्द 
“आयरनी' का हिंदी-पर्याय है। यूनानी शब्द 'ईरोनिया' से' 
व्यूत्पन्त आयरनी' का अर्थ है अपेक्षित भाव अथवा स्थिति 
से' विपरीत विधि ग्रथवा भाग्य का आकस्मिक विधान । 
“ईरोनिया' का प्रयोग प्राचीन यूनानी कामदी (दे० ) में दीन- 
हीन दिखाई देने वाले ईरोन सामक एक पात्र के बोलने के 
विशिष्ट ढंग के लिए किया जाता था । जिसके द्वारा वह 
एलेज़ान' शेखीखोर पात्र के खोखलेपन का अपनी नैसग्गिक 
चतुराई से पर्दा-फाश कर देता है। अतः यह एक प्रकार 
से दिखावे और झूठेपन के भीतर छिपी' वास्तविकता का 
नाटकीय उद्घाटन था और प्राचीन यूनानी नाट्यकारों को 
इसकी प्रेरणा अपने नीतिवादी जीवन-दर्शन से ही प्राप्त थी। 

यद्यपि बिडंबना का तत्व मूलतः कामदी से 
संबद्ध था, कितु बाद में इसकी सार्थक्ता और उपयोगिता 
त्रासदी में अधिक व्यापकता और गडनता के साथ प्रकट 
हुई। बिडंबना में इन तत्वों का होना अनिवार्य है: विधि 
की बिडंबनापूर्ण इच्छा (भारतीय संदर्भ में 'हरि-इच्छा ) ; 
विधि के हाथों समस्त, कितु अपनी ही दुर्बंलताओं का 
शिकार एक पात्र (“बिडंबना' का मूल चरित्र ); प्रेक्षक 
जो स्वयं नाटक में मुख्य पात्र से भिन्‍न कोई अन्य पात्र 
भी हो सकता है| बिडंबना की उपहासपूर्ण स्थिति का 
आनंद' यही पात्र लेता है । 

पादचात्य साहित्यालोचन में बिडंबना के अनेक 
प्रकारों का उल्लेख किया गया है: 'शाब्दिक बिडंबना' 
जिसमें प्राय: शब्दों के द्वयर्थक प्रयोग द्वारा असली-नकली 
के भेद को प्रकाशित किया जाता है; नाटकीय बिडंबना' 
(त्रासदीय बिडंबना) जिसके कथानक के सर्वाग में ही 
बिडंबना का भाव अनुस्यूत रहता है; “पूर्ण बिडंबना' 
(“रैंडिकल आयरनी') जिसमें स्वयं मुख्य पात्र ही जाने- 
ग्रतजाने अपनी बिडंबनापूर्ण स्थिति का उद्घाटन करता 
है। और 'रोमानी बिडंबना जिसका प्रयोग फ्रीडरिक 
श्लेगेल ने लेखकों की ऊपरी वस्तुपरकता और तटस्थता के 
भीतर छिपी घोर वैयक्तिकता की बिडंबनापूर्ण स्थिति के 
लिए किया था। इसके अतिरिक्त पाश्चात्य साहित्य के 
इतिहास में 'सुकरातीय बिडंबतना' ('साक्रेटिक आयरनी”) 
का उल्लेख भी मिलता है जिसमें सुकरात की उस विशेषता 
की ओर संकेत है जिसके द्वारा वे स्वयं अत्यंत विनम्र बने 
रहते हुए भपने विरोधियों के तक को पूर्णतया खंडित कर 
देते थे | 
















































































विदग्ध चितामणि 


बिदग्ध चितामणि (उ० कु०) 


“बिदर्ध चितामणि' श्री अभिमन्यु सामंतसिहार 
(दे ०) द्वारा रचित वैष्णव धर्म एवं दश्शत का एक प्रधान 
ग्रंथ है। गोविंद-चरित्र-वर्णन के कारण कवि ने इसे 
अपनी रचनाओं में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण माना है। वह 
गोपी-प्रेम-लीला का उपासक है। इसमें उसकी भक्ति- 
भावना का पूर्ण परिपाक हुआ है । विदर्ध कवि अभिमन्यु 
वास्तव में विदग्ध पंडित एवं भक्त है । कवि सम्राट्‌ उपेंद्र 
भंज (दे०) के काव्य में उपमा श्र भ्र्थ-गौरव का तथा 
दीनकृष्णदास की सरस रचना “रसकल्लोल' (दे०) में पद- 
लालित्य का सन्निवेश है। यह ग्रंथ इन तीनों गुणों का 
संगम है । 

“बिदर्धघ चितामणि' में रीतियुग की परंपरा 
सुरक्षित है। इसका पद-लालित्य, अर्थ-गौरव, उपमा, शैली, 
धर्ममत, उज्ज्वल भक्तिरस, प्रेम-वर्णन, रूप-सौंदयं-चित्रण 
आदि विषयों की परीक्षा करते पर कवि की बहुमुखी 
प्रतिभा का अच्छा परिचय मिलता है। नाटकीय संवाद 
इसकी एक और विशेषता है। इस पर उपेंद्र की रचना 
प्लावण्यवती' का प्रभाव स्पष्ट है। फिर भी कवि को 
प्रकाशन-भंगी अभिनव है। कृष्ण के रूप-वर्णन में भक्त 
कवि ते जिन भावों की अभिव्यक्ति की है, वह अन्यत्र 
दुलभ है। द द 
राधा-कृष्ण की व्‌ दावन-लीला इसका प्रतिपाद्य 
है। किशोर कृष्ण एवं किशोरी राधा पूर्वराग, मिलन, 
विरह आदि का सुंदर, निरूपण हुआ है। इस ग्रंथ का रस 

श्युंगार है--उज्ज्वल एवं मधुर । कृष्ण माधुयेमय हैं, राधा 
_माधुरीमयी । काव्य की मुख्य वस्तु है परकीया प्रेम-लीला। 
चंद्रावली एवं राधा दोनों विवाहिता नायिकाएँ हैं । 

इसमें प्रकृति-वर्णण सजीव है। वह मानव के 
सुख एवं दुःख के साथ संबद्ध है। विभिन्‍न ऋतुओं के वर्णन 
में कवि ने उनके स्वाभाविक प्रभाव को स्वीकार किया है। 
ब्रलंकारों का समुचित प्रयोग हुआ है। भाषा संस्कृतनिष्ठ 
अवश्य है, पर दुरूह नहीं । वसे विलष्ट शब्दों के प्रयोग से 
पद-लालित्य को यदाऊकदा आधात अवश्य पहुँचा है। भाषा 
सामान्यतः परिमाजित है। तत्त्व-विवेचन में संस्कृत-बहुल 
पदावली का प्रयोग हुआ है जबकि मंगलाचरण की भाषा 
मिश्चित है। उनकी कोमलकांत पदावली भावानुगत एवं 
भावव्यंजक होने के कारण रसाल है। 

इसके अध्ययन से कवि की बहुज्ञता स्पष्ट हो 
जाती है--उसे वेदांत, पुराण, दर्शन, काव्य, नाट्यशास्त्र, 








(अिननपननानन “ 


अलंकारशास्त्र, आयुर्वेद, ज्योतिष, संगीत का अच्छा ज्ञान 
है तथा शब्द-भंडार भी समृद्ध है। सामाजिक रीति-तीतियों 
की चर्चा भी इसमें हुई है । 





बिद्या (बँ० आ०) 


“बिद्यासुंदर' (दे० सूंदर) काव्य की नायिका 
बिद्या है। अनूढ़ा यौवनवती वर्धमान राजकन्या बिद्या के 
साथ कांचीराज गुणसिधु के पुत्र सुंदर के सुरंग के रास्ते 
गुप्तप्रणय-विधान में उस युग के कवियों ने सर्वाधिक उत्साह 
दिखाया था यद्यपि कवि एवं जनता की' रुचि के धागे में 
बिद्या एवं सुंदर कठपुतली की अपेक्षा और कोई महत्त्व- 
पूर्ण भूमिका ग्रहण नहीं कर पाए। सुंदर की कामनामय 
पृष्पमालिका के प्रत्युत्तर में बिद्या का तप्त आमंत्रण एवं 
बिद्या तथा सुंदर के गुप्त मिलन की काम-क्रीडा-चंचल 
मूर्तियों में निस्संदेह शालीनता का अभाव है| आदिर साश्रित 
काव्य मात्र ही अशालीन एवं ग्राम्यतादुष्ट नहीं होता है। 
कवि की रुचि एवं शिहल्प-प्रतिभा इसके लिए उत्तरदायी 
होती हैं । बिद्या काम-कला-निपुण व्यभिचारी के रूप में 
अंकित हुई है और यह मूर्ति स्पष्टत: कृत्रिम प्रतीत होती है 
यद्यपि सजीवता के अभाव में भी बिद्या को उस युग में 
अपार जनप्रियता प्राप्त हुईं थी। काव्य-कला दृष्टिसे 
अशालीन आदिरसंभूता नायिका विद्या यूग, एवं साथ ही 
कवियों, की व्यर्थंता की प्रतीक है। 


बिद्यासुंदर (बँ० कु०) 


अल्तदामंगल (दे०) का दूसरा खंड कालिका- 
मंगल ही “विद्यासुंदर' के नाम से अधिक प्रसिद्ध है । कवि 
विद्वण के 'चोटी सुरत पंचाशिका' अथवा वररुचि के 
“बिद्यासुंदरम्‌ः ग्रंथों की पथरेखा का अनुसरण करते हुए 
भारतचंद्र (दे०) ने “बिद्यासुंदर! की कहानी रची है। 
एवं सुंदर की गोपन प्रणयकहानी का विश्लेषण ही यहाँ 
प्रधान विषय है, देवी कालिका की भूमिका नितांत गौण है 
तत्कालीन कामतप्त जनसमाज की रुचि को पोषकता में 
इस आदिरसात्मक काव्य ने बहुत ही स्वाभाविक ढंग से 
अपनी भूमिका निभाई है। मंगलकाव्य तो आवरण मात्र 
है, यों यह काव्य मानवीय भावानुभूति के यथाथे राज्य में 
सुप्रतिष्ठित है। इसमें संदेह नहीं कि कवि भारतचंद्र प्रथम 
श्रेणी के कवि थे। युगरुचि की पोषकता में सहायक बनने 
के अतिरिक्त इस काव्य में चिरंतन शक्ति का कहीं कोई 





बिद्युत प्रभादेबी 


अपार 'आतक ७. 


परिचय नहीं मिलता है। चरित्र-सृष्टि में भी कहीं कोई 
स्पष्ट सफलता दृष्टिगोचर नहीं होती । फिर भी यह कहना 
ही पड़ता है कि उस युग में “'बिद्यासुंदर' की जनप्रियता ही 
इस काव्य की सबसे बड़ी विशेषता रही है । 


बिद्युत प्रभादेबी (उ० ले०) [जन्म---929 ई० 


इनका जन्म लाटरा, कटक में हुआ था । आधु- 
निक लेखिकाओं में श्रीमती बिद्युत॒प्रभा देवी का स्थान 
उल्लेखनीय है । इन्होंने विपुल मात्रा में काव्यों की रचना 
की है। छंद की नि्ेर-सी स्वच्छंद गति, पदावली की 
कोमलता, स्वाभाविकता व मधुरता, इनकी रचनाओं के 
विशिष्ट गुण हैं । 

“बिद्युत॒प्रभा संचयन', गछपत्र', “स्वप्तदीप' 
(दे०), 'भराशिउक्वि' आदि इनकी रचनाएँ हैं । 


बिनोदिनी (बँ० पा०) 


मधुरभाषिणी बिनोदिनी (दे० 'चोखेरबालि'--- 
रवबींद्रनाथ) प्रपरूपा है | यौवनेश्वयं से वह विजयथिनी लगती 
है और उसके साथ उसकी अपराजित बुद्धि की भी दीप्ति 
है। फिर भी वह भाग्यहीना है। विधवा बिनोदिनी की 
योवन-तृष्णा तथा जीवन-तृष्णा का पहले महेंद्र एवं बाद में 
त्रिहारी शिकार हुआ है। बिहारी के लिए बिनोदिनी 
अग्निशिखा के रूप में थी। यह अ्रग्ति जीवन को राख कर 
दे सकती है ऐसी संभावना भी उसके मन में आई थी। 
इसलिए उसने बिनोदिनी को सयत्न दूर ही रखता चाहा 
था। त्रिनोदिनी के अनुसार महेंद्र को वशीभूत करने में 
विजय का गौरव नहीं है । बिनोदिनी का व्यक्तित्व-बोध 
प्रबल है । निःशेष आत्मनिवेदन के द्वारा उसने बिहारी को 
जीता है और बिहारी ने उसके बदले में सयत्न निर्मित 
अपनी समुन्नत चारित्रिक महिमा को विसरजित कर जब 
बिनोदिनी को जीवन-सिहासन पर सम्राज्ञी के रूप में 
प्रतिष्ठित करना चाहा तब ठीक उस मुहूते में विजयिनी 
बिनोदिनी कलंक-स्पर्ंहीन प्रेम के जगत में अपने को निर्वा- 
सित करती है । कवि रवींद्रनाथ ने एक क्षण में बिनोदिनी 
को सीमा से असीम के राज्य में ला उपस्थित किया है । 
पथार्थ जीवन-बोध के क्षेत्र में बिनोदिती की परिणति में 
साम्य का अभाव है परंतु यह साम्यहीनता ही उसे काव्य- 
महिमा की स्निग्ध दीप्ति की उज्ज्वलता प्रदान करती है, 
इसमें संदेह नहीं । 
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इस संग्रह की कहानियों का संबंध प्राय: प्रेम, 
मृत्यु और यौनव्यभिचार से है । चरित्र अस्वाभाविक मनो- 
वत्ति के हैं और सामाजिक मर्यादाओं के बाहर के हैं । ये 
दानवीय उम््रता के प्रतीक हैं। कहानियों पर फ्रायड के 
मनोविज्ञान का गंभीर प्रभाव है । 


बियानामस (अ० पारि०) 


ये स्त्रियों के बिवाह-गीत हैं । इन गीतों का 
गायन वेवाहिक कार्यों के विविध प्रवसरों पर होता है, जैसे' 
कि वर-कन्या के स्‍्तान के समय । इनमें स्त्रियों की सरल 
कल्पना-शक्ति और मधुर उपमाओं का परिचय मिलता है। 
अधिकांशत: इनमें करण रस होता है--विशेषत: कन्या- 
विदा के समय के गीतों में । बियानाम गीतों में हर-गोरी, 
राम-सीता, भर्जुन-सुभद्रा और उषा-अनिरुद्ध की कथाश्रों का 
वर्णन होता है। इनमें राम आदर्श पुरुष और सीता आददों 
तारी मानी गई है; रुक्मिणी भ्रसम देश की स्वीकार की 
गई है, उसका भी उल्लेख इन गीतों में मिलता है । विवाह- 
गीतों के अंतर्गत ऐसे गीतों का समावेह्य भी है जो हिंदी- 


प्रदेश के गाली-गीतों से सादुश्य रखते हैं । 


बिरहले (पं० पारि० ) 


मध्ययुगीन पंजाबी काव्य-परंपरा में लोक-काव्य 
के स्तर पर बहुमान्य एक काव्य-रूप जिसमें वियोग- 
भावना को अभिव्यक्त किया जाता है। इसके माध्यम से 
आध्यात्मिक विचारों की ओर संकेत किया जाता है । 


बिरिचिबाबा (बँ० पा०) 


परशुराम (दे ०) (छदमनाम--राजशेखर बसु ) 
के सदाप्रसन्‍न, सानंद हास्यरस की अविरल धारा में बंगाली 
पाठक-चित्त ने सवंदा निमज्जित होकर अपार आनंद प्राप्त 
किया है । राजशेखर के हास्य में व्यंग्य अनुपस्थित नहीं-- 
यह बात सच है; परंतु ब्यंग्य के लिए ही हास्य की अव- 
तारण हुई हो ऐसी बात भी नहीं | मूलत: उनकी हंसी एवं 
प्रश्नु के बीच किचित प्रसन्‍नता, सकोतुक तिरस्कार एवं उदार 
समवेदता का गहरा आश्वास एवं प्रशांति मिलती है। 
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बिरिचिबाबा धामिक व्यभिचार के प्रतीक हैं। वेवस्वत 
ईसा मसीह, बुद्ध हरेक को ही उन्होंने उपदेशामृत प्रदान 
किया है। उनकी उमर की जिस प्रकार कोई सीमा नहीं 
उसी प्रकार उनके शिष्य की उम्र की भी | साधारण मनुष्य 
के सरल धामिक विश्वास को लेकर ही. इनका व्यवसाय 
चलता है । पकड़े जाने पर जिस निलेज्जता के साथ दैवी' 
व्याख्या का श्रारोप किया गया है वह क्रोध को अनाविल 
हास्य में परिणत कर देता है। चंद्र-सूर्य के अधिकारी 
बिरिचिबाबा इसीलिए सकौतुक आनंद के अपरिमेय उत्तस हैं । 


सरल घट हिल धनिया 


बिल्वमंगछड (ते० पा०) 


यह काछ छक्रि नारायणणरावु (दे०)-छत 
पचितामणि! (दे०) नाटक का प्रधान प्रात्र है। सुपुत्र, 
आदर पति, गृहपति (यजमान), उत्तम आचरण वाला यह 
लब्धप्रतिष्ठ आदशे व्यक्ति चितामणि नामक वेश्या के 
मोहजाल में फेंसकर, अ्रतेक व्यसनों का दास बनता है और 
अंत में भगवान श्रीकृष्ण से माहात्म्य के कारण वैराग्य 
धारण कर लेता है। 
माना जाता है कि “ृष्णकर्णामृत' के कर्ता 
लीलाशुक ही पूर्वाश्रम में बिल्वमंगल थे । 


बिशु (उ० पा०) 


बिशु श्री अश्विनीकुमार घोष (दे०) के 
'कोणार्क' (दे०) नाटक का प्रमुख पात्र है। उड़िया भाषा 
की एक किवदंती के आधार पर बनी लोकोक्ति बारह सौ 
बढ़ई द।य या पुत्र दाया के आधार पर इस चरित्र की 
सृष्टि की गई है । 

तेरहवीं शती का समय है । ज्तोतिरम॑दिर कोणार्ण 
का निर्माण हो रहा है। ठक-ठक शब्द से वायुमंडल 
निनादित है। बारह सौ शिल्पी कार्य-मग्त हैं। शिह्प- 
सम्राट बिशु महारणा के भाल पर चिंता की रेखाएं हैं । 
महाराज नरसिंह देव का निष्ठर श्रादेश है कि “यदि कल 
सूर्योदय तक मंदिर के 'दधिनेठत' की स्थापना नहीं हुई, 
तो बारह सौ शिल्पियों को प्राण-दंड मिलेगा ।' 

बिशु का एकमात्र बारह वर्षीय पुत्र धरमा, 
जिसके जन्म के पूर्व ही कोणाके निर्माण के लिए बिशु को 
बुला लिया गया था; पितृ-दर्षुन की इच्छा से कोणाक 
पहुँचता है । पिता व पुत्र में परिचय होने के पूर्व ही धरमा 

















































































को महाराज की निर्मम आज्ञा ज्ञात हो जाती है । घरमा 


बिहारी 
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बिशु के समक्ष दंडायमान है। पुत्र का हृदय पिता के प्रति 


श्रद्धावनत है, पिता का हृदय अनजाने रूप से स्नेह-उमिल 
है । दोनों अपरिचित हैं। धरमा खड़ा है बिशु का प्रतिद्वंद्वी 
बनकर, जो अहंकारी शिल्पी को एक चुनौती है । धरमा 
को बिशु से मंदिर-निरीक्षण की अनुमति मिल जाती है। 
धरमा 'दधिनेउत' की स्थापना कर देता है। शिल्पी-समाज 
गौरव हानि की आशंका से उसकी मृत्यु की कामना करता 
है । गवित बिद्यु के उज्ज्वल शिल्पी-जीवन पर यह अमिट 
कलंक-बिंदु है, जिसे' वह अविलंब धो देना चाहता है। 
अपने प्रतिबिदु के विनाश का भार वह अपने ऊपर लेता 
है। धरमा की हत्या को उद्यत बिशु अँग्रूठी से पुत्र को 
पहचानता है । रक्‍त-पिपासु हाथ थम जाते हैं--मन में 
हंद आरंभ हो जाता है-- पिता व शिल्पी में, वेयक्तिक व 
सामूहिक हित में । बिशु किकतेव्यविमूढ़ है। चारों ओर 
से' एक ही प्रइन, एक ही माँग है---'बारह सौ बढ़ई दाय 
कि पुत्र दाय ? पिता की ओर से पुत्र का उत्तर है “निश्चित 
रूप से बारह सो बढ़ई दाय । पुत्र का बलिदान कर विशु 
पागल हो जाता है। 

शिल्पियों को पुरस्कार देते समय महाराज को 
बिशु के प्रलाप से सत्य का ज्ञान होता है। क्षुब्ध नर्रासह 
देव शिल्पी-समाज को पुनः प्राणदंड देते हैं, कितु महान 
पुत्र की महान जननी महाराज से शिल्पी-समाज के प्राणों 
की भिक्षा माँग लेती है। मंदिर में धरमा की प्रतिमूति की 
स्थापना का आदेश होता है। जाति के लिए प्राणोत्सगग का _ 
वह श्रादर्श आज भी जीवित है । 


बिश्वाल, मंगलुचरण (उ० ले० ) [ जन्म--]935 ई० ] । 


मंगलुचरण बिश्वाल कवि, कहानीकार एवं 
उपन्यासकार हैं। 'पाउंश तलरनिश्राँ, 'दरिआ पारिर 
कविता”, सीमा आदि इनकी काव्य-पुस्तक हैं । स्मृति 
मग्ता', दूर बसंत' उपन्यास, तथा 'अस्तरागर कवि', 'अग्ति- 
संभवा' कहानी-संग्रह हैं। आजकल ये व्यापक हैं। इनका 
जन्म पिताबाली, संबलपुूर में हुआ था । 


बिहारी (भाषा० पारि०) 


मेथिली, मगही तथा भोजपुरी बोलियों का एक 
वर्ग मानते हुए ग्रियर्सन (दे०) ने इस वर्ग को “बिहारी' 
नाम से अभिहित किया था । इस तरह बिहारी हिंदी भाषा 
की एक उपभाषा है जिसमें ये तीनों बोलियाँ आती हैं । इस 
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का क्षेत्र मुख्यतः बिहार तथा पूर्वी उत्तर प्रदेश है। बिहारी 
का विक्रास मागधी अपभ्र श के पश्चिमी रूप से हुआ है । 
इसी कारण इस वर्ग की भोजपुरी, मैथिली आदि बोलियों 
की कई विशेषताएँ हिंदी की तुलना में मागधीजात बँगला 
आदि भाषाओं के अधिक निकट हैं । 


बिहारी (हिं० ले०) [जन्म---]603 ई०; 


]663 ई०] 


5 अु 


बिहारी (बिहारीलाल) का जन्म बसुआ 
गोविदपुर (ग्वालियर) में और निधन मथुरा में हुआ । 
युवावस्था में ये कुछ वर्षों तक जयपुर के राजा जयसिह 
के यहाँ रहे और वहीं अपने प्रसिद्ध ग्रंथ 'बिहारी-सतसई' 
(दे० ) की रचना की। बिहारी रीतिकालीन कवि हैं, 
कितु उन्होंने चितामणि (दे०), कुलपति (दे०) आदि के 
समान लक्षण-लक्ष्यबद्ध ग्रंथ न लिखकर लक्ष्यबद्ध ग्रंथ 
लिखा है । यह इस तथ्य का सूचक हैं कि इनके समक्ष 
भारतीय काव्यशास्त्र के विभिन्‍न तत्त्व--विशेषतः नायक- 
नायिका-प्रसंग, अलंकार और संभवत: ध्वनि---के विभिन्‍न 
भेदोपभेद थे, जिनके स्वरूप के आधार पर इन्होंने 
प्रमुख व््यं-विषय शंगार रस के चित्र प्रस्तुत किए हैं। 
अत: इस दृष्टि से इन्हें रीतिबद्ध आचाये माना जाता है। 
शूंग।र के अतिरिक्त इन्हेंने भक्तित और नीतियरक दोहे 
भी लिखे हैं, पर काव्यत्व की दृष्टि से वे उच्च कोटि के 
नहीं हैं । इनके छंगारपरक दोहों में संपोग और वियोग 
के विभिन्‍न प्रसंग अत्यंत मादक एवं मोहक रूप में प्रस्तुत 
हुए हैं--छोटे-से छंद दोहा (दे०) अयवा सोरठा (दे० ) 
में पूण और सजीव चित्र उपस्थित कर देना बिहारी की 
कल्पना-प्रवणता के अतिरिक्त समाहार-क्षमता का भी 
परिचायक है। इनकी रचना में हास्य एवं व्यंग्य का भी 
सफल समावेश है । यद्यपि बिहारी के सम्मुख संस्कृत- 
प्राकृत के शंगारपरक मुक्तक-काव्यों--आर्यासप्तशती' 
(दे०), गाथासप्तशती , (दे० गाहसतसई ) , 'अमरुकशतक 
(दे ०)--का आदर्श रहा होगा, फिर भी, इन्होंने अपनी 
रचना को हिंदी के रीतिकालीन वातावरण में ढालकर 
उसे मौलिक रूप प्रदान किया है। इनकी रचना की भाषा 
साहित्यिक ब्रजभाषा है, जिसकी वाक्य-रचना सुव्यवस्थित 
है और अन्य ब्रजभाषा-कवियों के समान इन्होंने शब्दों को 
तोड़ा-मरोड़ा भी नहीं है | बिहारी रीतिकाल के सर्वाधिक 
प्रसिद्ध कवि हैं| यही कारग है कि एक ओर तो इनकी 
रचना प्र पचास से भी अधिक टीकाएँ, झालोचनाएँ, 











प्र्यालोचनाएँ प्रकाशित हो चुकी हैं, तथा दूसरी ओर 
अनेक कवियों ने 'बिहारी-सतसई” के अनुकरण पर सत- 
सइयों का निर्माण कर सतसई-परंपरा का विस्तार किया 
है। 

बिहारी के अनेक दोहों से ज्ञात होता है कि 
वे ज्योतिष, राजनीति, वैद्यक, सांख्यशास्त्र आदि के भी 
ज्ञाता थे। पर इनकी ख्याति तो उनके काव्य-क्रौशल के 
कारण ही है, जिसके आधार पर इन्हें हिंदी का एक 
मूधन्य कवि माना जाता है । 


बिहारी-सतसई (हिं० कु०) 


रीतिकाल के सर्वाधिक प्रसिद्ध कवि बिहारी 
(दे०) ने सात सो दोहे लिखकर हिंदी-साहित्य में अपना 
विशिष्ट स्थान बना लिया और यही मुक्तक-रचन। 'बिहारी- 
सतसई' के रूप में ग्रंथित क्री गई है। कहा जाता है कि 
जयपुर के राजा जयसिह ने इन्हें प्रत्येक दोहे पर एक-एक 
अशर्फ़ी पुरस्कार-स्वरूप प्रदान की थी। एक प्रसिद्धि यह 
भी है कि 'बिहारी-सतसई' को सर्वप्रथम औरंगजेब के पुत्र 
आजमशाह ने क्रमबद्ध कराया था और यह क्रम आजम- 
शाही-क्रम से विख्यात है। बिहारी के अधिकतर दोहे 
श्ृंगार रस से संबद्ध हैं, कुछ-एक भक्ति और नीति से भी 
संबंधित हैं । शंगार-विषयक दोहों में श्रृंगार के दोनों 
पक्षों-- संयोग और वियोग के सजीव चित्र दृष्टिगत होते 
हैं। इन दोहों में विचित्र मादकता, तीव्रता और मारमिक 
अभिव्यंजना मिलती है। दोहा (दे०) अथवा सोरठा 
(दे०) जैसे छोटे-से छंद में भावों की गंभीरता और 
विशदता भर देना बिहारी जैसे सिद्धहस्त कवि का काम 
है। इनसे कवि की सूक्ष्म अ्न्वीक्षण-शक्ति का भी परिचय 
मिलता है । इसके अतिरिक्त यह भी ज्ञात होता है कि 
प्रतिभाशाली कवि ब्रिहारी विभिन्‍न विषयों के भी ज्ञाता 
थे। अनेक दोहों में ज्योतिष, राजनीति, वेद्यक, सांख्य- 
शास्त्र, वेदांतशास्त्र आरादि विभिन्‍न ज्ञानों का कलापूर्ण रीति 
से प्रयोग हुआ है, पर इस प्रयोग से वे इन विषयों के 
प्रकांड पांडित्य मालूम नहीं होते । 

'बिहारी-सतसई' लक्षण रहित रीति ग्रंथ हैं । 
ग्रलंकार, रस, रीति, वकोक्ति, ध्वनि आदि सभी काब्यांगों 
के उदाहरण 'गागर में सागरवत्‌' इसमें उपलब्ध हैं। 
नायिका-भेदों के उदाहरणों का तो यह अपूर्वे भांडार है । 
इस रचना में मानव जीवन के साधारण एवं स्वाभाविक 
प्रणय-ब्यापारों का सूक्ष्मतम निरीक्षण, कला-कुशलता और 












बिहुगीत 


वाग्वैदग्ध्य--ये तीनों गुण विशेष रूप से विद्यमान हैं । 
साथ ही, इसमें विरह भावना के साथ खिलवाड़ करने तथा 
प्रनेक अत्युक्तिपूर्ण मज़मून बाँधने का दोष भी आ गया है। 

'बिहारी-सतसई' पर संस्कृत के मुक्तक काव्यों 
'अमरुकशतक- (दे० ),  गाथासप्तशती' (दे० गाहा- 
सतसई), आर्यासप्तशती' (दे०) का प्रभाव स्पष्टत: 
लक्षित होता है । इसकी अभिव्यंजना-शैली पर फ़ारसी 
साहित्य का भी प्रभाव है। कितु फिर भी, बिहारी ने 
उक्त प्रभाव को हिंदी-रीतिकालीन वातावरण में ढाल कर 
अपनी मौलिक प्रतिभा का दिग्दशंत कराया है । इस रचना 
की भाषा ब्रजभाषा है, जो कि चलती होने पर भी 
साहित्यिक है। वाक्य-रचना सुव्यवस्थित है और शब्दों 
के रूपों का व्यवहार एक निश्चित प्रणाली पर है । 

बिहारी के पश्चात्‌ इस रचना के अनुकरण 
पर सतसइयों (दे०) की एक परंपरा-सी चल पड़ी-- 
'मतिरामसतसई', व्‌ दसतसई , विक्रमसतसई , 'वीरसतसई', 
'करुण सतसई” झादि। “बिहारी-सतसई” की लोकप्रियता 
का एक और प्रबल प्रमाण यह भी है कि इस पर आज 
तक पचास से भी अधिक टीकाएँ, आलोचनाए, प्रत्या- 
लोचनाएँ आदि हो चुकी हैं। इस प्रकार यह रचना 
हिंदी-साहित्य का एक उज्ज्वल रत्न है । 


बिहुगीत (अ० पारि० ) 


बिहु असम का जातीय उत्सव है। यह 
वसंतोत्साह की अभिव्यक्ति है। नयी फसल के कारण 
कृषि-जीदी जनों में नया उल्लास होता है । ये लोग नाच- 
गाकर इसे मनाते हैं। यौवन की उद्दयाम वासना, मिलन 
की तीव्र आकांक्षा, विरह का उत्ताप, प्रेम की विनय और 
धुनी हुई रुई जैसे उड़नशील मन की सम्यक्‌ अभिव्यक्ति 
बिहुगीतों में प्राप्प है। इनका गायन पवव॑त, वनप्रदेश नदी 
आदि स्थानों पर काम करने वाले लोगों द्वारा अपने-अपने 
कार्य में संलग्न रह कर भी होता है । बिहुगीतों के कुछ 
संग्रह भी प्रकाशित हुए हैं--डा ० डिबेश्वर नेओग के “आकुल 
पथिक' और 'भोगजरा'; नकुलचंद्र भुञा [दे० )का “बहागी' 
तथा लीला गरगे (दे०) का 'बिहुगीत', 'आरु बनघोषा' । 


बी (नारायण समुरलोीधर गुप्ते) (म० ले०) [ जन्म--- 
872 ई० ; मृत्यु--947 ई० ] क्‍ 


बी का जन्म विदमे प्रदेश के मलकापुर नगर 
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बीम्स, जॉन. " 








में हुआ था । पिता की अकाल मृत्यु के कारण पढ़ाई 
इन्होंने छोड़ दी थी और सरकारी क्लके बन गए थे। 
क्लर्की के साथ 'बी' उपनाम से काव्य-रचना करते थे । 

इनका 'फुलांची ओजकर' नामक एकमात्र काव्य- 
संग्रह उपलब्ध है। 'कमला' (दे० थोरातांची कमला) 
इनका ऐतिहासिक खंडकाव्य है। क्‍ 

ये सौंदयवादी तत्त्वान्वेषी कवि हैं। काव्य और 
अध्यात्म के प्रति रुचि होने के कारण इनके काव्य में सर्वत्र 
गांभीयें व्याप्त है | शब्द-लाघव के द्वारा रूप, रंग और 
रेखाओं को मू्तिमान करने में ये सिद्धहस्त हैं । 

मराठी नाट्याचार्य श्री कृ० कोल्हटकर (दे०) 
ने इन्हें आधुनिक कवियों का भीष्माचार्य” कहा है। 


बीचि (क० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


कन्नड के ख्यातनामा हास्य लेखक भीमसेन 
राव का काव्य नाम हैं बीचि' | उनका जन्म 92 ई० 
में बल्‍लारी जिले के हरपनहल्ली में एक श्रोत्रिय ब्राह्मण के 
यहाँ हुआ । शिक्षा समाप्त कर वे पुलिस विभाग में काम 
करने लगे । छुटपन में ही उनके लेख, कहानियाँ आदि 
प्रेम, जयंती आदि पत्रिकाओं में छपते लगी थीं । 
942 ई० में उन्होंने पत्रकारिता का क्षेत्र चुना और 
हुबली के “विशाल कर्णाटक' में काम शुरू किया । अबतक 
उनकी दर्जनों पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं जिनमें 'तिम्मन- 
तले, तिम्मरसायन', “दासकूट', “हुच्चुहुरुक', 'हन्नोंदने 
अवतार, “बंगारदकत्तेर, आदि प्रमुख हैं। समकालीन 
समाज की विक्ृतियों एवं बीभत्सता के प्रति व्यंग्य करने 
में वे सिद्धहस्त हैं । 'दासकट' में उन्होंने यह दिखाया है 
कि हमारे समाज के सब लोग किसी न किसी के दास हैं। 
हमारा मानसिक दास्य मिटा नहीं है । ललित हास्य और 
सरल भाषा इनके लेंखन की विशेषता है । 













बीम्स, जॉन (भाषा० ले०) 


इंगलेंड-निवासी जॉन बीम्स 857 ई० में 
इंडियन सिविल सविस में आए तथा बंगाल में नियुक्त 
हुए । बाद में पंजाब, बिहार, उड़ीसा, आदि में भी 
कलेक्टर तथा मजिस्ट्रेट रहे। भाषाओं के अध्ययन में ये 
बचपन से ही रुचि लेते थे। भारत आने के लगभग ॥0 
वर्ष बाद इनका पहला ग्रंथ 'एन आउटलाइन ऑफ़ इंडियन 
फ़िलोलॉजी' प्रकाशित हुआ । बेल्डवेल का द्रविड़ भाषाओं 














बीरबल 





का व्याकरण देखकर इन्हें भारतीय आय-भाषाओं पर वेसा 
ही काम करने की प्रेरणा मिली और लगभग 24 वर्षों तक 
इस विषय पर कार्य करते हुए इन्होंने अपना प्रसिद्ध ग्रंथ 
म्पैरेटिव ग्रामर ऑफ़ द मॉडर्न आयंन लेग्विजिज श्रॉफ 
इंडिया' तीन भागों (भाग |: 872, भाग 2: 875, 
भाग 3: 879) में प्रकाशित किया। भारतीय आयें- 
भाषाओं के तुलनात्मक विकास पर यह पहला काये है। 
इस विषय पर अब तक कोई दूसरा कार्य नहीं हुआ है । 
एक हज़ार से अधिक प्रष्ठों के इस विस्तृत ग्रंथ में प्रारंभ 
में भारतीय आरवं-भाषाओं के उद्भव और विकास पर 
2! पृष्ठों की एक लंबी-सी मूमिका है तथा आगे हिंदी, 
पंजाबी, सिंधी, गुजराती, मराठी, उड़िया तथा बँगला की 
ध्वनियों तथा उनके संज्ञा, सर्वताम, संख्यावाचक विशेषण 
तथा क्रिया-रूपों का संस्कृत से तुलनात्मक विकास 
दिखलाया गया है । 

बीम्स ने हान॑ले के साथ मिलकर “पृथ्वीराज 
रासो' (दे०) के आदि पव॑ का संपादन भी किया था । 


बोरबल (बँ० ले० 


दे० चोौधुरी प्रथमनाथ । 


बीरबलेर हालर वाता (बँ० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष-- 
902 ई० ] 


यह प्रथमनाथ चौधुरी (बीरबल) (दे० 
चौधुरी) के निबंधों का संकलन हैं। इसमें उस युग के 
राजनीतिक, सामाजिक तथा समसामयिक विषयों पर 
व्यंग्यात्मक ढंग से स्पष्ट एवं निर्भीक मत प्रकट किया 
गया है। इस गद्य-रचना के लिए उन्होंने बीरबल का 
छद॒मनाम ग्रहण किया था। इन निबंधों में लेखक ने 
अकबर के सभासद बीरबल की सूक्तियों की तरह ममंभेदी 
सत्य को संक्षिप्त कितु मनोहारी ढंग से व्यक्त करने का 
प्रयत्न किया है । लेखक का कहना है कि मज़ाक के व्याज 
से कुछ सत्य बातें मैं लोगों से कहना चाहता था, तब मैंने 
बिना सोचे-समभे 'बीरबल' का नाम ग्रहण किया। ऐसा 
करके मैंने अपनी स्वजाति को बादशाह का पद दे दिया; 
इसलिए उन्हें खुश ही होना चाहिए । इन निबंधों में शब्द 
के साथ-साथ डंक भी है। इन निबंधों की शैली बहुत ही 
शिथिल है। निबंध के शीर्षक के एकदम विपरीत वे 
भ्रवांतर प्रसंगों का उत्थापन करते हैं और यदृच्छ 
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कि 


बीरागंना 





आम 


विचरण करते हुए इस प्रकार की दीर्घ भूमिका की 
अवतारणा कर अंत में निबंध के विषय पर आते हैं। वे 
बीरबल की तरह हास्ययुक्त मन की आलोकच्छटठा से, 
एलेप और व्यंग्य के कषाघधात से जीवन की अस्वस्थता को 
दूर करना चाहते हैं । इससे वे बुद्धिहीव भावुकता, अंध- 
संस्कार, ऐहिक-जीवनचर्याहीन अध्यात्म-स्वप्न, विदेशी 
आचार-व्यवहार का अनुकरण, यथार्थबोध शृन्य-राजनीतिक 
चपलता के विरोधी के रूप में प्रकट होते हैं । 

इस निबंध-संकलन की सबसे बड़ी विशेषता 
इसकी कथ्य भाषा का प्रयोग कर उन्होंने उस युग में 
लेखकों को एक नयी दिशा दी थी । 


बीर सुरेद्रसाए (उ० क०) 


यह अनिरुद्ध दास-(दे०) कृत जीवनी है। 
857 ई० के सिपाही विद्रोह ने अल्पाधिक रूप से' संपूर्ण 
भारत में एक चमक फैला दी थी । कलकत्ता, उत्तर प्रदेश 
तथा दिल्‍ली में इसने व्यापक आकार पाया था। उस समय 
इस स्रोत से विच्छिन्न उड़ीसा जैसे राज्य से भी स्वाधीनता 
प्रेमी देश-सेवक खिंचे चले श्राये थे। पश्चिम उड़ीसा 
में अवस्थित संबलपुर के बीर सुरंद्रसाए ने भी भारत-माता 
की एक योग्य संतान के रूप में अपना जीवन अपित कर 
दिया था । इस पुस्तक में उनके घटना-बहुल, नाटकीय 
जीवन को सुंदर रूप दिया गया है । 


बोरागंता (बँ० कू०) [रचना-काल--862 ई० ] 


माइकेल मधुसूदन दत्त (दे०) का “बीरागंना 
काव्य' इतली के कवि ओविद के “हिरोइक एपिस्लस” के 
आदर्श पर रचित एक पत्रकात््य है। इसमें कुल मिलाकर 
ग्यारह पत्र हैं। पुराणों के स्त्री-पात्र शकतला, तारा, 
रुक्मिणी, केकयी, शूपंणखा, द्रौपदी, भानुमति, दुःशला, 
जाह्नवी, उर्वशी तथा जना (दे०) के पत्रों में कहीं अपूर्व 
कोमलता है तो कहीं गांभीय एवं तेज की अद्वितीय छटा 
विद्यमान है। नारी-प्रेम इस काव्य की विषय-वस्तु है। 
प्रेम, आवश्यकता पड़ने पर, नारी को दूुर्जत शक्ति की 
अधिकारिणी बनाता है । 

बीरांगना काव्य में कवि ने नारी-हृदय की 
सृक्ष्मातिसूक्ष्म कामना एवं वेदना को सुतीक्षण अंत्दुष्टि 
एवं गहरी सहानुमूृति बी सहायता से प्रकट क्रिया जाता 
है। पुराण के इतिवृत्त को निमित्त बनाकर कवि ने रोमानी 































































बुंदेली 


दष्टिकोण की सहायता से' एक-एक पत्र में एक-एक रस 
का विक्रास दिखाया है। भाव एवं भाषा पर कवि का 
. पूर्ण संयम उल्लेखनीय है। “बीरांगना काव्य आत्मगत 
भावोच्छुवास है और कवि की एक सफल कृति है। 





बुंदेली (भाषा० पारि०) 


पश्चिमी हिंदी की एक बोली जो शुद्ध रूप में 
झाँसी, जालोन, हमी रपुर, ग्वालियर, भोपाल, ओ्रोरछा, 
सागर, नृसिहपुर तथा होशंगाबाद में बोली जाती है। 
इसके सीमांत रूप सीमावर्ती भाषाओं और बोलियों से 
प्रभावित हैं जो आगरा, दतिया, चरखारी, दमोह आदि में 
बोले जाते हैं ! बंदेली का विकास शौरसेनी अपभ्रदश के 
मध्यवर्ती रूप से हुआ है । बुंदेली में साहित्य-रचना नहीं 
हुई है । यहाँ के मध्यकालीन कवि ब्रजभाषा में लिखते रहे 
हैं। लाल कवि का ग्रंथ छत्र प्रकाश" अपवाद है जिसको 
भाषा मुख्यतः बूदेली है ! बुंदेली की मुख्य उपबोली बना- 
फरी है। प्रसिद्ध लोकगाथा “आल्हा' मूलतः: बनाफरी में ही 
लिखी गई थी । 


बुच्चिबाबू (ते० ले० 


ये तेलुग के मनोवज्ञानिक उपन्यासकार एवं 
नाटककार हैं। इनको रचनाओं में अव्यक्त मानसिक स्थिति 
के चित्रण की प्रधानता देखी जा सकती है। मानव-व्यवहार 
के बाह्य आवरण को भेदकर उसके अवचेतन की प्रेरणा 
तक पहुंचकर उसका विश्लेषण करते में इनको विशेष 
सफलता मिली है। चरित्रों के मन में क्षण-काल में उत्वन्‍्त 
होकर तुरंत विलीन होने वाले भावों के चित्रण में ये 
अत्यंत कुशल हैं । 

इनकी प्रमुख रचनाएँ--/चिवरकु मिगिलेदि 
(दे०),तिष्यरक्षिता', 'नालुगोपरिमाणमु' झ्रादि हैं। विज्ञान 
के विकास के कारण मानव की तात्त्विक दृष्टि में प्रकट 
होने वाले परिवर्तत को चित्रित करने वाली नाठिका 
“नालुगोपरिमाणपमु' है। 'तिष्यरक्षिता' इनकी एक ऐतिहा- 
सिक नाठिका है जिसमें प्रेम और विवाह, धर्म और समाज 
बंधनों के संबंध में एक नवीन दृष्टि का परिचय दिया गया 
है। 'चिवरकु मिगिलेदी' इनका सर्वोत्तम उपन्यास है। इसमें 
अपनी माँ के संबंध में सुनी गई निदा से सदा 'पीड़ित 
होकर अंत तक अपनी समस्त शक्तियों को नष्ट करने वाले 
एक युवक का मनोवैज्ञानिक चित्रण प्रस्तुत किया गया है । 











गतिमय शैली एवं अभिव्यक्तित के नृतन इनकी रचनाओं 
के प्रभाव को बढ़ाने में सहायक हुए हैं । 





बुच्चि सुंदर रामद्यास्त्री, माधवपेदिद (ते० ले०) [जन्म-- हे 
890; मृत्यु--950 ई० ] द 


ये गुंट्र जिले के निवासी थे। काव्य-रचना 
की प्रेरणा इन्हें तिरुपति कवियुग्म की अद्भुत काव्य-साधना 
से' मिली । उन्हीं के यहाँ शास्त्री जी ने संस्कृत का अध्ययन 
किया । शास्त्री जी स्वतंत्र-चेता व्यक्ति थे और संगीत के 
उत्कट प्रेमी थे। शास्त्री जी का जीवन कई विकट परि- 
स्थितियों से ग्रुज़रा था। अपने जीवन की वेदना को ही 


इन्होंने काव्य का कमनीय रूप दिया था। 'बुदावनमु, 


सती स्मृति' आदि रचनाओं में इनकी यही व्यक्तिगत _ 
वेदना कला का अवगुंठन लेकर प्रकट हुई । तेलुगु के शतक 
(दे०) साहित्य में इनके 'मृत्यूंजय शतकमु” का विशिष्ट 
स्‍्थात है। 'पंचवटी (दे०) और 'शबरी' इनके प्रतिद्ध खंड- 
काव्य हैं। 

राष्ट्रीय विचारधारा से ओतप्रोत कविता लिखने 
में भी इन्होंने काफ़ी सफलता प्राप्त की है । (इनके जीवन 
का अंतिम भाग घोर दरिद्वता में बीता। 


बुद्ध (सं० पा०) [स्थिति-काल--छठीं शत्ती ई० पू०] 


इनका वास्तविक नाम गौतम था। इनका जन्म 
563 ई० पूृ०, वेशाख शुक्ल पूृणिमा को कपिलव्स्तु के 
समीप लुंबिनी नामक ग्राम में हुआ था । इनकी माता माया 
देवी का, जब ये सात दिन के ही हुए थे, स्वर्गवास हो गया 
था । इनके पिता का नाम शुद्धोदव॒ था, जो शाक्यों के 
अधिपति थे । गौतम का विवाह क्षत्रिय कन्या से संपन्न 
हुआ था । इनका एक पुत्र था, जिसका नाम राहुल था। 
जब गौतम ज्ञान-प्राप्ति के लिए बोक्ाया गए तो वहाँ 
इन्होंने पीपल के वक्ष के नीचे तपस्या की थी । वहीं इन्हें 
ज्ञान की प्राप्ति हुई थी और उसी समय से ये बुद़ 
लाए । वह पीपल का वक्ष भी ज्ञानव॒ृक्ष के नाम से. 
प्रख्यात हो गया । 
ब॒द्ध ने जिस धर्म एवं दर्शन का प्रचार किया 
था, वह मूल तथा लोककल्याण, सत्य एवं अहिसा की दढ़ 
नींव पर झ्राधारित था । भारत ही नहीं, समस्त विश्व 
को बोद्ध धर्म एवं दर्शत की देन अत्यंत महनीय है।.... 








बुद्धचरित 





बुद्धचरित (सं० कू० ) 


इस महाक्राव्य के प्रणेता अश्वधोष (दे० ) हैं, 
जिनका समय प्रथम शती ई० माना जाता है। इसमें 
बुद्ध के जन्म से लेकर महानिर्माण तक की कथा वर्णित है 
मूलत॑ं: इसमें 28 सर्ग थें। चीनी और तिब्बती भांषा में 
इसके 28 सर्गों का अनुवाद उपलब्ध है, क़ितु संस्कृत में 
प्राय: इसके पहले 4 सर्ग मिलते हैं, और चौदह॒वें सर्ग में 
भी 3!वें इलोक तक पाठ मिलता है। इस ग्रंथ की दोली 
की प्रमुख विशेषता है सरसता एवं सुबोधता, तथा इस 
काव्य में वेदर्भी रीति की प्रधानता मानी गई है | स्वभावतः 
इसमें प्रसाद और माधुय गुण का आधिक्य है। इसके वर्णतों 
में यथार्थता, सजीवता एवं स्वाभाविकता है । इसमें आश्रम, 
नदी, वन, वृक्षादि प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन श्रति मनोरम 
है । इसके अतिरिक्त ग्रंथकार का व्याकरण, दशन, पुराण, 
राजनीति, नीतिशास्त्र, आर्वेयुद, कामशास्त्र पर असाधारण 
अधिकार है । कवि ने इन शास्त्रों से संबंद्ध विषयों को भी 
निसंदेह कुछ-एक स्थलों को छोड़कर, सरल-सुत्रोध रूप 
में प्रस्तुत किया है । 


बुद्धघोष (पा० ले०) [समय--पांचवीं शती ई० ] 


इनका जीवन-वृत्त कुछ तो महावंश के 33 पद्यों 
से और क्‌छ ब्रह्मा के भिक्षु महामंगल लिखित “बुद्धघोष 
उसपत्ति” से ज्ञात होता है। इसके माता-पिता केशी गया 
के निकट घोष ग्राम के निवासी थे । ब्राह्मण धरम में 
अनास्था के कारण जब ये उसका खंडन करते हुए इधर- 
उधर घूम रहे थे तो इतका परिचय रेवतक नामक भिक्षु 
से हुआ जिससे प्रभावित होकर ये बौद्ध धर्म की ओर 
आक्ृष्ट हुए | बाद में उनके ही परामर्श से ये लंका चले 
गए जहाँ इन्होंने बौद्ध-साहित्य का गहराई से अध्ययन और 
अनेक ग्रंथों का प्रणयन किया । बाद में बोधिवक्ष के नीचे 
साधना करने भारत लौट आये । कुछ दिन बाद में ब्रह्म 
चले गए । 

बद्धघोष का साहित्य अत्यंत विशाल है । भारत 
में ही इन्होंने दो पुस्तकों की रचना की थी "ज्ञानोदय' 
और “आत्मशालिनी' (दे० अ्रद्टशालिनी ) । दूसरी पुस्तक 
'अभिधम्पपिटक' (दे०) के एक भाग “धम्पसंगनी को 
व्याख्या है। इनकी सर्वाधिक प्रतिष्ठित पुस्तक 'विसुद्धिमर्ग' 
(दे०) है जिसमें तीनों पिठकों का सार दिया हुआ है । 

बुद्धघोष प्रतिभा और अभिव्यंजशञा-शबित दोनों 


829 















































बुद्धदेत्तं 
के ही धनी थे । बौद्ध धर्म का इनका अत्यंत गहन था। 
बुद्ध के उपदेशों को समझना ही इनका लक्ष्य था जिससे 
मोलिक चिंतन के लिए विशेष अवसर नहीं मिला । सामान्य 
भूमिका, इतिहास, सुत्त या संवाद का समय, पाठ भेदों पर 
विचार और निर्णय तथा व्याख्या, यह इनकी टींकाओं की 
सामान्य रूपरेखा है। ये विवेचन में नीरसता के परिहार 
के लिए विशेष स्चेष्ट हैं और पाठकों की रुचि बंनाये 
रखते के लिए कोई-न-कोई कथा छेड़ देते हैं जो पौराणिक 
ऐतिहासिक, तत्कालीन लोकप्रसिद्ध .इत्यादि क्रिसी प्रकार 
हो सकती है। इन कथाओं से उस समय के सामाजिक 
रीति-रिवाज, व्यापारिक परिस्थिति, लोक-साहित्य आदि 
का अच्छा परिचय मिल जाता है। केवल भारत में ही नहीं 
समस्त बोद्ध-जगत्‌ में बुद्धघोष का साहित्यिक योगदान 
महत्त्वपूर्ण माना जाता है। 


दुद्धदत्त (पा० ले०) [समय--पाँचवीं शती ई० | 


इनके जीवन-वृत्त का कोई विशेष परिचय प्राप्त 
नहीं होता । प्रत्िद्धि के अनुसार इनका .जन्म भारत में 
हुआ था और इन्होंने कई बार भारत से लंका और लंका 
से भारत की यात्राएं की थीं। ये दक्षिण भारत के अनेक 
नगरों में रहे थे। यह भी प्रप्तिद्ध है कि इनका साक्षात्कार 
बद्धघोष (दे०) से हुआ था; कितु कतिपय विचारकों 
के मत में इन्हें अधिक प्राचीन सिद्ध करने और इन्हें महत्व 
प्रदान करने के मंतव्य से इन लेखकों के मिलने की कहानी 
गढ़ ली है । 

बौद्ध-साहित्य में इनकी लिखी कई पुस्तकें 
प्रसिद्ध हैं जो अधिकांश टीकाएँ ही हैं । इन्होंने “बुद्धवंश' 
(दे० सुत्तपिटक) पर एक टीका लिखी थी। इसके 
अतिरिक्त इन्होंने 'अभिघम्पपिटक' (दे०) का पूर्ण परिचय 
अभिषम्मावतार' नामक पुस्तक में और 'विनयपिटक (दे० 
का विवेचनात्मक परिचय “विनयनिच्चय' में दिया है। 
इनकी लिखी हुई एक पुस्तक 'रूपाख्पविभंग' भी है। इन 
पुस्तकों का संकलन और संपादन इस झती के दूसरे दशक 
में बुद्धवत्त नामक एक भिक्षु ने किया था । इसके नाम पर 
एक अन्य पुस्तक भी प्रसिद्ध है 'जिनालंकार जिस पर बुद्ध- 
रक्षित की टीका है। टीकाकार ने अपना समय बुद्धनिर्वाण 
के !700 वर्ष बाद दिया है। जिससे टीका का रचना 
काल बारहवीं शती ज्ञात होता है । पुस्तक की विपय-वस्तु 
की दुष्टि से यह रचना बारहवीं शती के पहले की ज्ञात 


भी नहीं होती । अतः कुछ लोगों के विचार से पुस्तक 











बुद्धरविखित 





की रचना भी बुद्धरक्षित ने ही की थी । 

बुद्धदत्त की पुस्तकें बौद्ध धर्म तथा बौद्ध धर्म 
का अध्ययन करने की दिशा में अत्यंत उपयोगी हैं । इनकी 
शैली साफ-सुथरी तथा प्रसाद गुण-पूर्ण है। किसी विस्तृत 
विषय का समाहार करने की इनमें उच्चकोटि की क्षमता 
है । बृद्धघोष की शैली का अनुकरण करने की इन्होंने सफल 
चेष्टा की है । 


बुद्धरक्खित (पा० ले०) 


ये पाली बौद्ध-साहित्य के लेखक हैं। इनका 
समय बारहवीं शती है। इन्होंने 'जिनालंकार नामक 
पुस्तक की रचना 56 ई० में की थी। इस पुस्तक में 
आडंबरपूर्ण दौली में भगवान्‌ बुद्ध के जीवन पर 250 पद्च 
हैं और बोद्ध-साहित्य के अलंकृत काव्यों का एक उदाहरण 
है | शब्दालंकारों के साथ चित्रकाव्य (दे०) को भी इसमें 
महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है। कहीं पद्म व्यंजन-वर्ण रहित 
हैं और कहीं एकाक्षर पद्य । इसमें पौराणिक अ्त्युक्तियाँ 
भी हैं। 


बुद्धारेड्डी, गोन (ते ० ले० ) | समय--चौदहवीं शती ई० क्‍ ] 


काकतीय राजाओं के सामंत नरेश गोन बुद्धा- 

रेड्डी तेलुगु-साहित्य में राम-काव्य के प्रणेताओं में अंग्रगण्य 
माने जाते हैं। ये शौर इनके पिता विट्ठलराज भगवान 
विष्णु के अनन्य भक्त थे । पिता की इच्छा पर ही बुद्धारेड़ी 
ने रामायण को रचना की और उसे उन्हीं को समर्पित 
'किया। पिता के नाम पर ही इन्होंने अपनी कृति का नाम 
“रंगनाथ रामायणमु' (दे०) रखा। विट्ठल, पांडरंग और 
रंगनाथ कवि के आराध्य प्रभु के पर्यायवाची' नाम होने के 
कारण उनकी कृति का नाम उनके आराध्यदेव और पितृ- 
पाद दोनों का बोधक बन सकता है। कुछ लोग “रंगनाथ 
रामायणमु' का कर्ता रंगनाथ नाम के किसी अन्य कवि को 
मानते हैं। पर इसके समर्थन में कोई प्रबल प्रमाण नहीं 
मिलता । अतः विद्वान लोग गोन बुद्धारेडडी को ही इस 
ग्रंथ का लेखक मानते हैं। इनके जीवन-काल' के संबंध में 
भी मतभेद है। कुछ लोग इनको चौदह॒वीं शती के 
आरंभ के बताते हैं और कुछ लोग तेरहवीं शती के 
त के। बुद्धारेड्डी के पूर्व तेलुगु में शेव-वाड मय का 
प्रचार जनभाषा में साधारण जनता में अधिक प्रचलित 
द्विपद शैली में किया जा रंहा था। लोकरुचि को पहचान 




















830 बुरकथा 
कर बुद्धारेडडी ने भी उसी भाषा और उसी शैली में अपनी 
काव्य-साधना चलाई और जन-मानस को रामकथापीयूष से 
आप्लाबित कर दिया था । बुद्धारेडडी की भाषा में जन- 
मत को रंजित करने वाली मंजुल मनोहारिता भी है और 
परिष्कत रुचि के पंडितों को प्रभावित करने वाली प्रौद 
एवं परिमाजित प्रवहमानता भी । 


बुरंजी (अ० पारि०) 


असमीथा भाषा में बहुत से शब्द आहोम भाषा 
के आ गए हैं। बुरंजी भी एक ऐसा ही शब्द है। इसकी 
व्युत्पत्ति इस प्रकार है बु--प्राचीन वार्त्ता +- रंज-- 
विवरण । अब असमीया भाषा में इतिहास शब्द के लिए 
बुरंजी” शब्द का ही प्रयोग होता है। इसका दो दृष्टियों 
से महत्व है--() जिस समय किसी भी भारतीय भाषा 
में साहित्य नहीं लिखा जा रहा था, उस समय ग्रसमीया में 
लिखा गया, (2) भारतीय साहित्य में जब गद्य का प्रचार 
नहीं हुआ था, उस समय गद्य में इतिहास जैसे महत्वपूर्ण 
ग्रंथ लिखे जा रहे थे। आहोम लोग तेरहवीं शती में 
असम देश में बस गए थे। पहले वे अपनी आहोम भाषा 
और लिपि में इतिहास लिखाते थे; कालांतर में उन्होंने 
कभी आहोम भाषा और श्रसमीया लिपि का प्रयोग किया 
तो कभी इसका उल्टा किया। सोलहवीं शती के लगभग 
: उन्होंने पूरी तरह असमीया लिपि और भाषा में बुरंजी 
(इतिहांस) लिखाना आरंभ किया । बुरंजियों में देश की 
राजनीतिक, धामिक और सामाजिक परिस्थितियों आदि 
का वर्णन किया जाता था, घटनाओं के साथ वर्ष, मास, 
दिन और दंड-पेल तक दिए जाते थे। इनमें रोचकता का 
समावेश होने के कारंण इनका साहित्यिक मुल्य भी है। 
अब तक 50 बुरंजी ग्रंथ लिखे गए हैं; इनमें सबसे 
प्राचीन ग्रंथ है 'पुरणि असम बुरंजी” (56 शक) आहोम 
राजाओं के इन ग्रंथों की प्रेरणा से कोच राजाओं ने 
वंशावली-ग्रंथ लिखाए थे। सत्रों (मठों) में भी वंशावलीं 
लिखने का प्रचार चल पड़ा था। 
























बुरंकथा (ते० पारि० ) 





यह कथा कथनात्मक प्रदर्शन की एक प्रक्रिया 
है । कथक द्वारा बजाए जाने वाले वाद्यविशेष के कारण 
इसको यह नाम दिया गया है। इसमें पहले साधारणतययों 
सितार के समान दिखने वाले. एक वाद्य को लेकर कथा 














बुल्बुल, शम्सुद्दीन 


कहने वाला एक पुरुष होता है । और उसके दोनों ओर दो 
व्यक्ति ढोन्रक जैसे वाद्य को लेकर कथा की पुष्टि करते 
हुए बीच-बीच में कथा का विवरण पूछते हैं तथा हास्यपूर्ण 
प्रसंगों की सृष्टि किया करते हैं। ये दो व्यक्ति पहले प्रायः 
स्त्रियाँ होती थीं। अत: बुरंकथा सुनाने वाला व्यक्ति दो 
स्त्रियोंसे विवाह किया करता था। अब बुरंकथा में तीनों 
पुरुष भी होते हैं। बुरंकथा आंध्र में बहुत पुराने समय से 
प्रचलन में है। इसका संबंध शिष्ट साहित्य से कम और 
लोक-साहित्य से अधिक होता है । इसमें मुख्य रूप से वीर 
एवं करुण रसों का परिपाक होता है और इसमें सहज एवं 
सरल व्यावहारिक भाषा का अधिक प्रयोग होता है । इसमें 
कथक वीर रसात्मक प्रसंगों में परवश होकर नृत्य करते हैं 
और दशक के हृदय में भी रसावेग उत्पन्न हो जाता है। 
बुरंकथा ने मुख्य रूप से आंध्र की कई लोक-कथाओं को 
अपनाया है जिनमें 'पलनाटि वीर चरित्र (दे०), बोब्बिलि 
कथा', बालनांगम्म कथा' आदि प्रसिद्ध हैं। इसमें संगीत, 
साहित्य एवं नृत्य का सम्यक्‌ समावेश हो जाने से शिक्षित 
एवं अशिक्षित दोनों प्रकार की जनता को यह प्रभावित 
करती है। 


बुल्बुल, शस्सुद्दीन (सि० ले० ) [जन्म--857 ई०; 
मृत्यु--9]9 ई० | 


शम्सुद्दीन बुल्बुल मेहड़ सिध के जमींदार थे । 
ये बाद में कुछ वर्षों के लिए कराची में जाकर रहे थे जहाँ 
मद्रसे की तरफ़ से प्रकाशित होने वाली साप्ताहिक पत्रिका 
'जुआंविन' का संपादन करने लगे थे। इन्होंने सि्री, उर्द 
और फ़ारसी में कविताएँ लिखी हैं। इन्होंने अपनी रच- 
नाओं द्वारा सिंध के मुसलमानों को नवचेतना प्रदान की 
थी और उन्हें अंग्रेजी सीख कर नया ज्ञान प्राप्त करने के 
लिए प्रोत्साहित किया था । इनकी दो काव्यकृतियाँ 'दोवान- 
बुल्बुले और 'करीमा नेचरल' बहुत प्रसिद्ध हैं। उर्द के 
हायर अकबर इलाहाबादी की तरह इन्होंने भी फ़ेशनपरस्त 
और अंग्रेज़ों की नकल करने वाले हिंदुस्तानी लोगों की कटु 
आलोचना की है। बुल्बुल के काव्य की भाषा हास्य और 
व्यंग्य से पूर्ण है। इस दृष्टि से अभी तक और कोई सिंधी 
कवि इनका स्थान नहीं ले सका है । 


बुल्लेशाह (पं० ले० ) [ जन्म---]680 ई० ; मृत्यु---[754 ई० | 


अं 


इनका जन्म लाहोर नगर में 680 ई० में 


83] 


विभिन्‍न वर्गों का प्रतिनिधित्व करते हैं तो 'ताई' (दे०) 









































बूँद और संपुद्र 





में हुआ और मृत्यु कसर में 754 ई० में हुई। जीवन 
का अधिकांश समय कसूर में बीता। इन्होंने अठवारे, 
काफ़ियाँ, बार मांह, सीहरफियाँ और दोहे लिखे हैं । 
सबसे अधिक काफ़ियाँ प्रसिद्ध हैं। काव्य का विषय सूफ़ी 
मत के अनुसार प्रेम-वर्णन है। प्रेम की अभेदता का 
चित्रण मामिक है। इनके काव्य में भाव-प्रवणता एवं 
रागात्मकता का प्राधान्य है। अनुमूति की तीब्रता भी 
काव्य में विद्यमान है। फ़ारसी काव्य के उपमानों एवं 
प्रतीकों की अपेक्षा पंजाब के सामान्य जीवन से ही उप- 
मानों तथा प्रतीकों की योजना काव्य में दृष्टिगत 
होती है। फल, बुलबुल, शराब इत्यादि की अपेक्षा कुर्श्रा, 
चरखा, मायका, विवाह आदि के द्वारा उपमान-योजना की 
गई है। कवि बुल्ले शाह का बेत (दे०) छंद में लिखा 
काव्य संगीत की मादकता का उत्कृष्ट उदाहरण माना 
जाता है। वेष्णव धर्म के प्रभाव के कारण इनका काव्य 
भारतीय सुफ़ीवाद का रूप ले गया है जिसमें विदेशी 
आध्यात्मिकता-बोधक शब्दों की अपेक्षा भारतीय रहस्यवादी 
शब्दावली का प्रयोग श्रधिक हुआ है । उदाहरणत: --- 
इक अँधेरी कोठड़ी दूजा दीबा ना बत्ती। 
बाहों फड़के ले चले, शाम वे, कोई संग न साथी ॥। 
इनके काव्य की भाषा में लंहदी, हिंदी, फ़ारसी 
एवं अपभ्रश का मेल है । 


बूंद और समुद्र (हि० क०) [ प्रकाशन-वर्ष--956 ई० | 


यह अमृतलाल नागर (दे०) का बहुचचित एवं 
लोकप्रिय उपन्यास है जिसमें मध्यवर्गीयः नागरिक-जीवन 
को आधार बनाकर व्यक्ति तथा समाज के पारस्परिक 
संबंधों में संतुलन तथा समन्वय की समस्या पर विचार 
किया गया है। उपन्यास का कथानक लखनऊ के एक ऐसे 
मोहल्ले से संबंधित है जो भारतीय समाज के विविध वर्गों 
का प्रतिनिधित्व करता है। रायसाहब, कवि विरहेश, 
महिपाल, सज्जन, कनल आदि ऐसे पुरुष पात्र हैं जो दंभी, 
स्वार्थी, शराबी, वेश्यागामी, बुद्धिजीवी, सुधारक आदि 
बड़ी, नंदो, तारा, श्रीमती राजदान, शीला स्विग, वनकन्‍्या 
आदि ऐसी स्त्री पात्राएँ हैं जो नाना प्रकार की प्राचीन 
रूढ़ियों, टोने-टोटकों, भूत-प्रेत, जंतर-मंतर आदि में 
विश्वास करने वाली; अतृप्त प्रेम तथा वासना में 
घुलने वाली; घर में ही कुट्टिनी का काम करने वाली, नये 
फैशन तथा नयी शिक्षा में दीक्षित होकर स्वतंत्रता का 

















बूढ़ो शालिकेर घाड़े रौं 
उपभोग करने वाली, कतंव्य के प्रति जागरूक तथा स्वाव- 
लंबी वर्गों का प्रतिनिधित्व करती हैं। ताईं इस उपन्यास 
की सर्वाधिक महत्वपूर्ण एवं अजर-अमर सृष्टि है। यह 
बाहर से विश्व भर की कृपा तथा हिंसा का पुंजीभूत रूप 
प्रतीत होने पर भी भीतर से अत्यंत करुणापूर्ण एवं 
ममतामयी है । लेखक ने इसके माध्यम से मानव-समाज में 
अपनी गहरी पैठ का अत्यंत सफल परिचय दिया है। 
हास्य-व्यंग्य-ग भित कथोपकथन तथा छोटे-छोटे व्यंजक 
विवरणों द्वारा सजीव वातावरण की सृष्टि करके लेखक ने 
इस उपन्यास को अत्यधिक प्रभावपूर्ण बना दिया है । अत्यंत 
विस्तृत आधारफलक ग्रहण किए जाने के कारण इसमें 
घटनाओं तथा पात्रों की बहुलता अवश्य है; लेकिन इन 
सबको ऐसी कुशलता के साथ सँजोया गया है किन तो 
औपन्यासिक गठन को आँच पहुँची है और न किसी प्रकार 
की अस्वाभाविकता ही आने पाई है । 





बृढ़ो शालिकेर घाड़े रों (बं० कृ०) [रचना-काल-- 
[860 ई० ] 


माइकेल मधुसुदन दत्त (दे०) के पहले प्रहसन 
में पश्चिमी सभ्यता के अंधानुकरण के दृष्परिणाम दिखाए 
गए थे । इस प्रहसन में उन्होंने पग्रामीण-समाज में अधिकार 
संपन्‍त लोगों के अत्याचार एवं दुराचार का वास्तविक 
चित्र खींचा है। भक्‍त प्रसाद (दे०) एक ऐसा ही विधुर 
व्यक्ति है जो असामियों की विवशता का लाभ उठाकर 
ग्रपनी . लंपट-वृत्ति का परितोष करता है । भक्त ने हनीफ़ 


का लगान इसलिए माफ़ कर दिया ताकि उसकी सुंदर पत्नी 


फ़ातिमा को पा सके । इसके लिए षडयंत्र-जाल तो रचता 
ही है परंतु दुर्भाग्य से उसी में स्वयं फँस जाता है। एक 
दूसरे असामी वाचस्पति की सहायता से भक्त को'रंगे हाथों 
पकड़ लिया जाता है। अपने कक के एहसास से उसे 
पशचात्ताप एवं ग्लानि तो होती है परंतु इसका मूल्य भी 
उसे चुकाना पड़ता है। इस प्रकार इस प्रहसन में व्यंग्य 
का आधार है भक्त के आचरण में विसंगति तथा विक्ृति । 

इस प्रहसन के कथानक का विकास-क्रम चरम 
उत्कर्ष की ओर है। इस बिंदु पर पहुँचकर नाटककार सभी 
फरक्ष उद्घाटित कर देता है। प्रहसन के दो अंक और प्रत्येक 
अंक के दो गर्भाक हैं। संवाद सहज एवं स्वाभाविक हैं । 
भाषा पात्रानुसार है। श्रभिनय को दृष्टि से यह प्रहसन 
पर्याप्त सफल एवं लोकप्रिय रहा है । पात्र तो कई हैं परंतु 
सर्वाधिक सशक्त पात्र भक्त प्रसाद है। 
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बृंहत्‌ पिगल 





विन पनतलनिनानल चाय. 





अंत में सुधारवादी दृष्टिकोण अपनाने के कारण 
प्रहसन का व्यंग्य कुंठित हो गया है । माइकेल के दोतों 
प्रहसन एक-दूसरे के पूरक हैं। दोनों प्रहसनों (दे० भक्त 
प्रसाद) का परवर्ती ताटककारों पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। 


ब॒त्ेसंहार (बँ० कु०) [रचना-काल--प्रथम खंड : 875 
ई०; द्वितीय खंड : 877 ई० | 


बुत्रसंहार काव्य की रचना हेमचंद्र बंद्योपाध्याय 
(दे०) ने 'मेघनाद बध' (दे०) के अनुकरण पर की थी। 
बृत्रासुर के द्वारा स्वर्गं-विजय एवं इंद्र के द्वारा पुनः स्वर 
पर अ्रधिकार एवं बृत्र-वध के लिए दधीचि के महान आत्म- 
त्याग की कथा के प्रति हेमचंद्र का कविमानस बहुत अधिक 
आक्ृष्ट हुआ था । इसी पुराणाश्रित कहानी के आश्रय से 
कवि ने बृत्रसंहार' काव्य में स्वदेश-प्रेम की अभिव्यक्तित 


- की है। वस्तुतः देशानुराग एवं आत्मत्याग ही इस काव्य 


का मूल स्वर है। हेमचंद्र ने पौराणिक वत्र-त्रध की कहानी 
को युगोपयोगी बनाने का सफल प्रयत्न किया है। 
कहानी भिन्‍न होने पर भी “बत्रसंहार' की भाव- 


परिकल्पना, रूप-विधान, चरित्र-चित्रण एवं छंद-विधान में 


'भमेघनाद-बध का स्पष्ट प्रभाव दिखाई पड़ता है यद्यपि 
देव-देत्य-संग्राम की उद्दीपना में लेखक की मौलिकता स्पष्ठ 

है । वीर एवं रौद्र रस की वर्णना में हेमचंद्र का कौशल 
बहुत ही सुंदर ढंग से प्रकट हुआ है। वीरत्व, गांभीय एवं... 
अलौकिक महिमा के वर्णन में कवि सिद्धहस्त है। इसमें 
गाहेस्थ्य जीवन का रूप, रस, साधारण द्वंद-जटिलता एवं 
करुण अनुभूति महाकाव्य की कठोर, आदशे-नियंत्रित सीमा 
का अतिक्रमण कर परिव्याप्त है। माइकेल मधुसूदन दत्त 
(दे०) के समकक्ष न होने पर भी विषय-गौरव, समसाम- 
यिक रुचि के श्रनुवतंन एवं काव्य-शक्तति के प्रकाश के द्वारा. 
हेमचंद्र ने अपनी कवित्व-शक्ति का सुंदर परिचय दिया 


है । 


बहत्‌ पिगल (गु० कु०) [ प्रकाशन-वर्ष---955 ई० ] 


रामनारायण विश्वताथ पाठक (दे०) द्वारा 
लिखित तथा गुजराती साहित्य परिषद्‌, बंबई द्वारा प्रका- 
शित बृहत्‌ पिगल' नामक ग्रंथ गुजराती-साहित्य में पिगल- 
शास्त्र पर सर्वाधिक आधिकारिक ग्रंथ है । छंदों से संबंधित 
इस आकर-ग्रंथ में विद्वान लेखक ने छंदों के विकास की 
यथाशक्ति एंतिहासिक भूमिक्रा को उठाते हुए छंदों के 
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बद्रे, द० रॉ० 





अवलंबन तत्त्व वाणी के अक्षर की चर्चा की है, उनकी 
गणना का आधार प्रस्तुत किया है और गुजराती में संस्कृत 
से भिन्‍त उच्चारण की स्थितियों को स्पष्ट कर उनका 
परीक्षण किया है । परिणामस्वरूप इस ग्रंथ में गुरु-लघु के 
निर्णय से संबद्ध नियमों को एक निद्िचित ऐतिहासिक 
आयाम में देखने का उपक्रम क्रिया गया है। लौकिक और 
वंदिक--इस प्रकार छंदों के दो भेद मानकर उनके पृथऋ्‌ 
होने के परंपरागत आधारों को खोजने की चेष्टा की गई 
है। वर्णवत्तों के परंपरागत स्वरूप का विवेचन, मात्रा- 
गर्मवृत्त और अनुष्टुप (मात्रात्मक और लयात्मक होने के 
कारण ) की समस्या का प्रस्तुतीकरण, यति और यतिभंग, 
संधि और वृत्तों के संयोग से उत्पन्न नये वृत्तों की समस्या 
का उद्घाटन, विभिन्‍न मात्रा वाले गणों की चर्चा, देशी 
पद की स्वरूप-चर्चा तथा समसंख्यसंधिबद्ध और असमसंख्य- 
संधिबद्ध देशियों की चर्चा आदि इस ग्रंथ के मुख्य प्रतिपाद् 
विषय रहे हैं। इन सभी विषयों की चर्चा में समाविष्ट न 
हो सकने वाले अन्य संबद्ध विषयों को भी लेखक ने परि- 
शिष्टों में समाविष्ट कर लिया है। परिशिष्ट दो प्रकार के 
दिखाई देते हैं : प्रकरणांत में ।, 2, 3 आदि के क्रम से 
ज्ञापित तथा (क), (ख), (ग) शो विज्ञप्त। करमांक में 
दिए गए परिशिष्टों में अक्षर, ऐतिहासिक दृष्टि से लघु- 
गुरु का विवेक, उसमें अपवाद शैथिल्य और छूट, वेदिक 
छंद ओर छंदों के प्रकार, संस्कृत पिगलझ्ास्त्र में यति-चर्चा 
भरत (दे०) और प्राकृतपेंगलम्‌ के आधार पर निरूपण- 
पद्धतियों की चर्चा, आवृत्तिसंधि अक्ष रमेल वृत्त और वृत्तों 
का परंपरागत पठन, अनुष्टुप, यतिपूर्ण अक्षरों का गुरुत्व और 
यति-संबंधी अर्वाचीन लेखकों की चर्चा, काव्यनिरूपण की 
रीतियाँ, अनावृत्ति-संधि संबंधी के० हु० अब के मत की 
विवेचना, प्लवंगम-पठन से संबद्ध अन्य मतों की चर्चा, 
मराठी घनाक्षरी का स्वरूप और ओवी और भ्रमंग आदि 
समाविष्ट हैं। दूसरी ओर (क), (ख), (ग) के रूप में 
दिए गए परिशिष्ट जाति छंद (डिगल के छंद शौर ग़ज़ल, ) 
पद तथा प्रवाही छंद अथवा अबाघध पद्चय-रचना के प्रयत्न 
झ्ादि विषयों से संयुक्त हैं। इस ग्रंथ-लेखक ने पिगल-निरूपण 
के मुख्य-मुख्य सिद्धांत निश्चित करने का प्रयत्न किया है । 
छंदों को संगीत के परिप्रेक्ष्य में देखने का प्रयत्न भी किया 
गया है। छंदों के रचना-विधान में समय-समय पर हुए 
परिवतंनों के कारणों पर भी उपसंहार में विचारकिया गया । 
संपूर्ण ग्रंथ गुजराती में लिखा होने पर भी मुद्रित देवनागरी 
में हुआ है। लेखक ने इसका कारण देते हुए स्पष्ट लिखा 
है कि इसे देवनागरी में मुद्रित कराने का हेतु यह है कि 





हिंदी-मराठी के लोग छंद:शास्त्र पर विचार करते समय इस 
ग्रंथ पर भी ध्यान दें। गुजराती साहित्य में तो क्या 
भारतीय आधुनिक भाषाओं के पूरे साहित्य में छंद॑:शास्त्र 
पर इतने सूक्ष्म इतिहास१रक तथ्यान्वेषण से युक्त शायद ही 
कोई दूसरा ग्रंथ हो । इस ग्रंथ की शैली तकेयुक्त, प्रमाण- 
पुष्ट ऐतिहासिक निरूपण को लेकर चली है। 


बहुद व्याकरण (गु० कू०) [प्रकाशन-बर्ष--- ]9]9 ई० | 


कमलाशंकर त्रिवेदी (857-925 ई०)- 
विरचित गुजराती भाषा का यह प्रथम विस्तृत व्याकरण है । 
संस्कृत के पंडित होने के कारण लेखक ने यह व्याकरण 
संस्कृत व्याकरण के आधार पर लिखा है। व्याकरण के 
समूचे अंग लेकर लेखक ने प्रचुर दृष्टांत देकर और मराठी 
तथा हिंदी भाषा से गुजराती भाषा की विशेषता की तुलना 
करते हुए और साथ-साथ संस्कृत भाषा तथा अन्य भाषाओं 
के रूपांतर से गुजराती शब्द-समृद्धि किस प्रकार हुई-- 
इसका क्रमिक निरूपण किया है। इस पुस्तक के प्रकाशन 
के फलस्वरूप गुजराती-लेखन में शुद्धता आई क्योंकि 
समसामयिक साहित्यिक रचनाओं को लेकर लेखेक ने उन 
रचनाओं के व्याकरण-दोष भी दर्शाएं हैं । 


बेंद्रे, द० रा० (क० ले० ) 


बेंद्रे जी श्राधुनिक युग के विख्यात कवि हैं। 
इनका उपनाम “अंबिक्नातनयदत्त' है। इन्होंने धारवाड़ में 
गेलयर गुंपु” (मित्र-मंडली) की स्थापना कर उसके द्वारा 
अनेक कवियों और लेखकों को प्रेरणा दी है । विनायक 
कृष्ण गोकाक (दे०), मुगक्ि (दे०), मधुरचेन्न (दे० ), 
आनंदकंद (दे० कृष्णशर्मा, नेटगेरी) आदि साहित्यकार 
इनपे प्रेरित हुए हैं । 

बेंद्रे जी की प्रतिभा बहुमुखी है। ये एक-साथ 
कवि, नाटककार, गद्यकार और आलोचक हैं । कवि और 
नाटककार की दृष्टि से इनका विशेष महत्त्व है। 'मुगलि- 
मल्लिग' (मेघ मल्लिका), 'उत्तरायण, "नमन, 'संचयन', 
हुदय-समुद्र', 'मुक्तकंठ', 'सखीगीत', 'गंगावतरण', “यक्ष- 
यक्षि', 'मिघदृत' आदि इनके काव्य-संग्रह हैं । इनमें उनके 
भावगीत (गीति-मुक्तक) और लबी कविताएँ संगृहीत 
है। इन संग्रहों में वस्तु की विविधता और प्रयोगातिशय 
देखने योग्य है। बेंद्रे जी आश कवि हैं। इन्होंने अपनी 
कविता के लिए निसर्गंसिद्धा सुपमा, राप्ट्रप्रेम, प्रेयसी- 








हू है 
| | 












बेक्स, मुहम्मद मुहरसिन 


प्रियतम का प्रेम, पारिवारिक सुख-दुःख, कला, आत्मानु- 


भूति ऐसे सभी विषय चुने हैं। इनकी दुष्टि में सभी 
वस्तुएँ--मूर्ते हों था श्रमूतं---क्राव्य की वस्तुएं बत सकती 
है। कृष्णकुमारी' में इतिहास-प्रसिद्ध करण कथा वर्णन 
हैं । 'सखीगीत' में कवि के दांपत्य जीवन की आत्मकथा 
है। 'मूति' नामक कविता में एक प्रतीक-योजना है । 

जीवनद्रष्टा होने के कारण बेंद्रे जी रचनाओं में 
जीवन की मामिक अनुभूतियों को मू्ते रूप प्राप्त हुआ है । 
कुछ विद्वानों ने इनके काव्य को 'शब्इ-स्म्‌ति' कहा है। 
प्रकृति-चित्रण हो. अथवा अन्य कोई चित्र, उसको 'शब्द- 
शरीर प्रदान करने में इनको विशेष सफलता मिली है। 
इनकी चेतनशील कल्पना के कितने रूप होते हैं, यह कहना 
कठिन है। एक-एक कविता में एक-एक प्रकार का 
कल्पना-विलास है। इनकी कविताओं में 'कुणियोणू बार' 
(नाचेंगे आओ ) , 'सखीगीत', 'गंगावतरण'*, “हक्कि हारुतिदे' 
(चिड़िया उड़ रही है), युगादि, “नादलीला आदि अत्यंत 
लोकप्रिय हुई है। 

नगेय होगे! (हँसी का धुआँ) और “उद्धार 
जैसे नाटकों के अतिरिक्त बेंद्रे जी ने कतिपय उत्कृष्ट 
साहित्यिक निबंध भी लिखे हैं जो उनकी अपार विद्वत्ता 
ओर प्रतिभा के सुंदर निदर्शन हैं । 


बेक्स, सुहस्मद सुह्सिन (सिं० ले०) [जन्म--858 ई०; 
मृत्यु--880 ई० ] 


द मुहम्मद मुहर्सिन 'बेकस' सिंध के प्रसिद्ध सूफ़ी 
कवि कादिर बखुश (दे०) बेदिल के सुपृत्र थे। इन्होंने 
अरबी और फ़ारसी की प्रारंभिक शिक्षा तो अपने पिता से 
प्राप्त की थी कितु बाद में ये श्राखूंद अब्दुल्ला के पास 
पढ़ने लगे । इन पर बचपन से ही पिता की आध्यात्मिक 
वृत्ति का प्रभाव पड़ चुका था। ये सितार बजाने और गाने 
में सिद्वहस्त थे । पिता की मृत्यु के परचात्‌ इन्होंने लिखना- 
पढ़ना छोड़ दिया था और अपने मित्रों के साथ अलबेलों 
की तरह बाजारों में घमते रहते थे। ये दरवेशों और 
फ़क्ीरों की दरगाहों में जाकर अपने रचे हुए सिंधी गीत 
ओर काफ़ियाँ गाकर सुनाया करते थे । ऐसे अवसरों पर 
गाते-गाते ये प्रायः भावविभोर हो ग्रात्मविस्मृति की अवस्था 
को पहुंच जाते थे। इनकी कविता प्रेम की मादकता, 
_ पीड़ा की भावना और संगीतात्मकता के गुणों से पूर्ण 


है । 
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बेजबरुवा, लक्ष्मीनाथ 
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बेख द' देहलवी (उद्‌ ० ले०) [जन्म--862 ई० 
मृत्य---]955 ई० |] 


पूरा नाम--सैयद वहीदुद्दीन, उपनाम- 
बेख द; पिता का नाम--सैयद शम्सुद्वीन अहमद, जन्म- 
स्थान-- भरतपुर । इनका लालन-पालन तथा शिक्षा-दीक्षा 
दिल्‍ली में हुई | मौलाना 'हाली (दे० ) इनके काव्य-गुरु थे । 
मौलाना हाली के बाद दाग” (दे०) देहलवी का भी शिष्य 
बनते का सोभाग्य इन्हें प्राप्त हुआ । शिकार, घृड़सवारी 
और तलवार चलाने में इन्हें बहुत रुचि थी कितु काव्य- 
प्रेम अन्य सभी रुचियों पर छाया हुआ । इनके दो काव्य- 
संग्रह--ग फ्तार-ए-बेख्‌ दी' और “दुरें-ए-शहवार' प्रकाशित 
हो चके हैं। ग़ज़ल-लेखन में इन्हें विशेष दक्षता प्राप्त थी। 
भाषा इनकी सरस, सजीव और प्रसाद गृण-संपन्‍्न है। 
मुहावरों का सफल प्रयोग तथा संगीतात्मकता इनके काव्य 
की विशेषताएँ हैं 'बेखुद' साहब दिल्‍ली में मँग्रेज़ अफ़सरों 
को उर्द्‌-फ़ारसी पढ़ाया करते थे । 


बेजबरुवा, लक्ष्मीनाथ (अ० ले०) [जन्म--868 ई०; 
मृत्य---]938 ई० | द 


इन्होंने कलकत्ता से एम० ए०, बी० एल० 
तक शिक्षा प्राप्त की थी। इन्होंने उड़ीसा के मंगलपुर में. 
व्यवसाय किया था। ये कई पत्रिकाओं के संपादक ये। 
924 ई० इन्होंने असम-साहित्य-सभा का सभापतित्व किया 
था। 93] ई० में साहित्य-सभा ने इनका अभिनंदन कर 
रसराजि की उपाधि प्रदान की थी। ....... 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य < “कदमकलि 
(दे०) (93); प्रहसन : 'लितिकाई” (दे०) (869- 
90), 'पाँचनि! (93), 'नोमल' (दे०) (93), 
'चिकरपति निकरपति” (93) ; ऐतिहासिक नाठक : 
चक्रध्वज सिंह' (दे०) (95), “'जयमती कुँवरी' (दे०) 
(9]5), बेलिमार' (दे०); उपस्यास : 'पढुम कुँवरी 
(905); कहानी : 'सुरभि' (909) 'साधुकथार कुकि 
'जोनबिरि' (93); निबंध और जीवनी : 'भागवतकथा 
(95), 'शंकरदेव' (92) । 

ये असमीया रोमांटिक कविता के स्तंभ के 
स्वरूप हैं। 'कदमकलि”' की कविताओं में भावुकता और 
कवित्व-शक्ति है। इनके श्रृंगार में लौकिकता के साथ 
अध्यात्मवाद भी है। इनकी कुछ कविताएँ देशभक्तिपरक _ 
हैं। इनका बैलेड 'घनवर रतनी” विशेष महत्त्वपूर्ण है । 
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इनके नाटकों के मध्य भी सुंदर गीत हैं। प्रहसनों की 
अपेक्षा इन्हें ऐतिहापिक और सामाजिक नाटकों के लेखन 
में विशेष सफलता मिली । इन्होंने छात्रावस्था में पद्म 
कुँवरी' उपन्यास लिखा था। यह यद्यपि सफल कृति नहीं 
है, किंतु इसे असमीया का प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास कहा 
जा सकता है। इनकी कहानियों में तीव्र व्यंग्य है। इनमें 
लोक-कथा-शैली और पाइ्चात्य कथा-शिलव्प का समन्वय 
है। 'क्ृपावर बरुवा के छद॒पमनाम से इन्होंने अनेक 
निबंध लिखे थे। हास्य और व्यंग्य से युक्त निबंधों के 
अतिरिक्त इन्होंने गंभीर निबंध भी लिखे थे। 

ये श्रेष्ठ कवि, नाटककार, कथाकार, निबंध- 
लेखक और पत्रकार थे । 


बेताब” देहलवी (उद्‌ ० ले०) 


नाम--पं ० नारायण प्रसाद, उपनाम --वेताब' ; 


पिता का नाम--पं ० ढलाराय देहलवी । ये उर्द नाटककार 
भी थे और अच्छे कवि भी । इनके नाटकों में “रामायण, 
महाभारत, कृष्ण-सुदामा, गोरखघंधा', 'फ़रेब-ए-मुहन्बत' 
और 'जहरी साँप' बहुत प्रसिद्ध हैं । इन्होंने बंबई से 'शेक्स 
पीयर नामक पत्रिका भी निकाली थी। इस पत्रिका में 
शेक्सपीयर के नाटकों के उर्दू अनुवाद छपा करते थे। 
अल्फ्रेड थिएट्रिकल कंपनी ने 'अहसन' लखनवी के पश्चात 
नाटक-लेखन का कार्य-भार इन पर ही डाला था । 


बेताल पंर्चावशर्ति (बँ० कू्‌० ) 


बेताल पंचविशति' का अनुवाद 847 ई० में 
मूल हिंदी से फ़ोटं विलियम कॉलेज के तत्कालीन अध्यक्ष 
श्री मार्शल की प्रेरणा से' श्री ईद्वरचंद्र विद्यासागर ने 
किया था । यद्यपि यह ग्रंथ मूलत: कालेज की पाठ्य-पुस्तक 
के रूप में रचा गया था, फिर भी बंगला-साहित्य के 
पाठकों के बीच इसका अच्छा प्रचार हुआ । विषयानुरूप 
भाषा और शिल्प का प्रयोग इस ग्रंथ का उल्लेखनीय 
वेशिष्ट्य है । 


बेदिल, कादिर बख्य (सिं० ले०) [जन्म---8]4 ई० ; 
मृत्यु--- 8 72 ० | 


कादिर बरुश 'बेदिल' का जन्म सिंध के रोहिड़ी 
नामक गाँव में हुआ था। इनका नाम तो अब्दुल कादिर 





बैनजीर' 


रखा गया था, परंतु जब ये बड़े हुए तो इन्होंने अपना 
नाम बदलकर कादिर बख्श रख लिया था। इनकी रच- 
नाएँ सिंधी, उर्दू, अरबी और फ़ारसी में मिलती हैं | सिंधी 
में इनकी मुख्य काव्यक्रतियाँ हैं--/बहदततामो' और 'सुरूद- 
नामो' । इनके सिधी कलाम का प्रामाणिक संस्करण दीवान 
बेदिल' नाम से 954 ई० में सिंधी अदबी बोडं, हैदरा- 
बाद (सिघ) से प्रकाशित हुआ है जिसके संपादक हैं अब्दुल 
हुसैन शाह मूसवी । गिदूमल हरजाणी ने भी इस सूफ़ी 
कवि के कलाम का संपादन कर उसे प्रकाशित करवाया 
है । 'बदिल' ने सूफ़ी मत के गहन सिद्धांतों को अपनी प्रसाद 
पूर्ण औौर ओजस्विनी भाषा के द्वारा सरल ढंग से समझाया 
है। इनके काव्य में संगीतात्मकता और माधुय के गुण 
अधिक मिलते हैं। उनन्‍्नीसवीं शती ई ० सदी के सूफ़ी कवियों 
में इनका प्रमुख स्थान है । 





बेदी राजेद्र सिह (उद्व० ले० ) [जन्म---90 ई० | 


राजेंद्रसिह बेदी उर्द के प्रसिद्ध कहानीकारों में 
हैं । बेदी बहुत कम लिखते हैं कितु जो कुछ लिखते हैं वह 
उत्कृष्ट होता है । जनजीवन की समस्याएँ इनकी कहानियों 
का विषय हैं । इनकी कहानियाँ सजीव, सुंदर, सुगठित तथा 
प्रभावपूर्ण होती हैं। 'दाना-ओ-दाम', 'ग्रहन, “'कोखजली', 
लंबी लड़की, “अपने दुख मुझे दे दो आदि इनकी कहा- 
नियों के संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

बेदी ने नाटक भी लिखे हैं जिनका संग्रह 'सात 
खेल' है और एक उपन्यास 'एक चादर मेली-सी' प्रकाशित 
होकर सम्मानित हो चुका है । 


बेनज्ीरः (उद्द ० पा० ) 


दहजादा विनज्ञीरँ मीर हसन (दे०) की 
मसनवी “'सिह्लु-उल-बयान' (दे०) का नायक है। इसका 
रूप-लावण्य भ्रद्वितीय है । इसके जन्म पर महोत्सव मनाया 
जाता है, पुरस्कारों तथा दान आदि में विपुल धनराशि का! 
व्यय किया जाता है। इसे शिक्षा देने के लिए अनेक शिक्षक 
नियुक्त किए जाते हैं जो इसे अनेक विद्याओं में पारंगत 
बना देते हैं । 

एक रात महल की छत्र पर चाँदनी में सोते 
हुए शहूज़ादे को माहुरूख नाम की परी उड़ा कर परिस्तान 
ले जाती है। सारे राजप्रासाद में दुह्ाई मच जाती है । 


कक 


हैँ, 


बाता-पिता, समे-संबंधी, दास-दासियाँ सभी इसके खो जाने 


ही 









बेनीपुरी, रामवृक्ष 


पर गहरे दुःख-दर्द में डूब जाते हैं। इसके सौंदर्य पर मुग्ध 
माहरुख़ परी इसके बिना क्षण भर भी नहीं रह सकती । 
वह इसे संध्या समय भूलोक का भ्रमण कर आने के लिए 
एक जादुई घोड़ा देती है। 

सर को निकला हुआ “बेनज़ीर' बद्र-ए-मुनीर 
(दे०) के बाग में पहुँचता है। दोनों के एक-दूसरे से 
मिलते ही दिल मिल जाते हैं। “बेनज़ीर' परिस्तान से यहाँ 
आता-जाता रहता है। एक देव के द्वारा माहरूख को इस 
प्रणय-क्रीड़ा का रहस्य ज्ञात हो जाता है । वह 'बेनजीर' को 
एक कुए में बंदी बनवा देती है । 

बेनजीर' का चरित्र जसा प्रभावशाली तथा 
आकषंक प्रारंभ में दिखाया गया है, आगे चल कर वसा 
नहीं रहा । बद्र-ए-मुनीर से भेंट के बाद इसमें एक मोड़ आ 
जाता है ओर इसका चारित्रिक अपकष हो जाता है । 


बेनीपुरी, रामव॒क्ष (हिं० कु०) [जन्म--902 ई० ] 


इनका जन्म बिहार प्रांत के मुजफ्फ़रपुर जिले 
के बेनीपुर गाँव में हुआ था। इन्होंने पत्रकारिता से 
साहित्य-सेवा प्रारंभ की थी तथा एक दर्जन से' अधिक 
साप्ताहिक, मासिक, देनिक पत्र-पत्रिकाश्रों का संपादन 
किया था । ये भारतीय स्वाधीनता-संग्राम के सेनानी रहे 
हैं तथा इन्होंने उपन्यास, कहानी, नाटक, रेखाचित्र, 
संस्मरण, बाल-साहित्य आदि विविध विधाओं को अपने 
कृतित्व से समृद्ध किया है। इनका विशेष प्रदेयरेखाचित्र 
के क्षेत्र में है तथा “माटी की मूरतें', गेहूँ और गुलाब' 
आदि कृतियाँ इस विधा की स्थायी निधि बन चुकी हैं। 
बेनीपुरी जी शब्दों के जादूगर हैं तथा भावपूर्ण अलंकृत 
शैली का प्रयोग इनके लेखन की अनिवार्य विशेषता है । 


बेनीप्रवीन (हि ० कू० ) 


बेनीप्रवीत (बेनीदीन 'प्रवीन!) लखनऊ के 
वाजपेयी परिवार से संबद्ध थे । इनकी प्रसिद्ध रचना 
नवरसतरंग” है, जिसका रचना-काल 87 है, इसके 
अतिरिक्त इनकी अन्य दो रचनाएँ हैं--शंगार-भूषण' 
और “तानाराव-प्रकाश'। इनमें से केवल 'नवरसतरंग' 
उपलब्ध है । इसमें श्रृंगार रस, विशेषतः नायक-नायिका 
भेद का वर्णन है। यद्यपि अंथ. का उदाहरण-भाग अत्यंत 
ललित है । इनकी कविता में सरसता तथा भावुकता है। 
इस रचना में प्रकृति-वर्णन के छंद भी अति प्रभावशाली, 
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चित्रात्मक और मर्मेस्पर्शी हैं। इस ग्रंथ के कारण बेनी 
प्रवीन रीतिकाल में अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं। 


बेरलगे कोरल (क० क०) 


यह महाकवि कुर्वेपु (के० बी० पुढ्टठप्पा-- 
दे०) का नाटक है। इसके तीन दृढ्यों के नाम नाटक के 
उद्दश्य को बड़ी मारमिकता के साथ प्रकट करते हैं। थे हैं-- 
“गुरु, 'कम', यश । इनके द्वारा यह सूचित किया गया 
है कि नाटक का प्रधान पात्र एकलव्य गुरु के प्रति 
निष्ठावान था, कि कर्मपाश कितना बलवत्तर होता है। 
और एकलवब्य द्वारा किया गया त्याग “यज्ञ ही है। 
एकलव्य की. गरुदभक्ति और उसके प्रति उसकी माता के 
ममत्व का दर्शन प्रथम दृश्य में होता है । द्वितीय दृश्य में 
द्वापर के सीमापुरुष द्रोण का दर्शन होता है। उनके औदाय॑ 
से' एकलव्य धनुविद्या में निपुण होता है । अर्जुन के एहसास 
के कारण द्रोण एकलव्य से अँगठे का दान माँगने को बाध्य 
होते हैं। तीसरे दृश्य में एकलव्य के त्याग का दर्शन होता 
है । रक्त की धार में पड़े हुए एकलव्य के बँगूठे को देखने 
के लिए द्रोण सिर झुकाते हैं कि उसमें उन्हें एक सिर- 
रहित धड़ दिखाई पड़ता है। उनको भविष्य का ज्ञान _ 
होता है कि एकलब्य के अ्रगूठ के बदले उनको एक दिन 
अपने सिर की आहुति देनी होगी । एकलव्य की माताका 
शाप भी इस अनिवाये कमे का, फल बन जाता है। 
नाटककार ने एकलव्य, उसकी माता और द्रोण का बड़ा 
रम्य चित्रण उपस्थित किया है। नाटक की कवित्वपूर्ण 
भाषा-शैली, रसयुक्त संभाषण और बिंब-योजना व दर्शन 
मानो उसकी सफलता की घोषणा करते हैं । 










बेलिफुलर सपोन (अ० कु०) [रचनता-काल--963 ई० | 





अणिमा भराली के इस कहानी-संग्रह की भाषा 
में बहती हुई धारा का सरल सौंदर्य है। इसकी कहानियाँ 
मेलोड्रामिक हैं । 












बेलिसार (अ० कु०) [रचना-काल---95 ई० ] 





यह लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा (दे०) का दूसरा 
ऐतिहासिक नाटक है, यह दुःखांत है। इसमें बमियों के 
आक्रमण के फलस्वरूप आहोम राज्य के पतन का चित्रण _ 
है। इसमें ऐतिहासिक तथ्यों से हटकर वर्णन कम किए 
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गए हैं। संवादों की अनाटकीयता और चरित्रों के संख्या- 
बाहुलय के कारण नाटक रंगमंचोपयोगी नहीं है । इस पर 
शेक्सपियर के किंग लेयर और 'हेमलेट' के नाटकों का 
प्रभाव है। नाठक में कहण दृश्यों के मध्य हास्य-रस 
के दृश्य भी प्रस्तुत किए गए हैं । 


बेल्लाबि नर हरि श्ञास्त्री (क० ले०) 


श्री शास्त्री का जन्म तुक्र जिले के बेल्लाछि 
में ।882 ई० में हुआ था। आप एक सफल कवि, नाटक- 
कार तथा चित्रकार और अध्यापक थे। अपने कई चित्र- 
कथाएँ भी लिखी हैं। आप “कर्नाटक-कविकेसरी' विरुदा- 
लंकृत थे। आपकी रचनाएँ सौ से अधिक हैं । कनन्‍्नड में 
गुब्बी कंपनी आदि नाटक-कंपतनियों के लिए आपने बीसों 
नाटक लिखे तथा उनका मंचन भी करवाया । इनको 
प्रसिद्ध रचनाएँ हैं---'कल्याणगीत-मंजरी', “आकाश- 
गमन-साहस', 'जलंधर” (नाटक), 'दशावतार', 'दामाजि- 
पंतु', “नाटक मंजरी', प्रभावती', ्रह्नाद', 'परापियारू 
(विक्टर ह्य गो के 'लामिज़राबेल' का अनुवाद) पांडव- 
विजय, 'बलिचक्रवर्ती', भोज कालिदास, 'मदनमोहन राज- 
चरित्र, महात्मा बसवेश्वर', 'माकडेय', “श्रीक्ृषष्णगारुडि', 
“श्रीकृष्ण पारिजात', 'रुक्मिणी-स्वयंवर', सती सुलोचना , 
संपूर्ण रामायण', 'स्यमंतकरत्न नाटक, साध्वी अनुसूया, 
साधु तुकाराम', हास्य कल्लोल', आदि । आपके अधिकांश 
नाटक रंगमंच के उपयुक्त हैं । कृतियों में रूढ़िपालन का 
विशेष ध्यान रखा गया है। आपकी पद्च रचना सरस है । 


बेबस', किदिनचंद तीर्थंदास खत्री (सिं० ले०) [जन्म--- 
885 ई०; मृत्यु---]947 ई० | 


बेबस” का जन्मस्थान लाड़काणा (सिंध) है। 
ये सरकारी स्कूलों में अध्यापन कार्य करते थे और आ्थिक 
स्थिति अच्छी न होते हुए भी हमेशा प्रसन्‍नचित्त रहते थे । 
ये नम्नता की साक्षात्‌ मूतति थे । जब धथिंधी में फ़ारसी-तर्ज 
की श्वृंगार रस से पूर्ण कविता लिखने का युग चल रहा था। 
तब इन्होंने सिंधी काव्यधारा को नया मोड़ दिया था। 
इनकी कविता में किसानों और गरीबों के लिए सहानुभूति, 
मज़दूरों के लिए स्नेह, पूँजीपतियों की निंदा, हिंदू-मुस्लिभ- 
एकता, नारी की महानता, राष्ट्रीय प्रेम और देशभवित 
आदि भावों की अभिव्यक्ति यत्रतत्र मिलती है। इनको 
मुख्य काव्यकृतियाँ हैं--“शीरीं शइर, 'मौजी गीत, “गुरु 
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नानक जीवन कविता', 'बेबस-गीतांजली और 'शहर 
बेबरस' । इन्होंते कुछ नाटक और निबंध भी लिखे हैँ, परंतु 
इन्हें अधिक प्रसिद्धि कविता के कारण ही मिली है। 
इनका मुख्य उद्देश्य था जीवन की यथार्थता की सरल और 
स्वाभाविक भाषा में अभिव्यक्त करना । ये अपने युग के 
निराली प्रतिभा वाले कवि थे। विषय की विविधता के 
साथ-साथ इनकी कविता में भाषा-शैली और छंद के नये- 
नये प्रयोग भी मिलते हैं | इनके बताये हुए मार्ग पर आज 


क. 


इनके शिष्य कवि चल रहे हैं, जिनमें हंदराज 'दुखायल' 


कै 


श् 


(दे० पे हरि 'दिलगीर'*, (दे ० ) राम पंजवाणी ( दे० ) 


जिद 


ओर खीअलदास फ़ानी के नाम उल्लेखनीय हैं । 


बेहुला /बँ० पा०) 


मध्ययुगीन बगला मंगलकाब्यों के नारी-चरित्रों 
में बेहुला जनप्रियता एवं उत्कष की दृष्टि से सर्वोत्तम है । 
रामायण की सीता की सहनशीलता तथा स्वामी के 
पुनर्जीवन के लिए काल के साथ संग्राम करने की सावित्री- 
जेसी अपरिमेय शक्ति बेहुला के चरित्र में युगपत्‌॒ प्रकट 
हुई है। बेहुला के माध्यपत से ही मंगलकाव्य (दे०) की 
परिधि में दिव्य और मत्यं का इकट्ठा चित्रण हो पाया 
है। यह चरित्र केवल आदर्शवाद की भावभूमि पर 
विकसित नहीं हुआ है। सीमाहीन मानवीय बोध की उदात्त 
महिमा ने इस चरित्र को माधुये-मंडित और ग्रौज्ज्वल्य से 
अभिनंदित क्रिया है । नाव खेती हुई जब वह स्वर्ग के लिए 
चल देती है तो यात्रा-पथ के विचित्र अनुभवों के माध्यम 
से बेहुला ने उस युग के पथ-वृत्तांत, शिक्षा-संस्कार, पाप- 
पुष्य, दया-धर्म के विचित्र चित्रअंकित किए हैं । 

नारायण देव, विजय गुप्त (दे०), केतकादास 
क्षेमानंद (दे०), तंत्र-विभूति आदि कवियों के 'मनसा- 
मंगल' में बेहुला का चरित्र-चित्रण लगभग एक ज॑सा ही 
है | थोड़ा व्यतिक्रम है केवल विप्रदास पिपलाई (दे०) के 
काव्य में । स्वर्ग में बेहुला के नतंक्ी-रूप को उन्होंने प्रश्नय 
नहीं दिया है, वहाँ उनके “विद्याधरी' रूप को ही प्रकट 
क्रिया है । 


बेहेरा, चितामणि /उ० ले० ) 


श्री चितामणि बेहेरा आजकल रेवेसा कालेज, 


कफृटक में उड़िया के प्राध्यापक हैं। ये समीक्षक, कहानीकार 
हं। इनके आलोचनात्मक निबंधों का उच्च- 





फ् 








| 





बेत 
स्तरीय शिक्षा में महत्त्वपूर्ण स्थान है। कहानियाँ यथार्थ- 
मूलक एवं सक्ष्म कलानुभूति से समुद्ध हैं। कविताएं प्राय: 
प्रेममलक हैं। 'कथा ओ कथाका र, 'फकीर मोहन परिक्रमा, 
ओड़िया साहित्य परिक्रमा', आधुनिकतार कख ओऔो 
अन्यान्य आलोचता' (दे० )आदि इनकी प्रमुख रचनाएं हैं । 





बेत (पं० पारि०) 


यह पंजाबी क्िस्सा-काव्य में प्रयुक्त सुप्रसिद्ध 
छंद है जिसे अरबी शब्द “बेत' का पंजाबी रूपांतर माना 
जाता है। बंत (दरवाज़ा) के दो किवाड़ों के समान बँत' 
में भी समतुकांत दो चरणों का एकक बनता है; परंतु पंजाबी 
में दो चरणों का बंत प्रचलित नहीं हुआ । इसका सर्वप्रथम 
प्रयोग 'हीर अहमद” (692 ई०) में हुआ जिसमें इसके 
प्रति छंद में चार या चार से अधिक चरण मिलते हैं । 
इसके पश्चात हामद और मुकबल ने चार-चार चरणों वाले 
बेंत को लोकप्रिय बनाया परंतु बेंत लिखने में सिद्धहस्त 
वारिसशाह (दे०) और फ़जलशाह (दे०) ने इसे' चरण- 
संख्या के बंधन से मुक्त कर दिया । इन कवियों के बैंतों 
में चार से चालीस तक चरण मिलते हैं । भाई कान्हसिह ने 
“गुरुशब्दरत्नाकर महान्‌ कोश' में मात्रा-गणना के आधार 
पर इसके सुप्रसिद्ध आठ भेदों का परिचय दिया है जिनमें 
चालीस मात्राओं (बीस-बीस पर यती) वाला रूप एक 
प्रकार से टकसाली माना जाता है। इसके विपरीत फ़ारसी 
लिपि में पंजाबी कविता करने वाले लेखक इसकी परि- 
भाषा फ़ारसी पिगल के नियमों के अनुसार करते हैं। परंतु 
पंजाबी कवियों के बेत इन दोनों से स्वतंत्र हैं । उन्होंने इस 
छंद में विभिन्‍न तोलों का प्रयोग किया है और अंत्यानुप्रास 
(काफ़िया) तथा अंत्यानुप्रास के अ्रनंतर प्रयुक्त समान 
शब्दावृत्ति (रदीफ़) के प्रयोग से इसमें तरलता का संचार 
किया है। इस छंद का प्रयोग विशेषत: क़िस्सा-काव्य में 
हुआ है, कितु बीसवीं शती में कवि-दरबारों का प्रचलन हो 
जाने पर मुक्तक काव्य के रूप में भी बेंत की लोकप्रियता 
में वृद्धि हुई । 
















बेदेहीशबिलास (उ० कृ० ) 





कवि-सम्राट्‌ उपेंद्र भंज (दे०) काव्यों में 
'कोटिब्रह्मांड सुंदरी” (दे० ), 'लाबण्यबती', “बंदेहीशबिलास', 
असाधारण काव्यत्रयी हैं। उड़ीसा के रामकाव्यों में बैदेहीश- 
बिलास' सर्वाधिक अलंकार विभूषित, चारुचित्रावली- 
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शोभित रचना है। रामायण की कथा यद्यपि इसकी विषय- 
वस्तु है तथापि स्वतंत्र काव्य की दृष्टि से यह एक उच्च: 
कोटि की रचना है, इसमें संदेह नहीं । उपेंद्र ने अपने ग्रंथों 
में रामतारक मंत्र जपकर सिद्धि-लाभ की बात कही है 
जिसके कारण उनमें कवित्व-स्फूर्ति जागृत हुई | इस महान्‌ 
शक्ति को प्राप्त करने के उपलक्ष्य में कवि का यह सानुनय 
प्रतिदान है । “बंदेहीशबिलास' की रचना की प्रेरणा उपेंद् 
ने पितामह धरनंजय भंज की कृति “रघुनाथबिलास' से पाई 
थी। (रघुनाथबिलास' देख लेने के बाद उपेंद्र ने पितामह 
से' उससे भी श्रेष्ठ रामचरितमूलक काव्य लिखने की बात 
कही थी । धनंजय ने अपनी प्रसन्नता एवं संतोष व्यक्त 
किया था तथा उपेंद्र को इस कार्य में सफल होने का 
आशीर्वाद भी दिया था। उपेंद्र यथासमय पितामह को यह 
पुख श्रदान कर धन्य हुए। उपेंद्र स्वयं राम भक्त ये तथा 
यह उनका कुल-धर्म भी था। 

उपेंद्र की दृष्टि में उत्तल की महत्ता किसी से 
कम नहीं है । देवाधिदेव अवतारी, बैकुंठ-बिहारी विष्णु 
जगल्नाथ के रूप में उड़ीसा में अवतीर्ण हुए हैं। इसलिए 
ग्रंथारंभ में जगननाथ-स्तुति है । भी 

यह काव्य 52 छंदों के साँचों में ढाला गया है। 
प्रत्येक चरण का आद्य वर्ण 'ब' है। इस प्रकार यह महा- 
काव्य शब्द एवं अर्थालंकार गुंफित 'ब” अक्षर के आदर. 
नियम से विरचित है । मंगलाचरण में पहले विष्ण (राम 
विष्णु के अवतार हैं) तथा बाद में सूर्य की (सूर्यवंशी होने. 
के कारण) स्तुति की गई है। अनेकार्थी शब्द-प्रयोग एवं 
नूतन शब्द-गठन सहित गंभीर चितनशील शताधिक पद 
इस काव्य में दिखाई पड़ते हैं। भाषा सरस, भावानुरूपिणी 
एवं रसाल है। उपेंद्र के स्व-अंचल, गंजाम के भी कई प्रच- 
लित शब्द-व्यवहृत हुए हैं । सूक्ति एवं गूढ़-गंफित सामासिक 
शली के कारण भाषा की शक्तिमत्ता बढ़ गई है । बैदेहीश- 
बिलास' में रामायण के समस्त प्रसंगों की अवतारणा नहीं 
हुईं है। अनेक कथाओं एवं उपकथाओं की मात्र सूचना दे 
दी गई है । प्रकृति की सजीव रमणीयता, कल्पना-छवियों 
की भास्वरता एवं सुरुचि-संपन्‍नता इस काव्य को सार्थकता 
प्रदान करती हैं | देवी कथा के प्रति कवि का मानवीय 
दृष्टिकोण काव्य को अधिक रमणीय बना देता है। 
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बेष्णद पाणि (उ० ले०) [जन्म--882 ई०; मृत्यु-- 
926 ई०] क्‍ 


बैष्णबपाणि का जन्म कटक जिले के कोठापद 














५.2 काला शबमनकनाए छाल रीफाणननता हरा.. 
>परकपधधाफकर्ज आटा लत परत करे 


बोधा 839 


नीलम त-ीलाकमाइल-फा कक फल मन न++.. ० 


गाँव में एक निर्धन ब्राह्मण सुदर्शन पाणि के यहाँ हुआ 
था। कोठापद-पहंत की कृपा और अपने अध्यवसाय से 
इन्होंने विभिन्‍न वाद्ययंत्र, संगीत, उड़िया और संस्क्ृत- 
साहित्य आदि का ज्ञान प्राप्त कर लिया था। इनकी रच- 
नाओं की संख्या प्रायः 200 है। 

आधुनिक युग में गण-कवि बेष्णव पाणि का 
उड़ीसा की गण-संस्क्ृति के विकास में विशेष योगदान 
है | बंष्णब पाणि ने शताधिक गीति-नाटयों की रचना कर 
तथा उन्हें हृक्यस्पर्शी रूप से गाँव-गाँव में प्रस्तुत कर 
उड़ीसा के जन-जीवन को जितने व्यापक रूप से प्रभावित 
किया है, उतना भागवतकार जगन्‍्ताथदास (दे०) के 
अतिरिक्त अन्य किसी कवि ने नहीं किया । 

बेष्णब पाणि की अस्लान प्रतिभा ने उड़िया 
जात्रा (दे०)-साहित्य को आधुनिक रूप दिया है। इनकी 
रचनाओं की भाषा-शली नितांत ग्रामीण है । चरित्र-चित्रण 
एवं शब्द-विन्यास में असाधारण दक्षता का परिचय मिलता 
है । इनकी गण-नाट्य-कृतियाँ शिल्प-कौशल से' मंडित एवं 
आधुनिक चेतना से अनुप्राणित हैं। अपने पौराणिक तथा 
ऐतिहासिक गीति-नाटयों में कवि ने समसामग्रिक सामा- 
जिक समस्याओं एवं राष्ट्रीय चेतना का चित्रण किया है। 
बैष्णब पाणि इस शती के पूर्वाद्ध के प्रमुख कवि हैं । 





बोधा (हिं० ले०) [जन्म--747 ई०] 


ये राजापुर (जिला बाँदा) के सरयूपारीय 
ब्राह्मण थे। पुराना नाम दृद्धिसिेन था, पर पन्‍ता-नरेश 
प्यार में बोधा कहते थे। ये 773 से 803 ई० तक 
कविता करते रहे । सुबहान (सुभाव) नामक वेश्या 


६ 


से प्यार करने के कारण 6 मास के लिए इन्हें देश- 


निष्कासन मिला । इस बीच में 'विरह वागीश” नामक 


पुस्तक लिखी । “इश्क़नामा' दूसरी प्रसिद्ध पुस्तक है। 
रीतिमुक्त (दे० रीतिमुक्त काव्य) कवियों में प्रेम को 
प्रेम की 'पीर' की व्यंजना करने वाले ये बहुत ही मर्म- 
स्पर्शी कवि हैं । बहुत से स्फूट कवितों में 'नेजें, 'कटारी' 
और 'कुरबान' वाली बाज़ारू ढंग की रचनाएँ पाई जाती 
हैं । निश्चय ही ये भावुक, फक्कड़ और रसिक जीव थे । 


बोधि (पा० पारि) 


इस शब्द की निष्पत्ति बुधअवगमने धातु से 
ही सम्यक- 





हुई है जिसका अर्थ है ज्ञात या पूर्ण ज्ञान । इसे 
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बोधिसत्त 


.-कन कटनललइनात रस ४०- 4-3 पतन-+ ६ क-५+४3५ ६५७७ -अफमक- पाक छ23433० अनाथ ४०- अपर ॥.५ ८० अप कैका “हठाड प्रेरक जगा.» सानपा३-५५-मं५कपरसवालिक ७५८ काउपफ८  पराशरामरटततपतउाआका पालक 





संबोधि की संज्ञा दी जाती है। इस प्रकार का ज्ञान बोधि- 
सत्त्व का अंतिम लक्ष्य होता है और इसे प्राप्त करके ही उसे 


तक 


482॥ 


मक 


बुद्धत्व का अधिगम हो जाता है। इस ज्ञान का स्वरूप--- 
बुद्धज्ञान, सवेज्ञता, सर्वाकारज्नता अर्थात्‌ ऐसा ज्ञान जिसमें 
सभी कुछ अपने वास्तविक रूप में दिखलाई देता है, अनुत्तर- 
ज्ञाता अर्थात्‌ ऐसा ज्ञान जिसके आगे कुछ नहीं और 
अआचित्यज्ञता श्रर्थात्‌ ऐसा ज्ञान जिसको सोचा भी न जा 
सके । बोधि को अज्ञेय बतलाया गया है क्योंकि इसको प्राप्त 
करने वाल तथागत (दे० ) बुद्ध श्रचित्य हैं और उनके गुण भी 


चुके 


अचित्य तथा असीमित हैं । इस परिपूर्ण तथा शुद्ध ज्ञान में 
अनिश्चय तथा अस्पष्टता को स्थान नहीं तथा यह 
आकाशवत्‌ व्यापक उच्चतम अवस्था है। महायान (दे०) 
में इसे लक्ष्य के रूप में स्वीकार किया गया है। माध्यमिक 
(दे०) इसे शुद्ध जञान-रूप मानते हैं जबकि योगाचार योग 
और आचार द्वारा प्राप्पय कहता है। यह क्लेशावरण और 
ज्ञेगावरण दोनों को नष्ट कर देता है । 


बोधिसत्त (सं० बोधिसत्त्व) (पा० पारि०) 


बौद्ध धर्म की महायान शाखा (दे०) में 
बोधि का अथ है सर्वोच्च ज्ञान | वही जिसका सारतत्त्व है 
उसे बोधिसत्त्व की संज्ञा प्राप्त होती है । यह अरहत्‌ (दे०) 

से भी बड़ा होता है और प्रत्येक बुद्ध से भी, क्‍योंकि ये 
दोनों आश्रव-समाप्ति-रूप निर्वाण से ही तृप्त हो जाते हैं 
जबकि बोधिसत्त्व अनुत्तर सम्यक संबोधि की ओर अग्रसर 
होता है। बोधिसत्त्व आत्मकल्याण से ही तृप्त नहीं होता 
अ्रपितु सभी प्राणियों को बुद्ध-पदवी तक पहुँचाकर ही स्वयं 
बुद्धत्व प्राप्ति की प्रतिज्ञा लेता है। उसकी 0 प्रतिज्ञाएँ 
निषेधात्मक दोनों से विरक्तिपरक ही नहीं दानादि 
तान्विक गुणपरक भी होती हैं। वह प्राणियों के उद्धार के 
लिए अथक परिश्रम करता है और यही उसकी पहचान 
होती है । बोधिसत्त्वचर्या कई प्रकार की होती है : 'प्रकृति- 
चर्या--इसमें बौद्ध धर्म की साधारण भूमिका होती है; 

स्पृहचर्या' अर्थात्‌ सभी प्राणियों के उद्धार के लिए 
आकांक्षा; अनुलोमचर्या' अर्थात्‌ बोधिसत्व-पद प्राप्ति का 
प्रथम अभ्यास; 'अनिवततंनचर्या' अर्थात्‌ पुनरावृत्ति के अभाव 
का निश्चय । इसी प्रकार बोधि-पक्ष्मचर्या, अभिज्ञाचर्या, 
पारमिताचर्या, सत्त्वपरिपाचर्या इत्यादि भी होती हैं। चीन 
और जापान में अन्य धर्मों के देवताओं को भी यह नाम 
दिया जाता है । 


ड़ 


बोधि भीमन्‍ना 


आर ( अललक्लान 7” "सपा कल प४कान व "के कफ" 


बोयि भीसन्‍ना (ते० ले०) [जन्म--98 ई० ] 
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ये गोदावरी जिले के निवासी हैं तथा आप्र- 
प्रदेश सरकार में तेलुगु-अनुवादक हैं। इनकी रचनाएँ 
हैं--दीपसभा', “भीमस्तकाव्यकुसुमालु/ (कविता-संग्रह) 
“रागवासिष्ठम” (नाटिका), पेरुपाटों ( नृत्य-संगीत-नाटक ) 
और “मधुबाला', (रागोदयमु! आदि | इनकी रचनाओं पर 
समाजवादी सिद्धांतों का प्रभाव है। 'पालेर, कूलिवाड' 
इसके अच्छे उदाहरण हैं । 'कोब्बरितंट” जैसी रचनाओं में 
दलित वर्ग के सधार के लिए इनकी विह्नलता व्यक्त हुई 
है । इनकी कविता प्रधानतः गीतिबद्ध है तथा प्राकृतिक और 
ग्रामीण जीवन से संबद्ध है। इनकी रचनाओं में भावों की 
तरह भाषा भी बहुत सरल है । कविता तथा जनजीवन 
के बीच घनिष्ठ संबंध स्थापित करने वाले कवियों में 
भीमनना का स्थान विशिष्ट है। हाल में आंध्र विश्व- 
विद्यालय ने इन्हें 'कलापूर्णोदर्या की उपाधि से सम्मानित 
किया है। 


बोरकर, बालकृष्ण भगवंत (म० ले०) [जन्म--90 
ई० ] 


बारकर का जन्म गोवा में हुआ था। कुछ 
समय तक अध्ययन-क्ार्य करने के उपरांत इन्होंने आकाश- 


वाणी की नौकरी की । 

इनके काव्य-संग्रह हैं--'प्रतिभा', “'जीवन- 
संगीत', 'दूधसागर',, आनंद भरवी, चित्रवीणा तथा 
'गितार । 


उपन्यास---भावीण', 'मावकताचंद्र,, अंधारां- 
तील वाट । 

आनंदयात्री [रवींद्रनाथ (दे०) ठाकुर का 
चरित्र-वर्णन ] 

ये अत्याधुनिक काल के सौंदयंवादी कवि हैं । 
इनका काव्य मांगलिक भावनाओं से पूर्ण है। भावमधुर 
मोहक प्रेम-गीतों के रचयिता के रूप में बोरकर को अति- 
शय ख्याति मिली है। इनकी वैयक्तिक प्रेम-भावना 
'स्वातंत्रयलक्ष्मीस लोकसागरास', 'महात्मायन” आदि कवि- 
ताओं में विशाल मानवतावादी स्तर पर व्यक्त हुई है। 

गोवा के समृद्ध प्रकृति-परिवेश के अनेक 
नयनाभिराम दृश्य इनकी कविताओं में रेखांकित हैं । 

बोरकर शब्द-शिल्पी हैं। इनके काव्य में सत्र 
प्रादेशिकता की सुंदर छाप है । ये मराठी के आंचलिक 
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बौद्धन्याय का संप्रदाय 
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उपन्यासकार भी हैं और इन्होंने गोमांतक के श्रंचल पर 
उपन्यास लिखे हैं । 


बोराडे, रा० रं० (म० ले०) [जन्म--940 ई०] 


ये मराठवाडा के बैणापुर नामक नगर में स्था- 
नीय कॉलिज के प्रधानाध्यापक कुशल प्रबंधक और विद्वान 
अध्यापक ही नहीं सफल साहित्यकार भी हैं । छोटी वग्य में 
में ही इनके 6 कथा-संग्रह और | उपन्यास प्रकाशित हो 
चुके हैं । इनका उपन्यास महाराष्ट्र शासन द्वारा पुरस्कृत 
भी हो चुका है। 


बोली (उ० पारि०) 


प्राचीत काल में बोली” नाम से अनेक रच- 
नाएँ मिलती हैं। 'बोली' का अर्थ है बोली जा सकने वाली 
रचना । इसमें कोई उल्लेखनीय वैशिष्ट्य नहीं होता। 
'क्ृष्णदास बोली, “अछंकार बोली", 'दीनक्ृष्ण दास” (दे०) 
बाछ्बोली', “बलराम दास (दे०) बोली” आदि सुपरिचित 
बोली रचनाए हैं । 


बोली (पं० पारि०) 


यह एक लोकगीत-रूप है | ग्रामीण लोग अपने. 
सीधे सरल भावों को अभिव्यक्त करने के लिए इसका 
सहारा लेते हैं। बोलियों का प्रधान विषय प्रेम ही होता 
है परंतु इनके द्वारा छेड़छाड़, व्यंग्य-उपहास भी किया 
जाता है। आधुनिक भारतीय फ़िल्म-संगीत में बोलियों 
भ्ौर इनके संगीत-लय को बड़े चाव से' अपनाया जा रहा. 


है । 








यथा--पलले नाल बुझा गई दीवा 
अख नाल गल्‍ल कर गई। 
टरर पर्व 
लोक आखड़े कयामत आई 
नीं घ॒ुम्म घुम्म आ बंतो। 








बौद्धन्याय का संप्रदाय (पा० पारि०) 


बौद्धन्याय को हेतु-प्रमाण विद्या, तकशास्त्र आदि 
अनेक नामों से अभिहित किया जाता है। छठी शती में 
दिल नाग ने और सातवीं शी में धर्मकीति ने न्‍्याय-वशेषिक 











ब्योमकेश 
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परंपरा को बौद्ध-दर्शेन की दृष्टि से व्यवस्थित रूप दिया 
जिसमें प्रमाणवाद, पदार्थं-निरूपषण आदि न्यायशास्त्रीय 
सिद्धांतों के अतिरिक्त बौद्ध-ज्ञान-मीमांसा को भी स्थान दिया 
गया है ओर चार्वाक, जन, सांख्य, योग मीमांसा, वेदांत, 
न्याय वैशेषिक दर्शनों द्वारा प्रतिपादित सिद्धांतों का या तो 
प्रतिषेध किया गया है या आंशिक मान्यता प्रदान की गई 
है । बौद्धन्याय के सर्वाधिक महत्वपूर्ण ग्रंथ हैं--धर्म की ति- 
कृति 'प्रमाणवारतिक' । बौद्धन्याय” शब्द से दिड़नाग और 
धर्मकीति का तकंशास्त्र और ज्ञानमीमांसा ही अभिप्रेत 
मानी जाती है जिसके विकास में प्रारंभिक बौद्धधर्म कारण 
हुआ है और परवर्ती बोद्धन्याय इन्हीं की कृतियों को आधार 
मानकर चला है। 

बौद्धन्याय में दो प्रमाण माने जाते हैं---प्रत्यक्ष 
और अनुमान । प्रत्यक्षोपलब्ध जगत्‌ एऐद्रिय, बुद्धिग्राह्म तथा 
स्वलक्षण माना जाता है। यह इंद्रियग्राह्म जगत्‌- 
संस्कारों का क्षणिक्र प्रकटन मात्र है, ईश्वरादि शाइवत 
वस्तुओं की कल्पना सर्वथा भिथ्या है । बौद्धों का यथार्थे 
क्षणिक संस्कारों की केवल एक परंपरा है। ऐसा कोई 
यथार्थ नहीं जो प्रतीत्य समुत्पात (दे०) के ह्वारा कारण 
न हो सके । इस प्रकार इनका यथार्थ सर्वेया गतिशील है, 
निष्क्रिय नहीं । पूर्णवथार्थ का ज्ञान अप्तंभव है। नीले रंग 
के विषय में केवल इतना ज्ञात हो सकता है कि यह श्वेत 
इत्यादि नहीं है । इस प्रकार इतर व्यावृत्ति-रूप अपोह को 
दब्दार्थ के रूप में स्वीकार करते हैं। अनुमातगरम्य जगत्‌ 
अनेंद्रिय, सामान्य लक्ष्य वाला होता है । अनुमान दो प्रकार 
का होता है >स्वार्थानुमाव और परार्थानुमान | प्रथम 
स्वज्ञान के लिए उपयोगी है और द्वितीय दूसरे को समभाने 
के लिए। परार्थानुमान में ही हेत्वाभासों की भी कल्पना 
की गई है जो न्याय और वेशेषिक से कुछ भिन्‍न हैं । बौद्ध- 
न्याय का मुख्य विषय परार्थावुमान नहीं है; क्षणिकता- 
वाद, अध्यवसाय (निश्चय और विकल्प), अपोहवाद, 
स्वार्थानुमान आदि इसी के उपबंध हैं । 


ब्योसकेश (ब० पा०) 


शरदिदु बंद्योपाध्याय (दे०) का “ब्योमकेश 
श्रुत-कीति सत्यानुसंधानी है। उनके सहकारी हैं लेखक 
अजित । पाँचकड़ि दे, दौनेंद्रकुमार राय आदि लेखकों ने 
जासूसी गंथों की रचना की है । इसमें संदेह नहीं कि इन ग्रंथों 
से लेखकों की प्रत्याशा पूरी हो पायी थी। परंतु ब्योमकेश 
की प्रतिष्ठा जासूसी रचना के बीच से होने पर भी उनका 
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चरित्र नवीन वेशिष्ट्य से समुज्ज्वल है। पाठकों का मन 
तृप्त होने के अतिरिक्त एक प्रकार का सानंद रस सुंदर 
माधुये पाठक चित्त को अपरूप प्रसन्‍तता से स्तिग्ध एवं 
विस्मित करता है । कॉनन डायल, एडगर एलेन पो, एडगर 
वालेस, अगाथा क्रिस्टी का चांतुर्य यहाँ विद्यमान है परंतु 
मनोविज्ञान-सम्मत पंथा का अनुसरण करते हुए लेखक ने 
अपने चरित्र को सकौतृक सरसता एवं सारल्य के द्वारा 
उपस्थित किया है। ब्योमक्रेश शौकिया जासूस होने पर 
भी सत्यानुसंधान ही उसका ब्रत है। बुद्धि की प्रखर दीप्ति 
के साथ हृदय की सुगभीर उष्णता ने इस चरित्र को बँगला 
साहित्य के पाठकों का केवल प्रिय ही नहीं बनाया है वरन्‌ 
उनके हृदय को हमेशा के लिए सानंद प्रतिष्ठा प्रदान 
की है । 


ब्रजबुलि (भाषा० पारि० ) 


ब्रजबुलि बंगला का एक कृत्रिम मिश्रित रूप है। 
मुख्यतः इसमें बंगला तथा मैथिली के रूप हैं कितु कुछ 
रूप ब्रजभाषा आदि परिचमी हिंदी की बोलियों के भी हैं 
(यद्यपि बहुत कम हैं)। ब्रजब॒लि में कृष्णभक्ति-पद 
बंगाल तथा उड़ीसा में लिखे गये। इनका लेखन-काल 
पंद्रहवीं शती से आधुनिक्र काल तक है। इसके प्राचीन 
कवियों में गोविददास (दे०) तथा ज्ञानदास (दे०) आदि 
उल्लेख्य हैं। ग्राधुनिक काल में रवि बाबू (दे०) ने ब्रजबलि 
में भानुसिह नाम से रचनाएँ की हैं। कृष्ण का संबंध ब्रज 
से होते के कारण ही इस भाषा-रूप को ब्रजबुलि वहा गया । 
इस नाम का प्रथम प्रयोग उनन्‍नीसवीं शती में बंगला कवि 
ईश्वरचंद्र गुप्त (दे० गुप्त, ईश्वरचंद्र) ने किया है । 


ब्रजभाषा (भाषा० पारि० ) 


ब्रजभाषा, ब्र॒जी या ब्रज हिंदी की एक अत्यंत 
प्रमुख तथा महत्वपूर्ण बोली है । यह हिंदी के पश्चिमी हिंदी 
वर्ग में आती है। ऋग्वेद में 'ब्रज' शब्द का प्रयोग 'पशु- 
समूह अथवा 'च रागाहू के अर्थ में हुआ है। ब्रजभाषा-क्षेत्र 
को इन्हीं अर्थों में 'ब्रज”ः कहा गया होगा । ब्रजभाषा का 
उद्भव दसवीं शती के आस-पास शौरसेती भ्रपश्नंश के 
मध्यवर्ती रूप से हुआ । यों भाषा के अर्थ में ब्रजमाषा का 
प्रयोग सोलहवीं शती के पहले का नहीं मिलता। प्राप्त 
साहित्य में ब्रजभाषा का प्रयोग आदि काल से ही--जैसे 
'प्रदुम्न चरित', 'महाभा रतकथा , स्वर्गा रोहण ,'छिताईबारता' 














ब्रतकथा ओ ओषाकथा 


आदि में--मिलने लगता है कितु इसके प्रथम प्रसिद्ध कवि 
सूरदास (दे०) ही हैं। उनके बाद नंददास (दे०), तुलसी- 
दास (दे०), बिहारी (दे०), मतिराम (दे०), भूषण 
(दे०), देव (दे०), भारतेंदु (दे०) तथा रत्नाकर (दे०) 
में इसकी काव्य-परंपरा आगे बढ़ी है। - 

ब्रजभाषा में मुख्यतः: काव्य-रचना ही हुई है । 
अब साहित्य में इसका प्रयोग प्रायः नहीं के बराबर हो रहा 
है। यों हिंदी के मध्यकालीन साहित्य का बहुत बड़ा भाग 
ब्रजभाषा में ही है। ब्रजभाषा बड़ी मधुर है । ब्रजभाषा 
अपने शुद्ध रूप में मथुरा, भश्रागरा, अलीगढ़ तथा धौलपुर 
में बोली जाती है। इसके अन्य सीमांत क्षेत्र के रूप 
पाश्वंवर्ती बोलियों से प्रभावित हैं। इसकी मुख्य उप- 
बोलियाँ गाँववारी, ढोलपुरी, भरतपुरी जादोबाटी, सिकर- 
वाड़ी, कठेरिया, तथा डाँगी आदि हैं। कुछ लोग ब्रजबुलि 
तथा ब्रजभाषा को एक समझते हैं, कितु वस्तुतः दोनों एक 


नहीं हैं । 
ब्रतकथा ओ ओषाकथा (उ० पारि०) 


उड़िया-साहित्य में ब्रतकथा [एवं ओषाकथाओं 
का स्वतंत्र स्थान है। प्राचीन उड़िया साहित्य के विवेचन 
में इन कथाओं की उपेक्षा नहीं की जा सकती । समय के 
वत्त पर प्रवाहित लोक-साहित्य की यह निर्भरिणी धीरे-धीरे 
विराट तथा कमनीय साहित्य-धारा की सृष्टि करने में 
सहायक हुईं है। उड़िया गद्यभाषा के विकास में इनका 
योगदान महत्वपूर्ण है । 

ब्रत' संस्कृत शब्द हैं तथा ओषा' ग्रामीण एवं 
उपासना का रूपांतर | इनमें कतिपय कथाएँ यद्यपि संस्कृत 
ब्रतकथाओं के अनुवाद हैं, कितु 'तअपोइ ब्रतकथा” तथा 
नागल चउठी ब्रतकथा' आदि उड़िया भाषा व साहित्य 
की निजत्व-संपन्‍न रचनाएँ हैं। इन कथाओं की भाषा 
इतनी परिवर्तित हो गई है कि आज उसके मूल स्वरूप 
को जानना कठिन हो गया है। फिर भी कहीं-कहीं भाषा 
की प्राचीनता का संकेत मिल जाता है। भाषा एवं वरणित 
धर्म के आध्यंतरिक साक्ष्य के आधार पर विद्वानों ने इन्हें 
पंद्रहवीं शती के पूर्व की रचना माना है । 

प्राचीन ब्रतकथाओं में गद्य एवं पद्य दोनों का 
प्रयोग हुआ है। भाषा में आलंकारिक छटा अधिक है। 
विशेषणों की बहुलता है । 

समाज में नंतिकता का प्रचार, धारमिक भावना 
का उद्बेक एवं देवी-देवताओं के प्रति भक्ति का 
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ब्रह्मसृत् 
उद्बेक करना ही इन ब्रतकथागप्रों का उद्देश्य है। तत्कालीन 
सामाजिक जीवन के विभिन्‍न पक्ष इनमें चित्रित हुए हैं। 
इन सबमें विशिष्ट है 'तअपोइ ब्रतकथा' । इसमें तत्कालीन 
समाज के अनेक आचार-व्यवहार अंकित हैं । समुद्री यात्रा, 
प्रवास, यात्रारंभ एवं वापसी पर नाव-पूजा आदि का 
सुंदर वर्णन है।.... 


ब्रह्मसूत्र (सं० कृ०) [ रचना-काल--300 ई० ] 


बादरायण, व्यास (दे० )-कत “ब्रह्मसूत्र' को ही 
वेदांतसूत्र' भी कहते हैं। '“ब्रह्म-सूत्र' में चार अध्याय हैं। 
प्रथम अध्याय में 38 सूत्र हैं, द्वितीय अध्याय में 49 
सत्र हैं, तृतीय अध्याय में ।82 और चतुर्थ अध्याय में 76 
सूत्र हैं । हे 
बह्मसूत्र' के प्रथम अध्याय में ब्रह्म को जगत 
की उत्पत्ति, स्थिति एवं प्रलय का कारण बताया है। दूसरे 
अध्याय के अंतर्गत सांख्य एवं बौद्ध-द्न आदि का खंडन 
किया गया है। तृतीय अध्याय में पुनर्जन्म एवं स्वप्न तथा 
सुषुप्ति आदि अवस्थाओं के संबंध में विचार किया गया 
है । चतुर्थ अध्याय में ब्रह्मत्ान के फल-मुक्ति श्रादि विषयों .. 
पर विचार किया गया है। द 
ब्रह्मसूत्र" के अनुसार यद्यपि म॒क्ति का साधक 
ज्ञान को बतलाया गया है, परंतु परंपरया कर्म भी मुक्ति 
का साधक है। ब्रह्मसूत्र' के अंतर्गत चित्तशुद्धि के लिए _ 
कर्म की उपादेयता का भी समर्थन किया गया है। पुनर्जन्म 
के संबंध में, ब्रह्मसूत्र में बताया गया है कि जब जीव 
शरीर छोड़ता है तो उसके साथ उसका सूक्ष्म शरीर भी 
जाता है । जहाँ तक मृक्ति-संबंधी विचार का प्रश्न है 
जीव का स्वरूप-बोध ही मुक्ति है । अविद्या जीव के स्वरूप- 
बोध में बाधक है। अविद्या की निवृत्ति होने पर ही 
मुक्ति संभव है, अन्यथा नहीं । जहाँ तक ज्ञानी ब्रह्मवेत्ता 
के कर्मनाश की बात है, मुक्त पुरुष के समस्त कर्मों का _ 
उच्छेद नहीं होता, अपितु उसे प्रारब्ध-कर्मों का भोग 
भोगना ही पड़ता है। यही स्थिति जीवन्भुक्ति की स्थिति _ 
है। परंतु जब ज्ञानी प्रारब्ध-कर्मों का भोग समाप्त कर 
लेता है तो फिर उसे शरीर ग्रहण करने की आवश्यकता 
हीं पड़ती । इसी अवस्था को विदेहमुक्ति कहा जाता है । 
यह विचारणीय है कि मुक्ति के मौलिक स्वरूप में कोई 
अंतर नहीं है । 
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रचनाएं उत्कृष्ट हैं। विरह-मिलन के प्रसंगों में सूक्ष्म 
मानसिक विश्लेषण मिलता है। प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण 
में कवि की उर्वर कल्पना-शक्ति एवं दशैली-सौष्ठव 








ब्रह्मांडपराणमू_ गद्यमू (मल० क्ृ०) 
चौदह॒वीं शती का अंतिम चरण ] 


[ रचता-ऋाल-- 





मलयाक्रम के इस प्राचीन गद्य-गंथ को “कण्णश्श 
रामायण' के रचयिता निरणम्‌ (दे०) रामपणिक्कर की 
क॒ति मानते हैं परंतु यह मत अब भी विवादास्पद है। 
इसमें ब्रह्मांडपुराण के कुछ अध्यायों का सरस संग्रह किया 
गया है। सगरोपाख्यान, कातेवीयं पर परशुराम की विजय 
आदि अंश इसमें सम्मिलित हैं । 

इस गद्यग्रंथ की भाषा “ंपियांतमिर्ष नामक 
प्राचीन भाषारूप है जो 'पाठकम्‌' नामक कथोपकथन-विधा 
के कथाबाचकों--नंपियारों--द्वारा प्रयुक्त भाषा है। भाषा 
का यही रूप आगे चलकर नवीन गद्य की भाषा के रूप 
में विकसित हुआ था । 


ब्रह्मा, गौरीकुमार (3० कु० ) [जन्म--920 | 


श्री गौरीक्मार ब्रह्मा प्रधान रूप से श्रालोचक 
हैं। इनका जन्म पषड़ंगीपलली--गंजाम में हुआ था। 
विश्वविद्यालीय अध्ययन की दृष्टि से इनकी रचनाएँ 
उपयोगी हैं । इनके विवेचनात्मक निबंध सरल और सूचना- 
विपुल होते हैं। भाषा और शैली सुस्पष्ट एवं प्रसाद गुण- 
मयी है। 'तपस्विनी ओ मेहेर साहित्य, 'चिलिका ओ राघा- 
नाथ', 'ओडिआ साहित्य रे प्रकृति, लिखा ओभो लेखक', 
(दे०), 'संस्कृति ओ साहित्य, श्रादि इनकी रचनाएँ हैं । 


ब्रह्मा, सदानंद (उ० कृ०) [समय --अनुमानत: अठारहवीं 
शती ई० | 


अठारहवीं शती के यशस्वी कवियों में सदानंद 
जी का स्थान बहुत ऊँचा है। ये संस्कृत के महान पंडित 
थे । हिंदी और बंगला का भी इन्हें ज्ञान था। ये मधुरा- 
भक्ति के उपासक थे और इनकी रचनाओं में युगल-प्रेम 
की अपूर्व मंदाकिनी प्रवाहित हो रही है। श्री किशोरदास 
से इन्होंने दीक्षा ली थी और इनका दीक्षा-ताम 'साधु- 
चरण था। 

इनके महाक्राव्य 'विश्वंभर विलास' को रचना 
वव' आयद्य नियम से हुई है। इन्होंने 'युगरसामृत लहरी' 
'तार्माचतामणि', 'स्तुतिचितामणि',  “निष्ठानीलमणि, 
[दि अनेक जणाण (दे०) और चउतिशा (दे०) रे 
हैं। भाव, भाषा, वर्णन, शैली सभी दृष्टियों से इनकी 





दर्ानीय है । 


ब्राउन, चाल्स फ़िलिप (ते० ले०) [जन्म--798 ई० ; 
मृत्यु--]884 ई० ] 


चाल्से फ़िलिप ब्राउन का जन्म कलकत्ता 
नगर में हुआ | इनके पिता डेविड ब्राउन कलकत्ते में किसी 
गिरजाघर में नौकर थे। बाल्यकाल में पिता के प्रोत्साहन से' 
इन्होंने अरबी, ग्रीक, लैटिन, हिंदुस्तानी आदि भाषाओं का 
अध्ययन किया । चौदह साल की उमर में ये इंगलेंड गये । 
87 ई० में ये मद्रास वापस श्राये । तब तक ब्राउन साहब 
को यह मालूम नहीं था कि तेलुगु नाम की एक भाषा है । 
[8]7 से 855 ई० तक का इनका कार्यकाल अधिकतर 
श्रांध्रप्रदेश में ही व्यतीत हुआ है। इस अवधि में इन्होंने 
न केवल तेलुगु भाषा का सम्यक्‌ू अध्ययन करके उसमें 
विद्वत्ता का अर्जेन किया अपितु कई साहित्यिक ग्रंथों का 
संपादन और प्रतिलिपीकरण किया; यही नहीं, तेलुगु भाषा 
के लिए एक सुबोध व्याकरण तथा तीन निषंट्प्रों 
का निर्माण भी किया। इस प्रकार तेलुगु जनता ब्राउन 
साहब की साहित्यिक सेवाओं के लिए चिर ऋणी रहेगी । 

ब्राउन साहब के साहित्यिक योगदान को हम 
पाँच भागों में बाँट सकते हैं । 

() तेलुगु के अनुपम सूृक्तिकार कवि 
वेमना (दे०) के गिने-चुने छंदों का आंग्लीकरण तथा 
संपादन । (2) तेलुगु काव्यों का जीर्णोद्धार तथा व्याख्या- 
संपादन : इस महात्‌ साहित्यिक अनुष्ठान में इनके सहयोगी 
विद्वान थे-- () जुलूरि अप्पय्या, (॥) राविपाटि गुरुमूति 
शास्त्री, (॥) वठयें अबंत ब्रह्म शास्त्री आदि। इनकी 
सहायता से इन्होंने तेलुगु के प्रसिद्ध प्रबंध-काव्य 'मनुचरित्र मु 
(दे०), 'वसुच रित्रमु (दे०)आदि का संपादन करके इनको 
व्याख्या-समेत प्रकाशित किया था। (3) तेलुगु के जिज्ञास 
अँग्रेज़ों के लाभार्थ उसी प्रकार अँग्रेड़ी में ज्ञानाजंन करने के 
इच्छुक तेलुगु भाषा-भाषियों के हितार्थ कोशनिर्माण करना । 
ब्राउन साहब ने (7) तेलुगु-इंग्लिग डिक्शनरी, (॥| 
इंग्लिश-तेलुगु डिक्शनरी का प्रकाशन 852 ई० में किया 
था । 'मिश्रभाषा निधंदु' का प्रकाशन इन्होंने 854 ई० में 
किया । हाल ही में प्रथम एवं तृतीय का पुनर्मुद्रण आंध्र 
प्रदेश साहित्य अकादेमी ने किया है । 

















ब्रॉन्सन, माइटस 


(4) पाठमाला तथा व्याकरण की रचना: 
ब्राउन साहब ने बड़े परिश्रम के साथ तेलुगु से अनभिज्ञ 
विलायती अफ़सरों के लाभार्थ अँग्रेज़ी माध्यम से कई पाठ- 
मालाएँ लिखीं । इनमें उल्लेखनीय हैं--() तेलुगु रीडर 
(2) अनालिसिस ऑफ़ दि वर्ड्स इन फर्स्ट चेप्टर ऑफ़ 
दि तेलुग रीडर, (3) डायलाग्स इन तेलुगु ऐंड इंग्लिश 
आदि । 





परंपरागत व्याकरण के विरोध में इन्होंने अपने 
विचार व्यक्त किये थे । इसके अनुसार आरंभ में तेलुगु व्या- 
करण के शब्दपरिच्छेद तथा क्रियापरिच्छेद पढ़ाना पर्याप्त 
है | आरंभ में ही कला, द्वुत आदि प्रसंगों को उठाने से' 
पाठक भयभीत हो जाता है। इसी प्रकार आरंभ में ही 
तेलुगू पद्मों को पढ़ाना भी लाभप्रद नहीं है। अतः पहले 
पत्र, कहानी, आदि पढ़ाना ही उचित है । फलत: इन्होंने 
. 940 ई० में एक तेलुगु व्याकरण लिखा था। 

(5) प्रकीर्णक रचनाएँ : इसके अंतर्गत समय- 
समय पर इनके लिखे हुए साहित्यिक निबंध, ईसाई धर्म 
से संबंधित रचनाएँ, आदि आते हैं । 

ये 855 ई० में लंदन लौट गये और वहाँ 
कुछ समय तक लंदन विश्वविद्यालय में तेलुगू के आचारये 
रहे । ब्राउन साहब का योगदान तेलुगू साहित्य के लिए 
चि रस्मरणीय रहेगा । 


ब्रॉनसन, माइल्‍स (अ० ले० ) [जन्म--82 ई० ; मृत्यु-- 
883 ई० ] द 


ये 836 ई० में सपरिवार सदिया, जयपुर 
और नामचाहः में काम करते रहे थे । सबसे पहले इन्होंने 
ही नगा-भाषा की दांब्दावली सीखी थी । ये 876 ई० में 
असम से चले गये थे । 

प्रकाशित रचनाएँ---'अ्रसमीया-्र ग्रेज़ी अभि- 
धान (867 ई०) । 

इन्होंने यादूराम बरुवा (दे०) के वर्ण-विन्यास 
की रीति को आधार मानकर 4,000 शब्दों का कोश तेयार 
किया था। इस ग्रंथ का वर्ण-विन्याप्त असमीया कथ्य-भाषा 
पर आधारित था जो कि लिखिंत होली की पुष्टि नहीं 
करता था, श्रतः आज इस कोश की उपयोगिता समाप्त 
है । 

वास्तव में असमीया-साहित्य को इनकी देन 
नगण्य है । ये उन मिशनरियों में थे जो भारत में ईसाइयत 
का प्रचार करने के लिए आए थे। इनका परिश्रम आज 
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ब्राह्मण-रोमन-कैथलिक-संबाद 
३५, में ७७४ छ रा छक्ण्ा० ७-७७ ० ४3296 
नागालेंड के रूप में फलित है। 


असमीया के व्यवस्थित शब्दकोश के प्रथम 
प्रकाशक के रूप में ये चिरस्मरणीय रहेंगे । 


ब्राह्मण (सं० कु०) [रचता-काल---3000-2000 ई० पृ० 
तक | 


ब्राह्मणों के कर्ता अनेक ऋषि हैं, जिन्होंने 
ब्राह्मणों के अंतर्गत विशेष रूप से यज्ञ-संबंधी विधि-विधान 
का विवेचन किया है। ब्राह्मण ग्रंथों से' संबंधित 'ब्रह्म' 
शब्द का श्रथ यज्ञ एवं मंत्र दोनों है । ब्राह्मणों की संख्या 
विपुल है। ऐतरेय ब्राह्मण", 'कौषीतकि ब्राह्मण, 'तांड्य- 
ब्राह्मण, 'षड्विश ब्राह्मण, 'जेैमिनीय ब्राह्मण एवं 'शतपथ 
ब्राह्मण” प्रमुख हैं। इनमें भी 'शतपथ ब्राह्मण” सर्वोपरि 
है । 

शांबर भाष्य के अंतर्गेत--- हेतुनिवंचननिंदा- 
प्रशंसासंशयोविधि:। परक्रिया पुराकल्पो व्यवधारणं कल्पना। 
उपमानं दश्ते हि विधयो ब्राह्मणस्य तु ॥” कहकर ब्राह्मणों 
के दश पक्षों का उल्लेख किया गया है। परंतु प्रधान रूप _ 
से ब्राह्मणों के विषयवस्तु के विधि तथा अथ्थंवाद के भेद से 
दो रूप माने जा सकते हैं। विधि रूप के अंतर्गत यज्ञ- 
संपादन की रीतियाँ एवं नियम भाते हैं। उदाहरण के 
लिए 'शतदपथ ब्राह्मण की प्रथम कंडिका में ही सहेतुक 
विधि का सुंदर प्रयोग मिलता है । इसके अतिरिक्त विधि 
की व्याख्या में मत-मतांतरों का उल्लेख तथा उसकी सम्यक्‌ 
मीमांसा अथ्थंवाद के अंतर्गत आती है। अर्थवाद के ही 
अंतर्गत निदा, प्रशंसा, विनियोग और निरुक्ति आदि भी 


हैं । ह 

ब्राह्मणों के महत्व की अनेक दिशाएं हैं । कमे- 
कांडिक, ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, दार्शनिक, साहित्यिक एवं 
भाषावैज्ञानिक दृष्टि से ब्राह्मणों का महत्त्व विशेष रूप से 
अध्येतव्य है । ब्राह्मणों का आख्यान एवं उपाख्यान-संबंधी 


महत्त्व भी कम नहीं है। आख्यानों में पुरूरवा और उवंशी 
का आख्यान, जलौघ-संबंधी आख्यानों और उपाख्यानों में 


मत और वाक्‌ का उपाख्यान विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 


ब्राह्मण-रोमन-केथलिक-संबाद (बँ० कु०) [ रचना-काल-- 
सत्रहवीं शती का अंतिम चरण | 


_ किवदंतियों के अनुसार भूषणा के राजपुत्र को 
966 ई० में डच दस्युओं ने अपहृत किया था और बाद 








ब्राह्मी लिपि 


ना जीन फिर “ 


में आरकान राज्य में सेंट अगस्तिन-मंडली के एक धर्म- 
याजक मनोयेत दा-रोज़ारियो के घर में उसका पालन हुआ 
था। पालने वाले के द्वारा इन्हें मसीही धर्म में दीक्षित 
किया गया। परवर्ती यूग में इन्होंने ही ढाका एवं चटग्राम 
इलाके में व्यापक रूप से मसीही धर्म का प्रचार किया था। 
प्राय: तीस-चालीस हज़ार लोगों ने रोमन कैथलिक धर्म 
ग्रहण किया था। इस ग्रंथ में एक ब्राह्मण एवं एक रोमन 
कैथलिक के प्रश्नोत्तर के माध्यम से ईसा की महिमा 
वर्णित हुई है। ऐसा अनुमान किया जाता है कि मानोयेल 
दा आसुपर्साँठ द्वारा रचित कृपार श्ास्त्रेर अर्थभेदा 
(743 ई०) ग्रंथ से पहले इसकी रचना हुई थी । 








ब्राह्दी लिपि (भाषा० पारि० ) 


ब्राह्मी भारत की एक प्राचीन लिपि है जो सभी 
आधुनिक भारतीय लिपियों तथा भारत के बाहर की भी 
कई लिपियों की आदि जननी है । इसके प्राचीनतम नमूने 
पिपरावा (ज़िला बस्ती) तथा बडली (ज़िला भ्रजमेर) में 
मिले हैं जिनका काल पंद्रहवीं शतती ई० पृ० है। इस लिपि 
का नाम “ब्राह्मी' कैसे पड़ा--यह प्रश्न अभी अनिर्णीत है। 
एक मतानुसार यह “ब्रह्मा की बनाई है तो दूसरे मतानु- 
सार ब्रह्म नामक किसी व्यक्ति ने इसे बनाया था । कुछ 
लोग यह मानते हैं कि ब्राह्मणों में प्रचार के कारण ही 
यह नाम पड़ा है। नाम की तरह ही इस लिपि की उत्पत्ति 
भी विवादास्पद है। किसी ने इसे चीनी लिपि से निकली 
माना है तो किसी ने यूनानी से, किसी ने फ़ीनीशियन से 
तो किसी ने एकाधिक लिपियों से । कुछ लोग इसे सिंधु 
घाटी की लिपि से जोड़ने के लिए भी यत्नशील रहे हैं 
कितु अभी तक यह्‌ प्रश्न अनिर्णीत है । ब्राह्मी का प्रयोग 
पाँचवीं शती ई० पृ० से 350 ई० तक होता रहा । इसके 
बाद उसकी उत्तरी और दक्षिणी दो शैलियाँ हो गईं । 
उत्तरी शैली से ही गुप्त लिपि, कुटिल लिपि से होते हुए 
प्राचीन नागरी (जिससे आधुनिक देवनागरी, गुजराती, 
महाजनी, कैथी, मँथिली, बंगला, उड़िया, मेइतेइ भ्रादि 
विकसित हुई), शारदा (इससे टाक्री, डोगरी, चमेआली, 
जौनसारी आदि निकलीं) तथा खोतानी आदि विकसित 
हुईं तथा इसकी पश्चिमी शैली से तेलुगु, कन्नड, ग्रंथ, 
कुलिग, तमिल, सिहली, बर्मी, कोरियाई, कंबोडियाई, 
स्यामी, सुमात्री, जावानी आदि विकलीं। तिब्बती लिपि 
का संबंध भी इसी से विकसित सिद्धमात्रिका लिपि से 


है । 
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भंज, धनंजय 


(१+अकं का त+ ३७ फेक #ैपकापतानममामका, 





नि 


भंज उपेंद्र (उ० ले० ) [समय--685-725 ई० ] 








अपनी लोक़ीत्तर काव्य-प्रतिभा, भ्रसाधारण 
शास्त्रज्ञान, संस्कृत-साहित्य के अगाघ पांडित्य, सूक्ष्म सौंद्य- 
बोध, अनुपम शब्द योजना एवं अद्भुत रचना-कौशल के 
कारण 'कवि-सम्राट' की उपाधि पाने वाले उपेंद्र भंज की 
कविता में वस्तुत: उड़ीसा की साहित्य-साधना की चरम परि- 
णति मिलती है। मातृ-साहित्य को संस्क्ृत-साहित्य की सम- 
कक्षता दिलाने के लिए इन्होंने राज-करार्य त्याग कर जीवन- 
व्यापी साहित्य-साधना की थी । स्वच्छंद श्ृंगारिक जीवन, 
निरंकुश नग्न-भोगमय प्रेम के अंतर से संयत आत्मा की 
एक हल्की विमल झाँकी दिखाना और आदर्श प्रेम की 
सूक्ष्म व्यंजना करना उपेंद्र मंज को अभीष्ट था । 

उपेंद्र घुमसर राजपरिवार के वंशावतंस तथा 
नीलकंठ मभंज के पृत्र थे। पितामह धनंजय भंज से इन्हें 
काव्य-प्रेरणा मिली थी । उपेंद्र राम तारक मंत्र के विशिष्ट 
साधक थे। इनकी रचनाओं की सुदीर्घ सूची देता यहाँ 
संभव नहीं है । प्रमुख रचनाओं में “ब॑ंदेहीशब्रिद्धास' (दे०) 
व सुभद्रा-परिणय” क्रमश: “बॉ और 'स' आद्यनियम से 
रचित हैं । 'कठ्ा कोतुक' में आदि बौर अंत वर्ण 'क' है। 
अबना-रस-तरंग' में केवल स्वर-वर्ण व अकारांत व्यंजन- 
वर्णों जा प्रयोग हुआ है । श्वृंगार-काव्य में 'लावण्यवती' व 
'कोटि ब्रह्मांड सूंदरी' (दे०) मुख्य हैं। चित्रकाव्य 'बंधोदय' 
में वर्णों के साथ चित्रकला का भी प्रयोग हुआ है । 

इनकी काव्य-रीति की विशेषता छंद-बविध्य, 
पलंकार-विलास विशेषकर माला यमक तथा अन्य यमकों 
एवं हलेष के प्रयोग में देखी जा सकती है। बहिलिपि एवं 
अंतर्लिपि के प्रयोग ने इनके काव्य को चिर नृतनता प्रदान 
की है। संगीत व ध्वनि की प्रसन्‍तता के कारण दब्द, अर्थे 
व व्यंजना की दुर्बोधता होते हुए भी इनके काव्य सर्वेजन- 
आदृत रहे हैं। मंज की काव्य-प्रतिभा अद्वितीय है। इनके 
रचना-ऋऔौशल का वेशिष्ट्य उड़िया भाषा के अनिवाय॑ 
तत्त्वों से ग्रोतप्रोत होने के कारण अन्य भारतीय व विदेशी 
भाषाओं में इनकी रचनाओं का अनुवाद संभव नहीं हो 
सका । अतः विश्व-साहित्य में विशेष गौरव के अधिकारी 
होने पर भी इनकी कलात्मक उपलब्धि उल्लिया-भाषियों 
तक ही सीमित रह गई । 


भंज, धनंजय (उ० ले०) [समय--सत्रहवीं शती ई० | 


सत्रहबीं-अठा रहुवीं शती में उड़िया काव्य के 


रा 


भक्‍तप्रसाद॑ 





विकास में घुमसर के राजपरिवार का प्रदेय महत्त्वपूर्ण 
है । धनंजय भंज का काव्य उबर कल्पना, संगीत-गुण तथा 
समृद्ध भाषा के कारण उच्चकोटि का है। संस्कृत के 
विद्वान होने के कारण इंनके काव्य में संस्कृतं-निष्ठ उड़िया 
का प्रयोग मिलता है। अपने पौत्र कविसम्राट्‌ उपेंद्र मंज 
(दे०) के ये प्रेरणास्रोत थे। और इनके “रघुनाथबिलास' 
से प्रेरित होकर उपेंद्र ने बदहीशबित्ठास' की रचना की 
थी । धनंजय की श्वृंगारिक भावनाएँ उपेंद्र के 'लाण्वयवती', 
“कोटि ब्रह्मांड सुंदरी” (दे०) काव्य की प्रेरक हैं। “रघुताथ- 
बिलास', “त्रिपुर सुंदरी, “मदनमंजरी, “अनंगरेखा', 
“इच्छाबती' (दे०) आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं । इनके 
अतिरिक्त धनंजय ने कई चउतिशा (दे०) भी लिखी हैं । 


भक्तप्रसाद (बँ० पा० ) 


'एकेइ कि बले सभ्यता (दे०) एवं बुड़ो 
शालिकेर घाड़े रो' (दे०)--ये दो प्रहतलतन आज भी माइ- 
केल (दे०) मधुसूदन दत्त की नाट्य प्रतिभा की उज्ज्वल 

_ सृष्टि के रूप में स्वीकृत हैं। 'बूड़ो शालिकेर घाड़े रो 
का बुड़ा शालिक (शालिक---एक प्रकार का पक्षी ) 'भकत- 
प्रसाद! है। समसामयिक समाज-जीवन की प्रतिच्छवि इस 
चरित्र में प्रस्फुटित हुई है। धर्मकंचुकावुत व्‌ दों के गोपन 
लांपट्य का अपूर्वे चित्र भक्तप्रसाद के चरित्र में उजागर 

: हुआ है । प्रजापीड़क जमींदार भक्तप्रसाद को जैसे ही अपने 
अ्रनुचर गदाधर से हनीफ़ की सुंदरी स्त्री फ़ातिमा का पता 

लगा, उसने हनीफ़ को बकाया लगान के दाय से मुक्त कर 
दिया | लांपट्य के काम में जाति-धर्म का कोई भ्र्थ 
नहीं है। मुसलमान फ़ातिमा के साथ मिलने का स्थान है 
टूटा हुआ शिवमंदिर । भकतप्रसाद के माध्यम से मधुसूदन 
ने इंद्रिय-परवश मनुष्य के जीवन-धर्मं को सार्थक रूप में 
चित्रित किया है। भक्‍तप्रसाद किसी एक विशेष युग का 
नहीं है। भक्तप्रसाद की प्रवृत्ति एक चिरंतन मानवीय 
दुबंलता की प्रतीक है एवं उसके चित्रण के द्वारा मधुसूदन 
ने मानव प्रकृति की कामवृत्ति की गोपन् शुफा में अलोक- 
पात किया है। 















































भकक्‍्तमाल (हिं० कू०) [रचना-काल---658 ई० | 








इसके प्रणेता रामानंदी भक्त नाभादास (दे०) 


जी हैं। मध्ययुगीन भक्ति साहित्य से संबद्ध विचारधारा 
एवं उसके प्रवतेकों तथा अनुयायियों की विशिष्टताओं को 
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भक्तिदीपिकां 
समझने के लिए “भक्‍्तमाल' का अध्ययन आवश्यक है | 
'भक्तमाल' मध्ययुग की एक प्रामाणिक रचना है श्र समग्र 
वेष्णव संग्रदायों में इसको मान्यता प्राप्त है | इसमें मध्ययुग 
के भक्त कवियों के साथ-साथ रामानंद संप्रदाय के अनेकानेक 
भक्तों की प्रमुख-प्रमुख विशेषताओं का परिगणन बड़ी 
स्पष्टता के साथ किया गया है । 'भक्तमाल' भक्तों के बीच 
इतना लोकप्रिय रहा है कि आज उससे संबद्ध अनेक टीकाएँ 
प्रचलित हैं, इनमें प्रियादास की टीका सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
और प्रख्यात है। “भक्तमाल' की भाषा ब्रज है। इसमें 
छप्पय, दोहा आदि छंदों का प्रयोग किया गया है। शैली 
की दृष्टि से संपूर्ण मध्ययुगीन साहित्य में 'भक्तमाल' श्रपने 
स्तर की एक ही भालोचनात्मक कृति कही जा सकती है । 


भक्तिदीपिका (मल० कु०) [रचना-काल--933 ई०] 


क्‍ कलासिक-रोमांटिक संक्रांति काल के कविवर 
उद्दद्धूर्‌ (दे०) परमेश्वरग्यर की रचना “भक्तिदीपिका' 
पुराणकथाश्रित खंडकाव्य है, जिसकी कथावस्तु माधवचार्ये- 
कृत 'श्रीशंकरविजयम्‌' से संगृहीत है। इसका कथासार 
एलोकार्ध में यों दिया गया है--- 

भक्ति: कि न करोत्यहों वनचरो भकक्‍तावतंसायते ।' 

श्री शंकर भगवत्पाद के शिष्य सनंदन 'महा- 
भागवत” (दे० भागवत) के प्रह्लादोपाख्यान से प्रभावित 
होकर ज्ञान-दंभ से समझ रहे थे कि साधना एवं तपस्या से 
मैं नुसिह का प्रत्यक्ष दर्शत कर लूँगा। नृसिह के दशेन कर 
वे उनसे शास्त्रार्थ करना चाहते थे । नृसिह-साधना के लिए 
कठोर तप करते सनंदन को उस वन का प्रमुख निश्छल 
स्नेहपूर्ण बनंचर चात्तन (दे०) श्रद्धा से देखता---उन्हें फल- 
मूल का उपहार चढ़ाता था। उसने तप का कारण जब 
जानना चाहा तब उस जिज्ञासु का उपहास करते हुए 
सनंदन ने तप का ध्येय बताया । उस भील की समझ में 
आया कि शेर का सिर और आदमी का तन रखने वाले 
जानवर की तलाश में ये तप रहे हैं। वनचर चात्तन्‌ ने 
पहले शिकारी बनकर खोजा । बाद में वह भी अन्न-जल 
छोड़कर सच्चे भक्तिमय प्रेम से' उस नूसिह को पुकारने 
लगा । भक्ति की तीव्रता देख भगवान से नहीं रहा गया। 
उन्होंने स्वयं दर्शंत दिए और उस वनचर की दी हुई घास- 
फूध खाई। उसके अनुरोध से बंधनस्थ होकर साथ चले 
और सनंदन को दर्शन दिये । यों सनंदन का ज्ञान-गर्व भील 
की भक्ति से पराजित हो गया । 

इस काव्य के मुख्य प्रसंग तीन है--() सनदन 
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की तपस्था, (2) चात्तन्‌ से उनकी भेंट, (3) नृसिह-दर्शन 


तथा उपदेश । प्रथम दो प्रसंगों में कविता की माधुरी एवं 
अलंकारमय वर्णन की राँक़ी है | अंतिम प्रसंग में धामिक 


तथा दाशेनिक भाव की झाँकी हैं । 


भक्तिप्रस्थानम्‌ (मल० पारि०) 


अन्य भारतीय भाषाओं की तरह मलयात्धम 
के मध्यकालीन साहित्य की भी प्रतिष्ठा मूलतः भक्ति- 
साहित्य-धारा के कारण है । वेसे तो लोक-साहित्य में भक्ति- 
पूर्ण लोकगीत, स्तोत्र आदि बड़ी संख्या में मिलते हैं कितु 
साहित्य की कोटि में नहीं आते । वास्तव में भक्ति-साहित्य 
का युग पंद्रहवीं शत्ती की रचना “ृष्णगाथा” के दिनों से 
प्रारंभ होता है। 'ऋष्णगाथा' है तो भक्तिकाव्य, पर इसमें 
सरसता एवं श्वृंगार की मात्रा पर्याप्त है | भक्तों की अपेक्षा 
साहित्य-प्रेमी ही इसका अधिक सम्मान क ते हैं । 

भक्तिप्रस्थानम' का विशद विकास सोलह॒वीं 
श॒ती के उत्तराद्ध में एप त्तच्छन्‌ के काव्यों में उपलब्ध 
होता है। नुंचत्तु रामानुजन्‌ एप त्तच्छन्‌ को मलयातव्वम का 
तुलसीदास (दे०) कहा जाये तो अनुचित न होगा। 
उनके भक्ति-मधुर काव्यों में प्रमुख “रामायणम्‌, “भारतम्‌' 
और “भागवतम्‌' हैं। ये तीनों संस्कृत के सुंदर भावानु- 
वाद हैं। इन कृतियों से कवि ने संस्क्ृत से अनभिज्ञ केरलीय 
जनता-जनार्दन के मन में भक्ति-मंदाकिनी भर दी। इन 
काव्यों ने साहित्य को 'किलिप्पाट्टु' (दे०) नामक काव्य- 
रूप भी दिया । 

भक्तिधारा मलयात्ठम में किसी सांप्रदायिक 
धारा के रूप में नहों फली-फूली । उसका स्वरूप बयक्तिक 
ही रहा । एष त्तच्छन्‌ के बाद भक्तिधारा के अनत्य कवि 
पूंतानम्‌ हुए । 'पूंतानम्‌' (दे०) नंप्ृतिरि का आकार में लघु 
पर विचारों में गंभीर ग्रंथ है । मलयाक्व प में इनफा प्रस्तुत 
'कृष्णकर्णामृतम' श्रीकृष्ण-भक्ति का काव्यमय रसायन है । 

कालॉतर में कई +फत्रियों ने भरक्ति-धान स्तोत्र 
रचे। मलयाक्रम के भक्ति-स्तोत्रों के प्रमुख आधार गुरु- 
वायूर के मंगलमूति भगवान कृष्ण भी हैं । परंतु भक्ति- 
प्रस्थान एब त्तच्छन्‌ श्र पूंतानम के युग में ही फला-फूला 
और समाप्त भी हो गया । 


भक्तिरसामृतसिधु (सं० क्‌०/ 


है 


इस ग्रंथ के लेखक रूपगोस्वामी (दे०] हैं । 





इनका जन्म 603 ई० के लगभग हुंआ था । इनके पूर्वज 
कर्नाटक प्रांत के निवासी थे जो कि चौदहवीं झती में 
बंगाल में आ बसे थे । रूंपगोस्वामी की शिक्ष।-दीक्षा बंगाल 
में हुई, और ये मुग़ल राज्य में राजकर्मंचारी नियुक्त हो 
गये कितु बाद में चैतन्य (दे०) महाप्रभु के प्रभाव-स्वरूप 
यें विरक्‍त हो गये और कृष्ण के उपासक बंन गये। 

इनके रचे 3 ग्रंथों में से “उज्ज्वलतीलमणि' (दे० ) और 

भक्तिरसामृतसिधु' का अधिक महत्त्व है। 'भक्तिरसामृतसिधु' 

में भक्ति का रसशास्त्र की दृष्टि से निरूपण किया गया 

है । यह ग्रंथ चार विभागों में विभकत है--पूर्व, दक्षिण, 

पश्चिम और उत्तर । पूर्व-विभाग में चार लहरियाँ हैं, 

जिनमें क्रमश: सामान्य भक्ति, साधनभक्ति, भावभकित 

और प्रेमभक्ति का सांगोपांग निरूपण है। दक्षिण-विभाग 

की पाँच लहरियों में विभाव, अनुभाव, सात्तविक भाव, 

व्यभिचारि भाव और स्थायि भाव का निरूपण है। पश्चिम- 

विभाग की पाँच लहरियों में शांत रस, प्रीतिभक्ति, 

प्रेयो भक्ति, वत्सल भक्ति और मधुर भक्ति नामक रसों का 

निरूपण है। उत्तर-विभाग की नौ लहरियों में क्रमशः 

हास्यभक्ति, अद्भुतभक्ति, वीरभक्ति, करुणभक्ति, रोद्र- 

भक्ति, भयानक भक्ति, बीभत्स भक्ति रसों तथा मेत्रीवेर- 

स्थिति भक्तिरस एवं रसाभास का निहूपण है। स्पष्ट है 

कि इस प्रकार इस ग्रंथ में भक्ति को ही एकमात्र रस 

मान कर खझूपगोस्वामी ने छंगार आदि सभी रवों को 

भक्त में पर्यंवंसित किया है। इनकी यह धारणा काव्य- 

शास्त्रीय दृष्टि से मान्य नहीं है, कितु भक्ति-सिद्धांतों को 
लक्ष्य में रखकर इस ग्रंथ में प्रतिपादित इनकी सभी 

मान्यताएँ भक्तजनों को अतीव इष्ट हैं । 


भक्तिविजय (म० कु०) 


इसकी रचना महीपति बुवा ताहराबादकर ने 
762 ई० में की थी। इसमें अनेक संत-भकतों के जीवन- 
चरित का श्रद्धा-भक्तित-समन्वित वर्णन है। लिखने की 
प्रेरणा के दो ज्लोत थे--- ना भादास' (दे०) जी का 'भक्त- 
माल (दे०) और उद्धवचिद्घन का 'संतचरित्र'। इन 
दोनों की रचनाओं के भ्रतिरिक्त नामदेव (दे०) की 
'तीर्थावली' तथा जन-प्रचलित घारणाओं, कथाओं से भी 
मूल सामग्री संकलित की गई है। अपने समकालीन तथा 
अनेक पूव॑वर्ती भक्तों के चरित्रों की सामग्री उनके वंशजों 
से भी प्राप्त को गई है। इसमें आरंभिक चरित्र-वर्णन 
नाभादास जी के “'भक्तभाल' के अनुरूप हैं। कितु नामदेव 


भक्तिविजंय॑ 
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भगवत गोमंडल कोश 


(दे०), ज्ञानेश्वर (दे०) आदि महाराष्ट्र के भक्तों के 
चरित्र-वर्णन में कुछ भ्रधिक सामग्री उपलब्ध है। इनके 
चरित्र-वर्णन में भक्ति-भावना की उत्कटता है। कथा- 
वर्णन की शैली रोचक और आकर्षक है। भाषा में विशेष 
माधुय एवं सरलता है। 'भक्ति-विजय का परायण महा- 
राष्ट्र के देहातों में प्रायः: होता रहता है । इस ग्रंथ ने स्वे- 
साधारण जनता में बहुत प्रसिद्धि और आदर प्राप्त किया 
है। चरित्र-साहित्य में 'भक्ति-विजया का स्थान बहुत 


महत्त्वपूर्ण है । 


भगवत गोमंडल कोश (गु० क०) 


भगवंर्तासह जी (850-944 ई०) की यह 
पुस्तक नौ भागों में प्रकाशित हुई है। प्रथम भाग का 
प्रकाशन-वर्ष 944 ई० था और अंतिम भाग का प्रकाशन- 
वर्ष 4952 ई० । गोंडल राज्य के महाराजा भगवंत सिंह जी 
साहित्य में रुचि रखते थे और उन्होंने राज्य की ओर से 
सहायता देकर एक बृहद्‌ विश्वकोश की योजना बनाई, 
भर एक विश्वकोश तैयार कराया भी । गुजराती में यह 
एकमात्र विद्वकोश है और संसार के सब विषयों की 
जानकारी इसमें दी गई है। उस्त पर एक लाख रुपया व्यय 
किया गया था । 


_ भगवानदीन (हिं० ले०) [जन्म--867 ई० ] 


लाला भगवानदीन का जन्म ज़िला फ़तहपुर के 
बरबट ग्राम में हुआ। 907 ई० में ये काशी के सेंट्रल 
हिंदू कॉलेज में अध्यापक नियुक्त हुए। इन्होंने “श्ंगार- 
तिलक', श्ूृंगारशतका तथा “रामायण के आधार पर 
अनेक कुंडलियाँ लिखीं। लक्ष्मी नामक पत्रिका का संपादन 
किया तथा अनेक पत्र-पत्रिकाओं में इनके लेख प्रकाशित 
होते रहे । इन्होंने रामचरित्र-विषयक एक काव्य “'राम- 
चरणांकमाला' लिखा तथा “अलंकारमंजूषा नामक एक 
अलंकार-ग्रंथ की रचना की । इन सबसे बढ़कर लाला जी 
की हिंदी-साहित्य को एक देत और है कि इन्होंने “राम- 
चंद्रिका' (दे०), 'दोहावली' (दे०), “कवितावली', 
'बिहारी-सतसई' (दे०) आदि पुराने ग्रंथों की टीकाएँ 
लिखकर विद्वानों एवं छात्रों का महान्‌ उपकार 
किया । 
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भगवानसिह (पं० ले०) [जन्म---842 ई०; मृत्यु-- 
902 ई० ] 

खुशी की कवीशरी दा रोज़ मैंनूं काज है 
कहने वाले भगवानसिह फ़िरोजपुर और भटिंडा के सीमांत 
पर स्थित मर्राज नामक गाँव के एक खन्नी-परिवार में 
जन्मे थे । इनके पिता का नाम रतलसिह था। गाँव के 
मौलवी से इन्होंने प्रारंभिक शिक्षा प्राप्त की । नौकरी भी 
शीघ्र मिल गई परंतु कवि के स्वाभिमान ने उसे अ्रधिक देर 
तक वहाँ टिकने न दिया । शीघ्र ही उसे छोड़ कर काव्योप- 
जीवी बन गए। नाभा और पटियाला के राजदरबारों के 
अतिरिक्त अनेक सामंत-सरदार भी कवि का सम्मान करते 
थे, अतः जीवन-निर्वाह सरलता से होता रहा । कवि संवे- 
दनशील थे और उनकी अधिकांश रचनाएँ आसपास के वाता- 
वरण और सामयिक विषयों पर ही आधारित हैं । 'पच्चीए 
दा काल” (868 ई० ), 'चौत्तीए दी अग्ग' ([899 ई०), 
जज' और 'जीऊणा मोड़' (894) जैसी सामयिक क्ृतियों 
के अतिरिक्त 'सोहणी-महीवाल', 'हीर-राँझा' (878) और 
'मिरज़ा-साहिबां ((899) भी उपलब्ध होती हैं। इन्होंने 
अनेक फुटकर छंद भी लिखे जिनमें से श्रब एक बारामाँह 
ओर कुछ काफ़ियाँ ही मिलती हैं। कवि की भाषा में ब्रज, 
खड़ी बोली तथा कुछ आंचलिक प्रयोगों का मिश्रण है 
परंतु उसका मूल स्वरूप पूर्वी पंजाबी का है। इनकी 'हीरू 


राँझा' (दे०) पूर्वी पंजाब में लोकप्रिय रही है । 





भटिसा (अ० पारि० ) 


भाटों की शैली में श्री शंकरदेव (दे०) ने 
भटिमा काव्य की रचना की थी, इनमें वंदनाएँ हैं। ये तीव 
प्रकार की हैं--() रामभकिति --महाराज नरनारायण 
के प्रति लिखी गई, (2) देवभटिमा--.्री कृष्ण के प्रति 
लिखी गई, ओर (3) नाट भटिमा--यह देव भटिमा से 
पृथक नहीं है, कितु इंसे नाटकों के लिए लिखा गया था। 
माधवदेव (दे०) ने भी 'भटिमा' नामक ग्रंथ की रचना की 
थी, यह शंकरदेव की वंदना में लिखी गई कृति है । इसमें 
दीनता का मामिक चित्रण है । 


भटी, अब्दुल रऊफ़ (सिं० ले०) [ जन्म---]682 ई०; 
मृत्यु--752 ई० ] 


मखरदूम अब्दुल रऊफ़ भटी सिध के हाला नामक 

















भद्र, उमाशंकर 





गाँव के निवासी थे। ये अपने समय के बड़े दरवेश थे । 
इन्होंने सिंधी में 'मौलूद (दे०) और “मदाहे (दे०) रच 
कर हज़रत मुहम्मद की महिमा गाई है। इनके द्वारा रचित 
मौलूद! और “मदाहे' श्राज तक सिधी मुसलमानों में प्रसिद्ध 
हैं। ये पहले सिधी कवि हैं जिन्होंने फ़ारसी छंदों के श्राघार 
पर “'मौलूद' और "“मदाहें' लिखी हैं । 


भट्ट, उदयशंकर (हिं० ले०) [जन्म---898 ई० ] 


इनका जन्म इटावा में हुआ। पूर्वज इंदौर 
नरेश के न्यायाधीश नियुक्त होकर बुलंदशहर के कर्णवास 
ग्राम में बस गये थे। बचपन में घर पर छुद्ध संस्कृत का 
वातावरण था। इनके पिता फतेहहंकर भद्ठ ब्रजभाषा में 
कवित्त रचा करते थे और उन्हें गोष्ठियों में सुनाया करते 
थे। भट्ट जी को इन्हीं गोष्ठियों से लिखने की प्रेरणा मिली । 
इन्होंने काशी विश्वविद्यालय से बी० ए०, पंजाब से शास्त्री 
और कलकत्ता से काव्यतीर्थ की उपाधियाँ प्राप्त कीं । 
लाहोर में लाला लाजपतराय के नेशनल कालेज, खालसा 
कालेज, सनातन धर्म कालेज आदि में अध्यापन किया और 
तत्पश्चात्‌ आकाशवाणी के परामशंदाता और निदेशक रहे । 

नाटक भट्ट जी की अभिव्यक्ति का प्रमुख 
साधन है, फिर भी इन्होंने कर्णवास के साधुओं के जीवन 
को लेकर ब्रजभाषा में एक आंचलिक उपन्यास लिखा है। 
भट्ट जी ने पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, प्रतीकात्मक, 
समस्याप्रधान, हास्यपूर्ण सभी प्रकार की रचनाएं प्रस्तुत की 
हैं। अमृत और विष, 'विसजन', 'मानसी', यथार्थ और 
कल्पना, विद्वाभित्र और दो भावनादय', “अंतर्देशन' 
इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं । “अंबा' और 'सगरबिजय' 
पौराणिक, 'कमला' और “अंतहीन अंत' सामाजिक तथा 
कऋ्रांतिकारी' क्रांति-विस्फोटक नाटकों के रूप में प्रसिद्ध 
हैं । भट्ट जी की प्रतिभा के विकास का मुख्याधार उनके 
गीति-नाटक हैं। 'स्त्री का हृदय, आदिम युग, पढें के 
पीछे', आज का आदमी” इनके प्रमुख एकांकी हैं । भट्ट जी 
की रचनाओं में वेदिक युग से लेकर आज तक की 
सामाजिक और राजनीतिक पृष्ठमूमि को चित्रित किया 
गया है । 'सागर लहरें और मनुष्य सुदूर दक्षिण के मछु- 
आरों में रहकर उनके जीवन पर लिखा गया सजीव चित्र 
है। भट्ट जी में प्राचीन के प्रति अनुराग और नवीन के 





प्रति आकर्षण है । इनकी प्रारंभिक रचनाओं में राष्ट्र-प्रेम 
का चढ़ता-उतरता स्वर पाया जाता है, जबकि बाद की 


ञ् 


जित करके नये 





रचनाएँ वर्तमान के टूट-फूट को अभिः 
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को स्वीकार करती हैं । नाटक के क्षेत्र में, और वह भी 
भावनादय में, भट्ट जी की स्थिति बहुत सुदृढ़ है। एक 
तरह से इस विधा के वे आद्य पुरस्कर्ता कहे जा सकते हैं । 


भट्टगोपाल /(सं० ले०) [समय--अनुमानत: पंद्रहवीं शती 
ई० के आसपास ] 


काव्यप्रकाश” (दे०) के टीकाकार भट्गोपाल 
का पूरा नाम लौहित्य भटद्गोपाल सूरि है । इन्होंने 'काव्य- 
प्रकाश” पर 'साहित्यचुडामणि! नामक टीका लिखी है। 
कुमारस्वामी ने 'रत्तायण” (प्रृ० 93) में एक गोपालभद्र 
का उल्लेख किया है। यदि “काव्यप्रकाश| के टीकाकार 
भट्टगोपाल, कुमारस्वामी द्वारा निर्दिष्ट गोपालभद्ट से 
अभिन्‍न हैं तो उनका समय पंद्रहवीं शती ई० से पूर्व होना 
चाहिए । श्री के० पी० त्रिवेदी का विचार है कि कुमार- 
स्वामी द्वारा निर्दिष्ट गोपालभद्ठ ही हैं जिन्होंने 'रसमंजरी'" 
(दे ०) पर टीका लिखी है। इस प्रकार 'ाव्यप्रकाश' के 
पूर्वोक्त टीकाकार भट्गोपाल, 'रसमंजरी' के टीकाकार 
से अभिन्‍न ठहरते हैं। इनके पिता का नाम हरिवंश भट्ट 
द्रविड़ था। इन्होंने 'काव्यप्रकाश पर उपयुक्त टीका के 
अतिरिक्त भानुदत्त की 'रसमंजरी पर “रसिकरंजती' 
नामक तथा रुद्रट (दे०) के “श्ंगारतिलक' पर “रस- 
तरंगिणी' नामक टीकाएं भी लिखी हैं । 


भट्ट, जीवरास (यृ ० पा०) 


०, 


कविवर दलपतराय डाह्याभाई (दे०)-रचित 
व पुरस्कृत गुजराती नाटक “मिथ्याभिमान' (दे०) का 
प्रमुख पुरुष पात्र है--जीवराम भट्ट । 'मिथ्याभिमान 
हास्यरस-प्रधान नाटक है । जीवराम भद्ठ इसका मिथ्याति- 
मानी नायक है --भूठे आत्मगौरव से पीड़ित । इस पात्र 
के आचरण से जहाँ उसके प्रति एक वितृष्णा जगती है 
वहीं उस पर दया भी आती है क्योंकि वह अपने ही बनाये 
हुए जाल में बुरी तरह फेसता चला जाता है। लेखक ने 
हास्य-ब्यंग्य के माध्यम से मिथ्या दंभ और अहुंकार पर 
करारी चोट की है । 


भट्टतिरिप्पाड, एम० पी० (मल० ले०) [जन्म--- 
908 ई० 


मलयातक्॒म के नाटककार और कवि एम० पी० 


भट्ठतिरिप्पा्ड 



















भट्ठतिरिप्पाडू, वी० टी० रामन्‌ 


भट्टतिरिष्पाड सुप्रसिद्ध फ़िल्म अभिनेता हैं और 'प्रेमजी' के 
नाम से कविता लिखते हैं । इनके सामाजिक नाटक “ऋतु 
मती' का नाठटक-साहित्य के इतिहास में विशेष स्थान है । 
'सपत्नी' और “रक्त संदेशम्‌' इनके कविता-संग्रह हैं। 
945 ई० में प्रकाशित “ऋतुमती' में भट्टतिरिप्पाड ने 
समसामयिक नंपूतिरि-समाज में व्याप्त कुरीतियों का और 
उनके फलस्वरूप उप्त समाज में स्त्रियों की दुर्दशा का 
करुणाजनक और नाठकीय निरूपण किया है। उनकी 
कविताएँ क्रांतिकारी हैं और साहित्य के प्रगतिवादी 
आंदोलन में वे अग्रणी हैं । 


भट्टतिरिप्पाडू, वी० टी० रामन्‌ (मल० ले०/ [जन्म--- 
896 ई०] 


ये सुप्रसिद्ध समाज-सुधारक और नाटककार 
हैं। राष्ट्रीय आंदोलन में भाग लेने के कारण ये जेल गये । 
अपनी जाति (नंपूतिरि) में उपस्थित कुप्रथाओं के विरुद्ध 
ये कार्य रत रहे और उसमें इनको पर्याप्त सफलता प्राप्त 
हुई । 

अट्क्कक्यिलू निन्‍नु अरडडतत्तेयूक इनका 
महत्त्वपूर्ण नाटक है। इन्होंने कुछ कहानी-संग्र हू और अपनी 
आत्मकथा भी प्रकाशित कराई है। | 

इनका उपर्यक्त नाटक नंपूतिरि-समाज में 
प्रचलित विवाह-संबंधी कुछ प्रथाओं के विरुद्ध अभिलक्षित 
था। मलयाक्म के प्रारंभिक सामाजिक नाटकों में इसका 
विशेष स्थान है। आत्मकथा-लेखन में भी शायद के ० पी० 
केशव मेनन (दे०) के बाद इन्हीं का नाम आता है । 


भट्ट तौत (भद॒ट तोत) (सं० ले ०) [समय--950-980 


ई० ] 


आचाये अभिनवगुप्त (दे०) के साहित्य-गुरु 


भट्ट तोत भी काइ्मीरी विद्वान थे। इनका समय अ्भिनव- 


गुप्त से कुछ पूर्व दसवीं शती ई० का उत्तरार्ध रहा 
होगा । इनके व्यक्तिगत जीवन के विषय में कुछ भी ज्ञात 
नहीं है । 

भट्ट तोत की कृति “काव्यकौतुक' थी जो 
निश्चय ही साहित्य-शास्त्र विषयक थी जिस पर अभिनव- 
गुप्त ने विवरण” नाम की टीका भी लिखी थी। परंतु 
दुर्भाग्यवश आज दोनों ही (मूल एवं टीका) अनुपलब्ध 
हैं। अभिनवगुप्त की कृतियों में इनका उल्लेख अनेक बार 
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्््रपस़़ः भंटुदेव 
हुआ है तथा कुछ उद्धरण भी दिए गये हैं । 
अभिनवगुप्त इनका उल्लेख अपने उपाध्याय के 
नाम से करते हैं। इन उल्लेखों एवं उद्धरणों से ज्ञात होता 
है कि भट्ट तौत एक सफल अध्यापक ही नहीं अपितु मौलिक 
चितक भी थे। शांत को रस की संज्ञा देने का श्रेय भट्ट तौत 
को ही है जिसका विस्तृत विवेचन उन्होंने अपनी अनुपलब्ध 
कृति 'काव्यकौतुक' में किया था। “रसानुभूति सुखात्मक 
ही होती है! तथा रस ही नाट्य है यह मत भी भद्ग तौत के 
नाम से 'अभिनवभारती' में उद्धत है। इनका कथन है कि 
काव्य (संभवत: नाट्य) का आस्वाद बिता प्रयोग के संभव 
नहीं है। क्षेमेंद्र (दे०) ने अपने 'औचित्यविचारचर्चा' 
(दे०) में यह बताया है कि “प्रतिभा” (दे०) की परिभाषा 
'प्रज्ञानवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता' भट्ट तौत-कृत ही है। 
भट्ट तौत रसवादी आचाये थे तथा अनुकरण को काव्य नहीं 
मानते थे । उन्होंने श्री शंकुक (दे०) के अनुमितिवाद का 
भी खंडन अपनी कृति में किया था । 





भट्टदेव (अ० ले०) [जन्म 
ई० ] 


558 ई०; मृत्यु---638 


ये कामरूप जिले के बरनगर नामक स्थान के 
निवासी थे । इनके पिता भी विद्वान थे । इनका वास्तविक 
नाम बेकुंठनाथ था, पंडितों द्वारा प्रदत्त उपाधियों को 
जोड़कर इनका पूरा नाम बनता था--कविरत्न बेकुंठनाथ 
भागवत भट्टाचायें । ये शाक्‍त ब्राह्मण थे। श्री शंकरदेव 
(दे०) की ख्याति से प्रभावित एवं उनके शिष्य दामोदर 
से तक में परास्त होकर ये वैष्णव बन गये थे। द्वामोदर 
की प्रेरणा से इन्होंने स्त्रियों और. शूुद्रों के लिए 'भागवत' 
(दे०) का गद्यातुवाद किया था, कितु बुहत्‌ ग्रंथ होने के 
कारण दामोदर ने इसे संक्षिप्त करने के लिए कहा था। 
अब बुहत्‌ ग्रंथ उपलब्ध नहीं है। ये श्री भट्ट पटबाउसी 
सत्र के. महंत भी बनाए गये थे। इन्हें व्यास (दे० 
बादरायण, व्यास) का अवतार कहा जाता है। 

रचनाएँ----कथा भागवत' और “कथा गीता 
(दे०) । इनके अ्रतिरिक्त कई असमीया ओर संस्कृत-ग्रंथ 
भी इन्होंने रचे थे । 

'कथा भागवत भागवत का अनुवाद मात्र नहीं 
है, इन्होंने अपनी ओर से भी इसमें जोड़ा है। शंकरदेव ने 
ब्रजबु लि-गद्य का प्रचार किया था और इन्होंने शुद्ध असमीया 
गद्य का। श्री सुनीतिकुमार चटर्जी (दे०) के अनुसार 
विश्व में इनका गद्य द्वितीय स्थान पाने योग्य है। “कथा 














भंट्नीयक 





गीता' (598-99 ई० ) में गीता का अनुवाद है । इसकी 
भाषा भागवत से भी अधिक सुंदर, सरस और ओजस्वी 
है। इसमें दा्शनिक तत्त्वों को सहज रूप में समभाया गया 
है । 

असमीया-गद्य के जन्मदाता के रूप में ये चिर- 
स्मरणीय हैं। इस काल तक संभवतः भारत की किसी 
भाषा में इतना पुष्ट गद्य नहीं मिलता । 


भट्टनायक (सं० ले० ) 


संस्क्ृत-साहित्यशास्त्र के इतिहास में भट्ननायक 
का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इनके व्यक्तित्व 
एवं कतृ त्व दोनों के विषय में कोई निश्चित जानकारी 
नहीं है । अभिनवगुप्त (दे०), महिम भट्ट (दे०), मम्मट 
(दे०) एवं हेमचंद्र (दे०) प्रभृति ग्रंथकारों ने अपनी 
कृतियों में इनके नाम से इनके मत उद्धृत किए हैं । 

इनकी कोई भी रचना उपलब्ध नहीं हो सकी 
है। ध्वन्यालोक' (दे०) की 'लोचन' नामक टीका में 
अभिनवगुप्त ने तथा “व्यक्तिविवेक' (दे०) नामक शअपने 
ग्रंथ में महिम भट्ट ने 'हृदयदपंण”' नामक कृति का उल्लेख 
सोद्धरण किया है जिसमें आनंदवर्धन (दे०) के ध्वनि- 
सिद्धांत का खंडन प्राप्त होता है। महिम भट्ट ने भी इनको 
ध्वनि-ध्वंसक आचार्य के रूप में ही प्रस्तुत किया है। पर 
यह कहना कठिन है कि 'हुृदयदर्पण” एक स्वतंत्र ग्रंथ था, 
या ध्वन्यालोक की टीका । इस ग्रंथ के नाम कई प्रकार से 
मिलते हैं --दर्पंण, हृदयदपंण, सहृदयदपंण । ये “नाटय- 
शास्त्र' (दे०) के रससूत्र के अन्यतम व्याख्याता भी हैं। 
तो क्या ये भरत-नाट्यशास्त्र (दे० नाट्यशास्त्र) के टीका- 
कार भी थे । यह प्रश्न भी अनुत्तरित ही रह जाता है । 

.. भट्दनायक रसवादी श्राचाये थे। इनके मत से 
काव्य की आत्मा रस ही है। इनके मत से रस की मुक्ति 
अर्थात्‌ उसका आस्वाद होता है । मुक्ति के पूर्व विभावादि 
का साधारणीकरण परमावश्यक है। साधारणीकरण (दे० ) 
का सिद्धांत इनकी ही देन है। इनकी इस व्याख्या के 
आधार पर ही इन्हें सांख्य-दर्शन का अनुयायी कहा जाता है। 


भट्ट नारायण (सं० ले०) [समय--सातवीं झती का 


उत्तराड् | 


भट्ट नारायण कास्यकुब्ज प्रदेश के निवासी तथा 
गौडदेश के आदिसूर नामक राजा के सभासद थे | कुछ 
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भट्ट, बालकुंष्ण 





विद्वानू इनको भवभूति (दे०) का समसामयिक्त मानते हैं । 

इनकी एकमात्र नाट्यक्ृति 'वेणीसंहार' (दे०) 
है। इसमें छह अंक हैं। यह नाटक 'महाभारत' (दे० ) 
की एक प्रसिद्ध घटना पर आधृत है। दुःशासन के अपवित्र 
हाथों से द्रोपदी की वेणी जिस समय खुल गई उसी समय 
द्रोपदी ने यह दृढ़ प्रतिज्ञा की कि दुर्योधन और दुःशासन की 
मृत्यु के बाद ही वह वेणी बाँधेगी । इसी घटना के आधार 
पर इस नाटक का नाम पड़ा। यह वीररस-प्रधान नाटक 
है। इसमें शास्त्रीय गुणों का अच्छा परिषाक हुआ है। 
इसके उद्धरण नाटयशास्त्रीय ग्रंथों में शास्त्रीय नियमों के 
दृष्टांत के रूप में प्रयुक्त हुए हैं। 'वेणीसंहार' के संवाद 
पात्रानुकूल तथा बड़े सबल हैं। इसकी भाषा बड़ी सप्राण 
एवं ओजगुण से युक्त है । अश्रपतती एक ही कृति के आधार 
पर ये चोटी के नाटककारों की पंक्ति में आ गये हैं । 


भट्ट, प्रकाश (कश० ले०) [समय---अनुमानतः पंद्रहवीं 
शती के प्रथम तीन चरण |] 


यद्यपि इनका जन्म-काल और सृत्यु-काल अज्ञात 
है कितु अंतर्साक्ष्य के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
यह पंद्रहवीं शती में जेनुल-अबिदीन 'बड़शाह'॑ (420- 
]472 ई० )के समकालीन रहे होंगे। यह भी अनुमान लगाया 
जाता है हि इनका जन्म [408 ई० के आसपास रहा होगा 
और मृत्यु 70-75 वर्ष की आयु में हुई होगी । यह संस्कृत 
के अच्छे विद्वान थे और फ़ारसी का भी इन्हें ज्ञान था । 
इनको 'भटठट-अवतार भी कहा जाता था क्‍योंकि यह शिव 
तथा राम की भक्ति में इतने तललीन हो गये थे कि इनकी 
रचनाएँ भजन और लीला के रूप में जगह-जगह गूंजने 
लगी थीं; और भक्तजन इन्हें अवतार कहते थे। इनका 
दृष्टिकोण आध्यात्मिक है और इन्होंने संस्क्ृतनिष्ठ कश्मी री 
भाषा का प्रयोग किया है। इनकी शेली प्राचीन होते हुए 
भी व्यंजनापूर्ण है। ये कश्मीरी साहित्य के प्रसिद्ध और 
लोकप्रिय ग्रंथ 'रामावतारचरित', “लवक्ुशचरित और 
'शिवलग्न' के रचग्रिता हैं। इनके उत्तराधिकारी कवियों ने 
इनकी शैली का अनुकरण करने का प्रयत्न भी किया किंतु 
सफल नहीं हो पाये । 


भट्ट, बालकृष्ण (हिं० ले०) [ जन्म --844 ई० ; मृत्यु--- 
]94 ई० ] 


झब०, के 


इलाहाबाद के एक व्यापारी घराने में जब्म 





क/विखनोष_...__ ___ स यपपापना+- विश्वनाथ 


लेने पर भी साहित्य के प्रति इनका अत्यधिक अनुराग था। 
इसी के फलस्वरूप इन्हें अपना संपन्न पैतुक घर छोड़ कर 
आजीवन आर्थिक दुर्श्चिताओं का सामना करता पड़ा था । 
यद्यपि इन्होंने नाटक, कहानी, उपन्यास, आलोचना आदि 
विभिन्‍न विधाओं में लेखन-कार्य किया है, कितु इनका मुख्य 
प्रदेय निबंध तथा पत्रकारिता के क्षेत्र में है । इन्होंने सामा- 
जिक, राजनीतिक, साहित्यिक आदि सभी विषयों पर एक 
हजार से अधिक निबंध लिखे हैं तथा आवश्यकतातुरूप 
भावात्मक, वर्णनात्मक, विवरणात्मक आदि विविध शैलियों 
का प्रयोग किया है । इतकी भाषा भावाभिव्यंजना में पूर्णतः 
समर्थ, सरल और मुहावरेदार है । 'भदूट निबंधावली में 
इनके प्रतिनिधि निबंध संकलित हैं। पत्रकारिता के क्षेत्र में 
इनकी देन हिंदी प्रदीष' के रूप में है जिसके माध्यम से' 

न्होंने तेंतीस वर्षों तक निर्भीक भाव से न केवल हिंदी के 
प्रचार-प्रसार में योग दिया था अपितु राष्ट्रीय चेतना को 
भी गति एवं शत प्रदान की थी । 


भट्ट, विदवनाथ (गु० ले०) [जन्म--596 ई० ] 


विश्वताथ मगनलाल भट्ट का गुजराती साहित्य 
के विचक्षण आलोचकों में महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
'साहित्यसमीक्षा', 'विवेचनमुकुर , “निकषरेखा तथा पूजा 
और. परीक्षा' इनके विवेचनात्मक लेखों के संग्रह हैं । हडसन 
के 'इंटोडक्शन दु स्टडी ऑफ़ लिट्रेचर' के आधार पर 
इन्होंने 'साहित्यतो स्वाध्यायः नामक ग्रंथ तैयार किया । 
इनके द्वारा लिखित “वीर नमंद' सुंदर शैली में लिखा गया 
प्रमाणिक चरित्र है । “विवेचन-शास्त्र की कला- 
पसाहित्यमां अपहरण और 'कुपमंडूकता' आदि लेखों के 
अतिरिक्त कवि दलपतराम (दे०), मेंघाणी (दे०), 
कहानीकार रमणलाल (दे०) आदि कृतिकारों की पर्या- 
लोचना, 'पंडितयुगना महाकाव्य-विषयक चर्चा, आलोचक 
विश्वनाथ की क्षमता को प्रमाणित करने के लिए पर्याप्त 
हैं। 'पारिभाषिक कोश, “नमेदनु मंदिर (दो भाग), 
पनिबंधमाला', गद्यववनीत' इनके द्वारा संपादित ग्रंथ हैँ । 
इन्होंने 'प्रेमनो दंभ', 'लग्तसुख', स्त्री श्रते पुरुष, नवों 
अवतार! (तीन भाग), पतन अने प्रायश्चित ” तथा कथा- 
बलि' भाग (-2) वामक अनुवाद भी किए हैं । अतिशय 
विस्तार और पुनरुबित दोष को यदि उपेक्ष्य मात लें तो यह 
निःसंकोच भाव से कहा जा सकता है कि सरलता, विशदता, 
सर्वग्राहिता और तटस्थता के लिए विश्वनाथ भट्ट गुजराती 
. आलोचना के क्षेत्र में सदा स्मरणीय रहेंगे । 


भरट् ._ कर 
।चोय, कमलांकांत 


भट्ट, शंकर (क० ले० ) [जन्म--905 ई० ] 


ये कन्‍्तड के कवि नाटककार और कथाकार के 
हूप में जाने जाते हैं । गुजरात विद्यापीठ से मैट्रिक और 
मद्रास विश्वविद्यालय से विद्वान की उपाधि प्राप्त होने के 
बाद मंगलूर के महिला कालेज में ये कल्नड प्राध्यापक के 
पद पर नियुक्त हुए थे । 953 ई० तक मंगलूर से' प्रका- 
शित होने वाली साप्ताहिक पत्रिका *राष्ट्रबंधु. के संपादक 
रहे । 'राष्ट्रमत' के संपादक के रूप में भी इन्होंने सेवा की 
है । इन्हें कन्नड साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष होने का गौरव 
प्राप्त हुआ है। इनकी कविताओं के संग्रह हैं --काणिके' 
(उपहार), 'गांधी उपदेश”, “गुरु-दक्षिणे , वोषयात्र, 'नल्में 
(प्रीति), वस्त्रापहरण” और 'हण्णू कायि' (फल) । इनके 
कथा-संग्रह हैं--/गाजिन बले मतु हंतर कथेगलु (कांचका 
वलय और अन्य कहानियाँ), दिवतामनुष्य', “'धूमकेतु' तथा 
/हृदिन कथेगुलु' (पिछली कहानियाँ) । इनके नाटकों के 
नाम ये हैं--उषा', यज्ञकूंड और &हिडिम्बे । ये अच्छे 
गद्यलेखक भी हैं | इनकी कविताओं में सौंदर्य और प्रेम की 
स्‌ंदर अभिव्यक्ति हुईं है । 


भट्टाचार्य, कमलाकांत (अ० ले०) [जन्म--8353 ई०; 
मृत्यु---936 ई० ] 


न्‍्मस्थान --तैजपुर । 

इनकी आरंभिक शिक्षा संस्कृत पाठशाला में 
हुई थी । गौहाटी कालेजिएट हाई स्कूल से.. इन्होंने ऐंट्रस 
तक शिक्षा प्राप्त की थी । इन्होंने कुछ दिनों तक हाथी का 
व्यवसाय किया था.।। 924 ई० में कलकत्ता से इल्होंने 
'आसाम-हितैषी' का संपादन किया था । 922 ई० में ये 
असम साहित्य-सभा (जोरहाट) के संपादक हुए थे। 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : (चितानल' (दे० ) 
प्रथम भाग (890), द्वितीय भाग (922), 'चितातरंग 
(933) ; निबंध : 'कः पंथा: (दे०) (934) | 

असमीया-साहित्य की सभी धाराओं से इनका 
परिचय रहा है। इनकी कविताओं में स्वदेश-प्रेम ओर 
अतीत के गौरव का वर्णन है। ओजस्वी कविताओं के 
रचयिता के नाते इन्हें अग्नि ऋषि कमलाकांत' के ताम 
से पुकारा जाता है। द ः 

_ इनके निबंध भी जोशीले हैं । “कः पंथा:' ऐसे 


ही निबंधों का संकलन हैं । इस संग्रह में देद-प्रेम, सभ्यता 


और संस्क्ृति पर गंभीर निबंध हैं । 





भट्टाचायं, बिजन' 855 


कृथशारता पाफाबरजएरबकवाशाभारत/त' 


भट्टाचाये, वीरेंद्रकुमार 
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भट्टाचायं जी के कई ग्रंथ अप्रकाशित हैं । 
अष्टावक्रर आत्मजीवनी' के कुछ अंश “बाँही' पत्रिका में 
प्रकाशित हुए थे । इनमें नास्तिकवाद का खंडन है। 'ग्रुटि 
दियेक चितार ढौ” के निबंधों में ब्रह्मसममाजी विचारधारा 
का परिचय मिलता है । 

इन्होंने ही असमीया-साहित्य में अपनी कवि- 
ताओं के माध्यम से देशभक्ति का तूर्यंनाद किया था। 


भट्टाचायं, बिजन (बँ० ले०) [जन्म--906 ई० ] 


बँगला में नवनाट्य-आंदोलन के सूत्रधारों में 
बिजन भट्टाचार्य का उल्लेखनीय स्थान है। इनके प्रथम 
नाटक “जबानबंदी' में नव्यधारा का प्रथम सुस्पष्ट परिचय 
मिलता है। इनकी प्रतिभा का साथक निदर्शन इनके नाटक 
'नबान्त' (944 ई०) में मिलता है। अगस्त आंदोलन, 
बाढ़ तथा महामारी की पटभूमिका में रचित नाटक का 
दृष्टिकोण माक्संवादी है । इसमें बंगाल के दुःखी कृषकों का 
जीवन प्रतिफलित हुआ है। “नबान्न! नाटक को इतनी 
ख्याति मिली कि उस दशक के बंगाल नाट्य-युग का नाम 
तबान्त-युग ही पड़ गया। नबान्त' ने जनमानस में एक 
नवीत नाट्य-बोध की सचेतनता जगाई थी। भारतवषं में 
नबान्न' से ही गणनाट्य संघ की दृढ़ भित्ति की स्थापना 
हुई थी। 

'नबान्त' के उपरांत बिजन बाबु के “कलंक', 
भमराचाँद' (946) नामक नाटक भी प्रकाशित हुए। 
मराचाँद' इनका प्रथम राजनीतिहीन नाटक था। लेखक 
के जीवन की सुख-दुःख-वेदना के करुण-मधुर रूप को इस 
नाटक में प्रकट किया गया है। 960 ई० में इनका नाटक 
गोत्रांतर' प्रकाशित हुआ था। पृवबंगवासी विस्थापितों 
के भाग्यविपयेंय की कहानी को लेकर इस नाटक की रचना 
हुई है। इसके उपरांत इन्होंने दो और नाटक लिखे थे-- 
अवबोध' तथा 'जीयन-कन्या” । 'जीयन-कन्या' गीतिनाट्य 


है । 

माक्सवादी दृष्टिकोण से प्रभावित होने के 
कारण लेखक ने समग्र जनता को ही अपने नाटक में नायक 
का स्थान देकर उनके दुःख-सुख की कहानो को सफल 
रसात्मक रूप प्रदान किया है | 


बिधायक, भट्टाचायय /बँ० ले०) [जन्म--90 ई० ] 


7 नाट्यकारों में सामाजिक 





अति-आधुनिक बँग 


नाटकों की रचना कर ख्याति प्राप्त करने वालों में बिधा- 
यक भद्गाचायें का उल्लेखनीय स्थान है। इनके 'भेघमुक्ति' 
(938), 'माटिर घर (939), 'बिश बछर श्रागे', 
माला राय, 'रक्तेर डाक (94] ), 'तुमि आर आमि' 
(942), 'तिरशो पंचाश (946), 'क्रा तब कांता' 
(953), क्षुधा (957), 'कान्ता हासिर पाला 
(960) सामाजिक नाठक हैं। इन नाटकों में सर्वाधिक 
जनप्रियता क्षुध्रा' नाठक ने प्राप्त की थी। क्षुधा' की 
निर्मम आग से झुलसते हुए बंगाल के निम्न-मध्यवर्गीय 
परिवार के कतिपय लोगों की मर्मांतक कहानी इसमें लिपि- 
बद्ध है। यह चित्र-प्रधान रचना है। इसमें जीवन की 
समस्याएं हैं परंतु कोई समाधान नहीं दिया गया है। 

इन्होंने अपने नाटकों में एक ओर व्यंग्य तो 
दूसरी और रहस्य-रोमांच का आश्रय लिया है और इस 
प्रकार से नाटक में नये आस्वाद का परिचय दिया है। 
'बिश बछर आगे नाठक में फ्लैश बक' नाट्य-पद्धति का 
प्रयोग कर इन्होंने बंगला रंगमंच में एक नये आंगिक का 
प्रव्तेन किया है! 

नाट्यकार होने के साथ-साथ ये उत्तम अभि- 
नेता भी हैं और आजकल व्यावसायिक रंगमंच से जुड़े हुए 
हैं। आ्राधुनिकतम नाट्यरचनाओं के प्रत्येक प्रयोग के 
साथ ये भली भाँति परिचित हैं। इनके संलाप सहज, 
सरल एवं सरस हैं, इसीलिए नादय-प्रेमियों में ये “मधु- 
संलापी' के नाम से परिचित हैं । 


भट्टाचाये, वीरेंद्रकुमार (अ० ले०) [जन्म--924 ई०] 


953 ई० में इसमें गौहाटी विश्वविद्यालय से 
एम० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण की थी। इन्होंने अनेक 
पत्रों का संपादन किया था। “रामधेनु” का संपादन करते 
समग्र नये कवियों का मंडल तेयार किया था । 

प्रकाशित रचनाएँ---उपन्यास : 'राजपथेरिडिः 
याई (956), 'इयारुइंगम' (दे०) (960), 'आइ', 
शतघ्ती ; कहानों-संग्रह : 'कलं आजि ओ बय' (दे०) 
(962), 'सात सरी'। “'राजपथेरिडि याई प्रथम 
उपन्यास है; यह !942 ई० के आंदोलन पर आधारित है । 
“इयारुइंगसम” नगा-समस्या पर लिखा गया है, इस पर इन्हें 
साहित्य अकादेमी पुरस्कार मिला था। “आई उपन्यास 
वेधवा ब्राह्मणी पर लिखा गया है। 'शतघ्नी' उपन्यास 
चीनी आक्रमण के संदर्म में रचित हुआ है। इनके तीन 
उपन्यासों का हिंदी-अनुवाद हो चुका है। इन्होंने कथा में 











भट्टाचाय॑, सुकांत 854 


भणकार 





आधुनिक जीवन की समस्याएँ ली हैं । इनकी विशेषताएं 
हैं: उदार दृष्टिकोण, मानवतावाद, भावों की अति- 
गयता का वर्णन और संयत अभिव्यक्ति । 

ये असमीया भाषा के आधुनिक सशक्त कथा- 
कार हैं । 





भट्वाचायं, सुकांत (बँ० ले०) [जन्म--926 ई०; 


मृत्यु-- !947 ई० ] 


अति आधुनिक कविता के क्षेत्र में सुकांत भट्टा- 
चाये एक विस्मय हैं। धमकेतु की तरह इनका आविर्भाव 
एवं तिरोभाव मन को चौंका देने वाला है। अकाल मृत्यु 
के कारण इस नितांत तरुण कवि की प्रतिभा अंकुर में ही 
 विनष्ट हो गई थी । कवि के जीवन में कोई काव्य-संग्रह 
प्रकाशित नहीं हुआ था । मुत्युपरांत 'छाड़ पत्र, पूर्वामास', 
थम नेई', “'मिठे कड़ा' आदि काव्य-ग्रंथ प्रकाशित हुए थे । 
अभिमान” में दो स्वल्प परिधि के काव्य-ताटक संकलित 
हैँ । 
द इन्होंने अपनी कविता में बौद्धिकता का संपूर्ण 
रूप से परिहार किया है। अपने व्यक्तिगत जीवन में 
दारिद्रय की ज्वाला का इन्होंने अनुभव किया था इसीलिए 
इनकी कविता में शोषित जनसाधारण की क्षुधा की अभि- 
व्यक्ति अधिक हुई है। इनकी “चिल”, “सिडि', 'देशलाइ 
काठि', आदि कविताएँ प्रतीकात्मक हैं। इनकी कविता में 
प्रथम श्रेणी के लिपिकुशल कवि-मानस का परिचय मिलता 
है। इन कविताओं के आधार पर यह कहा जा सकता है 
कि राजनीतिक प्रचार के घटनावत में फेस जाने पर यह 
किशोर कवि अपनी जन्मलब्ध कविप्रकृति के पृर्ण ऐश्वयं 
को प्रकट नहीं कर पाया है । 


भट्टिकाव्य (सं० कृ०) [समय--पाँचवीं शती ई० ] 


भटिटिकाव्य' के प्रणेता भट्ट स्वामी वलभी 
के राजा घरसेन के सभापंडित थे | इनका समय 470 ई० 
से' लेकर 500 ई० तक माना जाता है। 
द भट्टि स्वामी का 20 सर्गों का यह महाकाव्य 
इन्हीं के नाम पर “भट््‌टिकाव्य' कहलाया | इसका दूसरा 
नाम 'रावणवध' भी है। इसके 3624 पच्यों में मर्यादा 
पुरुषोत्तम रामचंद्र के जीवन-चरित्र का अत्यंत सरल ढंग 
से वर्णन किया गया है । 

इस महाकाव्य की विशेषता यह है कि इसमें 


न न न अर 
मनोरंजन के साथ-साथ पाठकों को संस्क्ृत-व्याकरण का 


पूर्ण ज्ञान हो जाता है। 

द यह महाकाव्य व्याकरण जानने के इच्छुक 
व्यक्तियों के लिए बड़ा उपादेय है। व्याकरण जानने 
वालों के लिए यह ग्रंथ दीपक की तरह अन्य शब्दों को भी 


प्रकाशित कर देता है। व्याकरण-शिक्षण के साथ ही इस 


काव्य में महाकाव्यत्व के सभी गुण विद्यमान हैं। इसके 
प्रकृति-वर्णणन इतने हृदयग्राही हैं कि माघ (दे०) के 
प्रभात-वर्णन पर इनका प्रभाव स्पष्टरूपेण झलकता है। 

इस दॉली का परवर्ती कवियों पर बड़ा प्रभाव 
पड़ा और इसको आदशे मानकर इसी प्रकार के कुछ अन्य 
काव्यों की रचना हुई। इनमें भट्ट भीम का “रावणार्जुनीय' 
प्रसिद्ध है । 


भट॒टोजिदीक्षित (सं० ले०) [स्थिति-काल---600-650 
ई० | 


ये महाराष्ट्रीय ब्राह्मण थे। इनके पिता का 
नाम लक्ष्मीधर था। रंगोजिभट्ट इनके छोटे भाई थे। इनके 


द्वारा रचित पाणिनि (दे०) के लिगानुशासत पर दो. 


वृत्तियाँ मिलती हैं। एक--शब्दकौस्तुभांतगंत”, और 
दूसरी--सिद्धांतक्रौमुदी' (दे०) के अंत में । इनमें “शब्द- 
कौस्तुभांतगंत' वृत्ति अपेक्षाकृत विस्तृत है । इसके अति- 
रिक्त, शब्दकौस्तुभ', 'सिद्धांतकौमुदी' एवं “प्रौढमनोरमा' 
इनके प्रधान एवं प्रख्यात ग्रंथ हैं । द 

पाणिनि के उत्तरवर्ती वेयाकरणों में भट्टोजि- 
दीक्षित का स्थान अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। 'सिद्धांतकौमुदी' के 
अंतर्गत इन्होंने व्याकरणशास्त्र के सिद्धांतों की प्रक्रिया एवं 
प्रयोग की विस्तृत विवेचता की है। '्रौढमनोरमा' के 
अंतर्गत 'सिद्धांतौमुदी' की फिट्सूतवृत्ति की व्याख्या भी 
शास्त्रीय दृष्टि से अत्यंत उपादेय है। “शब्दकौस्तुभ' 
व्याकरणशास्त्र के विद्वानों का निकष-प्रंथ है | इस प्रकार 
प्रक्रिया एवं सूक्ष्म शास्त्रीयता की दृष्टि से व्याकरणशास्त्र 
को इनकी महती देन है। 


भणकार (गु० क्ृ०) 


“भणकार' आ्राधुनिक गुजराती साहित्य के 
भीष्मपितामह स्वर्गीय बलवंतराय ठाकोर (दे० ठाकोर) 
(4869-]950 ई०) का काव्य-संग्रह है। इसमें उनकी 


888 ई० से [950 ई० तक की रचनाएँ संगृहीत हैं : 















































भद्रंभद्र 


'पंडित युग' में जन्मे श्री ठाकोर के इस संग्रह 
का जब 9]7 ई० में प्रथम संस्करण निकला था तो 
सहृदय पाठक को भावी गुजराती कविता की अ्रनेकानेक 
सुखद संभावनाओं की प्रतीति हुई थी। 95] ई० में 
इसका संशोधित एवं संव्धित संस्करण निकला । 

आलोच्य संस्करण सात 'गुच्छों' (खंडों) में 
विभकत है जिसमें प्रत्येक गुच्छ का निजी आकर्षण है। 
प्रथम गुच्छ में कवि और काव्य-विषयक कविताएँ हैं जिनमें 
भणकार' उत्कृष्ट है। दूसरे गुच्छ में राष्ट्रभक्ति से 
ओतप्रोत कविताओं के साथ “आज़ादी दिवस, गांधी की 
समाधि' जैसे सामथिक काव्यों के साथ अहमदाबाद, पूता 
और बंबई पर भी कविताएं हैं । संग्रह का तृतीय गुच्छ' 
आंतरिक संबंधों की मंजूषा है। “चतुर्थ गुच्छ' की “जूनूं पियेर- 
घर, रेण' तथा 'एक तोडेली डाल” आदि कविताएँ कवि 
की भिन्‍न-भिन्‍न भाव-परंपराओं की द्योतक हैं । पंचम गुच्छ 
की कविताएँ कथा-काव्य हैं । इसी प्रकार छठे तथा सातवें 
गुच्छ का भी निजी वेशिष्ट्य है । 

निथ्कं रूप में कहा जा सकता है कि 'भणकार/' 
के आलोच्य संस्करण की विषय-वस्तु सुनिश्चित है । इसकी 
रचनाओं में विषय-वस्तु तथा अलंकार-योजना, छंद और 
प्रतीक-विधान इत्यादि में सत्र ताज़गी और आधुनिकता 
है । ओज तथा बलिष्ठता के गुणों से भरपूर इंत कविताओं 
का अध्ययन इस बात को पृष्ट करता है कि बलवंतराय 
ठाकोर एक महान्‌ कवि हैं। असाधारण अ्म्यासशीलता, 
धर्म, संस्कृति, चितन, जगत्‌ का विशाल तथा गहूरा 
आलोचन तथा अभिव्यक्ति के अनेकानेक मौलिक प्रयोगों 
से समृद्द उनकी कविता का प्रभाव आगामी पीढ़ियों पर 
गहरे और व्यापक रूप से पड़ा है । 





भद्वं भद्र (गू० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--900 ई० ] 


कृतिकार : रमणभाई नीलकंठ (868-928 
ई०) । यह गुजराती साहित्य में पहला व्यंग्य-प्रधान उपन्यास 
है। इसमें समसामयिक साहित्य पर व्यंग्य हैं । उस युग में 
संस्कृत के प्रभाव के कारण साहित्य की भाषा अत्यंत 
कठिन और दुर्बोध हो गई थी । इस उपन्यास के नायक 
भद्वंभद्र एक संस्कृतमय गुजराती भाषा-लेखक हैं और 
उसके फलस्वरूप कसी हास्यास्पद परिस्थिति निष्पन्न होती 
है-- इसका निरूपण किया गया है। यह उपन्यास इतना 
लोकप्रिय हो गया था कि उस युग में जो कोई संस्कृत 
प्रचुर गुजराती बोलता था उसे “भद्वंद्र' नाम दिया जाता 
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था। इस उपन्यास के सारे हास्य-प्रसंगों का उपादान एक 
ही पात्र 'भद्रंभद्र' है। सुधारवादी होने के कारण जाति- 
भोजन, प्रेतमोजन, रीति-रिवाज, इत्यादि पर व्यंग्य करके 
लेखक ने सुधारवाद का प्रचार किया है। 


भवद्र भदर (ग्‌ ० पा० ) 


रमणभाई नीलकंठ के हास्य-प्रधान उपन्यास का 
भद्वभद्र (दे०) नायक है । वह कट्टर सनातनी है--संस्क्रत- 
प्रचुर गुजराती बोलता है और एक जड़ व्यक्ति की भाँति 
मूखंतापूर्ण व्यवहार करता है। वह किसी को छुता नहीं; 
धामिक कार्यों में लगा रहता है, कहीं किसी की बात नहीं 
सुनता है--बस, अपनी प्रशस्ति करता रहता है । आज भी 
जो व्यक्ति अपने चारों ओर की हुई दीवारों में बंद रहता 
है और संस्कृतमय गुजराती बोलता है, उसे मज़ाक में 
भद्रंभद्र कहा जाता है । 


भद्रबाहु (ग्रा० ले०) 


जनागम (दे० जेन-आगम) साहित्य के 
सर्वोत्कृष्ट लेखक भद्बबाहु श्रुतकेवली के रूप में रमरण 
किए जाते हैं । कहीं-कहीं इन्हें मुनि कहा गया है और 
इनकी प्रशंसा तथा स्तुति में कविताएं बनाई गई हैं। 
इनका समय चंद्रगुप्त मौयं का राज्य-काल माना जाता है । 
महावीर के बाद ये छठ थेर हैं और इनकी मृत्यु महावीर- 
निर्वाण के !70 वर्ष बाद हुई थी। ये ही एकमात्र व्यक्ति 
थे जिन्हें महावीर-वाणी तथा [4 पूर्वों का ज्ञान था | एक 
बार अकाल पड़ने पर जब ये पाटलिपुत्र छोड़कर कर्नाटक 
चले गये तब आग्म-साहित्य और पूर्वों के लुप्त हो जाने 
की आशंका से स्थलभद्र ने संगीति का आयोजन किया 
और आमम-साहित्य को लिपिबद्ध कराया । ये लोग शरवेत 
वस्त्र भी धारणा करने लगे थे। अतः यहीं से इश्वतांबर 
और दिगंबर संप्रदायों का आविर्भाव हुआ था । एक बार 
जब ये नेपाल में विद्यमान थे तो जेन संन्यासियों का एक 
दल इनसे पूर्वों का अध्ययन करने वहाँ पहुँचा। कितु केवल 
स्थलभद्र ही टिक सके, अन्य लोग बहाने बनाकर लौट 
आये । स्थूलभद्र ने 4 पूर्वों का इनसे अध्ययन किया 
जिसमें अंतिम चार पूर्व गुप्त रखे गये । जेन-आगमों का 
बहुत ही महत्त्वपूर्ण भाग इन्हीं का लिखा हुआ है । “आयार- 
दसाओ नामक छेदसूत्र (दे०) इन्हीं का लिखा हुआ 
बतलाया जाता है जिसमें आठवाँ अध्याय कल्पसूत्र तो 





भद्रायु भाटकर 
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निश्चित रूप से इन्हीं का लिखा हुआ है। पाँचर्वाँ छेंदसूत्र 
बुहत्कल्प भी इन्हीं का लिखा बतलाया जाता है जिसमें 
सदाचारों के अ्रतिक्रण का वर्णन है। दंडविधानपरक 
'वावहार' भी इन्हीं का लिखा हुआ कहा जाता है। पंच- 
कल्प चूर्णो' में लिखा है कि निशीथ का रहस्यात्मक 
साहित्य भी इन्हीं की रचना है | इस प्रकार आगम-साहिंत्य 
का अधिकांश महत्वपूर्ण भाग इन्हीं की रचना है। इसके 
अतिरिक्त इन्होंने कतिपय निर्युक्तियाँ भी लिखी हैं जिनमें 
'पिडनिज्जुत्ति', ओहानिज्जुत्ति' इतनी महत्त्वपूर्ण बन पड़ीं 
कि उन्हें आगमों में सम्मिलित कर लिया गया । परपरा से' 
ये 0 ग्रंथों पर निर्युक्तियों के लेखक माने जाते हैं---अआचा- 
रांग, सूत्रकृतांग, सूर्य प्रश॒प्ति, व्यवहार, कल्प, दशाश्रुतस्कंध, 
उत्तराध्ययन, आवयविक, दद्वेकालिक और ऋषिभाषित । 
हो सकता है कि निर्युक्तिकार भद्बबाहु (दे० ) दूसरे (ई० 
पूृ० प्रथम शती के) भद्गबाहु हों । इनके नाम पर 
संसत्त निज्जुत्ति तथा कतिपय स्फुट गाथाएँ भी प्रसिद्ध हैं । 


भद्रायु भाठकर (म० पा०) 


क्‍ यह प्र ० के० अतन्रे (दे०) के प्रसिद्ध प्रहसन 
साष्टांग नमस्कार! का पात्र है। काव्य-प्रतिभा के अभाव 
में भी यह हठात्‌ कवि होने का दुराग्रह करता है । इसका 
विश्वास है कि कवि स्वभावत: कोमल होते हैं, इसी से यह 
अत्यल्प आहार करता है। शरीर को सुकुमार बनाने के 
नानाविघ उपाय करता है। समय-कुसमय काव्य की उद्ध- 
रणी अलापता रहता है। नायिका के सहोदर चंदू के पेड़ 
से गिर जाने पर उपचार की अपेक्षा यह कविता करने बैठ 
जाता है परंतु इसकी कविता बौद्धिक प्राणायाम मात्र है, 
लक्ष्यहीन जीवन के थपेड़े खाता हुआ यह 'कवि नियर्मा के 
अनुसार 35 वर्षों तक मृत्यु की अनवरत प्रतीक्षा करने के 
उपरांत 'माडकर' के तालाब में ड्बकर आत्मधात की 
अपनी योजना को पूरी करना चाहता है। अपने अतिरिक्त 
क्रियाकलापों के माध्यम से यह हास्य-स्थिति का निर्माण 
करता है। एक समय था जब महाराष्ट्र में साष्टांग 
नमस्कार, ज्योतिष एवं काव्य-प्रेम सनक की सीमा तक 
पहुँच गया था। इसके चरित्र-निरूपण द्वारा इसी को 
रोकने का कलात्मक प्रयास कहा जा सकता है । 











भद्राज्जुन (बें० कृ०) [ रचना-काल---.852 ई० | 


बंगला नाटक-साहित्य में मौलिक नाटकों की 
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परंपरा का सूत्रपात करने का श्रेय ताराचरण शिक- 


दार के “भद्वार्ज्जुन” को है। प्रस्तुत नांदक की मूल घटना. 


है अर्जुन द्वारा सुभद्रा का अपहरण । यहाँ नाटककार ने 


पौराणिक प्रसंग का यथावत्‌ समापन न करके उसमें परि- 


बर्तन किया है। कौरवों के अपमान तथा बलदेव के क्षोभ 
से सजीवता आ गई है। परंतु नाटक की वास्तविक उप- 
लब्धि है पौराणिक प्रसंग के परिप्रेक्ष्य में युग का चित्रण । 
विवाह की परंपराएं, विवाह योग्य कन्या की चिता 
तथा स्त्री-च रित्र का विवेचन तत्कालीन बँगला-समाज के 
संदर्भ में हुआ है । 

पर्चिमी नाट्य-पद्धति का अधिकाधिक अनु- 
सरण करते हुए ताराचरण शिकदार ने कई नवीन प्रयोग 
किए हैं । कथा अंकों-दुश्यों में बंटी है। तथ्य के लिए 
संयोग-स्थल लिया गया है। पश्चिमी शैली पर प्रस्तावना 
का प्रयोग हुआ है । संवाद गद्य-पद्य में हैं। गद्य की भाषा 
सहज-सरल है । गीतों का प्रयोग अधिक हुआ है । इसी 
संदर्भ में इस नाटक का योगदान उल्लेखनीय है । 


भद्रेदवर दीक्षित (म० पा०) 


भद्रेश्वर गोविद बल्‍लाल देवल ([दे०) के 
'संगीत शारदा नाटक का पात्र है जो विशिष्ट जीवन का 
प्रतिनिधित्व करता है । वयोव॒ृद्ध भुजंगनाथ की विवाहेच्छा 
की पूति कर यह अपनी धनेच्छा पुरी करने का असफल 
प्रयास करता है । वृद्ध भुजंगनाथ को विवाह का आश्वासन 
देकर यह उससे पर्याप्त मात्रा में धन ऐंठता है। इसी से 
यह विवाहेच्छुक भुजंगनाथ को कायाकल्प के कृत्रिम साधनों 
की ओर प्रेरित करता है। उसके दवेत केशों को खिजाब 
लगाकर काला करने, नकली दाँत लगवाने तथा शारीरिक 
शक्ति बढ़ाने हेतु अच्छे शक्तिवद्धक औषध आदि लेने का 
परामर्श देकर उसे छदम नाम से प्रसिद्ध करता है, कितु 
लोभी ब्राह्मण कांचनभट्ट को भृजंगनाथ के ऐद्वर्य से प्रभा- 
वित कर शारदा का विवाह करने का अनुमोदन करता है। 
शारदा-भुजंगनाथ के इस अनमेल-विवाह का विरोध को दंड 
नामक नवयुवक करता है । कोदंड को अपने मार्ग में बाधक 
समझ कर भद्रेश्वर दीक्षित उस पर चोरी का अभियोग 
लगाकर उसे कद करवा देता है। अपने को निष्कृंटक जान- 
क्र यह शारदा-भुजंगनाथ का विवाह यथाशीपघ्र संपन्न 
कराने का यत्न करता है, परंतु विवाह-वेदी पर बेंढे 
भुजंगनाथ-शारदा के समक्ष सहसा पुलिस सहित कोदंड 
उपस्थित होकर भद्रेश्वर दीक्षित के झूठ का मंडाफोड़ कर 
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भरते 
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उपस्थित व्यक्तियों से सगोत्री विवाह का विरोध करने का 
अनुरोध करता है। भरद्रेश्वर दीक्षित द्वारा कोदंड पर 
आमभूषण-चोरी के रहस्य का उद्घाटन स्वयं उसके नौकर 
द्वारा प्रकट कर दिया जाता है। पुलिस द्वारा भद्देश्वर एवं 
मुजंगनाथ को अपने साथ पकड़ ले जाने से भरद्रेश्वर 
प्रकरण की समाप्ति होती है। 

भुजंगनाथ का चरित्र-विकास मनोवैज्ञानिक 
आधार पर हुआ है। लोभी प्रवृत्ति के कारण यह उचित- 
अनुचित के विवेक को भूल अपनी स्वार्थ-सिद्धि का यत्न 
करता है। अपने लक्ष्य को प्राप्त करने के लिए ही यह 
नाना प्रकार के छल-कपट करता हुग्ना कथा-विकास में 
सहायक सिद्ध हुआ है। नाटकीय संघर्ष एवं औत्सक्य के 
सतत विकास में सहायक इस पात्र के माध्यम से नाटककार 
ने वर्ग-विशेष के चरित्र को मुखरित किया है। निजी 
स्वार्थ में उचित-अनुचित का विवेक खो बेठने वाले व्यक्तित्व 
का पूर्ण प्रतिनिधित्व भरद्रेश्वर दीक्षित के चरित्र में हुआ 


है। 


भरत (सं० ले०) [समय--300 ई० पू० से 300 ई० 
के बीच | 


इनको भरतमुनि भी कहते हैं। इनका समय 
अनिश्चित है। इनको ऐतिहासिक व्यक्ति मानने में भी 
अनेक कठिनाइयाँ हैं । कुछ लोग भरत जातीय नाम मानते 
हैं। प्राचीन भारत में जो जाति नाटक खेलने का व्यवसाय 
करती थी उसे भरत कहते थे । 

भरतमुनि के नाम से “नाद्यशास्त्र' (दे०) 
नामक ग्रंथ मिलता है जो नाठय एवं काव्य तथा नृत्य, 
संगीत, चित्र एवं वास्तुकलाओं का एक महनीय विश्वकोश 


है। 

नाट्यशास्त्र' की साक्षी के अनुसार भरतमृनि 
अपने सैकड़ों शिष्यों के साथ रहते थे | वे समय-समय पर 
दिव्यलोक में भी आते रहते थे। ब्रह्मा के कहने पर ही 
इन्होंने उनके द्वारा प्रणीत नाट्यवेद का झभिनवात्मक 
प्रयोग किया था । 

इनके अतिरिक्त आदिभरत औ्ौर वृद्धभरत के 
भी उल्लेख प्राप्त होते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि वर्तमान 
नाट्यशास्त्र' का मूल सूत्रात्मक था जिसके कर्त्ता आदिभरत 
रहे होंगे । प्रनंतर उस पर कारिका वृद्धभरत ने लिखी जो 
200 ए्लोकों में होने से 'द्वादशसाहुलीसंहिता' कहलाती । 
वर्तमान 'नाट्यशास्त्र' उसी का संक्षेप है जो लगभग 6000 
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इलोकों में होने से 'पटसाहस्रीसंहिता' कहलाता है। इसके 
कर्ता ही मुनि भरत हैं। कपिल (दे०), कणाद (दे०) की 
तरह एक शास्त्र के प्रवतंक होने से ही इनको मुनि कहते 


हैँ. 


भरत मुनीचें नादयशास्त्र (म० कृ०) 


इसका रचना-काल !928 ई० है और लेखिका” 
हैं कु० गोदावरी केतलर । ग्रंथ की दूसरी आवृत्ति 963 ई० 
में प्रकाशित हुई । भरत (दे० ) मुनि के 'नाट्यशास्त्र' (दे० ) 
पर लिखा गया यह एक शोध-प्रबंध है । इसमें कुल ] 
प्रकरण हैं: () नाट्यकला व नाट्यशास्त्र, (2) भारतीय 
नाट्य-गृह, (3) नृत्त, (4) चादय भावानुकीत॑नम्‌, (5) 
रस, (6) अभितय, (7) नाट्यकाव्य, (8) वस्तु, नाट्य- 
पात्र, ([0) दशरूप, () पूवरंग। इस ग्रंथ के अनेक 
प्रकरणों में भरत-परवर्ती आचायों की मान्यताओं का भी 
उल्लेख किया गया है और मराठी-साहित्य से भी उदाहर 
प्रस्तुत किए गये हैं । विद्वानों ने इस ग्रंथ की गुणवत्ता की 
मुक्तकंठ से प्रशंसा की है । 


भरतवाक्य नटवाक्य (सं० पारि०) 


नाठक के अंत में नाटककार द्वारा प्रस्तुत श्लोक 
जिसे नाटक के सभी पात्र मिलकर बोलते-गाते हैं । इसमें 
प्राय: प्राणिमात्र के, विशेषत: दर्शकों के, कल्याण की कामना 
की जाती है । 


भरतेश (क॒० पा०) 


महाकवि रत्नाकर (दे० रत्नाकरवणि) के 
'भरतेशवेभव' (दे०) में भरतेश के उदात्त चरित्र का 
चित्रण है । वह काव्य का नायक है, कवि के आदर्श मानव 
का दिव्य रूप है। भारतीय साहित्य में श्रीराम, जनक जैसे 
आदर पात्रों के चित्रण की कमी नहीं है। भागवत में जड- 
भरत जसे पात्र का चित्रण भी हमारा ध्यात आक्ृष्ट करता 
है | परंतु रत्नाकर ने जैन तत्त्वों के समन्वय के साथ भर- 
तेश के आदर्श मानव-रूप का जो वर्णन किया है, वह उन 
की समन्‍्वय-साधना का ही प्रमाण है । 

रत्तनाकर के भरतेश राजयोगी, जिनयोगी, 
भोगी-त्यागी और रसिक-बिरकक्‍्त हैं । उनके वर्णन में कवि 
को रसज्ञता, कल्पना-विलास और तपःसाधना की अनुभूति 
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प्रकट होती है । काव्य के 'भोगविषय', दिग्विजय, 'योग- 


विजय, 'अर्ककीतिविजय' तथा 'ोक्षविजय' नाम के पाँच 
भागों में, जिसको कवि: ने 'पंचकल्याण' कहा है, भरतेश 
के चरित का वर्णन है । इन्हें पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि भरतेश में लौकिक एवं अलौकिक गुणों का समावेश 
किया गया है । कमलपत्र पर पानी के सदुश रहने वाले 
भरतेश भोगी होते हुए भी योगी हैं । उनके प्रत्येक कार्य का 
वर्णन कर कवि ने उनकी उदात्तता का निरूपण किया है। 
वह राजा हैं, पति हैं, पुत्र हैं, भाई हैं, मित्र हैं, भक्त हैं । 
उनके व्यक्तित्व के इन रूपों का काव्य में श्रच्छा चित्रण 
हुआ है । उनके सौंदर्य और क्षात्रतेज का वर्णन काव्य के 
प्रारंभिक भाग में है। "भोग में रहकर योग करते हुए 
तुम्हारे समान भवमुक्त होने वाले कौन हैं !' राजदरबार 
के कवि की यह स्तुति स्तुति नहीं है, उसके विषय में 
सर्वथा सत्य है। अपने भाई बाहुबलि (दे०) को वह अपनी 
मृदु वाणी से ही परास्त करते हैं। उनके चित्रण में कर्मे- 
योगी के आदशे रूप की ही प्रतिष्ठा नहीं की गई है, बल्कि 
स्थितप्रज्ञ के रूप की सहज सूंदर स्थिति भी है। 


भरतेशवेभव (क० कृ०) 


कनन्‍नड के जैन कवि रत्नाकर (दे० रत्नाकर- 
वर्णि) की प्रतिनिध कृति है 'भरतेशवेभव'। यह एक 
महाकाव्य है जो जिनसेन के संस्कृत “पूर्वपुराण', पंप के 
“आदिपुराण” (दे०) तथा चावुंडराय के “'चावृंडराय पुराण 
(दे० ) आदि में वर्णित प्रथम तीर्थंकर के पुत्र भरत के जीवन 
पर लिखा गया है । मूल के अनुसार अपने अधिकार एवं 
विजयोल्लास से स्फीत भरत अंत में अपने ही भाई बाहुबलि 
से पराजित होते हैं। कितु यहाँ लेखक ने इन्हीं भरत को 
अपना काव्य-नायक बनाया है और उन्हें युद्ध में विजयी 
दिखाया है। उन्हें श्रीकृष्ण की भाँति योग-भोग-समन्वय- 
साधक रूप में चित्रित किया गया है। यह काव्य सांगत्य 
छंद में है। करीब दस हज़ार छंदों वाले इस काव्य में 
अस्सी संधियाँ हैं। कवि का दावा है कि उसने इसे नो 
मास में समाप्त किया । 
नाम से ही प्रकट होता है कि इस काव्य 
का उद्देश्य भरतेश का वँभव दर्शाना है। भरत असीम राज्य 
के प्रभु थे, असीम सूख में वह डूबे थे। अंत में वही जिन- 
योगी बने । इस तरह जिनयोगी चक्रवर्ती के सम्यक्‌ जीवन 
का, त्गाग एवं भोग के समन्वय का उज्ज्वल चित्रण इसमें 
है । वास्तव में देखा जाये तो इसमें एक महाकाव्य के योग्य 
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कथा-विस्तार नहीं है । भरतेश के गाहेस्थ्य जीवन का चित्र 


हमें कहीं भी नहीं मिलता । उसका ब्योरेवार वर्णन यहाँ 
है। भोगविजय, दिग्विजय, योगविजयप, अकेकीतिविजय, 
मोक्षविजय--इस प्रकार इस काव्य के पाँच भाग हैं। 
इनको कवि ते 'पंचकल्याण' की संज्ञा दी है । 

'भरतेशवेभव' की महत्ता उसके दशेन में है, 
नायक के चरित्र-चित्रण में है। भरतेश सौंदयं-प्रेमी हैं, 
आदर्श-प्रेमी हैं, वीर हैं, धीरोदात्त हैं, धीरललित हैं, धीर 
प्रशांत हैं, राजषि हैं, “जल में पदमपत्र” वाले आदर्श की 
प्रतिभरति हैं। इसी बात को संगीत, शंगार श्रादि अनेक 
प्रसंगों द्वारा कवि ने स्पष्ट किया है। इसका प्रधान रस 
श्रृंगार है । बीच-बीच में नखशिख, समुद्र-संगीत, रणप्रयाण 
नृत्य आदि वर्णन अ्राते हैं। कवि ने वीतरागिता का ऐसा 
अद्भुत वर्णन प्रस्तुत किया है कि उसे कुछ लोगों ने 
अध्यात्मरस' की संज्ञा दी है। कवि की भाषा देशी है, 
छंद लोक-छंद हैं, उसमें कोमल एवं मसृण शैली की ही' 
प्रधानता है । 

'भरतेशवेभव' भरतेश का आत्म-वेभव ही नहीं, 
कवि का काव्य-वेभव भी है । रत्नाकर का भरतेश भारतीय 
साहित्य के लिए कन्‍नड की अपूर्व देन है। 


भरतेदवर-बाहुबली-रास (अप०, ग्रु० क० ) | रचना-काल--- 
84-85 ई०] 


इस रास के रचमिता आचायें शालिभद्र सूरि 
हैं । यह रास 203 छंदों में रचित है और 4 ठवणियों में 
विभक्त है। इस रास की कथावस्तु जन-साहित्य की एक 
अति प्रचलित घटना है। यह कथा प्रायः सभी जैन-महा- 
पुराणों में मिलती है। गुजराती के प्राचीन 'रास' या “रासा' 
काव्यों में यह एक महत्त्वपूर्ण रचना मानी जाती है। 

इस रास की कथा संक्षेप में इस प्रकार है--- 
जनों के प्रथम तीथंकर ऋषभदेव के भरत और बाहुबली 
आदि सो पुत्र थे। ऋषभदेव ने जीवन के अंतिम भाग में 
सारा राज्य पुत्रों में बाँठ दिया और तपस्या करने लगे । 
भरत के मन में चक्रवर्ती राज्य स्थापित करने की इच्छा 
हुई । बाहुबली के अतिरिक्त सब भाइयों ते भरत फी 
अधीनता स्वीकार कर ली । बाहुबली और भरत में राज्या- 
घिकार के लिए घोर युद्ध हुआ । अपने ज्येष्ठ भाई भरत 
पर प्रहार,करते हुई बाहुबली को सहसा आत्मग्लानि हुई 
कि राज्य के लोभ से मैं सत्पथ से विचलित हो रहा हूँ । 
उन्होंने संकल्प किया कि मैं उसी पर प्रहार करूँगा जिसने 
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भरद्वाज, रावूरि 


मुझे बड़े भाई पर प्रहार करने के लिए प्ररित क्रिया । वह 
आत्म-शत्रुओं को पराजित करने के लिए तपस्या करने चले 
गये और अंत में उन्होंने केवल्यपद प्राप्त किया । 

यह वीररस-प्रधान रास है कितु वीर रस का 
शांत रस में पर्यवसान हो जाता है। इसकी भाषा प्राचीन 
राजस्थानी एवं प्राचीन गुजराती से प्रभावित अपभ्र श है। 
इस कृति में वस्तु, चउपई, रास, दोहा, त्रूटक आदि छंदों 
का प्रयोग हुआ है । स्थान-स्थान पर सुंदर काव्यमय वर्णन 
भी दृष्टिगत होते हैं । इस कृति में अनेक उत्साहपूर्ण दर्पो- 
क्तियों और सूक्तियों के प्रयोग से भाव और भाषा में 
सौंदय उत्पन्त किया गया है। इस रास में लोक-साहित्य 
की शकुन-अपशकुन परंपरा का निर्वाह भी कृतिकार ने 
सुंदर रूप से किया है । 

तत्कालीन रासग्रंथों के अध्ययन की दृष्टि से 
यह कृति अत्यंत महत्त्वपूर्ण है । 


भरद्वाज, रावरि /ते० ले०/ 


आजकल ये हैदराबाद के आकाशवाणी केंद्र में 
काम करते हैं । कारखाना, प्रेस आदि कई जग्रहों में नौकरी 
करते हुए जीवन में इन्होंने नाना प्रकार के अनुभव प्राप्त 
किए | ग्रामीण जीवन, साधारण जनता की समस्याओं 
आदि से इनका घनिष्ठ परिचय है । रावूरि भरद्वाज मूलतः 
यथार्थवादी कहानीकार हैं । भ्रपने समाज की स्त्रियों तथा 
पुरुषों की यथार्थ प्रवृत्तियों तथा परिस्थितियों का इन्होंने 
प्रभावशाली चित्रण किया है। 'मावृरु, 'चित्रगृह, 'पाकुडु- 
राललु' आदि इनके उपन्यास हैं। पत्रिकाधों की ओर से 
आयोजित प्रतियोगिताओं में इनकी तीन बार स्वर्ण पदक 
प्राप्त हुए हैं। इन्होंने बच्चों के लिए वैज्ञानिक विषमों पर 
भी कहानी के साँचे में ढालकर पुस्तकें लिखी हैं । 


भरसा (उ० कु०) 


गोपाल छोटाराय (दे० )- कृत भरसा' आधुनिक 
उड़िया-नाटय-साहित्य की एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है । 
इसके कहानी-संभार, चरित्र-चित्रण, भाषा-सौष्ठव, हास्य- 
रस का उच्छुवास, संगीत एवं नृत्य की मूच्छेना आदि 
तत्त्वों ने इसे एक उत्कृष्ट नाटक का सम्मान दिलाया है । 

उतल्कल के शिल्पी-जीवन की एक समस्या इसमें 
रूपायित है। इसकी कहानी सुगठित और चरित्र-चित्रण 
प्रांजल है। इसकी भाषा परिमाजित एवं समुन्नत है। 
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भत्‌ हरि 





हास्यरस-नियोजन के लिए ऐसी शैली अश्रपनाई गई है जिस 
में स्वतंत्र पात्र की अवतारणा के स्थान पर कथावस्तु में 
ही उसकी सृष्टि का प्रयत्त है। आधुनिक रुचि के अनुसार 
इस नाटक का आकार छोटा है। 

सस्पेंस इसकी सबसे बड़ी विशेषता है। यही 
दर्शक के मन में कौतृहल की सृष्टि करता है। नाटक के 
अंत तक नाटक की परिणति के विषय में दर्शक संदिग्ध 
बने रहते हैं । संशय, कौतृहल, आवेग का कलापूर्ण समुचित 
निर्वाह ही इसका सौंदय है । 


भराली, देवानंद (अ० ले०/ [जन्म--883 ई० ] 


जन्मस्थान : शिवसागर। ये कलकत्ता विश्वविद्यालय के 
सस्‍्तातक हैं । प्रकाशित रचनाएँ--असमीया भाषार मौलिक 
बिचार' (भाषाविज्ञान) (930), 'आदिपुराण' (दर्शन) 
(935), “श्री शंकर! (ताटक) (945), “भीमदयें' 
(मेकबेथ का अनुवाद) (96) । 
इनकी ख्याति भाषाविज्ञान-विषयक प्रथम खोज- 
पूर्ण ग्रंथ लिखने के कारण है । 


भत्‌ हरि (सं० ले०) [स्थितिकाल--सातवीं शती के 
अंतर्गत | 


पृष्पराज ने भतृ हरि के गुरु का नाम वसरात 
बतलाया है। चीनी यात्री इत्सिंग ने भतृ हरि को बौद्ध कहा 
है, परंतु यह असंगत है। भतृ हरि वस्तृतः वैदिक मत का 
समर्थक था। उसने स्पष्ट लिखा है--“न चागयादुते धर्मस्त- 
कण व्यवतिष्ठते' वाक्यपदीय ब्रह्मकांड: ॥46॥॥ अत: इत्सिंग 
का यह कथन भी असमीचीन है कि भतृ हरि ने सात बार 
प्रव्रज्या ग्रहण की थी। भतृ हरि द्वारा रचित ग्रंथों में 
'महाभाष्यदीपिका, 'वाक्यपदीय' (दे०) “वाक्यपदीय' की 
स्वपेक्ष टीका, 'शतकत्रय' (नीति, श्रृंगार तथा वैराग्यशतक ) 
मीमांसाभाष्यु, वेदांत सूत्रवत्ति' तथा 'शब्दधात समीक्षा 
प्रमुख हैं । 

वाक्यपदीय' के अंतर्गत भत्‌ हरि ने शब्द-तत्त्व 
के संबंध में गंभीरता से विचार किया है। भरत हरि का 
दाशनिक सिद्धांत शब्द ब्रह्मगाद है। (विशेष देखिए, 
वाक्यपदीय' की टिप्पणी) इनका दूसरा महत्त्वपूर्ण ग्रंथ 
महुशभाष्य दीपिका है। “दीपिका में महाभाष्य (दे०]) 
के गूढ़ातिगृढ़ सिद्धांतों को स्पष्ट करने का प्रयास किया 
गया है। भतृ हरि केवल व्याकरणशास्त्र के ही विपश्चित्‌ 








भतृ हरिशतक 


नहीं थे, अपितु वे वेदांत-द्न के भी उद्भट विद्वान थे । 
इसके अतिरिक्त 'शतकत्रय' की रचना भी भतूं हरि की 
बहुज्ञता की ही सूचक है। भरत हरि की जिन वाक्यपदीय 
आदि रचनाओं का विषय गंभीर है उनकी शैली परिष्कृत 
ही है । 'शतकत्रय' (दे० भतृ हरिशतक ) तो अत्यंत हृदय- 
ग्राही शोली में लिखा गया है । 


भत हरिशतक (सं० कृ०) [समय--छठी शती ई० | 


भतृ हरि (दे०) संस्कृत-गीतिकाव्य एवं नीति- 
काव्य में अपने तीन शतकों के लिए प्रसिद्ध हैं। उनके तीन 
शतक इस प्रकार हैं--शंगारशतक', 'नीतिशतक' तथा 
वेराग्यशतक | 
“श्र गारशतक' स्त्रियों के सौंदर्य-चित्रों से भ्ौर 
वर्ष की परिवर्ततशील ऋतुओं के साथ बदलने वाले प्रेम 
के भावों तथा उसकी सफलता के सुखों से प्रारंभ होता है। 
तत्पश्चात वे पद्म आते हैं जिनमें मनुष्य को तप तथा ज्ञान 
से प्राप्त होने वाली शाइवत शांति से संभोग-सुखों का 
सादृब्य प्रदर्शित किया गया है। अंत में कवि इस निष्कर्ष 
पर पहुँचता है कि सौंदय एक प्रवंचना मात्र है, मानव- 
जीवन में आपाततः मधुर लगने वाली स्त्री सपपे की भाँति 
बिषैली है, प्रेम सांसारिक आसक्ति की ओर ले जाता है 
और मनुष्य का वास्तविक लक्ष्य, वराग्य, तथा शिव अथवा 
ब्रह्म में निहित है। 'नीतिशतक' में कवि ने नीति-संबंधी 
उत्तम वचन बड़ी सरस पदावली में प्रस्तुत किए हैं। 
'नीतिशतक' के पद्म बड़े लोकप्रिय हुए हैं । 'वराग्यशतक' 
में सांसारिक सुखों की अस्थिरता का सजीव एवं प्रभावो- 
त्पादक वर्णन है। इसमें मानव-जीवन की दुःखमयता बड़े 
मामिक झूप में चित्रित है । 
भतृ हरि की शैली प्रसादयुक्‍्त, मुहावरेदार 
झौर परिमाजित है | उसमें प्रवाह, पदलालित्य, भाव- 
प्रवणता और अथंव्यक्ति है। भाषा इतनी सरल एवं 
सुबोध है कि कवि का तात्पय पद्मों को एक बार पढ़ने से 
ही समझ में आ जाता है। देनिक जीवन के गढ़ एवं 
प्रत्यक्ष सत्यों को भतृ हरि ने बड़े हृदयग्राही ढंग से' प्रस्तुत 
किया है । 


भल्लुकर पुरापेंट ओ अन्यान्य सजागप (3० कु०) 


'भल्लुकर पुरापेंट ओ अन्यात्य मजागप' 
चौधुरी हेमकांत मिश्र (दे०) का कहानी-संग्रह है। 
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इसमें सूक्ष्म व्यंग्यात्मक भाषा तथा एक नूतन प्रकार की 
कथामुक्त कहानियों को प्रस्तुत किया गया है। इन कहा- 


नियों में गांभीय व सुक्ष्म व्यंग्य का अपूर्व समच्वय दिखाई 


पड़ता है । प्रस्तुत पुस्तक के नामकरण में ही रचनाधारा 
की विशेषता प्रकट होती है । 


भवभूति /सं० ले०) [समय--700-750 ई०] 


भवभूति पदुमपुर के निवासी उद्‌ंबर वंश के 
ब्राह्मण थे। इनके पितामह भट्टगोपाल, पिता नीलकंठ तथा 
माता जतुकर्णी थीं । इनका वास्तविक नाम श्रीकंठ था। 
भवभूति' ताम तो पावंतीवंदना में बनाये गये पद्च में 
भवभूति शब्द के प्रयोग के कारण सहृदय पंडितों ने दिया 
था। इनको कुछ तो प्रसिद्ध मीमांसक कुमारिल भट्ट (दे०) 
के शिष्य उंबेक मानने के पक्ष में भी हैं। ये शिव के भक्त 
तथा अत्यंत प्रतिभाशाली विद्वान थे । 

इतकी तीन रचनाएँ उपलब्ध हैं---'मालती- 
माधव' (दे०), 'महावीरचरित' झौर “उत्तररामचरित' । 
ये तीनों सफल नाट्यकतियाँ हैं। 

मालतीमाधव' कल्पित प्रणयकथा पर आधघृत 
80 अंकों का प्रकरण है। इसमें प्रयुक्त रूढ़ियाँ तथा मुख्य- 
मुख्य घटनाएं 'बृहत्कथा' के कई प्रणयवृत्तों से मिलती- 
जुलती हैं । 'महावीरचरित' राम की जीवन कथा को लेकर 
रचित सात अंकों का नाटक है। भवभूति की तीसरी तथा 


'प्रोढ़ कृति है--उत्तररामचरित' । यह इनकी नाट्यकला 


का उत्कृष्ट नमूना है । 

भवभूति मूलतः कवि हैं । भावपक्ष की दृष्टि 
से कालिदास (दे०) के बाद इनका नाम बिना किसी 
हिचक के लिया जा सकता है। भवभूति कोमल तथा 
गंभीर दोनों तरह के भावों के कुशल कलाकार हैं। 
दांपत्य-प्रणय के संयोग तथा वियोग दोनों प्रकार के चित्रण 
“उत्त ररामचरित' में बेजोड़ हैं। इसी प्रकार ये अपने 
पात्रों के चरित्र को एक निखार देते हैं। इनकी कला में 


पांडित्य और प्रतिभा का अपूर्व सामंजस्य है। इनको 


समासांत पदावली तथा सानुप्रासिक चमत्कार से बड़ा 
मोह है । इनकी शैली गंभीर भावों के उपयुक्त है। 


भविसयत्त कहा (अप० क्‌०) 


'भविसयत्त कहा' के रचयिंता धनपाल (दे०) 
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इसमें एक लोकिक आख्यान के द्वारा श्रुत- 
पंचमी ब्रत का माहात्म्य प्रदर्शित किया गया है । 

इसकी कथा संक्षेप में इस प्रकार है--गजपुर 
(हस्तिनापुर) में धनपति और उसक्री स्त्री कमलश्री से 
भविष्यदत्त नामक पुत्र उत्पन्न होता है। कमलश्ी से 
मनमुटाव होने पर धनपति सरूपा नामक एक सुंदरी से 
दूसरा विवाह कर लेता है जिससे बंधुदत नामक पुत्र 
उत्पन्न होता है। दोनों भाई प्रभूत घनसंपत्ति के लिए 
कंचन द्वीप की यात्रा करते हैं | बंधुदत्त अपने सौतेले भाई 
को धोखा देता है । यात्रा से लौटने पर राजा बंधुदत्त को 
दंडित और भविष्यदत्त को उसकी सच्चरित्रता के कारण 
सम्मानित करता है । 

पोदनपुर के राजा के साथ युद्ध में गजपुर का 
राजा भविष्यदत्त की सहायता और वीरता से विजयी 
होता है। फलस्वरूप गजपुर का राजा अपनी पुत्री सुमित्रा 
का विवाह भविष्यदत्त से कर देता है ओर उसे युवराज 
बता देता है। 

कालांतर में मुनि विमल बुद्धि भविष्यदत्त को 
उपदेश देते हैं और उसके पूर्व जन्म की कथा सुनाते हैं। 
भविष्यदत्त विरक्‍त होकर तपस्या द्वारा निर्वाण पद प्राप्त 
करता है। श्रतपंचमी-ब्रत के माहात्म्य के साथ कथा 
समाप्त होती है । 

कवि ने इस कृति में सदसदु-वृत्ति वाले दो 
वर्गों के पात्रों का चरित्र-चित्रण सफलता से किया है। 
एक का प्रतिनिधित्व भविष्यदत्त और कपल श्री' करते हैँ 
और दूसरे का बंघुदतत और सरूपा । 

इस काव्य का कथानक गतिशील ओर कसा 
हुआ है । घटनाएँ कार्य-कारण-श्ुंखला से बँधी हुई हैं । 
मुख्य कथा के साथ प्रासंगिक कथाएँ भी हैं। पर वे किसी- 
न-किसी रूप में मुख्य कथा के साथ संबद्ध हैं । प्रासंगिक 
कथाओं की नियोजना कर्म-विपाक की दृष्टि से हुई है। 
इन भवांतर कथाझ्रों के कारण कथा-प्रवाह में कुछ शिथिलता 
आ गई है। पौराणिकता से हट कर लोक-जीवन का यथार्थ 
चित्रण करना इस प्रबंध-काव्य की विशेषता है । कृतिकार ने 
सामान्य व्यक्ति को नायक स्वीकार कर भारतीय साहित्य 
में शास्त्रीय विधान से अलग कथा-काव्य का प्रचलन 
किया है । 
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प्रकृति-वर्णन श्रालंबनरूप, अलंकृतरूप तथा लोक शैली में 


किया गया है। कवि शास्त्रीयता से न बंध कर लोक- 
जीवन के स्वतंत्र वातावरण में प्रकृति को चित्रित 
करता है । द 

इस काव्य की रचना कड़वकबद्ध शैली में हुई 
है। इनमें मुख्य रूप से श्रृंगार, वीर और शांत रसों का 
ही परिपाक हुआ है । 

इसकी भाषा साहित्यिक अपभ्र श है; पर यत्र- 
तत्र लोक-भाषा का पुट भी मिलता है। बीच-बीच में 
लोकोक्तियों और मुहावरों के प्रयोग भी दृष्टिगत होते हैं । 

भावों की स्पष्ट अभिव्यक्ति के लिए अलंकार- 
योजना की गई है । अलंकारों में प्रमुखता साधम्येमूलक 
अलंकारों की है । 

इसमें मात्रिक और वर्णवृत्त--दोनों प्रयुक्त 
हुए हैं; कितु प्रमुखता मात्रिक वृत्तों की ही है । 

कथानकर रूढ़ियों अथवा अभिप्रायों के अध्ययन 
की दृष्टि से' यह कृति महत्त्वपूर्ण है 


भांडुदत्त (ब० पा०) 


'चंडीमंगल' काव्य का प्रधान पाश्वंचरित है 
भांडदत्त । 'चंडीमंगल' काव्य के प्रथम कवि थे मानिक दत्त 
एवं सर्वश्रेष्ठ कवि थे मुकंदराम चक्रवर्ती (दे०) जो मध्य- 
युगीन बंगला काव्य में कविकंकण मुकंदराम के नाम से 
प्रसिद्ध थे। पाश्वेचरित्र होने पर भी यह चरित्र समग्र काव्य 
के कथाविन्यास में, एवं शिल्प-चातुय की दृष्टि से, सर्वाधिक 
आकर्षक है। मुकंदराम के काव्य में ही इस चरित्र की 
यथार्थ साथेकता प्रकट हुई है तो भी संगति-रक्षा की दृष्टि 
से इस चरित्र के चित्रण में मानिकदतत की सफलता 
असंदिग्ध है। 

भांडदत्त खल, धूते, नीच, ईर्ष्यापरायण एवं 
स्वजात्यभिमानी है | कालकेतु के द्वारा गुजरात नगर की 
स्थापना के साथ-साथ भांडदत्त वहाँ उपस्थित होता है। 
कालकेतु ने उसे आश्रय दिया परंतु प्रतिष्ठा नहीं दी। 
फिर भी वह इसी बल पर प्रजा पर अत्याचार शुरू कर 
देता है तब कालकेतु उसकी भत्संता करता है। भांडदत्त 
इसे सह नहीं पाता झौर कालकेतु के सर्वनाश के लिए तत्पर 
हो उठता है। भांडदल के उकसाने से कलिगराज के साथ 
कालकैतु का युद्ध छिड़ जाता है। कालकेतु बंदी बना लिया 
जाता है परंतु देवी की कृपा से वह मुक्त हो जाता है। 
कालकेतु के दुर्योग के अवसान के समय प्रतारणा का 












भाओना 


मुखौटा पहने और आँखों में धूतंता के आँसू लिये भांडुदत्त 
फिर वहाँ उपस्थित होता है लेकिन कालकेतु धोखा नहीं 
खाता, उसे राज्य से' निकाल देता है परंतु खल की खलता 
फिर भी नहीं जाती । कदाचित्‌ मध्ययुगीन बँगला काव्य 
में खलनायक के रूप में इस प्रकार की और दूसरी चरित्र- 
सृष्टि नहीं हुई है । 


भाओना /अ० पारि० ) 


ग्राहोम शासकों की राजसभाओं में 'भाओना' 
नाम का विशिष्ट नाट्य-अनुष्ठान हुआ करता था। इन 
राजाशों की प्रेरणा से शंकरदेव (दे०) द्वारा प्रवरतित 
अंकीयानाट (दे०) की शैली में विशेष प्रकार के संस्कृत 
नाट्य-साहित्य की रचना हुई थी । इन नाठकों में संवादों 
और सूत्रधार की भाषा संस्कृत थी, कितु बीच-बीच में 
असमीया गीतों का प्रयोग होता था। कभी-कभी अस- 
मीया गीतों और लोकगीतों का संस्कृत-अनुवाद भी किया 
गया। उल्लेख-योग्य कृतियाँ हैं--“धर्मोदर्या (धर्मंदेव भट्ठ ), 
काम कुमार हरण' (कविचंद्र द्विजन) और “विघ्नेश जन्मो- 
दय' (कवि सूर्य ) ! द 





भाऊ साहेवांची बखर (म० क०) 






इसका रचना-काल 763 ई० के लगभग है। 
इसमें मराठा और मुग़लों के बीच हुए पानीपत के संग्राम 
का प्रमुख रूप से वर्णन है। फिर भी 753 से 760 ई० 
तक के मराठा-मृगलों के पारस्परिक संबंधों की इसमें 
विश्वस्त झाँकी मिल जाती है । इसके रचयिता हैं 
कृष्णाजी शामराव। पानीपत की लड़ाई के उपरांत दो वर्ष 
के अंदर ही इसकी रचना हुई है, अत: उस समय की 
घटनाओं और प्रसंगों का इसमें बहुत सूक्ष वर्णन मिल 
जाता है। इसमें तत्कालीन व्यक्तियों के चरित्रों का पर्याप्त 
यथार्थ चित्रण है । भाऊ साहेब, दत्ताजी शिदे, मल्हार राव 
होलकर, गोविंद पंत बंंदेले, बलवंतराव महेंदले आदि 
व्यक्तियों के चरित्र-चित्रण में नजीबखान, सूरजमल जाट, 
कुतुबशाह, अबदाली आदि विरोधी व्यक्तियों के चरित्रों 
को पाइव॑ भूमि के रूप में उल्लिखित किया गया है। 
ऐतिहासिक स्थानों, दुर्गों आदि का प्रामाणिक निरूपण है। 
इसकी रचता-शली की अनेक स्वतंत्र विशेषताएँ हैं । 
भाषागत सौंदर्य दर्शनीय है। वर्णन है व्यंग्य-वेदर्ध्य की 
प्रचुरता है। भावनात्मक स्थलों में रसाद्रंता है । इस 


















































































862 भांण 


रचना का ऐतिहासिक मूल्य भी है और साहित्यिक भी। 
रचनाकार समकालीन है, घटना-प्रसंगों से सुपरिचित है। 
अनेक प्रसंग-वर्णनों में प्रत्यक्ष अनुभव का पुट है । 


भागवत (श्रीमदृभागवत) (सं० कु०) [रचना-काल--... 
600 ई० ] 


'श्रीमद्भागवत' की रचना व्यास (दे० व्यास 
बादरायण ) द्वारा की गई है। “श्रीमद्भागवत” 8 पुराणों 
(दे० पुराण) में से एक है। यह वेष्णव धर्म एवं दर्शन 
का प्रसिद्ध ग्रंथ है। श्रीमद्भागवत” पर अनेक टीकाओं 
की रचना हुईं है। इन टीकाग्रों में श्रीधरी अत्यंत प्रसिद्ध 
एवं उपयोगी है। 

'श्रीमद्भागवत' के अंतर्गत परमेश्वर को ब्रह्म, 
परमात्या एवं भगवान्‌ कहा गया है। परमात्मा स्वत: 
शुद्ध चिदरूप है। परमेश्वर की दो शक्तियाँ हैं--एक 
विद्या शक्ति और दूसरी अविद्या शक्ति । परमात्मा की तीन 
दक्तियाँ और हैं---अंतरंग स्वरूप शक्ति, बहिरंग शक्ति 
और तटस्थ शक्ति । प्रथम अंतरंग शक्ति के ही अंतर्गत 
ह्वादिनी, संधिनी, तथा संवित्‌ शक्ततियाँ हैं। अंतरंग 
स्वरूप शक्ति को चित्‌ शक्ति तथा आत्ममाया भी कहते 
हैं। बहिरंग शक्ति के द्वारा परमात्मा जगत्‌ का ख्रष्टा है। 
जीव परमेश्वर की तटस्थ शक्ति के ही परिणामरूप हैं । 

परमात्मा का जिस साक्षात्‌ शक्ति से संबंध 
है वह महालक्ष्मी है। 'भागवत' में सर्वोच्च सत्य को 
अनुत्पन्न एवं अनष्ट कहा गया है। 

भारतीय धर्म एवं दर्शन की दृष्टि से' 'भाग- 
वत की महत्ता विख्यात है। 'भागवत' में वैष्णव धर्म ही 
नहीं, वेदांत एवं सांख्य आदि दर्शन पद्धतियों के विचारों 
का भी स्पष्ट उल्लेख मिलता है । 


भाण (सं०, हिं० पारि० ) 


सस्क्ृत-ताट्यशास्त्र में विवेचित रूपक के दस 
भेदों में से एक । एक अंक पर आधारित भाण का प्रधान 
चरित्र घूर्त अथवा विट होता है, इसमें भारती वत्ति और 
लास्या के दसों अंगों की योजना होती है । कथानक 
कल्पित और मुख अथवा निवंहण संधियों (दे० नाटय- 
संधियां) में से एक का होना अनिवार्य है। हास्य रस- 
प्रधान इस नाट्यरचना का उद्देश्य मात्र लोकरंजन है। 
इस एकपात्रीय रूपक में संवाद आकाशभाषित के रूप में 


भाणकोबाई 


नियोजित होते हैं। नायक आकाश की ओर मूँह उठाकर 
किसी कल्पित पात्र से बड़े जोरशोर से श्वृगार अथवा 
शोर्य-विषयक बातचीत करता है । भरतमुनि (दे०) ने 
भाण के दो भेदों आत्मानुभूतशंसी और परसंश्रयवर्णन 
तथा शारदातनय (दे०) ने दस भेदों--गेयपद, स्थितपाठय, 
आसीन, पुष्पंडिका, प्रच्छेदक, विमृढ़, सेंघव, विमृढ़क, 
उत्तमोत्तक और भाव्य का उल्लेख किया है। संस्कृत में 
लीलामधुकरं और हिंदी में “विषस्थ विषमौषधम्‌' 
[भारतेंदु (दे०)-कृत] भाण के प्रसिद्ध उदाहरण हैं। 


भाणकोबाई (म० पा०) 


यह न० चि० केछकर (दे०)-कृत 'नवरदेवांची 
जोडगोछी' (वरों की जोड़ी) शेरिडन के (ट्राय- 
व्हल्सा रूपांतरित नाटक की स्त्री पात्र है। पाइचात्य 
सभ्यता और संस्कृति के जड़ीमूत प्रेम के कारण ही यह 
उसका अनुकरण करती है। पाश्चात्य जीवनादर्शी को 
भारतीय परिवेश में यथावत उतारने की अपनी बलवती 
आकांक्षा के कारण ही यह अत्यधिक हास्यास्पद हो गई है। 
इसके अंग्रेज़ी भाषा के उच्चारण एय॑ शब्दों के सर्वंथा गलत 
प्रयोग के कारण तो स्थिति और भी अ्रधिक विकट हो 
जाती है। अंग्रेजी भाषा के अल्प ज्ञान के कारण ही शब्दों 
को ग़लत अर्थ एवं संदर्म में प्रयुक्त करती है । परिणामतः 
यह कहना कुछ चाहती है परंतु श्रोता इसकी बात का कोई 
और भी श्रर्थ ग्रहण करता है। इस प्रकार अपने अ्रसामान्य 
क्रिया-कलापों के द्वारा भाणकोबाई आलोच्य प्रहसन में 
हास्य की सूत्र-संचालिका रही है। भाणकोबाई के चरित्र 
की महत्ता का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि 
बाद में ग़लत अंग्रेज़ी बोलने वाले पात्रों को मराठी में 
भाणकोबाई संज्ञा से अभिहित किया जाने लगा था । 


भाणदास (गृु० ले०) [समय--सत्र हवीं शती | 


संत भाणदास निर्गणमार्गी कबीरपंथी ज्ञानी कवि 
। इन्हें अखा (दे०) का समकालीन माना जाता है । 

इनकी. प्रसिद्ध रचनाएं हैं--'हस्तामलक', 
'प्रह्लादास्यान', अजगर अवधूत संवाद, नृध्िह जी नी 
हमची', “बारमासा', 'हनुमान जी नी हमची' तथा 
'प्रकीर्ण पद्म । 'हस्तामलक' केवलाद्वेतबादी रचना है। 
इस रचना में काव्य का चमत्कार तथा दर्शन को गंभीरता 
के युगपत दक्षन होते हैं होते हुए भी इनमें सगुण- 
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भक्तों की-सी मधुरता व रसिकता दिखाई पड़ती है । 


भात (उ० कू्‌० ) 


भात' कविचंद्र काछिचिरण पटनायक (दे०) 
का नाटक है। जो रंगमंच की दृष्टि से अत्यंत लोकप्रिय रहा' 
है इसमें सामंती प्रथा, आथिक समस्या और वर्गसंघर्ष का 
चित्रण हुआ है । इस ठोस यथार्थवादी नाटक में उत्सगंमय 
प्रेम ओर सुकुमार मानवीय संवेदना ने जीवन की ऊष्मा 
और सुंदरता की सृष्टि की है। कहीं कृत्रिमता नहीं है; 
फलतः नाठक की छोटी-सी कथावस्तु भव्य-मधुर हो 
उठी है । 

नाटक की कथावस्तु सरल है, यद्यपि संघर्ष के 
कारण उसमें आद्यंत सक्रियता है। इस संघर्ष के कई रूप 
हैं--दो वर्गों का (संपन्‍तत और विपन्न) संघर्ष, शहरी 
सभ्यता के आद्शों का संघर्ष, सर्वोपरि प्रेम और कत्तंव्य 
का मानसिक संघर्ष आदि। अनुपात-बोध ते इस नाटक 
की वस्तु-संघटना को सुष्ठ बना दिया है । 

वीर विक्रमराय जमींदार हैं। वे विधुर हैं । पूत्र 
जयी ओर पुत्री विजया के प्रति उनकी अगाध ममता है। 
अनंत जयी का मित्र, उसका आदरशों तथा प्रगतिशील समाज- 
वादी बिचारों का युवक है। जयी हरिपुर गाँव की ग़रीब 
कृषक बालिका रमा से प्रेम करता है । कितु पिता को यह 
स्वीकार नहीं । वे पुत्र का विवाह प्रतापपुर के ज़मींदार की' 
कन्या से' करना चाहते हैं। जमींदार के रूप में विक्रमराय 
अत्यंत उग्र-कठोर और असहिष्णु शासक हैं। प्रजा का 
शोषण और उत्पीड़न वे अपना जन्मसिद्ध अधिकार मानते 
हैँ। आभिजात्य का अहंकार भी कुछ कम नहीं । जयी 
उनसे सर्वथा भिन्‍न है। वह दयालु, पर दुःख-कातर; कला- 
प्राण और निरभिमान समाज-सेवक है । जयी के विवाह के 
प्रजा से बलपूर्वक घन वसूल किया जाता है। प्रजा बगावत 
कर देती है। जमींदार स्वयं दमन के लिए जाते हैं । प्रजा 
के लिए जयी प्राण देने को आगे आ जाता है, कितु तभी 
सबसे आगे रमा जमींदार साहब की गोली फेलने को लौह- 
कवच बनकर खड़ी हो जाती है। इन घटनाओं से जमीं- 
दार साहब में परिवर्तन आता है। अंत में रमा और 


जयी तथा विजया और अनंत का विवाह हो जाता 


है । 

भाषा स्वाभाविक, सरल झोर पात्रानुकल है । 
सुंदर और प्रसंगानुकूल गीतों की योजना से नाटक की 
प्रभविष्णुता बढ़ गई है । समस्या-निरूपण, चरित्र-चित्रण, 








भाद॑व्यों 


अभिनय, नाटकीय क्रियाशीलता आदि सभी दृष्टियों से यह 
एक सफल नाटक है । 


भादव्या (म० पा०) 


.. यह गोविंद बलल्‍लाल देवल (दे०) के प्रसिद्ध 
रूपांतरित नाटक संगीतसंशय कल्लोल' (फ्रेंच नाटककार 
मोलियर-कृत “मानारेल' के मर्फी द्वारा अंग्रेज़ी श्रनुवाद 
ऑल इन दि रांग” का रूपांतर) का साधारण पात्र है जो 
अभिजात वर्ग की कृपणता पर कट व्यंग्य करता है। 
भादव्या का नामकरण स्वदेशी मास “भाद्रपरद' के आधार 
पर रखा गया है | यह कृपण अभिजात वर्ग का प्रतिनिधित्व 
करने वाले फाल्गुन (दे०) राव का नौकर है। फाल्गुन 
राव इसकी सहजता एवं संतोषी मनोवृत्तियों का अ्रनुचित 
लाभ उठाता है। वह इसके वेतन बढ़ाने तथा समय-समय 
पर इनाम आदि देने की बात तो अवश्य करता है, परंतु 
देता कभी नहीं है। इस पर अपनी' परिसीमा को देखते 
हुए भादब्या स्पष्टत: तो मालिक की बातों का प्रतिकार 
नहीं करता परंतु अपने कटु-तिक्‍त व्यंग्यपूर्ण संवादों में कट 
प्रहार अवश्य करता है। अत्यल्प वेतन-भोगी होते हुए भी 
यह मालिक फागुन राव के प्रत्येक कार्य में सहायता करता 
है । भादव्या के चरित्र के माध्यम से नाटककार ने अभि- 
जात-वर्ग की कपणता के शिकार नौकर-वर्ग की स्थिति का 
मामिक विश्लेषण किया है। भादव्या का चरित्र-विकास 
मनोविश्लेषणात्मक पद्धति पर होने के कारण श्रत्यधिक 
प्रभावोत्पादक हो गया है । 























भादुड़ी, सतीनाथ (बँ० ले०) [ जन्म---906 ई० ; मृत्यु-- 
960 ई० ] 











चतुर्थ दशक के उल्लेखनीय उपन्यासकार 
$ सतीनाथ भादुड़ी ने राजनीतिक एवं सामाजिक स्तर पर 
चेतना-प्रदाह तकनीक के आश्रय से उपन्यासों की सफल 
। रचना की थी । इनके प्रसिद्ध उपन्यासों में 'जागरी” (दे०) 
-(948 ), 'ढोंडाचरितमानस', अचिन रागिनी, 'दिग्श्रांत' 
आदि उल्लेखनीय हैं । 

राजनीतिक संग्राम एवं राष्ट्र-चर्चा के स्तर पर 
लिखे गए उपन्यासों में 'जागरी” साहित्यिक मूल्य की दृष्टि 
से सबसे महत्वपूर्ण है। सन्‌ 942 के भ्रगस्त आंदोलन में 
फ़रार बड़े भाई को कम्युनिस्ट छोटा भाई पकड़वा देता 
है। फाँसी की रात दोनों भाइयों एवं उनकी माँ के 
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भानुमति 


मन में जो कुछ घटित होता है उसी की चेतना-प्रवाह रीति 
से बहुत ही सशक्त वर्णन हुआ है। 'ढोंडाचरितमानस' 
आंचंलिक उपन्यास की सिद्धि एवं शिल्प संभावना का 
उज्ज्वल परिचायक है । बिहार के किसी ग्राम के अंत्यज- 
समाज के एक किशोर को लेकर तीन खंडों में यह उपन्यास 
रचित हुआ है। मृत्यु से पूवे लिखः हुआ “दिग्श्रांत' लेखक 
का सर्वथा नवीन उपन्यास है । अंतर्मंन के निपुण विश्लेषण 
की दृष्टि से' यह उपन्यास काफ़ी महत्त्वपूर्ण है । 

विषय-वस्तु एवं रूप-विधान की दृष्टि से 
सतीनाथ के उपन्यासों का स्वतंत्र स्थान है। अभावनीय 
विषय-वस्तु एवं रीति का अभिनवत्व पाठकों को चौंकाने 
वाला है। “अचिन रागिती' एवं 'संकट' में लेखक के अस्ति- 
त्ववादी विचार का आभास मिलता है। परंतु सर्वोपरि अपने 
उपन्यातों में सतीनाथ बाबू ने मानव-मन्त के अकथित रहस्य 
की पर्यालोचना की है। फ्रायड की दृष्टि से मानव-मन रहस्य- 
जनक होने पर भी जड़ है परंतु सतीनाथ के लिए मातव-मन 
रहस्यात्मक अवश्य है पर वह जड़ के विपरीत जीवनी शक्ति 
का प्रकाश है । ये सर्वेदा विषय-वस्तु को नवीन ढंग से प्रस्तुत 
करना चाहते थे और कदाचित इस असाधारण मौलिकत्व के 
कारण ही ये बहुत अधिक जनप्रिय नहीं हो पाए। 


भान, पुष्कर (कशु० ले०) [जन्म--926 ई० ] 


बहुत ही अच्छे अभिनेता, हास्यकार और 
व्यंग्यकार हैं। रेडियो कश्मीर के माध्यम से इन्होंने श्रपने 
सभी श्रोताओं का मनोरंजन किया है और समय की गुहार 
सुना दी है। जागरूक कलाकार के नाते इन्होंने अपनी 
वाणी से व्यंग्य एवं हास्य के सुप्त अंत को सजीव और 
उजागर किया है। रेडियो कश्मी र, श्रीनगर, से “निज: साब' 
और “मचाम: रेडियो फ़ीचर (स्तंभ) सुनकर जब इन 
चरित्रों का चित्रण हमारे सामने आता है तो अंग्रेज़ी के 
प्रसिद्ध उपन्यासकार चाल्से डिकिन्स की याद ताज़ा हो 
जाती है। हास्य और व्यंग्य के प्रकरण में पुष्कर भान की 
सेवा बेजोड़ रही है। इन्होंने श्रढ्तर मुहीउद्दीन के सहयोग 
से 962 ई० में “दलीलाः नाम से कश्मीरी लोक-कथाओं 
का संग्रह एवं संपादन भी किया है। 


भानुमति (अ० कु०) [रचना-काल --892 ई० | 


लेखक--पद्मनाथ गोहानि बरुवा (दे०) । 
यह पारिवारिक शोकपूर्ण उपन्यास है। इसमें 





भानुमतिपरिणयमु 


दो प्रेमिकाएँ एक युवक से और दो प्रतिद्ंद्वी युवक एक 
नारी से प्रेम करते हैं। भानुमती श्र चारु गोहाजि में 
प्रेम है, कितु राजा भानुमती से विवाह करना चाहता है। 
चारु भीरु सिद्ध होता है, भानुमती आत्मगोपन करती है । 
चार बंदी बना लिया जाता है, भानुमती पुरुष-वेश धारण 
कर उसे छड़ाना चाहती है। राजघराने की भी एक लड़की 
चारु से प्रेम करती है, वह भी छड़ाने की चेष्टा करती है। 
वध्यभूमि में चारु की मृत्यु वज्भरपात से होती है। छल- 
प्रयंच, आत्महत्या, मृत्यु तथा वराग्य से युक्त अनेक घट- 
ताएँ चलती रहती हैं | चरित्रों और कथा में स्वाभाविकता 
और मनोवैज्ञानिकता का अभाव है। इस उपन्यास में ऐति- 
हासिक परिप्रेक्ष्य में आधुनिक समसस्‍्याशञ्रों के चित्रण का भी 
प्रयास है । इसे' असमीया-साहित्य का प्रथम उपन्यास माना 
जा सकता है। 





भानुमतीपरिणयमु (ते० कू०)» [ रचना-काल --सन्रहवीं 
शती ई० ] 


इसके लेखक का नाम रेट्रि रंगराजु है। 
'भानुमतीपरिणयमु” चार आश्वासों का काव्य है। भानु- 
मती कृष्ण की चचेरी बहन है। सह॒देव के साथ उसके 
विवाह का वर्णन ही इस काव्य का प्रधान विषय है। रचना 
सरस तथा शैली हृदयहारी है । 


भामह (सं० ले०)/ [समय--600 ई० के लगभग ] 


कश्मीर देश के वासी विद्वान भामह संस्कृत 
साहित्यशास्त्र के प्रमुख लेखकों में से हैं। 'काव्यालंकार' 
(दे०) इनकी' मुख्य कृति है जो 6 परिच्छेदों में विभकत है 
और जिसमें कुल 400 श्लोक हैं। काव्यशरीर, काव्या- 
लंकार, काव्यदोष, काव्य-न्याय एवं शब्दशुद्धि, इत पाँच 
विषयों का निरूपण “'काव्यालंकार' में हुआ है । इसी प्रसंग 
में काव्य के लक्षण एवं प्रयोजन का निछपण उपलब्ध होता 
है। 

भामह अलंकारवादी आचार्य हैं। इनके मत से' 
काव्य में जिस तत्त्व से चमत्कार का आधान होता है वही 
अलंकार है तथा वह शब्द और अर्थंगत भेद से मुख्यतथा 
दो प्रकार का है। कवि की जन्मजात प्रतिभा से ही काव्य 
हो सकता है | सुबोधता ही काव्य का प्राण है । 

भागह ने ही सबसे पहले 'नाट्यशास्त्र' (दे०) 


] 


से अलग कर काव्यशास्त्र का निरूषण स्वतंत्र रूप से किया। 
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भायाणी, हरिवल्लभ चूनीलाल 


(हल सनक न न पतन निननाल लए " मरा जनमनभमक्रत ताक नहकन्‍ ९: कक 


आशब्दाथो' सहितो काव्यम्‌'! इनका ही काव्य-लक्षण है । ये 
माधुय, भ्रोज एवं प्रसाद काव्य के तीन ही गुण मानते हैं 
तथा 'नाद्यशास्त्र' के विपरीत गुणों को भावात्मक मानते 
हैं। उत्तरकालीन प्रायः सभी झाचाय किसी-न-किसी रूप में 
इनके ऋणी हैं । 


भामिनीविलास (सं० कु०) [समय--सत्रहवीं शती ई० | 


भामिनीविलास' पंडितराज जगन्नाथ (दे०) 
की रचना है। उन्होंने इसे चार भागों में विभकक्‍त किया 
है। प्रथम विलास में नेतिक उपदेश एवं सुभाषित का, 
द्वितीय में संयोग श्ंगार का, तृतीय में विप्रलंभ श्रृंगार का 
और चतुथे में निवंद एवं भक्ति रस का सजीव वर्णन है । 

भामिनीविलास' के पतद्यों में स्वाभाविक प्रवाह 
और कल्पता का अभिराम चमत्कार है। भगवान कृष्ण के 
चरणों में पंडितराज की अपार निष्ठा थी । इसी कारण 
उनके पद्म भक्तिरस से स्निग्ध हैं। अन्य वर्णन भी बड़े 
हृदयग्राही तथा प्रभावोत्पादक हैं । 


भायाणी, हरिवल्लभ चुनीलाल (गृ० ले०) [जन्म-- 
9]7 ई ० ] 


सौराष्ट्र के मह॒वा नामक स्थान में जन्मे श्री 
भायाणी की शिक्षा महुवा, भावनगर तथा बंबई में संपन्‍न 
हुईं। इन्होंने 943 ई० में संस्कृत (मुख्य) तथा बर्ध- 
मागधी (गौण) विषय लेकर एम० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण 
की तथा 952 ई० में स्वयंभू-रचित महाकाव्य 'पउम- 
चरिउ' के संपादन पर पी-एच० डी० की उपाधि अजित 
की । अध्ययन-अध्यापन इनका सुख्य व्यवसाय है। संप्रति 
ये गुजरात विश्वविद्यालय में भाषाविज्ञान के प्रोफ़ेसर के 
रूप में कार्य कर रहे हैं। इनकी रचनाएँ हैं--अ्रपश्न श 
भाषा साहित्य-विषयक 'संदेशरासक' (मूमिका और कोश 
सहित संपादन ), घाहिल-कृत 'पठमसिरिचरिउ' (भूमिका, 
अनुवाद व दब्दकोण सहित सहुर्सपादन ) , स्वयंभू-कृत 'पठम- 
चरिउ'; प्राचीन गुजराती भाषा-विषयक--्रण प्राचीन 
गूर्जर काव्यों /शामत्ठकृत , 'मदनमोहना , 'रुस्तमनों सलोको”', 
भसहासन बत्रीशी', वैेताल पचीसी (संपादन), भाषा- 
दास्त्रीय अध्ययत--वाग्व्यापार, अपभ्रण व्याकरण 
(सिद्ध-हेम का अपभ्रश भाग), 'सुबोध व्याकरण , 'जातक 
वार्ताओं, 'शब्दकथा, 'अनुशीलतो, शोध अने स्वाध्याय' 
तथा थोडोक व्याकरण-विचार' । उक्त सभी रचनाओं को 











भारतचंद्र 


' देखने से यह बात बड़ी स्पष्ट हो जाती है कि श्री भायाणी' 


जी की मूल रुचि भाषाविज्ञान में है। गुजराती साहित्य और 
गुजराती के अध्येताओं में भायाणी जी एक भाषाशास्त्री के 
रूप में प्रसिद्ध हैं। पर इससे यह सिद्ध नहीं होगा कि उनकी 
रुचि का कोई अन्य क्षेत्र नहीं है। प्राचीन भारतीय साहित्य, 
लोक-साहित्य तथा रस-मीमांसा भी इनकी रुचि के विषय 


हैं। 


भारतचंद्र (बं० ले० ) [जन्म---]73 ई०; मृत्यु---]760 
ई० |] 


इनका जन्म हावड़ा तथा हुगली के अंतर्गत 
मुरसुट परगना में पेंडो (पाण्ड्या) ग्राम में हुआ था। 
इनके पिता का नाम नरेंद्र नारायण राय था । इनके पिता 
जमींदार थे । उनको राजा की उपाधि मिली हुई थी । ये 
ब्राह्मण थे। इन्होंने अपने नाना के यहाँ शिक्षा प्राप्त की 
थी । इन्हें संस्कृत, बंगला, हिंदी एवं फ़ारसी भाषाओं का 
ज्ञान था। वद्धंमान-नरेश महाराज क्ृष्णचंद्र ने इनको 
“रायगुणाकर' की उपाधि प्रदान की थी। पअनुमान है कि 
इनकी पत्नी का नाम 'राधए था और इनके तीन पुत्र थे । 

इनकी क्ृतियाँ हैं: 'सत्य पीरेर पांचाली', 
“रसमंजरी', “अन्नदामंगल (दे०), “विद्यासूंदरा (दे०), 
तागाष्टक', गंगाष्टक' । “अन्नदामंगल' सर्वापेक्षा प्रसिद्ध 
कृति. है । कवि शाक्त-मतावलंबी हैं। अन्य मंगल काव्यों के 
समान पावेतीय एवं शिव की कथा को आधार बनाकर प्रति- 
दिन के जीवन को सरस रूप में प्रस्तुत करना कवि का 
उद्देश्य है। इनके काव्य में भाव-गांभीयें नहीं है। भाषा 
की दृष्टि से प्राचीन काल के कवियों में ये श्रेष्ठ हैं । ये 
उत्कृष्ट शब्द-कवि हैं । परिमाजित एवं प्रसाद गुण-युक्‍त 
भाषा-नैपुण्य एवं शिल्पज्ञान में ये अनुपम हैं । इनका गुण 
है सरस-सूंदर वर्णना । नारी-चरित्र को चित्रित करने में ये 
प्राचीन बँगला कवियों में अद्वितीय हैं। छंद-प्रयोग में ये 
अत्यंत कुशल हैं । विभिन्‍न संस्कृत छंदों को अत्यंत कुश- 
लता से इन्होंने बंगला में प्रयुक्त किया है। सरस परिहास, 
प्रसन्‍न जीवन-भोग का चित्र इनके काव्य में पग-पग पर 
मिलता है। गंभीर वेदता और करुण रस के चित्रों का 
इनकी रचनाओं में अभाव हैं। धामिक दृष्टि से इनके काव्य 
में उदारता मिलती है। द 

बंगला काव्य में इनके वर्णन-कौशल एवं वचन- 
चातुय ने गाँव के अशिक्षित वर्ग से राज-सभा तक में इन्हें 
आदरणीय स्थान दिलाया है । 
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भारतपर्यटनम 


भारत चंप्‌ (सं० क०) [समय---लगभग ग्यारहवीं झती' 


ई० ] 


भारत चंएू के कर्ता अनंतभट्ट माने जाते हैं । 

भारत चंपू' में 'महाभारत' (दे०) की कथा 
को संक्षेप में निबद्ध किया गया है। इसमें बारह स्तबकों में 
000 श्लोक तथा गद्य में वीर॒गाथा काव्य के रूप में 'महा- 
भारत (दे०) की कथा को प्रस्तुत किया गया है। यह 
वीररस-प्रधान काव्य है। इसमें कवि को युद्धों का वर्णन 
करने में पर्याप्त सफलता मिली है। इसके अतिरिक्त इस 
चंप्‌ में करुणरस की बड़ी मार्मिक व्यंजना हुई है। इसका 
गद्य भी पद्य की ही भाँति अलंकृत शली में है । 


भारत दुर्देशा (हिं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--880 ई०] 


देशभक्ति की अनुगूज से आद्यंत अनुपूरित इस 
छह अंकीय नाटक में भारतेंद (दे०) हरिद्चंद्र ने भारत के 
अतीतकालीन गौरव तथा समकालीन दुरवस्था का मामिक 
चित्रण किया है। नाटककार ने स्वार्थंपरता, हंठ, फूट, 
अपव्यय, आदि उन कारणों का भी स्पष्ट उल्लेख किया 
है जिनके फलस्वरूप भारत बल-बंभव की दृष्टि से ही नहीं 
अपितु आर्थिक तथा बौद्धिक दृष्टि से भी विपन्नावस्था को 
प्राप्त हुआ । नाटक में आशा का स्वर भी विद्यमान है। 
इस रचना के अध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि भारतेंदू 
हरिदचंद्र ने अत्यंत दुःखी होकर इस कृति का प्रणयन किया 
था । नाटककार ने इस कृति को नाट्यरासक अथवा नाटय- 
रूपक माना है कितु इस नाट्य-विधा के सभी लक्षण इस 
कृति में"परिलक्षित नहीं होते । 


भारतपर्यटनम्‌ (मल० कु० ) [ रचना-काल--950 ई० | 


रचनाकार--कुट्टिकृष्ण मारार (दे० )। 

श्री मारार मौलिक विचारक, समीक्षक एवं 
प्रसिद्ध निबंधकार हैं। संस्क्ृत-काव्यशास्त्रादि पर पूरा अधि- 
कार करने के बाद ये समालोचना के क्षेत्र में आये । इनकी 
गद्य-शैली बड़ी संहित एवं प्रवाहमयी मानी गई है | मारार 
जी की रचनाओं में 'भारतपर्यंटनम्‌' उनकी मौलिक प्रतिभा 
का सबसे पुष्ट प्रमाण है। द 

भारतपयेंटनम्‌' का आधार वेदव्यास-कृत 'महा- 
भारत' (दे०) है। यह अनुवाद नहीं प्रत्युत उसके चुने 
हुए प्रसंगों पर श्राधारित है । इस गद्य-ग्रंथ में 8 अध्याय 








भारतरत्न॑ 
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हैं। इनमें लेखक ने व्यास का अंधानुकरण करने के बजाय 
पांडवों-कौरवों के व्यवहार का ओऔचित्य-अनौचित्य-विवेचन 
किया है । अनेक प्रसंगों में वे दुर्योधन के तथाकथित स्वार्थ- 
पूर्ण व्यवहार को राजतंत्र के सिलसिले में उचित ही सम- 
भते हैं । श्रीकृष्ण को अपमानित करने का दुर्योधन 
का तथाकथित प्रयास मारार जी की सम्मति में केवल 
कपोल-कल्पना है। यों द्रौपदीवस्त्रापहरण' में 'शक्ति' के 
सामयिक घम्म होने का सिद्धांत दिखाया गया है । 
आधुनिक युग के परिप्रेक्ष्य में महाभारत” की 
कथाओं का पुनरीक्षण करने की प्रवृत्ति मारार में दर्शनीय 
है । कथावस्तु के संक्षेपण और गद्य-लेखन का दुलंभ कौशल 
उनमें है। उनमें क्त्रिमता नहीं, प्रौढ़ चिंतन और 
निर्भय अभिव्यक्ति है | श्री नारायण मेनन (दे०) के 
शब्दों में आख्यान, व्याख्या और सार्थक मनोवेज्ञानिकर 
प्रकाशन का समन्वय “भारतपर्यटनम्‌' की अन्यतम विशेषता 


है । 
भारतरत्न (गु० कु०) 


डा० भोगीलाल संडेसरा (दे०) के अनुज श्री 
उपेंद्रराय साँडेसरा-रचित “भारतरत्न' महाभारत की सूक्तियों 
के विवेचन का एक अपूवव ग्रंथ है। महाभारत व तत्संबंधी 
साहित्य तथा समीक्षात्मक ग्रंथों का गहन अध्ययन लेखक की 
विशेषता है । 

व्यापार-वाणिज्य में डूबे तथा सामान्य शिक्षा- 
प्राप्त श्री सॉडेसरा की भारतीय संस्कृति के प्रति गहरी 
आस्था, निष्ठा व रुचि का दर्शन इस ग्रंथ से अनायास ही 
हो जाता है। लगभग 500 पृष्ठों के इस ग्रंथ का प्रथम 
संस्करण लेखक के अग्मज डा० भोगीलाल सॉडेसरा ने 
]963 ई० में निकाला था। काका कालेलकर (दे०) 
एवं पं० सुखलाल जी के पुरोवाक्‌ तथा आशीर्वाद इस ग्रंथ 
को प्राप्त हैं। ग्रंथ में महाभारत के आधार पर धर्म, सत्य, 
अ्रहिसा, ब्रह्मविद्या, भक्ति, गाहस्थ्य, अथंदोष, विद्या, कमें, 
काल, व्यसन, सुख-दुःख, युद्ध की निर्थकता, तत्त्व- 
ज्ञान, सज्जन-दुर्जन, विवेक-योग, संयम आई अनेक विषयों 
का सूंदर विवेचन हुआ है। सत्यवान आड्यान का तथा 
सावित्री के चरित्र का तकंबद्ध विवेचन भी इसमें हुआ 


है । क्‍ क्‍ 
गुजराती भाषा में रचित भारतीय संस्कृति- 
विषयक ग्रंथों में इस ग्रंथ का महत्वपूर्ण स्थान है । 
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भारती, गोवर्धन महबूबाणी 
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भारतवर्षोय उपासक-संप्रदाय (बँ० कृ० ) 





तत्त्ववोधिनी पत्रिका के प्रख्यात संपादक 
अक्षयकुमार दत्त (820-86) उनन्‍्नीसवीं शत्ती की भारतीय 
साधना के अन्यतम साथेक प्रतिनिधि थे। “भारतवर्षीय 
उपासक-संप्रदायः (दो खंड में संपर्ण 870-883 ) ग्रंथ 
अक्षयकुमार की जीवन-साधना का श्रेष्ठतम परिचय है । 
यह ठीक है कि इन्होंने विल्सन के एसेज़ ऐंड लेक्चर्स 
ऑन द रिलीजन ऑफ़ द हिंदूज़' ग्रंथ के आश्रय से श्रपने 
ग्रंथ की रचना की है कितु विल्सन के ग्रंथ में जहाँ पेंतालीस 
उपासक-संप्रदायों का वर्णन है वहाँ अक्षयकुमार ने एक सौ 
बयासी संप्रदायों का विवरण संकलित किया है । स्वदेश-प्रेम 
एवं स्वजाति-कल्याण की ऐकांतिक कामना ही अक्षयकुमार 
की अक्लांत साहित्य-साधना की मूल प्रेरणा थी। 'भारत- 
वर्षीय उपासक-संप्रदाय! अक्षयकुमार की ज्ञानतपस्या का 
सार्थक एवं चिरकालीन श्रद्धा और विस्मय का प्रति- 
रूप है । 


भारतिप्रिय (क० ले) [जन्म--99 ई०] 


इनका वास्तविक नाम एस० वेंकट राव है। 
कननड के कहानीकारों---विश्येषतः पुरानी पीढ़ी के लेखकों -... 
में इनका विशिष्ट स्थान है। इनकी कहानियों का संग्रह 
'रुद्रवीणा' पर्याप्त ख्याति पा चुका है। 'रागिणी' और 
'रूपसर्पिणी' इनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। इनके अन्य ग्रंथों 
में 'धुवतारेगढ्ु (प्रुवतारागण) का नाम उल्लेखनीय है । 


भारती, गोवर्धन मह॒बूबाणी /सिं० ले० ) [जन्म--929 
ई० | 


इनका जन्मस्थान सिध का एक छोटा गाँव 
आराज़ी है। आजकल ये अजमेर में रहते हैं और रेल- 
विभाग में कर्मचारी हैं। इन्हें बचपन से ही कला और 
साहित्य से प्रेम रहा है। आज ये सिधी-जगत में कवि, 
कहानीकार और नाटककार के रूप में प्रसिद्ध हैं। इच्होंने 
विभिन्‍न विषयों पर गीत लिखे हैं जिनमें से कई बहुत लोक- 
प्रिय बन चुके हैं। सिधी-काव्य में हास्यरस की रचनाएँ 
कम हैं । इन्होंने अपनी कविताओं द्वारा इस कमी की काफ़ी 
हद तक पूर्ति की है। इनकी प्रमुख रचनाएं हैं--..'युल ऐं 
मुखिड्यूं' (कविताएं), लात्यूं” (बालगीत), 'उठा मींह 
मलीर' (गीत), 'तूफ़ानी राति! (नाटक), नई बस्ती' 








भारतीदासन्‌ 


( बाल-कहानियाँ ), पीलो चंडू लाल दाग ( कहानी- संग्रह) । 
ये न केवल कवि हैं, अपितु अच्छे गायक भी हैं। विभाजन 
के पश्चात्‌ सिंधी-साहित्य के विकास में इनका योगदान 


महत्वपूर्ण है । 


"2324 अनन्‍न«- । 





भारतीदासन्‌ (त० ले०) [जन्म-+589! ई०; मृत्यु-- 
964 ई० ] 


इनका जन्म पुदुच्चेरी (पांडिचेरी) में हुआ 
था जो तब फ्रेंच शासन में था। इतका असली नाम कंनक- 
सुप्प्रत्तनम्‌ है। इन्होंने तमिल तथा फ्रेंच भाषाओं का 
अध्ययन किया था। बचपन से ही इनके मन में तमिल के 
प्राचीन साहित्य के प्रति बढूट अनुराग उतन्‍्न हो गया 
था। सामाजिक जीवन के प्रति भी इनकी दृष्टि ऋंति- 
कारी थी। जाति-पाँति की भावना को दूर करने के लिए 
मे कटिबद्ध रहते थे। अपने अठारहवें वर्ष में ही इन्होंने 
'तमिल-विद्वान! उपाधि प्राप्त कर ली थी और पुदुच्चेरी 
के कालेज में तमिल-प्राध्यापक हो गये थे। उस समय 
पुदुच्चेरी में श्री अरविंद भरा बसे थे । ब्रिटिश सरकार की 
कोप-दृष्टि से बचकर कई क्रांतिकारी युवक फ्रेंच-शासन में 
स्थित पुदुच्चेरी में जाकर रहते थे । ऐसे ही व्यक्तियों में 
थे व० वे० सु० अय्यर, सुत्रह्मण्यम्‌ भारती (दे०) आदि। 
कनकसुप्पुरत्तनम्‌ पर इन लोगों की संगत का प्रभाव पड़ा। 
उनकी छत्रच्छाया में ये भी अच्छे कवि बंच गये और अपना 
उपनाम भी अपने कविता गुरु भारती की स्मृति में 
'भारतीदासन्‌ (तमिल उच्चारण के अनुसार पारदिदांसन ) 
रख लिया । देशभक्ति, स्वभाषा-भक्ति, समाज के नव- 
तिर्माण की अभिलाषा, समाज-सुधार इत्यादि इनकी कवि- 
ताओं की भावभमि है । इनका प्रकृति-वर्णन अत्यंत सजीव 
होता है। 938 ई० में 'पारदिदासन्‌-कषितैकल्‌” नाम से 
इनका प्रथम कंविता-संग्रह प्रकाशित हुआ था। बाद में ये 
तमिलनाड्‌ में हुए द्रविड-आंदोलन में सम्मिलित हुए । 
द्रविड कलकम्‌' नाम से स्थापित संस्था के द्वारा उन दिनों 
यहु प्रचार किया जाता था कि द्रविड संस्क्ृति तथा सम्यता 
आये संस्कृति तथा सम्यता से बिलकुल भिन्‍न तथा स्वतंत्र 
हैं; प्रार्य-प्रभाव के कारण ही जाति-पाँति, अंधविश्वास 
आदि बुराइयाँ उत्पस्न हुई हैं; वेद-उपनिषद्‌, रामायण आदि 
संस्कृत ग्रंथों पर आधारित धर्म भी द्रविड़ों के प्रतिकूल है, 
इत्यादि। 'भारतीदासन्‌' की कविता के ये सब विषय बन 
गये । 'क्रांतिकवि', 'कवि-सम्राट' आदि इनकी उपाधियाँ 
थीं। इनके बनेक खंडकाव्य तथा फुटकल कविताओं के संग्रह 
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प्रकाशित हुए हैं । 'पांडियन्‌-परशु' (दे०) (पांड्य का 
पुरस्कार) एदिर पाराद मुत्तम' (अप्रतीक्षित चुंबन), 
'तमिलच्चियन्‌ू कात्ति” (तमिल स्त्री का करवाल), 
'कुटृंबविलक्कु” (दे०) (परिवार-दीप), तथा “कडलमेल्‌ 
कुमिलिकल' (समुद्र पर के बुलबुले) आदि खंडकाव्य हैं । 
'तमलिक्कम्‌! (तमिल श्रांदोलन) नामक कृति में द्रविड़- 
समाज की कमियों का उल्लेख करते हुए उन्हें सुधारने के 
लिए प्रेरणा दी गई है । क्‍ 
अलकिनशिरिप्पु! (दे०) (सौंदर्य का हास) 
इनकी प्रकृृति-वर्णन प्रधान कृति है। इनके गद्य-प्रंथों में 
'हिरण्य अथवा अनुपम वीर” और 'शिक्षित महिलाएँ प्रसिद्ध 
हैं। ये 'कुयिल' (कोयल) नामक कविता-पत्रिका का 
संपादन करते थे। “इरुंडवीड' (अ्रेघषेरा घर) इनको हास्य- 


रसपूर्ण कृति है। इनका अपने युग पर बड़ा प्रभाव पड़ा है। 


आज की तमिल कविता के क्षेत्र में इनकी परंपरा स्पष्ट 
दिखाई पड़ती है । 


भारती, धर्मवीर (हिं० ले०) [जन्म--926 ई० ] 


इनका जन्मस्थान इलाहाबाद है। इन्होंने प्रयाग _ 


विश्वविद्यालय से हिंदी में एम० ए० करने के पश्चात्‌ 
भसिद्ध-साहित्य' पर पी-एच० डी० की उपाधि के लिए शोध- 
प्रबंध लिखा । कुछ समय तक प्रयाग विश्वविद्यालय में 
अध्यापन करने के उपरांत 956 ई० में “धर्मयुगः (दे०) 
के संपादन का दायित्व लेकर ये बंबई चले गये । इनका 
कृतित्व बहुमुखी है। कथा-साहिंत्य में “गुनाहों का देवता 
और 'सूरज का सातवाँ घोड़ा' तथा काव्यक्षेत्र में अ्रंधा 
युग' (दे०) और कनुप्रिया' को विशेष ख्याति मिली है । 
'अंधा युग! नयी कविता की महंती उपलब्धि माना जा 
चुका है। इस काव्य-नाटक में कवि ने द्वापर की कथा 
लेकर अपने युग की अनास्था को ध्वनित करते हुए आस्था 
की खोज का प्रयत्त किया है। कनुप्रिया' में काव्या- 
त्मक उद्भावनाओं के द्वारा राधा-कृष्ण के पौराणिक 
रोमांस पर जो नूतन दृष्टिपात किया गया है उसके पीछे 
अस्तित्ववादी दृष्टि रही है। सात गीत वर्ष' नामक कविता - 
संग्रह में भी रूमानियत और बौद्धिकता का सस्मिश्रण दिखाई 
देता है । 

भावात्मक सघनता और बिबात्मक प्रतीक-प्रयोग 


की विशेषताएँ इनके कृतित्व को नयी कविता में एक पृथक्‌ 


व्यक्तित्व प्रदान करती हैं । 
















































भारती, नारायण 





भारती, नारायण (सिं० ले०) [जन्म--932 ई०] 


.... इनका जन्मस्थान लाड़काणा (सिंध) है। देश- 
विभाजन के पश्चात्‌ ये उल्हासनगर (महाराष्ट्र) में स्थायी 
रूप से बस गये हैं और वहीं एक स्कूल में भ्रध्यापन कार्य 
करते हैं। गत कई वर्षो से ये पसघी टाइम्स” नामक पत्रिका 
का संपादन-कार्य भी कर रहे हैं। इन्होंने सिधी-साहित्य को 
अच्छी मौलिक कहानियाँ भी दी हैं, परंतु कहानीकार की 
अपेक्षा इनको सिंधी लोक-साहित्य के अध्येता और अनु- 
संधानकर्त्ता के रूप में श्रधिक ख्याति प्राप्त हुई है। सिधी- 
लोक-साहित्य और लोक-कला पर इनकी प्रमुख पुस्तकें इस 
प्रकार हैं---/लोक-गीत', 'होजमालो, 'सिधी लोक कहाप्यू', 
सिंधी लोक कला, 'सिंधुड़ी थीगास', 'संगीत जी तान', 
मेंदीअ रता हथिड़ो, 'थरी लोक गीत” । भारत में सिधी- 
लोक-साहित्य के क्षेत्र में इनका अनुसंधान-कार्य अविस्मर- 
णीय है । 


भारती पर्व (म० कु०) [रचना-काल--640 ई० ] 


मुक्तेश्वर (दे०) ने संस्कृत के महाभारत 
(दे०) का मराठी रूप प्रस्तुत किया है। इनके 'महाभारत' 
के आदिपवे, सभापव, वनपवव, विराटपर्व और सौप्तिक पव्वे 
ही उपलब्ध होते हैं। कुल ओवी संख्या है--4,687 । 
कवि की मौलिकता कथावस्तु के नवीन आविष्कार की 
नहीं है वरन्‌ कथा के अतिरिक्त शेष सभी अंशों में मोलि- 
कता है। पात्रों के संवाद, उनके चरित्र-चित्रण, वातावरण 
की सजीव निर्भिति, प्रसंगानुरूप सरस अलंकार-योजना, 
भावानुरूप भाषा-प्रयोग की दृष्टि से मुक्तेश्वर की कवित्व- 
प्रतिभा की जितनी प्रशंसा की जाय थोड़ी ही प्रतीत होगी। 
मुक्तेश्वर में पांडित्य का और कलात्मक सौंदर्य-निर्मिति का 
गुण चरमोत्कर्ष पर पहुँचा था। कथा का कहाँ संक्षिप्ती- 
करण हो और कहाँ विकास-विस्तार हो इसका निर्धारण 
करने में उनकी काव्य-प्रतिभा ने पूरा-पुरा कौशल दिखाया 
है। सौंदर्य-चित्रण में कवि का मन खूब रमा है। सौंदय 
चाहे मानबीय हो अथवा प्रकृति का हो, उसे मूर्तित करने 
में कवि ने कोई कसर नहीं छोड़ी है। मुक्तेश्वर द्वारा 
लिखित “द्रौपदी-वस्त्र-हरण', “शकुंतला-दुष्यंत-आख्यान , 
'नारद नीति', “जरासंधाख्यान', “तल-दमयंती-प्राख्यान' 
आदि प्रसंग बहुत ही सरस-प्रभावोत्पादक हैं। इतके “महा- 
भारत' में समसामयिक महाराष्ट्र की सामाजिक-राजनीतिक 
परिस्थितियों का भी प्रंतर्भाव हो गया है । बह काल-क्रम 
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का दोष है, ऐतिहासिक विपयेय है । परंतु इसमें कवि की' 
देश-समाज के उद्धार की भावना भी अनुस्यृत है । 


भारतोय काव्य-मीमांसे (क० कु०) 


यह कन्नड के सुप्र सिद्ध विद्वान प्रो ० वी० न॑ ० 
श्रीकंठय्या (दे०) की शास्त्रीय कृति है। इसमें भारतीय 
काव्यशास्त्र-परंपरा के आरंभ, विकास, आदि का सर्वेक्षण 
है । इसके तीन भाग हैं । प्रथम भाग में सात अध्याय हैं । 
प्रथम अध्याय में काव्यशास्त्र के उदय का विवेचन है। 
दूसरे में भारत के नाट्यशास्त्र का विवेचनात्मक परिचय 
है। तीसरे में अलंकार एवं रीति-संप्रदायों का आलोच- 
नात्मक परिचय है तथा चौथे एवं पाँचवें अध्यायों में ध्वनि- 
संप्रदाय एवं उसके विरोधियों आदि की व्यापक चर्चा है। 
'परिष्कार-युग' नामक छठे अध्याय में ध्वनिसिद्धांत की दुष्टि 
से सभी कावब्यांगों की सर्वागीण व्यवस्था करने वाले मम्मट, 
जगन्नाथ आदि आचार्यों की चर्चा है। सातवें अध्याय में 
महिमभट्ट, कुतक, भट्टनायक आदि के विचारों के आलोक 
में ध्वति का विवेचन है। प्रो० श्रीकंठय्या जी ने रस- 
सिद्धांत को एक सिद्धांत नहीं माना है। उनके अनुसार 
रस-सिद्धांत सभी संप्रदायों का गंतव्य है। उनका कहना है 
कि भारतीय काव्यशास्त्र की कथा रस-प्रतिष्ठापना की ही 
कथा है । उनके अनुसार काव्य-मंदिर की वाद्य प्राचीर की' 
परिक्रमा में ही अलंकारवादियों ने समय बिताया । रीति- 
संप्रदाय मंदिर के भीतर गया। ध्वनिकारों ने आकर रस 
के महत्व को जानता । तब ज्ञात हुआ कि रस ही काव्य- 
मंदिर का अधिदेवता है । 

दूसरे भाग में !7 अध्याय हैं। इनमें काव्य- 
लक्षण की विस्तृत विवेचना है, कविता के आकरों के रूप 
में प्रतिभा, व्युत्पत्ति आदि की विस्तृत चर्चा है। प्रतिभा 
का विवेचन अत्यंत सरस एवं मौलिक बन पड़ा है । 'सहुदय' 
के लिए एक पूरा प्रकरण लिखा गया है। तीसरा भाग 
रस-ध्वनि की व्यापक चर्चा के लिए निवेदित है। भाव- 
विभाव एवं अन्य भावों का परिचय दे कर दो अध्यायों में 
रसानुमूति की चर्चा करते हुए इस सिद्धांत की विभिन्‍न 
छ्याओं का विवेचन है। इन प्रभेदों की चर्चा के बाद 
शांतरस के लिए एक स्वतंत्र भ्रध्याय रखा गया है। शांत- 
रस का स्थायी भाव तथा उसकी अनुभूति एवं रसत्व पर 
श्रीकंठय्या जी की बहुत ही मौलिक स्थापनाएं हैं। शांत- 
रस का इतिहास, विशेषतः बौद्ध एवं जैनियों की देन, आदि 
की भी गंभीर चर्चा है । लेखक ने सुंदर तकों के द्वारा यह 











भारतीय संस्कृति कोश 


प्रतिपादित किया है कि शांत एक पृथक्‌ रस है। अंत में 
औचित्य पर एक अध्याय है। इस ग्रंथ के एक परिशिष्ट में 
कन्नड के लक्षण ग्रंथों का आलोचनात्मक परिचय है। 

प्रो० श्रीकंठय्या कन्‍नंड के श्रेष्ठ आलोचक 
एवं सुधी चितकों में थे। उन्होंने इस ग्रंथ में यथापि 
भारतीय काव्यशास्त्र का ही परिचय दिया है तथापि अपनी 
ओर से कई मौलिक बातें भी कही हैं। रसानुभूति तथा 
शांतरस पर व्यक्त उनके विचार उनकी अपनी देन हैं । 
प्रो० श्रीकंठय्या कन्‍्नड के श्रेष्ठ ग्रंथकारों में भी परिगणित 
हैं। उनमें विचारों की गंभीरता है कितु कहीं भी वे बोझिल 


नहीं बनते । संस्कृत एवं प्राकृत के पद्यों का अत्यंत सरस 


काव्यानुवाद इनकी एक विशेषता है। उदाहरणों के चुनाव 
में लेखक ने अपनी सद्भिरुचि का परिचय दिया है । 


भारतीय संस्कृति कोश (म० कृ०) 


इस कोद के संपादक पं ० महादेवशास्त्री जोशी 
(दे०) हैं । संस्क्ृति व्यक्ति की नहीं, समाज की होती है। 
सामाजिक परंपराएँ युगों तक चिरायु रहती हैं, इन्हीं 
चिरंतन परंपराओं से भारतीय मानस को परिचित कराने के 
उद्देश्य से इस कोश का निर्माण हुआ है। 
संस्कृति के ये तीन अंग माने जाते हैं---आधि- 
भौतिक, आधिदेविक तथा आध्यात्मिक । इन्हीं के आधार 
पर इसके भीतर बाह्य संस्कारों पर विश्वास, खेती, पशु- 
पालन, अथ-वितरण आदि को आधिभौतिक वर्ग में भाग्य- 
वाद, मंत्र-तंत्र, जादू-टोना आदि आधिदेविक में तथा धमे, 
तत्वज्ञान, नीति-नियम, साहित्य, संस्कार आध्यात्मिक वर्गों 
में रखा गया है। इस प्रकार सांस्कृतिक मूल्यों का यह कोश 
: है। यह संदर्भ-ग्रंथ के रूप में निर्मित हुआ है। 













भारती, सुब्रह्मण्य (ते० ले०) [जन्म--882 ई० ; 
मृत्यु--92] ई० | 









सुब्रह्मण्य भारती का जन्म तिरुनेलवेली जिले के 

एट्ट्यपुरम्‌ नामक स्थान में हुआ था। इन्होंने अध्यापक के 
रूप में अपनी जीविका आरंभ की थी। राजनीतिक दृष्टि 
से क्रांतिपूर्ण युग में जन्म लेने पर भी इन्होंने अनेक सुंदर 
भावपूर्ण कृतियों की सर्जना की है। इन्होंने अपनी स्फुट 
कविताओं में भारत देश, भारतवासी, तमिलनाडु, तमिल 
भाषा के प्रति अपने प्रेम की अभिव्यक्ति की है। इन्होंने 

' देश के लिए अपना तन, मन, धन अपित कर दिया था । 
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इनकी कविताओं के विषय हैँं--व्यक्तिगत, मुक्ति, राष्ट्रीय 
स्वातंत्रय, समाज-सुधा र, विश्व-बंधुत्व की भावना आदि। 
'भारतियार कविदेहल्' में इनकी स्फूट कविताएँ संगृहीत 
हैं। इन्होंने बच्चों के लिए कुछ उपदेशात्मक और राष्ट्रीय 
भावना-प्रधान कविताएँ लिखी हैं, जैसे---'ओडि विव्ठेयाड 
पापा, 'पुदिय आत्तिशूडि' आदि । कृष्णन्‌ पाटटु” (दे० ॥ 
में कवि की कल्पना-शक्ति और भक्ति-भावना का परिचय 
मिलता है। कवि ने कण्णन्‌ (कन्हैया) को आदर्श माता, 
पिता, स्वामी, सेवक, मित्र, बालक, प्रेमिका आदि रूपों में 
देखा है । 'पांचाली शपदम्‌” (दे०) एक प्रभावशाली रूपक 
काव्य है जो कि महाभारत के एक प्रसंग पर आधारित है। 
'कुबिल पाट्टु' मधुर शैली में रचित एक प्रेम-प्रधान कृति 
हैं। इसमें कवि की कल्पना-शक्ति एवं कवित्व-शक्ति का 
अच्छा परिचय प्राप्त होता है। 'ज्ञानरथम्‌' गंभीर चितन- 
प्रधान, “चंद्रिकेयिन कर्दं! भावना-प्रधान और “नवतंदिर 
कदेहृल्ध/ इनकी नीति-प्रधान कृतियाँ हैं । इन्होंने कुछ निबंधों 
की रचना भी की है। इन्हें अंग्रेजी, संस्क्रत,- हिंदी, उद्दं, 
बँगला, फ्रेंच, तेलुगु, कन्तड आदि भाषाओं का भी अच्छा 
ज्ञान था। इन्होंने टैगोर की कहानियों और “भगवद्गीता' 
का तमिल में तथा अपनी कुछ कविताओं और <“दिव्य- 
प्रबंधम्‌' के कुछ पदों का अंग्रेजी में अनुवाद किया है। 
आधुनिक काल के तमिल कवियों में राष्ट्रीय कवि के रूप 
में इनका नाम अग्रगण्य है। 





भारती, हृदय कौल (कशू० ले०) [जन्म---937 ई० ] 


इन्होंने केवल कहानियाँ लिखी हैं जिनमें “तेह', 
शिकस्त” और “झाबनूसुक रूलर, जिगरच्य मिश त मिलि 
हुंद दःह' बहुत ही उच्च कोटि की कहा नियाँ हैं। इनकी और 
अनेक कहानियाँ कश्मीरी पत्र-पत्रिकाओं में छपती रही हैं। 
ये अपनी कहानियों में प्रतीकों का भरपूर सहारा लेते हैं 
जिससे पाठक के मन में विचारों को उत्तेजना मिलती है। 
यंत्रीकृत क्रत्रिम जीवन के प्रति इनके मन में कुंठा और 
आकोश है और यही किसी-न-किसी रूप में इनकी कहा- 
नियों में देखने को मिलता है । इनकी भाषा में प्रवाह है 
और इनकी होली में मामिकता एवं मौलिकता । 


भारतेंदु हरिश्चंद्र (हिं० ले०) [जन्म--850 ई०; 
मृत्यु--885 ई० ] 


इनका जन्मस्थान वाराणसी है। इनके पिता 








भारतेर साधक 
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गोपाल चंद्र, उपनाम “गिरधरदास' वल्लभ संप्रदाय के क्ृष्ण- 
भकक्‍त वेष्णव थे। अपने पिता से इन्हें साहित्यिक रुचि दाय 
में प्राप्त हुई । देश-दर्शन ने इन्हें राजनीतिक और सामा- 
जिक चेतना प्रदान की । जगन्नाथ जी' की यात्रा के पदचात्‌ 
इन्होंने देशोत्थान के अनेक कार्यक्रम आरंभ किए जिनमें से 
अँग्रेज़ी विद्यालय की स्थापना और अनवरत साहित्य-सेवा 
का संकल्प उल्लेखनीय हैं। इन्होंने हानि उठाकर भी श्रनेक 
पत्रों का संचालन निजभाषा उन्नति के उद्देश्य से किया । 
हिंदी के अनेक साहित्यकार इनकी प्रत्यक्ष प्रेरणा और 
सहायता के लिए ऋणी हैं। 

इन्होंने दो सौ से श्रधिक रचनाएँ लिखीं जिनमें 
ताटक और काव्य के अतिरिक्त सामाजिक उपयोग के इति- 
हास एवं पुरातत्त्व-संबंधी लेख श्रादि भी हैं। नागरी प्रचा- 
रिणी सभा (दे०) ने इनकी रचनाओं का संकलन “भारतेंदु- 
ग्रंथावली' नाम से तीन खंडों में प्रकाशित किया है। 
मौलिक नाटकों में 'सत्य हरिश्चंद्र' (दे०), 'भारत-दुर्दशा' 
(दे ०), 'विषस्य विषमौषधम्‌” आदि प्रसिद्ध हैं, और अनू- 
दित नाटक कोरे अनुवाद न होकर खरूपांतर हैं। नाटकों 
में विषय का वेविध्य दर्शनीय है। ऐतिहासिक-पौराणिक 
कथाओं के साथ-साथ इन्होंने सामाजिक-राजनीतिक 
समस्याएँ प्रस्तुत करने वाली घटनाओं को भी अपने नाटकों 
का आधार बनाया है। भारतेंदु के काव्य में भक्ति एवं 
श्लृंगार की परंपरागत तथा देशभक्ति एवं समाजसुधार 
की युगानुकूल नवीन भावनाएँ अभिव्यक्त हुई हैं। गद्य में 
खडी बोली को प्रतिष्ठित करने के बाद भी ये कविता में 
ब्रजभाषा के प्रयोग का समर्थन करते रहे । प्रयोग के लिए 
ही कुछ कविताएं इन्होंने खड़ी बोली में लिखी हैं । 

इस प्रकार इनकी प्रतिभा बहुमुखी थी। समय 
की गति को पहचानने की अद्भुत क्षमता इन्हें प्राप्त थी । 
ये युग-द्रष्टा साहित्यकार ही वहीं युग-तायक भी थे । अपनी 
प्रबुद्ध युग-चेतना के द्वारा इन्होंने हिंदी-साहित्य को ही नहीं 
पूरे देश की चेतना को एक नयी दिशा देने का स्तुत्य प्रयास 
किया । पुरातन के प्रति आकर्षित होकर भी ये नवयुग की 
दंंखध्वनि को पूरी तन्‍्मयता से सुनते रहे । भारतेंदु आधु- 
निक युग के सूत्रधार हैं । 


भारतेर साधक (बं० कृ० ) 


प्राचीन भारत का श्रेष्ठत्व उसके घम्मच्चितन में 
निहित है। सहस्रों वर्षों से भारतवर्ष के घ्मं, समाज एवं 
पंस्कृति की जीवन-जाह्लववी को जिन्होंने प्रवहमान रखा है, 
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उन अध्यात्मजीवन के दिशानिर्देशक योगियों, वेदांतिकों, 

तांत्रिकों तथा महान्‌ साधक-समाज की विचित्र साधना एवं 
मतवाद को व्यक्तिगत जीवन की पटभूमिका में भक्त लेखक 
श्रीयुत प्रमथनाथ भट्टाचार्य ने शंकरनाथ राय के छद्म- 
नाम से इसमें प्रस्तुत किया है । 'भारतेर साधक' शीष॑क से 
अब तक दस खंडों में प्रकाशित इन ग्रंथों में भारतवर्ष के 
विभिन्‍न संप्रदायों के नाना साधकों की प्रामाणिक जीव- 
निर्या प्रकाशित हुई हैं । 'भारतेर साधक' ग्रंथ के पूरक रूप 
में लेखक ने “भारतेर साधिका” ग्रंथमाला की रचना शुरू 
की है । इसका पहला खंड (97]) में प्रकाशित हो चुका 
है। भारतवर्ष के धर्मचितन एवं घर्मनायकों के दिव्य-जीवन 
के इस नवश्रचार से लेखक ने समग्र देश के हृदय को जीत 
लिया है। भारतेर साधक' ग्रंथमाला को [963 ई० में 
पश्चिम बंग सरकार से “रवींद्र पुरस्कार' प्राप्त हुआ था। 


भारवि (सं० ले०) [समय--600 ई० के आसपास ] 


भारवि संस्कृत के सुविख्यात कवि हैं । ऐहोल 
(अइहोड़) के शिलालेख में कालिदास (दे०) के साथ 
भारवि का नाम भी लिखा गया है। “अवंति सुंदरी कथा' 
के अनुसार ये दक्षिण निवासी तथा चालुक्य-नरेश पुलकेशी 
द्वितीय के अनुज विष्णुवर्धन के सभापंडित थे । 

इनकी केवल एक ही कृति प्राप्त होती है--. 
'किरातार्जुनीयम्‌' । यह 8 सर्गों का महाकाव्य है। इसका 
कथानक “महाभारत (दे०) से लिया गया है । इसके नेता 
अजुन हैं और उन्हीं के चरित्र का उत्कर्ष दिखलाने के लिए 
किरातरूपधारी झंकर का वर्णन किया गया है। इसका 
प्रधान रस वीर है तथा श्रृंगारादि गौण । 

भारवि अपने काव्य में अथंगौरव के लिए प्रसिद्ध 
हैं। ये थोड़े शब्दों में विपुल अर्थवभव देने में निष्णात हैं । 
इनका प्रकृति-चित्रण भी मनोहारी है। “किरात' के चतुर्थ 
सर्ग का शरदवर्णन तो संस्कृत में बेजोड़ है । ये चित्रकाव्य 
लिखने में भी बड़े सिद्धहस्त हैं। चित्रकाव्य तथा श्लेष के 
कारण “किरातार्जुनीयम्‌! एक क्लिष्ट काव्य बन गया है 
इसीलिए इसके टीकाकार मल्लिनाथ ने इनकी कविता की 
तुलना नारिकेल से की है। भारवि राजनीति के पंडित हैं । 
इनकी सूक्तियाँ संस्कृत विद्वानों की जिल्ला पर नाचती 
रहती हैं। भारवि की संसार-विषयक अनुभूति बड़ी प्रबल 
है । उनका राजनीति-ज्ञान भी शास्त्रीय नहीं व्यावहारिक 
है । अपनी कवित्व-शक्ति एवं नीतिज्ञता के कारण भारवि 
का संस्कृत-साहित्य में विशिष्ट स्थान है । 





भावण 


भालण (गृ० ले०) [समय--434-54 ई० ] 


मध्ययुगीन गुजराती आख्यान-काव्य-परंपरा के 
प्रवतेंक तथा भक्तियुग के महत्वपूर्ण रामोप[सक कवि भालण 
पाटण के निवासी मोढ़ ब्राह्मग थे। इनका अपर नाम 
पुरुषोत्तम था । 

भालण के नाम से' प्राप्य कृतियाँ हैं--- 

तभीलडी-संवाद', 'सप्तशती', 'जालंधराख्यान', 
'क्धाख्यान' (प्रथम व द्वितीय), दुर्वासा भ्राख्यात', 'मामकी 
आ्ाख्यान', “राम विवाह', 'ध्रवाख्यान', मृगी आख्यान, 
'क्ृष्ण-विष्टि', 'कादंबरी', 'दशम-स्कंध”, “राम बालचरित, 
'हर संवाद! । इनमें 'नत्छाख्यान' (दे०), “दशमस्कंध' तथा 
'कादंबरी' (दे०) विशेष प्रसिद्ध व लोकप्रिय रचनाएं हैं । 
भालण ने ब्रजभाषा में कुछ फुटकर पद भी रचे थे। शिव 
पुराण, भागवत पुराण, महाभारत आदि इतकी रचनाओं के 
उपजीव्य ग्रंथ हैं । | 

गुजराती भाषा के लिए “गुर्जर भाषा' संज्ञा का 
सवंप्रथम प्रयोग भालण ने ही किया है। गुजराती में 
आख्यान-काव्यों की रचना का सूत्रपात भी भालण ने ही 
किया है। इन दो महत्वपूर्ण कारणों से भालण का गुज- 
राती भाषा व साहित्य के इतिहास में गौरवपूर्ण स्थान 


है । 



















भाव (क० कु०) 


तीन संपुटों में लिखा यह बुहत्‌ ग्रंथ कर्णाटक 

के मूधेन्य साहित्यकार कहानी-सम्राट मास्ति वेंकटठेश 
अय्यंगार (दे० मास्ति) की आत्मकथा है हालाँकि स्वयं 

उन्होंने इसे आत्मकथा स्वीकार नहीं किया है । वास्तव में 

यह एक मनीषी की लोकयात्रा का सरस इतिहास है। 

मैसूर राज्य के कोलार जिले के मास्ति ग्राम में एक सात्तविक 

श्रीवेष्णव परिवार में उनका जन्म हुआ है । उनके वंश में 

किसी सास ने अपनी बहू को बहुत सताया । उसके छुटपन 

में ही पति चल बसा तो बहु ने भी अपने दो नन्हे बच्चों 

को भूलकर पति का सहगमन किया और वह सती हो 

गई। उसी के कारण उस गाँव का नाम भी महासती--- 

मास्ति--पड़ गया। स्वयं यह घटना एक कहानी जैसी 

मर्मस्पशिनी है। मास्ति जी हमारे सिद्धहस्त जन्मजात 

कहानीकार हैं। अतः इसमें कई ऐसी घटनाओं का समा- 

वेश है जिनमें कहानी की रोचकता है। मास्ति जी का 

जन्म जब हुआ तब तक उनका परिवार विगत वेभव खो 





पा 
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चुका था। मास्ति जी परम मेधावी विद्यार्थी रहे और बाद 
में एक अत्यंत सफल, समर्थ राज्याधिकारी । यदि जातीय 
संकीर्णता आड़े न आती तो वे मैसूर राज्य के दीवान भी 
बनते । 944 ई० में त्यागपत्र देकर उन्होंने शेष सारा 
जीवन साहित्य की सेवा में समपित कर दिया । इस ग्रंथ 
में मास्ति जी की अपनी जीवन-यात्रा के संदर्भ में कर्णा- 
टक का क़रीब आठ साल का राजकीय सांस्कृतिक एवं 
साहित्यिक इतिहास निरूपित है । मासत्ति जी का कहना है 
कि इस लोकयात्रा में जो भाव उत्पन्न हुआ उसी को उन्होंने 
यहाँ लिपिबद्ध किया है। इन सारी' घटनाओं के पीछे हमें 
एक सच्चे वेष्णव का, प्रपत्तिरत जीव का मामिक परिचय 


मिलता है। मास्ति जी साहिंत्यकार हैं। अतः हम जिसे. 


मामूली धरती समझ कर परों तले रौंद देते हैं, वहाँ भी वे 


सपना देखते-दिखाते हैं। यह इसकी सबसे बड़ी विशे- 


षता है। सरल से सरल दहॉली में प्रबलतम अभिव्यक्ति 
मास्ति जी की सबसे बड़ी विशेषता है और इस दृष्टि से वे 
बेजोड़ हैं । 

भाव (सं०, हिं० पारि० ) 


भारतीय काव्यशास्त्र के अनुसार काव्य एवं 


काव्य-रस का मूलगत एवं केंद्रगत तत्त्व । मूल धातु 'भावया' 


से व्युत्पत्न भाव का सामान्य अर्थ है व्याप्त होना । काव्य- 
शास्त्र में भाव का अर्थ है चित्त-विकार या मनोविकार | 
किसी व्यक्ति, स्थिति, वस्तु अथवा घटना के कारण हृदय 
की विशिष्ट परिणति अथवा प्रतिक्रिया को भाव” कहा जा 
सकता है। रस (दे०)-सिद्धांत के अंतर्गत भाव मुल वस्तु 
है, इसी के आधार पर विभाव (दे०), अनुभाव (दे०), 
संचारी भाव (दे० व्यभिवारिभाव) आदि की प्रकल्पना 
की गई है । द 

भाव का विवेचन सर्वप्रथम भारती (दे०) ने 
किया है । उनके अनुसार 'भाव' रस के स्रोत हैं (ना०शा० 
638) । मम्मट (दे०) (बारहवीं शती ई०) ने 'भाव' के 
आधार पर “रस-ध्वनि' (दे०) के अतिरिक्त 'भावध्वनि' 
की प्रकल्पना की है। उनके अनुसार देवादि से संबद्ध रति 
आदि स्थायी भावों के वर्णन और संचारियों की स्वतंत्र 
अभिव्यंजना में भावध्वनि होती है। परवर्ती आचार्यों में 
विश्वनाथ (दे० ) ने भी इसका स्पष्ट आख्यान किया है। 
हिंदी सहित भारतीय भाषाओं के आधुनिक आचार्यों ने 


काव्यमीमांसा के संदर्भ में भाव को सर्वाधिक महत्वपूर्ण 


स्थान दिया है । 
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भावकवबिता (वे० प्र०) 


अँग्रेजी साहित्य के संपर्क से अन्य देशी-भाषा- 
साहित्यों की तरह तेलुगु में भी अनेक नयी प्रवृत्तियों का 


जन्म हुआ है । यह पश्चिमी साहित्य-प्रभाव देशी भाषाओ्रों 


के बहिरंग तथा अंतरंग--दोनों पक्षों पर पड़ा है। अंग्रेजी 
साहित्य में उन्‍नीसबीं शती के अंतर्गत “रोमांटिक कविता" 
ग्रत्यंत प्रचलित थी । इसी के प्रभावांतगंत तेलुगु-कविता- 
क्षेत्र में उत्पन्न एक विशिष्ट साहित्यिक प्रवृत्ति ही 'भाव- 
कविता' के नाम से प्रसिद्ध हुई। बीसवीं शती के आरंभ से 
ही तेलुगु में भावकविता का प्रचलन तथा विस्तार होने 
लगा। रायप्रोलु सुब्बारावु (दे०) तथा देवुलपल्लि क्ृष्ण- 
शास्त्री (दे०) जैसे प्रतिभासंपन्‍त कवियों की प्रेरणा से 
इसकी उल्लेखनीय प्रगति हो पाई है । 

रोमांटिक कविता' की तरह 'भावकविता' का 
लक्षण भी बहुत व्यापक है। कविता में प्रधानतः वस्तु 
अथवा कथानक, भाव तथा शैली प्रमुख होती है । उक्त 
तीनों के अंतर्गत जिसमें भाव की ही प्रधानता होती है वही 
स्थल रूप से “भावकविता' कही जाती है । अर्थात्‌ कथानक 
या शैली संबंधी विशेषता की अपेक्षा भाव गौण नहीं होता । 
उसकी अभिव्यक्ति सीधी तथा प्रभावोत्यादक होती है । 
बहिरंग पक्ष के विवरण की अपेक्षा अंतरंग-पक्ष का विश्लेषण 
ही 'भावकविता का ध्येय है। इसीलिए यह अन्य कावब्यों 
की तरह परिमाण में विस्तृत नहीं होती । इसमें किसी भी 
कथानक का आदि से अ्रंत तक ग्रहण नहीं फ़िया जाता । 
भाव का विशेष महत्व रखने वाला अंश मात्र ही लिया 
जाता है। परंपरागत काव्यशास्त्र के नियमों का पालन 
करना 'भावकविता' के लिए न केवल अनावश्यक है बल्कि 
बाघक भी समझा जाता है। प्रकृति अथवा किसी भी घटना 
या वस्तु के बाह्य सौंदर्य की अपेक्षा आंतरिक सौंदय की ही 
अभिव्यक्ति इस कविता का ध्येय है। इसका लेखक तटस्थ 
की तरह न होकर वपष्य॑-विषय में तलल्‍लीन होकर रचना 
करता है। यह अधिकतर आत्माश्रयी होती है। इसीलिए 
कभी-कभी लाक्षणिक शब्दों का प्रयोग होता है तथा अर्थ 
और भाव अपूर्ण और अस्पष्ट भी रह जाते हैं। इसकी 
विशेषता यह है कि आलंकारिक शैली से बोशिल या 
संकीर्ण न होकर भाव-प्रभावोत्पादक ढंग से पीधे अभि- 
व्यक्त किए जाते हैं। इसमें कवि की अ त्मानृभूति प्रकट 
होती है। “'भावकविता' के अंतर्गत विशेष रूप से प्रेम से 
पंबद्ध रचनाएँ अधिक पाई जाती हैं। पर भक्त, प्रकृति, 
प्रेम आदि से संबद्ध कई प्रन्‍्य पे 











कार की रचनाएँ भी इसके 


ही अंतगगंत आती हैं। रायप्रोलु सुब्बारावु, देवुलपल्लि 
कृष्णशास्त्री के अतिरिक्त अब्बूरि रामकृष्णरावु (दे०), 
नायनि सृुब्बारावु (दे०)., नंडूरि सुब्बाराबु (दे०), विश्व- 
नाथ सत्यनारायण (दे० ), वेदुल सत्यनारायण (दे०) आदि 
प्रत्यंत प्रतिभासंपन्‍त कवियों की रचनाओं के द्वारा तेलुगु- 
साहित्य में भावक्विता ने अत्युच्च स्थान प्राप्त कर लिया 


है। 


भावचितारत्न(क० कु० ) [ रचना-काल--53-530 ई० ] 


सोलहवीं शती के प्रसिद्ध कवि गुठ्बि मल्‍्ल- 
णाये की रचना 'भावचितारत्त' वार्धघक षट्पदी में रचित 
चरितकाव्य है। चरितकाव्यों के निर्माण के उस युग में 
संस्कृत 'मार्ग' शैली से भिन्‍न 'देसी' शैली में रचित लक्षण- 
युत काव्यों में 'भावचितारत्व' का विशिष्ट स्थान है। उसमें 
कवि ने शिवलेंकमंचण्ण, श्रीपति पंडित और मल्लिकार्जुन 
पंडित--इन वीरहौव पंडित-त्रय' का स्तवन किया है । 

कथानक की दृष्टि से विचार करने पर “भाव- 
चितारत्न' कोई अनूठा काव्य प्रतीत नहीं होता, परंतु उसकी 
वर्णन-शैली में रम्यता है, आकर्षण है । उसमें उत्प्रेक्षालंकार 
का प्रयोग पदे-पदे द्रष्टव्य है। ऐसा लगता है कि कवि 
उत्प्रज्षा का कायल है। उस आलंकारिक योजना में उनकी 
कल्पना की उड़ान भी देखते हौ बनती है । रसपूर्ण चित्रों 
के द्वारा काव्य को संवेध बनाने की शक्ति कवि में है, 
यद्यपि एकाध स्थानों में उत्प्रेक्षालंकार के अनौचित्यपूर्ण 
प्रयोग के कारण रसभंग भी हुआ है । “तिरुकोव्वविनाचि' 
के प्रसंग में करण रस का अच्छा पोषण हुआ है । “भाव- 
चितारत्न' गुब्ब्रि मल्‍्लणाये के शुद्ध कन्लड-प्रेम (अर्थात्‌ 
देसीप्रियता) तथा प्रौढ़-शली का प्रमाण है। 


भावनाडी, झमटमल खूबचंद (सिं० ले०) [जन्म--- 
]905 ई० ] 


इनका जन्मस्थान हैदराबाद (सिंध) है और 
आजकल ये बंबई में रहते हैं। ये वकील हैं। कुछ वर्षों तक 
ये सिंधी के प्राध्यापक भी रह चुके हैं। इनकी प्रमुख कृतियाँ 
हैं: 'सघी शइरु (दो भाग), 'ढोला मारू', 'कामिल जो 
कलाम', 'पंज गंज'। इन्होंने काव्यशास्त्र के सिद्धांतों पर 
पुस्तकें लिखकर सिधी-साहित्य में इस कमी की कुछ सीमा 
तक पूति की है। सिधी-साहित्य-जगत्‌ में ये श्रालोचक और 
काव्यशास्त्र के ज्ञाता के रूप में विख्यात हैं । 
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भावता संधि प्रकरण 


०.-ननम«पनत समा भषलमभभन. 


भावना संधि प्रकरण (अप० कु०) [ रचना-काल--- 
तेरहवीं शती ई० के लगभग |] 





आवना संधि प्रकरण जयदेव (दे०) मुनि द्वारा 
रचित छह कड़वकों की छोटी-सी कृति है। प्रत्येक कड़वक 
में दस पद्य हैं। आदि और अंतिम कड़वक में मंगलाचरण 
और स्तुति संबंधी एक-एक पद्म अधिक है । 

इस कृति का विषय नैतिक और धामिक जीवन 
का उपदेश है। संसार की दुःख बहुलता, वराग्य-भावना, 
विषय-त्याग, >मानव-जीवन की दुबंलता, पाप-त्याग, पुण्य- 
संचय इत्यादि विषयों का ही लेखक ने उपदेश दिया है । 
संसार को इंद्रजाल बनाकर प्रिय मित्र, गृह, गृहिणी आदि 
सब संबंधों को मिथ्या बताया है । संसार के दुःख जिनवर- 
प्रतिपादित धमंपालन से ही छट सकते हैं। सक्ृतोपाज न- 
दुष्कृत-त्याग और सब जीवों के प्रति मैत्री-भावना के उप- 
देश के साथ यह कृति समाप्त होती है। 

इस कृति की भाषा सरल है। सुभाषितों और 
मुहावरों का बीच-बीच में प्रयोग किया गया है । 


भावप्रकाशन (सं० कु०/ [समय---तेरह॒वीं शती ] 


शारदातनय के ग्रंथ 'भावप्रकाशन”ः का समय 
तेरहवीं शती सिद्ध होता है। माट्यविषयक ग्रंथों में यह 
ग्रंथ अपना विशिष्ट स्थान रखता है । अनेक अज्ञात रसा- 
चार्यों के जैसे वासुकि, नारद, व्यास (दे० व्यास, बादरायण) 
आदि के मतों का निर्देश इस ग्रंथ में किया गया है। 
प्राचीन नाटयाचार्यों के इतिहास तथा मर्तों को जानने के 
लिए भी यह ग्रंथ महत्वपूर्ण है । 
इस ग्रंथ में दशा अधिकार हैं जिनमें भाव, रस 
का स्वरूप, रस के भेद, नायक, नायिका, नायिका-भेद, 
शब्दार्थं-संबंध, नाट्येतिहास तथा शरीर, दशरूपक, नृत्यभेद 
तथा नादयप्रयोग का विवरण क्रमशः प्रस्तुत किया गया है। 
जैसाकि नाम से ही विदित होता है कि “भावप्रकाशन' 
भाव तथा रस वी विविध समस्याओं का सुझाव प्रस्तुत 
करने वाला विपुल एवं महत्वशाली ग्रंथ है । नाट्य संबंधी 
उपकरणों तथा उपादेय प्रभेदों का विवरण भी इसमें विस्तृत 
रूप से किया गया है । साथ ही नाट्य के व्यावहारिक रूप 
का भी सुंदर विवेचन किया गया है। अतः यह कहा जा 
सकता है कि नाट्य तथा रस के विशिष्ट ज्ञान के लिए 
एक प्रामाणिक कोश की भाँति यह ग्रंथ अति उपादेय 


है । 
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भावा्थ रामायण 


४99४४ ४ए््िाणााा८ा८८यआआ ५3 


लिन हे कल प>+3क सा ८ पलशपट 


भावानंद (म० पा० ) 





हरिनारायण आपट (दे० )के प्रसिद्ध सामाजिक- 
राजनीतिक उपन्यास मी (मैं) का नायक भावानंद आपटे 
के समाज-सुधारक, आदर, देशभक्त पात्रों में मूर्थन्य है। 
शिवरामपंत जसे आदश, कत्तंव्यपरायण गूरु का यह शिष्य 
बचपन में अन्य साधारण बालकों के समान ही है, पर शने:- 
शर्नें: यह तेजस्वी युवक समस्त सांसारिक सुख-वैभव को 
त्याग देश की मुक्ति को मोक्ष और देश के चिरकालिक हित 
को परमार्थ समझ संघषे में कद पड़ता है। आदर्श देशभक्त 
युवक, पति और पिता होते हुए भी यह पात्र अविश्वसनीय 
नहीं हो पाया है क्योंकि शशव के चित्र बालमनोविज्ञान 
पर आधारित हैं तो यौवन में संदरी के प्रति आसक्त में 
उसकी मानवोचित दुबंलता दिखाई गई है। इस प्रकार 
भावानंद मराठी के आदर्शोन्मुख यथाथंवादी पात्रों में शीर्ष- 
स्थान का अधिकारी है । 


भावाथंरामायण (म० कु०) 


संत एकनाथ (दे०) और हिंदी-कवि संत 
तुलसीदास (दे०) का वाराणपस्ी में परिचय हुआ था । दोनों 
समकालीन कवि थे । अतः तुलसी के राम और एकनाथ के _ 
राम प्राय: एक जेसे लोक-रक्षक अवतारी पुरुष बनकर दोनों 
के काव्यों में चित्रित हुए हैं। 'भावाथेरामायण' में 297 
अध्याय हैं और 'रामायण' (दे०) के समान सात कांड 
हैं। एकनाथ ने पाँच कांड पूरे और छठे कांड के 44 
अध्याय स्वयं रचे हैं, शेष उनके शिष्य गावबा ने, क्योंकि 
ग्रंथ-समाप्ति से पूर्व ही एकनाथ का स्वगंवास हो गया था। 
इसके आधार-प्रंथ हैं--वाल्मीकि रामायण! (दे०), 
अध्यात्मरामायण' (दे०), भागवत" (दे०) और 'योग- 
वाशिष्ठ: । मूल सामग्री प्राचीन काव्यों से ग्रहण करने पर 
भी इस काव्य की मौलिकता में संदेह नहीं हो सकता। 
इसका कथानक, पात्रों के संवाद, चरित्र-चित्रण, प्रकृति- 
वर्णन, आदि में कवि की निजी काव्य-प्रतिभा की स्पष्ट 
झलक दिखाई देती है। वातावरण के चित्रण में कवि की 
समकालीन राजनीतिक, सामाजिक परिस्थितियों की विष- 
मता-गंभी रता का स्पष्ट आभास मिल जाता है। आध्या- 
त्मिक भावों और काव्य-गणों का मणिकांचन योग इस 
रचना की महत्तपूर्ण विशेषता है। कवि की यह अंतिम 
रचना है, अतः इसमें विचारों की गंभीरता, भावों की परि- 
पृष्टता और होली की परिपक्वता इसमें मिलती है। यह 
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ग्रंथ महाकाव्य के मुलमूत गणों तथा गरिमा से मंडित है। 


भावे, पु० भा० (म० ले०/ [जन्म--90 ई०] 


प्रणय-भावना की विविध और सक्ष्मतम झाँकियों 
का प्रभावशाली चित्रण करने वाले श्री भावे की कहानियों 
में कल्पना-विलास की अपेक्षा उत्कट भावना ही अधिक है। 
मानव-जीवन में काम-वृत्ति और प्रणय का विशिष्ट महत्व 
बताते हुए इन्होंने असत्याचरण, दंभ, ढोंग आदि की कलई 
खोली है। व्यक्ति के मन में होने वाले संघर्ष एवं प्रति- 
क्रियाओं का रसभीना और प्रभावोत्पादक चित्रण करने में 
ये अप्रतिम हैं। कहीं-कहीं शंगार के उत्तान चित्र होते हुए 
भी इनकी कहानियों में भव्य और उदात्त तत्त्व मिलते हैं । 
इनकी कहानियों की भाषा ओजपूर्ण, रसभीनी और प्रभावो- 
त्पादक है। 

प्रमुख कथा-संग्र ह---/पहला पावस', 
मजले', 'तपस्वी' । 


सात 


भावे, विनोबा (म० ले० ) [जन्म--894 ई० ] 


ये सर्वोदय नेता एवं भूदान-यज्ञ के प्रणेता के 
रूप में प्रसिद्ध हैं। वेद (दे० संहिता), 'उपनिषद' (दे०), 
गीता' (दे०) और भारतीय संत-साहित्य का इन्होंने गहरा 
मंथन किया है । 

साहित्य के क्षेत्र में अध्यात्मप्रवण, सद्वृत्तिप्रेरक 
नैतिकतावादी निबंधकार के रूप में प्रसिद्ध हैं। इतके निबंधों 
में उदात्त जीवन-दृष्टि प्रतिफलित है। जीवन में ओर 
साहित्य-लेखन दोनों में इन्होंने कर्मंयोग, ज्ञानयोग एवं 
भक्तियोग के समन्वय पर बल दिया है । 

जैसे मकान में एक कमरा हवादार होने से लाभ 
नहीं--सारे कमरे हवादार होने चाहिए, वेसे ही विनोबा 
जी के अनुसार धर्म स्वतंत्र नहीं है; व्यक्ति का प्रत्येक 
व्यवहार धर्म से पुष्ट होना चाहिए । 

.. इन्होंने गीता प्रवचन, स्वराज्यशास्त्र, 'स्थित- 
प्रज़्दशेन', विचारपोगी, ईशावास्यवृत्ति' जेसे गंभीर 
विचारोत्तेजक ग्रंथ लिखे हैं। ये संत-साहित्य के मारमिक 
विवेचक हैं । इन्होंने “गीताई नाम से “भगवदगीता 
काव्यवद्ध अनुवाद भी किया है। 'गीताई को वितोबा जी 
अपनी सर्वेश्रेष्ठ रचना मानते हैं। 923-928 ई० तक 
वर्षा से प्रकाशित 'महाराष्ट्र धरम साप्ताहिक पत्र के स॑ 
दक रहे हैं । 'हरिजन' तथा 'ग्राम-सेवाबृत्त' पत्रों में भी 








इनके निबंध प्रकाशित हुए हैं। 'मधुकर', 'जीवन-दृष्टि', 
क्रांतदर्शत'! तथा 'सिहावलोकत' इनके चार निबंध-संग्रह हैं । 

निबंधों में मौलिक विचार सुबोधता से ग्रथित 
हैं। ये सत्यान्वेषी साहित्यकार हैं । 


भाषाकोटलीयस्‌ (मल ० कु०) [रचना-काल---बा रहवीं. 
शती ई० ] 


चाणक्य के श्रथंशास्त्र के इस प्राचीन मलया- 
छम गद्यानुवाद के रचयिता के संबंध में कोई सूचना नहीं 
है। मलयातुम के अभी तक प्राप्त गद्य-प्रंथों में यह 
प्राचीनतम है । इसकी भाषा तप्रिल से मलयाक्षम की ओर 
साहित्यिक भाषा के संक्रमण का द्योतन करती है और इसे हम 
तत्कालीन जनभाषा के निकट मान सकते हैं । इसमें तमिल 
भौर मलयाक्म के किसी व्यवस्थित सम्मिश्रण का श्रभाव 
है जिससे यह सिद्ध होता है कि भाषा का कोई मानक रूप 
तब तक विकसित नहीं हुआ था । किसी प्रादेशिक भाषा में 
'कौटलीय अथंशास्त्र' के प्रथम अनुवाद के रूप में भी इसका 
महत्व है । 


भाषाचंपु-प्रस्थानस्‌ (सल० परारि०) 


शुद्ध मलयात्वम भाषा में गद्य-पद्म मिश्रित कई 
काव्य लिखे गये हैं और वे भाषाचंप्‌ नाम से प्रसिद्ध हैं । 
मणि-प्रवाक्त (दे०) पद्धति में लिखे काव्य 'मणिप्रवाक्न- 
प्रस्थानम्‌' के अंतर्गत आते हैं। उसी प्रकार 'भाषाचंपू- 
प्रस्थानम्‌ में कई चंपू-ग्रंथ केरली के भूषण हैं। वस्तुतः 
'मणिप्रवाक-परस्थानम्‌' रूपी मथारवृक्ष के मधुर नाम तथा 
सुंदर फल--भाषाचंपू-प्रंथ ही हैं । 

चंपू-ग्रंथों के युग को साहित्येतिहास-ऋतुओं में 
वसंत कहने में जरा भी अत्युक्ति न होगी। अधिकांश 
कृतियाँ वीर तथा शूंगार रस की हैं। हास्य रस भी प्रचुर 
मात्रा में पाया जाता है। “उण्णियकब्चिचरितम्‌”, 'उण्णि- 
याटिचरितम्‌, “रामायण चंपु आदि ग्रंथ प्रस्तुत पद्धति के 
वरेण्य फल हैं । 


भाषाने घघंपू (मल० कु०) [रचना-काल--अठारहवीं 
शती ई० ] 


यह मषमंगलम्‌ (दे०) (महिषमंगलम्‌) नाराय- 
णन्‌ नंपूतिरि का मणिप्रवाक्त्‌ (दे०) काव्य है। इसका 





















































































भाषा-भगवदगीता' 


इतिवत्त नलोपाख्यान की कथा है। कवि ने इस कथा को 
अपनी ही कल्पना के अनुसार स्वतंत्र रूप से प्रस्तुत किया 


है। 


को मणिप्रवात्ठ चंप्‌ काव्यों में सर्वोत्तम माना गया है । 
इसकी भाषा सुविकसित मणिप्रवाक्क है। भाषा रामायण 
चंपू” की तरह इसमें भी सामाजिक विडंबनात्मक हास्य का 
सफल प्रयोग हुआ है। मषमंगलम्‌ संस्कृत के भी विख्यात 
कवि और आचाय॑ थे और इसका प्रभाव भी “भाषानेषध 
चंपू! की काव्य-गुण-संपन्‍तता का कारण हुआ है। चंपू- 
काव्यों में नैषध का स्थान अद्वितीय है । 


साहित्यिक गुणों की दृष्टि से 'भाषानंषधचंपू" 


भाषा-भगवद्गीता (सल० क्‌०) 


प्रस्तुत कृति भारतीय भाषाओं में भगवद्गीता 
का पहला रूपांतर है। रचयिता कवि हैं निरणम्‌ (दे०) 
माधव पणिक्कर और रचना-काल पंद्रहवीं शती है । इसमें 
मूल भगवद्‌गीता के सात सौ पद्म 324 पद्यों में अनूदित 
किये गये हैं। भाषा सुंदर और मूल ग्रंथ के अनुरूप है । 
अनुवादक ने सर्वत्र मूलग्रंथ का अनुसरण कर उसके साथ 
पूर्ण न्‍्याय करने का प्रयत्न किया है। 


भाषाभगवद्दूत (मल० कु०) [रचना-काल--892 ई० ] 


. भाषाभगवददत' नट्वत्तु अच्छन्‌ नंपृतिरि (दे ०) 
द्वारा संस्कृत-नाटकों की शैली में रचित मौलिक नाटक है। 
इसकी कथावस्तु भगवान श्रीकृष्ण के पांडवों के दूत बन- 
कर अधेराज्य की माँग करने के लिए कौरव-सभा में जाने 
और वहाँ विश्वरूप के प्रदर्शन करने का संदर्भ है। इसकी 
वेण्मणि-शैली का नवीन मणिप्रवाक्ठ (दे० )-छप है। संस्कृत- 
शली के मौलिक नाटकों में इसका स्थान प्रमुख है । 


भाषाभारतम्‌ (मल० कु०) [रचना-काल--904 ई० से 
907 ई० तक ] 


लेखक--कुड्निक्कूट्टन्‌ तंपुरान्‌ । श्री कुब्वि- 
कुट्टन्‌ तंपुरान्‌ कोटुडः डब्ठठ्रु नामक प्राचीन केरलीय 
नगर के राजमहल के सदस्य थे | “तंपुरान्‌' का अर्थ ही 
“राजपरिवार का सदस्य है। इस राजमहल में अनेक 
केरलीय कवि एवं विद्वान रहे हैं। उब्यछूर्‌ (दे०) के 


शब्दों में ऐसी सरणियाँ दुरलेभ हैं जिनमें तंपुरान्‌ ने अपनी 
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भाषासिश्रम 


कुशलता न दिखाई हो.। इनकी क्ृतियों में मौलिक भी हैं 
अन॒वाद भी । काव्य, रूपक, गाथा, शास्त्रीय ग्रंथ ग्रादि 
अनेक विधाओं को इन्होंने समृद्ध किया है । ये इतने कुशल 
आशुकवि थे कि सामान्य पत्र तक कविता में ही भेजते थे। 
यद्यपि इनकी कई रचनाएँ प्रसिद्ध हैं तथापि उन सबसमें 
मूर्धन्य स्थात 'भाषाभारतम्‌ का ही है । 

जिस “'भारतम्‌' के विशाल कलेवर के कारण _ 
उसके एक व्यक्तित्व की रचना होने में भी संदेह किया जाता 
है उसी का पूरा-पूरा पद्यमय अनुवाद तंपुरान्‌ ने चार वर्ष 
के भीतर प्रस्तुत कर दिया। मौखिक अनुृवाद-कला पर 
उनका स्तुत्य अधिकार था। तंपुरान ने पहले सोचा था 
कि 'भारत' का अनुवाद सम्मिलित रूप से हो | लेकिन वह 
योजना सफल न होने पर उन्हें अकेले ही' वह दायित्व वहन 
करना पड़ा । 

भारत का अनुवाद प्रायः निर्दोष और सफल 
है। अनुवादक ने संस्कृत-छंद में ही अनुवाद किया है। 
एक-एक पद्म का अनुवाद एक-एक पद्य में है। प्रारंभ में इस 
विशाल ग्रंथ का प्रकाशन मासिक अंकों के रूप में हुआ। 
कालांतर में बहत्‌ ग्रंथ के रूप में यह प्रकाशित क्रिया 
गया । अपनी इस बिलक्षण प्रतिभा के कारण ही वे केरल- 
व्यास कहलाये । 





भाषाभूषंण (हिं० कु०) 


महाराजा जसवंतर्सिह (दे०) द्वारा प्रणीत यह 
ग्रंथ संभवतः रीतिकाल का पहला अलंकार-निरूपक ग्रंथ है 
जो कि जयदेव-प्रणीत “चंद्रलोक' (दे०)की शेली पर लिखा. 
गया है और फिर इसी शेली का अनुकरण अनेक आचार्यों 
ने किया है। यद्यपि लक्षण श्शौर उदाहरण को एक ही' दोहे _ 
में प्रस्तुत किया गया है, फिर भी, शैली सरल एवं सुबोध 
है । इसमें कुल 2 दोहे हैं। ग्रंथ के बहुभाग में अलंकारों 
का निरूपण है। ध्वनि, रस, नायिका-मेद आदि की सामान्य 
चर्चा है। लक्षण-भाग अनूदित है, किंतु उदाहरण प्रायः 
मौलिक एवं सरस हैं। अपने समय में यह एक प्रसिद्ध 
पाठय-ग्रंथ रहा होगा । 


भाषासिश्रम्‌ (मल० पारि० ) 


मलयाक्ठम की प्राचीन कृतियों की मिश्र साहि- 
त्यिक भाषा जिसकी एक शाखा तमिल और मलयात्वम के ._ 
मिश्रण के रूप में और दूसरी शाखा तमिल और संस्कृत के. 











भांषा रामायणचंपू 





मिश्रण के रूप में प्रचलित थी । 

'रामचरितम्‌' (दे०) और पाट्टु (दे०) शैली 
की श्रन्य रचनाएँ तमिल सिश्र शाखा में आती हैं। “राम- 
चरितम्‌” में तमिल ओर मलयाक्वम के व्याकरण-नियमों का 
समान अनुपात में सम्मिश्रण हुआ है, जो आगे चलकर 
निरणम्‌ (दे०) कवियों की सुसंस्कृत मलयात्षम में परिणत 
हुआ । 

संस्कृत और मलयात्ठम का भाषा-मिश्रण प्राचीन 
चंपूकाव्यों की भाषा है जो आगे चलकर मणिप्रवाह्रम्‌ 
(दे०) के रूप में विकसित हुआ। संस्कृत-मिश्र शाखा के 
कवि न केवल संस्कृत-विभक्त्‌॒यंत-रूपों का प्रयोग करते थे, 
बरन्‌ मलयात्ठम के पदों को भी संस्कृत-व्याकरण के अनु- 
सार ढालते थे । साहित्य के पोषण में इस शाखा का योग- 
दान महत्वपूर्ण रहा है । 


भाषारामायणचंपू (मल० कु०) [रचना-काल--पंद्रहवीं 
शती ई० ] 


यह पुनम्‌ (दे० नंपूतिरि) का मणिप्रवाक्त चंपू 
है। इसमें “रामायण” की कथा बीस भागों में कही गई है, 
जिसमें उत्तर कांड भी सम्मिलित है । वाल्मीकि रामायण' 
(दे० ) ही कवि का आधार-ग्रंथ है, पर यथोचित संक्षेपण 
ओर विस्तार यथास्थान किया गया है। “उत्तर-रामचरित' 
(दे०) आदि ग्रंथों से भी प्रेरणा ग्रहण की गई है । 

यह काव्य मलयाक्षम के चंपू-काब्यों की परं- 
परा में नये मोड़ का प्रतिनिधित्व करता है। इससे पहले 
चंपू-काव्यों के इतिवृत्त नायिका-प्रशस्ति पर आधारित होते 
थे। “भाषारामायणचंपू, के प्रसाथ ही पुराण-सिद्ध कथा- 
वस्तुओं को चंपू-काव्पों में स्थान मिला था | इस काव्य में 
उत्तम मणिप्रवात्ठ का प्रयोग हुआ है। 'भाषारासायणचंप्‌ 
की रीति, वृत्ति, शय्या, पाक आदि काव्य-तत््व और ओज, 
कांति आदि गुण प्रशंसनीय हैं । इस काव्य में हास्य रस का 
सफल प्रयोग हुआ है और यह बाद में चंपूकारों, और 
कुंचन (दे०) नंपियार आदि कवियों के लिए इस दिशा में 
मार्गदर्शक रहा है । द 

भाषारामायणचंप्‌' मलगाक़्षम की मणिप्रवात्ल 
(दे०) शाखा की उत्तम कृतियों में एक है । 


भाषाविज्ञान (हिं० पारि०) 


भाषा उच्चारण-अवयवों से उच्चरित ध्वनि- 
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भाँस 


प्रतीकों की वह व्यवस्था है जिसके माध्यम से विचारों का 
आदान-प्रदान होता है। इस भाषा का सैद्धांतिक तथा 
प्रायोगिक अध्ययन भाषाविज्ञान में किया जाता है। भाषा- 
विज्ञान की मुख्य शाखाएँ हैं : 'ध्वनिविज्ञान, 'शब्दविज्ञान', 

रूपविज्ञान', 'वाक्यविज्ञान! तथा “अथ॑विज्ञान' | इनके अति- 
रिक्त भाषा की उत्पत्ति; भाषा, उपभाषा, बोली, उप- 

बोली, आदि भाषा के विविध रूप; भाषा में परिवतंनत के 

कारण; विश्व की भाषाओं का पारिवारिक संबंध तथा 

रचना आदि की दृष्टि से वर्गीकरण | सर्वेक्षण-पद्धति, 

लिपिविज्ञान तथा कोशविज्ञान आदि के बारे में भी भाषा- 

विज्ञान में विचार किया जाता है। भाषाविज्ञान की कुछ 

नयी शाखाएं शैली विज्ञान, समाजभाषाविज्ञान, मनोभाषा- 

विज्ञान आदि हैं। भाषाविशान चार प्रकार का होता है । 

एककालिक भाषाविज्ञान में किसी भाषा के किसी एक काल 

की संरचना का अध्ययन होता है। इसे 'संकालिक भाषा- 

विज्ञान! भी कहते हैं। "ऐतिहासिक भाषाविज्ञान', जेसाकि 

नाम से स्पष्ट है, भाषा के ऐतिहासिक विकास के अध्ययन 

से संबद्ध होता है। तुलनात्मक भाषाविज्ञान' में दो या 
अधिक भाषाओं की तुलना की जाती है तथा समानताओं- 
असमानताओं का अध्ययन-विवेचन किया जाता है । इसे' 
अब प्रायः “व्यतिरेकी ((0॥08807८) भाषाविज्ञान' कहते 
हैं। प्रायोगिक भाषाविज्ञान में अनुवाद, भाषाशिक्षण (मातृ- 
भाषा, अन्य भाषा, विदेशी भाषा), कोश-निर्माण, पाठय- 
पुस्तक-निर्माण, झाशुलिपि-निर्माण, व्याकरण-निर्माण, 
वाणी-दोष-सुधार, टाइपराइटर-कुंजीपटल आदि के लिए 
भाषा का विश्लेषण किया जाता है । 





भास (सं० ले०/ [समय--चौथी-पाँचवीं शती ई० पू ० 
अथवा ईसा की तीसरी शती ] 


भास संस्कृत के प्रथम नाटककार हैं। कालि- 
दास (दे०) के समय में इनके नाटक अत्यंत लोकप्रिय हो 
चुके थे | अपने प्रथम नाटक 'मालविकाग्निमित्रम्‌! (दे० ) 
में कालिदास ने कई नाटककारों के नाम गिनाए हैं, उनमें 
भास का नाम प्रथम है। इनके वंश-परिचय तथा जीवन- 
वृत्त के संबंध में अधिक कुछ ज्ञात नहीं । कुछ लोग इनको 
उदयन (दे०) की कथा को अपने नाटकों का वृत्त बनाने 
के कारण उज्जयिनी निवासी बतलाते हैं। इनके भरत- 
बाक्यों में 'राजसिहु पद आने के कारण कतिपय विद्वान 
इनको इसी नाम के किसी समय राजा का आश्वित मानते 
हैं। पर इन बातों का कोई निश्चित प्रमाण नहीं उपलब्ध 











भांस्कीरे 
होता । 


में कुछ भी ज्ञात नहीं था । 909-]0 ई० में म० म० गण- 
पति शास्त्री को भास के तेरह रूपक मिले जिनको उन्होंने 
अनंतशयन' संस्कृत-ग्रंथावली में प्रकाशित करवाया । 

इनके तेरह रूपकों में से 'अविमारक' (दे०), 
“उरुभंग” (दे०), 'स्वप्रवासवदत्तम (दे०), 'प्रतिज्ञायौगंध- 
रायण' (दे०), “प्रतिमा (दे०), “चारुदत्त, 'दूृतवाक्य 
(दे०), 'कर्णभार' (दे०) तथा “मध्यमव्यायोग' (दे०) 
अधिक प्रसिद्ध हैं। इनमें से कुछ नाटकों की कथावस्तु का 
मूल स्रोत महाभारत” (दे०) है, कुछ का “रामायण' (दे० ) 
और कुछ का अद्धें-ऐतिहासिक घटनाएँ तथा दंतकथाएँ । 

इनके अधिकांश नाटक रंगमंच को दृष्टि में 
रखकर लिखे गये हैं। इनमें से कुछ तो नाटक की कोटि 
में आते हैं, कुछ एकांकी हैं। इन सभी रूपकों से “नाट्य- 
शास्त्र! (दे०) द्वारा निर्दिष्ट सभी तत्त्वों का समुचित समा- 
वेश हुआ है। उनके कथानक घटनाप्रधान तथा अंतदंद्व से 
युक्त हैं। प्रत्येक रूपक की कथावस्तु कतिपय सार्थक घट- 
नाओं द्वारा इस प्रकार उद्घाटित एवं विकसित की गई है 
कि क्रियाशीलता के साथ उसमें रस की पुष्टि भी समुचित 
रूप से होती गई है। ये वर्णनचातुर्य एवं नाट्यनेपुण्य में 
बेजोड़ हैं। इनके पात्र बड़े जीवंत हैं। अपने पौराणिक 
पात्रों को इन्होंने वास्तविकता एवं मनोवेज्ञानिकता के साथ 
चित्रित कर बड़ा प्रभावोत्पादक बना दिया है । इनके रूपकों 
के संवाद बड़े चस्त, संक्षिप्त, सहज तथा नाटकीय दृष्टि से' 
प्रभावजनक हैं । 





काफ़ी समय तक हमें भास के नाटकों के बारे 





भांस्कर (सं ० ले० / ह [ स्थिति-काल--.900 ई० ] । 


उदयन ने “न्यायकुसुमांजलि' (दे०) के अंतगंत 
भास्कर का उल्लेख किया है। भट्टोजिदीक्षित (दे०) ने 
(तत्त्वविवेक टीका-विवरण' के अंतर्गत भट्ट भास्कर का 
संकेत किया है। पद्मपादाचार्य की “विज्ञानदीपिका' की 
विवृति में भी इनका उल्लेख है। वाचस्पति मिश्र (दे०) 
ने भामती' में भी इनका उल्लेख किया है। इस प्रकार ये 
शंकराचार्य (दे०) के समसामयिक या किचित परवर्ती सिद्ध 
होते हैं। इनकी प्रमुख रचना “भाष्करभाष्य' है। इसके 
अतिरिक्त छांदोग्योपनिषद की एक व्याख्या भी भास्कर- 
रचित बतलाई जाती है। 
भास्कराचाये का प्रमुख सिद्धांत 'भेदाभेदवाद' 
है| भास्कर का सिद्धांत था कि जीव संसार-दशा में पर- 
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न न कक न न मल पप 
मात्मा से भिन्‍न है, कितु मोक्ष-दशा में जीव परमात्मा ही 
में लीन हो जाता है। इस प्रकार जीव और परमात्मा में 
भेद तथा अमेद दोनों हैं। भांस्कर ने ज्ञानकर्मसमुच्चयवाद 
को भी स्वीकार किया है। इस सिद्धांत के अनुसार मुक्ति 
के लिए ज्ञान एवं कर्म दोनों की ही आवश्यकता है । मुक्ति 
के लिए जिस प्रकार ज्ञान प्राह्मथ शम, दम आदि की आव< 
इयकता है उसी प्रकार आश्रम कर्मों का संपादन भी आव- 
इयक है। कर्म का त्याग किसी भी दशा में असंभव है | इसी- 
लिए भास्कर ज्ञान एवं कर्म के समुच्चय से मोक्ष की प्राप्ति 
स्वीकार करते हैं। भास्कराचाय ज्ञानकर्मसमुच्चयवाद को 
ही 'ब्रह्मपुत्र" (दे०) का प्रतिपाद्य विषय मानते हैं । 


भास्करन्‌, पी० (मल० ले० ) [जन्म---924 ई०] 


मलयाक्म के यशस्‍स्वी कवि, फ़िल्म-निर्देशक और 
प्रभिनिता । आरंभ में ये साम्यवादी दल के कार्यकर्ता रहे, 
बाद में आकाशवाणी में नौकरी कर ली श्रौर आजकल 
फ़िल्म-उद्योग से संबद्ध हैं। इनके फ़िल्मी गीत लोकप्रिय 
हैं। इनके निदेशन में तैयार की गईं फ़िल्मों को अखिल 
भारतीय पुरस्कार मिले हैं। “ओक॑क वव्ठकप्पो षुम, 'वय- 
लार गाजिकुन्नु', 'मुब्धकिरीटम्‌! आदि इनकी प्रमुख साहि 
त्यिक रचनाएं हैं । 

भास्करनू ने चह्ठझःपुषा (दे०) की तरह 
संगीतात्मक शैली में भावपुर्ण कविताएँ लिखी हैं। मानवीय 
शोक-भावना को उत्तरोत्तर विकास के द्वारा चरम परि 
णति पर पहुँचा देने का कौशल इनमें है। इन्होंने क्रांति- 
कारो रचनाएँ भी लिखी हैं । 

चडःडंपुषा की काव्य-शैली, को उसकी सभी 
विशेषताओं के साथ और अधिक व्यंजना-गर्भित कर देने 
वाले भास्करन्‌ का स्थान काव्य-साहित्य में अक्षुण्ण है। . 





भास्कर भट्‌द (मल० ले० ) 


महानुभाव पंथ के प्रमुख कवियों में इनकी गणना _ 
होती है। इनकी रचनाएं हैं--'शिशुपाल-वध' (दे० ), “विर- 
हाष्टक' । ये दोनों क्रमश: श्यंगाररस और शांत रस से 
परिपूर्ण काव्य हैं। मराठी में “निर्यमक' पद्म के ये प्रवर्तक 
हैं। 'कृष्णचरित्र' लिखकर इन्होंने मराठी गद्य को भी परि- 
पृष्ट किया है। भास्कर के काव्य में विद्वत्ता, कवित्व और 
भक्ति का त्रिवेणी-संगम था । 
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भास्करुड, हुलक्कि 





भास्कररामायणसु (ते० कृ०) 


भास्कररामायणमु' तेलगु-साहित्य का एक 
मूधेन्य महाकाव्य है जिसका पारायण तेलुगु प्रदेश में बड़ी 
श्रद्धा के सांथ किया जाता है। इसकी कथावस्तु वाल्मीकि- 
'रामाथण' (दे०) से ली गई है और इसे अधिकांश में उसी 
का अनुवाद माना जा सकता है। परंतु, इसमें अवाल्मी- 
कीय प्रसंगों को भी प्रश्नय दिया गया है और इसके निर्माण 
में कवियों ने अपनी मौलिक प्रतिभा से काम लिया है। यह 
बात तेलुगु-साहित्य के 'महाभारत' (दे० आंध्रमहाभारत) 
आदि बृह॒द्‌ काव्यों के विषय में सत्य है कि वे केवल अनु- 
वाद ही नहीं प्रतिभावान्‌ कवियों ने उनमें अपनी मौलिक 
प्रतिभा का भी प्रयोग किया है | इससे वे अनुसुष्टि में परि- 
णत हो गये हैं। “'भास्कररामायणमु' के विषय में भी यह 
बात सत्य है कि यह वाल्मीकि-रामायण' की एक महान्‌ 
अनुसृष्टि है । 

भास्कररामायणमु' का प्रणयन चार कवियों 
के द्वारा संपन्‍त हुआ है। ये कवि थे--- (|) हुलक्कि भास्क- 
रुडु (दे०), ((2) मल्लिकार्जून भटटु, (3) कुमार रुद्र- 
देवुडु तथा (4) अय्यलार्यूड । 

रचनाक्रम इस प्रकार है--() बालकांड : 
मल्लिकार्जुन भटटू, (2) अयोध्या कांड : कुमार रुद्र- 
देवुड, (3) अरण्य कांड : भास्कर कवि, (4) किध्किधा 
कांड : मल्लिकार्जुन भट्टु, (5) सुंदरकांड : मल्लिकार्जुन 
भट॒टु, (6) युद्धकांड : 39 छंदों तक हुलक्कि भास्क- 
रुडु तथा 40 से लेकर अंत तक अ्रय्यलायुड । 

इनमें मल्लिकार्जुन भास्कर कवि के पुत्र थे। 
कुमार रुद्रदेव भास्कर के शिष्य थे तथा अय्यलाये उनके 
मित्र थे। बाकी तीनों कवि भास्कर से अत्यंत प्रभावित 
थे | कुल मिलाकर “भास्कररामायणमु” में पिता और पुत्र 
की रचना सर्वाधिक है। अतएवं इसका नाम “भास्कर- 
रामायण' पड़ा होगा । “भास्कररामायणम्‌' में कुल छंदों 
की संख्या 608। है जिनमें से पिता और पुत्र का रचना- 
परिमाण 4064 छंदों का है । 

वैसे चारों कवियों की काव्यशली संस्कृत-शब्द- 
निविड, सालंकृत तथा मनमोहक है फिर भी भास्कर के 
अनंतर, उनके पुत्र मल्लिकार्जुन को ही वरेण्य स्थान प्राप्त 
है । 









स्कर ने बड़ी कुशलता दिखाई है हर 
ऋंदन “अपि ग्रावा रोदित्यपि दलति बजस्य 





| 


का ऋंदन 





हृदयम्‌' 


वाली शैली में भास्कर ने किया । राम की सीता वियोग- 
बेदना भी बहुत ही करुणाजनक है। सौंदयंबर्णन भी भास्कर 
ने बड़ी सुरुचि के साथ किया। श्रीराम का सौंदयंवर्णन 
शूपंणखा के शब्दों में बड़ा ही हृदयहारी' रहा है। अन्य 
कत्रियों की शैली भी कमनीय है । कुल मिलाकर “भास्कर- 
रामायणमु' कदलीपाक-समन्वित है । शब्दालंकारों में अनु- 
प्रास की छठा पदे-पदे अनुभूयमान है । 


भास्करुड, हुलक्कि (ते० ले०) 


तेलुगु-गाहित्य में अत्यंत प्रसिद्ध 'भास्कररामा- 
यणमु (दे०) हुलक्कि भास्क्ररड के नाम पर ही प्रसिद्ध 
हुआ है। हुलकिक भास्कर अथवा हलक्कि भास्कर के 
जीवनवृत्त के विषग्र में निविवाद तथ्य उपलब्ध नहीं हैं । 
अनुश्नुति के अनुसार भास्कर का वंशनाम मंगलपल्लि है। 
राजा के आदेशानूसार कविता सुनाने पर राजा ने इन्हें 
तांबूल प्रदान किया था। कन्तड में तांबूल को हलक्कि 
कहते हैं । तभी से इनका नाम हलक्कि भास्कर हो गया । 
हुलक्कि भास्कर का साहित्यिक व्यक्तित्व बहुत 
महत्वपूर्ण है। कुछ समालोचकों के अनुसार “भास्कर रामा- 
यणम्‌' के मूल प्रणेता मंत्रि भास्कर थे जो महाकवि तिक्‍्कना 
(दे०) के पितामह थे । परंतु इस मत के पीछे अनावश्यक 
अभिमान ओर दुराग्रह अधिक है, ऐतिहासिक सत्य कम । 
अतः अब प्रायः यह मत स्वीकृत है कि हुलक्कि भास्कर ही 
“रामायण के प्रधान प्रणेता थे और मंत्रि भास्कर से “रामा- 
यण का कोई संबंध नहीं है । 
हुलक्कि भास्कर ने अपनी कृति को अपने आश्रय- 
दाता राजा साहिणी मारनता को समपित किया । साहिणी _ 
मारन्ता तेरहवीं तथा चौदह॒वीं शतियों के संधिकाल में विद्य- 
मान एक सामंत था। “मास्कररामायणम्ु!' एककतृ का 
कृति नहीं है, बहुकतृ का है। भास्कर कवि ने इसके प्रणयत 
में अपने पुत्र, छात्र तथा मित्र का भी योगदान स्वीकार 
किया । इस प्रकार “भास्कररामायणप्रु चार कवियों द्वारा 
रची गई है। 
हुलकिकि भास्कर ने अरण्य कांड तथा युद्ध कांड का 
लगभग आधा भाग लिखा था। इनका रचना-परिमाण कुल 
]874 छंदों का है । अरण्प कांड को इन्होंने दो आश्वासों 
में लिखा है। इसकी छंद-संख्या 784 है। भास्कर 
कवि अपने कथनानुसार 'सकलसुकविजन-विनुत यशस्कर 
भास्कर थे । इससे पता चलता है कि कवि के रूप में इनकी 
मान्यता बहुत थी 
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कवि की कविता-शैली मनोज्ञ है। वह वाल्मीकि- 
“रामायण' (दे०) का अनुवाद होते हुए भी कोरा अनुवाद 
नहीं है। कवि ने अपनी प्रतिभा के बल पर वर्णनों में मोलि- 
कता का भी परिचय दिया है। यही नहीं, अपने काव्य में 
नये कथ्थांशों को भी प्रश्नय दिया जो वाल्मीकि-“रामामण 
में नहीं है। भास्करुडु पर जयदेव (दे० )-कत प्रसन्‍तराघव' 
(दे०) का और अन्य रामायणीय कृतियों का प्रभाव परि- 
लक्षित होता है। 


(भिगारे, लक्षमण महादेव (म० ले०) [ जन्म--920 ई० ] 


इनका जन्म उत्तर सातारा के भिलवड़ी नामक 
स्थान में हुआ था। इन्होंने विलिग्डन कॉलेज, सांगली 
तथा पूना के फर्म्यूसन कॉलेज में महाविद्यालयीन शिक्षा 
प्राप्त की थी। 'हरिभाऊ-चरित्र व वाह_मय समीक्षण ' प्र 
इन्हें पी-एच० डी० की उपाधि मिली थी। आजकल 
कोल्हापुर में गोपाल कष्ण गोखले कॉलेज में प्राध्यापक हैं । 

'लवणाची मासोछो' नामक इनका उपन्यास 
प्रकाशित हो रहा है। साहित्य-संबंधी ग्रालोचनात्मक परी- 
क्षण 'टीकालेख-संग्रह' में संकलित है । 

ये स्वातंत््योत्तर काल के साहित्यकार हैं । 


भीम (गु० ले०) [समय--485 ई० के आसपास | 


ये प्राचीन जैनेतर वार्ताकार थे। इन्होंने (सदय- 

बत्स चरित' लिखा, जिसमें प्रसिद्ध लोक-वार्ता को काव्योप- 

योगी बना5र प्रस्तुत किया गया है। ठाकर असाई (दे०) 

के बाद लोक-वार्ता के क्षेत्र में भीम बड़े उल्लेखनीय कवि 
हैं ॥ 

600 पंक्तियों में रचित इस काव्य में सदेवंत 
साववाक्षिगा की कथा का सुंदर निरूपण है। इस प्रणय-कथा 
में वीर, शंगार व अद्भुत रसों की योजना उत्तम और 
आकर्षक है। इसमें मात्रिक, वणिक एवं कहीं-कहीं गेय छंदों 
का प्रयोग भी है । क्‍ 

प्राचीन पद्य-वार्ताकारों में भीम महत्वपूर्ण कवि 


हैं । 


भीम (सं० पा० ) 


. यह राजा पांड के पाँच पत्रों में से एक था तथा 






इसकी माता का नाम कुंती (दे०) था। 'महाभारत' (दे०) 





















भीम कवि, वेमुलवाडडां 


के प्रमुख पात्रों में इसका विशेष स्थान है। यह अत्यंत बल- 
वान्‌ तथा बाल्यकाल से उहंड था। अच्य भाइयों के 
साथ इसने भी द्रोणाचार्य से अस्त्र-शस्त्रों की शिक्षा प्राप्त 
की थी । गदा-युद्ध में अति निपुण था। इसके बल-शौय॑ की 
बहुत-सी चमत्कार-पूर्ण कथाएँ प्रसिद्ध हैं। दुर्योधन (दे०) 
और इसके बीच आजीवन कलह बना रहा | एक बार 
दुर्योधन ने इसे सोते समय गंगा नदी में फेंक दिया था। 
लाक्षागृह से बचकर शीघ्रातिशीघ्र भाग निकलने में इसने 
अपने परिवार के लोगों की सर्वाधिक सहायता की थी । 
हिंडिब राक्षस का वध कर इसने कुंती के परामशे से हिंडिबा 
राक्षसी के साथ विवाह किया तथा इससे उसे 'घटोत्कच' 
नामक पूत्र उत्पन्न हुआ। द्रौपदी पाँचों भाइयों की पत्नी 
होते के नाते इसकी भी पत्नी थी । इसने बकासुर का वध 
कर एकचतक्रा नगरी की सुरक्षा की। जरासंध का भी इसने 
वध किया था | युधिष्ठिर (दे०) की आज्ञा से इसने पूर्व 
दिशा की ओर जाकर अनेक राजाओं को परास्त किया। 
राजसूय-यज्ञ के अवसर पर इसने पाठशाला के अधिपति के 
रूप में कार्य किया । द्रौपदी (दे०) के चीर-हरण के समय 
दुःशासन (दे०) की उच्छे खलता का बदला चुकाने के लिए 
इसकी बायीं जाँच तोड़ने और उसकी छाती फाइकर उसका 
रक्त पीने की प्रतिज्ञा की थी, जिसे इसने महाभारत-पयुद्ध 
में प्रा किया । कुबेर ने भूलंवश इससे विरोध किया था, 
कितु बाद में इसका अति आदर-सत्कार किया। इसने 
द्रौपदी का हरण करने वाले जयद्रथ और उस पर बलात्कार 
करने वाले कीचक का वध किया । महाभारत-पयुद्ध में इसने 
अनेक शत्र-राजाओं का वध कर अपने शौर्य और पराक्रम 
का परिचय दिया । युधिष्टिर के महाप्रस्थान के समय इसका 
पतन हुआ । उस समय इसकी आयु एक सौ सात साल की 
थी । द रा 

































भीस कवि, वेमुलबाडा (ते० ले०) [ समय--बारहवीं 
दशती ई० ] | 


असाधारण पांडित्य और सिद्धवाणी के वरदान 
से संपन्‍त 'उहंड कवि' के नाम से प्रसिद्ध भीमकवि ने आँध्र 
के कोने-कोने में भ्रमण करके अपनी वाणी का प्रचार किया 
था। “कविजनाश्रयमु', 'राघवपांडवीयमु', 'नृसिह पुराणमु , 
'शत॒कंठ रामायणमु” आदि कई रचनाएँ इनकी बताई जाती 
हैं। पर इनमें से कोई भी रचना आज पुस्तकाकार ब्राप्य 
नहीं है। लक्षण-ग्रंथों में दिए गए उदाहरण ही इन रच- 
नाओं के अस्तित्व के प्रमाण हैं। 'कविजनाश्र्या पिगल से 





भींमसेंनराव, प्रों० डी० के० 


संबंधित ग्रंथ है जबकि “राघवपांडवीयमु,, “रामायण' (दे०) 


और “महाभारत (दे०) दोनों इतिवृत्तों को व्यंजित करने- 
वाला इलेष-क्राव्य है । 'बसवपुराणमु' नाम की एक कन्तड- 
काव्य-कृति भी इनकी रची हुई बताई जाती है। भीमकवि 
के कई फंटकर छंद आंध्र-जनता में प्रसिद्ध हैं । 


भोमसेनराव, प्रो० डी० के० (क० ले० ) [जन्म---904 
ई०; मृत्यु--]969 ई० ] 


प्रो० भीमसेनराव उन कन्नड प्राध्यापकों में हैं 
जिन्होंने अध्यापकत्व के द्वारा विद्यार्थी-लोक में लोकप्रियता 
तथा ठोस काये के द्वारा साहित्यलोक में कीति अजित की 
है। आप कन्‍्नड, अँग्रेजी, मराठी, उर्दू आदि भाषाओं के 
अच्छे पंडित थे। बचपन से ही आपमें कन्‍नड सीखने की 
प्रबल इच्छा थी। परंतु, उन दिनों इनके जन्मस्थान का 
रायचूर ज़िला हैदराबाद निज्ञाम के अधीन था और वहाँ 
उर्दू का बोलबाला था। आपने बड़े प्रयास से अपनी अभि- 
लाषा पूर्ण की और 929 ई० में एम० ए० (कन्नड ) 
किया और तदुपरांत उस्मानिया विश्वविद्यालय में कन्नड 
विभाग के अध्यक्ष पद पर रहकर कनन्‍्नड विभाग को विक- 
सित किया । आपके ग्रंथों में 'तेरह॒वीं शती का कर्नाठकांध्र 
महाराष्ट्र साहित्यावलोकन', जो उस्मानिया विश्वविद्यालय 
से प्रकाशित हुआ है, अधिक प्रसिद्ध है। 'शब्दमणिदपंण', 
चायण भारत, 'कुमार कालेग” (कुमार-युद्ध ), शिवरात्रि- 
माहात्ये”! और 'गर्भगीता' आपके अ्रप्रकाशित ग्रंथ हैं । 
आपके लेख कन्तड, अंग्रेज़ी, उर्दू और तेलुगु में प्रकाशित 
हुए हैं जिनकी संख्या चालीस से अधिक है। आपने शिला- 
लेखों पर भी काम किया था । आप गंभीर साहित्य-चितक 
थे । आपकी आलोचना में संतुलन और निबंधों में व्यक्तित्व 
की छाप है। 


भीसा भोई (उ० ले०) [जन्म--855 ई०; मृत्यु-- 
]895 ई० | 


भीमा भोई संत व तत््वद्रष्टा थे। इन्होंने उडिया 
में अलेख धर्म और अपने गुरु महिमा गोसाई के उपदेशों 
का प्रचार मिशनरी के-से उत्साह से किया था। उन दिलों 
जब बंगाल में राजा राममोहन राय सामाजिक एवं धामिक 
सुधार में संलग्न थे यह मनसस्‍्वी संत उड्िया के वन- 
प्रदेश में महान्‌ कार्य कर रहा था, जो प्रकाश में नहीं आा 
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भीष्म 

भीमा भोई का जन्म संबलपुर के पास रेढ़ाखोल 
में हुआ था । वे जाति के कंध थे। इस नेत्रहीन, निरक्षर 
संत भिक्षु पर अपने उपदेशों के प्रचार का गुरुतर भार गुरु 
ते डाल दिया था। यह निम्नकुलोत्पन्न, निर्धन संत भिक्षु, 
उसी हिंदू-समाज के धामिक पाखंडों व नैतिक स्खलन और 
जातीयता पर कुठाराधात करता था, जिसकी भिक्षा पर 
उसका जीवन अवलंबित था। फलत: उनका जीवन यंत्रणा- 
मय रहा। किंतु इससे संत का उत्साह मंद नहीं पड़ा और 
समाज के प्रति उसकी मांगलिक भावनाओं में कोई अंतर 
नहीं आया । उज्ज्वल, उन्नत, चैतन्यमय समाज की उसकी 
परिकल्पना मलिन नहीं हुईै। भीमा भोई ने एकेश्वरवाद, 
साधुता, सत्यवादिता एवं सदाचारपूर्ण गाहँस्थिक जीवन का 
प्रचार किया है । 

वे निरक्षर थे, अतः उच्चकोटि की कलात्मकता 
उनके काव्य में नहीं दिखाई पड़ती । शैली सरल व निरा- 
डंबर है। तत्व-विवेचन की अस्पष्टता भी कहीं-कहीं मिलती 
है। अनेक स्थलों पर महिमागुसाईं व अलेख ब्रह्म एकाकार 
होकर जटिलता और दुर्बोधता की सृष्टि करते हैं। कितु 
कवि की अंतःस्फृति, ओज, पुनीत भावनाओं की सच्चाई, 
संकोर्णता-मुक्त मानवीयता आदि विशेषताएँ इनकी रचनाओं 
को आलोक-मंडित करती हैं। स्तुति चितामणि' (दे०) 
बरह्मनिरूपण गीता, 'भजनमाछा , 'चउतिशा' (दे०)आदि 
इनकी रचनाएं हैं । 





भोष्म (सं० पा० ) 


इसका सूल नाम देवब्त था। यह शांतनु के 
द्वारा गंगा नदी के गर्भ से उत्पन्न हुआ था, अतः इसके 
अन्य ताम हैं, गांगेय, भागी रथी पुत्र आदि । शांतनु हस्तिना- 
पुर का राजा था। उसके सूख के लिए आजन्म ब्रह्मचारी 
रहने की भीषण (भयंकर) प्रतिज्ञा करने के कारण यह 
भीष्म कहलाया | वसप्तिष्ठ से इसने समस्त बेदों का अध्य- 
यन किया, तथा बृहस्पति और शुक्राचार्य से अस्त्र-शस्त्र- 
विद्या सीखी । अपनी विमाता सत्यवती के दो पत्रों चित्रां- 
गद और विचित्रवीये में से चित्रांगद को राज्य-गद्दी पर 
बेठाकर भीष्म राज्य-कार्य चलाता रहा । अपनी विमाता 
पर कुदुष्टि रखने बाले राजा उद्रायुध का इसने वध किया | 
काशिराज की तीन कन्याओं--अंबा, अंबिका और अंबा- 
लिका का हरण कर इसने अंतिम दो कमन्याप्नों से अपने 
छोटे भाई विचित्रवीर्य का विवाह कर दिया । महाभारत 
के युद्ध में भीष्म ने दुर्योधन (दे०) को अनेक बार सम- 
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भुज, नैकूलचंद्र 





झाया कि वह पांडवों से युद्ध न करे, परतु वह न माना । 
अंततः: इसे कौरव-पक्ष सेना का सेनापति बनना पड़ा। 
इसने अपनी सेना को विभिन्‍न श्रेणियों में सुव्यवस्थित कर 
दिया था। इन्हीं दिनों भीष्म और कर्ण (दे०) का-- 
यद्यपि ये दोनों कौरव पक्ष में थे--पारस्परिक वाकुकलह 
सदा चलता रहता था और दुर्योधन ने इस कलह को दूर 
करने का सदा प्रयास किया, कितु सफल न हुआ । कौरव- 
सेना में इसके सँन्‍्य-संचालन की बु॒व्यवस्था का परिणाम 
यह हुआ कि आरंभ के दस दिन तक पांडवों को विजय 
की आशा न रही, और यहाँ तक कि अर्जुन (दे०) और 
इसके बीच युद्ध में अर्जुन मुछित हो गया और इसी कारण 
श्रीकृष्ण (दे०) को भी अस्त्र ग्रहण करना पड़ा। दसवें 
दिन श्रीकृष्ण के परामर्श से तथा स्वयं भीष्म के बताये 
हुए उपाय से अर्जुन ने शिखंडी को सामने रखकर भीष्म 
को पराजित किया। रथ से गिरकर बाणों पर टिके हुए 
भीष्म के सिर के लिए तकिया बनाने के लिए अजून ने तीन 
बाण भूमि में पिरो दिए तथा शर-प्रहार द्वारा गंगा नदी 
की जलधारा का जल इसे पिलाया । अर्जुन की इस सेवा 
से भीष्म अ्रति प्रसन्‍त हुआ । इस अंतिम समय में कर्ण को 
भी इसने दृढ़ आलिगन कर उसे सदृपदेश दिये । जब तक 
सूर्य दक्षिणायन में रहा, तब तक अपने प्राण इसने इच्छा- 
बल से रोके रखे | सूर्य के उत्तरायण में आ जाने पर इसने 
अपने प्राण त्याग दिये। दुढ़ प्रतिज्ञा और नैष्ठिक ब्रह्मचये 
के उदाहरणस्वरूप भीष्म सदा के लिए अमर है । 








भुजंगनाथ (म० पा० ) 





भुृजंगनाथ गोविंद बल्‍लाल देवल (दे०) के 

संगीत शारदा नामक नाटक का प्रतिनायक है। जीवन के 
अंतिम प्रहरों में श्रपणी अतुलित संपत्ति के उत्तराधिकार 
की चिता से ग्रस्त होने के कारण वह विवाह के लिए 
गयित॒ है । अपनी इस इच्छा के कारण ही इसे समाज 

का उपहास भी सहना पड़ता है। भद्देश्वर दीक्षित के सद्‌- 
परामर्श के कारण ही अपने श्वेत केशों को काला कर लेता 
है। नकली दाँत लगवा कर तथा शक्तिवर्धक खाद्य पदार्थों 
का सेवन कर अपनी आयु से कम दिखने का प्रयत्न करता 
है । लोगों द्वारा बुढ़ऊ' कहा जाने पर इसका मन बार-बार 
विद्रोह कर उठता है--नहीं, मैं कहीं बुढंढा दिखाई देता 
हूँ ?” भरद्देश्वर दीक्षित के सांत्वना-भरे शब्दों से इसका 
कृपण हृदय उदार हो उठता है। विवाह के भव्य स्वप्नों 


















रंगीनियों में यह मुक्त हस्त से धन लुटाने लगता है। द 


कांचन भट्ट को प्रचुर धन का लोभ देकर यह शारदा से 
विवाह की सहमति प्राप्त कर लेता है। साक्षात्कार को 
आई शारदा को देखकर इसके संयम का बाँध टूट जाता 
है, कितु शारदा के प्रतिशोध तथा पिता को बुलाने की बात 
से इसका उत्साह न केवल ठंडा पड़ता है, बल्कि यह अपने 
को दंड देने के लिए स्वयं अ्रपने मुँह पर थप्पड़ मारने लगता 
है । स्वयं के थप्पड़ों के आवेश में उसके नकली दाँत निकल 
कर गिर पड़ते हैं, परंतु इतने पर भी वह साहस नहीं 
छोड़ता । भद्रेश्वर के सहयोग से यह कांचन भट्ट को 
शारदा से विवाह के लिए तैयार कर लेता है, परंतु विवाह- 
बेदी से उसे उठ जाना पड़ता है। अभियोग में भद्रेश्वर 
द्वारा फेसराए गए कोदंड के उपस्थित होने पर भुजंगनाथ के 
कश्यप गोत्रीय होने के रहस्योद्घाटन तथा उपस्थित समु- 
दाय द्वारा सगोत्री विवाह-विरोध के कारण इसकी बलवती 
इच्छा अतृप्त ही रह जाती है । 

मुजंगनाथ के चरित्र का विकास सहज मानवीय 
आधार पर हुआ है । अपनी इच्छाओं की पूति-हेतु ही यह 
अपनी कृपणता को छोड़ मुक्त हस्त से धन लुटाता है। 
समाज के उपहास का पात्र बनता है, नानाविध उपाय 
करता है। इसके इन प्रयासों से' नाटकीय औत्सुक्य सतत 


बना रहा है। सहज मानवीय आधार पर विकसित इस 


चरित्र के विकास के कारण यहं नाटकीय प्रभावान्विति में 
पूर्ण हपेण सक्षम रहा है । 


भव्गा, कृष्ण ॒ (अ० ले० ) 


इनकी कहानियाँ मुख्य रूप से' असमीया की 
प्रसिद्ध पत्रिका 'आवाहन' में प्रकाशित हुई हैं । 

कहानियों में कथावस्तु और टेकनीक पर विशेष 
ध्यात रहा है। अनावश्यक शब्दों और संवादों का प्रयोग 
नहीं है। कम समय में ही इन्होंने कहानीकार के रूप में 
प्रसिद्धि पा ली है। 


जया, नकुलचंद्र (अ० ले०/ [जन्म--895 ई० ] 


जन्मस्थान---जिला शिवसागर । 

ये प्रसिद्ध नाट्यकार हैं। इतके' नाटक 'नमली 
कुवरी' पर असम-साहित्य-सभा ने 965 ई० का सर्वश्रेष्ठ 
नाटक-पुरस्कार दिया है । द 

प्रकाशित रचनाएँ --'बहागी' (लोकगीत-संग्रह ) 
(923 ) ; नाटक : 'बदन बर फुकन' (927 ), “चंद्रकांत- 











भुतआा, सूर्यकुमार 883. 
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सिंह (93[ ), “विद्रोही मराण” (938) , 'नुमली कँवरी' 
(965) ; कहानी : 'चोराँ चोवार चरा' (98) , 'जोनो 
बाली (933 ), गल्पर शराइ” (962) ; निबंध : “बार- 
मुत्नार चमुबुरंजी! ([960) । 

इनके दो नाटक “बदन बर फुकर्ना और “चंद्र 
कांतरसिहँ असम के गौरव का वर्णन करते हैं। इन्होंने अपने 
ऐतिहासिक नाटकों में कुछ ऐसे पात्रों और स्थितियों का 
चित्रण भी किया जो काल्पनिक होते हुए भी ऐतिहासिक 
वातावरण को सजीव कर देते हैं। इनकी कहानियों में 
रोमांस एवं नगर-जीवन का चित्रण है | इन पर फ्रायड का 
प्रभाव भी देखा जाता है। इनके वर्णन संयत हैं। रच- 
नाओं में जटिलता नहीं है, बीच-बीच में कथ्य भाषा का 
माधुये है । 

नकुल जी असमीया के प्रसिद्ध वियोगांत नादय- 
कार माने जाते हैं । 


भव्या, सुर्यकुमार (अ० ले०) [जन्म---894 ई० ; मृत्यु -- 
964 र्ई० ] 


जन्मस्थान--नौगाँव । 

इन्होंने कलकत्ता से बी०ए०, एम०ए० और 
बी० एल० परीक्षाएँ उत्तीर्ण की थीं। 938 ई० और 
95] ई० में इन्होंने लंदन विश्वविद्यालय से क्रमशः पी- 
एच० डी० और डी० लिट० की उपाधियाँ प्राप्त की थीं । 
इन्होंने अनेक पदों पर कार्य किया था तथा रायबहा- 
दुर आदि अनेक खिताब पाए थे। ये 952-54 ई० तक 
भारतीय राज्य सभा के सदस्य रहे थे। 957 ई० में ये 
गौहाटी विश्वविद्यालय के वाइस चांसलर नियुक्त हुए थे । 
956 ई० में इन्हें पद्मश्री से विभूषित किया गया था। 

प्रकाशित ग्रंथ --काव्य : “निम्मीलि' (98 ) ; 
कहानी : 'पंचली' (927) ; जीवनी : 'योपालक्ृष्ण गोखले' 
(96); ऐतिहासिक निबंध-संग्रह : 'कोंबर विद्रोह 
(948 ), 'रसणी गाभरू' (95] ), 'मीर जुमलार असम 
आक्रमण' (950), 'ुरंजी र ब।णी' (95); संपादन: 
बरफुकनर गीतर संग्रह (924) । 

क्‍ “निम्मीलि' काव्य-संग्रहु में इनकी दो-एक कवि- 
ताओ्रों में सूक्ष्म काव्यानुभूति है । इन कविताओं में 
आपोनसुर' विशेष महत्वपूर्ण हैं। श्री रवींद्रनाथ (दे०) 
ठाकर जिस प्रकार भानुत्तिह के नाम से पुरानी शली की 
ताएं लिखा करते थे, 

























भृवनविजयमु 


श्रौर ऐतिहासिक निबंध-हे निबंध-लेखक थे। इन्होंने ऐतिहासिक 
विषयों पर सरस निबंध लिखे हैं, जिनमें प्राचीन और 
नवीन का समन्वय हुआ है । 


भुवन (हिं० पा० ) 


यह मध्य वर्ग का बुद्धिजीवी एवं अध्यवसायी 
व्यक्ति तथा बज्ञेय (दे०) के प्रप्तिद्ध उपन्यास “नदी के 
द्वीप! (दे०) का नायक है । यद्यपि यह भौतिकी में डाक्टर 
है कितु उपन्यासकार ने इसके वेनज्नानिक रूप का नहीं अपितु 
अंतर्मम की घुमड़न को रूपायित किया है। मध्यवर्गीय 
संस्कारों के फलस्वरूप इसमें संकोच एवं क्रिकक तथा 
विज्ञान के अध्ययन के फलस्वरूप आत्मलीनता के गुण सहज 
ही आ गए हैं। कत्तंव्य-मावना तथा अनौचित्य के प्रति भय 
भी संस्कारों के कारण ही है। इसके अंतर्मन में योन-प्रवृत्ति 
तथा विवेक-बुद्धि का परस्पर संघर्ष चलता रहता है। रेखा 
इसकी यौन-प्रवत्ति को उत्तेजित करती है तो गौरा (दे० ) 
विवेक-बुद्धि को । अंततः यह गौरा को स्वीकार कर लेता 
जिसके पीछे काम-भावना की उत्तेजना न होकर गौरा के 
प्रेम की गहराई ही है। यह विवाह को जीवन का सहज 
धर मानता है तथा व्यक्ति की प्रगति तथा उत्तम अभि- 
व्यक्ति की एक स्वाभाविक सीढ़ी । 


भूवनविजयमु (ते० पारि०) 


आंध्र-भोज की उपाधि से विभूषित श्रीकृष्ण 
देवरायलु (दे० ), (शासन-काल---509-] 530 ई० ) के दर- 
बार में श्रायोजित साहित्यिक सभा का नाम ही “भुत्रन- 
विजय' है। श्रीकृष्णदेवरायलु ने मुसलमाती शासकों तथा 
अन्य राजाओं को जीतकर कटक से लेकर कन्याकुमारी तक 
अपने राज्य का विस्तार किया था। “भुवनविजयमु' साहि 
त्यिक क्षेत्र तथा साम्राज्य-क्षेत्र में इनकी अ्रखंड विजय का 
उपलक्षक है । उक्त सभा के अंतर्गत आठों दिशाओं में आद 
विशिष्ट स्थान निर्धारित रहते थे। प्रत्यंत प्रतिभावाली 
झञ्राठ कवि उन पर विराजमान रहते थे | प्रथ्वी की आठों 
दिशाओं में जंसे झाठ दिग्गज हैं वेसे ही ये आठ 
महाकवि साहित्य-जगत्‌ के आधार माने जाते थे । इसी- 
लिए ये “अष्टदिग्गज' के नाम से विख्यात हुए हैं । इनमें 
पेहलना (दे०), तिम्मना (दे०), धूज्जटि (दे०), मल्लना 
(दे०) तथा रामभद्गुड (दे०) नामक कबियों के बारे में 
विवाद नहीं है कितु तेनालि रामकृष्ण कवि (दे०), भददु- 
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भूत ने भ्रम 








मूर्ति (दे० रामराजभूषणुडु) तथा पिंगछ्ि सूरना (दे०) 
के बारे में मतभेद है। उक्त साहित्यिक-सभा के कार्यक्रम 
के अंतर्गंत कविता-पाठ, आलोचना, क्ृति-समपेण, नूतन 
कृति-निर्माण की प्रेरणा, कवि-सम्मान, छलोक्ति, समस्या- 
प्रण, आशुकविता, साहित्य-संबधी अन्य उत्सव सम्मिलित 
थे । हर साल 'भुवनविजयमु” का विशेष आयोजन वसंत के 
आगमन की तरह शोभा देता था । 
आंध्र-जाति तथा आंध्र-साहित्य के इतिहास में 
सोलहवीं शती के उपर्यक्त' 'भुवनविजयमु” का नाम स्वर्णा- 
क्षरों में अंकित करने योग्य है । 


भूत ने भ्रम (अ० कु०) [रचना-काल--924 ई० ] 


लेखक--पद्मनाथ गोहाजि बरुवा (दे०) इस 
सुधारवादी /प्रहसन में समाज के अंधविश्वासों और रुढ़ि- 
वादिता की खिलल्‍ली उड़ाई गई है । इसमें हास्य की सृष्टि 
सुंदर ढंग से हुई है। कथा-विकास और चरित्र-चित्रण पर 
कम ध्यान दिया गया है । ह 


भूतरायर (मल० क्‌० /) 


श्री अप्पन्‌ तंपुरान्‌ (दे०) के इस ऐतिहासिक 
उपन्यास का प्रकाशन 923 ई० में हुआ । केरल में वीर- 
भात्ताडप्पेरमाछ नामक एक धूते नरेश राज्य करता था.। 
उसके शासन-काल की एक घटना के आधार पर इस उप- 
न्यास की रचना हुई है। भूतरायर्‌ बड़ा अत्याचारी था। 
उसके अत्याचारों से क्षब्य होकर केरलीय जनता ने उसे 
सिहासनच्युत कर दिया और उसके स्थान पर गुणवान्‌, 
बुद्धिमान, चेरमान्‌, पेरुमाछ को आसीन किया । यही है 
कथा-वस्तु ।॥ तत्कालीन सामाजिक तथा राजनीतिक-स्थिति 
का सुंदर-सर्वांगीण चित्रण इस कंति में हुआ है। अप्पन्‌ 
तंपुरान्‌ की उत्कृष्ट रचना के रूप में इस उपन्यास का 
महत्वपूर्ण स्थान है। इसकी गद्य-शैली अनूठी है और वर्णनों 
में सहजता है। द 


भूपति चउतिशा (उ० कु०) 


भूपति पंडित (दे०)-कृत “भूपति चउतिशा' 

यद्यपि एक लघु काव्य है, तथापि भाव और अभिव्यंजना 
की दृष्टि से उत्कृष्ट है। कवि ने राधाक्ृष्ण-प्रेम-तत्त्व को 
ही सर्वश्रेष्ठ माना है। पूर्ण कामना के बिना राघाकृष्ण- 
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भूमिकन्या सीता 


प्राप्ति संभव नहीं है । इसका हर पद उच्चकोटि की भावना 
से संपन्‍त है । इसकी शेली मधुर और भाषा सर्वेजन-सुलभ 


है । 


भूषति पंडित (उ० ले०) [समय---अनुमानन: सत्नहवीं- 
अठारहवीं शती ई० ] 


ये अपने समय के प्रसिद्ध वेष्णव कवि थे। इनका 
पप्रेमपंचामृत' काव्य उड़िया वेष्णव-साहित्य में एक समा- 
दृत रचना है। इसकी भाषा सरल है। भूपति जी ने गढ़ 
वष्णव-तत्त्वों को सव॑जन-सुलभ बनाने के लिए प्राकृत भाषा 
का प्रयोग किया है तथा इस लक्ष्य-सिद्धि में वे सफल रहे 
हैं। भूषति जी के लिए यह और भी श्रेय की बात है कि 
मातृभाषा उड़िया न होते हुए भी गूढ़ वेष्णव-तत्त्वों को ये 
इतनी सरलता से अभिव्यक्त कर सके हैं। ये मधुराभक्ति 
के उपासक थे । 

भूपति पदिचम के निवासी तथा सारस्वत ब्राह्मण 
थे, और राजा दिव्यसिह देव के शासन-काल' भें उड़ीसा 
आए थे । इनकी कवि-प्रतिभा का परिचय पाकर दिव्य्सिह 
ने इन्हें सम्मानित किया था और ये कटक ज़िले के रथिपुर 
स्थान में बस गये थे इन्हें हिंदी और बँगला का भी ज्ञान 
था । इनकी अनेक रचनाओं में “उद्धव चउतिशा', “भूपति 
चउतिशा' (दे०) अत्यंत प्रसिद्ध हैं । द 


भूसिकत्या सोता (म० कु०) 


राम द्वारा सीता के परित्याग की पौराणिक 
कथा पर आलोच्य ताटक की संरचना हुई है। वाल्मीकि- 
“रामायण” (दे०) एवं भवशभूति-कृत 'उत्तररामचरितम्‌' 
(दे०) से कथाधार लेकर भी मामा वरेरकर (दे०) ने 
प्रख्यात कथा में यत्किचित्‌ परिवतंन किए हैं । राम-कथा 
के पौराणिक पात्रों के माध्यम से अपने सिद्धांतों का प्रति- 
पादन मात्र इनका उद्देश्य रहा है जिसके परिणामस्वरूप 
मूल कथा का स्वरूप विक्ृत हो गया है। आलोच्य नाटक 
के राम समाज में प्रचलित सीता के चारिचत्रिक प्रवाद के _ 
उपरांत उनके परित्याग का निर्णय एकाकी न कर लक्ष्मण 
श्रौर सुमंत्र के परामर्श से करते हैं। उमिला द्वारा विरोध, 
सुमंत्र का पद-त्याग, सीता-शंबूक मेंट, वाल्मीकि-आश्रम से 
सीता को प्रश्नय न मिलना, शंबूक से संबद्ध घटना-प्रसंगों में 
आये-अनायों के संघर्ष आदि मौलिक उद्भावनाएँ नाटककार 
द्वारा की गई हैं। शंबूक से संबद्ध कथा-प्रसंग समसामयिक 








भले बिसरे चित्र 


५५५७ अशननाननननमन न तिन-पज+न लक कर“ 4०. नल. ५७००4++क ननिशिनाननी, मशिभनिन-ननानतव34+-+ न लत 


परिस्थितियों के चित्रण की दृष्टि से प्रस्तुत किया गया है । ः 


प्रधान कथा के साथ तीन उपकथानकों के संयो- 
जन से' नाट्य-कथा विश्यृंखलित जान पड़ती है, परंतु अंत: 
एवं बाह्य संघर्षों पर आधारित चरित्र-निरूपण के कारण 
कथा-संगठन सबल बन पड़ा है। सहज मामिक भाषा से 
युक्त संवाद-योजना में नाटकीय चांचल्य है। प्रवाहपूर्ण 
सुबोध सरल भाषा पात्र, प्रसंग एवं रसानुकूल होने के 
कारण नाटकीय प्रभावान्विति को बनाए रखने में पूर्णरूपेण 
सक्षम है । 


भुले बिसरे चित्र (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--959 ई० ] 


भगवतीचरण वर्मा (दे०) के इस बृहद्‌ उप- 
न्यास में भारतीय सामंतीय जीवन के एक प्रतिनिधि परि- 
वार की चार पीढ़ियों के माध्यम से' [850 ई० से 930 
ई० तक के भारतीय जीवन की बदलती हुई राजनीतिक 
और सामाजिक परिस्थितियों एवं जीवन-मूल्यों का अत्यंत 
सशक्त चित्रण किया गया है। यह कालखंड भारत के 
सामाजिक, राजनीतिक तथा सांस्कृतिक जीवन के इतिहास 
में अत्यंत महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है । यही वह काल-खंड 
है जब स्वाधीनता-प्राप्ति के लिए आंदोलन प्रारंभ हुए, 
पनपे और समूचे देश में फैले । इन आंदोलनों का हमारे 
देश के प्रत्येक वर्ग पर प्रभाव पड़ा और हमारे जीवन-मुल्यों 
में आमूल-चूल परिवर्तेन हुआ । पाँच खंडों में विभकत इस 
उपन्यास में सबसे ग्रधिक महत्वपूर्ण व्यक्तित्व ज्वालाप्रसाद 
का है। यही उपन्यास की कथा को आरंभ से अंत तक 
जोड़ते हैं ॥ उपन्यास के पहले खंड में गाँव के सूदखोर 
महाजन प्रमुदयाल और बिगड़े हुए रईस ठाकुर गजराजसिह 
की अहंमन्यता के उस संघर्ष को चित्रित किया गया है 
जिसमें ये दोनों अंततः अपने प्राण गंवा बेठते हैं । इसी खंड 
में ज्वालाप्रसाद तथा प्रमुदयाल की विधवा पत्नी जदेई के 
पारस्परिक आकषंण तथा रति-संबंधों का चित्रण भी किया 
गया है । दूसरे खंड में ज्वालाप्रसाद को संयुक्त परिवार के 
बोझ में पिसते और अंततः इस शोषण-चक्र से मुक्त्र होते 
हुए चित्रित किया गया है। ज्वालाप्रसाद के पुत्र गंगाप्रसाद 
के विलासी जीवन तथा जेदेई की मृत्यु आदि घटनाओं से 
उपन्यास के तीसरे खंड का ताना-बाना बुना यया है। गंगा- 
प्रसाद की मानसिक पीड़ा और ऊहापोह का निरूपण चौथे 
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है। सामंत वर्ग के लोग सेक्‍स तथा अथ्थे-लाभ के पीछे 
अपना दीन-ईमान, सतीत्व, मर्यादा आदि किस प्रकार नीलाम 
कर देते हैं यह तो इस उपन्यास से ज्ञात होता ही है, इसके 
साथ-साथ ब्राह्मणों की अहंमन्यतापूर्ण स्वार्थपरता, बनियों 
की शोषण-वृत्ति, ठाक्रों की सीनाजो री, कायस्थों की धूत्तेता 
तथा साहुकारों और ज़मींदारों के पारस्परिक दूंद्व का 
वास्तविक परिचय भी प्राप्त होता है। लेखक ने सामंतीय 
परिवेश में पलने वाली वितृष्णा, घृणा, ईर्ष्या आदि का भी 
प्रत्यंत सशक्त चित्रण किया है । 


भुषण (हिं० ले० ) [अस्तित्व-काल--63 ई० से [75 
ई० | 


रीतिकालीन कवियों में वीररस की कविता का 
अनुसरण करने वालों में भूषण का नाम अग्रगण्य है। ये 
रत्नाकर त्रिपाठी के पुत्र थे और यमुना के किनारे तिक्वाँ- 
पुर (त्रिविक्रमपुर) में रहते थे । चितामणि, भूषण, मति- 
राम, नीलकंठ अथवा जटाशंकर को इनका सहोदर कहा 
जाता है। यद्यपि इनके शअ्रातृत्व के संबंध में विद्वानों में 
विवाद है। भूषण शिवाजी के समकालीन थे और ये 
छत्रपति शिवाजी तथा छत्रसाल दोनों के ही दरबार में 
रहे । 

“शिवराज भूषण (दे०), 'शिवा बामनी (दे० ) 
और “छत्रसाल दश्क' इनके प्रसिद्ध ग्रंथ हैं। भूषण हजारा', 
'मूषण उल्लास और “दृषण उल्लास अ्रभी तक अप्राप्त हैं। 
शिवराज भूषण का रचना-काल 673 ई० दिया गया है 
और इसमें शिवाजी से संबद्ध जो घटनाएँ दी गई हैं वे भी 
लगभग इसी काल की हैं। इसमें 384 छंद हैं, दोहों में 
अलंकारों की परिभाषा तथा कवित्त एवं सव्वेया छंदों में 
उनके उदाहरण दिए गये हैं। इसी तरह 'शिवा बामनी' से 
52 छंदों में शिवाजी के शौर्य एवं 'छत्रसाल दशक' में दस 
छंदों में छत्रसाल की तलवार, उनके बाहुबल एवं दानवीरता 
को सराहा गया है। भूषण की सारी रचनाएं मुक्तक-पद्धति 
में लिखी गई हैं। रीतिकार के रूप में इन्हें सफलता नहीं 
मिली है, पर शुद्ध कवित्व की दृष्टि से इनका प्रमुख स्थान 
है। इनकी साहित्यिक भाषा ब्रज है, जिसमें मुसलमानों के 
संदर्भ में अरबी-फ़ारसी के शब्दों का भी प्रयोग किया गया 
है। बंदेलखंडी, बेसवाड़ी एवं अंतर्वेदी के शब्द भी इनकी 
भाषा में पाये जाते हैं । ओज गुण की केंद्रबिदू बनी भूषण 
की कविता यों तो रीति का निर्वाह करने के लिए लिखी गई 
हैं, पर उनमें मत को उल्लसित करने की अपरिमित शक्ति 
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है और उनकी कविता का यही' सही विश्लेषण है । भूषण 
को याद भी इसीलिए किया जाता है । 


भुसुनूरमठ (क० ल०) 


पाठानुसंधान तथा ग्रंथ-संपादन के क्षेत्र में जिन 
विद्वानों ने परिश्रम किया है उनमें भूसुनूरुमठ का नाम 
विशेष रूप से' उल्लेखनीय है। इनके द्वारा संपादित ग्रंथ 
हैं--'अदृश' : प्रौढ़राय का काव्य, गौरबांक' : मोलिगे 
नारय्या का पुराण, लिगलीला-विलासचरित्र' : प्रभदेव 
का वचन साहित्य-संग्रह, 'शुन्यसंपादने' (दे०); 'जग- 
ज्योति वसवण्णनलर लोकप्रिय वचनगढठ्‌ तथा 'मारस्यामतु 
महादेवि वचनगढ्' : चेनप्पा उतंगि जी के साथ संपादित । 
इनके अतिरिक्त इनका “भक्तसुधासार' भी उल्लेखनीय है। 


भेया दादा (गु०- पा० / 


घमकेतु (दे०) के कहानी-संग्रह 'तणखा-मंडल' 
(दे०) भाग ! की कहानी 'भैया दादा' का प्रमुख पात्र भैया 
दादा है जिसका सही नाम बद्रीनाथ है। पच्चीस वर्ष से रेलवे 
क्रॉसिंग का फाटक बंद करने और खोलने की नौकरी करता 
है । ऋॉसिंग के पास ही उसकी छोटी-सी भोंपड़ी है जिसमें 
अकेला भैया दादा रहता है। परिवार के सभी सदस्य एक- 
एक कर चल बसे । 59 वर्ष का भैया दादा खँडहर-सी 
जिदगी जीता है। रेलवे का सरिश्ते विनायकराव 
अ्रफ़सर होते हुए भी, भैया दादा का मित्र और शुभाकांक्षी 
है। भेया दादा का जीवन शांत, निद्वंद् और क्रियाशील 


है। 
.. एक बार कॉसिंग की दुघंटना का दायित्व भैया 
दादा पर आ पड़ता है। ट्रैफ़िक सु्पारिटेंडेंट उप्ते कार्यमुक्त 
कर देता है। विनायकराव के अथक प्रयत्नों और मैया 
दादा के अनुनय-विनय के बावजूद साहब उसे बहाल नहीं 
करता । मोहवश झोंपड़ी छोड़ना उसके लिए संभव नहीं 
है। पर रेलवे विभाग फाटक खोलने, बंद करने के लिए 
दूसरे आदमी को नौकर रख लेता है और उसे मैया दादा 
की झोंपड़ी में रहने का आदेश देता है । विनायकराव और 



















पाते हैं। इस प्रकार धमकेतु ने 'मेया दादा कहानी में मेया 
दादा के पात्र को दुःखांत कृति के नायक के रूप में प्रस्तुत 
किया है । भेया दादा का अ्यक्तित्व जितना करुण है उतना 
ही काव्यमय है । 








पानी जब भोंपड़ी में प्रवेश करते हैं तब मेया दादा का शव 


तर अल नमन किस मम किक की जज नल जीजा पके शकेशज लक मम मन” रतन लि 20 बी कल जलन सदमे 
भरप्पा, डा० एस० एल ० (क० ले०) [ जन्म --934 ई० ] 


कनन्‍्नड उपन्यास-क्षेत्र के एक बर्चस्वी हस्ताक्षर 
डा० भरप्पा हासन जिले के संत शिविर में 934 ई० भें 
श्रोत्रिय ब्राह्मण-परिवार में हुआ था। इन्होंने अपनी डाक्ट- 
रेट की उपाधि बड़ौदा विश्वविद्यालय से पाई। कन्नड 
उपन्यास के क्षितिज पर आप अचानक एक धूमकेतु के 
समान उदित हुए। आपके औपन्यासिक ऋृतित्व के गुणों-. 
विषयगत नवीनतम निरूपण, निपुणता, अदभुत घटना- 
परिवर्तत आदि -ने कन्‍नड साहित्य में एक युगांतर उप- 
स्थित किया। ये कन्‍नड में छठे दशक की सर्वश्रेष्ठ उप- 
ब्धि माने गये । अ्रब तक इनके एक दर्जन से अधिक 
उपन्यास प्रकाशित हुए हैं जिनमें प्रमुख हैं --'भीमकाय', 
जलपात', 'धर्मश्री', “वंशवृक्ष', 'तब्बलिनीनादेमंगने” तथा- 
नामिय नेरलु' । वंशवृक्ष' (दे०) कन्‍्तड उपन्यास-क्षेत्र की 
सर्वश्रेष्ठ रचनाओं में परिगणित है। प्राचीन एवं नवीन 
संस्कृतियों एवं मूल्यों के ढंद्ध के निरूपण में लेखक को 
कमाल हासिल है। उन्होंने कन्तड उपन्यास को नया आयाम 
दिया है। उसे वेचारिकता के ठोस धरातल पर प्रतिष्ठित 
करके एक नया मोड़ देने का श्रेय उन्हें प्राप्त है । 


भोज (सं० ले० ) [समय--005-054 ई०] 


परमारवंशीय भोज धारा के शासक थे। वे 
कवि और साहित्य के महान्‌ आश्रयदाता तथा स्वयं साहित्य- 
स्रष्टा थे । इसीलिए इन्हें कविबांधव कहा गया है| इनका 
स्थिति-काल ग्यारहवीं शती का पूर्वाध है। 

राजा भोज बहुमुखी विद्वान्‌ थे। उन्होंने विविध 
विषयों पर अनेक विशाल और लघ्‌ ग्रंथलिखे । कहा जाता 
है कि भोज ने मध्यकालीन भारत के सभी वैज्ञानिक विषयों 
पर 84 ग्रंथ लिखे । अलंकारशास्त्र, धमंशास्त्र, योगशास्त्र, 
वैद्यक, व्याकरण, ज्योतिष, स्थापत्य श्रादि विषयों से संबं- 
घित इनके ग्रंथ अत्यंत महत्त्वपूर्ण हैं। इनकी प्रमुख कृतियाँ 
थे हैं---/सरस्वती कंठाभरण' (दे०), “श्वृंगारप्रकाश' (दे०) 
(दोनों अलंकारशास्त्र-विषयक), 'समरांगण सूत्रधार'ँ 
(स्थापत्य-विषयक), “युक्तिकल्पतर (नीति-विषयक ), 
'तत्त्वप्रकाश” (धर्मं-दशेन-विषयक ), राजमृगांक' “राज- 


मात्त॑ंड' (योग-सूत्र की टीका), (खगोल-विषयक) आदि। 
'सरस्वतीकंठाभरण' नाम से इनका व्याकरण का ग्रंथ है। 

अनेक विषयों के लेखक, विद्या के आश्रयदाता 
एवं विद्वान नृपति होने के कारण भोज की कौति भारतीय 
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भोनजीरूधर 





मानस में आज तक प्रतिष्ठित है। साहित्यशास्त्र के क्षेत्र में 
उनकी कीति का मूलाधार उनकी दो कृतियाँ हैं--..'सरस्वती- 
कंठाभरण' और “शूंगारप्रकाश' । ये दोनों ग्रंथ मौलिक कम, 
संग्रहात्मक अधिक हैं। 'संरस्वतीकंठाभरण' पाँच परिच्छेदों 
में विभक्‍त है तथा उसमें काव्यशास्त्र के समग्र तत्त्वों का 
प्रतिपादन किया गया है। “छ्वंगारप्रकाश” 36 प्रकाशों में 
विभकत है । (इसके केवल तीन ही प्रकाश अभी प्रकाशित 
हुए हैं। यह संस्क्ृत-काव्यशास्त्र का विशालतम ग्रंथ है । 
इसमें काव्यशास्त्र और नाट्यशास्त्र दोनों विषयों का सांगो- 
पांग प्रतिपादन किया गया है। श्रृंगार रप के संबंध में 
भोज की अपनी मौलिक मान्यता है जिसका प्रतिपादन सर- 
स्वती कंठाभरण में संक्षिप्त रूप में और “शूंगारप्रकाश' में 
व्यापक रूप में किया गया है । यद्यपि इन्होंने परंपरानुसार 
आठों रसों का परिगणन किया है परंतु उनकी मान्यता है 
कि शंगार ही एकमात्र रस है जो अभिमान और अहंकार 
से भ्रभिन्‍न है तथा सभी रसों का मूल है। 

भोज की इन दोनों कृतियों में प्राचीन मतों का 
चयन बड़ी निपुणता से किया है। प्राचीन और नवीन मतों 
के समन्वय तथा यथास्थान अपनी मौलिकता के उपादान में 
भोज ने अपना वेदग्ध्य दिखाया है। अलंकारशास्त्र के क्षेत्र 
में श्रृंगार रस को एकमात्र और मल रस मानकर उन्होंने 
एक स्वंधा, नवीन, मौलिक और विलक्षण मान्यता स्थापित 
की है । 


भोजप्रबंध (सं० कृ० ) [समय-- सोलहवीं शती का उत्तराद्ध ] 


भोजप्रबंध” बल्‍लाल द्वारा रचित संस्कृत- 
साहित्य का प्रसिद्ध गद्यकाव्य है। बललाल के संबंध में 
विशेष जानकारी प्राप्त नहीं होती । एक परंपरा के अनु- 
सार इनका नाम बल्‍लाल देव देवज्ञ या बलल्‍लाल मिश्र था 
और इनका जन्म काशी में हुआ था । 

भोजप्रबंध में 89 प्रबंध हैं जिनमें 328 इलोकों 
का विनियोग किया गया है। इसमें मालवाधिपति भोज की 
कथा है । इनके चाचा मुंज की भी इसमें चर्चा की गई है । 
परमारवंशी राजा भोज (दे०) और वाक्पतिराज मुंज दोनों 
महान्‌ साहित्यानुरागी तथा विद्वान थे । 

इसमें बललाल ने गद्यमय कथा में प्राचीन कवियों 
के पद्मयों का चयन किया है। कुछ पद्य उनके अपने भी 

न्‍ तथ्यों पर विशेष 








सहना पड़ता है। गाँव वाले उसका संपूर्ण बहिष्कार करते 


हारी मिश्रण है । इसकी गणना सुभाषित ग्रंथों में होती है । 
इसके प्रकृति-चित्रण-संबंधी पद्य विशेष चमत्कारएूर्ण हैं । 
इसका गद्य अत्यंत प्रवाहपृर्ण तथा सरस है । 


भोजराजीयमु (त० क० ) [ रचता-काल--पंद्रहवीं शती ई० | 


इसके लेखक का नाम अनंतामात्युडु है। 'भोज- 
राजीयमु' सात आश्वासों का काव्य है। विक्र॒मार्क की 
कथाओं की तरह प्रसिद्ध भोजराज की कथाएँ इस काव्य में 
वर्णित हैं । प्रसंगवश कई अन्य कथाओं का भी इसमें प्रवेश 
हुआ है । गो-व्याप्र-संवाद जेसी कथाएँ इसी प्रकार की हैं । 
नीत्युपदेश के साथ इसमें करुण रस का मामिक चित्रण किया 
गया है। शंगार-संबंधी वर्णनों में भी औचित्य का पालन 
किया गया है। भाषा सरल, सरस तथा मुहावरेदार है । 


भोजो (गु० ले०) [समय--785-850 ई० ] 


ये सौराष्ट्र के अमरेली ज़िले के फ़तह॒पुर ग्राम 
के निवासी थे | ये पटेल (कृषक) जाति के थे। इन्होंने 
2 वर्ष तक कठोर तप किया था और केवल दुग्धाहार पर 
ही रहकर हरि-नाम-स्मरण किया था। ये निरक्षर थे, कितु 
आत्मानुभव का तेज इन्हें प्राप्त था । समाज की विकृतियों 
को दूर करने के लिए इन्होंने अपनी काव्य-वाणी के चाबुक 
चलाये जो 'भोजा भगत ना चाबखा' के नाम से प्रसिद्ध थे। 

चेलेया आख्यान', “नानी भकतमातठ, 'ब्रह्म- 
बोध, बावन अक्षर तथा 'कक्‍कों आदि इनकी रचनाएँ 
हैं। 'काचबा-काचबी भजन न बहुत प्रसिद्ध है । 

इन्होंने प्रभातियाँ, होरी, काफ़ी आदि गेय पदों 
का आश्रय लिया है तथा युद्ध के रूपक बाँधे हैं। कबीर 
की भाँति इन्होंने भी भाषा की परवाह नहीं की । इनकी 
भाषा अक्खड़, कठोर व व्यंग्यपूर्ण है। इनके रचे कुछ पद 
हिंदी में भी प्राप्त होते हैं । 





भोनजीरूधघर (गु० पा०) 





स्वामी प्रानंद (दे०) ने छोटे मानवों की महा- 
नता की सत्यक्रथाएँ लिखी हैं। उन कथाओं में भोनडजी- 
रूघर की कहानी के नायक भोनजी के चरित्र को लेखक ने 
निरूपित किया है। उपसतने हरिजनों के प्रति भ्रन्याय के 
विरुद्ध क़दम उठाया था, इसलिए सारे गाँव का विरोध उसे 



































मंकुतिम्मनकग्ग 
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हैं, यहाँ तक कि उसकी पत्नी बीमार पड़ती है तो कोई दवा 
तक नहीं देता । पत्नी की मृत्यु के बाद अंत्येष्टि संस्कार 
भी उसे अकेलें ही करना पड़ता है। सारा जीवन अपने 
सिद्धांतों के लिए उसे दुख भेलता पड़ता है पर उसे इसका 
तनिक भी दुख नहीं । यह पात्र गुजरात में वीरता का प्रतीक 
बन गया है । 


मंकुतिम्मनकरण (क० कृ० ) 


कननड के धीमंत कवि डा० डी० वी० गुंडप्पा 
(दे०) की श्रेष्ठतम कृति है 'मंक्रुतिस्मनकरग । इसमें करीब 
एक हज़ार मुक्तक हैं। इसे हम “नये युग की गीता कह 
सकते हैं । पाइचात्य एवं प्राच्य संस्कृति के सार-रूप ने यहाँ 
काव्य-देह धारण कर ली है । इसे हम एक बौद्धिक विक्रम 
एवं साहित्यिक साहस कह सकते हैं। गुंडप्पा बहुत बड़े 
विचारक हैं । उनके विचारों में एक ओर उपनिषद्‌, वेदांत 
झ्रादि का आसव है तो दूसरी ओर अरस्तू, मिल, शेक्स- 
पियर, कीट्स, शेली आदि पाश्चात्य मनीषियों का सार है। 
श्रपने को मंकुतिम्म (मूखे तिम्म--लक्कडचंद) कहने वाले 
एक गँवई पाठशाला के गुरु द्वारा लिखित अनगढ़ बातों की 
अनगढ़ पुस्तक ही यह “कर्ग' हैं। इसमें कहानी नहीं, कला 
नहीं, चरित्र भी नहीं है। कितु जीवन में नित्य निरंतर 
उठने वाले प्रश्नों तथा उनके जो उत्तर हो सकते हैं---उनकी 
अत्यंत सरस व्यंजना है। दर्शन काव्य का घुंघरू पहनकर 
यहाँ नाचता है । चार पंक्तियों वाले इन छंदों में विलक्षण 
गीत है । आज के जीवन की व्याख्या यों है : देह को छोड़ 
कर अभी कहीं नहीं गये प्रेत के समान लोक चंचल है, 
पुराने धर्मे मर गये हैं, नया धर्म अभी पेंदा नहीं हुआ है। 
क्या इस भटकाव का कहीं अंत भी है ? पुस्तकोय ज्ञान 
की यहाँ यों खिल्‍ली उड़ायी गई है : (पुस्तकों से' प्राप्त 
ज्ञान मस्तक में धरी मणि है, चित्त में उत्पन्न स्वानुभूति 
ज्ञान तरु में खिले फल हैं ।' इस तरह यहाँ केवल खंडन- 
मंडन नहीं, तटस्थ दर्शन भी है। जीवन से जूझने की प्रेरणा 
है। यह एक मनीषी की ज्ञान-साधना का सास्-झसंग्रह है । 
इसमें काम है, दशन है, इतिहास है और यह कनन्‍्नड साहित्य 
की एक निधि एवं प्रतिनिधि ग्रंथ है । 


भंकुतिम्मा (क० पा०) 


यह्‌ डा ० डी ९ वी० गूंडप्पा ( दे० है की 945 
पद्मों की मुक्तक रचना “मंकुतिम्मनकरंग (दे०) का पात्र 
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मंगरस (मंगराज) 


कल: 


है । 'काव्य-कथा' में इसका परिचय इस प्रकार दिया गया. 
है-गाँव के बच्चों का गुरु, ग्रामीणों का मित्र, अच्छा 
ब्राह्मण, गाय के समान साधु कहलाने वाला वह अपने को 
मूढ तिम्मा कहता था। वह भोला-भाला था। उससे किसी 
को भय नहीं था। बच्चे बड़ी आत्मीयता से' उसे 'मास्टरजी' 











कहकर पुकारते थे । वह जो भी सिखाता, प्यार से सिखाता 


और सरस कथाएँ कहकर बालकों के नटखटपन को दूर 
करता । उसने विवाह नहीं किया था। क्‍यों नहीं किया 
था ?--यह कहना मुश्किल है । वह गरीब है, सुंदर नहीं 
है--यह सोचकर किसी ने उसे' लड़की न दी हो अथवा 
शायद उसने ही विवाह करने से इनकार कर दिया हो। 
उसकी बहन पति के यहाँ सुखी थी । वह अपनी बूढ़ी माँ 
के साथ वहीं रहता था। वह नोकरी से निवत्त होकर 
काशी जाने के पूर्व प्यारे भानजे के लिए एक पोथी छोड़ 
गया था ।' इसका चरित्र पढ़ने से' पता चलता है कि इसके 
जीवन के अनुभव कितने गहरे हैं, इसका चितन कितना 
गंभीर है। यह विचारशील है, जीवनद्रष्टा है और ज्ञान- 
पिपासु है । 


मंखक (सं० ले०) [समय--बारहवीं शताब्दी | ।. 


मंखक कश्मीर-नरेश जयसिह (28-49) 
के सभा-पंडित थे। प्रसिद्ध अआलंकारिक रुय्यक (दे०) इनके 
गुरु थे । इनका केवल एक ग्रंथ मिलता है--श्रीक॑ठ- 
चरित” | इसकी रचना इन्होंने अपने पिता की आज्ञा से 
की थी । इसमें 25 सर्ग हैं। इसमें इन्होंने भगवान शंकर 
और त्रिपुर के युद्ध का बड़ा मारमिक वर्णन किया है। इस 
एक ही काव्य से' इनकी विलक्षण कवित्व-शक्ति का परि- 
चय मिल जाता है। वस्तु के स्वल्प होने के साथ ही इसमें 
वर्णनों का बाहुल्‍थ तथा प्राकृतिक चित्रण की सौंदरयमयी 
गरिमा है। पदों का सूंदर विन्यास, अर्थों की मनोहर कल्पना, 
भक्ति का उद्रेक आदि इसकी विशेषताएँ हैं। ह्वितीय सर 
में इन्होंने कवि और काव्य की मामिक समीक्षा की है। _ 


मंगरस (मंगराज) (क० ले०) 


कन्तड साहित्य में मंगरस अथवा मंगराज नाम 
के लेखक तीन हुए हैं। इनमें “खर्गेंद्रमणिदपण” (दे०) के 
लेखक मंगरस प्रथम (समय---960 ई० के आमपास) 
का नाम यहाँ विशेष रूप से उल्लेखनीय है। अभिनव 
मंगराज' नाम से मंगराज द्वितीय ने 'मंगराज निघंटु श्रयवा 
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अभिनव-निघंट! की रचना की है । मंगरस तृतीय 
सम्यकत्व कौमुदी (दे०), 'जयनृपकार्ग्य, 'नेमिजिनेश- 
संगति', 'पाकशास्त्र, प्रमंजनचरिते', 'श्रीपालचरिते” आदि 
ग्रंथों के कर्ता हैं । 
मंगरस प्रथम होयसत्ठ राज्य के देवढ्िगे जनपद 
के प्रधान नगर मुगुक्ियपुर के अधिपति और पृज्यपाद के 
शिष्य थे। वे जेन-धर्मावलंबी थे । उन्होंने अपने पूर्व कवि 
केशवर्वाण की स्तृति की है। सुललितकविपिक्रवसंत, 
विभवंशललाम, कविजनेकमित्र, अगणितगुणनिलय, अखिल- 
विद्याजलनिधि ओर पंचगुरुपदांबुजम ग--ये उपाधियाँ 
उनको प्राप्त थीं। उनका ग्रंथ “खर्गेद्रमणिदर्षण' एक 
दास्त्र-ग्रंथ है जिसमें आयुर्वेदशास्त्र-विषयक्र विषवद्य का 
सोलह अधिकारों (अध्यायों) में 'कंद' वत्त में वर्णन है। 
शास्त्र-ग्रंथ होने पर भी उसकी भाषा-शेली में लालित्य है 
और कविता मनोहारी है। 


मंगराज, रामचंद्र (उ० पा०) 


रामचंद्र मंगराज फ़क्कीर मोहन सेनापति 
(दे०) के उपन्यास 'छप्ताण आठ गुंठ! का महत्वपूर्ण पात्र 
है । यह सामंतवादी सभ्यता का प्रतिनिधित्व करने वाला 
जमींदार है। इसके शोषण-उत्पीड़न से परिपूर्ण जीवन में 
न कहीं विराम है और न कहीं अनुताप । अनाथ होने के 
कारण बाल्यावस्था में ग़रीबी के दिन देखता हुआ जमींदारी 
के ऐश्वयपर्ण शिखर पर पहुंचा है। इसलिए साधन का 
ओचित्यानौचित्य तथा आहत अहं की अज्ञात प्रतिक्रिया 
इसके चरित्र की प्रधान विशेषताएं हैं, जिनमें दुष्टा चंपा 
की कुमंत्रणाओं का भी विशेष महत्व है। 

मंगराज आड़े समय में थोड़ी आथिक सहायता 
देकर शेख दिलदार मियाँ की जमींदारी घूतेता से हड़प 
लेता है । प्रजा व रिहतेदारों की संपत्ति भी चालाकी से 
हथिया लेता है । चंपा के परामश से अपने प्रतिद्वंद्वी बाघ- 
सिंह का घर जला कर उसका सर्वेताश कर देता है। 
इसकी लोलुप दृष्टि से भागिआ और सारिआ की छह 
एकड़ ज़मीन भी नहीं बच पाती । इतना ही नहीं, मुकदमे 
के खर्च की वसूली में उनके घर का सामान नीलाम कराके 
उनके घर को भी तड़वा देता है। भागिश्ना पागल हो 
जाता है क्‍योंकि यह उसकी अत्यंत प्रिय गाय भी नही 
छोडता तथा सारिआ निराहार रह रोते-रोते मंगराज की 
बाड़ी के पीछे मर जाती है । 

मंगराज के घर पर चंपा का शासन रहता है। 





मंगलका व्य 





इसकी घर्मपत्नी पति के ऋर-कुत्सित जीवन के कारण घुल- 
घुल कर मर जाती है। 

बाद में इसे गाय की चोरी के अपराध में 
कारावास मिलता है। जेल में पागल भागिश्रा आकर 
इसकी नाक काट लेता है। जेल से घर श्राने के थोड़े ही 
दिनों बाद इसकी हत्या गोविंद नाई के हाथों हो जाती 
है । वकील रामलाल इसकी ज़मींदारी ले लेता है | इधर 
चंपा दूसरे के ज़रिये इसके धन का अपहरण कर लेती है। 
इस प्रकार उपन्यासकार ने बिभिन्‍न रूपों में इसे दंड दिया 
है| यहाँ तक कि मृत्युशैया पर भी आक्रमण को उद्यत 
सारिआ की विकराल मूर्ति इसे दिखाई पड़ती है। कितु 
लेखक ने इसके प्रति कहीं घुणा प्रदर्शित न करके पाठक के 
हृदय में इसके प्रति सहानुभूति ही जगाई है। कारण, 
उसके विचार में पाप घणित है, पापी नहीं । 


संगलकाव्य (बं० प्र० ) 


मध्ययुगीन बँगला-साहित्य की सबसे महत्वपूर्ण 
धारा शाक्‍्तधर्मी काव्यधारा है जिसके लिए एक दूसरा नाम 
बहुत प्रचलित हुआ--मंगलकाव्य । लोकमंगल की भावना 
से प्रेरित इस काव्य के रचयिताओं ने किसी एक देवता के 
माहात्म्य का कीर्तन किया है। देवताओं में स्त्री-देवता की 
ही प्रधानता रही--मनसा, चंडी, अन्तदा । इसके अति- 
रिक्त धर्म एवं शिव को लेकर भी काव्य रचा गया है। 
साधारणतया इन मंगल-काव्यों में पहले ईश्वर-बंदना होती 
है जिसमें हिदू-पवुसलमान-निविशेष असांप्रदायिक भक्ति- 
भावना रहती है । दूसरे अंश में प्रंथ-रचता का कारण एवं 
कवि का आत्म-परिचय रहता है ! तीसरे अंश में पोरा- 
णिक देवता के साथ लौकिक देवता का संबंध स्थापित 
किया जाता है। चतुर्थ अंश में काव्य-बणित देवता की पूजा 
के प्रचार के लिए किसी-किसी देवता के या किसी स्वगंवासी 
के शापश्रष्ट होकर संसार में जन्म लेने का, और फिर 
उसके ऐहिक जीवन का, वर्णन किया जाता हैं। इस काव्य 
का यही मूल कर्थांततु होता है । 

मंगल-काव्यों का छंद [4 मात्राओं का प्यार 
छंद है। इनमें गीतों की ऋंकार होती है । यथार्थ मानवीय 
चित्रण प्रस्तुत किया जाता है। पुरुष, स्त्री और उनके 





व्यवहार की संदर अभिव्य॑ 
में मतसा (सर्पों की देवी)-मंगल की रचना सबसे पहले 
'ई। मनसा (दे०)-मंगल के सैकड़ों कवियों में स्वप्रभुख 
हैं विजयगुप्त । चंडी के कीतेन-गान के लिए 'चं डीमंगल 

















[जना होती है। इन मंगलकाब्यों 























मंगलेदेव शास्त्री' | 890 





(दे०) के नाम से भी बहुत से कवियों ने काव्य-रचना की 
जिनमें सर्वेप्रमुख हैं, कविकंकण मुकुंदराम चत्रवर्ती 
(दे०) । अन्तदा (पाव॑ती)-मंगल काव्य के सर्वश्रेष्ठ 
रचयिता हैं भारतचंद्र (दे०) । इन मंगल-काव्यों के अति- 
रिक्त धर्म-मंगल (दे०) और शिव के स्तुतिगान के लिए 
शिवायन की भी नाना कवियों ने रचना की जिनमें क्रमश: 
घनराम चत्रवर्ती (दे०) और रामेश्वर चत्रवर्ती के नाम 
सर्वाधिक उल्लेखनीय हैं । 


संगलदेव शास्त्री (सं० ले०) [जन्म--890 ई० | । 


जन्मस्थान--बदायूँ (उत्तर प्रदेश) । 

ये हिंदी, संस्क्त, उर्द, अँग्रेज़ी, फ्रेंच तथा जमेन 
भाषा के वेत्ता हैं। इनके द्वारा रचित ऋग्वेद (दे०) 
प्रातिशाख्य', 'प्रबंधप्रकाश', भारतीय संस्कृति का विक्रास', 
'जीवनज्योति” आदि 40 ग्रंथ हैं। ये गवर्नमेंट संस्कृत 
कालेज, बनारस के प्रधानाचार्य पद पर, गुरुकुल काँगड़ी, 
विश्वविद्यालय के विजीटर के पद पर तथा संस्कृत विश्व- 
विद्यालय, वाराणसी के उपकुलपति के पद पर कार्य कर 
चुके हैं । इन्हें [966 ई० में राष्ट्रपति का सम्मानपत्र प्राप्त 
हुआ था | संप्रति ये भारतीय संस्कृत-शोध-संस्थान, दिल्‍ली 
के निदेशक के पद पर कार्य कर रहे हैं। वेदिक-पौराणिक 
अनुसंधान के क्षेत्र में इनका योगदान चिरस्मरणीय रहेगा । 























मंगठसाला (मल० कृ०) [ रचना-काल---876-942 
'. *ई४] 


इसके रचयिता रामवर्मा श्रप्पन तंपुरान्‌ (दे०) 

कोचीन राजपरिवार के सदस्य तथा आदशों विद्या-व्यसनी 
 थे। संस्कृत-साहित्य, व्याकरण, न्याय, आयुर्वेद आदि 
विषयों के अलावा अंग्रेजी-साहित्य पर भी इनका अच्छा 
अधिकार था । इनके व्यक्तिगत प्रयास से ही प्रशस्त 
“रसिकरंजिनी' और “मंगद्ठोदयम्‌' पत्रिकाएँ चलीं और इन 
पत्रिकाओं ने मलयात्वम्‌' वाह मय की सराहनीय सेवाएँ 
की थीं। श्री तंपुराव्‌ की निजी -लेखन-कला काव्य, समा- 
लोचना, अनुशीलन, इतिहास आदि विभिन्‍न क्षेत्रों पर 
केंद्रित रही थी | इनकी रचना “मंगछमाला' पाँच खंडों में 
प्रकाशित है। यह एक निबंधमाला है। इसके प्रथम खंड 
का संबंध इतिहास से है और दूसरा साहित्य-संबंधी है । 
तीसरा खंड जीवनी पर आधारित है । चौथे खंड में शास्त्रों 
की चर्चा है। पाँचवें खंड में विविध बिषय हैं। महाकवि 


मंगेशराव, पंजे 


उद् छ र्‌ (दे०) ने चौथे एवं पाँचवें खंडों की विशेष प्रशंसा 


की है। शास्त्रादि विषयों की चर्चा के योग्य नयी शब्दावली 
का गठन तंपुरान्‌ ने किया था जिनकी सूची इस ग्रंथमाला 
में एक साथ दी गई है । 


मंगेशराव, पंजे (क० ले० ) [जन्म--- 874 ई० ; पृत्यु-- 
937 ई०] 


पंजे मंगेशराव मंगकछ र जिले के अंतर्गत बंट- 
वाढ के निवासी थे । इनका बाल्यकाल ग़रीबी में व्यतीत 
हुआ। संघर्षमय जीवन में अनेक कठिनाइयों का सामना 
कर बी० ए० उपाधि पाने के बाद ये मंगढू र राजकीय 
कॉलेज में अध्यापक हुए। जब एल० टी० पास हुए तब 
कुछ समय तक डिप्टी एजुकेशन इंस्पेक्टर और कालांतर 
में मडकेरी राजकीय हाईस्कूल के प्रधान अध्यापक के पद 
पर रहे । संगीत की गमक-कला और शिक्ष-साहित्य में 
इनकी विशेष आसक्ति थी। मंगढ्ठ र के बाल-साहित्य- 
मंडल के संस्थापकों में इनका नाम भी आदर के साथ 
लिया जाता है। 

नवीन काव्य के मार्गदशकों में पंजे मंगेशराव 
भी एक थे। परंतु इन्होंने शिशु-साहित्य और कहानी 
साहित्य के क्षेत्र में विशेष कांम किया है । कनन्‍्नड-कहानी- 


साहित्य के प्रारंभकर्त्ता लेखकों में केरूर वासुदेवाचार्य । 
(दे० ) और मास्ति वेंकटेश अय्यंगार (दे० मास्ति) के... 


अतिरिक्त पंजे भी कहे जातें हैं। इनके नौ ग्रंथ प्रकाशित 
हुए हैं--ऐतिहासिक कथावली', “ओड्डन ओठ' (ओड्ड 
की दोड़), 'कन्नडदल्लि सुधारणेग” (कन्तड में सुधार), 
'कोक्कोक्कोछ्ि' (मुर्गी की बाँग), 'कोटिवेन्तर्य', “गुड़गुडु 
गुम्मट-देवरू', 'प्राणिगढ प्रदेशगढ *, 'मूल व्याकरण” और 
हेनु सत्तु कागे बडवायितु' जूँ की मौत से कौआ दुबेला 
हुआ ) । इनमें 'मूल व्याकरण” और “कन्नडदल्लि सुधारणे- 
गढ़, को छोड़कर शेष ग्रंथ कहानी-साहित्य और शिक्षु- 
साहित्य से संबंधित हैं । इनकी कहानियों में यद्यपि 
पाव्चात्य अनुकरण स्पष्ट है, तथापि दक्षिण कन्नड जिले के 
जन-जीवन के ज्वलंत चित्र प्रस्तुत करने में भी इनको 
सफलता मिली है। 

पंजे जी 934 ई० में रायचूर में संपन्न कन्तड- 
साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष रहे । इन्होंने दक्षिण कन्तड 
ज़िले में जिस निष्ठा से कन्‍्नड-साहित्य का प्रचार किया, 
वह विस्मरणीय नहीं है। कन्नड-कहानी-साहित्य के जन्म- 





दाता के रूप में ही नहीं, कनन्‍्नड-साहित्य के निष्ठावान्‌ . है 

















मंगेैयरकरशियिन कादल 





प्रचारक के रूप में भी उनका नाम अमर रहेगा। 


संगेयरकरशियिन कादल (त० कृ०) [रचना-काल--- 
बीसवीं शती का प्रथम चरण ] 


यह तमिल के प्रसिद्ध कहानीकार व० वे० शु० 
अय्यर की आठ कहानियों का संग्रह है | 'मंगेयरकरशियिन 
कादल' इस संग्रह की सर्वाधिक प्रभावशाली कहानी है 
जिसके आधार पर इस संग्रह का नामकरण किया गया है। 
इसमें युवती मंगेयरकरशि की युवा करुणाकरन के प्रति 
सच्चे प्रेम की कथा वर्णित है। मार्तडन नामक अन्य युवक 
मंगंयरकरशि को पाने की इच्छा से करुणाकरन का वध 
कर देता है | अंत में चंडिका-लप धारण कर मात॑डन का 
वध कर मंगेयरकरशि आत्महत्या कर लेती है । 'कृढत्तंगरे 
अरशमरम' में तालाब के किनारे स्थित पीपल का वक्ष 
रुक्मिणी नामक नारी की करुण कथा कहता है जिसने 
ससुराल के भगड़ों से तंग आकर आत्महत्या कर ली थी। 
गांगेयन'! और अत नव्ठवकेन' में कहानीकार ने निजी 
अनुभवों का वर्णन किया है। पहली में देश-निष्कासन का 
दंड पाने वाले देशभक्‍तों के दुःखों का और दूसरी में प्रथम 
विश्व-युद्ध से संबंधित एक घटनां का वर्णन है । “अनारकली ' 
एवं लैला-मजनं' में क्रमशः सलीम-अनारकली एवं लैला- 
मजनूं की इतिहास-प्रसिद्ध प्रेम-कथा को मौलिक ओर 
प्रभावशाली रूप में प्रस्तुत किया गया है | 'कमल-विजयम' 
एक काल्पनिक प्रेम-कथा है । 'एदिरोलियाछ्' में ग्रीक पुराण 
की एक कथा वर्णित है । 

ये सभी कहानियाँ कथा-शिल्प की दृष्टि से 
सुंदर हैं। घटनाओं तथा दृश्यों का वर्णन तथा पात्रों का 
चरित्र-चित्रण प्रभावशाली है। कहानियों में कुछ सुखांत हैं 
और कुछ दु:खांत । इनके माध्यम से कहानीकार तमिल 
लोगों के रीति-रिवाज, विश्वास आदि के वर्णन में श्रौर 
प्रेम, शोक, वीरता, त्याग, करुणा, देशप्रेम आदि भावों की 
अभिव्यंजना में सफल हुआ है। विभिन्‍न कहानियों में श्रृंगार, 
करुणादि रसों की सफल व्यंजना हुई है। सभी कहानियाँ 
गंभीर, कवित्वपूर्ण, भावपूर्ण शैली में रचित हैं। इनकी 
कवित्वमयता इन्हें गद्यकाव्य के निकट पहुँचा देती है । 

यहु व० वे ० उ० पअय्यर का एकमात्र कहानी- 
संग्रह है। इससे पूर्व भी तमिल में अनेक कहानियाँ लिखी 
गईं परंतु इन कहानियों में ही कहानी के सभी अपेक्षित 
तत्त्व प्राप्त होते हैं। इसी से इसे तमिल का प्रथम कहानी- 
संग्रह माना जाता है । 
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मंचना (ते० ले०) [समय--तेरहवीं-चोदहवीं शती | 


मंचना ने शवमत के प्रचार के लिए अपना 
जीवन अपित किया था । इनका 'केंयूरबाहुचरित्रमु चार 
सर्गों का प्रबंध-काव्य है। राजशेखर (दे०) द्वारा संस्कृत 
में रचित 'विद्धसालभंजिका' नाठक की यह अनुकृति है । 
इस काव्य में तथा इसके मूल-नाटक में इतिवृत्त की समता 
है। कितु पात्रों के नाम आदि भिन्‍न हैं। कवि ने इसमें 
पंचतंत्र' (दे०) की कई कहानियों को भी जोड़ दिया है। 
इसकी रचना औचित्यपूर्ण वर्णनों तथा नीति-प्रतिपादक 
कथा्रों के कारण पाठक को आकृष्ट करती है। इनकी 
दैली सरल एवं रप़मय है। शली में क्लिष्टास्वय या दीषघें 
समास कहीं भी दिखाई नहीं देता । 


मंजरीमधुकरीयमु (ते० ० ) 


कोराड रामचंद्रशास्त्री (दे०)-कृत 'मंजरी- 
मधुकरीयमु (र० का० 860 ई०) तेलुगु का प्रथम 
मौलिक नाटक है । यह चार अंकों वाली नाटिका है । इसमें 
मघुकर नामक राजा तथा मंजरी नामक राजकुमारी के 
विवाह की कथा प्रधान है। इस विवाह में चंडयोगिनी 
नामक क्षुद्रमंत्रोपासिका भ्रनेक बाधाएँ उपस्थित करती है। 

इस नाटक की कथा कवि-कल्पना-प्रसूत है। 
नायक-नायिका में प्रेम स्वप्त-दर्शन (स्वप्न में रतिसुख 
प्राप्त करना) से हो जाता है । 

यह संस्क्ृत-नाटिका के लक्षणों के अनुकल है । 
चरित्र-चित्रण की अपेक्षा कथाकथन पर विद्येष ध्यान दिया 
गया है । भाषा पात्रोचित है । 

अभिनय के योग्य न होने पर भी, यह सफल 
श्रव्य-नाटक है और तेलुग भाषा का प्रथम नाटक होने के 
कारण इसका ऐतिहासिक महत्व है । 


मंझन (/हिं० लै० ) 


इतका रचना-काल !493 ई० के निकट बेठता 
है। ये सूफ़ो कवि कुतबन (दे०) के समकालीन थे । 
इन्होंने कनेसर के राजकुमार मनोहर और महारस की 
राजकुमारी की प्रेमकथा को “मधुमालती' (दे०) नामक 
रचना में वणित किया है | इसमें पाँच चौपाइयों के बाद 
एक दोहा रखा गया है। इसकी कल्पना बड़ी विशुद्ध है । 








कहानी काफ़ी विशद है और आध्यात्मिक प्रेम-भाव की 

































































मेंशिनीचें चरित्र 


सुंदर व्यंजना करती है| इस ग्रंथ के आधार पर दक्षिण 
के कवि नसरती ने 'गुलशने इश्क़ (643 ई०) लिखा 
है। कवित्त (दे०)-स्वेया (दे०) बनाने वाले मंझन नामक 
एक कवि और हुए हैं। सूफ़ी काव्य के प्रथम तीन कवियों 
में इनका स्थान निश्चित है । 


सेभिनीचें चरित्र (मल० क्ृ० ) 


मराठी साहित्य का यह एक अनूपम चरित्र- 
' प्रंथ है। इसके लेखक विनायक दामोदर सावरकर (दे०) 
हैं और इसका प्रकाशन (907 ई० ) में हुआ था । 

पश्चिम के विचारक एवं क्रांतिकारी जोसेफ़ 
मैज़िनी के जीवन-दर्शन से प्रभावित हो यह चरित्र-ग्रंथ 
लिखा गया है। मंज़िनी की राज्यक्रांति के तत्त्वज्ञान से 
प्रभावत होकर तथा स्वातंत्र्य के संदेशवाहक विचारों के 
प्रसार के उद्देश्य से इस ग्रंथ की रचना हुई है । 

चरित्र-लेखन के अतिरिक्त इस ग्रंथ के महत्व 
का कारण सावरकर द्वारा लिखित इसकी ओजस्वी प्रस्तावना 
है। मुक्त हृदय की आकुलता एवं स्वतंत्रता-प्राप्ति की 
निष्ठा को इस प्रस्तावना में लेखक ने ऐसी प्रभावशाली 
रीति से व्यक्त किया है कि इसे पढ़कर कई देशप्रेमी युवक 
आवेश से पागल हो उठे थे । यह प्रस्तावना श्रत्यंत उत्तेजक 
है जो नवयूवकों की रगों में क्रांति का जोश भरती रही । 
इसमें क्रांति का समर्थन एवं नवयुवकों का क्रांति के लिए 
आह्वान किया गया है। इस प्रकार से यह प्रस्तावना 
क्रांतिकारियों की गीता' (दे०) रही है । 

इंसकी प्रभावोत्यादकता एवं उग्रता इसी बात 
से सिद्ध है कि इस चरित्र-ग्रंथ के प्रकाशित होते ही अंग्रेज 
सरकार ने इसे ज़ब्त कर लिया था और 946 ई० तक 
यह ग्रंथ ज़ब्त ही रहा । 


मंटो के अफ़साने (उद्द ० क्ृ० ) 


यह उदृ्‌ के सुप्रसिद्ध, कहानीकार (सआदत- 
हसन) मंठो (दे०) की कहानियों का संग्रह है। इसमें 
मंटो की आरंभिक कहानियाँ हैं। इनके बाद उनकी अनेक 
और अच्छी कहानियाँ प्रकाशित हुईं । 

इन कहानियों में समाज पर तीखा व्यंग्य है । 
बेकारी आदि समस्याओं को लेकर समाज की दुर्देशा और 
उसके घिनोौने रूप का अ्रनोखा प्रभावशाली चित्रण इन 
कहानियों में मिलता है। भाषा में तीखापन और. पैते 
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मंडन मिश्र 

व्यंग्य का पुटठ है । डे 
 मंटी अपनी कहानियों में जीवन का यथार्थ 

रूप प्रदशित करते हैं। उनकी कहानियाँ जीवन से अतीत 


नहीं, उसके साथ गहरे में जुड़ी हुई हैं । 


मंटो, सआदत हसन (उर्दू ० ले०) 


मंटो मनोवेज्ञानिक तथा यौन समस्याओं को 
प्रस्तुत करने वाले अत्यंत सफल उदृ कथाकार थे । इनकी 
अति यथार्थवादी कटु शैली के कारण इन पर कई प्रकार के 
आरोप लगाए गए तथा अभियोग भी' चलाए गए । 'सेक्स' 
मंटो के मन-मस्तिष्क पर छाया हुआ था। उन पर फ्रायड 
का भी गहरा प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। 

मंटो ने नंतिक एवं चारित्रिक रूप से शोषित 
पात्रों को वाणी प्रदान की है। मंठटो का उद्देश्य संभवत: 
यह समझाना है कि समाज के हाथों विवश होकर कुछ 
लोग किस प्रकार अपना मान, मर्यादा तथा लज्जा आदि... 
बेचने को मजबूर हो जाते हैं। कामवासनाओं का बड़ा 
सजीव चित्रण मंटो ने किया है कितु कहीं-कहीं वह ऐसे 
परिवेश के प्रति पूर्ण रूप से घृणा पैदा करने में असफल 
भी रहे हैं। संभवतः मंटो जैसे कथाकारों के संबंध में ही 
इक़बाल ने कहा था--आहं, बेचारों के आसाब पे औरत है 
सवार'। ः 

प्रगतिशील साहित्य का जो लक्ष्य है---पददलितों 
को उभारने का--वह मंटो के यहाँ कम ही मिलता है। 
मंटो की शैली में प्रवाह है, गहराई नहीं । प्रायः एक ही 
जेसी बातों की आवृत्ति है। “ठंडा गोश्त', तीन आने, 
खोल दो, 'टोबा टेकसिंह! आदि मंटो की बहुत प्रसिद्ध 
कहानियाँ हैं । 


मंडन सिश्र (सं० ले०) [स्थिति-काल---80( ई० ] 


मंडन मिश्र की जन्‍्मभूमि माहिष्मती पुरी थी । 
यह विवादास्पद है कि मंडन मिश्र, सुरेश्वराचार्य और विश्व 
रूप एक ही थे। मंडन मिश्र और शंकराचार्य (दे०) का 
शास्त्रार्थ प्रसिद्ध है। मंडन मिश्र-रचित दो विशेष ग्रंथ 
मिलते हैं---एक “विधिविवेक' और दूसरा 'बरह्मत्तिद्धि। 
इनमें भी “्रह्मसिद्धि अत्यंत महत्वपूर्ण है। ब्रह्मसिद्धि के 
ब्रह्मकांड, तककांड, वियोगकांड और सिद्धिकांड--ये चार _ 
भाग हैं । कप 

संडन मिश्र मीमांसक तथा वेदांती दोनों ही 














मंत्रगोप्य 
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'न्रेलूत्रां 





थे। इन्होंने ब्रह्मसिद्धि के ब्रह्मक्ांड में ब्रह्म का प्रतिपास 
किया है। तकंक़ांड के अंतर्गत सांसारिक भेदरूपता का 
निराकरण किया है, नियोगकांड में मीमांसा का खंडन किया 
है, और सिद्धिकांड के अंतर्गत दृश्यजगत्‌ की असत्यता का 
प्रतिपादत किया है । । 

मंडन मिश्र ने अविद्या तथा माया को एक ही 
स्वीकार किया है। इन्होंने अविद्या का संबंध विभिन्‍न 


जीवों से माना है । 


मंत्रगोप्य (क० प्र० है 


कन्‍नड के वीरौव-साहित्य में जो दाशेनिक 
प्रवत्तियाँ दिखाई पड़ती हैं, उनमें “मंत्रगोप्य' भी एक है । 
भक्ति-ज्ञान-वैराग्य के बिना परवस्तु का साक्षात्कार संभव 
नहीं है । वह परवस्तु अपने से भिन्‍न नहीं है। संकल्प- 
विकल्‍प का मन जब निचली श्रेणी से ऊपर उठकर उन्मन 
स्थिति में पहुँच जाता है तब “शब्द-मुग्ध स्थितिः प्राप्त 
होती है । इस स्थिति में मंत्रमय मूर्ति अंतरंग में प्रकाशित 
होती है | इसी का नाम “मंत्रगोप्य' है। कन्नड के वीरशैव 
भकत-कवियों ने “मंत्रगोप्यः पर पुस्तकें लिखी हैँ । अल्लम- 
प्रभु (दे०), बसवेदवर (दे०), चेन्नबसव (दे०), सिद्ध- 
राम (दे०), अक्कमहादेवी (दे० महादेवि यक्‍क्रा) और 
पुलिगेरे सोमेश प्रभृति कृतिकारों ने ऐसी पुस्तक लिखी हैं। 
इनमें साधारणतया 27 पद्म होते हैं जो राग-ताल-लयबद्ध 
होते हैं। शिवयोग की साधना करने वाले साधक के लिए 
ये अत्यधिक मल्यवान हैं । जो साधक 'मंत्रगोप्य' की साधना 
करता है, उसे लिगेक्य-लिगानुभव अथवा दिव्य आध्यात्मिक 
अनभव होता है। 


मंदाक्रांता (अ० #०) [रचना-काल--960 ई० ] 


चंद्रप्रसाद शाइकौया (दे०) के इस उपन्यास में नाग- 
रिक जीवन का चित्रण सुकुमार भाषा में है। इसमें 
रोमांसवादी आदर्श का चित्रण है। लेखक की चेष्टा 
चित्रात्मक वर्णन की भी रही है। गह जनप्रिय उपन्यास 


है! 


मंदाकांता [ ि हि ० पारि० ) 


; चरण !7 वर्णों का होता 





मंदाकांता का प्रः 





है। इनमें ऋ्रश: मगण, भगण, नगण, दो तगण और दो 
गुरु होते हैं । 
उदाहरण-- 
फूलों पत्तों, सकल तरुओं, ओऔ लता-बेलियों से, 
आवासों से, ब्रह्म-अवनि से, पंथ की 'रेणुओं से । 
होती सी थी, यह ध्वनि सदा सदा, कुंज से काननों से, 
मेरे प्यारे, कवर अब भी, क्‍यों नहीं गेह जाए। 
(हरिऔध : प्रियप्रवास ) 


संदिरसय भरत (बँ० क्ृ०) [रचता-काल--956 ई० ] 


श्रप्बंरतन भादुड़ी ने दो खंडों में “मंदिरमय 
भारत” (956) की रचना कर भारत के प्राण-केंद्र 
विभिन्‍न हिंदू मंदिरों, बोद्ध-चैत्यों तथा विहारों या संघारामों 
एवं जैन मंदिरों का बहुत सुंदर ही विवरण प्रस्तुत किया 
है। मंदिरों के विस्तृत विवरण एवं मूर्तियों के विवरणों के 
अतिरिक्त इसमें पौराणिक यूग से लेकर अब तक के 
भारतवासियों का इतिहास, उनकी सामाजिक रीति-तीति 
एवं जीवन-यात्रा-प्रणाली तथा स्थापत्य एवं भास्कर के 
क्रम-विकास का पूरा विवरण प्रस्तुत किया गया है। इन्हीं 
मंदिरों का विवरण देते हुए लेखक ने हिंदू, बौद्ध एवं जन 
घर्ममतवाद, उनका मूृत्तितत्व, जातक कहानियाँ, भगवान 
बुद्ध के जीवन की प्रधान घटनावली को कहानियाँ एवं 
पौराणिक कहानियाँ भी लिपिबद्ध की हैं । 

लेखक ने इसी संदर्भ में भारतवर्ष के स्थापत्य, 
शिल्प एवं मूतिकला की निर्माण-पद्ध ति, उनका क्रमविकास 
एवं क्रमोन्‍्तनति का विद्वत्तापूर्ण परिचय भी दिया है। 
भादूड़ी ने उच्चित ही कहा है कि इन मंदिरों के द्वारा भारत 
की ग्रखंड सभ्यता, शिक्षा एवं संस्कृति की महागौरवमय 
कीति का निदर्शन होता है । 


मक़त्‌आ (उर्दू ० पारि०) 


ग़ज़ल (दे०) या क़सीदे (दे०) का अंतिम या 
(क्ीदे में अंतिम से पहुला) शेर जिसमें कवि झपना 
तखुल्लस (उपनाम) लाता है। जैसे-- 
नादाँ हो जो कहते हो कि क्यों जीते हो 'ग़ालिब' 
किस्मत में है मरने की तमन्ना कोई दिन और । 
नहीं खेल ऐ 'दाग़' यारों से कह दो 
कि आती है उदू जबाँ आते-आते । 
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मकबूलशांह क्रांलवारी 





सकबूलशाह क्रालवारी (कश्‌ ० ले०) [जन्म--अनुमानतः परंपरा है। इनके दो प्रतीक-ताटक उपलब्ध शेर गे ऋलवारी (कश ० ले० ) [जन्म 
820 र्ई० न्‍ मृत्य---676 र्ड्० | 


अनुमानतः 


बहुमुखी प्रतिभा के आशुकवि जिन्होंने शैशव में 
छंद-रचना करके अपने परिवार वालों को आश्चर्य चकित 
किया था। इन्होंने 'ग्रीसतामा, 'पीरनामा', 'मुल्लानामा', 
बहरतामा', “अय्यूबनामा', 'मनसूरनामा' की रचना की, 
कितु इनकी सबसे प्रसिद्ध कृति है कश्मीर की प्रसिद्ध मस- 
नवी 'गुलरेज़', जिसका कश्मीरी संगीत में एक प्रमुख स्थान 
है। इनकी भाषा पर फ़ारसी का काफ़ी प्रभाव रहा है। 
इनकी शैली में व्यंग्य और वाग्विदग्धता है, और उदात्त होने 
के साथ-साथ उसमें माधुय भी है । इन्होंने प्रेम-सुधि एवं 
विरह-वेदना के ओजस्वी गीत भी लिखे हैं। अनुकरणा- 
त्मक पदों और शब्दचित्रों की कला में ऋलवारी को 
कमाल हासिल है। 


मंखदूम (उद्दं० ले०) [जन्म--94 ई०; मृत्यु-- 
969 ई० ] 


मुहीउद्दीन नाम था “मख़दूम” इनका तखल्लुस 
है । इनका जन्म मेंदक (हैदराबाद) में हुआ था। इन्होंने 
प्रारंभिक शिक्षा भी वहीं पाई थी। जामिआ उस्मानिया 
से 934 ई० में एम० ए० किया । तत्पश्चात्‌ सिटी कालेज 
में उद्द के प्राध्यापक नियुक्त हुए। साम्यवादी विचार- 
धारा तथा राजनीतिक आंदोलनों में भाग लेने के आधार 
पर नोकरी छोड़ दी। दीघंकाल तक श्ञज्ञातवास में रहे, 
फिर हैदराबाद परिषद के सदस्य बने और दकन के विख्यात 
राजनीतिक नेता तथा कवि होने का गौरव प्राप्त किया । 

द इनके काव्य-संग्रह का नाम “सुख सवेरा' है। 


भी, आनंदराय (सं० ले०) [समय--सत्रहवीं शती का 
उत्तरार्ध एवं अठारहवीं शती का पूर्वार्ध ] 


आनंदराय मखी तंजोर के राजा शाहजी 
(684-]70 ई०) तथा शरभोजी (7-720 ई०) 
के प्रधानामात्य थे। ये प्रबल हव तथा सरस्वती के 


आराधक थे। ये 'वेदकवि” नाम से विख्यात हैं। अपने 


वेदृष्प की गरिमा के कारण इनका राजदरबार में बड़ा 
सम्मान था। दक्षिण के कवियों में ये अग्रणी माने जाते 





संस्कृत में प्रतीक-नाठकों 'की एकः विशिष्ट 
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परंपरा है। इतके दो प्रतीक-नाटक उपलब्ध होते हैं--- 
'विद्यापरिणयन' (दे०) तथा 'जीवानंदन” | 'विद्यापरिणयन' 
में सात अंक हैं। इसमें अद्वेत वेदांत के साथ श्रृंगार रस 
का समन्वय प्रदर्शित किया गया है। शिव-भक्त के द्वारा 
ही मोक्ष की प्राप्ति होती है, यही दिखलाना नाटककार को 
अभिपष्रेत है। इसमें चार्वाकादि विभिन्‍न दाशंनिक मान्य- 
ताओं का सब्तिनेश “प्रबोधचंद्रोदय” (दे०) की शैली पर 
किया गया है। नाटक की भाषा सरल एवं सुबोध है । 
'जीवानंदन' में भी सात अंक हैं । इसमें विभिन्‍न रोगों का 
चित्रण पात्रों के रूप में किया गया है । शारीरिक व्याधियों 
में राजयक्ष्मा ही सब व्याधियों से बढ़कर है। इसके 
पाश में पड़े हुए जीव का छुटकारा पारद रस के प्रयोग से 
ही होता है। आयुर्वेद के तत्त्वों के नाटकीय पात्रों के रूप 
में प्रदर्शन का यह सफल प्रयास है। 


सरदलनसरियम्‌ (मल० कृ०) [रचना-काल---92] ई०] 


वद् उत्तो्ू (दे०)-विरचित 'मग्दलनमरियम्‌' 
की कथावस्तु बाइबिल के 'सेंट लूकास' प्रसंग से ली गई है। 
किसी धनी के यहाँ ईसा मसीह के आ्रातिथ्य-ग्रहण करते वक्‍त 
मग्दलना की बदनाम मेरी आ खड़ी हो गई। उसने आँसुओं 
से प्रभु के पाँवों को धोया, केशों से पोंछा और बारंबार चूमा । 
उनके सिर पर उस वक्‍त युवती ने सुगंधित तेल लगाया । 
उसने प्रभु से अपने अपराधों के लिए क्षमा माँगी । ईसा 
मसीह के पूजक गृहस्थ को उनका व्यवहार अजीब लगा । 
तब मसीह ने मेरी की सेवा और पछतावे का महत्व 
समझाया । ही 

ईसाई धर्म पर आश्रित मलयात्ठम काव्य संख्या 
में बहुत कम हैं; जो हैं वे इसके समान हृदयहारी नहीं 
हैं। इसकी छोटी-सी कथावस्तु को कल्पना के वैभव से 
मंडित कर कवि ने अत्यंत विस्तृत रूप दे दिया है। प्रक्ृति 
का कवित्वमय चित्रण इस ग्रंथ की अन्य विशेषता है। 
गीतिमय द्राविड छंदों में सरल शब्दावली का प्रयोग करते 
हुए कवि ने मेरी की अमर गाथा गाई है। " 


सच्चा ट्विठियतु (मल० ले० ) 


इनके संबंध में किसी भी इतिहासकार ने पूर्ण 
रूप से' परिचय नहीं दिया है। श्री उ्दू र (दे०) का मत 
है कि उत्नीसवीं शती में उनका जन्म हुआ है । 'पाव॑ती- 
स्वयंवरम्‌” नामक काव्यग्रंथ उनका लिखा हुआ है। कुछ 
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विद्वानों का मत है कि गोपालन ए पुत्तच्छन ने इस ग्रंथ का 
निर्माण किया है। ये ज्योतिष के बड़े पंडित थे। 'जातका- 
देशरत्तम्‌', 'रामायणम्‌ यमक काव्यम्‌,, आदि ग्रंथों के 
अलावा इन्होंने उन्‍नीस कृतियाँ विविध गीतों में लिखी हैं। 
इनकी भाषा सरल है। 





मजनू (उर्दृू० ले०) [जन्म --904 ई० ] 


पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित उर्दू लेखकों में 
भजन एक विशेष स्थान रखते हैं। इनका जन्म पलडा, 
ज़िला बस्ती (उ० प्र०) में हुआ था । ये अँग्रेज़ी कथाकार 
हार्डी' से अत्यधिक प्रभावित हैं। ये जीवन-मरण, नेकी 
और बदी के संघर्ष तथा मानव की स्वतंत्रता-समीपता 
आदि अनेक गंभीर समस्याओं को अपनी कऋृतियों में प्रस्तुत 
करते हैं। इनके पात्र अत्याचार-पीड़ित होते हैं, अतः पाठकों 
की सहानुभूति के पात्र होते हैं । ये वतंमान समाज के प्रति 
विद्रोह की प्रेरणा देते हैं। इनका प्रत्येक पात्र शांतिमय 
संसार की खोज में लगा हुआ प्रतीत होता है। मजनूं की 
कहानियों में प्रेम की भावनाओं का प्राधान्य रहता है । 
ये प्रेम की कोमलतम भावनाओं को प्रस्तुत करने में समर्थ 
हैं। इनकी कहानियाँ प्रायः दुःखांत होती हैं। इन्होंने 
प्रकृति के दृश्य कम खींचे हैं परंतु जितने हैं वे पर्याप्त 
आकर्षक हैं। ये अपने गद्य में अवसरानुकूल शेर लिखकर 
उसे प्रभावशाली बना देते हैं। इनकी भाषा प्रवाहमयी है । 
ये कथानक की रोचकता बनाए रखने में सिद्धहस्त हैं । 
इनकी कहानियों के दो संग्रह---छ्वाब-ओ-खबाल' और 
'समनपोश' प्रकाशित हो चुके हैं । 

आलोचना के क्षेत्र में भी मजनूं का विशेष 
नाम है। संभवत: ये कहानीकार से अधिक आलोचक के 
रूप में याद किए जाएँगे । पाश्चात्य झ्रालोचना से इन्होंने 
उर्दू को समृद्ध किया है। अदब और ज़िदगी और 
'तनकीदी हाशिये' इनके आलोचनात्मक निबंधों के संग्रह 
हैं । 


'सजबूर', अर्जुन देव (कश्‌० ले०) [जन्म--923 ई०] 


जन्म कहमीर की कुलगाम तहसील स्थित 
जैनपुरा गाँव में । ये समाज में व्याप्त विषमता के प्रति 
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मंजरूह सुलतानपुरी 


विषयवस्तुओं को लेकर काफ़ी गीत और ग़ज़लें लिखी हैं । 
इनके गीतों में जहाँ संघर्ष की भावना है वहीं प्राय: 
निराशा भी भलकती रहती है । इनकी कविता का स्तर 
उदात्त है; शैली मौलिक एवं मामिक है, और वुद्धिवादी 
होने के परिणामस्वरूप भाषा ठेठ कश्मीरी है। कहीं-कहीं 
स्पष्ट रूप से ग्रामीण प्रयोग झलकते हैं । लय, सुर एवं गेयता 
की दृष्टि से इनकी कविताएँ ऊंचे स्तर की एवं लोकप्रिय हैं । 


मजमुदार, मंजुलाल (गु० ले०) [जन्म---897 ई० ] 


डा० मंजुलाल रणछोड़लाल मजमुवदार मूलतः 
नडियाद तहसील के महुधा नामक गाँव के निवासी हैं । 
बड़ोदा में नियमित रूप से रहने के कारण इन्होंने अपना 
कार्य-क्षेत्र बड़ोदा को ही बना लिया है। 929 ई० में 
'समाजशास्त्रनी दृष्टिओ्रे ब्रिटिश युग पहेलानो गुजरातनों 
सांस्कृतिक इतिहास नामक महानिबंध पर इन्हें एम० ए० 
तथा 943 ई० में गुजराती कलानी सांस्कृतिक भूमिका 
अने लघु पोथी चित्रो' नामक शोध-प्रबंध पर पी-एच० डी० 
की उपाधियाँ प्राप्त हुईं। लोक-साहित्य में शोध से' 
अपना काय आरंभ करने वाले मजमुदार जी ने चित्रकला 
के क्षेत्र में शोधपरक सिद्धियाँ प्राप्त कीं और 938 ई० में 
बड़ौदा कॉलेज में गुजराती के अध्यापक के रूप में नियुक्त 
हो कर साहित्य-क्षेत्र में प्रवेश किया । 952 ई० में वहाँ 
से निवृत्त हो कर मंजुलाल जी ने 'गुजराती पद्य साहित्यनां 
स्वरूपो, 'रेवाने तीरे तीरें, 'मीरांबाई : एक मनन, 
क्रानो-लोजी ऑफ़, गुज रात, वल्‍्लभ भट्टनी वाणी, 'सदय- 
वत्स वीरप्रबंध', ब्रह्मदेवनी अ्ररगीता', 'गनीमनी लडाईनो 
पवाडो', 'कल्चरल हिस्ट्री ऑफ़ गुजरात, साहित्यकार 
प्रेमानंद : नवं संपादन, 'दसे आंग्रलीग्रे वेढ', 'प्रेमानंद 
त्रि-शताब्दी ग्रंथ, 'वडोदराना सारस्वतो, “गुजरात : इट्स 
आट स हेरिटेज', 'आपणी लोककथाओ' नामक ग्रंथों के रूप 
में गुजरात को अपनी अमुल्य सेवाएं दी हैं। अध्यापन-दक्षेत्र 
में प्रविष्ट होने पर तथा उसके भी पूर्व मंजुलाल जी ने 
अनेक ग्रंथों के संपादन किए हैं। श्री मंजुलाल की इतनी 
व्यापक शोध-प्रवृत्तियों तथा कला-विवेचनों की अभिश्ंसा- 
स्वरूप गुजरात साहित्य सभा ने इन्हें 'रणजीतराम स्वर्ण 
पदक प्रदान किया है | 





मजरूहु सुलतानपुरी (उर्दू० कवि०/ [जन्म--99 ई० ] 


इतका नाम असरार हसन है और 'मजरूह' 


थक 





'मर्सराज', इसरारुलहंक 


तखललुस है । इतका जन्म आजमगढ़ में हुआ था। इनके 
पिता का नाम मुहम्मद हुसैन खाँ था। मजरूह शिक्षा- 
प्राप्ति के पश्चात्‌ वैद्यर करते लगे । कितु शेर-ओ-शायरी 
के कारण ऐसी ख्याति प्राप्त की कि वैद्यक का कार्य छोड़ 
दिया | श्राजकल फ़िल्म उद्योग में हैं और गीत लिखते हैं । 
इनकी ग़ज़लों का संग्रह प्रकाशित होकर पाठकों में लोक- 
प्रिय हो चुका है । इनकी ग़ज़लों ने ही इन्हें ख्याति दिलाई 
है। भाषा स्पष्ट सरल एवं सरस है । 


भजाज़ञ', इसराउलहुक (उर्दृ० ले०) [जन्म---93 ई० ; 
मृत्यु---]956 ई० ] 


मजाज' अलीगढ़ विश्वविद्यालय के प्रगतिशील 
विद्यार्थी थे । यहीं से बी० ए० पास करने के बाद कुछ 
समय आल इंडिया रेडियो, दिल्‍ली में और कुछ दिलों 
बंबई सरकार के सूचना विभाग में नौकरी करते रहे । 

मजाज़ समाज की विषमतापूर्ण, करुण एवं 
भयानक अवस्था के विरुद्ध आवाज़ उठाने वाले क्रांतिकारी 
कवि थे । जागृति के दूत के समान ये इस जर्जरित व्यवस्था 
के साथ जूझने का संदेश देते हैं। इनकी शायरी जनता के 
दुःख-दर्द का बयान है। ये नौजवानों, ग़रीबों तथा बे रोज़- 
गारों की भावनाओं को सच्चाई से बयान करते हैं और 
ऐसा करते हुए कवित्व पर भी आघात नहीं लगने देते । 
इनके काव्य में प्रवाह एवं सरसता है। निराशा तथा आत्म- 
हनन के भाव उसमें बहुत कम हैं। यौवन की मस्ती इनके 
काव्य का आकर्षण है। 938 ई० में इनका काव्य-संग्रह 
आाहंग' (दे०) के नाम से छपा था और उससे इन्हें 
प्ति लोकप्रियता प्राप्त हुई थी । 945 ई० में कुछ नयी 
नज़्मों के साथ आहंग' शीर्षक संग्रह 'शबतार्बा के नाम से 
पुनः प्रकाशित हुआ । इनका तीसरा संग्रह है 'सोज-ए-नो । 













मज़ासोन-ए-चकबस्त (उर्द० कृ०) [रचना-काल--- 


937 ई० ] 







लेखक--पं ० (ब्रजनारायण) चकबस्त (दे०) 
लखनवी । इंडियन प्रेस लि०, इलाहाबाद से प्रकाशित इस 
कृति में अल्लामा चक्रबस्त लखनवी के निबंधों का संकलन 
प्रस्तुत किया गया है। विषय की दृष्टि से ये निबंध बहु- 
मुखी हैं। इसमें कतिपय साहित्यकारों, कविसम्मेलनों 
और काव्यकृतियों के अतिरिक्त इतिहास, समाज-सुधार 
और राजनीतिक नेताओं पर भी लेखनी उठाई गई है। 
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मजीद॑ 


भारत-दपंण', 'उदूं शायरी, “गुलज़ार-ए-नसीम' (दे० ) 
गुलजार-ए-नसीम की भूमिका, दाग” और “पं० रतननाथ 
सरशार' आदि निबंध इस कृति में अत्यंत महत्वपूर्ण हैं। 
इनके अतिरिक्त 'पं० दयाशंकर कौल 'नसीम', 'पं० त्रिभुवत 
नाथ सतप्रू हिज्ञ, 'मिर्जा मच्छेबेग सितम जरीफ़', 'मृंशी 
ज्वाला प्रसाद बक़ , और अवध-पंच पर लिखे निबंधों का 
भी अपना ऐतिहासिक महत्व है। इन निबंधों की भाषा- 
शेली और प्रतिपादन-शैली अत्यंत प्रौढ़ और उदात्त है। 
कहीं-कहीं अनुसंधान के स्तर के तथ्यों का निरूपण भी 
हुआ है। इसमें कवियों के काव्य की आलोचना निष्पक्ष 
भाव से' की गई है और प्रत्येक प्रतिपाद्य तथ्य के संदर्भ में. 
उदाहरण झौर प्रमाण भी प्रभूत मात्रा में जुटाए गए हैं। 
इस कृति के अनुशीलन से इस निर्विवाद सत्य का उद्घाटन 
हो जाता है कि राष्ट्रीय चेतना और नवजागरण कायह 
अमर गायक महान कवि चकबस्त-लखनवी गद्य-लेखन में 

भी सिद्धहस्त था और मौलिक श्रालोचना तथा अनुसंधान 
की प्रतिभा भी उसमें प्रचुर मात्रा में थी । 


सज़ामीन-ए-पतरस (उर्दू० ० ) 


यह ॒ जैड० ए० बुखारी 'पतरस' (दे०) के 
हास्य-व्यंग्य-निबंधों का संग्रह है जो उर्दू के व्यंग्य-साहित्य 


_ की एक  अदुभुत कृति है। इसके माध्यम से उर्द में 


पाश्चात्य शैली का समावेश हुआ । इसमें समाज के जीवन 
में विद्यमान अंधविश्वासों और वहमों पर करारी और _ 
गहरी चोट की गई हैं. तथा मानव-प्रकृति के गणों एवं 
विशेषताओं को उभारने और उजागर करने का प्रयास _ 
किया गया है । सवेरे जो कल मेरी भाँख खुली” शीर्षक 
निबंध में उत लोगों पर चोट है जो सवेरे-सवेरे उठकर तंग 
करते हैं । #ुत्ते' भी एक सं दर व्यंग्य-रचना है । लेखक के 
अनुसार कुत्ते एक मोहल्ले में जब भौंकते हैं और दूसरी 
ओर से दूसरे कुत्ते जब जवाब देते हैं तो ऐसा लगता है 
मानो 'तरह-मिसरा' देकर मुशायरा शुरू हो रहा हो । 

लेखक शब्दों और घटनाओं से ही हास्य 
की स्थिति उत्पन्न कर लेता है। भाषा चुटीली, आकर्षक, 
सुंदर और रसीली है। 'मज़ामीन-ए-पतरस' उर्दू की एक 
अनमोल रचना है। 


मजीद (मल० पा०) 


_ यह वैकम, मुहमद (दे०) बशौर वैकम के. 




















मजुमदार बंरुवा, दुर्गाप्रसाद॑ 


लघु उपन्यास 'वाल्यकालसखी' (दे०) का नायक है। 
मजीद एक होनहार युवक्र है जिसकी पंतृक संपत्ति बाद में 
नष्ट हो जाती है और दूर्घेटना में स्वयं लगढ़ा हो जाता 
है। घर से दूर एक होटल में मज़दूरी करने वाले इस 
विकलांग युवक को मनोबल प्रदान करने वाली बचपन की 
सखी सुहरा (दे०) का भी तपेदिक से देहांत हो जाता है। 

यह उन यवकों का प्रतीक है जिनका जीवन 
प्रगति के सभी साधन होते हुए भी विफल हो जाता है 
अपने वृद्ध माता-पिता, युवा बहनों और व्याकुल प्रेमिका के 
प्रति अपने कतेव्यों को यह जानता है और उनको निभाने 
की कामना करता है परंतु इसके सभी स्वप्न मिट्टी में मिल 
जाते हैं। इसके चरित्र में मनुष्य-जीवन के सभी दुःखों को 
समेटने के प्रयत्न में बशीर को सफलता मिली है । 


समजुमदार बरुवा, दुर्गाप्र याद (अ० ले०) [जन्म-- 
870 ई०; मृत्यु--928 ई० | 
जन्मस्थान -शिवसागर का शुकानपुखुरी 


स्थान । प्रकाशित रचनाए--काव्य : 'उजु कविता 
(895), 'लोरा कविता' (899), 'फूल' (899) 
नाटक : 'महरि' (दे०) (896), “निग्नो', “गुरुदक्षिणा 
(903), 'कलियृग” (904), वृषक्रेतु । 

इनके 'महरि', “निग्नों और कलियुग व्यंग्य- 
नाटक हैं । 'महरि' (क्लकं) में चाय-बगीचे के जीवन का 
चित्रण है। 'गुरुदक्षिणा' में कृष्ण-संदीपन और “वृषकेतु' में 
कर्ण-पुत्र वृषकेतु के त्याग का बर्णत है। ये दोनों नाटक 
शिशुओं के लिए हैं। “निग्नो" नाटक की प्रतियाँ अब 
अनुपलब्ध हैं। इन्होंने ग्राम्य-जीवत का सुंदर चित्रण 
किया है। इन्होंने गाँव के दोषों पर निर्मम प्रहार न कर 
हास्य-कोमल दृष्टि से ही उन्हें देखा है। इनको ख्याति 
नाट्यकार और शिक्षु-साहित्य-लेखक के रूप में है । 


मजुमदार, मोहितलाल (बें० ले?/ [जन्म---888 ई० ; 
मृत्यु--952 ई० ] 


कवि मोहितलान ने बँगला काव्य में देहवाद 
तथा भोगवाद के एक नये स्वर की संगोजना की है। 
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कभी पदापंण नहीं किया । उन्होंने देहवाद के आधार पर 
जीवन के रूपों की अभिव्यक्तित की है। रूप-सौंदर्य के 
कवि होने के कारण उन्होंने सौंदय के नाना रहस्यमय 
क्षेत्रों में पदापंण किया है। रवींद्रनाथ के मार्ग का तो 
उन्होंने अनुसरण किया ही है, ऊपर से देवेंद्रताथ (दे० 
ठाकुर), सरत्येद्रनाथ (दे० दत्त) आदि समकालिक कवि- 
गोष्ठी के प्रति भी वे विमुख नहीं रहे हैं। सौंदर्यंविलास के 
कवि के लिए देहवाद ही जीवनवाद होता है। वीराचारी 
तांत्रिकों का हृदय लेकर कवि देह के भीतर देहातीत की 
कंदन-ध्वनि सुनता है। और वहीं उसकी कविताएँ यथार्थ रूप 
से रसोत्तीर्ण हैं । 

इनके प्रसिद्ध काव्य-संग्रह हैं--स्वपन पसारी' 








(92), 'विस्मरणी (926), सस्मरगरल (दे०) 
(936) गोधलि' (942) एवं छंद-चतुर्देशी' 
(94) 


भारती पत्रिका के पन्नों में “श्री सत्यसुंदर दास” 
के छद॒म नाम से इन्होंने आलोचनात्मकः निबंध लिखना 
शुरू किया । मोहितलाल का प्रथव परिचय इनके कविरूप 
में प्राप्त होता है कितु इनका प्रधान परिचय इनके प्रब॑धों 
में उपलब्ध है। इनके प्रबंध-ग्रंथ हैं 'साहित्य-कथा , साहित्य- 
विज्ञान, आधुनिक बाॉँगला' साहित्य, 'नव-गेर बॉगला', 
बंकिम चरण, 'कविश्वी मधुसूदन', 'श्रीकान्तेर शरतचन्द । 
कवि एवं समालोचक मोहितलाल बँगला-साहित्य के क्षेत्र 
में स्वकीय वेशिष्ट्य से चिर-उज्ज्बल हैं । 


सज्झिमापटिपदा (सं० मध्यमाप्रतिपदा) (पा० पारि०) 
प्रतिपदा' शब्द का ग्रथे मार्ग तथा ज्ञान भी 
है। इस प्रकार मध्यमाप्रतिपदा का अर्थ हुआ मध्यम मार्ग 
या ज्ञान का अवलंबन करना । भगवान बुद्ध ने अपने प्रथम 
प्रवचन 'धम्मचक्‍्कपवत्तनसुत्त' में ही इस सिद्धांत का 
प्रतिपादन किया था कि संसार में दो अतिवाद मनृष्य को 
दुःख से छुटकारा नहीं दे सकते | ये दो अतिवाद हैं 
इंद्रिय सुख का उन्मुक्त उपभोग और आत्मदमन के साथ 
तपस्या । भगवान्‌ बुद्ध दोनों अतिवादों से होकर निकले 
थे कितु उनमें छुटकारा दिखलाई नहीं पड़ा। 
इसलिए भगवान्‌ बुद्ध ने दोनों ग्रतिवादों को छोड़कर मध्य 
मार्ग का अवलंबन करने का उपदेश दिया। ये अतिवाद 
साधना-क्षेत्र में ही नहीं, जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में दृष्टिगत 
होते हैं। यही संघर्ष और जयम-पराजय का मल है। पहले 
नेतिक और व्यावहारिक जगत में ही मध्यम मार्ग का 
































मंटक 





प्रतिपादन किया गया। आगे चलकर माध्यमिक संप्रदाय 
के रूप में दार्शनिक जगत्‌ में भी उदित हुआ। उसमें 
बतलाया गया है कि मध्यम मार्ग का अवलंबन बाह्य सत्ता 
की अस्वीकृति और परमतत्त्व की मान्यता में ही संभव 


है। 


मटक (पं० ले०) 


ये पंजाबी के एक वीर-कवि हुए हैं जिनके द्वारा 
रचित “जंगनाम फिरंगियां ते सिधां दा (दे०) नामक 
कृति उल्लेखनीय है। इनके जीवन के संबंध में कोई 
निश्चित जानकारी प्राप्त नहीं है । प्रोफ़ेतर गंडासिह 
ह्वारा संपादित (पंजाब दीयां वारा' नामक संग्रह में इनकी 
कविता का जो नमूना दिया गया है उससे ये महाराजा 
रणजीतसिह के समकालीन प्रतीत होते हैं क्योंकि इनके 
द्वारा उक्त 'जंगनामा' में दिए गए तथ्य ऐतिहासिक साक्ष्यों 
के सर्वेथा अनुकल हैं । 
इनकी रचना 'ड्योढ' छंद में लिखी गई है जो 
कवि की कुशल काव्य-प्रतिभा की परिचायक है | उदा०--- 
ददोवें करी तंबूर खड़कदे, जुद्ध की भई तियारी; लशकर 
भारी । 






मठक हुलारे (पं० कृ० ) 





यह भाई वीरसिह (दे०) का दूसरा महत्वपूर्ण 
कविता-संग्रह है । प्रकाशन-क्रम की दृष्टि से 'लहरा दे हार' 
ओर काव्य-श्रेष्ठता की दृष्टि से 'मेरे साइयांजी' का 
स्थान प्रथम है। 'मटक हुलारे' में भाई वीरसिह की अनेक 
छोटी कविताएँ संगृहीत हैं जिन्हें कवि ने स्वयं विधान या 
भावानुसार विभिन्‍न उपखंडों में विभक्‍त किया है, 
जैसे 'पत्थर कंबणीआं' तथा 'कशमीर नज़ारे! आदि | इस 
संग्रह की कविताश्रों का प्रतिपाद्य अतीत का गौरव-गान, 
वर्तमान दुरवस्था का चित्रण, आध्यात्मिक प्रेम, प्रकृति- 
सौंदयं और व्यक्तिवादी-अंतमुंखी आत्मानुभूति का प्रका- 
शन है। 






























यह रचना एक ओर भाई वीरसिंह के जीवन- 
दर्शन को पूर्व-रचनाओं की अपेक्षा कुछ श्रधिक स्पष्ट रूप 
देती है तो दूसरी ओर उनके काव्य-व्यक्तित्व के विकास के 
नये चरण को भी द्योतक है। अधिकांश कविताएँ तुरपाई 
(दे०) छंद में लिखी गई हैं ओर उनमें भाव-प्रवाह एवं 
संगीत-प्रवाह का सुंदर संयोग है । 
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मडिया, चुनीलाल (ग्रु० ले०) [जन्म--922; मृत्यु-- 
968 ई० ] 


इन्होंने प्राथमिक तथा माध्यमिक शिक्षा सौराष्ट्र: 
तथा उच्च शिक्षा अहमदाबाद में प्राप्त की थी | लेखन का 
प्रारंभ इन्होंने कहानी से किया था। “घृषवतां पुर' नामक 
इनका प्रथम कहानी-संग्रह आंचलिक गुणों से भरपूर है 
जिसके द्वारा इन्होंने गुजराती कहानी-साहित्य को नया 
मोड़ दिया है । व्याजनो वारस' नामक आंचलिक उपन्यास 
में इन्होंने सौराष्ट्र के जनजीवन का प्रामाणिक चित्र प्रस्तुत 
किया है। इनके 2 कहानी-संग्रहू, ।6 उपन्यास, 5 एकांकी- 
संग्रह, नाटक तथा दो आलोचना-संग्रह इंनकी बहुमुखी 
प्रतिभा के परिचायक हैं । 

आंचलिकता और व्यंग्यात्मकता इनके रचना- 
कौशल का वेशिट्ष्य है । 'सघरा जेयसंग नो सालो” (दे० 
सघरा जेसंग) तथा 'सघरा जेसंग नो सालोनो सालो 
नामक उपन्यास तथा “रामलो रोबिन हुडा तामक नाटक 
व्यंग्य-प्रधान है। इनका विषय आज की राजनीति है। 
इनके आलोचना संग्रहों में इनकी बहुज्ञता का परिचय 
मिलता है। इस प्रकार अनेक विधाओं में विपुल और 
वेविध्यपूर्ण साहित्य-सरजेक के रूप में गुजराती-साहित्य में 
इनका विशिष्ट स्थान है। 


सढ़ी दा दीवा (पं० क०/ 


यह गुरुदयाल सिंह (दे०) का प्रथम उपन्यास 

है । इसमें जागीरदारी समाज को पृष्ठभूमि बनाकर 'शीरी 
श्रमिकों के जीवन का एक सार्थक दुःखांत चित्र प्रस्तुत 
किया है । इस चित्र में जागीरदारी तथा मानव-विरोधी : 
श्रेणिक चरित्र पर- जिसका प्रतिनिधित्व मंता सर- 
दार करता है--जोरदार व्यंग्य किया है। व्यंग्य के सैद्धां- - 
तिक अर्थ बड़े स्पष्ट हैं । 

के इस उपन्यास का प्रमुख पात्र जगसीर है जो 
एक प्रकार से छोटे आदमी के जीवन का प्रतिनिधित्व 
करता है। गुरुदयाल सिंह ने प्रथम बार ऐसा मुख्य पात्र 
प्रस्तुत किया है जो पंजाबी उपन्यास के परंपरागत नायक 
के संकल्प से' एकदम अलग है । 


मणक्कुडवर (त० ले०) [समय--सन्न हवीं शती ई० ] 


तमिल के प्रसिद्ध ग्रंथ 'तिरुक्‍कुरद्ध (दे०) के 




















भणिकोंवर 
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व्याख्याकारों में 'परिमेलल्कर' के साथ ही 'मणक्कुडवर' 

का भी नाम है। इनके बारे में प्रामाणिक रूप से कुछ 
ज्ञात नहीं हुआ है । इनकी व्याख्या से' पता चलता है कि 
ये तमिल-वाड मय के अच्छे ज्ञाता थे । 'परिमेलल्कर' की 
व्याख्या में संस्कृत-ग्रंथों के उद्धरण यत्र-तत्र प्राप्त होते हैं; 
कितु इनकी व्याख्या शुद्ध तमिल-परंपरा की अनुगामिनी 
है। भाषा सरल और विवेचन-गर्भित है। इनके और 
किसी ग्रंथ का पता नहीं लगा है । 


सणिकोंवर (अ० कृ०) [रचना-काल--अनुमानत: सातवीं 
शती | 


यह असमीया के असिद्ध बैलेडों में एक है। 
भाटों का एक वर्ग पर्वों के अवसर पर असम में बलेडों का 
गायन करता है। जनता के मध्य इनका मौखिक प्रचार 
रहा है; इनमें प्रक्षेप भी होते रहे हैं। इनमें असमीया- 
जीवन और संस्कृति का प्रतिबिब है। हेम बरुवा (दे०) के 
शब्दों में यह पद्य में लिखित उपन्यास है। अब तक खोजे 
गए प्राचीनतम असमीया बेलेड हैं-मणिकोंवर और 
'फुलकोंवर । कामरूप के राजा शंकलादिब एक कुशल 
योद्धा थे, इनके पुत्र का नाम मणिकोंवर था, जिसकी मृत्यु 
6 वर्ष की आयु में हो गयी थी। मणिकोंवर के शोक में 
बेलेड की रचना हुई थी। इनके पुत्र फुलकोंवर पर भी 
गीतों की रचना हुई। बलेड की कथा-दली सरल, सहज 
झौर अक्ृत्रिम है । 


मणिमेखल (त० कृ०) [रचना-काल--दूसरी शती | 


चात्तनार की 'मणिमेखल' कृति को तमिल के 
पाँच प्रसिद्ध महाकाव्यों में परिगणित किया जाता है । इस 
महाकाव्य की नायिका है मणिमेखले (दे०) । मणिमेखलै 
'शिलप्पदिकारम्‌! (दे०) के नायक कोवलन और उसकी 
प्रेयसी माधवी (दे०) की पुत्री थी। इन महाकाव्यों की 
कथा के परस्पर एक-दूसरे से संबद्ध होने के कारण ही इन्हें 
जुड़वाँ महाकाव्य कहा जाता है। यह कृति 30 कथा-खंडों 
में विभाजित है। मणिमेखले की तायिका ध्मे-पुत्री के रूप 
में हमारे समक्ष आती है। इस महूकाव्य के रचयिता 
चात्तनार बौद्ध मतानयायी थे अतः उन्होंने स्थान-स्थान पर 
बौद्ध धर्म के सिद्धांतों का विवेचन किया है । चातनार ने 


उस यूग में समाज में प्रचलित प्रसिद्ध धर्मों की चर्चा करते 
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जहाँ धारमिक सिद्धांतों का विवेचन प्रधान हो गया है वहाँ 
काव्यत्व क्षीण हो गया है। मणिमेखले को तमिल में रचित 
प्रथम धामिक महाकाव्य कहा जा सकता है। विद्वानों का 
मत है कि इस महाकाव्य की रचना समाज में प्रचलित 
अनेक कुरीतियों को दूर करके जनता को सदमार्ग की ओर 
अग्रसर करने के लिए की गई थी । उत्तर भारत में उत्पन्न 
बौद्ध मत का विवेचन करने के कारण चात्तनार की भाषा 
में संस्कृत तथा पालि के अनेक शब्दों का सहज समावेश 
गे गया है। अनेक स्थलों पर मणिमेखले की शब्दावली 

प्रसंग श्रौर उपमाएँ “शिल्प्पदिकारम्‌' से मेल खाती हैं । 
साहित्य-म्मज्ञों, घामिक सिद्धांत-विशारदों और इतिहासज्ञों 
सभी की दृष्टि में 'मणिमेखल' का महत्व शभ्रक्षुण्ण है। 


सणिमेखले (त० पा० ) 


मणिमेखले का संबंध मूलतः: तमिल के दो 
प्रसिद्ध महाकाव्य 'शिलप्पदिकारम्‌! (दे०) और 'मणि- 
नी (दे०) से है। ये महाकाव्य जुड़वाँ महाकाव्य 
कहलाते हैं क्योंकि एक की कथा ही दूसरे में विकास पाती 
है । 'शिलप्पदिकारम्‌” में मणिमेखले नायक कोवलन्‌ और 
उसकी प्रेमिका वेश्या माधवी (दे०) की पृत्री के रूप में 
चित्रित है। मणिमेखला नामक एक देवी ने कोवलन्‌ के 
किसी पूर्वज की सहायता की थी; इसी से कोवलन्‌ ने 
अपनी पुत्री को मणिमेखले नाम दिया । कोवलन की मृत्यु 
पर माधवी ने संन्यास ग्रहण कर लिया और बह बौद्ध 
भिक्षुणी बन गई। उसने मणिमेखले को भी संन्यास ग्रहण 
करने की प्रेरणा दी । चात्तनार-कृत 'मणिमेखल' महाकाव्य 
में मणिमेखले नायिका के रूप में चित्रित है। वेश्याकुल 
में उत्पन्न होते हुए भी वह अपनी माँ माधवी के समान 
वेश्या-कर्म से विमुख रहती है । कोबलन्‌ की मृत्यु पर माँ 
माघवी के बौद्ध भिक्षुणी बन जाने पर यह भी बोद्ध भिक्षुणी 
बन जाती है ओर दीन-दुखियों की सेवा में लग जाती है । 
दीवतिलक नामक देवी की सहायता से प्राप्त 'अमुद सुरक्मि' 
नामक अलौकिक पात्र के सहारे यह निर्धन, क्षुधातुर 
व्यक्तियों के कष्ट दूर करती है। मणिमेखले साक्षात्‌ देवी 
के समान जनता के लिए जआात्म-सुखों का त्याग कर देती 
है । 
मणिमेखल की कल्पना मूलतः अंग्रेजों के ईसाई 
धर्म-प्रचार के विरुद्ध बौद्ध धर्म के प्रचार के लिए तथा उसे 
मानव-मात्र के दु:खों का नाश करने वाला उच्च धर्म सिद्ध 
करने के लिए की गई थी 
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मणिराम देवांन 

मणिमेखलै संबंधी परवर्ती क्ृतियों में सर्वेप्रमुख 
है 'भारतीदासन्‌' (दे०)-कृत 'मणिमेखले वेण्बा' (इस 
काव्य कृति में कवि ने मणिमेखले एवं माधवी के चरित्र 
को उभारा है) । 


सणिराम देवान (अ० कृ०) [रचत्ता-काल---948 ई० | 


प्रवीण फुकन (दे०) के तीन अंक के इस नाटक 
के नायक देशभक्त निर्भीक मणिराम देवान हैं। अँग्रेज़ों ने 
जो अत्याचार किए उससे उनके बंधु मणिराम भी असंतुष्ट 
होकर विद्रोही हो गए। उन्होंने एक ओर कलकत्ता के 
गवनर को आवेदन किया था तो दूसरी ओर असमीया- 
जनता को संघर्ष के लिए सन्‍्तद्ध किया था। इस नाठक के 
संवाद नाट्य-गुण-पूर्व एवं भाषा सजीव है । 


मणिनादस्‌ (मल० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--937 ई० ] 


यह इटप्पक्ति छ राधवन्‌ पिछला (दे०) का 
कविता-संग्रह है जो उनकी प्रात्महत्या के बाद प्रकाशित 
हुआ था । इसमें उनकी अंतिम कविताएँ संगृहीत हैं । 

इस संग्रह की 'मणिनादम्‌' शीषंक कविता कवि 
की सर्वाधिक महत्वपूर्ण रचना है, जिसमें कवि की मान- 
सिकता के स्पष्ट दर्शन होते हैं। इसमें उन्होंने अपने को 
इस संसार के छल-कपट सहन करने में अंसमर्थ कहा है । 
कवि आ्रादशंनिष्ठा को अपनी पराजय का कारण मानता 
है और मृत्यु को ही सभी समस्याओं का एकमात्र समाधान 
मानता है । 

राघवन्‌ पिछ छा की आत्महत्या मलयाक्रम- 
साहित्य ,की एक गंभीर दुःखदायी घटना के लिए प्रेरक 
मनःस्थिति को प्रदर्शित करने वाले इस काव्य-संग्र हु का 
साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान है । 


सणिप्रवालम्‌ (मल० पारि०) 


शुद्ध मलयाक्मम-शब्दों तथा सरल संस्कृत-शब्दों 
को मिलाकर जो राज्य-समुच्चय बनाया जाता है उसे 
मणिप्रवाह्षम कहते हैं : 'भाषा संस्कृतयोगो मणिप्रवात्व: । 
माणिक्य तथा विद्रुम मिलाकर एक ही सूत्र में पिरोने के 
बाद जिस प्रकार उन्हें अलग-अलग करना असंभव है उसी 
प्रकार सरल कोमल मलयात्॒म तथा संस्क्रत के शब्दों को 
मिलाकर जो कविता लिखी जाती हैं वह 'मणिप्रवाठ'-शैली 
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मतलओं 
की कविता मात्ती जाती है । “उण्गियच्चिचरितम्‌” (दे०) 
'उण्णनीलि संदेशम्‌' (दे०) “रामायणम्‌ चंप” जैसे काव्य- 
ग्रंथ मणिप्रवाल शैली में लिखे गए हैं । 


सण्णाशे (त० क्ृ०) [रचना-काल--939 ई० ] 


रचयिता शंकरराम। यह उपन्यास मूलतः 
अँग्रेज़ी में लव ऑफ़ डस्ट' के नाम से ।932 ई० के लगभग 
प्रकाशित हुआआ। 939 ई० के लगभग लेखक ने इसे 
तमिल में प्रस्तुत किया । इसमें तिरुच्चि रापल्विछ जिले के 
एक गाँव वीरमंगलम के निवासी वेंकटाचलम के भूमिप्रेम 
(मण्णाश) का वर्णन है। गाँव के वयोवद्धों के मुख से 
अधिक उपज देने वाले विदेशी चने के विषय में सुनकर 
वेंकटचलम ऋण लेकर चने की खेती करता है । दुर्भाग्यवश 
उसके खेत में श्राग लग जाती है। लोगों का यह उपदेश 
कि 'भूमि का एक हिस्सा बेच कर ऋण चुका दो” उसे 
तनिक भी नहीं भाता । वह स्पष्ट कह देता है कि 'यह 
भूमि मेरा जीवन है। इसे मैं अपने पेट के लिए नहीं 
बेचंगा। “भूमि की रक्षा के प्रयत्न में नाना कष्ट भेलते 
हुए वह मर जाता है। उपन्यास में इस मूल कथा के साथ- 
साथ वेंकटाचलम के पुत्र बेलन और वढ्िक् की प्रेम-कथा. 
की भी सफल नियोजना है। उपन्यास में ग्रामीण जनता के 
जीवन-संघर्ष, आशा-आक़ांक्षा, ईर्ष्या-हेष, प्रेम, प्रतिशोध- 
भावना, भीरुता, धनाधिक्य से उत्पन्त गव॑ आदि का सफल 
चित्रण है। इसमें कथा कहने की प्राचीन परिपाटी अपनाई 
गई है। कथा में सहज प्रवाह है। पात्र उपन्यासकार के 
हाथों की कठपुतली नहीं, उनका निजी व्यक्तित्व है। पात्रों 
का चित्रण प्राय: यथा के धरातल पर हुआ है । उपन्यात 
में तिरुच्चिरापह्ठिछ जिले के वीरमंगल गाँव के जीवन का 
सजीव-प्रभावशाली चित्रण है। वेंकटाचलम के माध्यम से 
ग्रामीण जनता के माटी-प्रेम का सफल चित्रण किया गया 
है। सरल, प्रवाहपूर्ण शैली में रचित इस उपन्यास को 
ग्रामीण जीवन का अमर काव्य कहा जा सकता है। तमिल 
के यथाथवादी, सामाजिक-आंचलिक उपन्यासों में इसका 
अपना विशिष्ट स्थान है । 


सतलआ (उर्दृ० पारि० ) 


ग़ज़ल या क़सीदा ( प्रशस्ति-गान ) का पहला क्‍ 
शेर जिसके दोनों मिसरे (चरण) हमकाफ़िया (तुकसाम्य 
से युक्त) होते हैं 'मतलआ' कहलाता है। 'मतले' के बाद 
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दूसरा, तीसरा और चौथा मतलूआ भी हो सकते हैं जिन्हें 
हुस्त मतल्‌आ' कहा जाता है। उदाहरण के लिए 'मोमिन! 
(दे०) की ग़ज़ल का मतलूआ और हुस्त-मतलआ नीचे 
लिखे जाते हैं-- 
मतलआ--डर तो मुझे किसका है कि मैं कुछ नहीं कहता 
पर हाल यह अफ़शां है कि मैं कुछ नहीं कहता । 
हस्त-मतलझश्ा--- 
नासिह ! यह गिला क्या है कि मैं कुछ नहीं कहता 
तू बब मेरी सुनता है कि मैं कुछ नहीं कहता । 


मथ्‌ (म० पा०) 


मामा (भा० वि०) वरेरकर [दे०) के सुप्रसिद्ध 
उपन्यास “विधवा कुमारी” की नायिका भथ्‌ के माध्यम से 
लेखक ने अपने समाज और धर्म-संबंधी प्रगतिशील विचारों 
को व्यक्त किया है। दरिद्र भिक्षुक की कन्या मथ्‌ बचपन 
में ही विधवा हो जाती है पर लेखक का उद्देश्य विधवा की 
असहाय स्थिति के प्रति पाठकों की सहानुभूति उत्पन्न 
करना मात्र नहीं है। वह एक पग आगे बढ़कर मथ्‌ को 
अपने अन्य उपन्यासों की नायिकाओं के समान नटखट, 
हठीली, चतुर और बातून चित्रित करता है । वह प्रोत्साहन 
पाकर शिक्षा ग्रहण करती है, विलायत जाती है, विघवा 
होने पर भी कुंकम लगाती है, सभाओं में भाषण देती है, 
पर इतनी क्रांतिकारी होते हुए भी पुनविचार नहीं करती । 
उपन्यास के पूर्वार्ध में लेखक को मथ्‌ के चित्रण में जितनी 
सफलता मिली है, उतनी उत्तराध॑ में नहीं | पूर्वार्ध में वह 
नायिका की उत्कट भावनाओं से तादात्म्य स्थापित कर 
उसके स्वभाव में आयी कटुता को सफलतापूवक चित्रित 
करता है परंतु उत्तराधे में उसके चरित्रांकन में अतिरंजना 
और अस्वाभाविकता आ गई है। 


मदनतिलक (क० कृ०) [समय-ग्यारहवीं शती ई० का 
पूर्वाध | 


'मदनतिलक' के कवि चंद्रराज (025 ई० के 
आसपास) चालुक्य राजा जयसिह (02-42 ई०) के 
राजत्वकाल में जीवित थे । महासामंत रेच उनके आश्रयदाता 
थे। कामशास्त्र पर ग्रंथ-रचना करने वालों में चंद्रराज का 
ही नाम स्वेप्रथम लिया जाता है। वे वाजिगोत्र के ब्राह्मण 
कवि थे। उसके ग्रंथ से मल्लिकार्जन ने अपने 'सूक्ति- 


सुधार्णब' (दे०) के लिए पद्च चुने हैं । कुछ कवियों ने “चंद्र, 
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चंद्रभट' कहुकर उनकी स्तुती की है । 

मदनतिलक' चंपू-ग्रंथ है। उसके प्रारंभिक गद्य 
में कहा गया है कि चंद्रराज ने अठारह अधिकरणों में नाना 
छंदों का प्रयोग करते हुए गद्य-पद्मात्मक ग्रंथ विश्वुत किया 
है। उन्होने प्रारंभ में मन्मथ की स्तुति की है, तत्पश्चात्‌ 
चालुक्य जयसिंह तथा अपने आश्रयदाता रेच की प्रशंसा की 
है। आकार की दृष्टि से उनका ग्रंथ छोटा है, पर उसके 
प्रत्येक पद्य में शब्दालंकार-वंचित्य तथा रचना-कौशल 
प्रकट होते हैं। उनकी कविता “'चित्रकविता' होने पर भी 
उसमें लालित्य है, रसत-प्रवणता है । 


सदाह (प्लि० पारि०) 


मदाह का शाब्दि6 श्रर्थ है स्तुति, प्रशंसा, 
महिमा। इसका मूल अरबी शब्द 'मद॒ह' है जिसका भी 
वही अर्थ है। अरबी में प्रशंसा करने वाले को 'मादिह' 
या 'मद॒ह कहते हैं, परंतु सिधी में 'मदाह से कर्तावाचक 
संज्ञा का रूप 'मदाही' (मदाह कहने वाला) अधिक प्रच- 
लित है। सिधी-साहित्य में 'मदाह' उस कब्रिता या गीत 
को कहा जाता है, जिसमें इस्नाम के किसी पैगंबर, दरवेश, 
नबी आदि की महिमा गाकर उसके लिए प्रेम और श्रद्धा 
की अभिव्यक्ति की गई हो । 
मदाहु' और मुनाजातूं' चाम से डा० नबी 
बख्श खान बलोच (दे०) ने चुनी हुई सिधी-मदाहों और 
मुनाजातों (देखिए 'मुनाजात'”) का एक प्रामाणिक संग्रह 
तंयार किया है जो 959 ई० में सिधी-अरबी बोड, 
हैदराबाद सिध से प्रकाशित हो चुका है। सिधी-मुसलमान 
मसजिदों और मदरसों में तथा ईद, विवाह आदि अवसरों 
पर मदाहें गाते हैं। जुमम चारण और भियाँ मुहम्मद 
सरफ़शज़ खान की रचित मदाहें आज भी सिंध में बहुत 
लोक प्रिय हैं । 


मधुमालती /(हिं० कृ०) [रचना-काल--545 ई० ] 


यह मंभन (दे०)-प्रणीत हिंदी की प्रसिद्ध 
सूफी प्रेमाख्यानक रचना है। इसकी कथा लोक-प्रचलित 
कहानी पर प्राधारित है । इसमें कनेसर के राज- 
कृमार मनोहुर और महारस की राजकुमारी “मधुमालती' 
की प्रेमकथा को आधिकारिक कथा के रूप में वणित 
किया गया है। ताराचंद और प्रेमा की प्रेमकथा 
गौण कथा के रूप में विकसित हुई है । कहानी कहने में 








मधुरचेन्न 


कवि ने भारतीय कथानक तथा काव्य-रूढ़ियों का मुक्त रूप 
से प्रयोग किया है। बीच-बीच में आध्यात्मिक तत्वों का 
समाबेश भी है । अन्य सूफी कवियों की भाँति कवि ने गुरु 
की प्रशंसा की है, प्रेम को सर्वोपरि माना है और दोहे- 
चौपाइयों में अपने काव्य का निर्माण किया है । कवि ने 
हिंदू विचारधारा से प्रभावित होकर पू्वजन्म, कर्मेफल, 
पिडदान आदि की चर्चा भी की है। उपमान-योजना में 
भी भारतीय परंपरा का ध्यान रखा गया है। ग्रंथ में 
शुंगार-वर्णन विस्तार के साथ किया गया है और वह 
निरचय ही रसराजत्व की कोटि तक पहुँच गया है सब । 
मिलाकर ग्रंथ काफ़ी रोचक और महत्वपूर्ण है। 
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मधुरचेन्न (क० ले०) [ समय--903-952 ई० ] 


आधुनिक कन्‍नड के सर्वेश्रेष्ठ रहस्यवादी कवि 
मधुरचेन्त का जन्म 3] जुलाई, 903 ई० को उत्तर 
_कर्नाठक के बिजापुर जिले के हलसंगी ग्राम के एक सात्त्विक 
वीरशव परिवार में हुआ था। छुटपन में ही पिता को खो 
देने के कारण आपकी शिक्षा की ठीक व्यवस्था नहीं हो 
पाई। स्वाध्याय से हिंदी, बंगला, संस्कृत, अँग्रेज़ी आदि 
भाषाओं पर अच्छा अधिकार प्राप्त किया । बचपन से ही 
धर्म और ईश्वर की ओर उनकी जिज्ञासा थी। फलत: 
उन्होंने सभी धर्मों के आधांर-ग्रंथों का अध्ययन किया । 
कन्नड के श्रेष्ठ कवि बेंद्रे (दे०) तथा उनके 'गेढ् यरणुंपु' 
के संपर्क में आने से उनके काव्य-प्रेम तथा आध्यात्मिकता 
को और बल मिला । रामनरेश त्रिपाठी ([दे०) 
“'मिलत' काव्य का कन्तड अनुवाद भी उन्होंने प्रस्तुत किया । 
इस बीच उनकी आध्यात्मिक साधना अबाध रूप से चलती 


रही । 

.. महर्षि अरविंद, रामकृष्ण परमहंस.- तथा पाइचात्य 
रहस्यवादी विचारधारा से वे विशेष प्रभावित हुए । अर- 
विद दर्शन से उनकी साधना को एक मिश्रित गति मिली । 
नन्‍न नल्‍ल' (मेरा प्रीतम) आपकी सर्वश्रेष्ठ रहस्यवादी 
कृति है जिसमें आपकी मधुररस-मंडित गीतिकविता है । 
आपने परमात्मा को प्रियतम के रूप में देखा है । इसके 
भाव मधुर हैं, भाषा मधुर है। “आत्मसंशोधन' में आपने 
अपने आध्यात्मिक विचारों को वाणी दी है। ऋग्वेद के 
कई सूत्रों तथा रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) “विसजेन' 
नाटक का अनुवाद भी आपने किया है। भाषा लोकभाषा 
एवं संस्कृति से अनुप्राणित है। 
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मधुरवाणी (ते० पा०) 


यह गुरजाडा अप्पाराव (दे०) के 'कन्या- 
शुल्कमु' (दे०) नाटक की प्रसिद्ध स्त्री-पात्र है। पेशे से 
वेश्या होने पर भी सौजन्यशीला है | जहाँ तक हो सके 
अन्याय का विरोध करने का प्रयत्त करती है। यह गिरी- 
शमु (दे०) के वाक्‌-कौशल से मुग्ध रहती है। लुब्धाव- 


धानी के मुक़दमे के सिलसिले में सौजन्याराव नामक 


. वकील के पास जाती है। वे उसे चूमने को उद्यत होते हैं 


तो यह कहकर हट जाती है कि जो पतित नहीं हुए हैं, 
उन्हें बिगाड़ना नहीं चाहिए। 

पतिता होने पर भी अपने साधु और निष्कपट 
स्वभाव के कारण मधुरवाणी लोकप्रिय हुई है । 


मधुरामंगठ (उ० कछृ०) 


भक्‍त चरणदास (दे०)-रचित “मधुरामंगढ् 
कृष्ण-काव्य-धारा की एक मूल्यवान उपलब्धि है। कंस-वध 
द्वारा कृष्ण ने मधुरा का मंगल-विधान किया था, अ्रत: 
इस काव्य का नाम “मथुरामंगर् है.। मधुरा-मंगक की 
विषय-त्रस्तु चिरपरिचित क्रृष्ण-कथा है । क्ृष्ण-काव्य 
की दाशनिकता के घटाटोप में तथा आलंकारिकता के प्रथुल 
भार से यह ग्राम्य घटना इस कृति में अपना निजत्व नहीं 
खो बैठी, यही कवि की उपलब्धि है। 

इसमें कृष्ण-जीवन-संबंधी अनेक घटनाएँ झाई 
हैं। ऋष्ण-जन्म, बाललीला, शोकाकुल व्‌ दावन से क्रृष्ण 
का मथुरागमन, कंसवध, सथुरा-निवास, उद्धव से गोपियों 
की विरह॒जनित स्थिति का परिचय पाकर कृष्ण का दुःखी 
होना आदि बातें वर्णित हैं। मुख्य रूप से यह एक विरह- 
काव्य है। नटखट कन्हैया की क्रीड़ाओं पर अपना स्वस्व 
लुटा देने को तत्पर माँ के आकुुल अंतर की अनकही व्यथा, 
प्रेममूति राधा की मौन वेदना, अनुरागमयी गोपियों की 
सजल कहानी काव्य की करुण मूच्छेना में साकार हो उठी 
है । भाषा की सरलता में ग्रामीण जीवन की सहजता 
अक्षण्ण रह सकी है, गतानुगतिकता के बीच भी यह 
ग्रामीण है, कम कृत्रिम है। दर्शन की गंभीरता में जीवन 
उच्छल संगीत है, इन्हीं बिंदुओं में इस रचना की लोक- 
प्रियता एवं माभिकता अंतर्निहित है । द 

इसमें प्राकृत-भक्ति का प्रतिपादन हुआ है। 


. बदावन के उमड़ते प्रेम-प्रवाह में उद्धव का निरगुण ज्ञान बह 


जाता है। माँ अपने कान्‍्ह को ब्रह्म मानने को प्रस्तुत नहीं । 








मधुरोय 





ब्रह्म क्‍या है, वह समझती भी नहीं; वह तो जानती है 
केवल अपने लाइले पुत्र को जिसकी वह माँ है--केवल 
माँ, शाश्वत माँ, जिसका वह बेटा है--केवल बेटा, सदा 
से और सदा के लिए । गोपियाँ तत्त्वज्ञानी उद्धव से केवल 
अपने कृष्ण को चाहती हैं, जिनके साथ उनका तिक्‍्त-मधुर 
वेयक्तिक संबंध है। उद्धव निरुत्तर हैं, उनकी ज्ञान-गरिमा 
असहाय है । ज्ञानी उद्धव प्रेमी भक्त बन गोपी-जन-वल्ल भ- 
हयाम के पास पहुँचते हैं । योगेश्वर, युगनायक कृष्ण भी 
प्रेम-मर्त हैं । यही सार्थकता है, यही सुंदरता है भ्रौर इस- 
लिए यह वैष्णवों का कंठहार है । 


मधुरोय (गु० ले०) [जन्म--942 ई० ] 


इनका जन्म द्वारका में हुआ था और इन्होंने 
अपनी प्राथमिक और माध्यमिक शिक्षा द्वारका तथा उच्च- 
शिक्षा' कलकत्ता में प्राप्त की थी। कलकत्ता के अपने 
अध्ययन-काल में ही ये कहानी-रचना करने लगे थे । शिल्प 
की नवीनता तथा घटना-विहीनता जैसे तत्त्वों के कारण 
इनकी कहानियाँ आधुनिक कहानियों के रूप में प्रतिष्ठित 
हुई हैं। 'चेहरा' इनका प्रख्यात उपन्यास है जिसमें इन्होंने 
आधुनिक मानव के दंभ एवं विच्छिन्न जीवन का निरूपण 
आत्मकथात्मक मनोवैज्ञानिक शैली में किया है। इनके द्वारा 
राचित कामिनी नामक कृति उपन्यास तथा नाटक का मिश्रण 
होने के कारण एक नया प्रयोग हैं। इसका सफल रंगमंचीय 
प्रस्तुतीकरण पहले 'कोई एक फूलनों नामलो' नाम से 
नाटक के रूप में हुआ था। उसकी सफलता से उत्साहित 
होकर इन्होंने उसे वर्तमान प्रयोगात्मक रूप दिया । 

ये प्रयोगगील कथाकार हैं। मानव-मन की 
गतिविधियों पर इनकी पकड़ अत्यंत गहरी है। इनकी 
कृतियों में चित्रित मनोवैज्ञानिक तत्त्व तथा यौन संबंधों 
की निवृत्ति इन्हें आधुनिक लेखकों की श्रेणी में ले आई 
है । 


मधुसूदन ओझा (सं० ले०) [जन्म--866 ई०; मृत्यु--- 
939 ई ० ] 


मुज॒फ्फ़रपुर 
गे रात्रि में 
औओभा था | सब- 
बलोचन ओफा ने, 
था। 


ओभा जी का जन्म बिहार प्रांत के 

जिले के गाठा नामक ग्राम में कृष्णजन्माष्टमी क॑ 
हुआ था। इनके पिता का नाम वेद्यनाथ 
सूदन भ्रोप्ता को इनके ताऊ पंडित राजी 


जो जयपुर में रहते थे, गोद ले लिय 
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मधुसूदन सरस्वती 


मधुयूदन ओझा-रचित ग्रंथों में “ब्रह्मविज्ञान', 
'यज्ञविज्ञान', 'पुराणसमीक्षा' तथा 'वेदांगसमीक्ष।' प्रमुख 
हैं । “ब्रह्मविज्ञान' सात प्रकरणों में विभक्‍त है । ये प्रकरण 
दिव्यविमृति, उक्धवेराजिक, आयेहदयसवबंस्व, निगमबोध, 
विज्ञानमधुयुदन, विज्ञानप्रवेशिका तथा पादइचात्य-विज्ञान- 
पंचिका हैं। इनमें दिव्यविभूति ब्रह्मविज्ञान की उपोद्धात 
रूप है। 'ब्रह्मविज्ञान' के अंतर्गत ब्रह्मविज्ञान एवं उसके 
विज्ञाताओं के संबंध में गंभीर विवेचन किया गया है । 'यज्ञ- 
विज्ञान चार प्रकरणों में विभकत है। ये प्रकरण हैं--निवितृ 
कलाप, यज्ञमधुसूदन, यज्ञ विनयपद्धति तथा प्रयोगपारिजात । 
वेदांग समीक्षा के भी वाकृपदिका ज्योतिश्चक्रधर, आत्म- 
संस्कारकल्प तथा परिशिष्टानुग्रह चार प्रकरण विषय के 
आधार पर हैं । 

मधुसूदन ओझा-विरचित साहित्य बीसवीं शती 
की विशेष देन है। ओझा जी की शैली परिष्कृत एवं 
वैज्ञानिक है। इनकी भाषा परिमाजित एवं रोचक है। 


मधुसूदन सरस्वती (/सं० ले०) [स्थिति-काल---600 ई०] 


मधुसूदन सरस्वती अक़बर के समकालीन थे । 
कहते हैं, अक़बर के दरबार में इनका बड़ा सम्मान था । 
ये अद्वंत-संप्रदाय के प्रधान श्राचार्यों में से हैं। इन्होंने 
पसद्धांतबिंदु, 'अद्वं तसिद्धि' (दे०) अद्वेतरत्नरक्षण', 'वेदांत- 
कल्पलविका', 'गूढार्थदीपिका' तथा 'प्रख्यानभेद' आदि ग्रंथों 
की रचना की थी । द 

मधुसूदन सरस्वती ने बेदांत के सिद्धांतों का 
सृक्ष्म विवेचन प्रस्तुत किया है। सुषुप्तिकाल में होने वाले 
“ मैं सुखपूवंक सोया इस अनुभव के संबंध में दंकरा- 
चाये॑ (दे०) के परवर्ती विद्वानों ने भिन्‍न-भिन्‍न मतों की 
प्रतिष्ठा की है। उदाहरण के लिए, सुरेश्वराचार्य सुपुष्ति 
के अवरवर्ती ज्ञान को 'विकल्प' कहते हैं। इस संबंध में 
मधुसूदन सरस्वती का विचार है कि सुधृप्ति-अवस्था में 
तामसी-वृत्ति से विशिष्ट अज्ञान का अनुभव होता है और 
जब सुषुप्ति-प्रवस्था को प्राप्त-जीव जाग्रत अवस्था को 
प्राप्त होता है तो उसकी तामसी वृत्ति की विभूति हो 
जाती है। इस वृत्ति के निवत्त हो जाने पर तामसीवत्ति- 
विशिष्ट अज्ञान की विवृति हो जाती है । 

मधुसूदन सरस्वती की वेदांत-दर्शत को यह 
विशेष देन कही जा सकती है कि उन्होंने बेदांत और 
भक्त के सम्मिश्रण का प्रयत्न किया है । 







































































मध्यकालना साहिंत्यप्रकार 904 
मध्यकालना साहित्यप्रकार (यु० ले०) [प्रकाशन-वर्ष -- 
_ 955 ई० ] 


मध्यकालीन गुजराती साहित्य की भिन्‍्त-भिन्‍न 
विधाओं पर लिखी गई डॉ० चंद्रकांत मेहता की यह इंति 
पी-एच० डी० का शोध-प्रबंध है। इस ग्रंथ में मुक्तक 
पद, रासा, आख्यान, कथावार्ता, फागु और गद्य-विधाओं 
का उदगम, विकास, उनका सामाजिक परिवेश और 
विकासक्रम दिया गया है। पद-विषयक तीन प्रकरण हैं 
क्योंकि मध्यकाल में पद बहुत प्रचलित विधा थी । प्रत्येक 
विधा का विषय की दृष्टि से और काव्यशिल्प की दृष्टि से 
विश्लेषण किया गया है और उनका आ्ालोचनात्मक विवेचन 
जी | प्रत्येक विधा का सामाजिक संस्थाओं के साथ संबंध 
और उसके उदभव और विकास में सामाजिक परिस्थिति 
के योगदान का निरूपण ग्रंथ की विशेषता है । 


सध्यकालीन चरित्रकोश (म० क० ) 


इसके संपादक श्री सिद्धेश्वर शास्त्री चित्राव 
हैं। इसमें ईसा पूर्व 500 से 88 ई० तक के प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक चरित्रों का अकारादि क्रम से उल्लेख किया 
गया है । 

यह एक संदर्भ ग्रंथ है । इसके द्वारा किसी भी 
ऐतिहासिक पात्र के व्यक्तित्व-संबंधी बातें सुलभ ही खोजी 
जा सकती हैं । 


मध्यपद लोपी (उ० ० ) 


मध्यपद लोपी' सौभाग्यकुमार मिश्र (दे०) 
का. कविता-संग्रह हैं। इसमें कवि की मौलिकन-दृष्टिभंगी 
अपनी समस्त संभावनाओं के साथ आलोकित हो उठी है। 
इसमें कवि-चेतना के तीन रूप दिखाई पड़ते हैं । रोमां- 
टिक, प्रयत््ष वादी एवं परीक्षामूलक । इसमें जीवन के प्रति 
कहीं प्रगाढ़ अनुरक्षित है तो कहां विरक्ति--कहीं घ॒णा 
व्यक्त हुई है तो कहीं शोक, क्रोध और अनासक्ति । 
सौभाग्यक्रमार भाषा-ब्यवहार-कला के सिद्धहस्त कवि हैं । 
प्रत्येक शब्द का एक व्यावहारिक गुण है। प्राय: प्रत्येक 
कविता में शब्द का विचित्र एवं सुतीक्षण प्रयोग मिलता है 
जी कविता की मूल ध्वनि के साथ गतिशील है। वाकमभंगी 
प्र भी कवि का असाधारण अधिकार है। ध्वनि-चेतना 
के कारण इनकी कविताओं में एक भास्वरता मिलती है। 


. सध्यस व्यायोग (सं० कृ०) [समय--तीसरी शती ई० ] 





मध्वमुनीश्वर के पद 
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निकलना +-++० नमन नक 


यह महाकवि मास (दे०) का सुप्र सिद्ध व्यायोग 
है। इसमें मध्यम पांडव (भीभ) का हिडिबा से प्रेम, 
मध्यम ब्राह्मण कुमार की रक्षा में घटोत्कच के कहने पर 
हिंडिबा के पास जाना और हिडिबा से मिलने आदि का 
वर्णन है । 





इसमें हिंडित्रा की अपने वर्षों पूर्व के पति से 
मिलने की अभिलाषा और घटोत्कच एवं मध्यम ( भीम) 
दोनों द्वारा प्रदशित मातृभ्क्ति की विषय-वस्तु का 
परिष्कृत रूप में उपयोग किया गया है। माता की आज्ञा 
पिता की श्राज्ञा से गुरुतर होती है। पुत्र (घटोत्कच) का 
पिता (भीम) को न पहचानते हुए धुष्ठतापूर्वक माँ के 
सम्मुख ला उपस्थित करना बड़ा ही सरस और कौतृहल- 
पूर्ण है। वास्तव में यह योजना हिंडिबा की ही थी। भास 
ने मध्यम व्यायोग तथा दूतघटोत्कच' की कथावस्तु में 
नयी उद्भावनाएँ की हैं । इस व्यायोग में भास ने भीम के 
उज्ज्वल तथा त्यागमय चरित्र का सुंदर चित्रण किया है। 
भाव तथा भाषा क्री दृष्टि से भी यहु एक सफल नाट्यइति 


है। 








सध्याह्ष (यु० ०) 


. मध्याक्न! सुप्रसिद्ध कवि करसनदास 'माणेक 
(दे०) का प्रख्यात काव्य-पंग्रह है। “माणेक' की कविता 
गांधीवादी और समाजवादी दोनों प्रभावों को समेटे हुए है। 
वि होस्य-व्यंग्य का प्रश्नय लेकर ययाथे के चित्रण में. 
प्रवत्त होता है, इसलिए जीवन के वास्तविक चित्रणों के 
आलेखन में भी विषाद की गहरी छाया नहीं है । 
मध्याह्त' में मध्यवर्गीय सामाजिक जीवन पर 
आधत अनेक कविताएँ हैं। ऐसी ही "भले सजनी संचारो 
नामक एक कविता में प्रेम के उभार और हास का 
व्यंग्यात्मक चित्रण है। आलोच्य संग्रह की अधिकांश कवि- 
ताएँ प्रगीत के सुंदर उदाहरण हैं | छंदोबद्धता और गेयता 
के गणों से भरपर इन कविताओं में लेखक की प्रयोग- 
शीलता तथा अभिव्यक्तिजन्य कलात्मकता सर्वत्र व्याप्त है। 
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सध्वपुनीइवर के पद (म० ०) 


. मध्वमुनि का पहला नाम था--त्यबक । इसका | 
कुल माध्व-संप्रदाय का कट्टर अनुयायी था। इन्होंने अनेक 















मध्वाचारये 





मी 


तीर्थों में श्रमण किया और औरंगाबाद में निवास करते 
समय 'ज्ञानेश्वरी' (दे०) का प्रवचन करना इनका मुख्य 
कार्य बन गया था । सर्वसाधारण जनता की रुचि को ध्यान 
में रखकर इन्होंने सरस पदों की रचना की है जो कीतंनों 
में गाए जाते हैं। मराठी के साथ कुछ पद हिंदी में भी हैं 
जिन पर दविखनी उद्‌ का पर्याप्त प्रभाव है और अभरबी- 
फ़ारसी के प्रचलित शब्द अनायास आ गए हैं। इनकी 
रचनाएँ मराठी-हिदी-संस्कृत तीनों भाषाओं में मिलती 


हैं । 
सध्वाचार्थ (सं० ले००) [समय--99-303 ई ०] 


मध्व वायु के अवतार कहे जाते थे। इनके 
पिता का नाम मध्यगेह भट्ट तथा माता का नाम देवता था। 
इनकी जन्म-भूमि कन्‍्नड प्रदेश में रजतपीठ नामक ग्राम 
है। आानंदतीर्थ और परण्णप्रज्ञ-इनके ये दो नाम और 
प्रसिद्ध थे। पिता इन्हें वासुदेव कहा करते थे | ये अल्प 
अवस्था में ही संन्यास ग्रहण करना चाहते थे । परंतु जब 
इनके पिता को दूसरे पृत्र की प्राप्ति हो गई तभी ये संन्यास 
ले सके । संन्यास लेने पर ही ये पूर्णप्रज्ञ (दे० ब्रह्मसृत्र) के 
नाम से प्रसिद्ध हुए। मध्वाचाये द्वारा रचित ग्रंथों में 
बह्यसूत्रभाष्य', “उपनिषद्भाष्य' (दे० उपनिषदों) एवं 
गीताभाष्य” (दे० गीता) प्रमुख हैं । 

मध्वाचाय का दार्शनिक धिद्धांत द्वेतवाद है। 
इनके द्वैतवाद के अनुसार जगत्‌ ब्रह्म का शरीर अथवा 
विशेषण न होकर अपना स्वतंत्र अस्तित्व रखता है। इसी 
प्रकार जीव का भी ब्रह्म से पृथक अस्तित्व है । मध्व ने 
ईइवबर एवं जीवादि में पाँच प्रकार के भेद की स्थापना की 
है। यह भेद ईश्वर और जीव, ईश्वर और जड़ जगत, 
जीव और जगत्‌, जीव और जीव तथा जड़ और जड़ का 
भेद है। ब्रह्म को मध्व ने विष्णु का रूप दिया है। ब्रह्म- 
रूप विष्ण की शक्ति लक्ष्मी है। मध्व ने तीन प्रकार के 
जीव माने हैं--मुज्ति-योग्य, नित्यसंसारी तथा तमोयोग्य । 
मध्व-दर्शन के अनुप्तारा जीव जब परमात्मा के साथ 
परमसाम्य को प्राप्त करता है तो वही मुक्ति की अवस्था 
कहलाती है । द 

ढतवादी दाशेतिक के रूप में मध्ब का महत्व 
नितांत स्पष्ट है। मध्व ते जीव, जगत्‌ एवं ब्रह्म की 
क्‌ू-पृथक्‌ सत्ता स्वीकार करके अपने दर्शन को अधिक 
एबं सामान्य जन के लिए उपयोगी बना दिया 
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मनसा 








कसा“ 


मनतुक्‍ककु इनियपवक (त० कृ०) [ रचना-काल-- 
960 ई० ] 


इस उपन्यास की लेखिका आ० झूडामणि हैं । 
'कलेमहक्' नामक मासिक पत्रिका में धारावाहिक रूप से 
प्रकाशित इस उपन्यास पर इन्हें नारायणस्वामी अय्यर 
पुरस्कार प्राप्त हुआ। इस चरित्र-प्रधान उपन्यास की 
नायिका लक्ष्मी अपाहिज होने के कारण सबकी सहानुभूति 
और सहायता की सदा आकांक्षा करती है पर स्वयं सबके 
प्रति निर्देयतापरर्ण व्यवहार करती है। वह अपने घर में 
ही एक सकल चलाती है । वर्षा के दिन एक बच्चा देर से 
स्कूल पहुंचता है और स्कूल के बंद द्वार के बाहर खड़ा 
ठिठरता रहता है। कालांतर में उस बच्चे की मृत्यु से 
लक्ष्मी का हृदय-परिवतेन होता है। वह अपनी ऋरता छोड़- 
कर सबके साथ प्रेम का बर्ताव करने लगती है। इस 
उपन्यास में लेखिका को पात्रों के चरित्र-चित्रण में--उनके 
आंतरिक संघर्ष के चित्रण में--विशेष सफलता मिली है। 
इसका तमिल के चरित्र-प्रधान उपन्यासों में विशिष्ट स्थान 


है। 


सनसा (बँ० पा० ) 


मंगलकाव्य (दे०) की परिधि में अमत्यं और 
मरत्य बहुत ही सहज रूप में आकर मिल गए हैं। देवी 
मनसा की पूजा के प्रचारार्थ ही 'मनसा-मंगल' की रचना 
हुई थी और इसमें देवी मनसा की देवी महिमा के विकास 
से अधिक उनके मानवीय-च रित्र-गणों का विकास दिखाया 
गया है। साधारण मानव मानवी के द्वेष, करता, हिंसा, 





फलित हुआ है। मनसामंगल काव्यकारों के यथार्थबोध से 
यहु चरित्र विशेष रूप से प्रभावित है। चाँद सौदागर के 
निकट पूजा-लाभ के लिए मनसा सकरुण विनती करती है 
तो फिर प्रत्याख्यान में निर्मम कठोरता का भी प्रदर्शन 
करती है। बीच में घृण्य तीचता के स्तर पर उतरने में भी 
मनसा झिलझकती नहीं । देव-सभा में मिथ्याभाषण से भी 
वह कुंठित नहीं होती । फिर उद्देश्य-सिद्धि की आश्षा में 
प्रसन्‍न-स्निग्ध दिखाई पड़ती है। एकमात्र कवि विप्रदास 
(दे०) के मनसा-चरित्र में भक्त की दृष्टि में स्वाभाविक 
ढंग से स्नेह, ममता एवं कारुण्य की अभिव्यक्ति हुई है 
प्रत्येक कवि के काण्य में ही, विशेष रूप से शिव-प्रसंग में 
श्रृंगार रसाधिक्य का परिचय मिलता है। मनसा के प्रति 















































































मनसामंगल 


शिव के संभाषण में हास्यरस की अभिव्यंजना हुई है। 


चंडी-मनसा-गंगा के भगड़े के द्वारा मनसा का स्त्री-रूप 
प्रकट हुआ है। 


मनसामंगल (बँ० कृ०/ 


'मनसामंगल' के आदि कवि के रूप में काना 
हरिदत्त (दे०) का उल्लेख किया जाता है। “मनसामंगल' 
के सबसे प्रसिद्ध कवि विजयगुप्त (दे० गुप्त) ने इसको 
स्वीकृति दी है। विजयगृप्त की उक्ति से ऐसा प्रतीत 
होता है कि हरिदत्त विजयगुप्त से सौ वर्ष पूर्व के कवि 
थे। दास हरिदत्त की भणिता में 'कालिकामंगल' की एक 
पांडुलिपि मिली है। बहुत-से' विद्वान्‌ 'कालिकासंगल' (दे० ) 
के इस कवि के साथ काना हरिदत्त को अभिन्‍न मानते हैं । 

मनसामंगल' के जनप्रिय कवि थे विजयगुप्त । 
परंतु श्रेष्ठ कवि नारायणदेव को ही. कहा जाता है। 
कदाचित्‌ वे चैतन्य-पुरवंवर्ती काल के कवि थे। चरित्र- 
चित्रण एवं कहानी-विन्यास की दृष्टि से नारायणदेव की 


श्रेष्ठता स्वतः प्रमाणित है। तिथि और संबत्‌ से युक्त 


प्रथम मनसामंगल काव्य के रचनाकार विप्रदास पिपिलाई 
हैं। मध्ययुगीन मंगलकाव्य (दे०) की धारा में साँपों की 
देवी मनसा (दे०) की पूजा के प्रचार के निमित्त मनसा- 
मंगल की रचना शुरू हुई थी । 


सनाकिबो (सिं० पारि०) 


मनाकिबो' (मूल अरबी मन्‍्कबत्‌' ) का शाब्दिक 
अर्थ है घामिक महापुरुषों का यशोगान । सिंधी-साहित्य में 
'मनाकिबो' उस वर्णनात्मक कविता को कहा जाता है 
जिसमें इस्लाम के किसी पैग्रंबर, दरवेश, धामिक महापुरुष 
के जीवन की किसी-न-किसी साधारण और स्वाभाविक 
घटना का वर्णन कर उसका यशोगान किया जाता है । 
मदाह (दे०) और 'मुनाजात' (दे०) में भी धाभिक महा- 
पुरुषों का गृुणगान होता है, परंतु मनाकिबों उनसे इस 
बात में भिन्‍न है कि इसमें किसी महापुरुष का गुणगान 
झनिवायत: उसके जीवन की क्रिसी-त-किसी स्वाभाविक 
घटना का वर्णन करके किया जाता है। 'मताकिबा' 
(मनाकिबों का बहुवचन) नाम से डा ० नबी बरुश खान 
बलोच (दे०) ने इस प्रकार की चुनी हुई कविताओं का 
संग्रह किया है जिसका प्रकाशन 960 ई० में सिंधी अदबी 
बोर्ड हैदराबाद (सिध) से हो चुका है । 
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मिले। 


जा णणणाणणणाणाणाणणाणण «मम 





सनु (हिं० पा०) 


. भारतीय इतिहास का यह आदि पुरुष जयशंकर 


प्रसाद (दे०) के महकाव्य 'कामायनी” (दे०) का नायक 
है। उसका चरित्र तीन रूपों में हमारे सामने आता है--ऐति- 
हासिक-रूप में, स्वच्छंद व्यक्ति-रूप में और प्रतीक-रूप में । 
ऐतिहासिक-रूप में वह देवसुष्टि का अवशेष और मानव- 
सृष्टि का अग्रदूत है। श्रद्धा (दे०) के संपर्क में आकर वह 
कर्मोन्मुख होता है, कर्मकांडमय यज्ञों का विधान करता है 
और इड़ा (दे०) के सहयोग से सारस्वत नगर का शासन 


करता है। व्यक्ति-रूप में उसका चरित्र भोग-प्रधान और 


असामाजिक है। इसीलिए वह श्रद्धा जैसी पत्नी का त्याग 


और इड़ा जैसी सहचरी का अभनादर करता है। इतना होने 
पर भी उसमें श्रेष्ठ मानवीय गुणों का निर्तांत अभाव नहीं 


है । उसका व्यक्तित्व बलिष्ठ और तेजस्वी है, हृदय राग- 
मय और द्रवणशील है | तीसरे रूप में वह मननशील मन 


का प्रतीक है, जिसकी रागात्मक और बोधात्मक वृत्तियों का. 
प्रतिनिधित्व क्रमशः श्रद्धा और इड़ा करती हैं। संभवत: 


उसके सुक्ष्म रूप पर दृष्टि रखने के कारण ही कवि उसके 


स्थूल चरित्र को अधिक प्रभावशाली नहीं बना पाया है। 


मनुचरित्रमु (ते० कृ०) [रचना-काल--59-]552ई० 


का मध्य | 


कवि--आंध्रकविता-पितामह अल्लसानि पेहन्ना 


(दे०) । 
मनुचरित्रम! अश्रथवा स्वारोचिष मनुसंभवमु' 


तेलुगू-साहित्य का सर्वागपूर्ण सर्वप्रथम प्रबंध-काव्य है। यह. 
तेलुगु के पंचकाव्यों में प्रथमगण्य है । इस कृति को अल्ल- 


सानि पेहन्ता ने 'साहिती समरांगण चक्रवर्ती श्रीकृष्ण- 


देवरायलु (दे०) को समपित किया था। समर्पण-समारोह 


के संदर्भ में रायलु ने स्वयं स्वर्णवल्यंकिका में कवि पेहन्ना 
को आसीन कर उसे अपने कंधों पर वहन किया था। परि- 
णामतः पेहन्ना को कई अग्रहार आदि पुरस्कार रूप में 


मनुचरित्रमु में ग्रभिवाणित कथावस्तु का उत्स 
मार्कडेय पुराण है। इस पुराण का काव्यानुवाद मारन 
कवि ने चोदह॒वीं शती ई० के प्रथम चरण में क्रिया था। 


संस्कृत मूल तथा अनूदित तेलुगु-क्राव्य से प्रेरणा लेकर... 
पेहनता ने अपनी काव्य-प्रतिभा के द्वारा इस प्रबंध-काव्य... 
. का प्रणयन किया । ु 


मनुचरित्रमु _ 


( %ष्द ३; 


सन अवसर जज ओकररता ५ सा सि स करा मंथन कं कयपतकञ था जार कान घास ापउभापा नाना साथ दादा धव पत्ध व दव इ कयावाफदाउ दा व राज धालपाउवपप व न्‍्पयप पाया वा धर लत उ वा समता साडतउभ दस वा दाद पर आधा नरक बल 











मनुस्मृति 





' जलकीपरनपपन्‍लान 





अकनपनन (सननरममर+ रस अप 


मनुचरित्रमु! आशवासों में निबद्ध है। कथा- 
वस्तु इस प्रकार है । अरुणास्पद प्रवरुढ्‌ (दे०) नामक एक 
मदन-सुंदर, शास्त्रपारंगत कर्मनिष्ठ ब्राह्मण रहता था। 
एक सिद्धपुरुष के दिए हुए पादलेप के प्रभाव से वह 
हिमालय के सुंदर दृश्यों को देखने के लिए गया | दोपहर 
के समय तक वह पुन घर लोटकर अग्नि-कार्य करना 
चाहता था परंतु तब तक पादलेप के पिघल जाने से वह 
घर नहीं लौट सका । वहाँ वरूधिनी (दे०) नाम अप्परा से 
इसका साक्षात्कार हुआ। वरूधिनी प्रवरुड! पर आसक्त हो 
गई, पर शांत एवं धीर प्रकृति के प्रवरुडु॒ पर इसका कोई 
असर नहीं पड़ा। वह अग्नि का आह्वान कर उसकी सहायता 
से अपने घर पहुँच गया । इधर वरूघिनी पर आशक्त एक 
गंधर्व था जो मौके की प्रतीक्षा में था। उसने प्रवरुडु का 
वेश धारण कर लिया और विरहिणी वरूघिनी से संभोग 
किया । वरूधिनी के गर्म से स्वरोचि का जन्म हुआ था । 
पेहन्ना की काव्यप्रतिभा, अद्भुत है। वरूधिनी प्रवरुड्‌ दो 
नितांत भिन्‍न प्रकृति के पात्र हैं--वरूघिनी श्वृंगारप्रिया, 
कलाशीलिनी एवं भोगपरायणा है; प्रवरुडु इसके विपरीत 
शांत, वैदिक-कर्मनिष्ठ एवं एक पत्नीव्रत। पेहन्ना की 
प्रतिभा की पराक्राष्ठा इस बात में है कि उन्होंने इन दोनों 
पात्रों के माध्यम से श्लृंगार तथा शांत रसों का संघर्ष प्रस्तुत 
कर अंत में शांत रस की विजय दिखाई है। इस काव्य 
में शांत अंगी रस है और श्यृंगार अंग रस है। कुछ समा- 
लोचकों के अनुसार वरूधिनी ओर प्रवरुडु में रसाभास का 
उज्ज्वल उदाहरण है परंतु काव्यश्षत्सत्र के पारखी यह 
जानते हैं कि सम्यक्‌ निर्वाह होने पर रसाभास भी काव्य 
में उपादेय होता है । 


मनुस्मति सं ० क़ृ० ) [ रचना-काल---300 ई० पू० 
200 ई० तक | 


'मनुस्मृति' के जन्मदाता मनु ही हैं। 'मनुस्मृति' 
में बारह अध्याय हैं, जिनमें 2694 श्लोक हैं। “मनुस्मृति' 
भारतीय धर्म एवं प्राचीन विधि-पद्धति का ही महनीय ग्रंथ 


है । 


एवं व्यापक वर्णन मिलता है। भनु ने राज्य की न्याय- 
व्यवस्था के लिए दो विशेष स्रोत माने थे । इन ख्रोतों में 
प्रथम में शिष्ट जनों का परंपरागत व्यवहार था और द्वितीय 
में ग्रात्मतुष्टि। 'मनुस्मृति' के अनुसार राजा सारी प्रजा का 

पिता है को समाज की आधथिक दशा का सुधार 
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मनोमणीयम्‌ 
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करना चाहिए | इसके अतिरिक्त राजा को वस्तुओं के मूल्य 
का निर्धारण करना चाहिए। राजा का यह भी कतंव्य है 
कि वह रोगियों की सहायता न करने वाले वंद्यों को दंड 
दे। 

मनुस्मृति' के अंतर्गत ग्राम और नगरों की 
शासन -व्यवस्था का भी वर्णन किया गया है। “मनस्मृति' 
के अनुसार ग्राम का शासन मुखिया एवं नगर का शासन 
सर्वार्थ चितक के द्वारा संपन्‍न होता था। मन्‌ का मत है 
कि जो अधिकारी भश्रष्टाचारी या उत्कोच लेने वाले हैं, 
उन्हें देश से बाहर निकाल देना चाहिए तथा उनका जीवन- 
सर्वेस्व छीन लेना चाहिए। मंत्री अथवा न्यायाधीश आदि 
अ्रष्टाचारी यदि हों, तो उनसे 000 पण दंड रूप में 
लेना चाहिए । 

मनु के न्यायविधान की उपयोगिता विदव के 
अनेक क्षेत्रों के लिए महत्वपूर्ण सिद्ध हुई है । 





सनोन्‍्मणीयस्‌ (त० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---89] ई० ] 


इस नाटक का प्रकाशन आधुनिक तमिल नाटक- 
परंपरा का सूत्रपात करने वाली घटना माना जाता है। 
लेखक प्रो० सुंदरम्‌ पिछ छ॑ (दे०) ने शेक्सपियर के पद्य- 
नाटकों का आदर्श सामने रखकर इस सफल नाटक की रचना 
की है। इसकी कथा-वस्तु लाई लिटन के "रहस्य मार्ग 
(द सीक्रेट वे) नामक नाटक पर आधारित है पर शैली, 
पात्र-सुष्टि तथा वातावरण, सबका ऐसा 'तमिलीकरण' 
हुआ है कि संपूर्ण नाटक तमिल साहित्य-घारा की एक 
स्वाभाविक, पर नवीन, उपलब्धि लगता है। इसमें नाटकों 
का-सा विलक्षण व्यक्तित्व-टकराव नहीं है, इसलिए इसे 
एक नाटककार का काव्य कहता समीचीन होगा। नर- 
नारी-प्रेम, राष्ट्र-भअक्ति, आदि भावनाओं का प्रकाशन, 
सुंदर प्रकृति-वर्णन, लोकानुभूतियुक्त उक्तियाँ तथा 
अन्योक्तिपरता--ये अंश आस्वाद्य हैं । 
इसमें पांड्य राजा “चीकक्‍्कन्‌' के अपने मंत्री 
'कुटिलन्‌ के षड्यंत्रों का शिकार बनकर अंततः: उनसे 
मुक्त होने की कथा वर्णित है। ताटक का शीर्षक राजा 
की रूपवती और एकमात्र कन्या 'मनोन्‍्मणी” के नाम पर 
है और मंत्री इस कन्या-रत्न को अपने भ्रयोग्य पुत्र की वधू 
बनाना चाहता है। जिस “चेर' (केरल) राजा 'पुरुषोत्तमन 
से राजकन्या का विवाह होने बाला है, उसे मंत्री अपने 
पुत्र द्वारा युद्ध की ललकार का संदेश भेज देता है। युद्ध 











छिड़ जाने पर 'पांडय' सेनाएं जब हारने की स्थिति में 
















































































मनोमती 


होती हैं तो देववश राजगुरु 'सुंदर मुनिवर्‌ द्वारा रक्षा के 
लिए बनाई गई सुरंग में 'मतोन्‍्मणी और “चेर राजा 
का साक्षात्कार हो जाता है. जिससे उन दोनों के हृदयों में 
पहले ही उत्पन्त पू्वराग सफल प्रेम-बंधत बन जाता है । 
अधरात्रि में 'कटिलन्‌' स्वयं पुरुषोत्तमन्‌' के हाथों फंस 
जाता है और पांडय राजा के ही सामने उसकी राजद्रोही 
योजनाएँ खल जाती हैं। वैवाहिक मंगल-कामनाओं के 
साथ नाटक का अवसान होता है । 

यह नाटक पाँच श्रंकों में विभकत हैं। इस 
विभाजन के अलावा पात्रों द्वारा एकांत कथन यत्र-तत्र 
गीतों का समावेश तथा प्रवाहमय 'आचिरिय विरुत्तम्‌ छंद 
का निर्वाह शेक्सपियर की नाटक-शैली का स्मरण दिलाने 
वाले हैं। लेखक ने स्वयं संकेत किया है कि यदि अन्योक्ति- 
परक व्याख्या की जाए, तो 'चीक्कन्‌' जीवात्मा, 'कुटिलन्‌' 
मायाद्क्ति, 'मनोन्‍्मणी' परिपक्‍वावस्था का शुद्ध तत्त्व, 
तथा 'पुरुषोत्तमन्‌” अनुग्रह-शक्ति इत्यादि माने जा सकते 


हैं । 


सनोमती (अ० क०) [रचना-काल--900 ई०] 


यह रजनीकांत बरदले (दे०) का द्वितीय 
कितु प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास है। कथा इस प्रकार 
है---हलकांत बरुवा और चंडी बरुवा में पीढ़ियों से 
झगड़ा चला आता है। उद्धत हलकांत बरुवा चंडी पर 
 बमियों द्वारा आक्रमण करा देता है । आक्रमण के फलस्वरूप 
दोनों परिवारों के जन-धन की क्षति होती है। पहले परि.- 
वार के युवक लक्ष्मीकांत और दूसरे परिवार की युवती 
. मनोमती में प्रेम हो जाता है। इन दोनों का मिलन होता 
है। इन दोनों के प्रेम में रोमियो-जूलियट और उषा- 
चित्रलेखा नामक पौराणिक चरित्रों का प्रतिबिब देखा 
जा सकता है। उषा को जिस प्रकार चित्रलेखा ने 
अनिरुद्ध से मिला दिया था, उसी प्रकार मनोमती की 
सखी पमीला उसे' लक्ष्मीकांत के साथ मिला देती है। वह 
स्वयं अपने प्रेमी शांतिराम की स्मृति में झुलसती उपेक्षित 
रह जाती है। उपन्यास की पटभूमि ऐतिहासिक है कितु 
आंशिक रूप से जनश्रुति का भी आश्रय लिया गया है। 
इसमें कल्पना का भी प्रचुर प्रयोग है। अधिकांश चरित्र 
काल्पनिक हैं । इसे शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास नहीं कहा 
जा सकता । यह लेखक की श्रेष्ठ कृति है। 
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मनोरमा 
गा 


मनोघुकुर' (गु० झ०/ 


नरसहराव भोलानाथ दिवेटिया द्वारा समय- 
समय पर लिखे गए विवेचनात्मक लेखों का संग्रह है 'मनो- 
मुक्र' । 'मनोमुक्र' चार ग्रंथों में बंटा हुआ है। प्रथम 
ग्रंथों में अवलोकन तथा ग्रंथ-परिचय', “रस तथा कलामां 
तत्त्वान्वेषण', 'जीवन-दर्शन', 'धर्म और तत्त्व-दर्शन', 
हास्यरस अने कटाक्ष-लेख', व्याकरण, भाषा, इत्यादि 
शीर्षकों के अंतर्गत क्रमश: 'संन्यासी', “उत्तररामचरित 
और “विलासिका' नामक ग्रंथों का विवेचन, 'एक चित्रे जोइ 
सुझेलो विचार, 'वसंतोत्सव उपर चर्चा, गुजराती कविता 
अ्ने संगीत, 'कवितामां असंभव दोष, 'ठगाएली विधवानो 
न्याय, 'असत्यभावारोपण', “दूरथी गीतध्वनि', नारायण 
हेमचंद्र और 'नवल राम” के जीवन-इर्शंन, 'विश्वरचना 
और स्वेच्छा स्वीकार' नामक दर्शन संबंधी लेख, 'उत्तर भद्रे- 
भद्र, अमूल्य ग्रंथती शोध, 'प्रयोजित परिहासनां माठां फल 
तथा उद्देश्य अने विधेय तथा अध्याहारनुं स्वरूप” और 
गुजराती भाषानूं बंधारण' नामक गुजराती भाषा से संबं- 
धित लेख संग्रथित हैं। अन्य ग्रंथों में भी इसी प्रकार के 
लेख हैं । विषय-वविध्य, सूक्ष्म और मासिक विषय- 
विश्लेषण, समशीतोष्ण भाव से किया गया गुण- 
दोष-दर्शन, स्पष्ट मताभिव्यक्ति तथा सौंदर्योद्घाटन इन 
निबंधों की प्रमुख विशेषताएँ हैं। इन लेखों में लेखक की 
दृष्टि दोष-दर्शन में अधिक रमी है। इनकी शैली शिगिल 


और विषय-निरूपण लेखक की प्रकांड विद्वत्ता, निर्भगता 


आदि का परिचायक है। . 


सनोरझ्ता (उ० पा०) 


श्री. मन्मथ कुमारदास (दे०) के उपन्यास 
'महार्वेता' (दे० ) की नाविका महार्वेता है मनोरमा। 
इसका जन्म एक संभ्रांत श्राभिजात्यपूर्ण परिवार में होता 
हैं कितु समय के घात-प्रतिघात से सब-कुछ बदल जाता 


है । 

पिता दूसरों की चाल में फँरकर आज सबंहरा 
है। प्रथम प्रेम में मनोरमा को मिलती है प्रताड़ता। 
जीवन में विडंबना की सृष्टि होती है । एक व्यक्ति से. 
हटाकर दूसरे व्यक्ति को प्यार करने को इसे बाध्य किया 
जाता है। कितु केवल इतने से ही अंत नहीं होता" 
अनंत प्रतारणा । अपने ही भाई-भाभी के द्वारा यह प्रता- 
ड़्ति होती है। साथ ही प्रताड़ित है धनिक-पुत्र अबनी द्वारा 





मनोरमा 


जिसके लिए यह अभिसारिका, प्रेमिका, प्रणयिनी है''' 
जननी के गौरव से यह वंचित नहीं है; कितु इसे मातृत्व 
का अधिकार नहीं है। अवैध संतान समाज को स्वीकार्य 
नहीं है । अतः सभी के अज्ञात में नवजात शिक्यु को जंगल 
में छोड़ आती है। 

कितु इन कलंक-गाथाओं को यह गुप्त रखने 
की चेष्टा नहीं करती । इस पर ही सारी बातें घटित होती 
हैं; कितु यह निविकार भाव से, निलिप्त रूप से बढ़ता के 
साथ इस आँधी-तृफ़ान का अवलोकन करती दिखाई पड़ती 
है । सामाजिक दृष्टि से यह महापापिनी है, कितु यह सतेज 
भमहाश्वेता' होकर अमृतमय हो उठी है | अंत में मनोरमा 
पुत्र को वासस पा लेती है; कितु जीवन में फिर मिलन 
नहीं । प्रथम प्रेम की स्मृति ही पर्याप्त है। नारी जाति की 
निस्सहायता के अंतराल में व्याप्त हो जाती है और एक 
करुण कहानी । 


मनोर॒मा (क० पा०) 


प्राचीतता तथा आ्राधुनिकता के संधिकाल में 
कवि मुहण (दे०) का जन्म हुआ था जिन्होंने अपनी 
अल्पायु में तीन काव्य लिखे । उनके श्रीरामाश्वमेध' काव्य 
के पात्रों में मनोरमा का अत्यंत महत्वपूर्ण स्थान है | काव्य 
के कथानक से उसका प्रत्यक्ष संबंध नहीं है परंतु ऐसा भी 
नहीं कहा जा सकता क्रि संबंध नहीं है। काव्य को वस्तु 
श्रीराम के द्वारा सीता-परित्याग और अश्वमेध से संबंधित 
है । अतः प्रत्यक्षतः मनोरमा का पात्र उससे संबंधित नहीं 
है । परंतु, इस कथा के प्रवाह में, उसमें नवीनता का संचार 
करने में और कवि के दृष्टिकोण को समभके में यह पात्र 
बड़ा सहायक है, अतएवं उसके बिना काव्य में कोई सार 
भी नहीं है। कन्नड-साहित्य-जगत में 'मनोरमा एक 
अविस्म रणीय पात्र है। उसकी सृष्टि में उसके कवि ने अपनी 
पूरी कुशलता, कल्पनाशक्ति और अनु भबशीलता का परि- 
चय दिया है । बह कवि “मुदहण' की पत्नी है। मनो स्मा- 
पुहण का संवाद काव्य का रसपूर्ण अंग है।.._ 

मनो रमा कवि की रसज्ञता की प्रमाण है । कवि 
(मुद्रण) प्राचीन परंपरा का प्रतीक है तो मनोरमा आलो 
चना की नयी दृष्टि से संपन्‍न कवि की आंतरिक भावनाओं 








है । सीतापहरण की कथ। उसे पसंद नहीं । उ 
सेध की कथा नहीं सुनी । पद्म में कबि उसे सुनाना चाहता 
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मनौविहार 





हच गद्य में ही वह सुनना चाहती है। इस प्रकार वह गद्य 
की प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व करती है । वह कन्तड की सहज, 
सरल शली की माँग करती है। प्राणेश्वरी', “रानी 
मोहनांगी', 'संदरी' आ्रादि शब्दों के संबोधन से कवि उसके 
प्रति अपना प्रेम प्रकट करता है तो वह भी अपने कटाक्ष> 
पात से और कभी-कभी 'रमण', 'मोहनांग' जैसे मित शंब्दों 
से अपना प्रेम व्यक्त करती है। बुद्धिमती होने पर भी 
मनोरमा अपने प्रिग्रतम के क्लिष्ट शब्दों को नहीं संमझ 
पाती । वह कभी-कभी पति की वक्रोक्तियों को सच 
समभ लेती है | कवि जब मंत्र-सिद्धि की बात करता है 
तो वह मंत्र जानते का हठ करती हैं। बहुत देर संभाषण 
करने के बाद जब कवि “'भवति भिक्षा देहि' मंत्र बताता है 
तो वह चमत्कृत हो जाती है और पति की जादू-भरी वाणी 
का प्रभाव स्वीकार करती है। वह सीता को बहुत पसंद 
करती है। उनके प्रति सहानुभूति प्रकट करती है । “राम 
ने दूसरा विवाह नहीं किया कथा का यह भाग सुनकर 
वह राम के प्रति भी सहानुभूति प्रदर्शित करती है। 


मनोविहार (गु० क०) [ प्रकाशन-वर्ष--956 ई० | 


कअनोविहार रामतारायण विश्वनाथ पाठक के 
28 लेखों का संग्रह है । इस संग्रह का सर्वेप्रथम प्रकाशन 
गजेर ग्रंथरत्न कार्यालय, अहमदाबाद से [956 ई० में 
था और उसकी दूसरी आवृत्ति (पुनर्मृद्र०ण) 958 ई७ में 
प्राप्त हुई पुस्तक के अंत में उक्त ग्रंथ में ग्रथित लेखों के 
प्रकाशन की तिथियाँ दी गई हैं जिन्हें देखने से पता चलता है 
कि ये लेख ]926 ई० से लेकर 953 ई० के बीच में लिखे- 
प्रकाशित हुए हैं। प्रस्तुत ग्रंथ लेखक के अनेक रुचियूर्ण विषयों 
का मनोविहार है । इनमें से कुछ निबंध तत्त्वनचता से पूर्ण हैं, 
यथा-- 'प्रेम', 'मानवनी विशेषता, "मृत्यु विषषे क्‌इक' तथा 
'सत्यमेव जयते' । इनके अतिरिक्त पुराण तथा लोक-कथा- 
संबंधी लेखों में पर्याप्त तात्विक चितन प्राप्त होता है । 
भाई इनदुलालनों मुकदमों, 'गिजुभाईनां संस्मरणों', 
'सदगत आनंदर्शकरभाई',, 'कविश्री नानालाल', 'महादेव- 
भाई, 'मेघाणीभाईनां संस्मरणों, पूज्य गांधीजी अने 
कस्त्रबा' और 'कस्त्रबा नामक लेख व्यक्ति शेष से 





हैँ अडालजनी वाव, 
'धृबाधार झने भेटाघाट, तथा वाराणसी” स्थान संबंधी 
नेख हैं जिनमें संबद्ध स्थानों के स्थापत्य-शिल्प की चर्चा 
समाविष्ट है। “'शारदुत्सवो', 'शापमोचन', 'मुंबईम! नव- 



















































मनोहरन्‌ नीम मकर 


रातना उत्सवो', 'संगीत अने कथकलि' और 'कथकलि विषे 
कंइक' लेख कला-संस्कृति पर प्रकाश डालते हैं। शेष निबंध 
प्रकीर्ण में रखे जा सकते हैं । ये प्रकीर्ण निबंध-लेखक की 
समाज को देखने-परखने और सेवा करने की वृत्ति को 
उजागर करते हैं! तात्तिक चर्चा में लेखक की गंभीर 
मौलिक स्जनात्मक शक्ति का परिचय मिलता है। व्यक्ति- 
परक निबंधों में लेखक ने अपने पूर्ण परिवेश को लेकर 
व्यक्तियों का मूल्यांकन किया है। इस प्रकार के लेखों में 
लेखक की शैली वस्तुपरक होते हुए भी अनेक स्थानों पर 
भावप्रधान हो गई है और संबद्ध व्यक्ति के संबंध में ऊष्मा- 
युक्त वक्ष से उद्गार निकल गए हैं। स्थापत्य-शिल्प 
संबंधी लेखों में पौरस्य कला का निदर्शन एवं उस पर पढ़े 
विजातीय प्रभावों की चर्चा विद्यमान है जो लेखक की 
ज्ञान-पिपासा को प्रकट करते हैं। 'बार डोलीना पत्रों 
लेखक की सामाजिक चेतना और समाज के विविध 
अंगों-उपांगों की समस्या में उसकी रुचि के परिचायक हैं। 
सभी स्थानों पर लेखक की तकेशुद्धता और वस्तुनिष्ठता 
परिलक्षित होती है । शैली विषयानुकल है और भाषा 
प्रायः सरल है--गांधी-चेतना के समान ही सभी कुछ है । 





मनोहरन्‌ (त० पा०) 


मनोहरन्‌ पम्मल संबंद मुदलियार (दे० संबंद 
मुदलियार) -कृत ऐतिहासिक नाटक 'मनोहरन्‌' का नायक 
है । इसमें शारीरिक एवं मानसिक वीरता है। इसमें अपनी 
माँ के प्रति अपार श्रद्धा का भाव है। इसकी मातृभक्ति 
के कारण नाटक में अनेक नाटकीय मोड़ आए हैं। नाना 
गुणों से मूषित आदशे युवक मनोहरन्‌ के दो महत्वपूर्ण 
काये हैं--अ्रपने नाना के शत्रु मुत्तुविजय पांडियन्‌ को हराना 
तथा दासी वसंतसेना को अपने माता-पिता के बीच से हटा 
कर उन्हें सिहासन पर बैठाना । 


मन्‍ताटियार्‌, चात्तुक्कुदिट (मल० ले०) [समय --857 
ई० से 902 ई० तक ] 


मध्य केरल में इनका जन्म हुआ था। इन्होंने 
संस्कृत के कई नाटकों का मलयाक्म में अनुवाद किया 
जिनमें “उत्तररामचरितम्‌! की विशेष ख्याति है। रसानु- 
कल शब्दों के प्रयोग में इनका कौशल प्रशंसनीय है। 
रामभक्‍त दीक्षितर्‌ के लिखे 'जानकीपरिणयम्‌” नाटक का 
भी रुपांतर इन्होंने किया है । 
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नाटक है अशोक”। सामाजिक नाटक है “ममतामयी 






































सन्‍्मथराय (बँ० ले०) [जन्म---899 ई० ] 


पौराणिक विषय-वस्तु के आश्रय से अति 
आधुनिक युग के मनोभाव को सार्थक ढंग से प्रकट किया 
जा सकता है, इस युग के सुपरिचित नाट्यकार मन्मथराय 
के नाटक इसके प्रमाण हैं। पौराणिक कहानी को सम- 
सामयिक राजनीतिक चिंतन का बाना. पहनाकर इन्होंने 
नाटक की रचना की थी। इनकी रचनाएं निम्नलिखित हे द 
'कारागार! (923 ), 'मुक्तिर डाक ([924), 'समाज- 
बीर' (925), “चाँद सदागर' (927), देबासुर 
(928), सावित्री (93), “्रीवत्स', 'सतीं', 
“विद्युत्पर्णा आदि। मन्मथंराय का पूर्णांग ऐतिहासिक 


हासपाताल' । 
पौराणिक नाटकों में इन्होंने नीति या धर्म का 
गुण-कीतन नहीं किया है वरन्‌ नीति या धर्म से महत्‌ 
मानव एवं उसकी समस्याओं को लेकर नाटकों की रचना 
की है। इनकी निरूपण-पद्धति में द्विजेंद्रलाल राय (दे०) 
एवं रवींद्रताथ (दे० ठाकुर) का प्रभाव दिखाई पड़ता 
है । इनकी भाषा कवित्वमयी है यद्यपि कथा की गति में 
कौतूहल का गुण पूर्ण रूप से विद्यमान है। घटनाएँ अधिक- 
तर रोमांचकर हैं परंतु रोमांचकर घटना-प्रवाह के साथ 
नाटकीय चरित्र के अंतद्द् का विश्लेषण भी है। यहीं 
इनका प्रधान गृण है । के के द 
मन्मथराय बंगला साहित्य में आधुनिक एकांकी 
ताटक के जन्मदाता हैं। वास्तव में एक्रांकी नाटक के 
रचयिता के रूप में बंगला साहित्य-क्षेत्र में मन्मथराय का _ 
प्रथम आविर्भाव हुआ था । 923 ई० में इनका प्रथम 
एकांकी नाटक “मुक्तिर डाक प्रकाशित हुआ था। इनके 
एकांकी नाटकों का पहला संकलन 'एकांकिका' 93[ ई० 
में प्रकाशित हुआ था । इनके एकांकियों में वे सभी गुण 
विद्यमान हैं जिनसे कोई भी एकांकी नाटक रसोत्ती्ण हो 
पाता है। आज बँगला एकाकी नाटक की जनप्रियता कें 
पीछे इनके अपरिसीम योगदान को नहीं भुलाया जा 
सकता । द 








मस्सट (सं० ले०) [समय--लगभग 00-00 ई०] 







काश्मीर की घाटी ते अलंकारशास्त्र के जगत 


में जो विभूतियाँ उत्पन्त कीं उनमें मम्मट श्रन्यतम हैं। 
इनका स्थितिकाल ग्यारहवीं शती ई० का उत्तराध है। 








लय तन कला उआ लानत 


मंम्में्ट 
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इनके व्यक्तिगत जीवन के विषय में विशेष जानकारी 
नहीं मिलती । काश्मीरी पंडितों के मतानुसार मम्मट 
'नेषधीयकाव्य' (दे०) के रचयिता श्रीहर्ष (दे०) के मामा 
थे । 





मम्मट की दो अलंकारशास्त्रीय कृतियाँ हैं-- 
() काव्यप्रकाश (दे०) और (2) 'शब्दव्यापार- 
विचार या 'शब्दव्यापारपरिचर्या | इन्हें संगीत के एक 
ग्रंथ 'संगीत-रत्नावली' का भी कर्त्ता बताया जाता है। 
मम्मट ने शब्दव्यापारविचार' नामक अपने लघु ग्रंथ में 
काव्यप्रकाश' के द्वितीय उल्लास में संक्षिप्त वणित विषय 
(प्र्थात्‌ अभिधा और लक्षणा) का ही सविस्तर विवेचन 
किया है । मम्मट की ख्याति तथा प्रतिष्ठा का आधार है । 
उनका महनीय ग्रंथ 'काव्यप्रकाश' । इसमें दस उल्लास हैं 
जिसके अंतर्गत नाट्यशास्त्र को छोड़ कर काव्यणास्त्र के 
सभी विषयों का अविक्ृत विवेचन किया गया है। उनका 
विवेचन सर्वागपूर्ण है। इसीलिए वहु अलंका रशास्त्र के 
भावी सिद्धांतों के विकास का प्रस्थानग्रंथ बन गया। 
मम्मट उद्भावक नहीं प्रत्युत संग्राहक आचार हैं। उन्होंने 
काव्यप्रकाशँ में शताब्दियों पूर्व सं अपने समय तक 
प्रचलित सभी अलंकारशास्त्रीय सिद्धांतों का सार प्रस्तुत 
कर दिया है । ये ध्वनिवादी आचार्य हैं। इन्होंने ध्वनि- 
विरोधी तरकों को ध्वस्त कर ध्वनिसिद्धांत की प्रतिष्ठा 
सदा-सदा के लिए कर दी हैं। इसीलिए ये “ध्वनिश्रस्था- 
पनपरमाचाये कहलाते हैं। यद्यपि मम्मट का विवेचन 
अपने पू्वेवर्ती भामह (दे०), ध्वनिकार, आनंदवर्धत 
(दे०), वामन (दे०), अभिनवगुप्त (दे०) आदि पर 
आधारित है तथापि उन्होंने अंधानुकरण की प्रवृत्ति नहीं 
अपनाई है । 

मम्मट एक स्वतंत्र और निरपेक्ष आलोचक 
हैं। प्राचीन आचारयों के प्रति श्रद्धाभाव रखते हुए भी 
अ्रवसर आने पर उनकी आलोचना करने में उन्होंने लेशमात्र 
भी संकोच नहीं किया है । 

मम्मट की सबसे बड़ी देन है उनकी समनन्‍्वय- 
वादिनी दृष्टि ध्वनिवादी होते हुए भी उन्होंने अलंकार, 
गुण, रीति-वृत्ति आदि का व्यवस्थित मूल्यांकन कर उन्हें 
अपनी व्यवस्था में उचित स्थान प्रदाव किया । यही कारण 
है कि काव्यप्रयोजन, काव्यलक्षण, काब्यहेतु, काव्य के 
भेद, शब्दशक्ति, गुण, अलंकार, दोष आदि के संबंध में 
उनके विचार ही परवर्ती काल मान्य रहे और 
आज भी वे अंतिम वाक्य के रूप में ग्रहण किए जाते 
हैं । 
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सयनासतीर गान (बँ० कृ०) 





इसके कृतिकार हैं भवानीदास । मयनामतती या 
गोपीचंद्र की कहानी नाथ-सिद्धपंथियरों की प्रचलित कहानी 
है। गोपीचंद्र की माता ने अपने पुत्र को पहले से ही 
संन्यासी बनाने का प्रयत्न किया है एवं साथ ही अपने घर 
में उसकी प्रतिक्रिया की ओर भी ध्यान दिया है। गोपीचंद्र 
के संन्यास-ग्रहण के समय उनकी 20 रानियों --विशेषकर 
प्रधाना अदुना-पदुना--के आंतर्भेदी विलाप का चित्रण 
प्रस्तुत किया गया है। धर्म-देवता की वंदना कर काव्य का 
शुभारंभ किया गया है। भंवानीदास कदाचित्‌ त्रिपुरा 
के रहने वाले थे । इनकी रचना में दुर्लभ मल्लिक का 
प्रभाव दिखाई पड़ता है। यह ग्रंथ नलिनीकांत भट्दशाली 
और वेक्‌ठनाथ दत्त के संपादन में 94 ई० में 'मयना- 
मतीर गान' के नाम से प्रकाशित हुआ। इसी ग्रंथ का 
पुनर्मुद्रण कलकत्ता विश्वविद्यालय से “गोपीचंद्रेर गान' के 
नाम से 922-24 ई० में हुआ । 


मयमन्सह गीतिका (बँ० कृ० ) 


दे० पूवेबंग गीतिका । 


मयूर (सं० ले०) [समय--सातवीं शती ] 


मयूर पूर्वी उत्तर प्रदेश के निवासी और बाण 
(दे०) के समकालीन थे । महाराज हृषंव्धेन के दरबार 
में इनकी भी पर्याप्त प्रतिष्ठा थी। इनको बआण का संबंधी 
कहा जाता है। 

इतकी एक रचना प्राप्त है--'सूर्यशतक' । 
कहते हैं कि किसी कारणवश इनको कुष्ठ रोग हो गया 
था । उसी के निवारणार्थ इन्होंने भगवान सूर्य की स्तुति 
लिखी । स्तोत्र-साहित्य में 'सूयंशतक' का अपना विशिष्ट 
स्थान है। ख्ग्धरा वृत्त में रचित यहू काव्य अत्यंत प्रोढ़ 
तथा सुंदर है । इसको पढ़कर पता चलता है कि मयूर कवि 
ही नहीं, संस्कृत भाषा के प्रकांड पंडित भी थे। सूर्य के अंग- 
प्रत्यंग और रथ, घोड़े आदि साधनों का वर्णन इन्होंने बड़ी 
सफलता से किया है। अनुप्रासों के प्रयोग में ये ब्रेजोड़ हैं । 





मयूरण्वज (क० पा०) 


कन्नड-जैमिनि भारत' (दे०) के पच्चीसवें 








































मयूरसंदेशम्‌ 





और छ्बीसवें अध्याय में मयू रध्वज के पावत चरित्र का 
वर्णन है। महाकवि लक्ष्मीश (दे०) ने जिन जीज॑त पात्रों 
का निर्माण किया है, उनमें यह भी एक है। यह रत्तपुर 
का रॉजोा था । कवि ने इसकी हरिभकिति का बहुत ही 

अच्छा उद्घाटन किया है। इसकी एकांत भक्ति इसके 
प्रंत्येंक वचन में अभिव्यक्त होंतींहै। इसकी भक्ति की 
परीक्षा लेने के उद्देश्य से जब कृष्ण अर्जुन के साथ विप्र- 
वेश में जाते हैं, तब यह विनय प्रकट करता है। उन्हें अपने 
शरीर-दान से संतुष्ट करता है. | सूदकम के लिए नियुक्त 
व्यक्तियों को अलग होने की आज्ञा देकर श्रीकृष्ण की 
इच्छानुसार अपनी पत्नी और पुत्र के द्वारा ही अपने शरीर 
को आरे से कटवाता है। इसके त्याग से' प्रसन्‍त होकर 
श्रीकृष्ण अपने दिव्य दर्शन देकर अनुग्रह करते हैं। इसके 
चित्रण में एक श्रेष्ठ भक्त के पावन हृदय का सुंदर दर्शन 
मिलता है। 


समयरसंदेशम्‌ (मल ० क्ृ०) [रचनाॉ-काल--894 ई० ] 


यह केरलवर्मा वलिय कोयित्तंपुरान्‌ (दे०) का 
संदेश-काव्य है। अपने इयाल त्रावनकोर महाराजा की 
अप्रसन्नता का पात्र बनकर कवि को पाँच वर्ष अपनी पत्नी 
के वियोग में व्यतीत करने पड़ते थे | प्रवास-काल में मोर 
को संदेशवाहक बनाकर हरिप्पाड़ से त्रिवेंद्रम्‌ तक भेजने 
की कल्पना करके इस काव्य की रचना की गई है । संदेश- 
काव्य की परिपाटी के अनुसार दूत-दर्शन, दूत-प्रशंसा, 
मार्ग-निर्देश, संदेशवाक्य आदि सभी तत्त्व इसमें सम्मिलित 
हैं। स्वानुमृति की तीव्रता काव्य में आद्योपांत दर्शनीय 
है। संस्कृतनिष्ठ मणिप्रवाल॑ शैली में रचित इस सं॑देश- 
काव्य में शब्दपरक और अरथपरक अलंकारों का सामंजस्य 


 सलेयाक्रषम कविता के नवोत्थ।न-काल में नव- 
क्लासिक शैली में रचित काव्यों में मयूरसंदेशम्‌' का 
स्थान अद्वितीय है । 


सरद अगंमडा। (पं० $० ) 


यह अवतारसिह आज़ाद (दे०) का एक प्रसिद्ध 
महाकाव्य है। इसमें गुरु गोविदर्सिह जी (दे०) के 
जीवन की प्रसिद्ध घटनाओं का प्रभावशाली ढंग से निरू- 
पण क्रिया गया है। कवि का दृष्टिकोण प्रगतिशील है। 
इसमें गुरु जी के अद्वितीय व्यक्तित्व की भी भव्य भाँकी 
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. जित संपत्ति इनकी बहुत कम थी, पौरोहित्य किया करते 





































मरत्ति मण्णी 


प्रस्तुत की गई है । इस माध्यम से कवि अपनी क्रांतिकारी 
भावना को भी व्यक्त कर सका है । इस महाकराव्य में 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक और सांस्कृतिक परि- 
स्थितियों और वातावरण का भी सजीव अंकन हुआ है। 
द इस कृति में महाकाव्य के प्रायः: सभी परंपरागत 
नियमों का पालन क्रिया गया है। यह 34 कांडों में विभक्त 
है और इसमें मंगलाचरण भी है। इसमें कई रसों का 
सुंदर परिपाक हुश्ना है पर प्रधानता वीर रस की ही है। 
इस महाकाव्य को ऐतिहासिक दृष्टि से प्रामा- 
णिक कहा जा सकता है, भले ही लेखक ने कल्पना द्वारा . 
छेक घटनाओं में हेरफेर किया हो । 
गुरु गोविदर्सिह के जीवनवत्त पर आधाखि 
यह एक महत्वपूर्ण महाकाब्य है । द 


मरत्ठि मण्णिगे (क०%०) 


यह डॉ० शिवराम कारंत (दे०) का श्रेष्ठ 
उपन्यास और कन्नड की प्रतिनिधि क्ृतियों में एक है। 
अनंत-अपार सागर तथा उससे भी विशाल एवं व्यापक 
जीवन-सागर उसकी प्रेरणाभूमि है। पश्चिम समुद्र के 
तटीय जीवन के संघष्षे व सौंदर्य का मनोहर चित्रण इसमें 
है। इस दृष्टि से यह एक आंचलिक उपन्यास भी है।. 

इसमें तीन पीढ़ियों की कहानी है। ग़रीबी से 
पिसते-पिसते जीवन का मर्म समभने वाली पीढ़ी का चित्रण 
इसमें है । राम ऐताल कोडि के वैदिक ब्राह्मण हैं। पित्रा- . 








थे। उनके घर में उन्हें मिलाकर सिर्फ़ तीन ही लोग थे। 
एक स्वयं, दूसरी उनकी विधवा बहिन सरसोति, तीसरी 
पत्नी पारोति । तीनों मेहनत करते हैं। ननद-भौजाई में 
खूब बनती है। उनकी एकमात्र चिता थी उनका निस्संतान 
होता । इसके लिए वे पड़मुन्नीर से' सत्यभामा को दूसरी 
पत्नी के रूप में लाए। शुरू-शुरू में सौतों में ऋगड़ा हुआ, 
कितु अंत में स्नेह हुआ । दूसरी पत्नी से लचब्चणा नामक एक 
लड़का तथा सुब्बी नामक एक लड़की हुई। लच्चणा के 
पालन-पोषण तथा शिक्षा-दीक्षा पर पिता ने काफ़ी पैसा 
खर्च किया। इसी में उनका जीवन समाप्त हुआ। लच्चणा 
किसी प्रकार अपनी शिक्षा में आगे बढ़ता है कितु अपने 
पिता से असंतुष्ट रहता है कि वह उसे काफ़ी खर्चा नहीं 
देते । वह बुरी संगत में पड़ जाता है। वह अपने पिता से 
ठीक तरह बात भी नहीं करता, उसे सही रास्ते पर लाने 
के उद्देश्य से पिता उसका विवाह करा देते हैं। उसके संग 








मराठी चें साहित्यशास्त्र 


से' उप्की पत्नी नागवेणी तरह-तरह के रोगों का शिकार 
होती है। उसकी उच्छु खलता का क्लेश मन में लिये 
पारोति मरी, पिता मरे । कितु वह नहीं चेता। पिता ने 
अपनी संपत्ति पुत्र के नाम नहीं, पुत्रवध्‌ के नाम लिख दी 
थी । इससे वह और भी भड़का और जुए तथा औरतों में 
डूब कर सर्वनाश को प्राप्त हुआ। नागवेणी के दो बच्चे 
हुए और मरे । भ्रव तीसरा बच्चा हुआ। कितु पति घर 
आया ही नहीं । पति के रहते हुए भी वह विघवा की 
भांति रहने लगी । सत्यईभामा और सरसोति भी मर गईं। 
नागवेणी अपने लड़के की शिक्षा के लिए मायके गई। 
उसे डर था कि बच्चा भी बाप जैसा बता तो क्या होगा 
कितु वह अपने दादा पर गया। लच्चणा भी इसी बीच मर 
गया । अनाथ नागवेणी श्रपने गाँव लौटी। लड़का रामराव 
मद्रास में पहने गया, बी० ए० में पढ़ रहा था कि इसी 
बीच नमक सत्याग्रह शुरू हो गया। राम भावावेंश में आकर 
अपनी माँ के कष्ट को न समझ उसमें कद पड़ा और जेल 
चला गया । जेल से लौटने पर वह बी० ए० पास हुआ । 
कितु नौकरी उसे कहीं भी नहीं मिली । अंत में वह होटल 
में अपने दादा के एक बरी के यहाँ काम करने जाता है। 
वहाँ से बंबई जाता है। वहाँ भी उसे निराश होना पड़ता 
है । उधर गाँव में उसकी माँ प्रतीक्षा कर रही थी कि बेटा 
आएगा और उसे बंबई ले जाएगा | अंत में वह अ्रपने गाँव 
लौटता है। वहीं गाँव में स्कूल मास्टर बन जाता है। 
धरती माँ ही उसे शरण देती है। खूब मेहनत कर वह 
ग्पने दादा की जमीन छूड़ा लेता है और अपने घर का 
उद्धार करता है तथा माँ को खुश करता है। 

इस उपन्यास में आने वाले पात्रों में मनुृष्य- 
स्वभाव की एक छोटी-सी चित्रशाला है । सरसोति हमारी 
प्राचीन संस्कृति की प्रतीक है, नागवेणी का चरित्र अत्यंत 
सजीव है। लच्चणा एक मानसिक समस्या है । पात्र 
अत्यंत रोचक हैं । उपन्यास की शैली बहुत ही मनोहारी 
है। आंचलिक भाषा, शब्द तथा खान-पान की वस्तुओं 
और प्रथाओं के चित्रण में लेखक को झअपूर्वे सफलता मिली 
है । यह कन्नड की सर्वश्रेष्ठ औपन्यासिक क्ृृतियों में परि- 


शित है । 
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हस शोध-प्रबंध का रचना-काल ।94] ३० है 
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सिद्धांतों का अन्वेषण किया है। इसके मुख्य विषय हैं--- 
भक्तिकालीन मराठी-काव्य की भाषा, प्रयोजन, हेतु, विषय, 
वर्गीकरण, रस आदि के यथार्थे स्वरूप का उद्घाटन । 


मराठी वाक्प्रचार आणि महणींचा कोश (म० कृ० ) 


महाराष्ट्र शब्दकोश-मंडल ने यह कोश दो 
भागों में प्रकाशित कराया था। यह एक विशाल संग्रह- 
ग्रंथ है। इसमें मराठी बोली में प्रचलित विभिन्‍न एवं 
विविध कहादतों का संग्रह क्रिया गया है। दूसरे भाग की 
दीघ॑ प्रस्तावना श्री यशवंत रामक्ृष्ण दाते ने लिखी है । 

इस कोश का यह वेशिष्टय है कि इसमें वरहाड 
गोमांतक, कोंकण तथा खानदेश में प्रचलित क्हावतों का 
भी अंतर्भाव हुआ है । यथास्थान तुलना के लिए समानार्थक 
संस्कृत, अंग्रेजी, हिंदी तथा गुजराती कहावतों को भी 
उद्धुत किया गया है। झ्तः इस कोश के दोनों भागों में 
चालीस हज़ार से अधिक वाकृप्रचारों का सोदाहरण उल्लेख 
मिलता है । 

कहावत-कोश रचने का यह नवीन तथा स्तुत्य 
प्रयास है। इतना बढ़ा कहाबत-कोश किसी अन्य भारतीय 
भाषा में तो क्‍या किसी विदेशी भाषा में भी दुलंभ है । 


मराठे, संजीवनी (म० ले०) [जन्म---9]6 ई० ] 


मराठी नयी कविता के साथ कलात्मक कविता 
की जो घारा है, उसमें कवयित्रियों का प्रमुख योगदान 
रहा है। इन्हीं कवपयित्रियों में संजीवनी मराठे भी हैं । 

काव्य-संप्रहु : काव्यसंजीवनी , 'राका', संसार 
तथा 'छाया । 

इनके संवेदन की परिधि यद्यपि पति-प्रेम तथा 
वात्मल्य तक परिमित है, तथापि आजकल ये शब्द्रीय 
भावनाओं की पोषक काव्य-रचना में भी संलग्न हैं । 

रूपविधा की दृष्टि से इनका काव्य प्रगीतात्मक 
है । साहित्य-सम्भेलनों में इन्होंने सस्वर गीत गाकर असंख्य 
श्रोताओं को श्रवणसुख प्रदान किया। इनके काव्य में 
सुंदरम को अभिव्यक्ति हुई है। ये महाराष्ट साहित्य-वसंत 
की काध्य-कोकिला मानी जाती हैं 





मरादयांचों संप्रामगीतें (म० हृ० ) 


यह राष्ट्रीय एवं ऐतिहासिक कविताओं का 








मरासि-ए-अनीस 





संग्रह है जिसके लेखक हैं दुर्गाराम आसाराम तिवारी । 
इसका प्रकाशन 920 ई० में हुआ था । ढाई सौ साल पूर्व 
के युद्धों को कवि ने शब्दों द्वारा साकार कर दिया है । 

यों तो तिवारी जी ने विपुल काव्य-रचना की है, 
पर इनकी “मराठयांचीं संग्रामगीतें कृति का विशेष महत्व 
है। इनकी मातृभाषा हिंदी थी। हिंदी भाषा-भाषी के लिए 
निःसंदेह यह गौरव की बात थी । उसने मराठों के इति- 
हास पर ओजस्वी गीतों की रचना की और उन गीतों को 
स्वयं गाकर जनता में स्फूति और जागृति का संचार 
किया । 
ह राष्ट्रीय काव्य-परंपरा को लोकप्रिय बनाने 
तथा पुष्ट करने के कारण भी इनका महत्व है। इनकी 
वाणी में ओज है, ये जब 'उद्धवा शांतवन कर जा' की 
करुण स्वर-लहरी पर गीत गाते थे, तो श्रोताओं की रणों 
में खन खौलने लगता था। 'भांशीची संग्राम देवता' 
भमहाराणाप्रताप सिह आदि इनके ओजस्वी आख्यान-काव्य 


हैं। 


मरासि-ए-अनीस (उद्दं० क० ) 


मीर बबर अली 'अनीस” (दे०) लखनवी के 
मरसियों के संग्रह का नाम है “'मरासि-ए-अनीस” | मर्सिये 
हज़रत हुसन की शहादत की याद में कहे गए शोक-गीत 
होते हैं। अनीस ने मसिया कहने की कला में अपने लिए 
सर्वोच्च स्थान बना लिया है। संस्कृत एवं हिंदी साहित्य में 
जिस प्रकार महाकाव्यों में युद्धवर्गन तथा योद्धाओं के वीर- 
गति पाने एवं बलिदानों का गौरवपूर्ण वर्णन मिलता है 
उसी प्रकार उदू साहित्य को महाकाव्यात्मक गौरव से 
युक्त काव्य से समृद्ध बनाने का श्रेय “अनीस' को ही है। 
भाव तथा कला दोनों पक्षों से' सशक्त इन मर्तियों को पढ़- 
कर ज्ञात होता है कि अनीस को भाषा पर अद्भुत अधि- 
कार था। अनीस की भाषा भावों की अनुगामिनी है। 
भाषा जंसे कवि के आगे हस्तबद्ध-सी खड़ी है। मुहावरों 
का अत्यंत मोहक प्रयोग किया गया है। 

अनीस के मर्सियों में चित्रात्मकता की विशेषता 
है। बच्चों-बूढ़ों, स्त्री-पु रुषों, स्वामी-सेवकों, मित्र-शत्रुओं, 
नदी-नालों, वन-पव॑तों तथा पशु-पक्षियों के स्वाभाविक 
एवं मुंह बोलते चित्र प्रस्तुत किए गए हैं। प्रातः, संध्या, 
दोपहर श्रादि का सर्मां शब्दों में ऐसा व्यक्त करते हैं कि 
चित्रकार के चित्र भी ऐसे मुखर न हो सकें | युद्ध-वर्णन 
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फुर्ती, पत्रों के बदलने आदि के कद है जिसके लेखक हैं दर्गाराम आसाराम तिवारी। फ़ुर्ती, पैंतरों के बदलने आदि के सब दृश्य चलचित्र को 


सिहाचार्य अधिक प्रसिद्ध हैं । 


करते हैं तो तलवारों के चलने, बरछों के चमकने, घोड़ों 































मरियपप्षट ह * 


नल लननननननतिनिनन नाना किन नाक तन हनन_+ 


तरह आँखों के सम्मुख घूमने लगते हैं । 


मरिगंटि कबुलु (ते० ले०/ 


विशिष्टाह्नत सिद्धांत के प्रवर्तक रामानुजा- 
चार्य के वंशज ही मरिंगंटि गृहताम वाले कविजन हैं। थे 
आंध्र प्रदेश के नलगोंडा ज़िले के देवरकोंडा तालुके के 
शनगल्‍लु' ग्राम के निवासी हैं। इस वंश के 6 कवि 
प्रकांड पां डित्य तथा प्रौढ़ काव्य-रचना के कारण उल्लेनीय 
हैं। इनमें भी सिगराचार्य, वेंकट नर्रासहाचार्य ल, नर- 


सिगाराचायय (सोलहवीं शी के तृतीय भाग में 
जीवित ) ने 'दशरथ-राजनंदनचरित्र' नामक काव्य की रचना 
की थी । यह तेलुगु भाषा की प्रथम निरोष्ठय (आओष्ठय 
वर्णों से रहित) रामायण है । पाँच आइवासों के इस काव्य 
में अनावश्यक वर्णन नहीं हैं। कथाकथन में प्रवाह है कितु _ 
निरोष्ठयता के नियम का सर्वत्र पालन करने से, कहीं-कहीं 
अथंबोध में बाधा पहुँची है। इनका दूसरा काव्य (बुद्धांप्र 
(ठे5 तेलुगु) निरोष्ठय सीता कल्याणमु' है | इस काव्य में 
तीन आशवासों में सीता-कल्याण के प्रसंग का वर्णन किया _ 
गया है। इन्होंने दशरथराजनंदनचरित्र' में केवल निरो- 
ष्ठयता के साथ शुद्ध आंध्र भाषा (केवल तद्भव और देशी 
शब्दों से युक्त) तथा निरोष्ठ्यता के नियम का पालन 
किया है । इन दो काब्यों के अतिरिक्त इन्होंने (5 अन्य 
काब्यों की भी रचना की है । 

वेंकट नरसिहाचार्यलु (770 के आसपास 
जीवित) ने कुल मिलाकर 3 रचनाएँ की थीं। इनमें 
केवल 'गोदावधूपरिणयमु' प्रकाशित है । तथा “श्रीक्ृष्ण- 
शतानंदीयमु, “चिलुवपडिगरेनिपेरमु अप्रकाशित हैं। 
“चिलुवपडिगरेनिपेरमु” ठेठ तेलुगु में लिखा गया है। कवि 
की शली प्रौढ़ तथा क्लिष्ट है। द 

नरासहाचार्य लु ने 'तालांकंदिनीपरिणयमु' तामक 
काब्य की रचना की थी। यह 764 ई० में समाप्त हुआ _ 
था। इसमें तालांक अर्थात्‌ बलराम (हलधर) की पुत्री 
शशिरेखा और श्रभिमन्यु के विवाह की कथा वर्णित है। 





मरियप्पभट्ट (क० ले० / [जन्म--906 ई० ] क्‍ 


ये कन्‍नड के वरिष्ठ साहित्यकार हैं। मद्रास 
विश्वविद्यालय में कनन्‍्नड प्रोफ़ेसर के पद पर रहकर 








मरुतीय हिंगलाजे 


इन्होंने अनेक उल्लेखनीय कार्य किए। इनकी संपादित 
पुस्तकें ये हैं,-संगीत रत्नाकर', 'पाइवेनाथपुराण', अभि- 
नव मंगराज निघंटु, काव्य-संग्रह और “राजादित्य का 
ब्यवहारगणित । हाल हीं में मद्रास विश्वविद्यालय से 
प्रकाशित किदुल (दे०) कनन्‍्नड-अँग्रेजी-कोश के संशोधन व 
परिवर्धन का कारय इनके द्वारा संपन्न हुआ है। ये अच्छे 
निबंधकार तथा आलोक हैं। इनकी पुस्तक 'संक्षिप्त कन्तड 
साहित्य चरित्रे' अधिक लोकप्रिय हुई है । 


मरुतीर्थ हिगलाज (बँ० कृ ०) [रचना-काल--955 ई० ] 


'मरुतीर्थ हिंगलाज' अबधृत (छद॒मनाम) की 
उपन्यास-लक्षणान्वित एक सुंदर भ्रमण-कहानी है जिसके 
प्रकाशन के साथ-साथ बँगला उपन्यास-दक्षेत्र में एक क्रांति 
मच गई थी। हिंगलाज तीथ्थ-दर्शन के अभिलाषी' तीर्थ- 
यात्रियों के जीवन के नाना पक्षों का इसमें सूक्ष्मातिसूक्षम 
उद्घाटन हुआ है। मरुभूमि का असहतीय क्लेश, बालुका- 
राशि की तीव्र अग्तिज्वाला लेखक के वर्णन-कौशल से 
बहुत ही सजीव हो उठी है और पाठक उसके साथ पूर्ण 
तादात्म्य कर लेता है। पथ-वर्णन के साथ-साथ लेखक ने 
तीथेयात्रियों की मननक्रिया एवं जीवन-समीक्षा के द्वारा 
ग्रंथ की सरसता बढ़ा दी है। इन यात्रियों के मन के गोपन 
रहस्य तथा अपराध-बोध एवं व्यक्तिगत समस्याओं की 
लेखक ने मनोवेज्ञानिक ढंग से अभिव्यक्ति की है। इस 
अमण-गाथा में व्यक्ति-गमन के नावा रहस्थों का आभास 
देते हुए अंतर्दाह के तीत्र उत्ताप को लेखक बहुत ही व्यंजक 
रीति से प्रकट करता है। यात्रा-पथ में नाना आकस्मिक 
विपत्तियों एवं प्राण-संशयकारी दुर्घटनाओं एवं मानव-मन 
के विचित्र आवेगमय व्यवहार से कहानी रोमांचकारी एवं 
आकर्षक बन गई है। लेखक का अभिव्यक्ति-कौशल, मानव- 
जीवन के संबंध में अंतर्भेदी दृष्टि एवं नाटकीयता का 
सुष्ठ प्रवरतेन प्रशंसनीय है । 


भरुदम्‌ (त० पारि०) 


प्राचीन तमिल साहित्य में वणित पाँच भूभागों 
में एक है मरुदम्‌। मरुदम्‌ आदि पाँचों भूभागों का 
वर्णन 'अहम्‌ [ प्पोरक्ध) और 'पुरम्‌' (दे० पुरुष्पो 
रुद्ध) दोनों वर्गों की रचनाओं में प्राप् 
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मुख्य ब्यवसाय है क्ृषि। यहाँ के निवासी वेंदन्‌ (इंद्र) 
की उपासना करते हैं। इस प्रदेश की अनुकूल ऋतुएं छहों 
ऋतुएँ हैं और अनुकल वेला है प्रात:ःकाल | यहाँ के 
प्रमुख प्राणी हैं हंस, बतख, सारस, गाय, बेल, भैंस आदि । 
मरुदम्‌-निवासियों का वाद्ययंत्र महदयाल्‌ है । इस प्रदेश में 
मरुदम्‌ नामक वृक्ष प्रमृत मात्रा में हैं। इसी आधार पर 
इस प्रदेश को तथा यहाँ के निवासियों की सभ्यता और 
संस्कृति को 'मरुदम्‌! कहा गया है। मरुदमृवासी अश्रन्य 
प्रदेश के निवासियों की अपेक्षा सच्य, संपन्‍्न और सुखी माने 
जाते हैं। 'मरुदम्‌' से संबंधित “अहम्‌-काब्यों में ऊडल्‌ 
अर्थात्‌ नायिका के मान का वर्णन होता है। नायिका के 
इस मान का कारण नायक का परस्त्री-प्रेम या दुराचरण 
होता है। इसके साथ-साथ कविगण गृहस्थ-जीवन के सुख- 
दुःखात्मक अनुभवों का वर्णन करते हैं। इन अनुभवों को 
स्पष्ट करने के लिए प्रदेश-विशेष की प्राकृतिक अवस्था 
का व्यापक वर्णन प्रस्तुत किया गया है। मरुदम प्रदेश में 
पाई जाने वाली विभिन्‍न वस्तुएँ नायिका के मान तथा 
पति-पत्नी के सुख-दुःखात्मक अनुभवों को व्यक्त करने में 
सहायक सिद्ध होती हैं । 


सरुदायोी किलवी (त० पा०) 


“मरुदायी किलवी' पुदुमेप्पित्तन (दे०)-कृत 
मरुदापी किलवी नामक कहानी की नायिका है। इस 
चरित्र-प्रधान कहानी में लेखक ने इस पात्र के माध्यम से यह 
बताता चाहा है कि जत्र व्यक्ति अनुभव के बल पर जीवन 
के रहस्यों को जान जाता है तब उसमें भय की भावना 
बिल्कुल भी नहीं रहती। कभी-कभी “मरुदायी किलवी' 

जैसे सामान्य ब्यक्ति भी ऐप विचित्र प्रदन पूछ बेंठते हैं 
जिनका उत्तर देता बुद्धिमानों के लिए कठिन हो जाता है । 


स्‌ रेमले-अडिह॒त्ठ (त० ले० ) [समय--876-950 ई० ] 


उन्‍्तीसवीं शती के आरंभ काल में तमिल- 
प्रदेश में जो अनेक सांस्कतिक आंदोलन हुए उनमें एक 
प्रमुख आंदोलन था--शुद्ध तमिल-आंदोलनं। इसका 
प्रमुल उद्देश्य था तमिल भाषा को संस्कृत के प्रभाव से 
मुबत करना । इस आंदोलन के प्रधान प्रवर्तक थे म रैमले- 
अडिह्त । इनका बचपन का नाम था वेदाचलम्‌' जिसे 
संस्कृत शब्द होने के कारण इन्होंने तमिल में रूपांतरित 
कर लिया था। इनका जन्म 'तागपट्टिनम्‌' के पास के एक 
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गाँव में हुआ था । ये बचपन से ही बड़े प्रतिभाशाली थे । 
सकल में इन्होंने अँग्रेजी शिक्षा प्राप्त की थी। तमिल भाषा 
तथा साहित्य के प्रति बचपन से ही इनकी रुचि थी। 
"नारायण पिछव्लै/ नामक विद्वान से इन्होंने तमिल के भ्रनेक 
प्राचीन ग्रंथों का अध्ययन किया था, ब्याकरण, अलंकार 
छंद तथा काव्य-वाइः मय का अभ्यास करते-करते इन्होंने 
प्राचीन तमिल-शैली पर, जिसमें संस्कृत शब्दों का प्रयोग 
तगण्प-सा है, अच्छा अधिकार प्राप्त कर लिया था । सोम- 
सुंदर नायकर्‌ नामक विद्वान के भाषणों से प्रभावित होकर 
ये शैवसिद्धांत' (तमिलनाड़ में प्रचलित पाशुपत संप्रदाय ) 
की ओर आकृष्ठ हुए थे। ये कुछ समय तक 'तिरुवर्न॑त- 
पुरम” में और बाद में मद्रास के क्रिश्चियन कालेज में 
तमिल-अध्यापक रहे | कुछ वर्ष पश्चात ये नौकरी छोड़ 
शैव सिद्धांत पर ब्याख्यान देने तथा ग्रंथ रचने में ही 
संलग्न हो गए थे। श्रीलंका तथा तमिलनाडु और भारत 
के अन्य स्थानों में जाकर इन्होंने अतेक ब्याख्यान दिए । 
संस्कृत तथा अंग्रेजी का अच्छा ज्ञान होने से उनके 
साहित्यों के साथ तमिल की तुलता करने में ये समर्थ थे । 
इन्होंने शैवसिद्धांत महासमाज' नाम से एक संगठन बनाया 
था जो आयेसमाज और. ब्रह्मसमाज जैसे ही व्यापक ढंग 
से जनता में जागरण उत्पन्न करने वाला था। इसके 
परिणामस्वरूप शैवधर्म' के प्रति लोगों में रुचि बढ़ी । 
'ज्ञानसागरम्‌” नामक पत्रिका के माध्यम से इन्होंने अनेक 
गहन विषयों पर शोध तथा चर्चा की है । इन्होंने न केवल 
भाषा में, अपितु धर्म, नीति, जीवन-क्रम तथा समाज के 
अन्यान्य पक्षों में भी 'आर्योँ के प्रभाव को हटाने और 
प्राचीनका लिक तमिल-समाज में स्थित शुद्ध संस्कृति को 
पुनःस्थापित करने का यत्न किया । 


स्‌ रेसले-अडिह॒तठ वरलारु (त० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष-- 
]959 ई० ] 


यह वृहदाकार ग्रंथ तमिल साहित्य एवं शैव- 
सिद्धांत के प्रसिद्ध प्राचारक तथा -उन्तायक म रैमलैे- 
प्रडिहृछ (दे०) की विस्तृत जीवनी है। जीवनीकार हैं 
चरितनायक के तीसरे पुत्र 'तिरुताव॒क्करचु | ग्रंथ में 
चरितनायक के व्यस्त एवं तपोरत जीवन की घटनाओं का 
क्रमागत विवरण है। पिता के प्रति जीवनीकार का आदर- 
भाव स्वाभाविक है जिसके फलस्वरूप वस्तुपरकता की 
हानि तथा एकांगिता का समावेश भी उतना ही स्वाभाविक 


है । 
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मढकर, बाछ सीताराम 


सर्ढेकर, बाठ सीताराम (म० ले०) [जन्म--909 ६०. 
मृत्यु---]956 ई० ] द 


खानदेश में इनका बाल्यकाल व्यतीत हुआ था 
उच्च शिक्षा के लिए पहले ये पूना गए थे तदंदर इंग्लैंड । 
वहाँ इन्होंने अंग्रेज़ी और अन्य यूरोपीय भाषाओं के साहित्य 
का अध्ययन किया था। विदेश से लौटने पर कुछ दिन 
प्राध्यापक का कार्य किया था और बाद में भारतीय 
आकाशवाणी में उच्च पद पर नियुक्त हुए थे । 

इनके काव्य-संग्रह हैं---शिशिरागम', “कांही 
कविता, आणखी काही कविता तथा उपन्यास हैं-.. 
'तांबडी माती, 'पाणी', 'रात्रीचा दिवस | 

कवि और उपन्यासकार के अतिरिक्त साहित्य 
सौंदयंशास्त्रज्ञ के रूप में भी ये प्रसिद्ध हैं। 'वाहमयीन 
महात्मता', 'सौंदयं आणि साहित्य” इनकी सौंदय शास्त्र 
संबंधी' समीक्षात्मक रचनाए हैं । 

ये मराठी की नयी कविता के जनक माने जाते 
हैं। यांत्रिक युग में मानव भी यंत्रवत भावशुन्य आचरण 
कर रहा है। आज का मानव वित्त, वनिता और वारुणी 
को सुख का केंद्र मानता है, धर्म की आड़ लेकर नशंस 
हत्या करता है, चारों ओर भ्रष्टाचार और लूट है तथा 
मूल्यों में विधघटन हो गया है। इन कारणों से आधुनिक 
मानस प्रश्नद्धा, अस्थिरता, असमाधान और अशांति से भरा 
हैं। यांत्रिक युग तथा आ्िक दुरवस्था के शिकार ग्रद्यतन 
मानव के निष्ठाहीन कंठाग्रस्थ मन का विश्लेषण यथाथ्थे- 
वादी शैली में इन्होंने किया है। इनकी कविता में निराशा 
का भाव है । 

नयी कविता में समाजवादी चेतना की मुखर 
अभिव्यक्ति हुई है । इनके अनुसार कोयले वाले श्रमिक 
की काली परंत्‌ सतेज मूर्ति ही नवयुग के मानव के लिए 
गिरिधर की प्रतिमूति है। “हालेल्या जणु गर्भवतीच्या', 
'पोरसवदा होतीस', 'दवात आलिस भल्या पहाटे' जेंसी 
कुछ गिनी-चुनी कविताओं को छोड़ा जाए तो इनके काव्य 
में मंगलमय पक्ष का विधान ही नहीं है । है 

रूप, रंग, रस, गंध, नाद एवं स्पशिक बिबों के 
सर्जन से समृद्ध कल्पना-चित्र इन्होंने रूपांकित किए हैं। 
इतना अवश्य है कि रूढ़ उपमानों की अवहेलना कर नवीन 
उपमानों और प्रतीकों की इन्होंने योजना की है, जो 
स्वाभाविक है। भाव-बोध के परिवतंत के कारण सूर्य, 
चंद्र, कमल आदि उपमानों की अपेक्षा क्रिस्टल, आऑँसेट, 
स्विच, दुबिन, आदि जीवविज्ञान तथा मनोविज्ञान के शब्द 











मससिया 


अधिक संवेदन-क्षम हैं । 

उपन्यासों में भी इन्होंने शिल्प-संबंधी अनेक 
प्रयोग कर सरज्ञा-प्रवाहात्मक शैली में मनोवैज्ञानिक 
उपन्यासों की रचना की है । 





:.३५ 4 “मीमअ्ाक++>>का अ पामया रा फामा जातक. 


मसिया (उर्दू० पारि०) 


किसी व्यक्ति के निधन पर लिखित शोक-गीत 
मसिया कहलाता है। परंतु कर्बेला के मदान में हज़रत 
इमाम हुसेत और उनके परिवार के आत्म-बलिदान की 
घटनाओं से संबद्ध उ्दूं कविताओं की गणना विशेष रूप से 
भसिया' के अंतर्गत होती है। इस प्रकार के शोक-गीत 
लिखने वाले 'मसिया-गो' कहलाते हैं। उर्दू साहित्य में 
अनीस' (दे०), ओर “दबीर (दे०) ऐसे ही प्रसिद्ध 
मर्सिया-गो कवि हुए हैं। मर्सिया का कोशगत अर्थ है--- 
किसी दिवंगत व्यक्ति की प्रशंसा में काव्यबद्ध मारमिक 
श्रद्धांजलि! । इस काव्य-विधा में किसी विशिष्ट छंद के 
प्रयोग का प्रतिबंध नहीं है। किसी भी छंद में इसकी 
रचना संभव है। आकार-प्रकार पर भी कोई बंधन नहीं है। 
अनीस” और “दबीर' के मसिये प्रायः मुसहस में लिखे हुए 
मिलते हैं। मुसहस ऐसी कविता को कहते हैं जिसमें छह- 
छह पंक्तियों के अनेक पद हों । शहीदों एवं हतात्माओं के 
प्रति संवेदना की अभिव्यक्षित के अतिरिक्त मिया-लेखकों 
ने अन्य व्य विषयों--ऋतु-वर्णन, तलवार, नेजे और घोड़े 
के प्रशस्ति-गान तथा प्रकृति-चित्रण आदि की ओर भी 
यथेष्ट ध्यान दिया है । 


मलय विलासम्‌ (मल० क्ृ०) [रचना-काल --900 ई० | 


यह ए० आर० राजराज वर्मा [दे०) का काब्य 
है। कत्रि को मद्रास-यात्रा के दौरान पश्चिमी घाट के दृश्यों 
की जो सौंदर्यातुभूति हुईं उसका वर्णन काव्य की विषय-बस्प्‌ 


हे । 

यह वर्णन महाक्ाव्यकारों और अन्य क्लासिक 
कवियों के दैलवर्णन से भिन्‍न था और इसमें मलयाक्रम के 
स्वच्छ॑दवादी आंदोलन की पहली कलक दर्शनीय है । पश्चिमी 
घाट को कवि केरल के र बे में और जनता के 


“दुर्ग वे 
ग्रात्म-विश्वास के प्रतीक के हैं। देश के गौरव 
ती आधिपत्य की 















के प्रति पाठक को जागरूक करके वि 
ओर संकेत करना उसका उहेह डर 
मलपाह्म में रोमांदिक कबिता पह्लवि 
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मलर्विव्ठ 


एकाध विलाप-काव्यों के बाद आशान्‌ (दे०) की रचनाश्रों 
में पूर्ण विकसित हुई थी । 








सलयाटद्र रामकृष्णन्‌ (मल० ले०) [जन्म---928 ई० ] 


ये मलयात्टम के लोकप्रिय उपन्यासकार हैं। 
ये केरलवासी तमिल ब्राह्मण हैं और भारतीय प्रशासनिक 
सेवा (आई० ए० एस०) के सदस्य हैं। केरल सरकार के 
विभिन्‍न उन्नत पदों पर इन्होंने कार्य किया है। ये व्यंग्य- 
चित्रकार भी हैं । 

इन्होंने वेस्कद्ध, विषांपल्‌, 'यक्षी', 'पोन्‍्नी', 
अश्रम्‌, 'यंत्रमू आदि अनेक लोकप्रिय उपन्यासों की रचना 
की है । इनके कई उपवन्यासों का फ़िल्मीकरण भी हुआ है । 

अपने उपन्यासों में अनुभूति की तीव्रता से 
सशक्त वातावरण की सृष्टि करने में इन्होंने पर्याप्त 
कुशलता दिखाई है । वेरुकह्व में तमिल ब्राह्मणों के सामा- 
जिक जीवन का जो चित्र खींचा गया है वह मलयाक्रम में 
अभूतपूर्व रचना-कौशल का उदाहरण प्रस्तुत करता है। 
आधुनिक उपन्यासकारों में इनका स्थान अद्वितीय है । 


मलर्वित्ध (त० क०/ 


यहु डा० मु० वरदराजन (दे०) का उपन्यास 
है । इसमें अच्छे-बुरे पहलुओं के दो व्यतिरेकी चित्र प्रस्तुत 
किए गए हैं । एक ओर “मुत्तय्यन' निम्न मध्यवर्गीय परिवार 
का युवक है जो कलेक्टर “'चेल्वनायक्रम्‌ू की सिफ़ारिश से 
रेलवे टिकट इंस्पेक्टर की नौकरी में लगकर एक समतल 
मंदानी जीवन बिताता है। विधवा माँ के साथ रहने वाला 
यह युवक अपने से भी निम्न स्थिति वाली भाश्रय-रहित 
पशोसिन बालिका को विनम्न सेवा-भावना तथा अव्यक्त, 
प्र ग्रटल, प्रेम का प्राकषण अनुभव करते हुए उसके हाथों 
अपने को बेच देता है। दोनों के बीच की ग्राधिक विषमता 
पाटने के लिए तथा बालिका को आत्मनिर्भर बनाने के 
लिए, अपने शुभचितक मित्र की सलाह के अनुसार यह 
युवक उसे स्कूल में भरती कराके प्रशिक्षित अध्यापिका 
बना देता है। इस कार्य में दो साल लगते हैं जिसके दोरान 
पहले से अंकुरित प्रेम स्वस्थ रूप से पल्‍लवित एवं पुष्पित 
होने के कई भावक प्रसंग वर्णित होते हैं। दूसरी ओर 
मुख्य पात्र के हितकारी कलेक्टर साहब का पारिवारिक 
जीवन परोपकारिता, कलाप्रेम आदि अपने श्लाघ्य गुणों के 
बावजूद अधःपतन की ओ : 
















है। उनकी पत्नी पड़ी- 
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लिखी चित्रकार महिला है पर धनलोलुपता एवं असंयम 
उसके चारित्रिक दोष हैं। अप्तीम नारी-स्वतंत्रता-समर्थेक 
कलेक्टर साहब उस पर अंकुश नहीं लगा पाते हैं। पत्नी 
अपने यहाँ धर्मा्थ पाले हुए एक युवक को पूँजी देकर 
काले धंधे में लगा देती है और उसके साथ घृमते-फिरते 
हुए पति की अकाल मृत्यु का कारण बनती है । युवक को 
ब्याही गई बेचारी मलर्विह्धि उपेक्षित होकर अपने 
मायके चली जाती है जहाँ से मुख्य पात्र की सहायता से 
वह प्रशिक्षित अध्यापिका बन जाती है। कलेक्टर की 
पत्नी व्यापार के नुकसानों के साथ आत्महत्या कर लेती 
है तथा उसका साथी युवक भागकर सेना में भर्ती होता' है 
जहाँ उसका अंत होता है। उसकी कतेव्यनिष्ठ पत्ती 
मलर्‌वित्वि तपस्या का जीवन बिताती है । 

इस उपन्यास की सार्थंकता इसके द्वारा इंगित 
सादगी, संयम आदि मूल्यों की स्थापना में है। गृह-जीवन 
के कई अच्छे वर्णन प्रस्तुत हैं । 


मलाजन्ह (उ० ०) 


मलाजन्ह श्री उपेंद्र किशोर दास (दे०) का 
उपन्यास है । इसमें सामाजिक क्रांति का स्व॒र मुखर है। 
इसका स्वरूप संस्कारमूलक नहीं है । जिस आत्मिक अनु- 
भूति से इसकी रचना हुई है, वह व्यक्ति-केंद्रित नहीं । 
बह समग्र जाति की अनुभूति है। यह शती के करुण जीवन 
की आत्मलिपि है। 

सत्यमामा [सती (दे०)] और लोकनाथ 
[नाथनना ] शांत गाँव के निवासी हैं । सती एवं नाथनना 
की पारस्परिक बाल्य ममता, सामाजिक परिवेश के कारण 
परिणय में सार्थक नहीं हो पाती है । सती का विवाह धूतें, 
वृद्ध नरहरि से हो जाता है। कालांतर में नरहरि, सती 
का परित्याग कर देता है। आकस्मिक रूप से सती को 
नाथनना का आश्रय मिल जाता है। कितु समाज को यह 
















, अपवादों, उपेक्षा, घृण।, विद्रपता से उनका जीवन भर 
'जाता है। अपने लिए नाथनना के जीवन को विषैला 
बनाना सती को सह्य नहीं । उसका स्वाभिमान भी आहत 
होता है । वह आत्महत्या कर लेती है। निर्भीक, उदार, 
परम पुरुषार्थी नाथनना की सामाजिक क्रांति उसकी आात्म- 
हत्या के साथ समाप्त हो जाती है। 

जीवंत चरित्र, सफल परिवेश, हृदयस्पर्शी 






निष्कलंक संबंध स्वीकार नहीं होता. । फलत: लांछनाओं, 


त्मस्था के चित्रण के कारण उपन्यास जितना मामिक है, .. 


उतना ही कलात्मक भी । उड़िया गण-जीवन ही इसमें 
उभर कर आया है। स्वाभाविक परिपाटी में ग्राम्य जीवन 
का चित्रण हुआ है । सहज, सरल भाषा इसके सारभूत 
प्रभाव को और भी गहरा, और भी सुंदर बना देती है । 






मलकदास (हिं० ले०) [जन्म--]574 ई०; पृत्यु--. 
682 ई० | ह 


मथुरादास की 'मलूक परिचई' के अनुसार, 
प्रयाग के निकट कड़ा नामक कस्बे में मलूकदास का आवि- 
भाव वेशाख कृष्ण पंचमी 63[ वि० अर्थात्‌ 574 ई० 
में और तिरोभाव 682 ई० में हुआ । इनके पिता . 
सुंदरदास खत्री थे। कहते हैं कि पाँच वर्ष की श्रवस्था में. 
जब इनकी पट्टी पर इनके गुरु ने श्रभ्यास के लिए वर्ण- 
माला लिखी तो इन्होंने प्रत्येक वर्ण पर एक साखी लिख 
डाली | ये बाल्यकाल से ही भगवद-भजनी थे । इनके 
यहाँ कंबलों का व्यापार होता था; जिनमें से कुछ तो ये 
बेचते और कुछ बाँट देते थे । अनुमानत: इनका विवाह 
हुआ और एक कन्या भी उत्पन्त हुई; किंतु तभी उसकी 
श्रौर उसकी माँ की मृत्यु हो गई। कहते हैं कि इन्होंने 
बहुत पर्यंटल किया था। इनकी कविता सरस और भावपुर्ण 
है । इनकी रचनाएं लगभग एक दर्जन हैं। '“ज्ञानबोध में 
ज्ञान, भक्ति और वेराग्य की चर्चा है; और 'रामावतार 
लीला में श्रीराम का विस्तृत चरित्र है। 


सलेगठल्लि मदुसमगक्ु (क० क०) 


यह आधुनिक कन्नड के महाकवि कुवेपु (दे०) 
का एक बुृह॒त्‌ उपन्यास है। उनकी पूर्ववर्ती कृति कानूरु 
हैग्गडिति' (दे०) की तरह इसे भी हम एक आंचलिक 
उपन्यास कह सकते हैं। इसमें कर्णाटक के अरप्य-प्रदेश 
'मलेनाडु' के निसगे-रमणीय प्रदेशों में रहने वाले कुनबी 
किसानों, जमींदारों तथा उनके मातहत रहने वाले कुली, 
बेगार तथा उनके जीवन के राग विराग का चित्रण है। 
यह कहना कठिन है कि इस उपन्यास का नायक कौन है। 
सारा पाव॑त्य प्रदेश ( मलेनाड ) ही इसका नायक ठे | कहने ' 
के लिए तो एक चिन्नम्मा इसकी नायिका है। उसका 
विवाह एके बूढ़े के साथ निश्चित हुआ था कितु बचपन से 
ही उसका प्रेम मुक्दय्या से था । वह अपने मित्रों की मदद 
से एक षड़यंत्र रचता है और विवाह के दिन ही उसका _ 
अपहरण किया जाता है । अपहरण के पदचात्‌ वह जंगलों 





















मक्ठेला जीव 
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में रखी जाती है । इसी जगह उसके मित्र गुत्ति ने एक वर्ष 
पूर्व अपनी प्रेयसी तिम्मि को चुरा लाकर रखा था। 
उपन्यास के शीर्षक (मलेगठल्लि मदुमगछ--पहाड़ियों में 
दुलहिन) से ज्ञात होता है कि यही उसकी प्रधान घटना 
है । मलेनाडु-जनजीवन का चित्रण करना ही इसका प्रमुख 
उहेश्य है। वहाँ के लोगों में प्रचलित बेमेल विवाह, 
पुनविवाह छुआछूत, अंधविश्वास, मूतप्रेत आदि की 
उपासना, ऋणग्रस्तता, व्यभिचार, पुरोहित लोगों द्वारा 
होने वाला शोषण, हिंदू धर्म की दुबंलताओं का फ़ायदा 
उठाने वाले ईसाई मिशनरी, महाजन तथा उनके द्वारा 
होने वाले अत्याचार आदि का अत्यंत यथार्थ चित्रण इस 
उपन्यास में हुआ है । इसके लेखक मूलतः कवि हैं। 
अतः उपन्यास में भ्राद्यंत उनका प्रक्ृति-प्रेम अनुस्यृत 
मिलता है। शिकार, कृषि, बागबानी आदि के बहाने 
लेखक ने किसानों के जीवन का अच्छा चित्रण प्रस्तुत 
किया है। हिंदू समाज की कमज़ोरियों -- जैसे वर्णाश्रम- 
व्यवस्था, छुग्माछुत, वेधव्य में नारी के शिरोमुंडन आदि 
पर कटाक्ष भी क्रिया है। इन यथार्थवादी चित्रों के साथ 
कुछ अलौकिक घटनाएँ भी हैं। लेखक की शैली अत्यंत 
संयत है जिसमें आंचलिक तत्त्वों का यथायोग्य समावेश 
है। यह कनन्‍नड के श्रेष्ठ उपन्यासों में परिगणित है । 


'भछेला जीव (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--949 ई० ] 


श्री पन्‍्तालाल पटेल-रचित व 949 ई ० 
प्रकाशित 'म् ला जीव' गुजराती का एक प्रसिद्ध आंचलिक 
उपन्यास है । कावड़िया पहाड़ी, जाँगीपरा गाँव, उधड़ियुं, 
गाँव तथा नाग्रधरा स्थलों को समाविष्ट करती हुई इस 
कथा-धारा सतत एक गति से बहती प्रतीत होने पर भी 
मन की अतल गहराइयों का स्पर्श करती है। कानजी 
(पटेल जाति का युवक) और जीवी (नाई जाति दी 
युवती) का प्रथम दृष्टि-जनित प्रेम जात-पाँत के बाह्य 
आवरणों को भेद कर आत्मा के पूर्ण मिलन में परिणत हो 
जाता है। समाजगत बंघनों से बद्ध और पिता को दिए 
बचनों को पूर्ण करने की इच्छा से कानजी अपने मित्र 
हीरा के परामर्श से जीवी का विवाह गाँव के ही घूला 
नाई से कराने को राज़ी हो जाता है भौर जीवी न चाहते 

च्छा को गा रूप में ग्रहण कर 
ईद ज!ती है प्पितु बहू 
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मल्काणी, नारायणदास रतनमल 


सकल तक---“लन->ललकमना «० ० निलनपप-- 





"लगना “म०२+३४०+वजमम+नअ० ७ 


के वातावरण, कुछ घला की. ईर्ष्या और कुछ बदनामी 
के डर से जीवी के साथ मिलने-जुलने में कानजी के संकोच 
के कारण जीवी और खुद कानजी का जीवन सर्वेथा 
अ्रसहाय बन जाता है। जींवी धूला की पाशविकता का 
शिकार हो पिटती और कानजी अपनी निरुपायता में 
तड़पता पर कुछ न कर पाता | विवश हो कानजी गाँव 
ही छोड़ जाता है। एक बार लौटता है, जीवी से मिलता 
है । दूसरी बार जब आता है तो जीवी के द्वारा बनाई गई 
विषाक्त रोटी खा कर उसका पति मर चुका होता है और 
जीवी विधवा हो जाती है । इस बार लौटते समय कानजी 
जीवी से बिना मिले ही चला जाता है और जीवी टूट 
जाती है, पागल हो जाती है। अंत में नाना द्वारा नागधरा 
लाई गई पागल जीवी को कानजी सभी के देखते-देखते 
शहर जाने वाली मोटर में बिठा कर ले जाता है और भगत, 
जो इस समस्त उपन्यास में घटनाओं का द्रष्टा है, कह उठता 
है : “वाह रे मानव, तेरा हृदय ! एक ओर खून के कुल्ले 
करता है तो दूसरी भोर प्रीति के घूंट लेता है।” इस 
उपन्यास के प्रस्तावना लेखक भवेरचंद मेघाणी इसे 'शोकांत 

कृति” कहते हैं। वस्तुत: संपूर्ण उपन्यास को देखने पर मानव- 
मन में गहरा अवसाद-बोध ही जगता है और कुछ नहीं। इस 
उपन्यास की भाषा संबद्ध अंचल के सभी गृणों से पूर्ण व 
अभिव्यक्ति की दृष्टि से समर्थ है। उधड़िय गाँव से' जीवन 
की कुछ भलकियां प्रस्तुत उपन्यास में उपलब्ध होती हैं, 
पुरा जन-जीवन उभर कर नहीं आता फिर भी लोक-जीवन 
की अभिव्यक्ति की दुष्टि से 'मब्लेला जीव” अपने युग की 
अत्यंत समर्थ रचनाओं में से है । 


मल्काणी, नारायणदास रतनसल (पसिं० ले०) [ जन्म--- 
890 ई०] 


इनका जन्मस्थान हैदराबाद (सिंध) है। 
इन्होंने एम० ए०, एल-एल० बी०, तथा बी० टी० की 
परीक्षाएं उत्तीर्ण करने के पश्चात्‌ कुछ वर्षों तक प्राध्यापक 
के रूप में भी कार्य किया है। इन्होंने अपने जीवन का 
अधिक भाग समाज-सेवा, देश-सेवा और हरिजनों की 
उन्नति में व्यतीत किया है। इन्होंने सिघ तथा भारत के 
कई भागों का भ्रमण भी किया है। कुछ वर्षों ये राज्यसभा 
के सदस्य भी रह चके हैं। इन्होंने लगभग [5 पुस्तकें 
लिखी हैं, जिनमें से कुछ कृतियों के नाम हैं--बाराष्यूँ 
बोल्यूँ', 'गोठाणी चहर', “कश्मीर जो सेरु, 'सिध जा 
हुनर अनारदाना', “जवाहर आत्मकथा । ये सिंधी के 































मल्काणी, मंधाराम उघाराम 


प्रसिद्ध गद्यकार हैं और अपनी विशेष गद्यशली के कारण 
सिधी-साहित्य में महत्ववृर्णं स्थान रखते है । इनकी भाषा 
मेंजी हुई, मुहारेदार और हास्य-व्यंग्य से पूर्ण हैं। सिध के 
ग्रामीण जीवत का चित्रण करते समय ये संबद्ध क्षेत्रों की 
उपभाषाओं का प्रयोग कर अपनी रचनाओं को स्वाभाविक 
बना देते हैं। सिधी-गद्य के विकास में इनका योगदान 
अविस्मरणीय है । 


सल्काणी, मंघाराम उघाराम (सिं० ले०/ [जन्म-- 
896 ई० ] 


ये सिंध में अँग्रेज़ी के प्राध्यापक थे और 
विभाजन के पदचात्‌ जयहिंद कालेज, बंबई में इसी विषय 
के प्राध्यापक नियुक्त हुए थे। वहाँ से निवृत्त होने के 
परचात्‌ ये कलकत्ता चले गये थे और वहीं वृद्धावस्था में 
भी समय निकाल कर साहित्य का सृजन और अध्ययन 
कर रहे हैं। इनकी प्रमुख मौलिक रचनाएं ये हैं---नाटक : 
'खिन जी खता (930), “अनारकली (930); 


एकांकी-संग्रह : 'पंज नंढिड़ा नाठकां (दे०) (937), 


'पंगली पर्दा (938), जीवन चहिचिटा (957), 'पापु 
कीन पुत्र (962), 'खुडखुबीता प्या टिमिकनि” (967) 
आलोचना : “अदबी उसूल” (950); यात्रा वर्णन: 
'पच्छिमी यात्रा' (963) । 968 ई० में इनकी रचना 
'सिधी नस्र जी तारीख प्रकाशित हुई थी जिसमें इन्होंते 
सिधी-गद्य के विकास का इतिहास विस्तार से प्रस्तुत 
किया है । इसी पुस्तक पर इन्हें साहित्य अकादमी, नई 
दिल्ली से पाँच हजार रुपयों का पुरस्कार प्राप्त हुआ है । 
ये सिधी साहित्य में नाटककार तथा आलोचक के रूप में 
अधिक विख्यात हैं। सिधी के एकांकी नाटकों के विकास में 
इनका योगदान अविस्मरणीय है । ये 'कला जीवन के लिए! 
सिद्धाँत के पक्‍क्रे समर्थक हैं, अतः: इन्होंने एकांकी नाटकों में 
जीवन के यथार्थ चित्र प्रस्तुत कर समाज को सुधारने के 
लिए कुछ आदर्श भी सामने रखे हैं। हाल ही में इनकी 
साहित्यिक सेवाओं को ध्यान में रखकर साहित्य अकादमी 
ने इन्हें अपना फ़ेलों नियुक्त कर इनका सम्मान किया है। 












मल्‍लना, चेदलुबाड्‌ (ते० ले०/ 
शती ई० | 


[समय---सोलह॒वीं 









इनके पिता का नाम चेदलुवाड लिगन्ना था 
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ओर वासस्थान थे ग्ुड्लूरु के समीप अवस्थित चेदलवाडा, 





मल्लना, पावुलूरि 


कालहस्ति, तथा कार्वेटिगर । 

कृतियाँ : () “रुक्मांगदचरित्रमु' (दे०) तथा 
(2) विप्रताराथणचरित्रमु | 

'रुक्मांगदचरित्रमु| का रचना-काल 950 ई७ 
माना जाता है। यह एक सरस द्विपद-क्राव्य है जो अतुप- 
लब्ध है। इस काव्य की कतिपय पंक्तियाँ रीतिप्र॑थों में 
उदाहत हुई हैं। “विप्रनारायणचरित्रमु” (दे० विप्रनाराय- 
णड॒) सुंदर प्रबंध-काव्य है जिसमें तमिलनाडु के बाहर 
आव्यवार भक्तों में अन्यतम तोंडर डिप्पोडि आछववार का -- 
जीवनवत्त वणित है | इतसे पहले दो अन्य कवियों ने इसी 
कथावस्तु को लेकर कविता लिखी थी। परंतु मौलिक. 
काव्य के रूप में मल्‍लना की कृति ही प्रसिद्ध है। यह पाँच 
आइश्वासों का कमनीय काव्य है जिसमें विप्रनारायणुड 
भक्तिपथच्युत होकर भी भगवान की कृपा से पुनः सन्मागं 
पर लौट आता है। 


पंद्रहवीं शती का 





सल्‍लतना, नंदि (ते० ले०) [जन्म 
उत्तराध ] 


नंदि मल्‍लना तथा “घंट सिगना' दोनों कवियों 
ने मिल कर सम्मिलित रचताएं कीं। इस प्रकार सम्मिलित 
रचना करने वाले तेलुगु-कबियों में ये सर्वप्रथम हैं। 
'प्रबोधचंद्रोदयम्‌”, “वराहपुराणमु” आदि इनकी रचनाएँ हैं। 
प्रबोधचंद्रोदयमु' कृष्ण मिश्र (दे०) द्वारा संस्कृत में रचित .. 
दाहंनिक नाटक का पद्यानुवाद है। इसमें महाभारत 
(दे०) की कथा के आधार पर मनुष्य के हृदय में संघर्ष 
करने वाली सत्‌ एवं असत्‌ प्रवत्तियों का चित्रण तथा प्रबोध 
के चंद्र के उदय की कथा वर्णित है। अपने अनुवाद में कवि 
ने प्रबंध-काव्य के लिए आवश्यक कई वर्णन जोड़े हैं । 

“बराहपुराणमु' संस्क्ृत मूल के सरस प्रसंगों का _ 
चयन करके प्रबंध--रीति से रचा गया--काव्य है। दोनों 
कवियों ने स्वयं शिव-भक्‍त होकर भी विष्णु के अवतार- 
संबंधी पुराण की रचना करके अपनी समदर्शिता का परिचय _ 
दिया है । इनकी रचना सरल, सुग्राह्म तथा मधुर है। इसी 
कारण से क्लिष्ट दाशनिक तत्वों को भी सहज एवं रमणीय 
रीति से प्रस्तुत करने में ये सफल हुए हैं। 





ल्‍लना, पावुलूरि (ते० ले० ) 


. _गणितशास्त्र को काव्य का रूप देने वाले 'पावु- 
लूरि गणितमु” नामक प्रसिद्ध ग्रंथ के ये यशस्वरी लेखक थे। 



















मल्लता, मादयगारि 
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मल्लिक, कुमुदरंजन 





ईसा की नवीं शरती में आचार्य महावीर नामक जैन 
विद्वान ने गणित-सार संग्रहमु, नामक गणित ग्रंथ की 
रचना की थी । इस ग्रंथ से मुल सूत्र, सिद्धांत और प्रक्रिया 
को अभी अपनाकर पावुलूरि ने मल्लना ने अपनी तरफ़ से 
उदाहरण आदि जोड़कर तेलुगु में इस शास्त्र-ग्रंथ की रचना 
की । इस ग्रंथ का गाँवों के पटवारी लोगों के बीच विशेष 
प्रचार हुआ । कनन्‍्नड में राजादित्य (20 ई०) के समय 
रचित 'राजादित्यगणितमु! का इस रचना पर प्रभाव 
दिखाई देता है । अत: इसका रचना-क्राल बारहवीं शती का 
अंतिम चरण हो सकता है । 


मल्‍लना, सादयगारि (ते० ले०) [समय--पंद्रहवीं-सोलहवीं 
शती ई० | 


ये तेलुगु के अष्टदिग्गज (दे०) कवियों में 
से एक हैं। इनकी प्रसिद्ध रचना 'राजशेखर चरित्रमु' है, 
जिसका कथानक कल्पित है। इसमें शिव के वरदान से 
जनमा हुआ राजशेखर नामक राजकुमार विशंकट नामक 
राक्षस का वध करके जटिल कौशिक नामक मुनि की पुत्री 
को मुक्त करता है तथा अनेक साहसपूर्ण कार्य करने के 
उपरांत सिंधुराज की पुत्री कांतिमती का पाणिग्रहण करता 
है। इसमें दोनों प्रेमियों के बीच एक शुक के द्वारा किया 
गया प्रणय-दोत्य अत्यंत संंदर बन पड़ा है । 

इस कवि की रचना मृदु-मधुर शब्दावली, 
रस-परिपाक तथा सजीव वर्णनों की दृष्टि से विशेष महत्व 
रखती है। इसमें कविने सार्वजनिक तथा सावकालिक 
अनुभूतियों का मामिक चित्रण किया है । तेलुगु की लोको- 
क्तियों का साथ्थेक प्रयोग कवि की एक झौर विशेषता है । 
तेलुगु के सुप्रतिष्ठित कवियों में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 


मल्‍ला रेड्डी (ते० पा० एवं ०) 


यह तेलुगु के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास श्री 
नोरी नर्रासहशास्त्री (दे०) द्वारा रचित 'मल्ला रेड्डी' 
नामक ऐतिहासिक उपन्यास का प्रधान पात्र है। प्रतापरुद् 
चक्रवर्ती ने दिल्‍ली की आक्रमणकारी मुसलमान सेनाओं को 
सात बार पराजित करके भयण्या दिया था। किंतु आठवीं 
बार 323 ई० वह बंदी बना लिया गया था। उसके 
ल्मान सेनाओं द्वारा 









मल्‍ला रेड्डी आदि ने अपने संबंधियों के सहयोग से मुसल- 
मान सेनाओं को ध्वस्त किया था और फिर से धर्म तथा 
न्याय से पूर्ण शासन की स्थापना की थी | इस धर्मयुद्ध में 
मल्‍्ला रेड्डी द्वारा मोटुपल्लि बंदरगाह पर अधिकार पा 
लेना सर्वाधिक महत्वपूर्ण विजय थी। मल्ला रेड्डी एक 
सुयोग्य शासक ही नहीं, साहित्य एवं कला का महान्‌ 
पोषक भी था । 


सल्‍ला रेडडी, कामिनेनि (ते० ले०) [समय--सोलहवीं शर्ती 
ई० ] 


इनके पिता मेदक जिले के बिक्कवोल नामक 
एक छोटी-सी जागीर के भालिक थे । मलल्‍ला रेड्डी कवि 
तथा पंडित थे । इनके ग्रंथ हैं--'पट्वक्र्वातिचरित्र', 'शिव- 
धर्मत्तमु, और 'पदमपुराणमु' । ये तीनों रचनाएँ काव्यबद्ध 
हैं। 'पटचक्रवतिचरित्र' में इतिहास प्रसिद्ध हरिव्चंद्र, नल 
आदि छह ॒ राजाओं के चरित्रों का वर्गन है। इसमें इलेष 
तथा हदब्दालंकारों का प्रचुर प्रयोग किया गया है। 'शिव- 
धर्मोत्तमु शवधर्म संबंधी रचना है। इसमें धर्म-संबंधी 
तत्वों का सरल शैली में विवरण दिया गया है। पदस- 
मुराणमु' संस्कृत 'पद्मपुराण' की कथा को लेकर रचा 
गया काव्य है। इसमें कथाएँ मनोरंजक ढंग से प्रस्तुत की 
गई हैं श्र इसकी शैली पांडित्यपूर्ण है । 


मह्लिक, कुम्ुदरंजन (बे० ले०) [जन्म--883 ई०; 
मृत्यु --]970 ई० ] 


रवींद्रानुसारी कविगोष्ठी में कुमुदरंजन यथाथ्थे- 
भक्‍त तथा वंष्णव कविरूप में सुपरिचित हैं । निरलस 
साधना में निमग्त जीवन के अंतिम दिनों तक ये कविता 
की रचता करते रहे थे। 906 ई० में इनका पहला काव्य- 
ग्रंथ 'शतदल' प्रकाशित हुआ। उसके उपरांत 'बनतुलसी'" 
(9), “उजानि' (9]), '2कतारा' (94), 'बीथि' 
(]96), बीणा (96) , बनमल्लिका' (9]9 ), नृपुर' 
(92), 'रजनीयंधा' (922), अजय (92 ), तृणीर 
(928), 'चनकालि' (व्यंग्यकाब्य) (930), 'स्वर्ण- 
संघध्या' (!948) आदि कविरचित काव्य-ग्रंथ बंगसरस्वती 
के प्रति निवेदित हुए हैं। 'द्वारावती' (920) शीर्षक से 
एक नाटक की भी इन्होंने रचना की थी । 

स्वयं कवि ने बड़ सवर्थ के प्रभाव की बात को, 
श्रद्धा के साथ स्वीकार किया है। गाँव से गुंथी हुई बंगाल 












































मल्लिकार्जुन पंडिताराध्य 


की ग्राम्य-प्रक्ृति के प्रति कवि की अनाविल सहृदयता प्रकट 
हुई है । इनके काव्य में बंगाल की चिरंतन भाव-साधना 
तथा संस्कृति के अपूर्वे समन्वय का परिचय मिलता है। 
बंगाल के गाँव के चिरपरिचित दृश्य तथा आमीण जीवन की 
प्रत्येक छोटी-मोटी घटना से युक्त इनके काव्य में अपूर्ण 
प्राणरस का स्फुरण दिखाई पड़ता है। इतका काव्य झआडंबर- 
हीन है कितु जीवन की अक्लत्रिम स्नेहरस-सुधा से भरा 
हुआ है। 

मल्लिकार्जुन पंडिताराध्य (ते० ले०) [समय --20 ई० 

से 990 ई० तक | 


ये प्रसिद्ध वीरहोव पंडितत्रय में से एक हैं । 
अन्य दो पंडित हैं--. श्रीपति पंडित तथा 2. मंचन 
पंडित । 

इनके पिता का नाम वानस भीमन्‍ना तथा माता 
का नाम गोरांबा था । इनके गुरु कोटिपल्लि आराध्य देव 
थे। 

मल्लिकार्जुन पंडित जन्मतः वेलनाडि ब्राह्मण 
थे परंतु बाद में माहेश्वर दीक्षा ग्रहण कर इन्होंने 
आंध्रप्रदेश में शैवमत का वियुल प्रचार किया । वीरशैवमत 
के प्रवतेन के प्रबल प्रशंसक होते हुए भी पंडिताराध्य ने 
अपने जन्मजात ब्राह्मणत्व के चिह्नों--यज्ञोपवीत और शिखा 
को नहीं छोड़ा । इस प्रकार पंडिताराध्य ने शैवमत और 
ब्राह्मणत्व में विशेष प्रकार के संतुलव की साधना की । 
इनके अनुयायी ब्राह्मण-वंशधर आंध्र में आराध्य ब्राह्मण 
कहे जाते हैं । मल्लिकार्जन पंडित का धाभमिक व्यक्तित्व 
साहित्यिक व्यक्तित्व की अपेक्षा अधिक प्रभावात्मक था । 
जन-बौद्ध धर्मों के उन्मूलन में इनका बड़ा हाथ रहा। इनकी 
कृतियों में 'शिवतत््वसारमु' (दे०) एकमात्र उपलब्ध कृति 
है । यह कुछ समालोचकों के अनुसार तेलुगु का प्रथम शतक 
(दे ० )-काव्य है । 





मल्लिनाथ (सं० ले०) 


ये एक प्रत्तिद्ध टीकाकार हैं। इनका नाम पेह- 
भट्ट भी कहा जाता है तथा इन्हें कोलाचल में मल्लिनाथ 
भी कहते हैं इनका समय चौदहवीं शती का उत्तराद्ध माना 
जाता है। इनक पिता का नाम बोल्लापिनिनू्सिह सूरि 
माना जाता है, जो कि श्रीवत्सगोत्र के थे। इन्होंने अनेक 
प्रंथों की टीका प्रस्तुत की थी, जेसे--“अमरकोष' (दे०) 
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उच्च संयुक्त हिंदू परिवारों 








































मलूलियम मंगहम 


“एकावली' (दे०), किरातार्जुनीय” (दे०), “कुमारसंभव 
(दे ० ), नेषधीयचरित' (दे०), “भट्टिकाव्य' (दे ), 'मेघ- 
दूत (दे०), 'रघुवंश” (दे०), 'शिशुपाल-वध' (दे०) 
भ्रादि । 


मल्लिनाथपुराण (क० कछ०) 


'मल्लिनाथपुराण” के कवि नागरचंद्र (दे०) 
अथवा अभिनव पंप (समय--00 ई० के आसपास) कलह 
एक ख्यातनामा कवि हैं। उनका “रामचंद्र-चरितपुराण' 
अथव “पंपरामायण' (दे०) कनन्‍्नड का एक अंथरत्न है। 
उनके 'मल्लिनाथपुराण' में उननीसवें जन तीर्थंकर मल्लि 
नाथ का चरित निरूपित है। वह चंपू-काव्य है जिसमें 
कथा चौदह आश्वासों में विभकत है। कवि ने प्रारंभ में 
कहा है, 'यह्‌ छोटी कथा है, इसको कवितारस-पर्ण कर 
इसके पहले किसी महाकवि ने नहीं कहा है, अतएव मैंने 
इसकी रचना का विचार किया, अन्यथा कया मल्लिजिनेंद् 
महापुराण कहना आसान है ?” इससे स्पष्ट है कि कथा 
छोटी है, परंतु कवि ने अ्रपनी प्रतिभा से उसे विकप्तित 
किया है। इस दृष्टि से उसके महापुराणत्व पर शंका नहीं 
की जा सकती। वैश्रवण नामक राजा ने सुख-भोग में 
निरत रहते समय एक दिन आँधी से गिरे एक बड़े बरगद _ 
के वृक्ष को विस्मय से देखा। वही विस्मय उसके वैराम्य 
रस के लिए सेतु हुआ, उसने संसार की असारता पहचानी। 

अपने पुत्र का राजतिलक कर नागयति से धर्म-श्रवण कर 
वह तपोनिरत हुआ और कालांतर में अहभिद्र हुआ । दूसरे 
जन्म मल्लिताथ हुआ, कौमाये में ही बीतराग हो परि- 
निष्क्रमण कर तीर्थंकर हुआ। इसी कथा का वर्णन कर _ 
तागचंद्र ने अपार यश प्राप्त किया। उन्होंने भोग और 
त्याग का मनोहारी वर्णन किया है। उनकी कल्पना में 
कमनीयता और ज्ैली में उज्ज्वलता है। शांत रस उनके 
काव्य का अंगी रस है, अन्य रसों का वर्णन भी उसमें 
हुआ है । है 














मलूलियम्‌ संगठस्‌ (त० कृ०) [ प्रकाशन-वर्ष--958 । 


०] 





यह वि० एस० रामेया द्वारा लिखित नाटक है। 
'सहस्ननामम्‌ की नाटक मंडली द्वारा कई रंगमंचों पर अभि भ़े 
नीत होने से इसकी प्र सिद्धि है। इस नाटक की विषय-वस्तु 
सदस्यों के बीच सामान्यतः 


























मवाज्या-ए-अनी स-ओ-दबी र 
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होने वाली हलचलों का चित्रण है। घर सर्वथा संपन्न होते 
हुए भी गृह-स्वामिनी 'मलूलियम्‌ मइछम्‌”' की पक्षपातिज्ञा 
एवं दुराग्रह के कारण, उसका शालीन पति, लड़के और 
बहुएँ--सभी उत्पीड़न का अनुभव करते हैं। उसकी लड़की 
मालि प्रपते पति के आग्रह के बावजूद ससुराल जाने से 
इनका र करती है तथा गृह-कलह कराने में रस लेती है । 
इसकी कुछ दुष्टतापूर्ण उक्तियों के कारण बड़े भाई “राज' 
को अपनी पतिव्रता पत्नी 'पाकुकियम (भाग्यम्‌) पर संदेह 
हो जाता है कि कहीं वह उसके छोटे भाई गोपु से तो 
प्रेम नहीं करती । अंतत: 'पाककियम्‌! को चिंताजनक 
बीमारी हो जाने पर मालि के बोये विष-बीज का पता 
लगता है। नाटक के समस्त पात्र वास्तविक जीवन से 
लिये प्रतीत होते हैं। गृह-लक्ष्मी 'मल्‌लियम्‌ मंगल्ठम्‌' पुरानी 
पीढ़ी की स्वेच्छाचारी वृद्धा सास है जिसे कनिष्ठ पुत्र 'गोपू' 
विनोद-हास्य करते हुए आघात पहुँचाता है। लड़की 
मालि' का ससुर 'मेजर वेलु' एक हास्योत्पादक पात्र है 
जिस पर विगत फ़ौजी जीवन की सनक इतनी सवार है 
कि वह हिंदुस्तानी के अलावा और भाषा बोल नहीं पाता। 
बोलचाल की ठेठ शैलियों के उपयोग ने इस नाटक का 
आकर्षण बढ़ा दिया है । 








मवाज़्मा-ए-अनीस-ओ-दबीर /उद्द ० कृ०) [ रचना-काल--- 
907 ई० ] 


मवाज़्मा -ए - अनीस -ओ - दबीर' अल्लामा 
मुहम्मद शिबली निअमानी की रचना है। इसमें उर्दू के दो 
प्रसिद्ध मसिया-निगारों (शोक काव्य-रचयिताओं ) 'अनीस' 
और 'दबीर' लखनवी की काव्य-कला का तुलनात्मक विवे- 
चन है। अल्लामा की अन्य सभी रचनाएँ अरब और ईरान 
तथा अरबी-फ़ारसी साहित्य से संबद्ध हैं। केवल यही 
मवाज़्मा हिंदुस्ताव और उर्दू भाषा से संबंध रखता है । 
इसकी रचना करने की प्रेरणा उन्हें हैदराबाद में होने वाली 
मसर्सिया खाती की मजलिसों (झोक-सभाओं ) से प्राप्त 
हुई थी । 

अल्लामा शिबली की यह रचना उर्दू में अपने 
ढंग की पहली ओर सर्वश्रेष्ठ कृति है। इसमें बड़ी सूक्ष्मता 
और गंभीरता के 'अनीस' और 'दबीर' के मर्सियों की 
तुलना की गई है। अल्लामा के मतानुसार अनीस जिस 
बात को संदक्षे ली ढंग से प्रस्तुत कर जाते हैं 
उसे 'दबीर' विस्तार से व्य ते हैं। दबीर जहाँ 
दुृष्यांकन॑ में जअनीस का अनुकरण | बहाँ इलीलत 
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मशरूवाला, किशोरीलाल घनश्यामलाल 





का ह्वास हो जाता है। प्रसंगानुकल शब्द-चयन में भी 
'अनीस', 'दबीर' की अपेक्षा अधिक सिद्धहस्त हैं। 'अनीस' 
और 'दबीर' दोनों मर्तिया लिखने की कला को चरमोत्कर्ष 
पर पहुंचा दिया था। दोनों को पर्याप्त यश मिला । दोनों 
के अपने-अपने संप्रदाय बन गए थे । “अनीसत' के अनुयायी 
अनीसिए' और 'दबीर' के साथी 'दबीरिए” कहलाए। 


सशरूवाला, किशोरीलाल घनश्यामलाल (गु० ले०) 
[जन्म---890 ई०; मृत्यु--952 ई०] 


गांधीजी के आश्रम और उसके धर्मनिरपेक्ष 
वातावरण में रखते हुए भी किशोरीलाल मशझरूवाला 
स्वामिनारायण संप्रदाय में आस्था रखते थे। गांधी-दर्शन 
को अपने लेखों द्वारा प्रचारित-प्रसारित करने वाले मशरू- 
वाला जी ग्रनेक बातों में गांधीजी से सहमत नहीं हो पाए; 
मूतिपूजा और अध्यात्म आदि विषयों में इनका गांधी जी से 
सदा मतभेद रहा । गांधी सेवा संघ के अध्यक्ष तथा गांधी जी 
के मंत्री के रूप में इन्होंने अत्यंत निष्ठा और गौरव के साथ 
अपने दायित्व का निर्वाह किया था। 942, 946 तथा 
गांधी जी के निर्वाण के परचात साढ़े चार वर्ष तक 'हरिजन' 
पत्र का संचालन-कार्य इन्हीं के हाथों होता रहा था । गांधी 
जी ने इनकी क्षमता को पहचान कर इन्हें राष्ट्रीय श्ञाला 
का काम सौंपा था। मशरूवाला जी स्वामिनारायण 
संप्रदाय की आचा रशुद्धि की भावना से सदा प्रभावित रहे। 
इनकी रचनाएँ हैं: (!) चरित-ग्रंथ--बुद्ध अने महावीर', 
'राम ग्रने कृष्ण, 'सहजानंद स्वानी' और 'ईशुख्धिस्त ; (2) 
शिक्षा.संबंधी पुस्तकें--'केलवणीना पाया, 'केलवणी 
विवेक', और 'केलवणीविकास'; (3) तत्वचितन और घम्म 
संबंधी साहित्व--'जीवनशोधन', “अहिसाविवेचन', 'गीता- 
मंथन', 'सत्यमय जीवन याने सत्यासत्यविचार', 'समूली- 
क्रांति' और 'संसार अने धर्म! (भाग !-2) । इनकी दृष्टि 
में तत्वज्ञान केवल बौद्धिक विलास नहीं था, वह तो जीवन- 
निर्माण के लिए आधार था। जिन मान्यताओं का संबंध- 
जीवन से नहीं था उनमें इन्हें कोई रुचि नहीं थी। इनकी 
तत््वचिता में मौलिकता, स्वतंत्रता व विवेकबुद्धि का प्राधान्य 
तो है ही, साथ ही घर्मं, परमात्मा, जीवन के लक्ष्य, मनुष्य 
के ऐहिक और आध्यात्मिक पुरुषार्थ आदि के विषय में 
बिल्कुल नूतन और अभिगम हैं। इनकी शैली सघन, 
सूत्रात्मक व मार्मिक है तथा दृष्टांतों और भोमितिक आकू- 
तियों से समन्वित है। गुजराती के प्रमुख तत्त्वाचितकों में 
मंशरूबालाजी का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 




























































































-सष मंगलम्‌ 
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 झब॒संगलम्‌ (म० ले०) [जन्म--535 ई०; मृत्यु-- 


595 ई० ] 


केरल के नंपूतिरि ब्राह्मणों के घर (आलय) 
को “इल्लम्‌' कहते हैं । ऐसे घरों (इल्लम्‌ ) में एक प्रसिद्ध 
घर का नाम है मष॒मंगलम्‌ । वहाँ शंकरन्‌ नंपूतिरि और 
'नारायणन्‌' नंपूत्तिरि ने जन्म लिया। उन दोनों ने केरली 
में अनेक ग्रंथ रचे हैं | शंकरन्‌ नंपूृतिरि ने [540 ई० से 
554 ई० के बीच में 'लघु भास्करीयम्‌', 'गणितसारम्‌*, 
चंद्रगणितम' आदि ज्योतिषशास्त्रीय ग्रंथ लिखे। उसी 
घर में (मघुमंगलम्‌) नारायणन्‌ नंपूतिरि ने सुख्यात 
'नैषधचंपु” का निर्माण क्िया। “राजरत्नावलीयम्‌! और 
बाणयुद्धम्‌” कवि के लिखे हुए चंपू-ग्रंथ हैं। उनके अतिरिक्त 
'कोटिय विरहम्‌ चंपू' की रचना कर नंपूतिरि ने बड़ा यश 
पाया । 


मसऊद हसन रिज्ञवी “अदीब', सेयद (उद्‌० ले०) 
[ जन्म---894 ई० ] 


लखनऊ विश्वविद्यालय के फ़ारसी विभाग में 
प्राध्यापक पद से उन्नति करते-करते रीडर और फिर 
प्रोफ़ेसर की पदवी प्राप्त कर 954 ई० में इन्होंने सेवा से 
झ्रवकाश ग्रहण किया था। तब से इन्होंने अपनी साहित्यिक 
सेवाएँ 'किताबनगर अदबिस्तान को समपित कर दीं। 
प्रध्ययन और स्वाध्याय में अत्यधिक व्यस्त रहने के कारण 
ये अपनी काव्य-प्रतिभा के साथ यथेष्ट न्याय त्हीं कर पाए । 
अत: उर्दू साहित्य-जगत्‌ में गद्य-लेखक के रूप में ही इन्हें 
जाना जाता है। इनकी गद्य-कृति “हमारी शायरी उर्दृ- 
ग्रालोचना-शास्त्र की अमूल्य निधि है। इस कृति का 
प्रकाशन 'अंजुमन-तरकक्ी-ए-उदृ ” द्वारा हुआ है। इसको 
लोकप्रियता एत्र उपादेयता के फलस्वरूप इसके अनेक 
संस्करण निकल चके हैं | इस कृति के अतिरिक्त अन्य 
अनेक कृतियों के संपादक एवं संकलनकर्ता के रूप में भी 
इन्हें देखा जा सकता है। इन कृतियों में 'रूह-ए-अनीस', 
'फ़ज-ए-मी र', “इंद्र-सभा,, 'शाहकार-ए-अनीस', 'दीवान- 
ए-फ़ाइज, 'लखतऊ का शाही अस्टरेज', “रज्मनामा-ए- 
अनीस', 'आब-ए-ह्यात का तनक़ीदी मुतालिया' और 
“लखनऊ का अवामी अस्टेज' उल्लेखनीय हैं। इन कृतियों 
की विस्तृत भूमिकाएँ अत्यंत महत्वपूर्ण और स्थायी मूल्य 
की हैं। व्याक रण-सम्मत और प्रसाद-गुण-संपन्‍्न आकर्षक 


भाषा-शैली में इन्होंने विवेच्य विषयों पर इस प्रकार प्रकाश 
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:  -मसनवी सह रुलबयान 


डाला है कि पाठक के लिए इनके निष्पक्ष दृष्टिकोण का 
विरोध करना कठिन हो जाता है। सशक्त अभिव्यंजना- 
कौशल इनकी कला का मेरुदंड है। आलोचक के रूप में इन 
का दृष्टिकोण पुरातनवादी. है; अतः आ्राधुनिक उद शायरी 
में इन्हें प्राचीन शली की भावुकता का अभाव बुरी तरह 
खलता है। इनके विचार में आधुनिक उद शायरी मान- 
सिक संतोष और आध्यात्मिक परितृप्ति की. प्राप्ति में 
सर्वंथा असमर्थ है । डा० सेयद एजाज़ हुसेन के अनुसार -.. 
'मसऊद हसन साहब जिस अध्यवसाय के साथ अपने अनु. 
संधान और आलोचना-की गरिमा-को बनाए हुए हैं और 
जिस विस्तृत दृष्टिकोण का प्रमाण अब .तक उन्होंने दिया 
है; उससे विश्वास के साथ.कहा जा-सकता है कि वे आधु 
निक साहित्यिक प्रवृत्तियों से भी अपने को दूर नहीं 
पाएंगे। 


मसनवी (उर्दू० पारि० ) 


.... 'मसनवी” उर्द शायरी का एक ऐसा काव्य-हूप 
है जिसमें प्रेम, स्तुति, प्राकृतिक दृश्यों का चित्रण सप्नी 
कुछ मौजूद होता है | इसमें शोक-गीत भी लिखे जाते हैं 
और ऐतिहासिक घटनाओं का भी वर्णन किया जाता है। 
श्रत: इसमें गजल, कसीदा, मरसिया आदि सभी के नियमों 
का पालन अनिवाय हो जाता है। यह एक प्रबंधात्मक 
कविता है जिसके प्रत्येक पद्म का दूमरे से संबंध होता है। 
यह संबद्धता ही इसका विशेष गुण है। इसका प्रत्येक पद 
एक-दूसरे से जंजीर की कड़ी के समान जुड़ा रहता है। 
इसके प्रत्येक पद अथवा शेर की पृथक्‌-पृथक तुक होती है। 

पुराने समय में इसके लिए छोटी-छोटी बहर 
(छंद) ही प्रयुक्त होती थीं.। उदू में अनगिनत सुंदर मस- 
नवियाँ लिखी गई हैं । 

मसनवी एक लंबी कविता होती है। इसका 
आरंभ प्रशंसा या स्तुति से होता है श्लौर फिर आख्यान 
होता है। अंत में उन्हीं बातों की पुनरावृत्ति की जाती है 
जो मूल या आख्यान से संबंधित होती हैं। मसनवी का 
अंत प्रायः किसी नेतिक शिक्षा में होता है । 


मसनवी सह रुलबयान (उर्दृ० ०) [ रचता-काल-- 
[785 ई० ] 


उदूं की सबसे प्रसिद्ध मसनवी 'सह रुलबयान द 
मीर हसन (दे०) की अमर कृति है। उदू में इस स्तर _ 
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भहजूर', गुलाम अंहमर्द 





की मसनवी न इससे पहले लिखी गई है और न ही संभवत: 
अब लिखी जा सकेगी। इस मसनवी में बेनज़ीर (दे०) 
और बद्र-ए-मुनीर (दे०) की प्रणय-गाथा का सुंदर एवं 
रोचक वर्णन है। यह मसनवी श्रपने युग के सामाजिक 
जीवन का दपंण है। इससे तत्कालीन रीति-रिवाजों तथा 
सभ्यता पर भरपूर प्रकाश पड़ता है। शैली इतनी रोचक 
है कि यह आज भी उसी चाव से पढ़ी जाती है जिस चाव 
से कि अपने रचना-काल में पढ़ी जाती थी। मीर हसन 
भावनाओं का सजीव चित्रण करने में सिद्धहस्त हैं। भाव 
तथा भाषा पात्रानुकूल हैं। इस मसनवी की लोकप्रियता 
का यही सबसे बढ़ा प्रमाण है कि इसके बहत से शैर 
सूक्तियों के रूप में प्रयुक्त होते हैं। 


द मस्तान चाकिपु (त० ले०) [समय--उन्‍नीसवीं शती ] 


क्‍ तत्सम शैली में नाम “मस्तान साहिब' है और 

इसके साथ इनके गाँव 'कुणडः कुटि' का भी उल्लेख किया 
जाता है। ये इस्लाम धर्मावलंबी कवि थे पर इन्होंने न 
केवल मुहम्मद नबी पर बल्कि हिंदू देवताओं पर भी 'शतक 
काव्य-रचना की है । ये तमिल प्रदेश के घुमक्कड़ 'सिद्ध योगी 
के उदार वाम-मार्ग का अनुसरण करने वाले थे और उनकी 
भाँति दुर्गोषासना भी करते थे । कहा जाता है कि अपनी 
शादी के दिन ये घर से निकल पड़े थे और विरक्त हो गए 
थे । इनकी पद्यकृतियों में '(अकत्तीचुरचतकम्‌' (अगस्तीश्वर- 
दतकम्‌), ननतीचन्‌चतकम्‌” (नंदीश्वर शतक ), “मनो- 
मणिक्कण्णि! (नायक-तायिका पद्धति का रहस्यवादी 
उद्गार) इत्यादि हैं। इन्होंने मसीही मत के खंडन के रूप 
में “किरिस्तुमतकणटनवज्ञतणूटम्‌' (स्तव्रीस्त मत-खंडन के 
का वज्ञदंड) नामक पुस्तक भी लिखी थी । 


महंत, केशव (अ० ले०) [जन्म--!926 ई० ] 


| जन्मस्थान---चतिया । इन्होंने 956 ई० में 
बी० ए० की परीक्षा प्राइवेट छात्र के रूप में उत्तीर्ण की 
थी । ये कई वर्ष तक अध्यापन-कार्य करते रहे थे। इन्होंने 
'मिलन' और 'प्रवाह' तामक पत्रों का संपादन किया था । 
इस समय ये गोहाटी विश्वविद्यालय के प्रकाशन-विभाग में 
सहभअनुवादक हैं । 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'आमार पृथिबी 
(946 )'रंद जिकिमिकि' (959), 'कुबली आँतरि जाय 
वता-धारा के नीति-कबि है 














इनकी कविताएँ मानवतावादी एवं हृदयस्पर्शी हैं, कितु 
निराशावादी नहीं । ये आस्थावादी नये कवि हैं । 


महंत, मित्रदेव (अ० ले०) [जन्म--894 ई० ] 


जन्मस्थान--जो रहाट । 

ये कई शिक्षा-संस्थाओ्रों में क्षिक्षक, अधीक्षक 
और प्रधानाध्यापक्र के रूप में कार्य कर चके हैं | 9!6 ई० 

950 ई० तक जोरहाट के थियेटर से संबद्ध रहे थे । 

प्रकाशित रचनाएँं---कविता : गीति शतदल 
(950); कहानी : “बंद्रहार' (924) ; हास्य नाटक : 
'कुकुरी कणवार आठ मंगल (96), 'बिया बिपयेय' 
(926); सामाजिक नाटक : 'एटा चुरुटा (935), 
'टटिपचही' (939), 'मेलटरी' (946), “भाकुट कूट' 
(948 ), 'भोटर रगर' (952) ; गंभीर नाटक : “बेदेही 
बियोग' (952), 'बलिछलन' (957), 'प्रच्छन्न पांडव' 
956) 

ये हास्य रस के कवि और नाटयकार हैं। 
इन्होंने हलकी कविताओं के अतिरिक्त कुछ गंभीर गीत 
भी लिखे हैं। हास्य नाटकों में इनका 'बिया बिपयंय 
नाटक विशेष ख्याति पा सका है। इनके व्यंग्य की चोट 
व्यक्ति पर नहीं वर्ग पर होती है। गंभीर नाटकों में इन्हें 
सफलता नहीं मिली है । 

हास्य-लेखकों में इनका महत्वपूर्ण स्थान है ।. 


महुजूर, गुलाम अहमद (कशू० ले०) [जन्म--- 


885 ई०; मृत्यु---]952 ई० | 


इनका जन्म कश्मीर के पुलवामा तहसील के 
एक गाँव मात्रिगाम में, एक मध्यवर्गीय 'पीर' परिवार में 
हुआ था । मक़तब में फ़ारसी और अरबी भाषातों का 
ज्ञान प्राप्त किया | कश्मीर से बाहर कई स्थानों की यात्रा 
की | 9 वर्ष की आयु में [907 ई० में पटवारी (लेखपाल) 
बने । अपने समय से पूर्व के कई कवियों, विशेषत: रसूल 
मीर (दे०), से प्रेरणा प्राप्त की | प्रारंभ में उर्द भाषा में 
कबिता की कितु फिर भी मन अशांत रहा और अंतर्मत 
का कवि सुप्त बना रहा । कश्मीर के जनसाधारण को 
अपने मन की बालें बताने के लिए इन्होंने उर्द छोड़कर 
कश्मीरी भाषा में कविताएँ लिखना प्रारंभ किया । गुरुदेव 
रबींद्रमाव आकुर (दे०) ने इनकी कविताओं की कार्फी 
सराहना की । इन्होंने बड़े गये से प्राचीन कश्मी री संस्कृति 



























-महताब, हरेकृष्ण. 


'जनश्रम और जतसमस्याओं को विषयवस्तु बनाकर बहुत 
ही उच्चकोटि की ग़ज़लों, प्रगीतों आदि की रचना की । 
इन्होंने प्रकृति के आँचल का सहारा लेकर उसी के रूप- 
लावण्य का चित्रण किया । 'महजूर' कश्मीरी कविता में 
प्रकृति के रंग भरने वाले ऐसे उपासक चितेरे थे जिन्होंने 
प्रेम-लालला और रूपाकृति के गाने गाकर कश्मीरी 
. कविता में नये युग का सूत्रपात किया | यह हिंदू-मुस्लिम 
एकता के अलमबरदार थे । अपने ही जीवन में लोकप्रिय 
होकर प्रसिद्धि एवं ख्याति प्राप्त करने वाले इस गुणी कवि 
' की रचनाएँ उदात्त एवं श्रेष्ठ तो हैं ही, उसके साथ-साथ 
बे राष्ट्रीयता का भी पाठ पढ़ाती हैं । महजूर जहाँ प्रकृति 
: का चितेरा गायक है वहाँ वह कहीं-कहीं क्रांति का संदेश भी 
सुनाता है। इनकी रचनाएँ 'पयाम-ए-महजूर' (6 खंडों में ) 
तथा 'कलाम-ए-महजूर' (9 खंडों में ) के नाम से प्रकाशित 
- हुई हैं । कवि अपने समय का प्रतिनिधित्व करता है ही, 
' अत: महज र की कुछ एक रचनाएँ भी सामयिक राजनीति 
के रंग में रंगी हुई हैं। इन्होंने कई भक्तिभाव-प्रधान गीतों 
की भी रचना की है । 


महताब, हरेकृष्ण (उ० ले०) [ जन्म---899 ई० | 


हल डा० हरेकृष्ण महताब कुशल राजनीतिज्ञ तथा 
उच्चकोटि के लेखक हैं । उड़ीसा में गांधीजी के आदरशों से 
अनुप्राणित और समसामयिक राजनीतिक चेतना से अनु- 
प्रेरित उपन्यासों की रचना में डा० मह॒ताब को प्रसिद्धि 
प्राप्त हुई है । इनके उपन्यास “नूतन धर्म, 'प्रतिभा 
(दे०), 'टाउटर', अव्यापार' आदि के पात्र गांधी जी के 
असहयोग आंदोलन से प्रभावित हैं। अहमदनगर जेल में 
लिखित “ओडिशार इतिहास” इनकी एक महत्वपूर्ण रचना 
है। डा० मह॒ताब के पिता श्री कृष्णाास अगरपड़ा, 
बालेश्वर के निवासी थे। नानी के गोद ले लेने के कारण 
इनका लालन-पालन ज़मींदार मामा के यहाँ राजसी ढंग 
से हुआ था । कटक से बी० ए० करने के बाद से इनका 
राजनीतिक जीवन प्रारंभ होता है । स्वतंत्रता के बाद ये 
केंद्रीय मंत्री, बंबई के गवनंर और उड़ीसा के मुख्य मंत्री 
रह चुके हैं । उत्तल विश्वविद्यालय ने इन्हें डाक्टर ऑफ़ 
लिटरेचर' की उपाधि देकर सम्मानित किया है। साहित्य- 
सजंता के लिए नयी प्रतिभाओं को आकर्षित करने में 
इनकी पत्रिका कार एवं 'प्रजातंत्र' का विशेष योगदान 


रहा है। 


926 


महमुद गासी (कश्‌० लें०) [जन्म--अनुमानतः 800- 


' कहा जा सकता है कि इन्हें फ़ारसी और अरबी का अच्छा 
' ज्ञान था । इन्होंने विषयवस्तु आदि में ईरानी कवियों का 
' ही अनुक रण किया है। कश्मीरी भाषा में “लेला-मजन्‌', 
 यूसुफ़ जुलेखा' 'शीरीं-खुसरो', 


 रोफ', आशिकाना नग्रमे, आदि भी लिखे हैं । 


' फ़ाजिल' उत्तीर्ण की थी। तदुपरांत ये इस्लामिया कालेज, 
लाहौर में उर्दू प्राध्यापक के रूप में कार्य करने लगे थे। 


थी । इनका अनुसंधान-कार्य अत्यंत विस्तृत है। अनेक 


















महरि 


805 ई०; मृत्यु--855 ई० ] 
इनका जन्म कश्मीर स्थित ऑरवादी डरू क्‍ 
(शाहाबाद) में हुआ था । 
इनके जीवन के संबंध में कोई विश्वसनीय 
सामग्री उपलब्ध नहीं, कितु अंतर्साक्ष्य के आधार पर यह. 


'हारूनु लू-रशीद', शेख 
सना' आदि की रचना की । इनकी शैली में ओज है, और 
छंदों में प्रेमाख्यान कहने का ढंग मौलिक । इन्होंने फ़ारसी- 
युक्त कश्मीरी भाषा का प्रयोग किया है। 'पंज गंज' की भी 
रचना की है। महमद गामी ने केवल कश्मीरी में ही कविता 
की है, किसी अन्य भाषा में नहीं। इन्होंने गीत, ग़ज़ल, 


महमूद शीरानी (उ्दू० ले०/ [जन्म--88। ई०; 
मृत्यु--946 ई० | 


जन्मस्थान---रियासत टौंक । पु 
इन्होंने ।895 ई० में फ़ारसी परीक्षा मंत्री 







और 940 ई० अर्थात्‌ सेवा-मुक्त होने तक इसो पंद पर _ 
बने रहे थे । इन्हें शैक्षिक अनुसंधान के प्रति अत्यधिक रुंचि 


खोजपूर्ण लेख और हौक्षिक तथा ऐतिहासिक महत्व के 
सहस्नों पत्र इन्होंने बड़े परिश्रम से एकत्रित किए। इनका 
समस्त शोध-कार्य . पंजाब विश्वविद्यालय, लाहोर के 
अधिकार में है। एक कुशल अनुसंधाता के अतिरिक्त ये 
भाषा-विशेषज्ञ और उच्च कोटि के आलोचक भी ये। 
छंदःशास्त्र पर इन्हें अद्भुत अधिकार प्राप्त था। (पंजाब में 
उद्‌! इनकी प्रसिद्ध कृति है। भाषावैज्ञानिक दृष्टि से 
अनुसंवानात्मक स्तर की इस कृति का उर्दू साहिल में 
अपना एक विशिष्ट स्थान है । 


सहरि (अ० कृ०) [रचना-काल --896 ई ०] 


दुर्गाप्रसाद मजुमदार. बर्वा (दे०) द्वारा रचित 





'महरूंम', तिलोक॑चंद 927 महांति, कान्हुचेरणें 





तीन अंक के इस नाटक में चाय बागान का परिवेग्र 
और 'महरि (पुहरिर--क्लक ) के पद का हास्यास्पद 
वर्णन है । मुख्य पात्र भाविराम का विरोध बड़ा क्‍्लके 
करता है । अँग्रेजी न जानने के कारण भाबिराम 
हास्य का कारण बनता है। साहब और उसकी असमीया 
रखेल के संवादों में स्थल हास्य है, जो कि अमाजित 
एवं अश्लील है। यह प्रहसन लोकप्रिय अवश्य हुआ है 
कितु इसमें सुसंस्कृत हास्य का अभाव है । 


“'सहरूस', तिलोकचंद (उर्दृ० ले०) [जन्म---887 ई०; 
मृत्यु--]966 ई० ] 


प्रोफ़िर तिलोकचंद 'महरूम' का जन्म 
ईसा-खेल, जिला मियाँवाली (पाकिस्तान) में हुआ था। 
दिल्ली में ये कप कालेज में उर्द-फ़ारसी के प्राध्यापक 
रहे । 

पंजाब की भूमि पर जन्म लेने वाले शायरों में 
डा० इक़बाल (दे०) के बाद प्रो० महरूम का महत्वपूर्ण 
स्थान है । महरूम की नज़्में राष्ट्रीय भावनाओं से ओतप्रोत 
हैं। 'कारवान-ए-वतर्ना इनकी राष्ट्रीय कविताओं का 
संग्रह है । नज़्मों के अतिरिक्त इन्होंने ग़ज़लें और रुबाइयाँ 
भी कहीं हैं। बालोपयोगी कविताएँ लिखने में भी ये 
सिद्धहस्त थे । 'गंज-ए-मुआनी, 'कलाम-ए-महरूम', 'शोल- 
ए-नवा', 'रबाइयात-ए-महरूम, 'महर्षि-दर्शन', “बच्चों की 
दुनिया' और “बहार-ए-तिफ़ली' इनके अन्य काव्य-संग्रह 
हैं । इनके काव्य में गंभीर एवं तीतन्र पीड़ा की अनुभूति 
पाई जाती है। सर अब्दुल क़ादिर के अनुसार बहार हो 
या पतभड़, कुदरत के हर मंजर को देखकर उनके दिल का 
कोई-न-कोई ज़रूम ताज़ा हो जाता है ।' 

'नुरजहाँ का मज्जार', 'ख़्वाब-ए-जहाँगीर' और 
पत्नी तथा पुत्री के देहांत पर लिखी गई कविताएँ करुणा 
तथा प्रभाव से ओतप्रोत हैं। इनकी भाषा सहज स्वा- 
भाविक एवं सरल है तथा शैली स्पष्ट तथा सादा । इनके 
सुपुत्र जगन्नाथ “आज़ाद' भी उर्दू के प्रतिष्ठित कवि हैं। 


महशर-ए-ख्याल (उद्‌० क्ृ०) | रचना-काल--950 ई० ] 


द अंसारी के निबंधों, 
जिसे प्रोफ़ेसर रूवाजा 
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मोहानी (दे०), शिबली (दे०) आदि की स्मृति में लिखी 
कविताएँ तथा कुछ उर्द ग़ज़लें भी इसमें शामिल की गई 
हैं। एक अन्य कविता मुस्तफ़ा कमाल पाशा के दरबार 
में याचना के रूप में है । 

निबंध बहुत ऊँचे स्तर के हैं। साहित्यिक, 
सामाजिक समस्याओं से संबद्ध निबंधों के अतिरिक्त इसमें 
ऐसे निबंध भी सम्मिलित हैं जिनकी आधारमूमि मनो- 
विज्ञान है । कुछ विषय, जिन पर निबंध अथवा टिप्पणियाँ 
लिखी गई हैं, निम्नलिखित हैं--- 

() आँसू, (2) भूठ, (3) शबाब (यौवन), 
(4) वफ़ा, (5) दुआ, (6) मुहब्बत, (7) तबस्सुम, 
(8) बीवी, (9) औरत, (0) इंसान (मानव) श्रादि। 

एक अन्य आलोचनात्मक साहित्यिक निबंध 
'हूह-ए-अदब' है। इसमें जोश मलीहाबादी (दे०) की 
रचना 'रूह-ए-अदब” पर समालोचना की गई है। 
निस्संदेह यह कृति उर्दू साहित्य की एक मूल्यवान निधि 
है । 








महांति, कान्हुचरण (उ० ले० ) [जन्म--905 ई० ] 


ये नागवाजी, कटक जिले के रहने वाले हैं, 
कितु इनका जन्म बलाॉँगीर ज़िले के सोनपुर गाँव में हुआ. 
था | उस समय इनके पिता श्री सूंवारायण महांति वहाँ 
ओवरसियर थे । बी० ए० श्रौर एकाउंट्स की परीक्षा 
पास करने के बाद इन्होंने अपना व्यावसायिक जीवन 
प्रारंभ किया, कितु साहित्य-साधघना सदा अ्रविच्छिन्त 
चलती रही । आज भी इनकी सर्जनात्मक प्रतिभा कुंठित 
नहीं हुई है। इनके कतिपय प्रमुख उपन्यास हैं---“हा 
अन्न, 'शास्ति, 'वजत्ञबाहु, 'तंडबाइद', “अदेखा हार्था, 
'भड़र शेष, श्री आदि । 

परिमाण और जनप्रियता की दृष्टि से कान्‍्हु- 
चरण महांति आधुनिक उड़िया-उपन्यासकारों में अत्यंत 
प्रविद्ध उपन्यासकार हैं। अब तक इनके चालीस उपन्यास 
प्रकाशित हो चुके हैं। यद्यपि 'का उपन्यास ओडिशा 
साहित्य एकादेमी द्वारा पुरस्कृत रचना है, फिर भी इनका 
शास्ति' (दे०) नामक उपन्यास ही सर्वश्रेष्ठ एवं लोक- 
ब्रिय है। इनके कई उपन्यास रंगमंच और सिनेमा की 
दृष्टि से भी सफल हुए हैं । 

इनके उपन्यासों की सफजता का कारण पात्रों 
की सजीवता एवं स्वाभाविकता, चरित्र-चित्रण की 
नाटकीयता और प्रत्यक्षता, भाषा तथा शैली की सरलता, 














महांति, गुरु प्रसाद 


सहजता और अनेकरूपता है। परिवेश के चित्रण को 


व्यापकता मिलती है । 


940 ई० ] 





महांति, गुरु प्रसाद (उ० ले०) [जन्म 


श्री गुरुप्रसाद महांति का जन्म मंडासाहि 
(कटक) में हुआ था और ये अध्यापक हैं | यद्यपि आजकल 
इनकी कविताओं का बहिरंग नवीन है, कितु उसके अंतरंग 
पर रोमेंटिक भावधारा का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता 
है । आधुनिक जीवन का तनाव ही इस रोमेंटिक एटिट्यूड 
द्वारा व्यक्त हुआ है। जीवन के छोटे-छोटे क्षणिकं सुखों की 
कोमल क्रोड में इन्होंने क्षणिक विश्राम ढेंढ़ा है। इनकी 
कविता में कल्पना के माध्यम से कठोर यथार्थ का प्रकाशन 
हुआ है । इत पर इलियट का विशेष प्रभाव है इसीलिए 
इनके प्रतीकों के प्रयोग में गंभीर मननशीलता एवं 
बौद्धिकता दिखाई पड़ती है। टी० एस० इलियठ की 
रचना ेस्टलेंड' की छाया में लिखित इनकी दीघे कविता 
'कात्पुरुष' (दे०) उड़िया आधुनिक काव्य-जगत्‌ में 
एक सफल सृष्टि है। 'समुद्र-स्तान इतकी कविताओं का 
संकलन है । 


सहांतिं, गोपीनाथ (उ० ले० ) [जन्म---95 ई० ] 








चुकी हैं। 'परजा', 'दादी बूढ़ी', 'हरिजन', “राहुर छाया, 














हैं। 
गोपीनाथ महांति के उपन्यास परिमाण में अपने 
अग्रज कान्हुचरण महांति (दे०) से कम होने पर भी सरसता 
और रचना-विधान की दृष्टि से श्रेष्ठतर हैं। आदिवासी 
जीवन के चित्रण में, भारतीय उपन्यास-दक्षैत्र में गोपीनाथ 
अग्रणी हैं। इनका उपन्यास “अमृत संतान (दे०) साहित्य 
अकादेमी द्वारा पुरस्कृत हो चुका है। 
....गोपीनाथ महांति अनेक दुृष्टियों से नवीन पथ 
के प्रवर्तक हैं। सबुज उपन्यासों (दे० सबुज साहित्य) के 



































उपन्यासों ने अपने कठोर और अनगढ़ परिवेश, प्रखर एवं 
अपरिमाजित गद्य-शेली आदि के साथ, साहित्य-संसार में 
प्रवेश किया । यह निश्चित रूप से एक अभिनव प्रयास था। 
इनकी गद्य-शेली का बीहड़पन, इनके असाधारण व्यक्तित्व 
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इनका जन्म नागबाली, कटक जिले में हुआ द 
था। अब तक इनकी 25 से अधिक पुस्तकें प्रकाशित हो 


'दानापाणि' (दे०) आ्रादि इनके कतिपय प्रमुख उपन्यास 


सम्य व शालीन मध्यवर्गीय परिवेश के बाद गोपीनाथ के 


महांति, डा० जानकीबल्लप 





का परिचायक है। 

लेखक को आदिवासियों की सूक्ष्म और भोली 
मनोवृत्तियों के चित्रण में आश्चयंजनक सफलता मिली है। 
परिवेश-चित्रण में एक विशेष श्राकर्षण है । उड़िया-मुहावरों 
से सज्जित सरल भाषा में कवित्वपूर्ण वर्णन करने में गोपी- 
नाथ सिद्धहस्त हैं । 974 ई० में “माटी मट (उपन्यास) 
पर इन्हें 973 का ज्ञानपीठ पुरस्कार भी मिला है। 


महांति, चितामणि (उ० ले०) [जन्म---867 ई० 
म॒त्य 943 ई० ] 


श्री चितामणि महांति का जन्म कुलमलाइ 
ग्राम-भद्रख-बालेश्वर में हुआ था । जीवन-संघर्ष एपं विषम- 
ताओं के बीच निरविच्छिन्न रूप से इनकी साहित्यिक प्रतिभा 
साहित्य-सृष्टि करती रही है और विपुछ साहित्य से आधु- 
निक उड़िया साहित्य को समुद्ध करती रही है । बाल्यकाल' 
से पितृहीन एवं निर्धन होने के कारण तथां अत्पायु से 
पारिवारिक बोझ सँभालने के कारण ये उच्चशिक्षा से' 
वंचित रहे । वर्नाक्यूलर पास करने के बाद इन्हें शिक्षक 
का काये करना पड़ा था। 20 वर्षों तक ये उस पद पर 
कार्य करते रहे थे। 903 ई० में ये 'गंजाम ओड़िबार . 
हितवादिनी' पत्रिका के संपादक बने थे। उसके बाद कई. 
अन्य पत्रिकाओं का भी इन्होंने संपादत किया था। काव्य, 
उपन्यास, निबंध--सभी में इनकी एक-सी दक्षता दिखाई 
पड़ती है । राधानाथ यूग के काव्यादर्श से अनुप्रमाणित 
होते हुए भी इन्होंने प्राचीन साहित्यिक परंपरा को अणुण्ण 
रखा है । 

इनकी रचनाएँ हैं--काव्य : “विक्रमादित्य 
(दे०), 'श्री मुकुंददेव', 'सुभद्रा परिणय', “'धुमुषर काव्य; 
उपन्यास---टंकागच्छ', “त्रिवेणी', 'शनिशप्ता' आदि । 


महांति, डा० जानकीवल्लभ (भारद्वाज) (उ० ले०) 
[ जन्म---]925 ई० ] 


प्राध्याषक डा० जानकी बल्‍लभ महांति 
(भारद्वाज) (एम० ए०, पी-एच० डी०) की समस्त रच- 
नाओं में उनके अध्यवसाय, -विस्तृत ज्ञान, गंभीर चितन- 
शीलता, प्रसिद्ध है। यद्यपि गद्य एवं पद्म दोनों में इन्होंने 
रचना की है, कित्‌ प्रधान रूप से ये निबंध-लेखक एक. 
समीक्षक हैं। इनकी आलोचनाएं निरपेक्ष और गवेषणात्मक 
होती हैं। शैली निर्बेयक्तिक एवं विश्लेषणात्मक है.। इनको... 











भहांति, बंशीधर 
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>ह ने 
महांति, सुरेंद्र 





प्रारंभिक कविताएँ गीतिमय होने के कारण अत्यंत लोक- 
प्रिय रही हैं। इनकी रचनाएँ हैं--तीयेंक' (काव्य); 'से 
देशर गप' (कहानी); “कथा श्रो कथाकार', “आधुनिक 
ओड़िया साहित्य', 'फ़कीर मोहन परिक्रमा' ओड़िआ 
गीतिकाव्य' (आलो ०) (दे०)। 





महांति, बंशीधर (उ० ले० ) [जन्म---]924 ई०[ 


श्री बंशीधर महांति का जन्म बागसाहि 
(कटक ) में हुआ था। इनके निबंध गवेषणामूलक एवं 
पांडित्यपूर्ण होते हैं। उड़िया-नाथ-साहित्य पर इन्हें उत्कल 
विश्वविद्यालय ने डॉक्टरेट की उपाधि प्रदान की थी। 
सारलादास के महाभारत (दे०) पर इन्होंने श्रनेक गवेषणा- 
मूलक लेख लिखे हैं। सांस्कृतिक विषयों पर भी इनकी 
अनेक विद्धत्तापू्ण आलोचनाएं हैं। इन्होंने ताड़पत्रों पर 
लिखे, बिखरे हुए शताधिक प्राचीन ग्रंथों का संग्रह किया है 
तथा अब भी कर रहे हैं। अब तक इनकी कई गवेषणा- 
त्मक पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं, यथा--साहित्य और 
धर्म, ओड़िशा आदिबासी संस्कृति', ओडिशा में बौद्ध 
संस्कृति, 'ओड़िआ भाषार उत्पत्ति श्रो क्रम बिकाश' (दे०) 
आदि | 


महांति, ब्रजमोहन (उ० ले०) [जन्म--939 ई० | 


श्री ब्रजमोहन महांति का जन्म गोपातठपुर 
(कटक ) में हुआ था। इन्होंने उपन्यास, नाटक, कविता, 
आलोचना आदि की रचना कर अपनी बहुमुखी प्रतिभा 
का परिचय दिया है । इनकी विषयवस्तु में व्यापकता है; 
भाषा झऔर शैली विषयानुरूप एवं सरल है। इनकी आलोच- 
नाएँ सूचनात्मक अधिक हैं। “जगन्नाथ परित्रमा', 
आधुतिक उड़िया-साहित्य परिक्रमा' (आलो०); रबतर 
स्वप्त', 'पारिजात', स्वर्ग ओ नरक, 'कहाती तिनिबंधर' 
(उप०) (दे०) ; अमापलल्‍ली , 'बेशानिकर संसार (ना० ) ; 
'छायापथ” (काव्य) आदि इनकी रचनाएं हैं । 


महांति, मुकुंद प्रसाइ (उ० ले०) [जन्म--927 ई० | 





सर्वेग्यापक प्रेम को जागत्तिक जीवन का नियामक माना 
है । आज की तकनीकी सम्यता का यह दुर्भाग्य है कि वह 
प्रेमहीनता की ओर गतिशील है। यही आज की समस्त 
विसंगतियों का कारण है। इनकी कविता, उपन्यास आदि 
में इसी दृष्टिकोण का प्रसार मिलता है। 'मरुपल्ली, 
'छाइर स्वप्न, 'पिपासार स्वर-लिपि' (काव्य), 'हजिला 
स्वप्न जत्िला आशा” (उप०) आदि इनकी रचनाएं हैं। - 


महांति, सुरेन (उ० ले०) 


श्री सुरेन महांति आधुनिक साहित्य के एक 
प्रमुख एकांकीकार हैं। रेडियो एकांकी और ध्वनिरूपक 
लिखने में इन्हें विशेष ख्याति मिली है। भाषा नित्यप्रति 
बोलचाल की है अतः संप्रेक्षण की उसमें प्रच॑ड शक्ति है |. 
'सप्तस्वरी” (दे०) इनके एकाकियों का मनोज संकलन है। 


महांति, सुरेंद्र (3० ले०) [जन्म--922 ई०] 


कथाशिल्पी सुरेंद्र महांति आधुनिक उड्डिया- 
कहानी-साहित्य के प्रतिभावान्‌ कहानीकार हैं । द्वितीय 
महायुद्ध के बाद के उड़िया-कहानी-साहित्य में इन्होंने युगां- 
तर उपस्थित कर दिया है। इनकी कहानियों का विषय- 
क्षेत्र अत्यंत विस्तृत है। आधुनिक जीवन की बहुमुखी 
समस्याओं को इन्होंने सशक्त रूप से अपनी कहानियों में 
प्रस्तुत किया है। इनकी गद्य-शैली में अभिभूत कर लेने की 
अपूर्व शक्ति है । ये इस युग के एक सशक्त गद्यकार हैं । 

महांति जी का जन्म कटक जिले के पुरुषोत्त म-, 
पुर गाँव में हुआ था। संप्रति ये 'कलिंग' पत्रिका के संपादक 
हैं। ये संसद-सदस्य भी रहे हैं। इनके महत्वपूर्ण कहानी-संग्रह 
हैं--.कृष्ण-चू डा, 'महानगरीर रात्रि, 'रुटि ओचंद्र' आदि। 

साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत इनका उप- 
न्यास 'नीलशैल' (दे०) केवल एक महान रचना ही नहीं, 
अपितु उड़ीसा की संस्कृति एवं परंपरा की अमूल्य निधि 
है । यह ऐतिहासिक उपन्यास सत्रहवीं-अठारह॒वीं शती के 
उड़ीसा का चरित्रागार है। विषयवस्तु जगन्नाथ 
संबंधित है। गअ्रठारहवीं शती में खोर्धी के गजपति श्री 
रामचंद्र (दे०) देव उफ़े कादरबेग परिस्थितियोंवश मुसलिम 
घर ग्रहण करते हुए भी कटक के तत्कालीन मुसलमान 
शासक तकी खाँ के आक्रमण से जगन्नाथ की रक्षा किस 
प्रकार करते हैं, यही इसका वर्यं-विधय है । दृष्टिकोण के 
सर्वांगीणता, चरित्रों की बिराद योजना तवा सशकक्‍त भाषा- 




















दल: 


भहाँकविं 
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शैली के कारण आधुनिक उड़िया-उपन्यास-साहित्य में इसका 
अन्यतम स्थान है। इनका दूसरा उपन्यास 'अंधदिगंत” भी 
उच्चक्रोटि की रचना है। निबंध एवं आलोचनात्मक साहित्य 
के अतिरिक्त इनकी अन्य क्ृतियों में आओोडिआ साहित्यर 
आदिपवे' एवं ओडिग्रा साहित्यर मध्यपर्व” उल्लेखनीय हैं । 


महाकवि (त० ले०) [जन्म--927 ई० ] 


इतका जन्म जाफना (लंका) में हुआ था । वहीं 
इन्होंने आरंभिक शिक्षा प्राप्त की थी । महाकवि की गणना 
आधुनिक नवजागरण-काल अर्थात्‌ 950 ई० के बाद लंका 
के प्रसिद्ध तमिल कवियों में होती है । “वत्ठि कु इनकी कवि- 
ताओं का संग्रह है। 'कोलम्‌', 'कोडे' आदि इनके काव्य-रूपक 
हैं । 'कण्मणियाद्ट कादे' एक कथा-क्राव्य है । यह विल्लुपाट्ट्‌ 
नामक लोकगीतों की एक शैली में रचित है। इनके अन्य 
कथाकाव्य हैं-कल्लछहि, 'शडंगु! और “ओरु साधारण 
मनिदनिन चरित्तिरम्‌ इनमें उत्तरी लंका में रहने वाले 
तमिल-भाषियों के जीवन का यथार्थ चित्रण है। 'कुरुंबा' 
(दे०) इनके हास्य-व्यंग्य-प्रधान पदों का संग्रह है । इन 
पदों में हास्य-व्यंग्य-प्रधान शेली में सामाजिक कुरीतियों 
की निदा की गई । 'कुरुबा” पादचात्य तुक्तक (लिमरिक) 
की शैली में रचित है । यद्यपि महाकवि ने अनेक कथा- 
कांव्यों, रूपक-काव्यों और प्रगीत-काव्यों की रचना की है 
तथापि ये श्रपनी काव्य-कृति 'कुरुंबा' के लिए श्रसिद्ध हैं जो 
कि आधुनिक तमिल-काव्यों में एक मोड़ लाती है । 


सहाकाव्य (सं० पारि०) 


अपने विशद आकार तथा उदात्त स्वरूप के 
कारण महाकाव्य विश्व-साहित्य में सदा से ही समादुत रहा 
है। अन्य काव्यरूपों की अपेक्षा इस विधा में जीवन की 


व्यापक जीवन-दर्शन को अभिव्यक्त करने की क्षमता अधिक 
होती है। संस्क्ृत-काव्यशास्त्र में भामह (दे०), रुद्रट 
(दे० ), विद्वनाथ (दे०), हेमचंद (दे० ), कुंतक (दे०), 
आदि आचार्यों तथा परिचिम में अरस्तू से लेकर एम० 
डिक्सन, एबर क्रांबी, टिलियरं, सी० एम० बावरा श्ौर 
डब्ल्यू पी० कर आदि प्राचीन-अर्वाचीन आालोचकों ने महा- 
काव्य का स्वरूप-विवेचन किया है। 

महाकाव्य की कथा के संबंध में भारतीय तथा 


सभग्रता का सुसंबद्ध चित्र अंकित करने की शक्ति तथा 


पाश्चात्य आचायों ने लगभग एक स्वर से उसके प्रख्यात 

























महांदेव देसाई 


होने पर बल दिया है। भारतीय आचार्यों ने जहाँ एक 
ओर इसके महत्‌ कथा-सृत्रों के संकलन का आधार इतिहास 
और पुराणों को माना है, वहाँ पाश्चात्य आलोचक इसके 
लिए राष्ट्रीय लोक-कथाओं (लीजेंड्स) को भी आवश्यक 
मानते रहे हैं। कथानक के संयोजन और उसके वस्तु-शिल्पः 
पर भी भारतीय और पादइ्चात्य आचार्यों में विशेष मतभेद 
नहीं हैं । आचार्य कुंतक ने प्रबंध-काव्य के सौंदर्य को कथा 
के सामान्य इतिवृत्त-वर्णन के स्थान पर विधिवत घटनाओं 
के कुशल संयोजन में निहित माना है । कुंतक द्वारा प्रति- 
पादित “विविध घटनाओं के कुशल संयोजन' के लिए “कार्य 
की एकान्विति” को तथा पादइचात्य साहित्य-समीक्षक ई० 
एम ० डब्ल्यू० टिलियर्ड ने व्यापकतता और विविधता के 
मध्य एकान्वय की सिद्धि को महाकाव्यकार की महानतम _ 
उपलब्धि माना है। भारतीय काव्यशास्त्रियों ने महाकाव्य 
की शैली के आंतरिक गुणों की सूक्ष्मताओं को प्राय: 
उपेक्षित करते हुए महाकाव्य की सर्गेबद्ध ता, उसके नामकरण 
आशीव॑चन (मंगलाचरण), वस्तु-निर्देश, सर्गात में भावी 
कथा को सूचना और छंद-परिवर्तेन आदि बहिरंग एवं 
स्थूल तत्त्वों का निर्देश मात्र कर दिया है। परंतु पाश्चात्य 
काव्यशास्त्र में प्रारंभ से ही महाकाव्य की शैली के अंतरंग 
विवेचन की प्रवृत्ति रही है । अरस्तू ने महाकाव्य की शैली- 
गत गरिमा और भव्यता के आधार-तत्त्वों के रूप में . 
'अप्रचलित एवं असामान्य भाषा प्रयोग, 'अलंकार-समृद्धि| 
तथा छंद-लय के अप्रतिहत वेग का सूक्ष्म विवेचन किया. 


है । 






वस्तृत: महाकाव्य का प्राणतत्त्व है ओदात्य-- 
और यह गुण उसके समग्र रूप में --उसकी वस्तु-संयोजना, 
भाषा-शली, छंद-प्रवाह आदि में प्रतिफलित रहता है। 








महात्मा गांधी (ग्रु० ले०) 






दे० मोहनदास करमचंद गांधी । 






सहादेव देसाई (गु० ले०) [जन्म--892 ई०; मृत्यु 
]942 ई ० ] 








पूज्य बापू के आजीवन अनुगत एवं निजी सचिव _ 
स्व० महादेव देसाई का जन्म 892 ई० में हुआ था। 
942 ई० में 50 वर्ष की अवस्था में इनकी मृत्यु हुई। 
गुजराती में उत्तम अनुवाद करने का महत्वपूर्ण कार्य 
इन्होंने किया । 












महादेव भाई नी डायरी 
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महांदेवियक्कां 





रचनाएँ : मौलिक--(]) महादेव भाई नी डायरी 
(भाग | से 5), (2) बारडोली सत्याग्रह नो इतिहास, 
[3) संत फ्रांसिस, (4) वीर वल्लभभाई (जीवनी), 
बेखुदाई खिदमतगारो । 

अनूदित--() सत्य ना प्रयोगो (दे०), 
गांधी जी की आत्मकथा), (2) पं ० जवाहरलाल नेहरू 
की आत्मकथा, (3) सत्याग्रह नी मर्यादा, (4) प्राचीन 
साहित्य, (5) चित्रांगदा, (6) विदाय, (7) अभिशज्ञाप, 
(8) विराज बहू । द 

गुजराती साहित्य में देनंदिनी (डायरी)- 
साहित्य का एक मानक स्थापित करने में महादेव भाई का 
महत्वपूर्ण योगदान है। निर्दोष, शुद्ध, कितु सरल अनुवादों 
का कार्य भी इन्होंने किया है। 

गुजराती साहित्य में डायरी व अनुबाद के 
क्षेत्र में इनका नाम अविस्मरणीय है । 


सहादेव भाई नो डायरी (ग्रु० ०) 


स्व० महादेव देसाई (दे०) गांधी जी (दे० 
मोहनदास करमचंद गांधी) के निकटतम अंतेवासी थे । 
9]7 ई० से लेकर मृत्यु पर्यत (942 ई० तक) 
25 वर्ष तक वे गांधी जी के साथ रहे। इन 25 बर्षों में 
उन्होंने अपनी कई डायरियाँ लिखीं। इन डायरियों का 
महत्व वही है जो अंग्रेज़ी में बोज़वेल द्वारा लिखित 
जॉनसन की जीवनी का है। गांधी जी की जीवनी व उनके 
कार्यों के संबंध में इन डायरियों में प्रमूत सामग्री भरी 
पड़ी है । वे उत्तम साहित्यिक रचनाएं हैं। इनमें से एक 
अति महत्वपूर्ण डायरी का संपादव स्व० नरहरि परीख़ ने 
किया है । 0-3-32 ई० से 4-9-32 ई० तक गांघी जी के 
साथ यरवडा जेल में बिताए गए दिनों की यह डायरी 
विशेष महत्वपूर्ण है। मानव-जाति के प्रेरक प्रसंग, मनुष्य- 
चरित्र-गठन की उपयोगी सामग्री, गांधी जी का जीवन- 
दर्शन, सरदार वलल्‍्लभभाई का विनोदपूर्ण किंतु प्रखर 
व्यक्तित्व, महादेव भाई की प्रकृति, उनकी करतंव्यनिष्ठा, 
उनका भक्त हृदय, उनका विस्तृत अध्ययन, विविध विषयों 
में उनकी रुचि, उनका साहित्यिक व्यक्तित्व इस डायरी में 
प्रतिबिबित होता है 












फ़ उभर कर आए हैं । 


उनके संपर्क में आने बाले 


सारभूत तत्त्व, गांधी जी को परेशान करने वाली समस्याएं, 
जेल-जीवन की यातनाएँ एवं मधुर स्मृतियाँ सब कुछ 
साहित्यिक रूप धारण कर यहाँ अभिव्यक्त हुआ है । 
सरदार पटेल के ऊपर से वजत्लसम कठोर और 

भीतर के कुसुम-सदृश कोमल व्यक्तित्व, जेल में अनेक 
दुःखों के बीच भी विनोदशील प्रकृति का परिचय यहाँ 
मिलता है। 396 प्रष्ठों में न जाने कितने व्यक्तियों, कितने 
प्रसंगों, कितने भावों-विचारों का समावेश हुआ है। 
साहित्यिक गुणों का इन डायरियों में पूरा-पुरा निर्वाह भी 
हुआ है । 

गुजराती में जो कुछ डायरी-साहित्य है, महादेव 
भाई की डायरी का उसमें प्रथम व प्रमुख स्थान है। 
इसका प्रथम भाग 948 ई० में प्रकाशित हुआ । 


महादेवय्या, शिवगणप्रसादि (क० ले० ) 


कन्नड के संपादित ग्रंथों में 'शून्यसंपादने' 
(दे० ) का विशिष्ट स्थान है जो वीरशैव धर्म का एक 
प्रमुख ग्रंथ है । शिवगणप्र सादि महादेवय्या 'शुन्यसंपादने' 
के प्रथम संस्क्ररण के संपादक हैं। उनका समय तथा 
जीवनवृत्त ठोस प्रमाणों से ज्ञात नहीं हो सका है। 
'राधवांकचरित्र' (दे०) के कवि चिक्‍्कनंजेश (समय -- 
650 के आसपास ) ने “शुद्धपसादि महादेवय्या' नामक 
एक व्यक्ति का बड़े आदर के साथ उल्लेख किया है। 
अनुमान है कि यह शिवगणप्रसादि महादेवय्या ही होंगे । 
'श्न्यसंपादने' के अन्य संपादकों ने इनका नाम लिया है। 
संभव है कि इनका पाठ ही 'शुन्यसंपादने' का मूलपाठ हो । 
एक हस्तलिखित ग्रंथ के अंत में ये पंक्तियाँ दिखाई पड़ती 
हैं-- “यह परमगुरु परम वीरशैव सिद्धांत का तत्त्वज्ञान है। 
यह वी रशैवाचार प्रतिष्ठापनाचाय है। यह दिव्य वेदांत- 
शिरोमणि है। यह समस्तश्ञास्त्रमुख्य मुखदर्पंण + 
शिवगणप्रसादि महादेवय्या ने" 'समपित किया 





परह्देवियक्का (क० ले०) [समय-- बारहवीं शती का 


उत्तराधं | 





महादेवियकका अथवा अक्कम 
बसवेश्वर (दे०) की समकालीन थीं । इन्हें हित्य 
की प्रथम कवयित्री होने का गौरव प्राप्त है। महादेवी के 
जीवनचरित की प्रामाणिक बातें बहुत कम ज्ञात हैं। 
इनका उपस्थिति-काल ]]60 ६० (दे०) के आसपास 











कमरा 
स्जः 


महादेवी, रानी 
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. महापरिनिब्बान जुत्त 





माना जाता है। इनका जन्म उड़तडी गाँव के एक दरिद्व 
परिवार में हुआ था । बाल्यकाल से इनके हृदय में भगवान्‌ 
चेन्नमल्लिकार्जुन के प्रति अनुरक्ति थी। इनके सौंदर्य को 
देखकर कौशिक नाम का राजा इन पर मुग्ध था। वह 
इनसे विवाह करने को उत्सुक था । एक मत के अनुसार 
इन्होंने इसे स्वीकार नहीं किया । दूसरे मत के अनुसार 
इन्होंने तीन शर्तें रखकर कौशिक से विवाह किया था। 
वासनांग्रस्त कौशिक ने इनको अपनी ओर आकर्षित करने 
का अंसफल प्रयत्न किया । परिणाम यह हुआ कि उसे 
चेन्नमल्लिकार्जूज को ही पति माननेवाली, विरक्ता 
भक्तिन महादेवी को खोना पड़ा । महादेवी गृह-त्याग कर 
कल्याण गईं और अल्लमप्रभु (दे०) और बसंवेश्वर 
(दे०) जैसे ज्ञानी भक्तों से मिलीं। शिवानुभवमंडप में 
अपने अनुभवों की छवि दिखाकर अंत में इन्होंने श्रीशैल में 
शिवैक्य प्राप्त किया । इनके वचनों में इनके आत्मचरित 
और व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति हुई है । शिव को पति और 
अपने को पत्नी मानकर इन्होंने जो तन्मयतापूर्ण आध्या- 
त्मिक साधना की वही इनके गीतों में प्रस्फुटित हुई । 

द ... प्रेम की परंकाष्ठा, उन्‍्माद, विरह, मिलन--- 
इन सबके उत्कृष्ट रूप महादेवी के वचनों में व्यक्त हुए 
हैं । इनकी वाणी में भावों की तीव्रता, अद्भुत माधुय॑ 
और काव्य का सहज स्वाभाविक सौकुमाय देखने को 
मिलता है । 





... उत्तराध] 








बारहवीं शती शिवभक्त कवियों के आविर्भाव 
का काल है जबकि अनेक कविं तथा कवसयित्रियों का 
जन्म हुआ । प्रसिद्ध कवयित्री अक्कमहादेवी (दे० 
महादेवियक्का) (समय--60 ई० ) के बाद उन्हीं की 
समकालीन कवयित्री रानी महादेवी (समय--60 ई० ) 
का नाम वचनकर्त्री वीरशव भक्तिनों में विशेष आदर के 
साथ लिया जाता है। ये मोछिगे मारय्या की पत्नी थीं। 
पति के समान इन्होंने भी वचनों की रचना की है । इनके 
'बचन' इनके पति के वचनों के प्रत्युत्तर के रूप में हैं । 
'कर्णाटक-कवि-चरिते' (दे०) के लेखक स्व० आरनर- 
सिहाचार (दे०) ते इनके वचनों की संख्या इकतालीस 
बताई है। इन वचतनों में “इम्मडि निःकछ्ंक मल्लिकार्जुन' 
की छाप है । इनके वचनों की भाषा सरल और, भावों की 
अभिव्यंजना सुंदर है। इनके एक प्रसिद्ध वचन॑ का हिंदी 



















































महादेवी, रातो (क० ले०) [समय--बारहवीं शती का 





रूपांतर नीचे दिया जाता है-- 

.... “संसार सागर से' उत्पन्न सुख ही दुःख है, यह 
न जानकर उस सुख को पसंद कर भवदुःखरूपी ऋर जन्म- 
चक्र में फंसे रहकर, वहाँ अपने को भूल-अपने से' असंबद्ध 
अ्म को अपना समझकर, वेसे घोर (रूप) में विकल 
और विमग्न रहने वाले अज्ञानी जीव तुमको कैसे जानते 
हैं, हे मेरे पिता ! प्रिय इम्मडि नि:कलंक मल्लिकार्जुन ।” 


महानाच (पं० क्ृ०) द 


महानाच'” बावा बलवंत का कविता-संग्रह है। 
इस संग्रह की कविताओं को पढ़ने से लगता है कि इन्हें 
लिखते हुए कवि के सामने महाशक्ति की एक विराट 
कल्पना रही होगी । यह कल्पना इस संग्रह की अनेक 
कविताओं में चरितार्थ हुई है। बागी! और “शिवनाच 
ऐसी ही कविताएँ हैं जो कर्मक्षेत्र में संपर्षशील होने की 
प्रेरणा देती हैं। हे 
इस संग्रह में कवि के तीन रूप सामने आते 


: हैं। क्रांतिकारी का, देशभक्त का, और मानवतावादी 


का। पर केंद्रीय भाव सामाजिक परिवतंन के आह्वान 
और क्रांति का है। कवि ने शिव-शंकर के पौराणिक 
प्रतींकों के माध्यम से इस क्रांति भावना को बड़े सशक्त 
ढंग से अभिव्यक्त किया है । इस संग्रह की कुछेक कवि- 
ताओं में श्ुंगार के संयोग और वियोग पक्षों काभी 
सुंदर निरूपण किया गया है। नारी के प्रति उनके मन में 
श्रद्धा भाव था उन्होंने नारी के स्वतंत्र व्यक्तित्व को 
मान्यता दी है। इस संग्रह की कुछेक कविताएँ छायावादी' 
हैं जसे 'परछावे, 'सुनहरी शाम”, 'शाम दी लाली' आदि 
कविताएँ । कतिपय कविताएं रहस्यवादी रंगत की भी 
हैं क्‍ 
... यह अपने समय का एक विशिष्ट और प्रति- 
निधि संग्रह है । द 


सहापरिनिब्बान सुत्त (पा० ०) 


यह 'सुत्तपिटक' (दे०) के अंतर्गत 'दीघ- 
निकाय' का सोलहवाँ सुत्त है। इसमें भगवान्‌ बुद्ध के अंतिम 
जीवन, अंतिम उपदेश, कुशीनरा में उनके महापरिनिर्वाण 
और उनके अंतिम संस्कार का वर्णन है । विद्वानों के मत में 
पाली भाषा में भगवान्‌ के जीवन-चरित्र लिखने का यह 
पहला प्रयास है। इस सुत्त में बहुत-कुछ परवर्ती भी है; 











महापात्र, केदारनाथ 


अलरीलिननननिननन निनननत नाना. 


कितु इसका मूल रूप प्राचीन है। इपमें भिक्षओं की शोक- 
दशा का भी अच्छा भावनात्मक चित्रण किया गग्रा है। 





सहापात्र, केदारनाथ (उ० ले०) 


श्री केदारनाथ महापात्र का जन्म भुवनेश्वर में 
हुआ था । ऐतिहासिक गवेषणा में इनकी प्रारंभ से रुचि 
रही है । पुरातात्तविक खोजों में इनकी उपलब्धि भी कम 
नहीं, फलत: इनका रचनात्मक साहित्य भी तदन्‌कूल है। 
खारवेल, तोपली पर इनके ऐतिहासिक ग्रंथ उड्धिया में हैं। 
इनकी पुस्तक 'खोरघधा इतिहास' (दे०) इतिहास और 
साहित्य दोनों ही दृष्टियों से' अक्षय कीति की अधिकारिणी 
है । भोइवंश पर इत्तकी पुस्तक महत्वपूर्ण है। उड़ीसा के 
प्राचीन स्मृतिकार, नाट्यकार, संगीतज्ञ , श्रलंकार प्रणेताओं 
आदि पर अंग्रेज़ी में इनके दो ग्रंथ हैं। “संस्कृत-साहित्य- 
केटलाग” इनका अविनश्वर स्मृति-चिह्न है। आजकल ये 
उड़ीसा के स्टेट म्यूजियम में कार्य कर रहे हैं। 'कक्विग 
ऐतिहासिक गवेषणा समिति” की पत्रिका के ये संपादक 
भी रहे हैं। 


महापात्र, गोदाबरीश (उ० ले०) [जन्म--90|; 
मृत्यु--]965 ई० ] 


गोदाबरीश जी का जन्म बाणपुर पुरी में हुआ 
था। सत्यबादी गोष्ठी स्कूल (दे० सत्यवादी साहित्य) के 
सदस्य श्री गोदाबरीश महापात्र समसामयिक युग में सर्वा- 
घिक अधीत लेखक थे । इन्होंने अपने को बाहुरी कोलाहल 
दूर रखा, कितु आइचय की बात है कि इस नीरव- 
साहित्य-साधकर की सशक्त लेखनी ने उड़ीसा के सामाजिक 
और राजनीतिक जीवन में तीस-चालीस वर्ष तक एक 
हलचल पेंदा कर दी थी। “निर्भाखुँटा' पत्रिका के संपादः 
के रूप में इन्होंने अक्षय कीति अजित की है। इनके पास 
कोई डिग्री नहीं थी कितु हास्य-व्यंग्य की अद्भुत शवित 
थी। 





द गोदाबरीक्ष कुशल संपादक ही नहीं उच्च कोटि 
के कहानीकार, उपन्यासकार और कवि भी थे। विदेशी 
कथावस्तु के आधार पर कथावस्तु का निर्माण कर उल्कलीय 
परिवेश में रूपायित करने वाल ल्लों र 
प्रमुख हू ल्ली के 
आधार पर “रक्तपात' की 
राजद्रोही' मुराल-शासत-क 
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महापात्र, नित्यानंद 








पृष्ठभूमि पर आधारित है। उपन्यास की अपेक्षा लेखक 
को कहानी में अधिक सफलता मिलती है। इनकी कुछ 
कहानियों को उड़िया भाषा की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में स्थान 
दिया जा सकता है। 'पलली छाया, एबे मध्य वंचिछि' 
(दे० ) 'म्‌ दिने मंत्री थिली' आदि कहानी-संग्रह हैं । इनकी 
कुछ व्यंग्यात्पक कविताएँ--कंटा ओ फुल” तथा 'जे फुल 
फुटिथिला' काव्य-पुस्तकों में संकलित हैं । 'हे मोर कलम' 
'हॉडिशाह्ूर विप्कव' इनकी अन्य उल्लेखनीय काव्यकृतियाँ 


हैं । 


महापात्र, चक्रधर (उ० ले०) [जन्म---]907 ई० | 


इनका निवास-स्थान नरसिह॒पुर (कटक) है। 
चंक्रधर महापात्र तथा उनकी पत्नी तीस-चालीस वर्षों तक 
ताशोन्मुख जातीय संपदा के उद्धार की भावना से लोक- 
कथा और लोकगीतों का संग्रह करते रहे हैं। इस मुल्य- 
वान निधि की ओर सर्वप्रथम ध्यान आकर्षित करने का श्रेय 
इन्हीं को है और महापात्र की पांडित्यपृर्ण भूमिका के साथ 
यह ग्रंथ प्रकाशित हो चुका है। लोक-जीवन, लोक-साहित्य, 
लोक-संस्कृति, लोक-संगीत और लोक-नृत्य के संबंध में 
महापात्र का ज्ञान अत्यंत सूक्ष और सर्वांगीण है । इनके 
द्वारा संपादित यदुमणि-ग्रंथावली इनकी साहित्यिक विद्वत्ता 
का प्रमाण है। भाषा परिमाजित और शास्त्रनिष्ठ है। 

कॉलिंग कहानी, 'उत्तल गॉाँउली कहानी, 
“उत्कल गाँठली गीत, “गोबर बोटेइ', “अपूर्ण प्रेम, 
'रणभाधुरी' (उ7०); ,वलांगी', “रोडंग बक्सि (दे०) 
(ऐति० उप०); मिशन बालक (कहानी), आदि 
इनकी रचनाएं हैं । 


महापात्र, नित्यानंद (उ० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


जन्म-स्थान--भद्र ख । 

नित्यानंद महापात्र उपन्यासकार, संपादक एवं 
राजनीतिज्ञ हैं। इन्होंने अपने पिता श्री लक्ष्मीकांत महा- 
पात्र (दे०) द्वारा प्रतिष्ठित 'डगर' मासिक पत्रिकाका 
संगदल कई वर्षों तक किया है। सुक्ष्म सनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण, गृढ़ दाशंनिकता, 
सशक्त अभिव्यंजना इनको रचनाओं को विशेषताएं हैं । 
फ़टर मोहन सेनापति (दे०) के बाद उपन्यास के क्षेत्र में 
ग्रामीण भाषा को साहित्यिक सौष्ठव प्रदान करने में 
निह्यानंद जी को विशेष सफलता प्राप्त हुई है । इस दृष्टि 

















महापात्र, नीछमणि साहू 


से इनके समस्त उपन्‍न्यासों का उड़िया-आधुनिक-साहित्य में 
अपना महत्व है । 

अब तक इनकी 20 रचनाएँ प्रकाशित हो चुकी 
हैं। 'भूल', 'हिड़माटी' (दे०) “भंगाहाड़, 'जिअंता मणिषा, 
"एगार्टाी (कहानी); 'मरमा', 'काहछ रड़ी' (काव्य) आदि 
इनकी प्रमुख रचनाएं हैं । द 


महापात्र, नीक॒मणि साहु (उ० ले०) [जन्म--926 ई० ] 


श्री महापात्र नीछकृमणि साहू का जन्म निआह्िि 
(कटक) में हुआ था । इतके अनेक उपन्यास, कहानी-संग्र ह, 
काव्य एवं निबंध-संग्रह प्रकाशित हो च॒के हैं। हास्य एवं 
व्यंग्य के द्वारा जीवन की विसंगतियाँ इनकी रचनाओं में 
प्रकाशित हुई हैं। पहले 'गंजेइ ओ गवेषणा' (दे०) जसी 
हास्यरसात्मक कहानी लिखते हुए भी इन्होंने परवर्ती काल 
में अनेक गंभीर कहानियों एवं उपन्यासों की रचना की है। 
प्रेम ओ त्रिभुज', 'तामसी राधा, “बिष्णु माया 
(उपन्यास); 'मिछ बाघ, सुमित्रार हस' (कहानी); 
थाकबि कविता कहि' (काव्य) आदि इनकी प्रकाशित 
रचनाएं हैं । 


महापात्र, यरतींद्रकुमार (उ० ले०) [जन्म--933 ई० ] 


श्री यतींद्रकुमार महापात्र का जन्म भद्रख में 
हुआ । ये उपन्यासकार हैं। 'असंलग्न (दे०) इनका 
अन्यतम उपन्यास है तथा आधनिक उपन्यास-साहित्य में 
इंसंका विशिष्ट स्थान है । चेतना-प्रवाह मूलक इस उपन्यास 
में नायक स्वयं श्रपना ही आविष्कार करता जाता है! 
प्रत्येक दृष्टि से यह एक महत्वपूर्ण कृति है। “ज्वालामुखी, 
'शत्रु-शिबिर', 'अभिशप्त उपत्यका' इनके अन्य उपन्यास 
हैं । 
महापात्र, यदुमणि (उ० ले०) [जन्म--78] ई० 

: मृत्य---866 ई० ] 
यदुमणि का जन्म गंजाम आठगढ़ में हुआ था; 


क्ितु छोटी आयु में ही ये वहाँ से आकर नयागढ़ में बत्त 
गए थे। प्राचीन कवियों में अपने असाधारण पौरुषमय 


महापात्र वंदनीय हैं । 


934 


व्यक्तित्व के लिए ब्रजनाथ बड़जेना (दे०) एवं यदुमणि 


अशु कवि, प्रथम गद्यकार, राजविदूषक यदुमणि 






































महापात्र, लक्ष्मीकांत 


महापात्र अपनी निर्भीकता, सत्यवादिता, प्रत्युत्पन्नमति, 
शिष्ट चातुय॑पूर्ण सफल हास्य, विनम्र चुभते व्यंग्य, अगाध 
पांडित्य व उच्च कोटि की काव्य प्रतिभा के लिए सुविख्यात 
हैं। इनकी व्यंग्य-विनोदपूर्ण रचनाएं 'यदुमणि रहस्य! में 
संगृहीत हैं। “प्रबंधपूर्णचंद्र' (दे०) तथा “राघव-बिलास' 
दोनों क्लिष्ट शैली की आलंकारिक रचनाएं हैं। इसे मंजीय 
प्रभाव माना जा सकता है। उस समय क्लिष्ट व आलं- 
कारिक शैली उच्चकोटि के काव्य की अनिवार्य विशेषता 
थी । 'राघव-विलास' में धनंजय मंज (दे०) व उपेंद्र भंज _ 
की (दे०) की शैली के अनुरूप रामचंद्र जी का वर्णन 
हुआ है, कितु फिर भी कवि की मोलिकता असंदिस्ध है। 
आदिरस की सजीव उज्ज्वलता दर्शनीय है । 'प्रबंध-पूर्ण- 
चंद्र! भी भाव-संपदा व रचना-क्रौशल दोनों ही दृष्टि में. 
उच्च कोटि की रचना है । दोनों में. तत्सम-पदावली की... 
बहुलता है । 'चतुर-विनोद' इतकी गद्य-रचना है। 


महापात्र, रबिनारायण (उ० ले०) [जन्म--932 ई०] 


श्री रबिनारायण महापात्र का जन्म ढेंकानाल॑ 
में हुआ था। ये उदीयमान बहुमुखी प्रतिभा-संपन्‍्न लेखक हैं। 
इनकी रचनाओं में सर्वत्र एक वैज्ञानिक दृष्टिभंगी मिलती 
है--प्रतिपाद्य एवं अ्रभिव्यंजना दोनों ही दृष्टियों से | आज _ 
का यग, यूगीन जीवन-बोध की जटिलताएँ, बिखराव और 
विसंगतियों के बीच नवीन दिशा की खोज, आदिका 
विवेचन होने के कारण इनक्री रचनाओं में बौद्धिकता का _ 
तत्त्व प्रमुख हैं। इनकी रचनाएँ हैं--उन्मुक्ता, “अज्ञात- 
बास', 'एकांकी (उप०) (दे०); “बिश शताब्दी, 
'पहिली अषाढ़', 'बसंतर मोह', (कहा०) (दे०); 'सबुज 
बनानी, “असुरक्ि' (काव्य) । पा 


महापात्र, लक्ष्मीकांत (उ० ले०) [जन्म--888 ई०;. 
मृत्य---953 ई० ] ह 


कांत कवि लक्ष्मीकांत का जीवन निर्यात के 

साथ मनुष्य की अविजित आत्मशक्ित के संग्राम की करुण_ 
गाथा है। कुष्ठ रोग से तिल-तिल कर गलते अंगों की 
असह्य वेदना मन में छिपाए दूसरों को हँसाने का प्रयल 
केवल लक्ष्मीकांत-जैसे महत्‌-प्राण ही कर सकते हैं। रोग' 
के सामने न कभी इनका कवि संकुचित हुआ और नये 
ऋभी साहित्य-साधना से विरत हुए । इसके विपरीत इन 

ग सर्वोत्तम रचनाएँ -उस समय लिखी गईं, -जब इनकी 

















महापात्र, श्रीधर 
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यातना अपनी चरम सीमा पर थी । 
बालेश्वर के एक प्रतिष्ठित परिवार में इनका 
जन्म हुआ था। दुर्भाग्य से युत्रक लक्ष्मीकांत के भव्य-सौंदयं 
को कुष्ठ रोग ने आक्रांत कर लिया। ये जीवन-भर के 
लिए पंगु ही नहीं बन गए वरन्‌ इनकी सुंदर अंग्रुलियाँ 
भी लेखनी का भार वहन करने में असमर्थ हो गईं । ऐसी 
स्थिति में किसी भी प्रकार की बहत साहित्यिक योजना 
संभव नहीं थी । 
लक्ष्मीकांत अपने हास्यनिष्ठ गृढ़ ब्यंग्य व गीतों 
के लिए उड़ीसा में प्रसिद्ध है। इनकी रचनाओं में सवंत्र 
व्यथित प्राणों का स्पश मिलता है। लक्ष्मीकांत बहुमुखी 
प्रतिभा-संपन्‍न कलाकार हैं। काव्य, कहानी, उपन्यास, 
नाटक, नाटिका, सभी में इनकी दक्षता दिखाई पड़ती है। 
निबंध के क्षेत्र में भी इतका योगदान कम महत्वपूर्ण नहीं 
है। 'डगर' मासिक पत्रिका के ये संस्थापक रहे हैं, जो 
आज तक निरंतर साहित्य-सेवा करती आ रही है। लक्ष्मी 
कांत में हम शास्त्रीय व आधुनिक विभिन्‍न साहित्यिक 
धाराओं का समन्वय पाते हैं। 'कणामामुं (दे०) इनका 
प्रसिद्ध उपन्यास है । 


महापात्र, श्रीधर (उ० ले०) [जन्म--909 ई० | 


इनका जन्म कृमारंगाशासन, बाणापुर पुरी में 
हुआ था । इनके पिता का नाम श्री गंगाघर बिद्यामूषण 
हैं। इन्होंने दंतकथाओं के आधार पर जिस साहित्य-सौध 
का निर्माण किया है, वह अत्यंत मनोहारी है। दंतकथाओं 
की रहस्यमयता तथा सुखपाठ्य शेली ने इनकी बाल- 
कथाओं को शिशु-जगत्‌ का कंठहार बना दिया है। “रक्त- 
गोलापर रकतस्रोतः (दे०) इनका सफल ऐतिहासिक 
उपन्यास है । वाद्धंकय के कारण आजकल इन्होंने लिखना 
बंद कर दिया है । 


महापात्र, सीताकांत (उ० ले०) [जन्म--936 ई० ] 





935 





महापुराण 





आई० ए० एस० की परीक्षा दी थी और उसमें प्रथम स्थान 
प्राप्त किया था। “भुवनेश्वर रिव्यू” अंग्रेज़ी पत्रिका में ये 
संपादक थे । आधुनिक जीवन की आशा, आकांक्षा, पीड़ा- 
संत्रास आदि का चित्रण इनकी रचनाग्रों में हुआ है। 
भाषा में प्रांजलता तथा शैली में सहज अबाधघ गति मिलती 
है। अष्टपदी' (दे०) “दीप्ति ओ द्युति” 'शब्दर आकाश! 
आदि इनकी काव्य-कृतियाँ हैं । 


महापुराण (सं० पारि० ) 


दिगंबर जेन धामिक साहित्य प्रथमानुयोग, 
करणानुयोग, च रणानुयोग और द्रव्यानुयोग---इन चार अनु- 
योगों में विभक्त है। प्रथमानुयोग में तीर्थंकरों या प्रसिद्ध 
महापुरुषों का जीवन एवं तत्संबंधी कथा-साहित्य, द्वितीय 
में विश्व का भूगोल-खगोल, काल-विभाग, तृतीय में गृहस्थों 
और भिक्षुओं के लिए भ्राचार एवं विनय और चतुथ्थ॑ में 
जेन दर्शनादि का विवेचन पाया जाता है। इस प्रकार 
भमहापुराण' प्रथम अनुयोग की एक शास्ता है । 

हिंदुओं के पुराणों या महापुराणों का वष्ये- 
विषय जेन पुराणों और महापुराणों से भिन्‍न है। संस्कृत 
साहित्य में ब्रह्म, पद्म, विष्णु, वायु आदि प्रसिद्ध 8 पुराणों 
को ही कभी-कभी महापुराण कह दिया जाता है । 
जेन-साहित्य में पुराण” (दे०) प्राचीन कथा का सूचक है । 
पहापुराण'” का अभिप्राय प्राचीन काल की महती कथा से 
है। पुराण में एक ही धर्मात्मा पुरुष या महापुरुष का जीवन 


अंकित होता है, जबकि 'महापुराण में अनेक महापुरुषों का 


भहापुराण' में 24 तीथंकर, 2 चक्रवर्ती, 9 वासुदेव, 9 
प्रतिवासुदेव और 9 बलदेव--इन 63 महापुरुषों --शलाका 
पुरुषों के चरित्र का वर्णन होता है। इस प्रकार 63 महा- 
पुरुषों के बर्णन के कारण ऐसे ग्रंथों को त्रिषष्टि शलाका 
पुरुष चरित या तिसट्टि का महापुरिस गुणालंकार भी कहा 
गया है । प्रत्येक कल्प के 63 महापुरुषों में से 9 बलदेव, 
9 वासुदेव और 9 प्रतिवासुदेव माने जाते हैं। ये तीनों 
सदा समकालीन होते हैं। जन धर्म के अनुसार बलदेव और 
वासुदेव किसी राजा की भिन्‍न-भिन्‍न रानियों के पुत्र होते 
हैं। बासुदेव ग्पने बड़े भाई बलदेव के साथ प्रतिवासुदेव 
से युद्ध करते हैं और अंत में उप्ते मार देते हैं। फलस्व- 
रूप जीवन के बाद वासुदेव नरक में जाते हैं। बलदेव 
अपने भाई के मरणोपरांत दृःखाकुल हो जैन ध्रर्म में दीक्षित 
हो जाते हैं और अंत में मोक्ष प्राप्त करते हैं । 

_हापुराण' इतिबृत्तात्मक घटनाओं का संप्रहू 














मात्र नहीं होते अपितु नाना काव्याट्सद वर्णनों के कारण 
और महाकाव्य के लक्षणों से समन्वित होने के कारण महा- 
काव्य माने जाते हैं । 


सहाप्रस्थान (गु० कृ०/ [ प्रकाशन वर्ष--965 ई० ] 


'महाप्रस्थान' गुजराती के ख्यातनामा कवि उमा- 
हांकर जोशी (दे०) (जन्म--9| ई० ) की रचना है जिसमें 
प्राचीन भारतीय साहित्य के प्राणख्तोत को धारण करने 
वाली उनकी सात कृतियों--(!) 'महाप्रस्थान', (2) 
प्यूधिष्ठिर', (3) 'अर्जुन-उवेशी', (4) 'कर्चा, (5) 
“निमंत्रण', (6) 'मंथरा, तथा (7) 'भरत' का संग्रह हुआ 
है। इसमें प्रथम दो कृतियों के नायक हैं युधिष्ठिर। 
अर्जुन-उवेशी तथा कच की कथा भी सुविदित है। “निमंत्रण , 
'महापरिरस्व निब्बान सुत्तांत' (2-96) के वृत्तांत से 
स्फुरित आम्रपाली के जीवन-प्रसंग पर आधुत है। “मंथरा' 
तथा 'भरत' के कथानायक राम हैं । 

लेखक ने इन कथाओं के केवल प्राचीन वृत्त 

को ग्रहण कर अपनी उद्भाविका शक्ति से उन्हें सर्वथा 
नवीन रूप दे दिया है । 
भहाप्रस्थान' में शाश्वत धर्मगोप्ता के रूप में 

युधिष्ठिर का अभिनव छप प्रस्तुत हुआ हैं। भीम भी यहाँ 
महत्वपूर्ण है । युधिष्ठिर' उमाशंकर का सर्वाधिक प्रिय 
काव्य है। इसमें युधिष्ठिर के चरित्र का विकास होता है-- 
अंत में दुर्योधन के प्रति भी उन्तका प्रेम उमड़ता है। 'अर्जुन- 


उवंशी' अर्जुन द्वारा आचरित सुप्रसिद् आयता का सुंदर स्तोत्र 


है तो 'कच' में प्रणय-पात्र द्वारा संजीवनी लाकर प्रणय-पात्र 
खो देने वाले कच का मार्मिक चित्र है। “निमंत्रण में भगवान 
बुद्ध की विश्वोन्मुखी करुणा का उज्ज्वल उदाहरण प्रस्तुत 


करती है तगरवधू आम्रपाली । वह लिच्छवी श्रेष्ठि द्वारा . 


दिए गए गणिका पद से मुक्त हो शाश्वत नारीत्व की 
प्राप्ति-जैसे प्रलोभन का परित्याग कर बुद्ध को इसलिए 
शिक्षार्थ निमंत्रित करना चाहती है ताकि युग-युगों तक 
इसका साक्ष्य मिलता रहे कि भगवान्‌ बुद्ध पतितों के भी 
उद्धारक और प्रेरक थे। “मंथरा' काव्य का प्रारंभ, मंधरा 
और कालरात्रि का वार्तालाप और अंत सब विशिष्ट हैँ । 
“मरत' राम तथा भरत की महानुभावता का गौरवगान है । 
सीता तथा लक्ष्मण का भी यहाँ निजी वैशिष्ट्य हैं। 

... छंदों के वैविध्य तथा सौष्ठव की दृष्टि से भी 


यह कृति सहृदय का आह्वादन करती है । इसमें उपजाति, 


अजुष्दुप, पृथ्वी, वनवेली, शिखरिणी आदि छंदों का समृद्ध 
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महाबलि 


प्रवाह है। अलंकारों की चारुता तथा पदावली के मार्दवः 
से रोमांचित तथा आनंद रूप रस-ख्रोत में अवगाहन 
करते पाठक को सुंदरम्‌ के ये शब्द अत्यंत साथ्थक प्रतीत 
होते हैं कि--हमारी सारी संस्कृति की आधार रूप 
विभूतियों के चित्र यहाँ उमाशंकर के हाथ से रचे गए 
हैँ। द 


महाप्रस्थानम्‌ (ति० क़ु० ) [ रचना-काल---930 ई ० ] के 


यह श्री श्री (श्रीरंगम्‌ श्रीनिवास रावु) (दे०) 
की आधुनिक तेलुगु-काव्य में युर्गांतर लाने वाली कृति 
है । तेलुगु-प्रगतिवादी काव्य-धारा का नाटकौय श्रीगणेश 
करने वाली तथा उस धारा की सर्वोत्क्रष्ठ कृति यही है। 
आज तक प्रगतिवादी काव्यधारा की प्रतिनिधि रचना के 
रूप में यह कृति सवंत्र विख्यात है । माक्सेवाद से प्रेरित 
कवि ने इसमें किसान, मजदूर, आदि समाज के दलित, 
पीड़ित और अपमानित मानव-समाज को एक संसार की 
रचना करने का ,आवाहन दिया हैं । आर्थिक एवं सामांजिक 
बंधनों में जीरण एवं जजेर होने वाले दीन श्रमिकों को उन 
बंधनों को उच्छिन्त करके, अत्याचारी शक्तियों को ध्वस्त 
करके अपने नमोन्‍्मेष को पाने का उद्बोधन किया है।. 
इसी नव्य विश्व के सुजन के लिए 'महांत्रस्थान करने की | 
प्रेरणा देने के लिए इसकी रचना हुई है । 

कवि ने इसमें मानव के समस्त इतिहास को 
परपीड़न की तत्परता की कहानी के रूप में निदित किया 
है। उनके उग्न भाव पदु एवं शक्तिशाली हाब्दों में यहाँ. 
व्यक्त हुए हैं | कवि को तेलुगु भाषा पर अश्षधारण अधि- 
कार प्राप्त है और उसको अपने क्रांतिकारी संदेश के वहन 
में समर्थ बनाकर उसने प्रस्तुत किया है। भाग उगलने 
वाले और विरोधी को ध्वस्त करने वाले पोरुष र्ण इनके 
गीत दौन-दरिद्रों में भी स्वाभिमान, आक्रोश एवं तवीन 
प्राशा को जन्म देते हुए आंध्र की जनता द्वारा समादृत 
हुए हैं । क्‍ क्‍ 
इसका रचना-विधान भी इनके संदेश के समान 
ही अतिनूृतन है । इनकी सभी कविताएँ मुक्त छंद में लिखी 
गई हैं। श्राधुनिक तेलुगु-काव्य-धारा में इनका भ्य॑त 
महत्वपूर्ण स्थान है ।. - 


महाबलि (मल० पा०) 


ः.. असुर चत्रवर्ती महाबलिपर केरली में कई गीत 
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रचे गये हैं। लोक-शीतों में भी उनका बड़ा स्थान है। 
केरल के देशीयोत्सव ओणम्‌ और महाबलि का अदूट 
संबंध है । ये अपनी प्रजा की सुख-पसमृद्धि देखने ओणाम' 
के दिन पधारते हैं। लोगों को प्रसन्‍न तया सुखी देख कर 
लौट जाते हैं। इसी कथा के आधार पर इनके गीत गाए 
जाते हैं। इनके राजत्व काल में अनीति का नामोनिशान 
भी नहीं है। यही है कुछ गीतों का सारांश । 


महाब्राह्मण (क० $०) 


महाब्राह्मण” कन्तड के श्रेष्ठ उपन्यास स्व० 
देवुडु (दे०) जी की महान कृति है जिसे साहित्य अकादेमी 
का पुरस्कार मिल चुका है। यह एक पौराणिक उपन्यास है 
जिसमें वैदिक काल का उज्ज्वल चित्रण है। एक दृष्टि से यह 
विश्वामित्र के साहसपूर्ण आरष जीवन की कहानी है । वेदों, 
उपनिषदों, रामायण तथा महाभारत आदि में बिखरे हुए 
उनके जीवन-सूत्रों को संकलित कर देवुडुजी ने उसमें प्राण- 
प्रतिष्ठा की है। विश्वामित्र तथा वसिष्ठ के वेमनस्य से 
शुरू हुई कहानी यहां विश्वाविन्र के गायत्री मंत्र-ल्ष्टा बन- 
कर ब्रह्म॑ष बनने तक फैली हुई है। वामदेव का संदर्शेन, 
रुद्र की उपासना, त्रिशंकु का स्वर्ग-प्रवेश, मेनका का प्रसंग 
आदि कई कथाएँ इसमें आई हैं। यह बृहत्‌ कथा तीन 
युगों तक व्याप्त है। इसके पात्र हज़ारों वर्ष तक जीवित 
रहने वाले देवताओं से संबद्ध हैं। विश्वामित्र का चरित्र 
अत्यंत मनोवैज्ञानिक है। वर्सिष्ठ की त्रिकालद्शिता-सिद्धि 
आदि विश्वामित्र को ब्रह्मषि बनने की प्रेरणा देती हैं। 
विश्वामित्र का अहं अंदर से पौरुष बनकर बाहर विध्त के 
रूप में प्रकट होता है। उनकी तपस्या उनके अहं की ही 
वृद्धि करती है। लेखक ने विद्वामित्र के अंतरंग एवं बहि- 
रंग सूंदर विश्लेषण किया है । कल्तड-भाषा को ध्वनि-शक्ति 
एवं का अर्थवत्ता इससे बढ़ी है। “ महाब्राह्मण' में कन्नड 
की समग्र शक्तित की व्यंजना हुई है। वह कबन्तड की श्रेष्ठ 
कृतियों में एक है । 


महाभागवतसु॒(ते० क ०) [रचना-काल--पंद्रहवीं शती 
ई०] 


इसके लेखक का नाम बस्मेर पोतना (दे०) है। 
संस्कृत के काव्य, पुराण तथा इतिहास आदि के अन्य 
तेलुगु-अनुवादों की तरह यह भी संस्कृत 'भागवत' का प्रति- 
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इस संपूर्ण अनुवाद के कतृ त्व के बारे में कुछ विवाद है । 


. एक मत के अनुप्तार पोतना ने संपूर्ण ग्रंथ का अनुवाद 


प्रस्तुत किया, पर कालांतर में उसके कुछ अंश नष्ट हो 
गए और गंगत, सिगन तथा नारय नामक तीन लेखकों ने 
उन्हें पूरा किया | दूसरे मत के अनुसार पोतना ने । से 4 
तथा 7 से 0 स्कंघों तक का अनुवाद ही प्रस्तुत किया और 
उपरयृक्त लेखकों ने उसे पूरा किया । पर इनमें पहला मत 
ही ग्रधिकांश आलोचकों को मान्य है। पोतना ने अपने 


. भागवत को श्रीरामचंद्र जी को अपित कर दिया। इसी 


कृति के लिए स्वयं एक राजा से की गई प्रार्थना को इन्होंने 
ठुकरा दिया। 'भारत'-रचना के बाद व्यास से नारद ने 
कहा कि भक्तिशृन्य ज्ञान तथा कमे दोनों व्यर्थ हैं, अतः 
भक्तिपू्वक श्री महाविष्णु के गुणगान करने में ही सार्थकता 
है | इसके अनुवादक पोतना का दृष्टिकोण भी इस तथ्य 
के अनुकल ही था। भक्ति के आवेश में इन्होंने अनेक 
स्थानों पर मूल भावों का विस्तार किया । इसीलिए इनका 
अनुवाद मूल ग्रंथ से परिमाण में लगभग डेढ़ गुना बड़ा 
है। 'भागवत' में विष्ण के इकक्रीस अवतारों का वर्णन, 
कुछ भक्तों की रक्षा तथा दुृष्टों के दमन से संत्रद्ध कथाएं, 
सर्ग, प्रतिसर्ग प्रादि पुराण-संबंधी अन्य अंश भी विद्यमान 


हैँ । 

एक अत्यंत प्रतिभा-संपन्‍न कवि होने के कारण 
पोतना के 'भागवत' में शब्दों का चयन, भावों की भ्रभिव्यकित, 
रस-परिपाक और चरित्र-चित्रण आदि सबके सब मामिक हैं। 
लेखक की भक्तिमय प्रवृत्ति ने पूरे अनुवाद को एक मधुओोश 
के समान अत्यंत रुचिकर बना दिया है। उसकी रचना में 
संस्कृत-शब्दों की सुगंध तथा तेलुगु-शब्दों की मधुरिमा दोनों 
का संगम पाया जाता है। अंत्यानुप्रास का प्रयोग उसको 
शैली की एक प्रमुख विशेषता है। पर यह प्रयत्नपूर्वेक न 
होकर परम स्वाभाविक तथा सौंदयंकारक होकर आया है। 
भागवत में कृष्ण की शैशव अवस्था-संबंधी ऋीड़ाएं, 
प्रह्लाद-चरित्र, गजेंद्रमोक्ष, वामन-अवतार, रुकिमिणी-कल्याण 
प्रवोपाख्यान तथा अंबरीषोपाख्यान आदि कथाएँ मधुर 
और प्रचलित हैं। हिंदी-भाषी प्रांत में तुलसी (दे०) के 
'रामचरितमानस' (दे०) की तरह तेलुगु भाषी जनता में 
पोतना का 'भागवत' अत्यंत लोकप्रिय रचना है । साहित्य- 
मर्मज्ञों का कहना है कि यह अनुवाद मूलग्रंध से भी कहीं 
अधिक महत्वपूर्ण है। चाँदनी रूपी इस रचना के कारण ही 
पोतना को तेलुगु-साहित्य-गगन का चंद्रमा माना जाता 


है । 






























महाभारत 


महाभारत (उ० ०) 


सारलादास के 'महाभारत' के बाद कृष्णसिह 
(दे०) की यह रचना उड़ीसा में सर्वाधिक समादृत है। 
संस्कृत 'महाभारत' (दे०) का वह पूर्णाग श्रनुवाद है । यह 
महाभारत” का आक्षरिक श्रनुवाद है। भाषा पांडित्यपूर्ण 
है, फिर भी उड़िया भाषा की तिजता की रक्षा हुई है । 
उडिया समाज के आचार-व्यवहार को भी इसमें स्थान 
मिला है । इस प्रकार संस्कृत-'महाभारत' की विशिष्टता के 
साथ इसके उत्कलीय स्वरूप की भी रक्षा हुई है, यही 
इसकी सुंदरता है । 


महाभारत (बँ० #०/ 


अनुवादक : काशी राम दास । बंगला साहित्य में 
महाभारत का अनुवाद रामायण के अनुवाद के लगभग 
सौ वर्ष बाद हुआ था। महाभारत वीररस-प्रधान काव्य 
है। बँगला देश का कवि कूटनीति श्रथवा युद्धवर्णना की 
अपेक्षा कृष्ण-माहात्म्य के वर्णन में अधिक मुखर है। सम- 
सामयिक सामाजिक रुचि का अनुसरण करते हुए बंगाली 
कवि ने महाभारत में नाना प्रकार की नयी कहानियों की 
रचना की है एवं चारित्रिक परिवर्तन किए हैं। बँगला 
भाषा में कम-से-कम सत्रह कवियों ने महाभारत की रचना 
की है परंतु सर्वप्रथम अनुवादकार कौन है--इस संबंध में 
अभी तक अंतिम निर्णय नहीं लिया जा सका है। आदि- 
युग के अनुवादकों में कवींद्र परमेश्वर, श्रीकर नंदी, विजय 
: पंडित, संजय, रामचंद्र, अनिरुद्ध राम सरस्वती एवं द्विज 
रघुनाथ का उल्लेख किया जाता है। महाभारत के अनु- 
बादकों में जनप्रियता एवं श्रेष्ठता की दृष्टि से काशीराम- 
दास की यह कृति निस्संदेह सबसे आगे है । 

... व्याप्त-महाभारत के अनुसरण पर काशीराम 
दास ने अपने काव्य की रचता की थी कितु उनकी स्वकीय 
कल्पना के प्रकाश ने उन्हें स्वतंत्र काव्य-रचयिता की 
प्रतिष्ठा प्रदान की है। काशीराम दास का जन्म कदाचित्‌ 
सोलहवीं शती के अंतिम भाग में हुआ और इसीलिए 
उनके काव्य में चेतन्यप्रभाव की धारा प्राण-गंगा के रूप में 
तरंगित है । 
परवर्ती युग में विष्णुपुर के कवि शंकर चक्र- 
वर्ती ने संभवतः गोपाल सिहंदेव के राज्यकाल (72- 
[748 ई०) में समग्र भारत का अनुवाद किया था। 
ढाका के षष्ठोबर सेन ने भी महाभारत के अनुवादक के 
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महाभारत 
रूप में आंचलिक ख्याति प्राप्त की थी। इसके अतिरिक्त 
विभिन्‍न पर्वों के अनुवादक के रूप में द्विज हरिदास ( ग्रद्मेध 
पवे ), कृष्णानंद (शांतिपवं ) अनंत मिश्र (अश्वमेध पर्व ) 
गोपीनाथ पाठक (सभापर्व), राजेंद्रदास (भ्रादि पवे) का 
उल्लेख किया जाता है। महाभारत-अनुवाद के क्षेत्र में 


यह अप्रधान-कविसमाज काशीराम का थोड़ा-बहुत ऋणी 
अवश्य है। 


महाभारत (सं० कृ०) [रचना-काल--400 ई० पू०] 


महाभारत” के रचयिता क्ृष्णद्वपायन व्यात्र 


(दे० व्यास, बादरायण) हैं। महाभारत में 8 परे. 


हैं। आज महाभारत” में एक लाख इलोक मिलते हैं। 
महाभारत को पंचम वेद भी कहा जाता है। 'महाभारत' 
एक ऐसा ग्रंथ है जिसमें भारतीय धर्म के स्वरूप का रोचक 
वर्णन मिलता है। धर्मग्रंथ के श्रतिरिक्त 'महाभारत' इति- 
हास, पुराण एवं महाकाव्य की दृष्टि से भी लब्धप्रतिष्ठ 
हे । द 

व्यास-रचित मूल 'महाभारत का नाम जय, 
वेशंपायन द्वारा रचित का नाम भारत” तथा सौति द्वारा 


परिवरद्धित का नाम महाभारत” पड़ा है। महाभारत का _ 


प्रधान विषय कौरव-पांडवों के युद्ध का वर्णन है। परंतु 
इसमें अनेक अंतकथाएँ वर्तमान हैं। 'महाभारत' के अंतर्गत 
रामायण (दे०) पर आधारित रामोपार्यान भी मिलता 


है। कौरवों एवं पांडवों के महान्‌ संघर्ष के द्वारा महा- 


भारत में भीषण राजनीति का चित्रण हुआ है। इस 
समग्र राजनीति के प्रधान नेता श्रीकृष्ण हैं जो धर्मावतार 
के रूप में पॉंडव-वीर अर्जुन को धर्म-पथ में प्रेरित करते 
ह5 साहाह्य श्रदात करते हैं। कौरव अधर्म एवं पांडव धम 
के प्रतिनिधि के रूप में चित्रित किए गए हैं । इस प्रकार 


_पांडवों की विजय के द्वारा 'महाभारत' में धर्म की विजय 
प्रदशित की गई है। | हा 


सामात्यतया महाभारत की संस्कृत सरल एवं 


रोचक है। इस ग्रंथ में अनेक उज्ज्वल चरित्र वर्तमान हैं । 


भमहाभारत' के चरित्रचित्रण के द्वारा यथार्थ एवं आदशों 
का सुंदर समन्वय प्रस्तुत किया गया है। 'महाभारत' 
कर्म-अधान युग का निदर्शक है। वीर रस तो 'महाभारत' 


का अधान रस ही है। “महाभारत” का पाठक पद-पद पर 


विपत्‌ का अनुभव करते हुए भी भयभीत नहीं होता, 
अपितु तीब्रोत्साह का ही अनुभव करता है। विंटरनिट्ज 


ने तो महाभारत” को वीर-काव्य के रूप में ही स्वीकार 
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कियए है । यह निश्चित है कि 'महाभारत' पुराणकालिक 
भारतीय धर्म दर्शन एवं सामाजिक तथा राजनीतिक परं- 
पराओं का प्रमाणभूत ग्रंथ है । 


महाभारत (म० क्ृ०) 


तंजोर के विकट तिरुवेक दूर ग्राम के निवासी 
माधव स्वामी ने इस महाभारत” की रचना की थी । 
इसका रचना-काल 703 ई० से 709 ई० है। इस ग्रंथ में 
पर्वों की संख्या 8 नहीं वरन्‌ 2! है और ओवी-छंदों की 
कुल संख्या है--88,274 । महाराष्ट्र से सेकड़ों मील दूर 
तामिलनाड में इतने विशाल 'महाभारत की रचना मराठी 
भाषा में हुई--यह आश्चयें की बात है । भाषा सरल श्रौर 
सुबोध है और ग्रंथ की विशालता ने रचना-पद्धति में 
शिथिलता या शअ्रव्यवस्था नहीं आने दी। महाठी-साहित्य 
के इतिहास में इस ग्रंथ का महत्वपूर्ण स्थान है। 


महाभारतम्‌ किल्िप्पाटुदु (मल० क० ) [ रचना-काल--- 
सोलहवीं शती ई० | 


यह तंचत्तु ए.षुत्तच्छन्‌ (दे०) की अमर कृति 
है। इसमें 'महामारत' (दे०) का ओऔचित्यपूर्ण संक्षेप 
किया गया है। भगवदूगीता, 'सनतूसुजातीयम्‌' आदि भागों 
को इस संक्षेप में सम्मिलित चहीं किया गया है। पर्वों की 
संख्या मूल पुस्तक की अपेक्षा तीन अधिक हैं। ए.षृत्तच्छन्‌ 
की अन्य मुख्य कृतियों को तरह इसमें भी शुको के मुख 
से ही कथा सुनाई गई है। 
साहित्य-गुणों की दृष्टि से महाभारत को 
ए.पृत्तच्छन्‌ की सर्वोत्कृष्ठ कृति माना गया हैं। “अध्यात्म- 
रामायणभ्‌' की तरह इसमें भी मुख्य धारा भक्त ही है। 
अवसर प्राप्त होने पर, और अवसरों की सृष्टि करके भी 
कवि श्रीकृष्ण के ऐसे शब्द-चित्र खींचता है कि बे 
तास्तिक को भी पुलकित करके ही छोड़ते हैं। कर्ण-पर्व 
की श्रीकृष्ण-स्तुति इसका उदाहरण है। श्वंगार आदि 
सगस्त रसों का निष्पादन सूंदर हुआ है । गांधारी-विलाप, 
दुःशासन-वध आदि प्रसंगों में ए.घुत्तच्छन्‌ की कविता का 
उदात्त रूप दर्शनीय है । यद्यपि प्रचार और आध्यात्मिकता 
की दृष्टि से 'रामायणम्‌' (दे०) का महत्व अधिक है तो भी 
महान्‌ साहित्यिक रचता के रूप में 'महाभारतम्‌ का स्थान 
है। ऐसा माना जाता है कि 'रामायणम्‌ कवि 
> ह्ामारतम्‌ को रचना तक 
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महँभाषध्य॑ 


उसको काव्यकलात्मक सिद्धियाँ पूर्ण विकास को प्राप्त कर 
चुकी थीं। महाकवि उछ छ,र (दे०) के शब्दों में यह 
कहना मूता्थ-कथन मात्र है कि इस एक ही कृति के द्वारा 
भाषा को जो उद्गति प्राप्त हुई है उसकी इयत्ता और 
ईदुकता अवाडः मनगोचर है । 


महाभारताचा उपसंहार (म० कछू० ) 


भारताचार्य चि० बि० वेंद्य ने ।99 ई० में 
'महाभारताचा उपसंहार' पुस्तक में महाभारत (दे०) 
ग्रंथ की विस्तृत समीक्षा की थी । 

मसहाभारत' ललित संस्कृत में लिखित सरल, 
ऋणज्‌ शैली का ग्रंथ है। 'महाभारत' प्राचीन हिंदुस्तान की 
परिस्थितियों का विश्वसनीय विस्तृत इतिहाप्त देने वाला 
ग्रंथ है । भारतीय मानस इसे घामिक ग्रंथ मानता है और 
इसके प्रति भारतीयों के मन में अपार श्रद्धा है | अनेक प्राच्य 
तथा पाश्चात्य मनीषियों ने इसे अपने चितन का आधार 
बनाया है । 





चि० वि० वेद्य ने 'महाभारताचा उपसंहार' में 
ऐतिहासिक दृष्टि से 'महाभारत' का सांगरोपांग अध्ययन 
प्रस्तुत किया है। इसमें ग्रंथकार ने 'महाभारत' का रच- 
यिता कौन है, इसका आकार इतता विशाल कंसे हुआ, यह 
कब रचा गया, महाभारत-युद्ध ऐतिहासिक घटना है या 
अनेतिहासिक तथा यहू युद्ध किन के बीच हुआ था--इन 
प्रश्नों पर अपनी दृष्टि केंद्रित की है। महाभारत-काल 
में वर्गव्यवस्था, आश्रम-व्यवस्था, शिक्षण-व्यवस्था, सामा- 
जिक परिस्थिति, राजनीतिक दशा, सैन्यपद्ध ति, व्यवहार 
तथा उद्योग, वाइडमय तथा उस काल में बहुचचित धारमिक 
तथा दाशनिक संस्थाएं आदि विषयों का गंभीर विवेचना- 
त्मक अध्ययन महाभारत के आधार पर इस ग्रंथ में किया 
गया है। इसके अंतिम अध्याय में उपसंहार में 'भगवद- 
गीता (दे०) पर पुनविचार किया गया है । 

इस प्रकार 'महाभारत' की सर्वांगीण समीक्षा 
प्रस्तुत करने वाला यहु ग्रंथ लेखक की तीदण बुद्धि तथा 
विवेचन-क्षमता का प्रभावक्रारी उद्घाटन करता है। इसकी 
भाषा-शली सरल तथा सरस है। 





महाभाष्य (सं० कु० ) [रचना-काल--200 ई० पू०] 


लेखक-- पंतजलि (दे०) । 
कतिपय बिद्वान्‌ 'योगसूत्र। (दे०) और 'महा- 
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भाष्य' के लेखक को एक ही मानते हैं। हमारे से विचार 
ये दोनों भिन्‍न विद्वान्‌ हैं। 'महाभाष्य” पाणिनीय (दे० 
पाणिनि) व्याकरण की महती व्याख्या है। 'महाभाष्य' के 
अंतर्गत आठ अध्याय, चार पाद तथा पिचासी भश्रह्निक हैं । 
'महाभाष्य' पर भत हरि (दे० ) , मेत्रेय रक्षित तथा पुरुषोत्तम 
देव आदि उत्कृष्ट कोटि के विद्वानों के द्वारा महत्वपूर्ण 
टीकाएँ लिखी गई थीं । ० 

भहाभाष्य' के अंतर्गत पाणिनीय व्याकरण के 
सिद्धांतों को जिस सरल शैली में प्रस्तुत किया गया है, वह 
विलक्षण है। “महाभाष्य' की वर्णन-शैली इतनी रोचक है 
कि प्रत्येक अध्येता इसके अनुशीलन से गदगद हो उठता है। 
'महाभाष्य' के अंतर्गत अष्टाध्यायी (दे०) के प्रतिपाद्य 
विषय के संबंध में मी विचारा गया है | महाभाष्यकार के 
अनुसार शब्दानुशासन को ही “अष्ठाध्यायी” का प्रतिपाद्य 
विषय बतलाया गया है। शब्द का अर्थ 'महाभाष्य' में 
ध्वनि बतलाया गया है। 'महाभाष्य” में इस तथ्य का 
प्रतिपादन किया गया है कि शब्द के उच्चारण से' द्रव्य, 
गुण और आकृति (जाति) का ज्ञान होता है। इस प्रकार 
शब्द द्रव्य आदि से भिन्‍न होने पर भी द्रव्य आदि का 
वाचक है । इसी प्रकार अनेक महत्वपूर्ण विषयों का विवेचन 
'महाभाष्या' के अंतर्गत उपलब्ध है। “महाभाष्य' के अनु- 
सार व्याकरणशास्त्र को सोक्ष का साधक बतलायथा गया है। 


सहायात्रा (उ० क० ) 


महाभारत” (दे०) की विषयवस्तु का यत्कि- 
चित्‌ आश्रय लेकर, उसी के माध्यम से विदेशी साहित्य- 
सृष्टि के आदशे पर एक स्वतंत्र काव्य-लौध को निर्माण 
करना, राधानाथ राय (दे०) का प्रधान एवं मौलिक लक्ष्य 
था। 'महायात्रा' काव्य में पांडवों के शेष जीवन की स्वर्ग 
यात्रा का चित्रण है; और साथ ही है कवि के शेष जीवन 
के सृष्टि-शिखर-आरोहण की एक अभिनव जययात्रा। 
केवल “महायात्रा' काव्य ही राधानाथ के समूचे कवि- 
जीवन और उनकी सरंश्रेष्ठ प्रतिभा के स्फुरण का 
निदर्शन है। महाभारत” की कथावस्तु पर विदेशी 
सुष्टि-परिकल्पना के आरोपण के वेचित्र्य पर ही इसके 
सृष्टि-यथार्थ की साथंकता प्रतिष्ठित है। ऐतिहासिक 
माध्यम से' जाति का अध:पतन बतला कर कवि ने इसमें 
एक गंभीर करुण रस की प्रतिष्ठा की है। यह करुण रस 
राधानाथ के दूसरे काब्यों में पात्रों में केंद्रित होकर 
उपस्थित हुआ है। लेकिन इस ग्रंथ में यह संपूर्ण जाति को 











भहांया श्रा 
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केंद्रित किए हुए है । 
'महायात्रा' के अतिरिक्त राधाताथ ने अपने 


किसी भी काव्य में देवस्तुति से काव्यारंभ नहीं किया है। 


इसमें सारला की स्तृति है। इसी वाकदेवी की कृपा से 
उड़ीसा के व्यास सारलादास (दे०) ने 'महाभारत' की 
रचना की थी । वाक्‌-देवी के रूप में वंदिता सारला देवी 
पर ग्रीक वाकदेवी का आरोप है । 

संस्कृत-महाभारत' के महाप्रस्थान पर में 
पांडवों का महाप्रस्थान एवं स्वर्गारोहण वर्णित है। इस 
अपूर्ण ग्रंथ में महाप्रस्थान कई परिवतेनों के साथ अंकित 
है । यदि यह काव्य पूर्ण होता, तो हमें स्वर्गारोहण की 
संपूर्ण कथा मिलती । परीक्षित का राज्याभिषेक, पांडवों 
की तीथयात्रा, तत्पश्चात्‌ लौहित्य आगमन, वहाँ अग्निदेव 
का आविर्भाव, उनके अनुरोध से श्रर्जुन का गांडीव एवं 
अक्षय तृणीर का सागरजल में निशक्षेप--इतने ही विषय 
मूल संस्कृत-'महाभारत' से गृहीत हैं। कवि की मौलिक 
परिकल्पनाएँ हैं--तीर्थाटन के बाद पांडवों का पुरी आगमन 
एवं पुरी में धनु-निक्षेप मौर अग्निदेव के साथ मध्यदेश के 
रास्ते सह्याद्रि के निकट गमन एवं द्वापरयुग का अवसान 
और कलि का आगमन । संस्कृत-नेषध' (दे०) काव्य का 
सप्तदद सगे कलि आगमन एवं उसके सहचर-वर्ग के गुण- 
कीतेन से मुखरित है। राधानाथ ने कुछ अंशों में इसका 
अनुसरण किया है। साथ ही वर्जिल के 'एनिड', दांते के 
'डिवाइन कामेडी' एवं मिल्टन के 'पेराडाइज़ लास्ट के 
नरक-वर्णन यहाँ प्रधान रूप से अनुकरणीय उपादान के रूप 
में गृहीत हैं। इनके अतिरिक्त भविष्य-दर्शन की क्षमता 
प्रदान करने के लिए अग्निदेवता पांडवबों के नेत्रों में दिंव्यां- 


जन लगाते हैं । दपायत ऋषि संजय की आँखों में अंजन 


लगाकर उन्हें महाभारत-युद्ध-अवलोकन की शक्तित देते हैं । 
युधिड्ठिर इस दिव्यांजन से भारत का भविष्य-दर्शन करते 
हैं। मनुष्य का भाग्य-विपयेय दिखाने के लिए मिल्टन के 
माइकेल ने आडामस के चक्षुओं में जो अंजन लगाया था 
युधिष्ठिर के नेत्रांजन में भी उसी का अनुसरण है। दोनों 
अंजन एक हैं कितु उनकी शक्ति पृथक्‌ है। एक दिखाता है 
वर्तमात (संजय) और दूसरा दिखाता है भविष्यत्‌ 
(युधिष्ठिर एवं आडामस) । इस अंजन की सहायता से 
युधिष्ठिर देखते हैं भारत का भविष्य जो इतिहास के 
अतिरिक्त कुछ भी नहीं है । वरजिल के 'एनिड' काब्य में 
एनिड पिता के दशेन के लिए पहले नरक फिर स्वर्ग की 
यात्रा करते हैं। साक्षात के समय पिता “आनचिसेस' पुत्र 
को रोम साम्राज्य का भावी अधःपतन का चित्र दिखाते 


। 
। 








महायान 


हैं। इस नरक-स्वग-यात्रा-वर्णन में 'डिवाइन कामेडी' एवं 
भविष्यत्‌ इतिहास-चित्रण में 'पैराडाइज़ लास्ट' में अंकित 
मनुष्य के दुर्भाग्य का चित्र स्पष्टतः अनुकृत है। पांडवों को 
हिमालय की ओर न लाकर पुरी एवं सद्माद्वि लाने के दो 
कारण हो सकते हैं--दीघंेपथ-परिभ्रमण से भारत की 
नेसगिक प्रकृति-सुषमा का चित्रण तथा अतीत के साथ 
वर्तमान का संयोग । 

भहायात्रा' के इस आरोपण की विशेषताएँ 
स्वयं महाभारत' की कथा में बंतरनिहित हैं। युधिष्ठिर 
के मिथ्या कथन का “अश्वत्यामा हतो नरो वा कूजरो वा' 
नरक-स्वर्ग आरोपण की अनुमति देता है। 

महाकाव्योचित गरिमामयी शैली, अमित्राक्षर 
छंद की स्वर-भंकार व्यापक जीवन-दृष्टि, अनुपम शब्द- 
योजना, अपूर्व चित्र मयता, मनोरम कल्पना आदि गुणों के 
कारण 'कोणाके' के समान 'महायात्रा” अपूर्ण होते हुए भी 
महत्वपूर्ण है। 


महायान (पा० पारि०) 


बौद्धधर्म का यह एक परवर्ती विकसित संप्रदाय 
है । बौद्ध धर्म का भावनाहीन अनस्तित्ववाद बहुत समय 
तक सर्वेसाधारण का आकर्षण-केंद्र नहीं हो सकता था 
क्योंकि इसमें किसी उच्चतर स्पृहणीय सत्ता का सर्वथा 
अभाव था जिसके प्रति जनमानस आक्ृंष्ट हों सकता। 
इसीलिए अशोक के समय से क्षुधित कल्पना इस प्रकार की 
उच्चसत्ता की खोज में लग गई और अंत में आश्यय देने 
वाले महायान' (विशाल गाड़ी) का आविर्भाव हुआ जिस 
पर आरूढ़ होकर सर्वंसाधारण भी मोक्ष-मार्गय की ओर 
अग्रसर हो सका। इस मत का प्रचार काश्मीर, तिब्बत, 
मध्य एशिया, नेपाल, चीन, जापान, इत्यादि उत्तर के देशों 
में हुआ। इसका साहित्य संस्कृत में है तथा यह विभिन्‍न 
संस्कृतियों को आत्मसात्‌ किए है । 

'महायान' के अनुसार बुद्ध के उपदेशों के अति- 
रिक्त उनकी पूजा भी निर्वाण की साधक होती है । यह 
मत 'गीता' के भक्ति-सिद्धांत से पर्याप्त प्रभावित है और 
ईइव र, जीव इत्यादि के विषय में निश्चित सिद्धांत रखता 
है। इसमें बुद्ध ब्रह्म रूप माने गए हैं और उनके प्रति 
श्रद्धा-मक्तित के द्वारा मोक्ष-लाम की निद्चित योजना 
प्रस्तुत की गई है। इस प्रकार इस संप्रदाय के अनुसार 
जीव निराश्चित नहीं है ्रपित्‌ एक उच्च शक्ति उसे मोक्ष 
प्रदान कर सकती है। इसमें संसार का निषेध नहीं है 


"न निययिन्‍ध्ललान मिलन 


महाराष्ट भाषा कोश 
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अपितु मानव अपने सामाजिक तथा धामभिक दागित्वों को 
पूरा करते हुए कल्याण-मार्ग को ओर अग्रसर होता है। 

अरहंत्‌ (दे० अरहत) के समकक्ष इस मत 
में बोधिसत्व (दे० बोधिसत्त) को रखा गया है जिनका 
व्रत है कि जब तक विश्व के सभी प्राणी निर्वाण प्राप्त 
नहीं कर लेंगे तब तक वे स्वयं मोक्ष प्राप्त नहीं करेंगे, वे 
विश्व का मार्ग-दर्शन करने के लिए बार-बार किसी रूप में 
ससार में आते रहते हैं और अनुयाग्रियों के उद्धार के लिए 
प्रयास कर अंतहित हो जाते हैं। उनमें निषेधात्मक ही 
नहीं तात्त्विक गुण भी हैं । 

महायान-शाखा में बुद्ध-रूप आध्यात्मिक 
अधिष्ठान को छोड़कर सभी कुछ अयथार्थ है । दृश्यमान 
जगत्‌ आभास मात्र है जिसकी तुलना मृगतृष्णिका और 
स्वप्तनजगत्‌ से की गई है। इसको जन्म देने वाले तत्त्व 
अविद्या और अज्ञान हैं। आदर्शवाद, अभाववाद, थून्यता 
(दे०), आलयविज्ञान, पारिमिताएं (दे० पारमिता) 
आध्यात्मिक ज्ञान, त्रिकाय (दे०), श्रद्धा-नक्ति, चतुविध 
निर्वाण (दे०), सबका मोक्ष इत्यादि 'महायात' की 
विशेषताए हैं। 


महारणर बिनति (अ० कृू० ) 


सुरेशचंद्र भोस्वामी का यह उपन्यास विगत 
महायुद्ध की पृष्ठभूमि पर आधारित है। शिल्प की दृष्टि 
से यह कृति महत्वपूर्ण है। 


महाराष्ट्र भाषेचा कोश (म० कृ०/ [रचना-काल--- 
829 ई० | 


किसी भी भाषा के साहित्य को समृद्ध करने में 
कोशग्रंथों का विशेष यागदान रहुता है। इसी बात को दृष्टि 
में रख मराठी भाषा को समृद्ध भाषा बनाने के लिए “बंबे 
नेटिल्न एज्युकेशन सोसाइटी' ने बंबई सरकार को आाज्ञा 
से एक शास्त्री-मंडल की स्थापना की थी। मंडल के सदस्यों 
ने एक-दूसरे के सहयोग से 829 ई० में मराठी से मराठी 
में पहला कोश रचा । श्री बालशास्त्री घयवे, श्री परद 
पंत गोडबोले, श्री सखाराम जोशी तथा श्री दाजीशास्त्री 
इस कोशग्रंथ के लेखक रहे थे। यहू कोश दो भागों में 
प्रकाशित हुआ था । 

मराठी-कोश ग्रंथ लिखने का यहू पहला प्रर्वा- 
स्रीन महत्‌ प्रयत्न था। इसका विस्तारपर्वक परिचय 








। 
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महाराष्ट्र शब्दकोश” (प्रथम भाग) की प्रस्तावना में 
उपलब्ध है। 


महाराष्ट्र सारस्व॒त॒ (म० ०) 
]99 ई० | 


[ रचना-काल--- 


यह ग्रंथ मराठी वाडमयेतिहासोपयोगी संशोधन 
की क्रांति का इतिहास है। इसमें वि० ल० भावे ने तेरहवें 
शतक के महानुभाव पंथी वाहमय से पेशवा-काल के अंत 
तक के संपूर्ण प्राचीन मराठी-साहित्य का विवेचन श्रत्यंत 
गंभीरता के साथ किया है । 

.. महाविद्यालय में भावे ने ह्नातक परीक्षा के 
लिए वनस्पतिशास्त्र का अभ्यास किया था और बाद में 
नमक का व्यापार । अत: न तो शैक्षणिक्र काल में और न 
व्यापार में ही इन्हें मराठी-साहित्य का अध्ययन करने का 
अवकाश मिला था। परंतु फिर भी इन्होंने स्वयं यत्रतत्र 
अमण कर सामग्री उपलब्ध की, उसकी प्रामाणिकता की 
परीक्षा की श्रीर फिर विश्वसनीय सामग्री के आधार पर 
इस भ्रंथ की रचना की । इसी कारण इनका यह गुरु-गंभीर 
प्रयास अभिनंदनीय है । 

प्राचीन मराठी-साहित्य भक्तिपरक है, परंतु 
भावे जी ने भक्त की दृष्टि से नहीं वरन्‌ एक सहृदय 
काव्य-रसिक की दृष्टि से इसके प्राचीत काव्य का अध्ययन 
मन:पूर्वक कर इसकी समीक्षा भी प्रभावोत्पादक रीति से 
की थी । क्‍ 

यह ग्रंथ अत्यंत सुंदर शैली में रचित है। 
नामदेव (दे०) तथा ज्ञानेश्वर (दे०) के साहित्य-गुणों को 
लक्ष्य कर उन पर जो कुछ इन्होंने लिखा है वह अद्वितीय 
है। यत्र-तत्र भावे जी ने दोषों का निर्देश भी किया है 
परंतु वह भी इतनी खूबी से कि दोषों पर एकदम ध्यान 
तहीं जाता, गुण ही उभर कर सामने आते हैं। इस 
ग्रंथ के लेखन में काव्य-रसिक की भूमिका अपनाने के 
कारण मुक्तेश्वर (दे०) तथा शाही र-का व्य के रसोद्घाटन 
में लेखक विशेष तनन्‍मय हुआ है। यत्र-तत्र तुलनात्मक 
पद्धति का अवलंब लिया गया है। इसका अंतिम प्रकरण 
सर्वोत्कृष्ट तथा अत्यंत सशक्त है । 


महाराष्ट्रीय ज्ञानकोश (म० %०) 


... संसार के समस्त ज्ञान-संदर्भों के लिए सुलभ 
यह कोश है। यह अंग्रेजी 'एनसाइक्लोपीडिया' के आदशों 


महावंस 


3 कम 
पर लिखा गया विश्वकोश है। इसके रचयिता श्रीधर 
व्यंकटेश केतकर (दे०) हैं। केतकर जी से पूर्व श्री जनार्दन 
हरि आठल्ये ने 878 ई० में ज्ञानकोश” का प्रकाशन 
प्रारंभ किया था परंतु 200 से' अधिक प्रृष्ठ नहीं लिखे जा 
सके थे । क्‍ 

94 ई० में केतकर विलायत से नवीन दृष्टि, 
प्रबल आत्मविद्वास तथा पाश्चात्य शिक्षा लेकर आए थे । 
जब इन्होंने 'ज्ञानकोश-निर्माण की आवश्यकता अनुभव 
की तो श्रगले दो वर्षों तक्र पूरे हिंदुस्तान का भ्रमण किया 
तथा 96 ई० में ज्ञानकोश” के लिए लिमिटेड कंपनी 
की स्थापना की । ज्ञानकोश” एक शास्त्रीय ग्रंथ है । इसके 
निर्माण में अनेक लोगों का सहयोग अपेक्षित था। अत: 
920 से 929 ई० तक अनेक व्यक्तियों के सहयोग से 
इसके 23 भाग तिकाल कर इस कायें का समापन हुआ। 
ये तेईस भाग तीन खंडों में संगहीत हैं। पहले पाँच खंड 
प्रस्तावना खंड में हैं । यह प्रस्तावना अद्वितीय है। इस 
पर केतकर जी क॑ व्यक्तित्व की छाप है। इसमें विश्व के 
विशाल पाइरव॑ पर जगज्जेत्री भारतीय संस्कृति का वेशिष्ट्य 
स्पष्ट किया गया है। मौलिक समाजशास्त्रीय भूमिका के 
कारण भी प्रस्तावना अपुल्य है। वेदविद्या एवं बुद्धपृर् 
संसार खंड में ज्ञानकोशकार की शोधपरक दृष्टि का पता 
चलता है । 

यह कोश निर्दोष एवं व्यवस्थित है। इसने 

न्‍तत विश्व तथा पिछड़े हुए महाराष्ट्र के बीच बौद्धिक 

अंतराल को पाटने में सहायता की है। इसी से मराठी में 
संदर्भ-ग्रंथों के प्रणयन के युग का शुभारंभ हुआ । 


महावंस (पा० #० ) 


समय पाँचवीं शती ई० । यह सीलोन के 
महानाम की रचना है। इसे पुराणरूपता और काव्य- 
रूपता प्रदान करने की चेष्टा की गई है; इसकी भाषा- 
दली छंद, वस्तु सभी-क्रुछ काव्यात्मक ही है । इसमें बुद्ध 
का लंका को जाना, वहाँ की तत्कालीन परिस्थिति, धर्म- 
प्रचार, बोधिवृक्ष का लंका को ले जाना, संगीतियों की 
कथा, अशोक के धर्म-प्रचार इत्यादि का वर्णन किया गया 
है ओर बहुत-कुछ परवर्ती तत्त्व भी मिला दिया गया है। 
इसे उच्चकोटि की कलाकृति के रूप में न भी स्वीकार 
किया जाय फिर भी साहित्य के इतिहास में इसका पर्याप्त 
महत्व है। 
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महावीर (प्रा ० पा०) 


आधुनिक विद्वान महावीर स्वामी को जैन धर्म 
का प्रवर्तक मानते हैं। कितु ये उस अर्थ में धर्म-प्रवर्तक नहीं 
थे जिस अर्थ में गौतम बुद्ध बौद्ध धर्म के प्रवततेक थे। इन्होंने 
परंपरा-प्रचलित पैतृक धर्मं को स्वीकार किया था और 
उसी का नेतृत्व किया। बौद्ध ग्रंथों में भी महावीर को 
प्रचलित प्राचीन धर्म का अनुयायी बतलाया गया है । ये 
ज्ञाता जाति के क्षत्रिय वंश में वेशाली के निकट कूंडग्राम 
में उत्पन्त हुए थे । ये सिद्धार्थ और त्रिशला के द्वितीय पुत्र 
थे । श्वेतांबरों के अनुसार महावीर ने देवानंदा के गर्म में 
प्रवेश किया था कितु बाद में इंद्र को श्राज्ञा से वह गर्म 
त्रिशला के उदर में सन्निविष्ट कर दिया गया। कितु 
दिगंबर-संप्रदाय में इस कथा पर विश्वास नहीं क्रिया 
जाता। इनके माता-पिता पाश्वनाथ के पूजक थे श्ौर 
ओर उन्होंने इनका नाम वर्धमान रखा था । बौद्ध धर्म में 
इन्हें निग्गंथ (बंधनहीन) नात पृत्र के रूप में प्रायः स्मरण 
किया गया है। महावीर इनका नाम नहीं कितु केवली बन 
जाने के बाद इनकी मह॒ती वीरता के पुरस्कार के रूप में 
दी हुई उपाधि है। इतका विवाह वसंतपुर नगर के महा- 
राज समरवीर की कन्या यशोदा से हुआ था और इनके 
अनोज्जा प्रियदर्शना नाम की एक कन्या भी उत्पन्न हुई 
थी। इनकी 30 वर्ष की आयु में इनके माता-पिता की 
मृत्यु हो गई थी और इनके पिता का स्थान इनके बड़े भाई 
नंदिवर्धन ने लिया था जिनकी सम्मति से इन्होंने चिरा- 
कांक्षित संन्यास घारण किया था। !3 महीने बाद ही 
इन्होंने वस्त्र भी छोड़ दिए थे। फिर 2 वर्ष की साधना 
के बाद केवली तीर्थंकर बनकर लगभग 42 वर्ष परत 
घूम-फिर कर उपदेश देते रहे थे और 72 वर्ष की आयु में 
निर्वाण पदवी पर आरूढ़ हुए थे । इनकी मृत्यु बुद्ध से 
पहले हुई थी। श्वेतांबरों के अनुसार इनका समय 527 
ई० पू० और दिगंबरों के अनुसार 480 ई० पू० है। 
दवेतांबर आगम-साहित्य (दे० जैन आगम) का कर्ता इन्हें 
ही मानते हैं जबकि दिगंबर-संप्रदाय में [4 पूर्वों के लुप्त हो 
जाने के बाद अवशिष्ट 'घट्खंडागम' (दे०) के अनेक भागों 
को इनकी कृति के रूप में स्वीकार करते हैं। इनके धर्म का 
सार है--वस्तुतत्व की यथार्थता और अनेकता, जीवों का 
कम से बंधन और सम्यक्ज्ञान, दर्शन और चरित्र से केवल्व- 
प्राप्ति तथा ईश्वर-रूप में परिणति तथा सभी धर्मों में 
आंशिक सत्य की उदारतापूर्बक स्वीकृति । 
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महाश्वेता (उ० कृ०) 


यह मन्मथ कूमार दास (दे०) का उपन्यास 
है । इसकी विषय-वस्तु है एक नारी की समस्या। क्‍या 
नारी केवल एक यौन-संकेत है ? समाज में अनेक लोग 
ऐसा सोचते हैं और अनेक नारियाँ भी इसका शिकार हो 
जाती हैं। कितु नारी यौन-संकेत से परे भी बहुत-कछ है, 
यह तथ्य 'महाइवेता' की नायिका मनोरमा (दे०) के 
जीवन के अनेक बिखरावों के द्वारा प्रतिपादित हुआ है। 
वह प्रेम करते हुए भी विवाह नहीं कर पाती तथा माँ होते 
हुए भी कुमारी रह जाती है। नारी-जीवन की इस अद्भुत 
अनुभूति को रूप देने की चेष्टा उपन्यासकार ने की है । 


महाइवेता (सं० पा०) 


बाण (दे०) भट्ट की 'कादंबरी (दे०) की दूसरी 
प्रमुख पात्र महाश्वेता है । यह गंधवंराज के मंत्री की पुत्री 
थी । स्वयं महाश्वेता के शब्दों में उसका लालन-पालन 
बड़े ही राजकीय वातावरण में हुआ था। वह जब एक 
बार माता के साथ आच्छोद सरोवर से नहाकर लौट रही 
थी तो बसंत वी श्री में बहक गई और तब उसने अपने को 
एक ऐसे युवक के समक्ष पाया जो स्वयं उसको रूप-राशि 
से आहत होकर उद्यान में घम रहा था। वह था ऋषि 
इवेतकेतु का पुत्र पुंडरीक (दे०) जिसने उसी दिन महाश्वेता 
के विधोग में अपने प्राण छोड़ दिए । महाइवेता तभी उसके 
मत शरीर की रक्षा करते हुए उस आकाशवाणी की 
सत्यता की प्रतीक्षा कर रही थी जिसके अनुसार पुंडरीक 
को शीघ्र ही महाश्वेता से मिलकर और उससे विवाह कर 
उसे कृतकृत्य करना था । वियोगिनी महाश्वेता ने तापसी 
का जीवन यापित करते हुए अपने उतर दिनों को जिस 
किसी प्रकार बिताया और शापांत होने पर चंद्रापीड़ का 
मित्र ही पूंडरीक सिद्ध हो गया। 
महादवेता के चरित्र की विशेषता उसके अनिद्य 
सौंदर्य के साथ-साथ उन इलाध्य गुणों में है जिनमें 
निर्भीकता के साथ-साथ अदम्य स्नेह एवं स्‍्नेही के प्रति 
उसकी अपार आस्था निहित है । 


परहास्थबिर (बे० पा०) 


बीसबीं शती के प्रथमार्ध के कलकता शहर एवं 
समग्र उत्तर भारत को लेकर चार खंड में 'महास्थबिर 





महास्थबिर जातक 


जातक' (दे०) का निर्माण हुआ है। महास्थबिर (महा- 
स्थबिर जातक) नाम के पीछे लेखक प्रेमांकुर (दे० आतर्थी, 


प्रेमांकुर) का आत्मगोपन किए हुए है। लेखक के जीवन 


का अतिविचित्र अनुभव अपरूप साहित्य कर्म में अभिव्यक्त 
हुआ है। युग-जीवन के परिवर्तन के स्वर ने लेखक की 
चित्त-वीणा में अपरूप रागिनी की सृष्टि की है। महा- 
स्थबिर के हृदय-स्पंदन में समग्र भारतवर्ष अपना दुःख- 
दैन्य, हताशा, आनंद, आशा, आवेग लेकर समुपस्थित है । 


महास्थबिर द्रष्टा एवं भोक्‍ता है कितु सर्वोपरि वह्‌ ख॒ष्टा 


है । आत्मकथात्मक शैली से शिल्पकर्म में बाधा नहीं 
पहुँचती वरन्‌ उसकी श्रीवृद्धि ही हुई है। असंख्य अनजाने 
चरित्र की अपरूप शोभा-यात्रा मनुष्य को मनुष्यत्व के 
तीर्थपथ की ओर पता नहीं कौन-से अलक्ष्य निर्देश से परि- 
चालित कर रही है--उसी का अतिविचित्र कल्लोल महा- 
स्थबिर के चित्त-समुद्र में निरंतर ध्वनित है । 


महास्थबिर जातक (बँ० कृ०) [रचना-काल--944 


ई०] 


प्रेमांक्र आतर्थी (दे० आतर्थी, प्रेमांकुर) के 
उपन्यासों में सर्वाधिक आकर्षक है 'महास्थबिर जातक । 
तीन खंडों में समाप्त यह एक जीवन-स्मृतिमुलक उपन्यास 
है । पहले खंड में आज से 50-60 साल पहले के मनुष्य के 
बाल्य या शिक्षा-जीवन के एक यथार्थ चित्र को इसमें अना- 
व॒त किया गया है । गृह-जीवन में पिता के निरकुृश शासन 
का अत्याचार एवं सस्‍्कली वातावरण की भयावह॒ता को 
लेखक ने विभिन्‍न चित्रों के माध्यम से प्रकट किया है । 
इस प्रकार की रचनाओ्नरों में लेखक का अनायास भाव- 
विह्वल हो जाना स्वाभाविक है; परंतु उसके कौतुक एवं 
इलेष-मिश्रित रचना-कौशल से पाठकों का कौतृहल एवं 
आग्रह क्षीण नहीं हो पाता । दूसरे खंडों में शिशु-जीवन के 
स्थान पर आम्यमान लेखक के केशोर एवं यौवन की नाना 
प्रकार की रोमांचकारी घटनाएं संगृहीत हुई हैं। इनमें 
विभिन्‍न अंचलों का यथार्थ 'खंडचित्र' विद्यमान है परंतु 
परिणति में समग्र रूप में कहानी की कोई क्रमिक अग्रगति 
दिखाई नहीं पड़ती । उपन्यास के अंतिम दो खंड मानो 
पथिक-जीवन की चलायमान कहानी मात्र हैं जहाँ दृश्य 
एवं अनभूति के द्वत परिवर्तित परिवेश एवं रोमांचकारी 
परिस्थितियों में लेखक की विशिष्ट सत्ता का पता नहीं 
चलता । घटनाओं के आवते में लेखक का खो जाना 
इस जआात्मचरितात्मक उपन्यास के अ्रंतिम दो खंडों की 
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सबसे बड़ी दुर्बलता है। फिर भी इसमें युग-परिचय के 
जिस रूप का उद्घाटन हुआ है उसका साहित्यिक सूह्य 


'अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 


महिपति बाबा (म० ले०) [जन्म---75 ई ०; मृत्यु-- 
]790 ई० ] 


ये नगर जिला में स्थित 'ताहराबाद' के निवासी 
थे और इनके माता-पिता वारकरी संप्रदाय के अनुयायी थे । 
बाल्यावस्था से ही महिपति में भक्ति-भावना के संस्कार 
दृढ़ होने लगे थे, ये पंढरपुर की यात्रा प्रतिवर्ष करते थे । 
संत ज्ञानेश्वर (दे०), नामदेव (दे०), एकनाथ व तुका- 
राम (दे०) की रचनाओं का इन्होंने गंभीर अध्ययन किया 
था और 762 ई० में 'नाभादास' (दे०) के 'भकतमाल' 
(दे०) के आधार पर “भक्ति विजय” नामक चरित्र-ग्रंथ 
की रचना की थी। इसके बाद 'संत लीलामृत” (767), 
'भकक्‍तलीलामृत” (774), 'संतविजय (789),, ग्रंथों की 
रचना की। इत सभी रचनाओं में मराठी के आदि कवि 
मुक्‌दराज (दे०) से रामदास (दे०) तक प्रायः सभी संतों 
के चरित्रों का सरस भक्तिभावपूर्ण वर्णन है। अंतिम 
रचना 'संतविजय' विद्याल ग्रंथ है, जिसमें 40,628 ओवियाँ 
हैं। संतों के चरित्र से संबद्ध सामग्री का संचय इन्होंने 
अत्यंत परिश्रम से किया है; संतों के प्रति श्रद्धा और 
भक्ति-भावनता के कारण इनके कथा-वर्णन में अद्भुत 
आकर्षण मिलता है। भाषा-शैली में माधुयें और सरसता 
है । संतचरित्रकार के रूप में महिपति का महत्वपूर्ण स्थान 


है । 


सहिमभट्ठ (सं० ले० / [समय---]000 ई० के लगभग | 


इनका पूरा नाम राजानक महिमभद्ठ था। 
ये काश्मीर देश के निवासी थे। इनके पिता का ताम 
श्रीघयं तथा गुरु का नाम श्यामल था। इनकी एकमात्र 
उपलब्ध कृति “्यक्तिविवेक' (दे०) है जो तिरुवेंद्रम तथा 
चौखंभा वाराणसी से प्रकाशित है। इसी पुस्तक में इनकी 
दूसरी कृति 'तत्त्वोक्तिकोश” का उल्लेख मात्र हुआ है। 

व्यक्तिविवेक' साहित्यशास्त्र का ग्रंथ है। 


इसमें आनंदवर्धन (दे०) के ध्वनि-सिद्धांत का खंडन कर 


यह बताया गया है कि “ध्वनि! (दे०) अनुमान से भिन्‍न 
तत्त्व नहीं है। इसके तीन विमशों में से प्रथम में ध्वनि 
के लक्षण एवं “रस' (दे०) की अनुमेयता का विवेचन 





का 
8 
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हुआ है; तथा यह बताया गया है कि शब्द की एकमात्र 
दक्ति अभिधा ही संभव है। लक्षणा एवं व्यंजना दोनों ही 
अर्थ की शक्तियाँ हैं। अतः दोनों का अंतर्भाव अनुमान में 
हो जाता है। द्वितीय विमर्श में अनौचित्य के नाम से 
काव्य-दोषों का विस्तृत विवेचन कर तृतीय में 'ध्वनि' के 
उदाहरणों में अनुमान की प्रक्रिया के प्रदर्शत द्वारा उनकी 
व्याख्या की गई है । 
महिमभट्ट मुख्यतः वेयाकरण थे । इनके ग्रंथ 
में भाषावेज्ञानिक तथ्यों का पर्याप्त विवेचन हुआ है। 
इसके अतिरिक्त ये काव्य को कवि-प्रतिभा द्वारा वस्तु के 
विशिष्ट स्वरूप के दर्शन की भूल मानते हैं। ये रस को 
आत्मानंद न मानकर वस्तु का ही घम्म कहते हैं। इनकी 
विद्वत्ता का लोहा सभी मानते हैं । 


महिमा-धर्मं (3० परि० ) 


भमहिमा-धर्मं' बौद्ध एवं नाथ-धर्म से प्रभावित 
होते हुए भी वेदांत पर आधारित एक स्वतंत्र दाशंनिक 
विचारधारा है। ईश्वर की वह “महिमा जो चित्र या 
मृर्तियों में व्यक्त नहीं की जा सकती उसकी आराधना पर 
बल देने वाला यह धर्म है। 'महिमा' संस्कृत के 'महत' 
शब्द से बना है। कपिल ने अपने सांख्य-दर्शन में बुद्धि को 
महत्‌ कहा है। बुद्धि का धर्म बौद्ध धर्म है पर 'महिमा-धर्म' 
कई दृष्टियों से बौद्ध धर्म से भिन्‍्न है। और वेदांत के 
समान है । वेदांत के अनुसार दृश्य-जग्रत्‌ ब्रह्म की माया है। 
महिमा-धर्मावलंबी चैतन्यदास ने भी “विष्णुगर्भ पुराण में 
दृद्य जगत्‌ को अलेख की विक्ृति माना है । वेदांतिक ब्रह्म 
भी अलेख व निर्गुण स्वभाव-विशिष्ट है । 

'महिमा-धर्म' हिंदुओं की जातिप्रथा एवं मूर्ति- 
पूजा का घोर विरोधी है। इस घमर्मं का आदर्श है कि 
सृष्टि-रचपिता--अदृश्य शक्ति में विश्वास रखो। उसी 
की आराधना करो | यह धर्म अपने अनुयायियों को सत्य, 
साधुता, ब्रह्मचयं आदि कतिपय नियमों के पालन का उप- 
देश देता है। हिंदू धर्म के अगणित मतवादों में संन्‍्याप्त 
जीवनादर्श रूप में प्रतिष्ठित है । कितु “महिमा-धर्मे' 
साधुतापूर्ण गृहस्थ-जीवन को पुष्याजंन का उदार उत्स 


मानता है । 

इस विद्रोही धर्म के प्रचारक थे महिमा गुसाई ; 
जिनकी कोई रचना नहीं है। ऐसा प्रतीत होता है कि वे 
निरक्षर थे। इनके शिष्य भीमा भोई (दे०) को यह 


कठिन कारये पूरा करना पड़ा था| 














सहिराण (सिं० ०) 


सिधी भाषा में 'महिराण” उच्च स्तर की 
त्रेमासिक पत्रिका है । 946 ई० में "सिंधी अदब लाइ 
अमंजी सलाहकार बोर्ड की तरफ़ से इस पत्रिका का प्रका- 
शन शुरू हुआ था, परंतु देशविभाजन के कारण एक वर्ष 
के परचात यह पत्रिका बंद हो गई थी। विभाजन के 
पश्चात्‌ सिंध में सिधी भाषा और साहित्य के विकासाथे 
पंसघी अदबी बोर्ड! की स्थापना की गई थी । इस संस्था 
ने महिराण को पुनर्जीवित किया था। [955 ई० से यह 
त्रमासिक पत्रिका नियमपूर्वक प्रकाशित हो रही है। महि- 
राणा का द्ाब्दिक अर्थ है महासागर (महा--अणंव) । 
इस पत्रिका में कविता, कहानी, एकांकी झ्रादि के अतिरिक्त 
विभिन्न विषयों पर उच्च स्तर के विचारात्मक और 
अनुसंधानात्मक निबंध भी प्रकाशित होते रहते हैं । सिधी- 
साहित्य के क्षेत्र में इस प्रकार की और कोई भी पत्रिका 
अभी तक प्रकाशित नहीं हुई है। साहित्य-सुजन और शोध- 
कार्य के क्षेत्र में इस पत्रिका का योगदान अविस्मरणीय 


है । 


सहिला-काव्य (बँ० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--880 ई०, 
883 ई० ] 


आधुनिक बंगला कविता के प्रारंभिक गीतकारों 
में सुरेंद्रताथ मजुमदार (838-878 ई०) का नाम 
उल्लेखनीय है। कवि ने माता जाया, भगिनी एवं नंदिनी 
की ममता का ऋण चुकाने के लिए “महिला-कार््य की 
रचना शुरू की थी परंतु माता एवं जाया-अंश को संपूर्ण कर 
'भगिनी-अंश' की रचना के दोरान कवि की मृत्यु हो गई। 
बाद में यह असंपूर्ण काव्य दो अंशों में विभक्षत होकर क्रमश: 
880 एवं 883 ई० में प्रकाशित हुआ । काव्य का शीर्षक 
भी कवि का दिया हुआ नहीं है । 
काव्य के प्रथम अंश 'उपहार' में सृष्टि की अपूर्णता 
को दूर करने के लिए विधाता के द्वारा नारी-सृष्टि का 
उल्लेख किया गया है। द्वितीय अंश 'माता' में बंगाली परि- 
वार में स्त्रियों की दुरवस्था का वर्णन है। तृतीय भाग 
'जाया' में पत्नी के प्रति कवि के प्रेम की अभिव्यक्ति हुई 
है । चौथे भाग 'भगिनी' में केवल चार स्तवक हैं। सुरेंद्र 
बाबु गीतिकार होने पर भी प्रधानतः अभिजातवादी संस्कृत- 
निष्ठ गंभीर रीति के अनुवर्ती | 












| इसीलिए 'महिला-काव्य' 
में दृढ़्बद अभिजातवादी रूपधारा के अंतराल में स्पर्श- 








महीधर 


कातर रोमानी भावुकता की अंतःसलिला प्रवाहित है । 


महीधर (सं० ले०) 


इन्होंने शुक्ल यजुर्वेद का भाष्य विददीप' नाम 
से किया है। इस भाष्य पर ऊवट-कृत भाष्य की छाया है । 
ये नागर ब्राह्मण थे और काशी-निवासी थे । इनका समय 
वि० सं० 645 (588 ई०) माना जाता है । 


महुआ (बँ० पा०) 


बंगला ग्राम-गीतिका सरल प्राण के निराभरण सानंद 
आवेदन से स्वयं-संपूर्ण है। 'मेमनसिह गीतिका' (दे०) 
की प्राणस्पर्शी गाथा का नाम महुआ है। ब्राह्मण ज़मींदार 
के पुत्र नदेर चाँद के साथ बतनजारा-पालिता कत्या यौवन- 
घन्या रूपवती महुआ के रोमानी प्रणय का विचित्र-सुंदर 
आख्यान ही महुआ-गाथा की मूल कथावस्तु है। महुआ के 
सारल्य, सलज्ज प्रेम की चंदन-सुरभि एवं उसके वेदनादीन 
जीवन की करुण-रंगीन अनुभूमि के विचित्र वर्णवेभव ने 
अमत्यं को मत्यं बंधन में बाँधकर नूतन महिमा प्रदान 
की है। इसीलिए महुआ बँगला गाथाकाव्य के जगत्‌ में 
. चिरकाल की रोमांटिक नायिका है। महुआ की मधुगंध मत 
को व्याकुल करती है कितु उसकी उम्रता उसे अंधा नहीं 
बनाती । हृदय के दीये में प्रेम की यह नित्य-श्रारती मानव- 
धर्म के जयोच्चारण मंत्र से महीयान हो गई है । 


महुदूस (त० ले०) 


महुदूम तमिल-भाषी मुस्लिम साहित्यकारों में 
से हैं। ये मूलतः: कहानीकार हैं। इन्होंने लगभग 200 कहा- 
नियों की रचना की । अधिकांश कहानियों में तमिलनाड़ 
के उन मुसलमानों की समस्याओं का चित्रण है जो अपने 
परिवार को यहीं छोड़कर जीविकोपार्जन के लिए सिगापुर, 
मलेशिया आदि देशों को चले गए हैं। कुछ कहानियों में 
इस्लामी विचारधारा एवं दर्शन के प्रकाश में जीवन के 
रहस्यों का उद्घाटन करने की चेष्टा की गई है। विभिन्‍न 
कहानियों में लेखक के यथा्थवादी दृष्टिकोण का परिचय 
मिलता है। इनमें कहीं-कहीं भावात्मकता का पुट भी है। 
महुदूम मुस्लिम तमिल कहानीकारों में सर्वेप्रसिद्ध हैं और 
समग्रत: तमिल कहानीकारों में भी उनका विशिष्ट स्थान 


है।.... 





946 महंता, चंद्रवदन 


महेंद्र विक्रम वर्मा (सं० ले०) [समय---600-650 ई० ] 


प्रहसन (दे०) संस्कृत-नाट्य-साहित्य की एक 
अत्यंत महत्वपुर्ण विधा है। 'मत्तविलास' संस्कृत का प्राचीन- 
तम प्रहसन है । इसके रचयिता महेंद्र विक्रम वर्मा पल्‍लव 
नरेश सिंहविष्णु वर्मा के पुत्र थे। इन्हें पुलकेशी द्वितीय 
तथा हर्षवर्धव का समकालीन माना जाता है। 

'मत्तविलास” इनकी एकमात्र कृति है। यह प्रह- 
सन आकार में लघ्‌ होते हुए भी बड़ा रोचक है तथा तत्का- 
लीन धामिक स्थिति पर पर्याप्त प्रकाश डालता है। इसमें 
एक युवती के साथ बेठकर एक कापालिक के मद्यपान का 
वर्णन है। कापालिक का कपाल एक कृत्ता उठा ले जाता 
है पर चोर एक बौद्ध भिक्षु को समझकर वह उससे 
झगड़ा कर बठता है। अंत में कपाल एक पागल के पास 
मिलता है । बस इसी कथा में हास्य रस पिरोकर इसे 
भ्रत्यंत॑ मनोरम बना दिया गया है। भाषा में कहीं भी 
ग्रहलीलता नहीं है । विभिन्‍न धर्मावलंबियों के संघर्ष को 
इसमें बड़ी ही संयत भाषा में निबद्ध किया गया है। 


सहेता, गगनविहारी (गु० ले० ) [जन्म--90 ई०] 


स्वातंत्र्य-प्राप्ति के बाद श्री महेता तीन वर्ष 
अमरीका में भारत के राजदूत रहे हैं । वे हास्यरस के लेखक 
हैं। उनकी दो पुस्तकें 'आकाशनां पुष्पो' तथा “अवलीगंगा' 
प्रकाशित हुई हैं । उन्होंने बद्रंड रसेल पर भी. एक पुस्तक 
लिखी है । उनके हास्यरस की विशेषता यह है कि वे परि- 
स्थिति को उल्टी दृष्टि से प्रस्तुत करके हास्य निष्पन्न करते 


हैं । 
महेता, चेंद्रवदव (गु० ले० ) 


चंद्रवदन महेता कवि, नाटककार, कहानी-लेखक, 
श्रात्मव था-लेखक तथा अभिनेता हैं। उनको अपनी “नाटय- 
गठरियां' पुस्तक पर 97 में साहित्य अकादेमी का पुर- 
स्कार प्राप्त हुआ और उसी वर्ष संगीत नाटक अकादेमी 
द्वारा 'होहोलिका' नृत्यनाटिका के लिए भी वे पुरस्कृत हुए। 
कविता में “इलाकाव्यो' लिखकर भाई-बहन के प्रेम के काव्य 
गुजरात को देकर उन्होंने काव्य-क्षेत्र में एक नयी दिशा 
दी । नाठककार के रूप में वे गुजरात के मूर्धन्ध नाटककार 
हैं जिनकी प्रतिष्ठा विदेश में भी है। फ्रांस में ।969 की 
अभिनय-प्रतियोगिता' में उन्होंने. प्रथम पारितोषिक प्राप्त 





हब. 


महेता, धनसुखलाल क्ृष्णलाल 
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महेता, रणजीतराय बाबाभाई 





क्रिया । श्रव तक उनके चौदह नाटक और एकांकी-संग्रह, 
दो कहानी-संग्रह तथा आत्मकथा के भाग--जिन्‍्हें 
उन्होंने 'बांध गठरियां, छोड़ गठरियां,, 'सफल गठरियां*, 
'ताट्यगठरियाँ आदि नाम दिए हैं--प्रकाशित हो चुके हैं। 


महेता, धनसुखलाल क्ृष्णलाल (गु० ले०) [जनन्‍्म--- 
890 ई०] 


धनसुखलाल ने अपने मामा रणजीतराम और 
अग्रज जयसुखलःाल की प्रेरणा से साहित्य-जगत्‌ में पदार्पण 
किया । आरंभ में इन्होंने 'शरलोक होम्सना पराक्रमों', 
'मेटरलिकना निबंधों' तथा मोलियर के नाटकों के अनुवाद 
किए । हास्यविहार'*, 'हास्यकथामंजरी', 'विनोदविहार, 
वार्ताविहार, 'पहलो फाल' आदि में इनकी कुछ रचनाएँ 
मौलिक हैं श्ौर शेष अनूदित-हूपांतरित। “छेल्लो फारल 
इनकी मौलिक तथा रूपांतरित कहानियों और नाटिकाओं 
का संग्रह है। इसी प्रकार 'जमाइराज' और प्रेमनूं परिणाम' 
क्रमश: मौलिक और खूपांतरित रेब्ाचित्रों तथा एकांदियों 
के संग्रह हैं। “आराम खुरशीओ थी' और 'स्जनने आरे' 
इनके सरल-गंभीर विवेचनों के संग्रह हैं। धनसुखलाल ने 
श्री अविनाश व्यास, गुलाबदास ब्रोकर, ज्योतींद्र दवे (दे०) 
तथा धीरुबहन पटेल (दे०) के सहयोग से क्रमशः नृत्य- 
नाटिका अर्वाचीना', नाटक 'धुृम्रेसरा, उपन्यास 'सरी जतु 
सूरत' और नाटक 'पंखीनो मेठो रचनाएँ साहित्य-जगत्‌ 
को भेंट की हैं। 'गरीबनी झूपडी' इनका मौलिक त्रिअंकी 
नाटक है। “रंग माधुरी और 'रसरंजन' इनके दूसरे 
नाटिका-संग्रह हैं। इनके इस विशाल सृजन-फलक को 
देखते हुए कहा जा सकता है कि धनसुखलाल में हास्प- 
प्रसंगों, कहानियों, नाठकों, उपन्यासों, रेखाचित्रों झ्ादि 
साहित्यिक विविध रूपों में अपनी बात कहने की अद्भुत 
सामर्थ्य है। इनकी शैली रोचक व मृदुल है । नाट्यकार 
और नाट्यविद्‌ के रूप में गुजराती साहित्य के प्रति इनकी 
सेवाएँ स्मरणीय हैं । 


महेता, यशोधर (गृ० ले०) [जन्म--909 ई० | 


गुजराती के प्रसिद्ध लेखक व दार्शनिक नमंदा- 
हंकर भेहता (दे०) के पूत्र यशोघर मेहता का जन्म 
प्रहमदाबाद में हुआ था। इनको माता का नाम भागी रथी 
है। यशोधर भाई ने बंबई विश्वविद्यालय से बी० ए० 
तथा विदेश से बैरिस्टर-एट-लॉ की उपाधियाँ प्राप्त की हैं । 

















| उलनलीभनन पान किन. 


ऐतिहासिक उपन्यासका र, जीवनी-लेखक, रेडियो 
नाटक-लेखक, प्रवास-वर्णनकार, प्रेम व साहस-कथाओं के 
सर्जक, ज्योतिष व दर्शन के लेखक के रूप में यशोधर भाई 
विश्येष रूप से प्रसिद्ध हैं। पिता की दाशनिकता का तथा 
श्रीमन्‍नसिहाचार्य के ग्रंथों का इन पर पर्याप्त प्रभाव 
पड़ा है । 





“रणछोड़ लाल अने बीजां नाटको', 'सरीजती 
रेती भाग | श्रौर 2, “नदी ओ अने नगरो', “मंबों जंबो', 
'घेलोबबल', 'महारात्रि', 'सरीजती कलम',“वहीजती जेलम', 
यशोधरा', 'तंगनाथ', 'शिवसदन नुं स्नेह कारण, 'समपंण', 
श्रीनंदा, 44 राजिओ', अग्रमनिगर्मा (दे०), 'किमिया- 
गिरो, 'प्रेमगं गा, 'रसनंदा', 'भाविनोभेद', 'भाविनां रहस्यो , 
संध्या राग', महमूद गज़नवी', आदि इनको रचनाएं हैं । 

इनकी 'सरीजती रेती' (भाग ! और 2) ग्रुज- 
राती साहित्य की बहुच॒चित रचना है। उपन्यास का प्रथम 
भाग स्थूल-मांमल ख़ूंगार-विलास से परिपूर्ण और दूसरा 
भाग आध्यात्मिकता में परिणत है। 'महारात्रि' इनका प्रसिद्ध 
उपन्यास है। 'समपंण', “रणछोड़लाल अनेबीजां नाटकों 
इनके रेडियो नाटक हैं। 'रणछोड़लाल श्रनेबीजां ताटकों' 
पर इन्हें 946 में पुरस्कार तथा 'करुमारचंद्रक' प्राप्त हुआ 
था । 'मंबों जंबो ओर 'घेलोबबल' प्रहसन हैं। 'किमिया- 
गरो' में जीवनियाँ हैं। 'श्रीनंदा और “44 रात्रिओ' अच्छे 
प्रवास-वर्णन हैं । 'सरीजती कलम' इनके ललित निबंधों का 
संग्रह है । 

गुजराती के लोकप्रिय नाट्यकार, उपन्यासकार, 
प्रवासवृत्तकार, ज्योतिष व दर्शन के ज्ञाता के रूप में ये 
सदेव स्मरणीय रहेंगे । 


महेता, रणजीतराम बाबाभाई (गृ० ले०) [जन्म--- 
[838 ई०; मृत्यु--97 ई० ] 


श्री रणजीतराम महेता प्रसिद्ध अर्थशास्त्री व 
समाजवादी चितक अशोक महेता के पिता और गुजराती 
साहित्य-परिषद्‌ व गुजरात साहित्य सभा के आदि संस्थापक 
थे। जुह के सागर तट ने इन्हें आकस्मिक रूप से लील 
लिया । इनकी एकमात्र पुस्तक “रणजीतरामना निबंधों 
प्राप्त है। निबंधों के अलावा इन्होंने कछ कहानियाँ भी 
लिखी थीं। इनको रचनाप्नों में साहित्य के प्रति गंभीर 
दृष्टि, गुजरात के प्रति अदूट भज्िति और गंभीर भाषा- 
शैली के दशन होते हैं। प्रत्यक्ष साहित्य-सेवा की अपेक्षा 
इन्होंने अपनी सुचितित योजनाओं के द्वारा साहित्य की 











 '"ज_-«७-«छऋाािौिाणरं# 2092 ## ४ 9, 7 ि0ििििओ 











महेता, सितांश यशइचंद्र 948 


अधिक सेवा की है। इस प्रकार गुजराती साहित्य के विकास 
में इनका अमूल्य योग रहा है । 


महेता, सितांशु यशब्चंद्र (गृ० ले० ) [जन्म--94] ई० | 


इनका जन्म भुज (कच्छ) में हुआ था। इनका 
अध्ययन-काल अत्यंत उत्कृष्ट रहा था। कालेज-जीवन में 
इन्होंने न केवल काव्य-प्रणयणत ही आरंभ कर दिया था 
प्रत्युत अल्प अवधि में ही एक कवि के रूप में स्थान भी 
बना लिया था । 

गुजराती कविता में अति-यथार्थवाद का प्रारंभ 
इन्हीं की रचनाओं को माना जाता है। विषय, प्रतीक- 
विधान, बिंब-योजना तथा प्रस्तुतीकरण सभी दृष्टियों से 
इनकी कविता आधुनिक है । 


महेशवर सूरि (अप० ले० 


महेश्वर सूरि के जन्म, काल और स्थान के 
विषय में कोई उल्लेख नहीं मिलता | इनकी लिखी संयम 
मंजरी' नाम की 35 दोहों की एक छोटी-सी कृति उपलब्ध 
हुई है । इस क॒ति में श्री पाश्वेनाथ के मंगलाचरण, जिन- 
वर की स्मृति तथा सूरि पदांत नाग से इनके जैन होने की 
कल्पना सहज ही को जा सकती है । 


मांकड, डोलरराय (गु० ले०) 


[902 ई० में जन्मे डोलरराय मांकड संस्कृत 
| के विद्वान अध्यापक थे । अपने जीवन का अधिकांश समय 
इन्होंने संस्कृत के अध्ययन-अध्यापन और पुरातत्त्व-संबंधी 
खोज में बिताया । मरने के समय मांकड जी सौराष्ट्र यूनि- 
वर्सिटी के उपकुलपति-पद को सुशोभित कर रहे थे। 
इन्होंने दशरूपक, संस्कृत नाटक, प्राचीन भारतीय रंगमंच, 
पुराण, ऋग्वेद का काल-निर्णय तथा कालिदास और गृप्त 
राजाओं को लेकर अँग्रेज़ी में ग्रंथ लिखे हैं। 'काव्यविवेचन' 
इनका गुजराती में लिखित आलोचनापरक लेखों का संग्रह 
है। नंवेद्य' ग्रंथ इनके प्रकीर्ण श्रालोचनात्मक व शोधात्मक 
लेखों का संग्रह है जो इनकी षष्टिपृरति के अवसर पर मित्रों 
व शिष्यों के द्वारा संपादित होकर इन्हें भेंट किया गया था । 
बंबई विश्वविद्यालय में ठककर व्याख्यानमाला के अंतर्गत 
दिए गए इनके भाषण “गुजराती कविताप्रकारो' नाम से 
प्रकाशित हो चुके हैं । ग्रंथावलोकनों में इन्होंने सामाजिक 
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स्थिति और जीवन-दर्शन को अत्यंत महत्व दिया है | इनकी 


दली विश्लेषणपरक, वस्तुग्राहिणी, सरल, स्वस्थ और विशद 
पर्यषणा से युक्त दिखाई देती है। गुजराती के “पंडित 
युग” की परंपरा में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 

सांकड, महमद (ग्रु० ले०) [जन्म--928 ई० ] 


स्वातंत्र्योत्तर काल के अस्तित्ववादी और मनो- 


वेज्ञानिक कहानीकार और उपन्यासकार। इन पर एक 


ओर फ्रायड और यूंग का प्रभाव है तो दूसरी ओर सात्र, 
कामु, आदि का। ये संस्कृत के पंडित हैं और संस्कृत 
सादित्य के श्रध्ययन का प्रभाव भी उनकी रचनाओं में 
दिखाई देता है । अपने उपन्यास बिलाना वछुट्यां! पर इन्हें 
गुजराती-साहित्य-परिषद्‌ का पुरस्कार प्राप्त हुआ था। 
इनके 'कायर और 'तरस' उपन्यास अस्तित्ववाद से प्रभा- 
वित हैं। बेलानां वछुटयां', 'मनोरमा', “अजाण्यां बेजण' 
ग्रहणरात्री' मनोवैज्ञानिक उपन्यास हैं। 'माटीनी चादर 
राजनीतिक उपन्यास है। उनके कहानी-शिल्प में घटनाओं 
की विरलता एवं क्षीणता दृष्टिगोचर होती है। 


मांचाला (तं० पा०) 


यह महाकवि श्रीनाथुड द्वारा रचित 'पलनाटि 
वीरचरित्र' (दे०) नामक ऐतिहासिक प्रबंध-काव्य वी 
प्रधान नारी-पात्र है। यह वीर बालचंद्रुडु की अल्पायु, 
नवविवाहिता पत्नी है। जब इसके पति को न्याय एवं धर्म 
की विजय के लिए युद्ध-मूमि में जाना पड़ता है तब यह अपने 
भौतिक सुख-संतोष की कामना का त्याग करके, पति को 
स्वयं सुसज्जित करके रणक्षेत्र में भेजती है। जिम समय 
यह पति के लिए जयमाला गूँथ रही होती है उस समय 
इसे पति की मृत्यु का समाचार मिलता है। यह एक वीर 
नारी के समान निश्चल भाव से सहगमन करती है। यह 
आंध्र की वीर नारियों का आदर्श मानी जाती है। 


माइकेल सधुसूदन (बे० ले०) [जन्म-- 824 ई०; 
मृत्य---]873 ई० ] 


माइकेल मधुसूदन दत्त ने नवथुग के बँगला- 
साहित्य को प्रतिष्ठित करने की दिशा में सर्वाधिक महत्व- 
पूर्ण योगदान किया है । पाइचात्य और प्राच्य काव्यधारा 
का समन्वय कर मनुष्यत्व को प्रधानता देते हुए इन्होंने 








माइकैल मधुसूदन 





अमित्राक्षर छंद के आधार पर बंगला-काव्य के नये पथ का 
निर्देश दिया है। केवल काव्य ही नहीं, इन्होंने अपने युग 
के बँगला नाटयकारों के उद्देश्हीन नानामुखीन उदश्चांत 
व्यापारों से नाटक को मुक्त कर उसके गतिपथ को 
सुस्थिर भी बनाया है। 

'तिलोत्त मासंभव' (860) तथा 'मेघनाद-बध' 
(दे०) (86]) इनके दो प्रसिद्ध महाकाव्य हैं, 'तिलोत्तमा- 
संभव में महाकाव्य के बहिरंग के साथ कवि की अंतः- 
प्रेरणा का कोई सार्थक समन्वय नहीं हुआ है । परंतु 'मेघ- 
नाद-बध' में महाकाव्य का पूर्णागरूप अनवद्य रूप में प्रकट 
हुआ है। उदात्त भाषण, छंद-कौशल एवं मानवीय रस- 
वैचित््य की दृष्टि से यह एक महान्‌ काव्य है। इसका 
चरित-नायक रावण है परंतु राम को छोटा कर रावण को 
बड़ा नहीं बनाया गया है। राम एक महान व्यक्तित्व है 
परंतु रावण भी एक अपूर्व मनृष्य है। रावण विचित्र है, 
जटिल है, आधुनिक युग का दुरूह मनुष्य है। वह केवल 
उदात्त ही नहीं, ट्रेजिक' भी है । कवि के विप्लवचित्त का 
यंत्रणादाहु रावण के चरित्र के माध्यम से प्रकट हुआ है । 
माइकेल का 'ब्रजांगना काव्य! (86[) ब्रजबुलि (दे०) 
में लिखित वैष्णव पदावली के श्रतिलालित्य से युक्त श्री 
राधा की विरहगाथा है । 'चतद्देशपदी कवितावली” (दे० ) 
(866) की रचना कर माइकेल ने बँगला साहित्य को 
एक नया काव्य-रूप प्रदान किया था। गीतिकविता के 
तारल्य को इन्होंने चौदह पंक्तियों के कठोर नियम में बाँध 
दिया था परंतु कहीं भी स्वच्छंद-प्रवाहित भावोच्छवास 
की संहति टूट नहीं पाई । इनके काव्य में करुण रस से 
ओतप्रोत सार्व जनीन जीवनबोध को अभिव्यक्ति हुई है । 

केवल काव्य ही नहीं, बँगला-साहित्य को भी 
इन्होंने अपनी प्रतिभा के स्पर्श से परिपू्णता प्रदान की है। 
'शर्मिष्ठा” (856) , पद्मावती” (960), 'ऋृष्णकुमारी 
(दे०) (86) इनके प्रसिद्ध नाठक हैं । 'कृष्णकुमारी 
बँगला दा पहला ऐतिहासिक नाटक है । इनके अतिरिक्त 
इनके द्वारा लिखित प्रहसन 'एकेइ कि बले सभ्यता (दे०) 
एवं 'बूडो शालिकेर घाड़े रौं (दे०) उल्लेखनीय हैं। 
अपने नाटकों में इन्होंने संस्कत एवं पाश्चात्य नाट्यसूत्रों 
से प्रभावित हुए भी ताटकीय ढूंढ औौर संघात के 
आधार पर नाट्य रस के परिवेश में, घटना-विन्यास और 
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बँगला साहित्य में अमित्राक्षर छंद का प्रवर्तत 
माइकेल की सबसे बड़ी उपलब्धि रही है । 


मागुणि (उ० पा०) 


मागुणि गोदाबरीश महापात्र (दे०) के कहानी- 
संग्रह ऐबे मध्य बंचिछि' का एक पात्र है। यह गाड़ीवान 
है। इसके जीवन-साथी दो बेल हैं। इनकी सहायता 
से यह अपनी जीवन-्यात्रा पुरी कर लेना चाहता है। 
परंतु यांत्रिक सम्यता की दौड़ में यह हार जाता है भौर 
इसका प्रस्थि-कंकाल तकनीकी युग से पूछता है--“यह 
तूफ़ानी रफ्तार किसलिए ? इस अंध-दौड़ का गंतव्य क्‍या 
है ? युग मौन है; प्रइन निरुत्तरित है।' 

मागुणि न तो राजा है न नेता; न देश-सेवक 
ओर न तपस्त्री ही । कितु इसकी मृत्यु पर खलल्‍लीकोट के 
दो लाख व्यक्ति हाहाकार कर उठते हैं मानो मानव की 
इस दःखद पराजय पर मानव-आत्मा चीत्कार कर उठी 

मागूणि ने अपने जीवन में केवल एक ही काम 


दो बैलों के अतिरिक्त न कोई उसका संगी है, न कोई 
साथी । वही दो मृक प्राणी उसके सहकर्मी बंधु हैं। खल्ली- 
कोट में मोटर बस के प्रादुर्भाव के पूर्व इसकी गाडी ही 
एकमात्र वाहन है। और यह जीवन-संग्राम का अविजित 
सैनिक है। कितु खल्‍लीकोट में यंत्रदानव का आगमन होते 
ही यह सोचता है कि लोग मोटर बसों के आने के बाद 
भी इसकी गाड़ी को पसंद करेंगे । कितु इसकी यह आशा 
नैराब्य में परिणत हो जाती है। यद्यपि यह गाड़ी को खूब 
सजाता है, बलों को खूब दोड़ाता है, कितु लोगों का ध्यान 
वह आकर्षित नहीं कर पाता। इस प्रकार यहू जीवन का 
दाँव हार जाता है । इसका निराहार शरीर अधिक दिनों 
तक प्राणों की रक्षा नहीं कर पाता। जीणं कुटी में फटे- 
पुराने कपड़ों पर इसकी लाश के पास पड़ी रह जाती है, 
चिरसंगिनी, बेल हाँकने की छड़ी | 

वास्तव में यह मागूणि की मृत्यु नहीं, यंत्र- 
सत्ता के हाथों मानव की मृत्यु है--गांधी के आदशे की 
ओर भारतीय प्॒थे-व्यवस्था की मृत्यु है । 





माघ (सं० ले०) [समय--सातवीं शती का उत्तराद्ध ] 


संस्कृत-महाकाब्यकारों में माघ का प्रमुख स्थान 
है। इनका जन्म गुजरात के प्रसिद्ध लगर भीनमाल या 


॥ 7 
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श्रीमाल में हुआ, जिसे बहुत दिनों तक वहाँ की राजधानी 
तथा विद्याकेंद्र होने का गौरव प्राप्त था। ये एक धनी 
परिवार में उत्पन्न हुए थे। इनके पितामह सुप्रभदेव वर्मलात 


नामक राजा के प्रधान मंत्री थे। इनके पिता दत्तक भी. 


उसी प्रकार धनी-मानी और दानी थे । किसी राजा भोज 
के साथ माघ की बड़ी प्रगाढ़ मंत्री थी । 

भारवि (दे०) की भाँति माघ की भी केवल 
एक कृति प्राप्त है--'शिशुपालबध' (दे ०) । केवल यही 
कृति उनका उत्कृष्ट कलावादी दृष्टिकोण स्पष्ट करने में 
समर्थ है। माघ कवि होने के साथ ही महान्‌ पंडित भी 
थे वे विभिन्‍न दर्शनों, नाट्य एवं साहित्य-शास्त्र, व्याकरण 
एवं संगीत आदि में निष्णात थे। अपने पूरे ज्ञान को 
इन्होंने अपनी कविता के माध्यम से व्यक्त किया है। माघ 
की कविता में कालिदास (दे०) की उपमा, भारवि (दे०) 
के अर्थगौरव तथा दंडी (दे०) के पदलालित्य का उत्कृष्ट 
समन्वय है । अलंकारों के प्रयोग द्वारा वे अपती विलक्षण 
कवित्व-शक्ति का परिचय देते हैं । 

'शिशुपालबध के प्राकृतिक वर्णन बड़े सजीव हैं । 
उनके वर्णनों में स्वाभाविकता तथा यथार्थता है । माघ का 
प्रभात-वर्णन संस्कृत-साहित्य में बेजोड़ समझा जाता है । 
साथ ही ग्राम-जीवन के नाना रूपों के चित्रण में भी उनकी 
लेखनी बड़ी सिद्ध है। 

इन्हीं विशेषताओं के कारण 'शिशुपालबंध' 
संस्कत का उत्कृष्ट महाकाव्य माना जाता है। उसका 
स्थान संस्कत महाकाव्यों की बृहत्त्यी में है । 


साझी जन्मठेप (म० कृ० ) 


*.... मामी जन्सठेप सावरकर (दे०)-रचित आत्म- 
कथा है। 90 ई० में अंग्रेज़ सरकार ने राजद्रोही सिद्ध 
कर अंडमान द्वीप भेजा था। वहाँ से 924 ई० में मुक्त 
होकर ये रत्नागिरी में रहने लगे थे। रत्तागिरी में निवास 
करते हुए इन्होंने 'कैसरी' तामक समाचारपत्र में 4927 ई० 
तक 'माझी जन्मठेप' आत्मकथा क्रमश: प्रकाशित कराई थी । 
इस आत्मकथा का कुछ अंश '“्रह्मानंद' पत्र में भी प्रकाशित 
हुआ था। खंडशः प्रकाशित इन अनुभवों का अखंड रूप 
ही 'माझी जन्मठेप' नामक ग्रंथ है । 

मामूया आठवणी' नामक आत्मकथा इनके 
जीवन का पूर्वाद्ध (जन्म से लेकर 902 ई ० तक) प्रस्तुत 
करती है और 'माझी जन्मठेप' आत्मकथा उनके क्रांतिकारक 
जीवन के उत्तराद्ध का वत्तांत है । 


. मारे रामायण 
न मम मन कम न मन न 0 

माफी जन्मठेप' ग्रंथ में अंदमान द्वीप में 
अमानृषिक अत्याचारों को सहते हुए श्रद्धापर्वंक आशा को 
पल्‍लबित कर जीवन के व्यततीत किए गए पंद्रह वर्षों की 
रोमांचकारी कथा का निवेदन है। यह अद्भुत भीषण 
और रोमांचकारी आत्मकथा है। पचास वर्ष की प्राणलेवा 
सजा मिलने पर इनके मन की क्‍या अवस्था हुई थी तथा 
उद्विग्न मन को “भगवद्गीता' (दे०) के इलोक पढ़कर कैसे 
शांत किया था, इस सबका वर्णन लेखक ने किया है । 

उन दिलों अंदमान द्वीप जाने का अर्थ था 
साक्षात्‌ मृत्यु-मुख में प्रवेश । सावरकर जी ने अंदमान द्वीप 
में आई अनेक आपत्तियों एवं कष्टों का वर्णन किया है । 
परंतु मानना पड़ेगा कि वीर सावरकर का उत्साह, आवेग 
तथा जीवन-निष्ठा इतनी प्रबल थी कि मृत्यु के मुख में. 
वापस करते हुए भी ये हतोत्साहित न हुए। इन्होंने वहाँ 
रहने वाले बंदियों को शिक्षित बनाया तथा संगठित किया। 
प्रौढ़ एवं ओजस्वी शैली में कही गई उनके अद्भुत तथा 
पराक्रमी जीवन की यह रोमांचक कथा है । 

सावरकर जी के अतिरिक्त अन्य लेखकों ने 
भी अंदमान द्वीप-विषयक अपने अनुभव लिखे हैं, पर उन 
सभी में सावरकर जी का यह ग्रंथ सर्वोच्च है । इस पुस्तक 
के प्रकाशन के बाद ही यह ज़ब्त कर ली गई थी । 

यह ग्रंथ स्वतंत्रता-प्राप्ति के लिए उत्सुक देश- 
प्रेमियों के मार्ग में आने वाली विपत्तियों का इतिहास 
प्रस्तुत करता है, और साहित्यिक गुणवत्ता की दृष्टि से भी 
अद्वितीय है। अतः इसका राष्ट्रीय तथा साहित्यिक दोनों 
दृष्टियों से महत्व है। यह मराठी आत्मचरित्र-ग्रंथों का 
मेरुमणि है। 


साझे रामायण (म० कु०) [रचना-काल---927 ई०| 


दत्तो अप्पाजी तुछजापूरकर ने केवल यही 
उपन्यास लिखा है। इसकी रूपरेखा उन्होंने बड़े उत्साह 
और महत्वाकांक्षा से बनाई थी औौर पृष्ठभूमि के लिए 
सामग्री भी बड़े परिश्रम से एकत्र की थी। 857 ई० के 
स्वातंत्य-युद्ध से लेकर जलियानवाला बाग के हत्याकांड 
तक की मुख्य घटनाझ्रों. तथा महाराष्ट्र में प्रचरित विचार- 
धाराओं को कथा का विषय बनाने के कारण इस उपन्यास 
का पाठ बड़ा लंबा है रानडे आदि महान नेताओं के प्रभाव 
के अतिरिक्त फलज्योतिष, पुनविवाह, देशी रजवाड़े,वकालत 
आदि अनेक विषयों का ऊहापोह इसमें मिलता है। पर 
पाठक उनसे समरस नहीं हो पाता। अतः उपन्यास के 
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रूप में यह सफल कति नहीं कही जा सकती । शिल्प को 
दृष्टि भी यह सफल नहीं है। क्योंकि इसमें जिस आत्म- 
चरितात्मक शैली का प्रयोग किया गया है, उसमें सजीवता 
नहीं है। अत: उसका महत्व केवल ऐतिहासिक घटनाग्रों 
और व्यक्तियों का इतिवृत्त प्रस्तुत करने के कारण ही है । 


माटिर सणिष (उ० क॒० ) 


बीसवीं शती के तृतीय दशक में जब गांधी जी 
की सत्य, अध्िसा, अप्हयोग की वाणी भारत के पल्‍ली- 
अंचलों में निनादित हो रही थी, उस समय काछिदीचरण 
पाणिग्राही (दे०) का यह उपन्यास प्रकाशित हुआ था । 
इस पर गांधी-दर्शन का गहरा प्रभाव है । इस उपन्यास का 
नायक बरजू (दे०) गांधी-आदर्श का मूर्तिमान रूप है। 
तब से आज तक यह उपन्यास विपुल गौरव का अधिकारी 
रहा है । 
इसमें उपन्यासकार ने यद्यपि एक पारिवारिक 
प्रइन --संयुक्त परिवार का विघटन--उठाया है कितु इसके 
द्वारा कृषिप्रधान भारतवर्ष की आाथिक व्यवस्था का चित्रण 
हुआ है, जिस पर हमारा समाज टिका हुआ है । भारत 
की अर्थ-व्यवस्था की रीढ़ है कृषि । उस पर जनसंख्या का 
आरी बोर है। अतः उन्नत देशों की कृषि-पद्धति का प्रयोग 
हम सीमित रूप में ही कर सकते हैं। इतनी बड़ी जनसंख्या 
को कृषि से हटाकर उद्योग-घंधे में लगाना भी संभव नहीं 
है। अतः यदि संयुक्त परिवार टूठ जाता है तो भूमि के 
और भी छोटे टुकड़े हो जाएँगे श्नौर यह स्थिति भारत को 
सामाजिक एवं आर्थिक स्थिति के लिए घातक सिद्ध होगी । 
अतः इस विघटन को रोकना होगा | कितु यह कार्य बाह्य 
प्रयासों से पूरा नहीं हो सकता, इसके भावात्मक क्रांति 
लानी होगी । समस्या का समाधान मूल रूप से आंतरिक 
है, मनोवैज्ञानिक है। 'माटिर मणिष में सहिष्णुता, उदा- 
रता, स्नेह, और अंततोगत्वा सर्वस्व-त्याग में इसका समा- 
धान बताया गया है। 
इसमें एक कृषक परिवार की कथा है । शाम- 
प्रधान मरते समय अपने दोनों पुत्रों बरजू एवं छकड़ी से 
अलग न होने का आग्रह करता है। बरज सदा इसे पूरा करने 
का प्रयास करता है। किंतु अक्मंण्य छकड़ी अंत में पत्नी 
तथा हरिमिश्र के बहुकावे में आ जाता है एवं भाई से 
बविलग होने में ही पेड मानता है। बरजू के सारे प्रयत्न 
होते हैं पाप ने देखकर बरज घर, जमीन 
सौंप कर अकिचन परिवार को 
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माटे, श्रीपाद महादेव 


लेकर घर से निकल पड़ता है। सारा गाँव हाहाकार कर 
उठता है। 

भाई के गृहत्याग के बाद छकड़ी को अपनी 

भूल की प्रतीति होती है। भाई का वात्सल्य, भाभी का 

दुलार, बच्चों का प्यार, सभी मिलकर उसे अ्स्थिर कर 

देते हैं । पत्नी का प्रेम भी उसे बाँध नहीं पाता । भाई व 

च्चों को लौटा लाने को वह निश्चित दृढ़ कदमों से चल 
पड़ता है । 








साटे, क्रीपाद सहादेव (म० ले०) [जन्म--886 ई०; 
मृत्य---957 ई० ] 


विदर्भ के शिरपुर गाँव में इनका जन्म हुआ 
था। श्रस्पृश्योद्धार के लिए स्वतः को अपित करते हुए 
इन्होंने पाठशाला में अध्यापन-कार्य किया था । ]935 ई० 
में ये सर परशुराम महाविद्यालय में मराठी-प्राध्यापक-पद 
पर नियुक्त हुए थे । 

समाज-सुधार कार्य करने की बलवती इच्छा से 
इन्होंने “विचार-मं डल' नामक संस्था बनाई थी । 935 ई० 
के बाद इन्होंने अध्ययन, अध्यापन और लेखन-कार्य में 
स्वत: को अपित किया था । 

इन्होंने अपना साहित्य-लेखन समाचार-पत्रों के 
लिए लिखकर प्रारंभ किया था । ये बहुश्रुत-बहुमुखी प्रतिभा- 
संपन्‍न साहियत्कार थे । 

“उपेक्षितांचें मंतरंग', 'अनामिका', 'माणुसकीचा 
गहिवर', 'भावनाचे पाझर', 'भावनांची सांडवी' इनके लघु- 
कथा-संग्रह हैं। इन कहानियों का उद्देश्य केवल मनोरंजन 
करना नहीं है, इनमें इन्होंने समाजशास्त्रीय दृष्टि से 
जीवन का अध्ययन कर कुछ पहलुओं पर नवीन रूप में 
विचार किया गया है । 

इन्होंने विचारप्रधान निबंध लिखे हैं | 'साहित्य- 
धारा, 'साहित्यमंजिरी', “विचारशलाका', “विवेकमंडन', 
“विज्ञानबोध आदि इनके निबंध-संग्रह हैं।इन ललित 
निबंधों में विषय-वैविध्य है और विषय-वेचित््य भी । 
साहित्य, समाजशास्त्र, तत्त्वज्ञान, भौतिकशास्त्र आदि विषयों 
पर इनके निबंध हैं। वक्‍तत्व तथा नाट्यतत्त्व इनके निबंधों 
का प्राण है । 

माटे एक सफल जीवनी लेखक भी हैं | 'पाइचात्य 
पुरुषश्रेष्ठ, 'बाराशास्त्र' आदि इनकी जीवनियाँ हैं । 

. “चित्रपट-बर्मा व मला दिस लेले जग नामक 
इतकी आत्मकथा भी उपलब्ध है। 














इनकी साहित्य-भाषा विषयानुकूल है, जिसमें 
यत्र-तत्र ग्रामीण पात्रों के मुख से ग्राम्य वाकृप्रचारों का 
प्रयोग हुआ है। अतः माठे अखंड ज्ञानोपासक, श्रेष्ठ 
वैलीकार व मौलिक साहित्यकार कहे जा सकते हैं । 


साट्टोलि (मल० कृ०) [ रचता-काल---9#* ई० ] 


यह प्रो० जोज्ञफ़ मुंटब्शेरि (दे०) का प्रसिद्ध 
समालोचना-ग्रंथ है। इसमें लेखक की एक अन्य कृति 
अंतरीक्षम' (दे०) की तरह मलयाक्षम के कवित्रय आशान्‌ 
(दे०), वत्ू छतोछ, (दे०) और उल्हद्,र (दे०) की 
तीन प्रख्यात कृतियों की तुलनात्मक समालोचना है । 
आशान्‌ की 'चिताविष्टयाय सीता ( दे० ), वक्त छत्तोछ, 
का 'शिष्यनुम्‌ मकनुम और उलक्क॒,र का कर्णभूषणम्‌ 
(दे०) इसके समीक्षाधीन खंडकाव्य हैं। इन तीनों के 
इतिवत्त प्राचीन भारतीय उपाख्यानों एवं संदर्भो पर आधा- 
रित हैं । लेखक के मतानुसार इनमें वंचताविष्टयाय सीता' 
अधिक मौलिक काव्य है और इन तीनों में सर्वश्रेष्ठ है । 

'अंतरीक्षमर की तरह “माट्दोलि' भी प्रो० 
मुंटशक्षेरि के प्रोढ़ समालोचना-प्रंथों में से एक है । 


साडखोलकर, ग० उ्यं ० (म० ले० ) [जन्म--899 ई० | 


संपन्‍न परिवार में उत्पन्न माडखोलकर को 
रुचि पाठ्य-क्रम की पुस्तकों में नहीं थी, अतः ये मैट्रिक को 
परीक्षा में भी उत्तीर्ण न हो सके परंतु पाठय-क्रम से बाहर 
की संस्कृत, मराठी और भअ्रग्रेज़ी पुस्तकों--विशेषतः काव्य 
और नाटक का इन्होंने गहरा अध्ययन किया । ग्यारहवें 
वर्ष से कविता और पंद्रहवें वर्ष से गद्य लिखने वाले माड- 
खोलकर की गणना आज के मराठी उपन्यासकारों, कहानी- 
लेखकों, कवियों, संपादकों और आलोचकों में होती है पर 
इन्हें सर्वाधिक प्रसिद्धि मिली है आलोचक के रूप में ही। 
यद्यपि ये कला का उद्देश्य केवल सौंदर्य-निरभिति न मानकर 
उद्बोधन मानते हैं और इन्होंने अपने उपन्यासों में सम- 
सामयिक राजनीति, साम्यवादी विचारधारा, शोषण और 
उत्पीड़न का करुण चित्र खींचा है तथापि उत्कट शांगार के 
चित्र, नैतिक सीमोल्लंघन आदि के कारण इन्हें पलायन- 
वादी लेखक कहा गया है | अपनी रचनाओं में समसामयिक 
व्यक्तियों की--गांधी जी तक की कटु एवं असंगत आलो- 
चना कर. इन्होंने उन्हें विकृत कर दिया है। कथानक- 
गुंफन में कुशल होते हुए भी इनके संवाद स्वाभाविक और 


माणिक्कवाशर्गरें 


ऊयपाउ कल है, जिसमें. पात्र सजीव नहीं हैं। भाषा अलंकार-प्रधान होने के कार' नहीं हैं । भाषा अलंकार-प्रधान होने के कारण 
कृत्रिम है और शैली भावनापूर्ण। हाँ, शब्द-चित्र अवश्य 
मोहक हैं। प्रकृति के रम्य और रौद्र दोनों स्वरूपों का, नारी- 
शरीर और उसकी विभिन्‍न भंगिमाओं का तथा कारखाने 
आदि का वर्णन अत्यंत सजीव एवं जीवंत है। इस प्रकार 
मराठी के प्रथम राजनीतिक उपन्यास-लेखक का मान पाने 
वाले माडखोलकर का कृतित्व बहुत प्रभावशाली नहीं है । 

मुख्य कृतियाँ--- मुक्तात्मा, चंदनवाडी', “नवे 
संसार', 'दुहेरी जीवन”, “नाग-कन्या', “रुक्मिणी' (दे०) 
आदि उपन्यास । “दोन तपें' तथा एक निर्वासिताची 
डायरी' आत्मकहानीपरक ग्रंथ । 


साडगूलठकर, गणेश दिगंबर (म० ले० / [ जन्म---99 


ई०] 


ये चित्रपट-कथा-लेखक के रूप में ही प्रसिद्ध 
हैं। 'लपलेला ओघ' 'बोलका शंख', इनके कहानी-संग्रह 
हैं। इनकी “हिमांगी' नामक प्रतीकात्मक कहानी आज के 
सभ्य, सज्जन समभे जाने वाले दोमुंहें लोगों पर व्यंग्य 
है | इसमें 'हि्मांगी! नामक छिपकली के माध्यम से मनुष्य 
के विश्वासघाती स्वभाव के कटु अनुभव का सरस, चुटीली 
दैली में निवेदन किया गया है। 

'सुगंधी वीणा” नामक इनका एक काव्य-संग्रह 
है, जो 949 ई० में प्रकाशित हुआ । इसकी प्रस्तावना में 
कवि ने लिखा है कि मेरी कविता केवल सूंधघने के लिए 
है। पर इस कथन को केवल कवि के सहज निवेदन के 
रूप में ही लेना चाहिए, गंभीरता -से' नहीं । कुछ कविताओं 
में राधा-कृष्ण की अनन्य प्रीति का अ्र्थमधुर शब्दों में कथन 
किया गया है। इनका काव्य प्रसाद एवं माधुयेगुण-युवत 
है । द द 

चलचित्र तथा रेडियो पर प्रसारण के कारण 
इनके गीतों से जनसाधारण परिचित हैं | इनके गीतों की 
धुनें श्राकषक तथा शब्द सुरीले हैं । द 


साणिक्कवाशगर (त० ले०) [समय--तवीं शती ई० | 


दक्षिण के शैव संतों में माणिक्कवाशगर को 
महत्वपूर्ण स्थान है । इनका जन्म तिरवादवूर में हुआ था। 
सोलह वर्ष की अल्पायु में ही इन्होंने अपार ज्ञान अजित 
कर लिया था और ये पांड्य राजा के मुख्य मंत्री बत गये 
थे। कुछ समय के उपरांत ये राजा की नौकरी छोड़ कर 
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माणिक्यचंद्र 953 माथुर, गिरिजाकुमार 
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शिव की उपासना करने लगे। तिरुपेरुततु रे के ईग--.. 
शिवजी इनके इष्टदेव थे। इन्होंने बौद्ध साधुओं को 
शास्त्रार्थ में परास्त कर दौव धर्म की उच्चता का प्रति- 
पादन किया था । 8 वर्ष की अल्पायु में चिदंबरम नामक 
स्थान में इनका स्वगंवास हुआ था। इनकी दो प्रसिद्ध 
रचनाएँ हैँं---'तिरुवाशगर्म” (दे०) और 'तिरुक्‍्कोवेयार' 
(दे०) 'तिरुवाशगर्म' के पदों का अनूठा माधुय पाठकों को 
सहसा द्रवीमृत कर देता है । इसी से तमिल में यह कहावत 
प्रचलित हो गई--तिरुवाशगत्तुककु उरुकातार ओर 
वाशगत्तिकुम्‌ उरुकार' अर्थात्‌ 'तिरुवाशगम्‌ के पदों से 
द्रवित न होने वाला किसी भी काव्य से द्रवित नहीं हो 
सकता'। “तिरुक्‍्कोवेयार' में चार सौ रहस्यवादी पत् 
संगृहीत हैं। इस ग्रंथ में इन्होंने लौकिक प्रेम द्वारा भ्रलौकिक 
प्रेम की अभिव्यंजना की है | 'तिरुवाशगर्मु के एक खंड 
'तिर्वेम्पावे' में 20 पद हैं। इनका सामाजिक एवं धामिक 
दोनों दृष्टियों से अपार महत्व हैं। इन पदों में भागवत 
में वणित कात्यायनी ब्रत के समान दक्षिण में प्रचलित एक 
देवी-ब्रत--मार्गलि नोन्बु--का वर्णन है । मार्गेशी्ष माह 
में शव भक्त इन पदों का पाठ करते हैं। इनकी रचनाओं 
में प्राप्त इनके भक्तिरसपूर्ण पद शिव-भक्तों की अमूल्य 
निधि हैं । 


समाणिक्यचंद्र (सं० ले०) [समय--अनुमानतः: 25- 
225 ई० | 


'काव्यप्रकाश  (दे०) के टीकाकार माणिक्यचंद्र 
गुजरात के जन लेखक थे। ये कोटिकगण, बज्ञशाखा, 
राजगच्छ के निवासी थे । अपनी टीका के अंत में इन्होंने 
अपनी गुरु-परंपरा का उल्लेख किया है। इनका कथन है 
कि ये नेमिचंद्र और उनके उत्तराधिकारी सागरेंदु के शिष्य 
थे। पीटरसन के अनुसार ये सागरेंदु वस्तुत: वही 
सागरेंदु हैं जिन्होंने 96 ई० में पट्टन में “अभयस्वामी- 
चरित' की प्रथम प्रतिलिपि तेयार की । 'काव्यप्रकाश' के 
टीकाकार माणिक्यचंद्र 'पाश्वंनाथचरितः के रचयिता 
माणिक्यचंद्र से अभिन्‍न प्रतीत होते हैं जिन्होंने अपने इस 
थ की पूति 220 ई० में देवकूप (द्विबंदर) में को । इस 
ग्रंथ में लेखक ने अपनी जो गुरु-परंपरा दी है वह “काव्य- 
प्रकाश! के टीकाकार माणिक्यचंद्र द्वारा दी गई गुरुपरंपरा 
से मिलती है। इन्होंने 'काव्यप्रकाश की टीका ]59-60 
ई० में लिखी । इससे प्रतीत होता है कि इनका साहित्यिक 

रहवीं शती के उत्तराध से लेकर तेरहवीं शती 








के प्रथम चरण तक था। 

काव्यप्रकाश' पर माणिक्यचंद्र-क्ृत टीका का 
नाम 'संकेत' है। ये 'काव्यप्रकाश' के प्राचीनतम टीकाकारों 
में हैं। मांणिक्यचंद्र एक और ग्रंथ के रचयिता प्रतीत होते 
हैं जिसका नाम “नलायण' या “कुबेरपुराण' है। मेरुत्तंग की 
'प्रबंधचितामणि' में भी एक माणिक्यचंद्र का उल्लेख हुआ 
है जो गुजरात के शासक जयसिह के शासन-काल में हुए 
थे। परंतु ये 'काव्यप्रकाश” के टीकाकार से भिन्‍न प्रतीत 
होते हैं । 


साणिक्य सूरि (गृ० ले०) [422 ई० में विद्यमान] 


गुजराती के प्राचीन गद्यकार माणिक्य सूरि 
जन यति थे। कुछ ग्रंथों में इनका ताम माणिक्य सुंदर सूरि 
भी पाया जाता है। 

इन्होंने 'प्ृथ्वीचंद्र चरित्र' (दे०) की रचना की 
है। यह रचना गद्य में है और कथा पाँच खंडों में विभक्‍त 
है। इनका गद्य लय-प्रधान है। गुजराती के अति प्राचीन 
गद्य का यह एक सुंदर नमूना है। इनकी गद्य-शैली बाणभट् 
(दे० कादंबरी) की शैली की अनुगामिनी है। सभा, नगर, 
सेना, जंगल, युद्ध, स्वयंवर, रूप-गुण-कथन, वर्षा, वसंत, 
प्रभात, रात्रि आदि के वर्णन बड़े भव्य, सजीव व प्रभाव- 
शाली हुए हैं। लगता है, लेखक ने बाणभट्ठ की शैली की 
समता करने के लिए ही इसे रचा था । 

गुजराती गद्य के आदि-लेखक के रूप में माणिक्य 
सूरि का नाम अविस्मरणीय है। और गुजराती के गद्य के 
प्राचीनतम रूप व नमूनों की दृष्टि से इनको प'पपृथ्वीचंद्र 
चरित्र उल्लेख्य रचना है । 


माथुर, गिरिजाकुमार (हिं० ले०) [जन्म---99 ई० ] 


इनका जन्म अशोकनगर (म० प्र०) में हुआ । 
इन्होंने एम० ए० (श्रग्रेज़ी) और एल-एल० बी० की 
परीक्षाएं लखनऊ से पास कीं। 943 ई० में आकाशवाणी 
से संबद्ध हो जाने के पश्चात्‌ इन्होंने रूस, चेकोसलोवाकिया, 
स्विट्जरलेंड आदि की यात्राएं कीं । तार सप्तका (दे०) 
के इस प्रयोगी कवि की प्रौढ़ रचनाएं “धूप के धान, 
'शिला पंख चमकीले और “जो बंध नहीं सका आदि में 
संगहीत हैं । इन्होंने अपनी पूव्ववर्ती रचनाओं में छायावादी 
(दे० छायाबाद) आभा को रूपात्मक आधार और प्रगति- 
बादी (दे०) अनगढ़ता को सुरुचि-संस्कार प्रदान किया। 











हु है 
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इनकी परवर्ती रचनाओं में वैज्ञानिक चेतना या स्थिति से 
प्रेरित अनभतियों और युगीन विसंगतियों पर किए गए 
कटाक्षों का समावेश भी हो गया है | छंद-लय के संधान, 
शब्द-सौंदर्य की पहचान और काव्यात्मक बिबों के निर्माण 
की दृष्टि से इन्होंने तये कवियों में एक विशेष स्थान बना 
लिया है । हे 


माथुर, जगदीशचंद्र (हिं० ले० / 


इनका जन्म उत्तरप्रदेश के बुलंदशहर जिले की 
खर्जा तहसील- में हुआ। लेखन और अभिनय के प्रति इन्हें 
बचपन से ही रुचि थी | यही कारण है कि इंडियन सिविल 
संबिस में चुने जाने के बाद भी साहित्य-सृजन का कार्य 
जारी रखा तथा एक सफल नाठककार के रूप में ख्याति 
प्राप्त की । इनका प्रारंभिक एकांकी 'मूर्खेश्वर राजा 
'बालसखा' में प्रहसन के रूप में ([929 ई०) में प्रकाशित 
हुआ । 'चौदह-पंद्रह वर्ष की आयु में इन्होंने बंगला के 
प्रसिद्ध नाटककार डी० एल० राय (दे०) की शैली में 
शिवाजी पर एक एकांकी लिखा। 936 ई० में इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय के 'म्योर होस्टल' के रंगमंच पर इनका 
एकाँकी 'मेरी बाँसुरी' खेला गया । यह एकांकी आगे चल- 
कर 'सरस्वती' (दे०) पत्रिका में प्रकाशित हुआ । आगे 
चलकर इंन्होंने अनेक महत्वपूर्ण एकांकी लिखे जिनमें 
भोर का तारा, 'रीढ़' की हड्डी, मकड़ी का जाला, 
'घोंसले', “बंदी' झ्रादि उल्लेखनीय हैं। 'भोर का तारा' 
(957 ई०) तथा “ओ मेरे सपने! (953 ई० ) में इनके 


प्रतिनिधि एकांकी संकलित हैं। इनके एकांकियों में भूठ, 


फ़रेब, मिथ्याडंबर आदि सामाजिक विक्ृतियों पर पैना 
व्यंग्य किया गया है। कभी लेखक ने भारतीय वेबाहिक 
व्यवस्था पर करारी चोट की है तो कभी किसी सभा आदि 
में दूसरों द्वारा लिखि गए भाषण पढ़ने और बीच-बीच में 
ताली बजाने की व्यवस्था करने वाले व्यक्तियों को अपने 
व्यंग्य का केंद्र बनाया है । 

यद्यपि यह सत्य है कि श्री माथुर की प्रतिभा 
सर्वेप्रथम हिंदी-एकांकी के क्षेत्र में ही प्रतिफलित हुई कितु 
धीरे-धीरे इन्होंने नाटकों के क्षेत्र में भी अपना महत्वपूर्ण 
स्थान बना लिया। 'कोणाक' (95] ई० ), 'शारदीया 


(96 ई० ), 'पहला राजा (969 ई० ) नामक इनके तीनों 
ऐतिहासिक नाटक हिंदी-नाट्य-साहित्य की अक्षय निधि हैं। 
'कोणाक में उड़ीसा प्रदेश के पुरी जिले में जगन्‍नाथपुरी 
से लगभग अट्ठाईस किलोमीटर उत्तर-पूर्व की ओर चंद्र- 
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भागा नदी के किनारे बने हुए कोणाक नामक प्रसिद्ध सूर्य- 
मंदिर के अतीतकालीन इतिहास को कथ्य के रूप में संक- 
लित कर प्रभुसत्ता तथा शिल्पी के बीच के संघर्ष को रूपा- 
यित किया गया है। श्रन्याय तथा अत्याचार के विरुद्ध 
कलाकार का यह विद्रोह किसी युग-विशेष तक सीमित न 
रहकर वर्तेमान जीवन के साथ भी पूरी तरह संपृक्‍त है। 
सहनशील विभू तथा विद्रोही धर्मंपद के माध्यम से कला के 
प्रचीन और नवीन युग मानो साकार हो उठे हैं। 'शार- 
दीया' माथुर जी का दूसरा ऐतिहासिक नाटक है । नरसिह- 
राव इस नाटक का नायक है। महाराष्ट्र के कागल ग्राम 
की रूपवती कन्या वायजाबाई का वेवाहिक संबंध उसकी 
माता के अनुरोध-स्वरूप नरसिहराव से निश्चित हो गया 
था। लेकिन माता की मृत्यु के बाद पिता शर्जेराव घारगे 
राजनीतिक सत्ता के लोभ के कारण कन्या की इच्छा के 
विरुद्ध उसका विवाह दौलतराव सिधिया से कर देते हैं । 
शरजराब घारगे के षडयंत्र के कारण नरसिहराव को 
ग्वालियर की जैल में बंदी बताकर रखा जाता है जहाँ वह 
वायजाबाई को उपहार में देने के निमित्त श्रपने अँगूठे की 
ढरकी बनाकर केवल पाँच तोले भार वाली पाँच गज़ की 
की साड़ी तेयार करता है । उधर वायजाबाई नरसिहराव 


के बंदी-जीवन का समाचार पाकर महाराजा सिंधिया से 


उसकी मुक्ति का आज्ञा-पत्र प्राप्त करती है, उसे मुक्त 
कराने के लिए दुग में जाती है और वहाँ नरसिहराव की 
अँगुली के सुराख से बनी साड़ी को देखकर स्तंभित हो 

जाती है। इस नाटक में राजकर्मंचारियों की दुरभिसंधि 
तथा तदुयुगीन शासन-व्यवस्था के भ्रष्टाचार की भाँकी 
प्रस्तुत की गई है । हिंदू-सुसलमानों को धार्मिक सहिष्णुता 
की दृष्टि से भी यह एक महत्वपूर्ण नाटक है। तीन अंकों 
में विभक्‍त 'पहला राजा' में पौराणिक कथानक को युगीन 
संदर्भों के साथ जोड़ते हुए महाराज प्रथु के माध्यम से 


स्वतंत्र भारत के प्रथम प्रधान मंत्री पं० जवाहरलाल नेहरू 


के व्यक्तित्व तथा नेहरू-युग की समस्याओं को रूपायित 
किया गया है। युग संदर्भ से जुड़ा, नपा-तुला एवं कसा हुआ 
कथानक, प्रभावी चरित्र-सृष्टि, पात्रानुरूप तथा बोलचाल 
की भाषा, संक्षिप्ताकार और प्रवाहपूर्ण संलाप तथा अभि 
नेयता श्री माथुर के नाट्य-शिल्प की उल्लेखनीय विशेषताएं 


हैँ। 


मादव्छापांजी (उ० कृ० ) 


उपलब्ध उड़िया लेखों में “मादव्ठापांजी' सर्वा- 
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धिक प्राचीन किंतु विवादास्पद गद्य-रचना है। उड़ीसा के 
इतिहास, राजनीति, समाजनीति एवं संस्कृति के अनेक 
उपादान इसमें मिलते हैं। विशुद्ध मुद्रित संस्करण के 
अभाव में तथा श्रन्य कई प्रकार की प्रकाशन-प्रंबंधी त्रटियों 
के कारण इसकी ऐतिहासिक प्रामाणिकता में मतभेद है, 
फिर भी यह उड़ीसा के पारंपरिक ऐतिहासिक आधार पर 
विरचित है । 

ताड़पत्र पर लिखित उड़िया राजवंशों की यह विव- 
रणी जगनन्‍नाथ-मंदिर में सुरक्षित है। ताड़पत्र मादक्वा 
(मर्द) आकार में बाँधकर रखे जाते हैं, अतएव इसे' 
मादक्ापांजी! कहते हैं। यह दो भागों में विभकत है। 
प्रथम खंड में जगन्ताथ की उपासना-विधि सविस्तर वर्णित 
है। अनेक शतियों से इनका पालन होता आ रहा है । 
अत: पांजी-लेखन भी जगन्नाथ की एक सेवा है । दूसरे खंड 
में उड़ीसा के विभिन्‍न राजवंश एवं प्रमुख राजाओं का 
शासन वर्णित है। हिंदू राजा एवं महाराजा जगन्नाथ के 
प्रतिनिधि माने जाने के कारण उनका इसमें वर्णन होता 
है। इसे लिखने के लिए श्री मंदिर में 'पांजियासेवक नाम 
से एक सेवक-संप्रदाय अभी भी है। उड़ीसा के विभिन्‍न 
स्थानों में, विशेषकर खोर्घा अंचल में प्राप्त विभिन्‍न 
मादलापांजियों की विषय-वस्तुओं में कई स्थानों पर अंतर 
दिखाई पड़ता है। पुरी-राजवंश के अतिरिक्त कतिपय 
अन्य सामंत राजवंशों में भी 'मादव्ठापांजी का प्रचलन 


है । 

इसके रचना-काल के संबंध में विद्वानों के दो 
वर्ग हैं। पहला वर्ग इसका सूत्रपात ग्यारहवीं-बारहवीं 
शती गंगवंशी राजा चोड़ ग्ंगदेव के शासन-काल से 
मानता है और दूसरा वर्ग सोलहवीं शती खोर्घा भोई 
वंश या गजपति वंश से इसका प्रारंभ मानता है। श्री 
मंदिर पर बारंबार वैदेशिक आक्रमण होते रहने के कारण 
मूल मादक्वापांजी का सटीक निर्णय करना कठिन हो गया 
है । समस्त अधं॑सत्य, अतिरंजना, या कल्पना के होते हुए 
भी पांजी की प्राचीनता स्वीकार करनी ही पड़ती है । 
पांजी में द्वादश शी प्रर्थात्‌ गंग लोगों के आगमन के 
पश्चात वर्णित घटनाएँ ऐतिहासिक साक्ष्य द्वारा सामान्य 
रूप से समथित होने के कारण यह चोड़ गंग-प्रवर्तित है 
इस कथन को असत्य भी नहीं कहा जा 

राज्य की ओर से पेशेबर लोगों 
होते के कारण इसका साहित्यिक मूल्य उतना नहीं है 
जितना ऐतिहासिक प्राचीनता का । फिर भी उड़िया भाषा 
एवं गद्य-शली के विकास की दृष्टि से इसका महत्व है 




















अंग्रेज़ी हॉलिनशेड के इतिहास--हॉलिनशेड्स ऋनिकल्स' 
के समान इस श्रप्नुद्वित ग्रंथ ने अनेक उड़िया काव्यों, कवि- 
ताश्रों एवं नाठकों के लिए उपकरण जुटाने का कार्य किया 
है। राजाओं की जीवनी के साथ अनिवार्य रूप से जुड़ी 
वीरता एवं रोमांस की कथाएँ साहित्य-सर्जना की उत्स 
सिद्ध हुईं । इस प्रकार अनेक दृष्टियों से यह एक महृत्वपूण 
रचना है । 


साधव जूलियन (साधव ज्यंबक पटवर्धन) (म० ले०) 
जन्म--894 ई०; मृत्यु--939 ई० ] 


माधव जूलियन का जन्म बड़ोदा में हुआ था । 
ये अँग्रेज़ी भाषा एवं साहित्य तथा फ़ारसी के मममज्ञ थे | 
ये फ़ारसी के लब्ध-प्रतिष्ठि प्राध्यापक थे । इनके काव्य 
में एक ओर अंग्रेजी साहित्य की स्वच्छंद प्रवृत्ति है, तो 
दूसरी ओर फ़ारसी-काव्य की मस्ती | 

इन्होंने कवि-रूप में ही साहित्य-प्षेत्र में पदापंण 

किया था। इनके मुक्तक काव्य-संग्रहू -गज्जलांजाली'", 
स्वप्नरंजन', 'तुठलेले दुवे तथा 'मधुलहरी' है, तथा 
खंडकाव्य--सुधा रक' (दे ० रागबहादुर ठोसर ), “विरह- 
तरंग तथा 'नकुलालंकार । 

इन्होंने मराटी में उमरखय्याम की रुबाइयों के 
तीन अतुवाद किए---एक मूल फ़ारसी रुबाइयों का, दूसरा 
रुवाइयों के अंग्रेज़ी अनुवाद का, शोर तीसरा 'द्राक्षकन्या' 
नाम के मूल फ़ारसी रुत्ाइयों के छंद में । 

इनकी सफुट कविताओं में प्रेग-गीतों का ही 
आधिक्य है। “विरहतरंग' में भी आधुनिक युवक-युवती 
के उदात्त प्रेम की परिकल्पना को रूपायित किया गया है । 
सुधारक' तथा “नकुलालंकार' उपहार-काव्य हैं। इन्होंने 
महाराष्ट्र के बुद्धिजीबी वर्ग के शिक्षित युवा-मानस में 
आलोडित प्रेम-भाव का अंकन किया है । 

इन्होंने पद्य के साथ-साथ गद्य रचना कर मराठी 
भाषा के परिष्कार का प्रयत्न किया था। भाषा-संशोधन 
और ज्ञानोपासना में इन्हें रुचि थी। सावरकर (दे०) 
द्वारा प्रवतित भाषा-शुद्धि आंदोलन का इन्होंने समर्थन 
किया था। इसी के परिणामस्वरूप इन्होंने बाद में विदेशी- 
शब्द-विरहित शुद्ध मराठी के प्रयोग पर विशेष बल दिया 
था। 

काव्यविहार' इनके बिचारोत्तेजक निबंधों का 
संग्रह है। इनमें कुछ कवि, काव्य शास्त्र, लिपिसुधार, भाषा- 
शुद्धि, आदि पर कुछ केशवसुत (दे० ), तांबे (दे०) आदि 





भाधवदेव 


कवियों पर तथा शेष कतिपय पुस्तकों की समीक्षाओं के 
रूप में निबंध हैं । 

'तुटलेले दुबे” इनके सौ सुनीतों (सानेट) का 
संग्रह है। मराठी में गजल छंद को लोकप्रिय बनाने का 
श्रेय इन्हीं को है । द 

इन्होंने 'फ़ार्शी-मराठी कोश” का निर्माण किया 
थां । छंदोरचना' पर इन्हें डी? लिद० की उपाधि 
मिली थी। ये रबि-किरण मंडकछ के प्रतिष्ठित सदस्य भी 
थे ।. . 





माधवदेव (अ० ले०) [जन्म--489 ६०; मृत्यु-- 
596ई० | 


जन्मस्थांन--लखीमपुर का नारायणपुर अंचल । 

ये पहले शक्ति-मतावलंबी एवं गवित विद्वान्‌ 
थे । ये शंकरदेव (दें०) से परास्त होकर उनके शिष्य बन 
गए थे । गुरु की सेवा के लिए इन्होंने आजत्म कौमाये-ब्रत 
धारण कर लिया था। गुरु के समान इनकी प्रतिभा भी 
बहुमुखी थी | ये धर्मे-प्रचारक, शास्त्रवेत्ता, भक्त, कवि, 
माौटककार और सुगायके थे। 

रचनाएँ-... “रामायण आदि कांड, “राजसूय 
काव्य', 'नामघोषा' (दे०), “भक्ति रत्तावली', 'पिपरागु- 
चोवा', “भूमि लेटोवा नाट', “अर्जुन-मंजन' (दे० ), गोवर्धन 
यात्रा', 'बरगीत', 'जन्म-रहस्य, “नाममालिका' का अनुवाद 
नाटक ; 'चोरधरा' (दे०), 'भोजन-बिहार', 'दघधि-मंथन', 
तसिह यात्रा, रामयात्रा । 

इनका सर्वश्रेष्ठ ग्रंथ 'नामघोषा' है। इसमें कृष्ण 
नाम की महत्ता, भवित की श्रष्ठता, गुरु-महिमा श्रादि का 
वर्णन कवित्वपूर्ण शैली में हुआ है। 'राजसूय' काव्य. भी 


उत्कृष्ट है । 'बरगीतों' में ललित भाषा के माध्यम से' कृष्ण 


की बाल-लीलाओं का सुमधुर वर्णन किया गया है। माधव- 
देव ने गीतों का ताल-राग और समय भी निश्चित किया 
है। गुरु शंकरदेव के समान इन्होंने भी नाठक रखे 
थे, जिनकी संख्या आठ है। इनका अभिनय होता था। 


इनके भी बरगीतों और नाटकों की भाषा ब्रजबुलि है । 


इन्होंने “रामायण (दे०) का आदि कांड लिखकर माधब 
कंदली (दे०) की “रामायण' में जोड़ा था। अपने इस कांड 
में इन्होंने वाल्मीकि-'रामाय्ण का अनुसरण कम किया 
है। ऐप 

असमीया साहित्य में शंकरदेव के पश्चात्‌ महत्व- 
पूर्ण पद के ये ही अधिकारी कहे जा सकते हैं। ... 
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माधवराम हारर्मा, जंमलसडक (ते० ले०) [जन्म-- 
907 ई० ] 


श्री शर्मा तेलुगु एवं संस्कृत के प्रकांड पंडित 
एवं संमालोचक तंथा प्राचीन भारतीय काव्यशास्त्र के अधि- 
कारी विद्वान और तत्संबंधी श्रनेक ग्रंथों के लेखक हैं। अनेक 
वर्षों से ये गूंदूर में तेलुग के प्राध्यापक के रूप में कार्य कर 
रहे हैं तथा आंध्र प्रदेश साहित्य अकादेमी के सदस्य भी हैं । 

नवरसगंगाधरमु', ध्वनिसारमु', “नाट्यवेदंमु' 
ग्रादि इनकी कुछ प्रमुख रचनाएँ हैं । तेलुगु के समालोचना- 
साहित्य की वृद्धि में इनका महत्वपूर्ण योगदान है।.... 


भाधवदर्मा, पाटिबंड (तं० ले०) |जन्म---]90 ई० ] 


इनका जन्म कृष्णा जिले के तेलुप्रोलू ग्राम में 
हुआ । तेलुग में इन्होंने आंध्र विश्वविद्यालय से एम० ए० 
आऑनर्स की परीक्षा पास की। शर्मा जी सफल संपादक, 
प्राध्यापक तथा कुशल कवि एवं समालोचक भी हैं। कई वर्ष 
इन्होंने 'उषा' तथा 'वीणा” तामक साहित्यिक पत्रिकाओं 
का संपादन सुचारु रूप से किया। ये पत्रिकाएं तेलुग की 
कविता, कहानी तथा समालोचना में पर्थाप्त योगदान 
देती रही हैं और इन विधाओं में ये नया मोड़ लाने का 
सफल प्रयत्न करते रहे हैं। तेलुगु के प्राध्यापक के रूप 
में विजयवाड़ा में कई साल रहने के बाद आजकल 
उस्मानिया विश्वविद्यालय में तेलुगु के रीडर-पद पर 
सुशोभित हैं । अनंतरकाल में उस्मानिया विश्वविद्यालय से 
महाभारतमु लोनि छंद:शिल्पमु” नामक विषय पर पी-एच० 
डी० की उपाधि प्राप्त की । इनकी क्ृतियों में उल्लेखनीय 
हैं---]. 'चारुणी' (कविता), 2. राजशिल्पि' (उपन्यास) । 
'राजशिल्पि' पर आंध्र विश्वविद्यालय का पुरस्कार इन्हें 
प्राप्त हुआ है । 


साधवस्वामी रामायण (म० क्ृ० ) 


इसके दो रूप हैं--एक 'इलोकबद्ध रामायण 
और दूसरा “ओवीबद्ध रामायण' | तंजौर (मद्रास) के कवि 
माधव स्वामी ने [707 ई० में इसकी रचना की थी । मद्रास 
सरकार ने इलोकबद्ध रामायण को ओरिएंटल सीरीज 
(95) में प्रकाशित किया है। ओवीबद्ध रामायण कौ 
ओवी-संख्या है ।8,975 ॥ ग्रंथ की भाषा सरल है, काव्य- 
रचना-पद्धति पर संत एकनाथ का प्रभाव है । 





माधवाचार्य 





माधवाचायें (बँ० ले०) 


माधवाचारय के वंश नाम आदि के संबंध में 
निविवाद रूप से कुछ कह सकना कठिन है। किन्‍्हीं के मत 
से ये विष्णुप्रिया (चंतन्य महाप्रभु की पत्नी) के भाई थे 
परंतु अन्य मत इसके विपरीत है । 

यह कहना अधिक समीचीन होगा कि ये नव- 
द्वीपवासी एक भक्त कवि थे और चैतन्य महाप्रभु के किसी 
मुख्य भवत के शिष्य अथवा अनुचर थे । इनकी प्रमुख कृति 
श्रीकृष्ण मंगल है। काव्य-रचना-काल भी संभवत' सोल- 
हवीं शती का शेषाद्ध है। कवि ने भागवत के दसवें 
स्‍्कंघ को आधार बनाकर काव्य-रचना की है । अन्य स्कंधों, 
महाभारत, हरिवंश, विष्णु पुराण आदि से' अनेक उपादान 
लेकर इस काव्य को उपादेय बनाया गया है । 

ग्रंथ न तो अक्षरश: अनुवाद है, न भावानुवाद । 
मूल ग्रंथ के भाव छेकर निज की भाषा में रचना की गई 
है । ग्रंथ की भाषा सरल एवं प्रसाद गण-युक्त है। “श्रीकृष्ण 
मंगल' काव्य को उत्कृष्ट काव्य की संज्ञा नहीं दे सकते । 
इससे कवि का परिपक्व लेखन प्रकट नहीं होता । कहीं- 
कहीं वर्णता मनोरम बन पड़ी है । अनेक प्रसंगों में 
ब्रजबुलि' (दे०) के दर्शन होते हैं। किन्‍हीं विद्वानों के 
मतानुसार “चंडीमंगल' (दे०) के रचयिता माधवाचाये 


हैं। 


माधवानल कामकंदला (गृ० कु० ) [ रचना-काल--सोलहवीं 
शती ] 


मध्ययुगीन गुजराती साहित्य में 'माधवानल 
कामकंदला' की कथा इतनी लोकप्रिय रही कि इस नाम 
की एक से अधिक कृतियाँ--रास, पद्य-कथा आदि रूपों 
में--मिलती हैं । कितु इनमें जेनेतर कवि गणपति-रचित 
माधवानल कामकंदला' जिसे 'माघवानल कामकंदला 
दोग्धक' भी कहते हैं, बहुत उल्लेख्य है । 

दोहा छंद में रचित यहू एक सुंदर लोकवार्ता 
है। इसमें 2500 दोहे हैं । 

विप्रलंभ शूंगार की इस रचना की उल्लेखनीय 
विशेषता यह है कि इसमें बारहमासा पद्धति पर पुरुष के 
(नायक के) विरह का सुंदर व बिस्तुत निदढपषण किया गया 
है । रचना अलंकार-प्रधान है। भाषा का स्वरूप अपअंश 
से प्रभावित है। वर्णन-दोली अपकश्रंश-परंपरा की अनु- 
बत्तिनी हैं । 
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माधविक्कूट्ट 


साधवानल कासकंदला (हि० कु०) [रचना-काल -- 
583 ई०] 


इसमें अकबर के समकालीन सूफ़ी कवि आलम 
(दे०) ने माधवानल और कामकंदला के पारस्परिक प्रेम 
की कथा प्रेमाख्यानक शैली में सूफ़ी-प्रभाव के साथ वर्णित 
की है। श्रालम के अतिरिक्त जैसलमेर के वाचक कुशललाभ 
ने 'माधवानल कामकंदला चरित्र' तथा गणपति ने 'माधवा- 
नल प्रबंधदोग्ध बंध! नामक रचनाओं में इसी कथा का 
वर्णन किया है । कहते हैं कि 'गुरु-ग्रंथ साहब! (दे० नानक, 
गुरु) के अंतिम भाग में दी हुई “रागमाला इनके ग्रंथ 
माधघवानल कामकंदला' का अंश है। कवि ने कामकंदला 
के नृत्य-गान में अपने संगीत-ज्ञान का विशेष परिचय दिया 
है। भाषा और विषय-प्रतिपादन की दृष्टि से यह ग्रंथ 
आलम की छुप्राति का मुख्य स्तंभ है। अन्य रीतिमुक्त 
कवियों (दे० रीतिमुक्त काव्य) , की भाँति आलम में प्रेम 
की पिपासा विशेष लक्षित होती है, पर जो तनमयता 
झौर उत्सगं-भावना इनमें पाई जाती है वह इनके व्यक्तित्व 
की निजी विशेषता है और वही इनके काव्य का सही परि- 
चय है। भिखारी दास (दे०) ने काव्य निर्णय में इन्हें 
रहीम (दे०), रसखान (दे०) और रसलीन (दे०) से पूर्व 
गिनाया है, सचमुच हो 'माघवानल कामकंदला' कवि की 
अन्यतम कृति है; अपनी कोटि की अमृतपूर्व रचना 5 


साधविक्‍क्क्टिट (मल० ले०) [जन्म--932 ई० ] 


सुप्रसिद्ध अंग्रेज़ी कवयित्री कमलादास माधवि- 
ककूट्ट के नाम से मलयाक्वम में कहानियाँ लिखती हैं। 
वे प्रसिद्ध कबयित्री नालप्पाट्टु बालामणियम्मा की पुत्री 
और नालप्पादटु नारायण मेनन की भागिनेयी हैं। “चुवन्त 
पावाटा', 'पक्षियुटे मणम्‌', 'एंटे स्‍्नेहहिता अरुणा' आझादि 
दस ग्रंथों में उनकी कहानियाँ संगृहीत हैं । इनका अंग्रेजी 
कविता-संग्रह 'समर इन कलकत्ता' बहुचचित है । 

पाठक को चौंका देने कौ सामथ्यं, जो स्‍्लाधुनिक 
कहानियों के रचना-शिल्प का एक मुख्य लक्षण है, माधवि- 
क्कूट्ट की कहानियों की विशेषता है। उच्च-म बर्ग के 
निस्सार-निरथंक जीवन का अर्धगर्भित चित्रण उनकी कहा- 
नियों में दर्शनीय हैं। उनमें कुछ ऐसे मानसिक भावों ओर 
बिचारों का प्रकाशन होता है जिनका हम अस्पष्ट रूप से 
अनुभव तो करते हैं परंतु जिनको अभिव्यक्ित देने में 
असमर्थ रह जते हैं । 








ञ्क 
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मलयातूम के नयी पीढ़ी के कहानीकारों में 
माधविक्‍क्‌ट्ट का स्थान अद्वितीय है । 


माधवी (त० पा०) 


माधवी तमिल के प्रसिद्ध महाकाव्य 'शिलप्पदि- 
कारम' (दे०) के प्रसिद्ध नारी पात्रों में से है । कवि इगो- 
वडिह॒लछ (दे०) ने उसे नायक की प्रेयसी के रूप में चित्रित 
किया है । चात्तनार-कृत 'मणिमेखले नामक महाकाव्य में 
यह नायिका मणिमेखले की माँ के रूप में चित्रित है। 
“शिलप्पदिकारम्‌ में माधवी को संगीत, नृत्य और श्वगार- 
कला में पटु नारी कहा गया है। नायक कोवलन्‌ को 
प्रेयसी होते हुए भी यह उससे पत्नी का-सा व्यवहार करती 
है। कोवलन्‌ के लौटकर अपनी पत्नी कण्णकि (दे०) के 
पास चले जाने पर वह अपने मत को यह कहकर शांत 
करने का प्रयत्त करती है कि “वह दूसरे का पति है, उस 
पर मेरा अधिकार नहीं ।' वेश्या-कुल में उत्पन्त होने पर 
भी वह वेष्यावृत्ति नहीं अपनाती । कोवलन्‌ के चले जाने 
पर यह विधवा का-सा सादा जीवन व्यतीत करती है और 
उसकी मुत्यु पर बौद्ध भिक्षुणी बन जाती है। 'मणिमेखले' 
महाकाव्य में माधवी आदर्श नारी के रूप में चित्रित है। 
अपनी माँ की इच्छा के विरुद्ध यह अपनी पुत्री को बौद्ध 
भिक्षणी बना देती है क्योंकि इसकी दृष्टि में मणिमेखले 
इसकी नहीं अपितु सती कण्णकि की पुत्री है । 


कोवलन्‌-कण्णकि-संबंधी लोककथाओं में, लोक- 


नाटकों में माधवी का रूप घन-लोभी वेश्या का है। आज 
तमिल में माधवी के चरित्र को लेकर अनेक काव्य-कृतियाँ, 
निबंध, नाटक आदि रखे जा चुके हैं जिनमें प्रसिद्ध हैं-- 
विधियों वीणैयो' (957 ०) (इस गेय नाठक में कोव- 
| लन्‌ के कण्णकि के पास चले जाने पर माधवी को मनोदशा 
का विस्तृत वर्णन है) इलंगयर्‌कोन्‌ (दे० )-कृत 'माधवी 
मडंदं (958 ई०) (इस नाटक में माधवी के चरित्र को) 
तथा भारतीदासन्‌ (दे० )-कृत 'मणिमेखले वेण्बा' (962 
ई०) (इसमें मणिमेखले एवं माधवी दोनों के चरित्रों को 
उभारा गया है)। 'शिलप्पदिकारम्‌' और “मणिमेखले में यह 
दिखाया गया है कि माधवी वेश्या होते हुए भी ग्रादर्श पत्ती 
के समान जीवन-यापन करती है। इन क्ृतियों में माधवी 
के चरित्र के माध्यम से जन एवं बौद्ध धर्म की अधोंपतित: 
के उद्धार की प्रवृत्ति की ओर संकेत किया गया है। पर- 
वर्ती कृतियों में माधवी के माध्यम से आदझशो नारीत्व का 
स्वरूप प्रस्तुत किया गया है । 
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माधबी कंकण (बँ० क० ) [ रचना-काल--876 ई० |] 


रमेशचंद्र दत्त (दे० दत्त, रमेशचंद्र) द्वारा 
रचित 'माधवी कंक्ण' अपने युग का बहुत प्रसिद्ध नाटक 
है । शाहजहाँ के जीवन की अंतिम अवस्था में राज्यलोलुप 
पुत्रों के अंतविद्रोह एवं राष्ट्रविप्लत की ऐतिहासिक पट- 


भूमिका में इस पारिवारिक नाटक की रचना हुई है। लेखक 


ने एक ओर ऐतिहासिक घटनाओं का यथार्थ, तथ्यपूर्ण एवं 
सजीव चित्र उपस्थित किया है और दूसरी ओर चरित्रांकन 
में अपनी अपूर्वे पारदर्शिता का परिचय दिया है। ऐति- 


हासिक घटना-चक्र का अंकन इतना सजीव हुआ है कि उस 


समय के भयानक राजनीतिक विप्लव की तरंगधारा हमारे 


हृदय को भी छू जाती है। रमेश्चंद्र की लेखनी इतनी 
तीव्र एवं शक्तिशाली है कि हम भी उस वीरत्वपूर्ण गौरव- 


मय युग में जा पहुँचते हैं ! 
परिवेश-रचना के साथ-साथ लेखक ने चरित्र- 


चित्रण के प्रति भी विशेष ध्यान दिया है। चरित्र-सृष्टि 


ही रमेशचंद्र का प्रथम एवं श्रेष्ठ कृतित्व है। बाल्य-प्रणय 
के स्मृति-निदर्शन के रूप में नायक ने श्रपनी प्रणयिनी को 
जो 'माधवी कंकण” पहना दिया था उसकी प्रणयिनी उसे 
वह वापस दे देती है और समस्त संपकक छिन्‍्न हो जाता है 
और पाठक का रसज्ञ हृदय विषाद की गहराइयों में डब- 
कर रह जाता है । 


साध्यभिक (पा० पारि०) 


यह महायान (दे ०)-शाखा का सर्वेप्राचीन और 
सर्वाधिक प्रतिष्ठित सिद्धांत पक्ष है। इसका प्रवतंन 
दाक्षिणात्य नागार्जुन ने किया था और अत्यधिक प्रतिष्ठित 


विचारकों द्वारा इसके प्रचार और प्रस्तार में योगदान दिया 


गया । प्रसिद्ध कवि अश्वघोष (दे०) इसी संप्रदाय के अनु- 
यायी थे। भगवान बुद्ध ने व्यवहार-जगत्‌ में मध्यम मार्ग 
का अवलंबन करने का उपदेश दिया था कितु इस संप्रदाय 


में अस्ति और नास्ति के बीच मध्यम मार्ग का अवलंबन 


करने का उपदेश दिया जाता है। इसीलिए इसे माध्यमिक 
संप्रदाय की संज्ञा प्राप्त हुई है । बाह्य वस्तुओं की शून्यता 


का उपदेश करने के कारण इन्हें शन्‍्यवादी भी कहा जाता 


है । 


इस मत में ज्ञाता, ज्ञेय और ज्ञान सभी को 


वस्तु-शुन्य माना जाता है। रज्जु में सप॑ असत्य है, वह ज्ञान 


अ्प्तत्य है और उसका ज्ञाता मस्तिष्क भी इसीलिए असत्य 
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है । वस्तु का प्रारंभ, परिसमाप्ति, विनाश, नित्यता, एकता, 
अनेकता, आना, जाना ये सब असत्य हैं। इस प्रकार इन 
लोगों के मत में भौतिक जग्रत्‌ भी वस्तु-शुन्य है और मान- 
सिक जगत्‌ की भी सत्ता नहीं है जिस प्रकार स्वप्न-जगत्‌ 
में मानसिक और भौतिक दोनों जगत वस्तु-शन्य होते हैं । 
कितु माध्यमिक संप्रदाय में केवल दृश्यमान जगत्‌ की शून्यता 
स्वीकार की जाती है, इसके पीछे जो वास्तविकता अंतहित 
है वह अनिवाये है। “भौतिक या स्वप्न जगत्‌ है' यह नहीं 
कहा जा सकता क्योंकि उसका तिरोभाव होता है, नहीं है' 
ऐसा भी नहीं क्‍योंकि प्रतीत होता है; हैं और नहीं है' ये 
परस्पर विरोधी हैं, अतः यह सब मिथ्यामृत अनिर्वाच्य 
तत्त्व है जो एक-दूसरे के आधार पर टिका होने के सकारण 
कहा जा सकता है। सकारणता तथा निर्भरता ही वस्तु 
की शन्यता है । बाह्य जगत्‌ की प्रतीति-संवृत्ति सत्य है, 
जिसका बोध होता है इसके प्रतिकूल परमार्थ सत्य है जो 
कार्य-क्रण रहित परम सत्य के रूप में स्थित है। उस 
परम तत्त्व का ज्ञान निर्वाण (दे०) के लिए अनिवायं है। 
परम तत्त्व भी अनिर्वाच्य है और निर्वाण में उसकी अभिन्‍नता 
प्राप्त होती है। अनिर्वाच्यता के कारण ही कुछ ने इन 
विषयों पर विवाद करने का निषेध किया है । 


साध्यपिक कारिका (सं० कु०) [ रचना-काल---200 ई० ] 


नागार्जुन (दे० )-विरचित माध्यमिक कारिका 
का वास्तविक नाम 'मूलमाध्यमिक कारिका' है। इसे 'शून्य- 
कारिका' भी कहते हैं। माध्यमिक कारिका का 'शून्य- 
कारिका' नाम इसलिए पड़ा है क्‍योंकि इसमें शून्यवाद का 
प्रतिपादन किया गया है। नागार्जुन ने अपनी माध्यमिक 
कारिका पर एक टीका भी लिखी थी, जिसका नाम 
अकुतोभया' है । 

माध्यधिक कारिका' के अंतर्गत 'मध्यमा प्रति 
पत' सिद्धांत का प्रतिपादन किया गया है। इस सिद्धांत के 
अनुसार जगत्‌ की स्थिति सत्‌ एवं असत्‌ के बीच की स्थिति 
है । दूसरे शब्दों में नागार्जुन ने बाह्य जगत्‌ को हान्‍्य तथा 
ग्रशन्य के मध्य की स्थिति कहा है। “माध्यमिक कारिका 
का शन्य “अपर प्रत्यय' तथा शांत है। यहू शून्य परि 
भाषाओं का विषय नहीं है। यद्यपि शुन्य ही माध्यमिक 
कारिका' के अनुसार सत्य है, परंतु शून्यता (शृन्यधर्मता) 
की दुष्टि से युक्त मिक कारिका' में असाध्य 








जनों को 'माध्य' 
इस प्रकार नागार्जन के मतानुसार शून्य 











शनन्‍्य । इस प्रकार सत्य के उपासक साधक के लिए वस्तुओं 
की शन्यधमंता का त्याग आवश्यक है । 

जहाँ तक वस्तुओं की' सत्ता का प्रश्न है शून्य- 
वादी के मतानुसार समस्त वस्तुएं अनुत्पन्न ही हैं। इस 
संबंध में शून्‍्यवादी प्रतीत्यसमुत्पादवाद सिद्धांत का प्रवर्तेक 
है। इस सिद्धांत के अनुसार वस्तुओं की उत्पत्ति प्रतीति 
मात्र है, वास्तविकता नहीं । 

शत्यवाद के प्रतिपादन की दृष्टि से माध्यमिक 
कारिका' बौद्ध दर्शन का अद्वितीय ग्रंथ कही' जा सकती है । 


मानव कवि (हिं० ले०) 


इनका पूरा नाम मानसिह था । इनका रचना- 
काल--677-683 ई० तक रहा। ये विजयगच्छीय 
जैन यति थे तथा मेवाड़ के राजवंश से इनका संपर्क 
था। इतके जन्म-मरण-काल तथा जन्म-स्थान आदि के 
विषय में कोई निश्चित प्रामाणिक सूचना नहीं मिलती । 
'राजविलास' नामक वीररस-प्रधान काव्य इनकी महत्व- 
पर्ण रचना है, जिसमें 8 विलास हैं। इसमें मेवाड़ के 
महाराणा की बीरता एवं जीवन का चित्रण है। मान को 
कविता में भाव-व्यंजना की मामिकता तथा ध्वन्यात्मकता 
विशेष रूप से मिलती है। इन्होंने 'बिहारी-सतसई' (दे०) 
की एक पद्यबद्ध टीका भी लिखी है | 





सान विज्ञयम (त० कु०) [रचता-काल--952 ई० | 


मान विजयम्‌! सूर्य नारायण शास्त्री (दे०)- 

कृत एक पद्चबद्ध ऐतिहासिक नाठक है। इस नाटक का 
तायक है कर्णक्कालिरुम्पोरे जो मान को प्राणों से बढ़कर 
मानता है और मानहानि होने पर प्राणों का त्याग कर 
देता है। इस नाटक का आधार है 'कत्वबलि नापंद' नामक 
काव्यकृति सौर पुरनानूरु (दे०) में प्राप्त कणेक्कलि- 
रुम्पोरै-कृत एक गीत। ईश-स्तुति से नाटक का आरंभ 
होता है। इसके उपरांत छह अंकों में चेर-सम्राट्‌ कणे- 
बकलिरुम्पोरे, उनके मित्र एवं गुरु कवि पोयर्गेयार, चोल- 
सम्राट शेंगणान आदि से संबंधित कथा वणित हैं। यह एक 
भिनेय नाटक है । नाटक में पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग 
किया गया है। नाठक मूलतः अहबल छंद में रचित है 
कहीं-।हीं वेण्या और विरुत्तप्पा छंदों का प्रयोग दुष्टिगत 
होता है। पद्मचद्ध ताटक लिखने की प्रेरणा लेखक को 
संभवतः शेक्सपियर से मिली है 

















मानवीकरण 


मानवीकरण (हिं० पारि०) 


साहित्य में अभीप्सित, सार्थक एवं प्रभावी अभि- 
व्यक्ति के निमित्त प्रकृति के जड़ पदार्थों, ऐतिहासिक-पौरा- 
णिक घटनाओं, विचारों, भावों, आदि पर मानवीय चेतन- 
और. क्रियाव्यापारों के आरोपण की प्रविधि को 'मानवी- 
करण' कहा जाता है। यह एक प्रकार का सादुश्य-विधान 
हैं जिसमें मानवेतर वण्यं-विषय के वैशिष्ट्य को उभारने के 
लिए कवि मनुष्य के तदनुरूप क्रियाकलापों और भावों का 
समानांतर निरूपण करता है । जिस प्रकार मानवीय सौंदये 
आदि विषयों के वर्णन में प्रकृति के अंगों का आरोप किया 
जाता है उसी प्रकार जड़ वर्ण्य को सक्रियता प्रदान करते 
और. चैतन्य-रूप में मूतित करने के लिए मानवीकरण 
अत्यंत उपयोगी है। अमूर्त विषयों के मृर्तीकरण का भी यह 
एक अत्यंत सुलभ साधन है । मूलतः पाश्चात्य साहित्य में 
उंपलब्ध अलंकार की यह प्रणाली कालिदास (दे०) आदि 
कवियों की जड़ पदार्थों को मानवीय रूपाकार में मूतित 
करने की प्रवृत्ति तथा काव्यशास्त्र में निरूपित “उपादान 
लक्षणा' आदि में सहज ही देखी जा सकती है। हिंदी-कविता 
के कुछ उदाहरणों से' इसका स्वरूप स्पष्ट हो सकता है: 
'घूघट खोल उषा ने भाँका' (जयशंकर प्रसाद) , 'यह्‌ चंचल 
सपने भोले हैं! (महादेवी वर्मा) । द 


सानवीनी भवाई (गु० कु०) 


पन्‍नालाल पटेल (दे० पटेल) द्वारा रचित और 
और सर्वप्रथम 947 में प्रकाशित 'मानवीनी भवाई एक 
आंचलिक कालप्रधान उपन्यास है। 'भवाई' शब्द अभि- 
धात्मक अर्थ (निम्न कोटि का नाटक) के अतिरिक्त 
संपत्ति! के अर्थ में भी ' प्रयुक्त हुआ है। पन्‍नालाल पटेल 
ने उपत्यास के रचना-काल के लगभग चार दशक पूव के 
ऐतिहासिक संदर्ं को उठा कर नये-पुराने यूग के संधि- 
काल में गाँवों के बदलते हुए रूप को 'झाकलिया' गाँव के 
माध्यम से और कालू-राजू की प्रणय-कथा को निमित्त बना 
कर लिपिबद्ध करने का प्रयास किया है। इस उपन्यास में 


काल-प्रगह है। कथा गौण है। बालाभाई के बुढ़ाप में 


कालू नामक लड़का--आत्मकर्मी लड़का--पैदा हुआ। 
फूलीकाकी की कपा से कालू की सगाई गलाभाई की 
लड़की राजू से हुई | गलामाई, बालाभाई और फूली- 
काकी के मरणोपरांत बालाभाई के भाई परमा के लड़के 
रणछोड और पत्नी माली की ईर्ष्या और द्ेष के कारण 
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मानसिह कालिदास, पं० 


आयोजित षड़यंत्र की वजह से कालू का विवाह राजू के 
साथ न हो कर भली के साथ हो जाता है और राज भल्री 
के काका के साथ उसी मुहूर्त में ब्याह दी जाती है। राजू 
की ससुराल निधन ओर पति बीमार है। कालू उसकी 
मदद करता है। राजू के दृढ़ स्वभाव और काल्‌ के चेताने 
के क/रण राजू रणछोड़ के छोटे भाई नानू के षडयंत्र में 
फँसने से बच गई । इसी बीच “छप्पनिया दुष्काल' पड़ा। 
अनावृष्टि हुईै। आदमी बदल गया । गाँवों में चोरियाँ 
हुईं। भूख से आदमी दम तोड़ने लगा। भीलों को कच्चा 
मांस खाते देख कर कालू का हृदय द्रवित हो गया और 
ही भैंस को मारने के लिए अपनी ही तलवार दे कर घर 
चला आया। गाँव में लूट मची, कालू के पास हथियार होते 
हुए उसने सब कुछ लूट जाने दिया । गाँव वालों के लिए 
गाँव में से गुजरती हुई अन्न से' भरी हुईं गाड़ियों को लूटते 
समय कालू अपना एक हाथ खो बंठा। भूख से पीड़ित 
लोग शहरों की श्रोर भागे--मिली पेट की अ्रथाह भूख 
और बंदूक की गोलियाँ । सुंदरजी शेठ की समभदारी से 
महाजनों ने सदात्रत खोले । पर कालू के स्वाभिमान ने 
(अपने द्वारा दिया गया अन्त भीख में कैसे माँगा जाय ! ) 
भीख माँगने से इनकार कर दिया । शैंठ के समझाने पर कालू 
ने चावल तो ले लिये पर उन्हें मन पचा न सका। राज को 
छोड़ कर सभी काल की उपेक्षा' करने लगे । एक दिन 
कालू-राज्‌ दोनों मरने की कामना ले कर घर से निकल 
पड़े । कालू एक पेड़ के नीचे दम तोड़ने की स्थिति में आ 
गया । गला सूखने लगा। राजू ने श्रपना आँचल हटा 
कालू को अपना दूध पिला दिया। इतने में बादल घिर 
आए और बांदें पड़ने लगीं। कालू की खोई हिम्मत पुनः 
लौट आईं। राजू को भी लगा कि यम तो क्‍या अगर यम- 
राज भी आ जाएँ तो भी उनकी शक्ति नहीं कि कालू को _ 
मार सकें। इस कथा के बीच-बीच में कालू और राजू के 
मौन प्रणय के सूत्र बुने हुए हैं संपूर्ण कथा फ़्लेशबेक पद्धति 
में कही गई है। इस कथा में लेखक ने काल के विस्तृत 
फलक पर जीवन के मधुर और तीखे चित्रों को अंकित करने 
का सफल प्रयास किया है। | 


सार्नातह कालिदास, पं ० (पं० ले०) [जन्म--865 ई० 
मृत्य---]944 ई० ] 


इनका जन्म गुजराँवाला (अब पाकिस्तान) में 
हुआ। ये ब्राह्मण-वंशीय थे। इनके पूर्वज अयोध्या-वासी थे । 
पिता का नाम था पं० जयदयाल | इन्हें उर्दू, फ़ारसी,. 








मानसी' 


संस्कतः तथा हिंदी-साहित्य का अच्छा ज्ञान था। बीसवें 
वर्ष में काव्य-रचना का आरंभ किया। ये प्रधानतया 
किस्सा-लेखक थे। प्रसिद्ध किस्सा-रचनाएँ : () रूप- 
बसंत, (2) राजा हरिश्चंद्र, (3) पूर्णभगत, (4) गोपीचंद, 
(5) राजा रसालू एवं किस्सा प्रह्लाद-भगत | “रामायण! 
(दे०) महाकाव्य दोहा छंद में लिखा। यह महाकाव्य 
वाल्मीकि एवं तुलसी से प्रभावित है। इनकी भाषा पंजाबी 
परंतु हिंदी-संस्कृत शब्दावली से प्रभावित है । 

इनकी विशेष रुचि किस्सा-कथन में थी परंतु 
मनोरंजन की अपेक्षा आचार-विचार एवं घामिक प्रेरणा से 
साहित्य लिखा है। कवि की निजी उक्ति है--'मैंने इन 
किताबों के जरिये से इलावा इखलायक के इखलाक और 
नीतिशास्त्र, ब्रह्म विद्या की तालीम का उपदेश दिया है ।' 
काव्य-दली वर्णनात्मक-परंपरागत है । ये महाराजा 
रणजी तसिह के पुत्र महाराजा शेरसिह के प्रतिष्ठित दर- 
बारी कवि भी रहे । 


सानसी (अ० कु०/ [रचना-काल -942 ई० ] 


नीलमणि फुकन (दे०) के इस काव्य-संग्रह 
में कवि की सौंदर्य-पिपासा का परिचय मिलता है। 
इसमें रहस्यवादी दर्शन भी है। कवि अपनी रचनाओं में 
बौद्धिक एवं अतींद्रिय सौंदर्य की खोज करता है। “अरुपर 
रूप', 'मानस-प्रतिमा', 'तुमि कोत' आदि सुंदर कविताएँ 


हैं 
साप्पिक्ा कंटत्तिछ़ू, वर्गोात्त (मल० ले०) [जन्म-- 
858 ई०; मृत्यु--904 ई० ] 


भारतीय भाषाओं में पत्रकारिता के क्षेत्र में 
एक प्रातःस्मरणीय नाम कंटत्तिल्‌ वर्गीस माप्पिला का है। 
वर्गीस माप्पिका ने अपना संपूर्ण जीवन पत्रकारिता और 
संगठित साहित्यिक प्रयासों के प्रति समपित कर दिया था। 
88 ई० में उन्होंने एक गुजराती उद्योगपति को प्रेरणा 
देकर मलयात्वम का प्रथम राजनीतिक-साहित्यिक देनिक 
पत्र केरलमित्रम', निकलवाया और स्वयं उसके संपादक 
बने । 890 ई० में उन्होंने 'मलयाक्वषम मनोरमा' का प्रकाशन 
आरंभ किया। 892 ई० में भाषापोधिणी सभा को 
स्थापना की और बाद में 'भाषापोषिणी मासिक का भी 
प्रकाशन शुरू किया । स्जनात्मक साहित्य में भी उनका 
योगदान रहा है। बाइबिल की एक कथा पर आधारित 
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उनका नाटक एब्रायक्कुटटी' पादचात्य विधाओं के अनुरूप 
रचित प्रथम मलयात्वम नाटक है। शेक्सपियर के नाटक 
टेमिंग ऑफ़ द श्रू! का उन्होंने 'कलहिनीदमनकम्‌' के नाम 
से भ्रनुवाद किया है। 

वर्यास माप्पिढा द्वारा स्थापित “मलयाक्म' मनो- 
रमा का केरल की शिक्षा की उन्नति में स्तुत्य योगदान रहा है 
भारतीय भाषाओं के पत्रों में आज भी इसका स्थान बहुत 
ऊंचा है। भाषापोषिणी सभा की वे जान थे । केरलवर्मा 
वलिय को पित्तंपुरान (दे० ), कुज्जिक्कुट्टन (दे०) तंपुरात्‌ 
आदि महारथियों का सहयोग प्राप्त करके उन्होंने इस सभा 
के माध्यम से काव्य-प्रतियोगिताएँ चलाई और नयी प्रति- 
भाओं को ढूंढ निकाला । भाषा और साहित्य के इस अनन्य 
सेवक के प्रयत्नों से उन्‍नीसवीं शती के अंत में मलयात्वम- 
साहित्य को नयी स्फ्र्ति प्राप्त हुई । साहित्य के इतिहास 
में इनका स्थान अद्वितीय है । 


साप्पिका के० सी०,मासन (मल०ले० ) [ जन्म--872ई० ; द 
मृत्यु---]953 ई० | 


मलयात्वम के सुप्रसिद्ध पत्रकार । कंटत्तिल 
वर्गीस माप्पिछा (दे० ) द्वारा संस्थापित 'मलयात्षम मनोरमा' 
का प्रकाशन उनके देहांत के बाद इस उत्साही पत्रकार ने 
अपने हाथों में लिया और उसे और अधिक उत्कर्ष एवं 
प्रभावात्मकता प्रदान की। साहित्यिक झौर सांस्कृतिक 
प्रांदोलनों को इन्होंने सदा प्रोत्साहुन-समर्थन दिया। ये 
स्वतंत्रता-सेनिक और प्रमुख उद्योगपति भी थे। इनके 
प्रकाशनों में इनकी आत्मकथा के अंश प्रमुख हैं । 


मामा वरेरकर (सा० वि: वरेरकर ) (म० ले ०) [ जन्म--- 
883; मृत्यु--964 ई० ] 


मामा बरेरकर की ख्याति स्त्री-स्वातंत्य के पक्ष- 
घर के रूप में है। अपने नाटकों तथा उपन्यासों -- दोनों 
में इन्होंने समसामयिक सामाजिक एवं राजनीतिक विषयों 
--विधवा-विवाह, तलाक, पग्राम-सुधार, मिल-जीवन, 
ग़राब-बंदी आदि को अपनाया है। “विधवा कुमारी में 
यदि विधवा की समस्या पर लिखा गया है तो “'धावता 
घोटा' में मिल मजदूरों की समस्या पर । इनकी कृतिष 
ताबिकाएँ --मथ्‌, बिजली, गोदू, बेणू आदि ऐसी 
तेजस्बिनी, प्रगतिशील, आत्मनिर्भर, कर्मेठ एवं दुढ़ 
हैं जो उत्पीडित नारी के लिए आदशे एवं प्रेरणा 







































हक ४] 
है $े 
50, 

! | 


मामू 
न अप कक जन न न 3 
करती हैं। इनके उपन्यासों के विषय सामयिक महत्व के 
थे, अत: उनका स्थायी महत्व संदिग्ध ही है । शरत्‌ (दे० 
शरच्चंद्र) के बँगला कथा-साहित्य के अनुवाद करने का श्रय 
भी इन्हें है। उपन्यास-शिल्प की दृष्टि से इन उपन्यासों में 
कतिपय दोष भी हैं--उनके नायक-नायिकाएँ । नायिकाओं 
के माता-पिता एक-से हैं। इनके कथानक त्रिकूट के चारों 
ओर केंद्रित हैं और अंत में विश्वुंबलित, अविश्वसनीय और 
प्रभावहीन हो जाते हैं। पर पलायनवाद और स्वप्तरंजन 
के यग में यथार्थ की पताका फहराने, तेजस्वी स्त्री-पात्रों 
की सृष्टि करने, विचार-प्रधान उपन्यास का मराठी में 
श्रीगणेश करने के करण मामा वरेरकर का महत्व अक्षुण्ण 


। 
न्‍ मुख्य ग्रंथ--उपन्यास : “चिमणी', “विधवा 
कुमारी' (दे० मथू्‌), 'धावता धोटा', “गोदू गोखले' भाग 
-2, 'कुलदेवत', 'फाटकी वाकक, 'शिपायाची बायको । 
नाटक : 'सोन्याचा कछूस' (दे०), भूमिकन्या 
सीता' (दे०) आदि। 


मामूं (उ० क्‌०) 


मार! फ़कीर मोहन सेनापति (दे०) का सामा- 
जिक यथाथ्थंवादी उपन्यास है। श्रोडिशी-जीवन का सहज 
स्वाभाविक रूप इसमें उभरकर आया है। गण-जीवन की 
अक्ृत्रिम झाँकी अपने कोमल-कठोर रूप में हमें मुग्ध कर 
लेती है। व्यक्ति-मानस की जटिलताओं का सफल उदु- 
घाटन हुआ है। कथावस्तु, परिवेश, चरित्र-चित्रण, भाषा- 
दैली आदि सभी दृष्टियों से' उपन्यास का ओड़िशीपन हमें 

॥ मुग्ध कर लेता है। 


सामुलनार (त० ले० | समय--प्रथम शती ई० | 


द ये तृतीय संघ के सदस्य थे। “तोलकाप्पियम्‌' 
(दे०) (लक्षण-ग्रंथ) के व्याख्याता--नच्चितारक्‌- 
किनियर्‌' ने लिखा है कि ये महृषि अगस्त्य के गोत्रज थे 
और त्रिकालज्ञ योगी थे। इनके 3। पद्म संघकालिक 
संकलनों में प्राप्त होते हैं। इनकी रचना की एक 
विशेषता है--अपने समय की प्रधिद्ध कई राजनीतिक या 
सामाजिक घटनाओं का उल्लेख; दूसरी विशेषता है-- 
अत्यंत मनोहारी विरह-वर्णन। इनकी रचनाओं से पता 
चलता है कि महाराज चंद्रग॒ुप्त का पुत्र 'तुलु' था, जिसने 


तुलु-प्रदेश' का निर्माण किया था (जो कर्णाटक का एक 
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भाग है) । इनकी रचनाओ्रों से ज्ञात होने वाले कुछ तथ्य 
हँ--महाभारत का युद्ध जब हुआ था, तब कौरव तथा 
पांडव दोनों की सेना के लिए 'उदियञड्चेरल नामक पांडव 
राजा ने रसद भेजी थी और प्रभत मात्रा में चावल भेजा 
था। प्रसिद्ध चोल्राजा करिकाल से युद्ध में परास्त 
'पेसम्चेरलूआदन्‌ अपनी पीठ पर घाव लग जाने से 
लज्जित होकर उत्तराभिमुख होकर युद्ध-रंग में बैठ गया 
था और अनशन कर उसने प्राण त्याग दिए थे। 'मतृत्ति' 
नामक राजा ने अपने द्वारा परास्त एक अन्य राजा के दाँत 
उखड़वा दिए थे और अपने प्रासाद के एक किवाड़ में उन्हें 
जुड़वा दिया था। इसी प्रकार उस समय के अनेक दुर्गो 
तथा राजाओं का वर्णन इनकी रचनाओं में प्राप्त होता 


है। 


सायन्‌ (मल० पा०) 


यह उरूब (दे०) के सुप्रसिद्ध उपन्यास 
“उम्माच्चु' (दे०) का मुख्य पुरुष पात्र है। यह उम्माच्चु 
से विवाह करना चाहता है, पर असफल रहता है । यह 
कुशलतापूर्वेक उम्माच्चु के पति की हत्या करता है, पर 
जब कई साल बाद इसको यह पता लग जाता है कि मृतक 
और उम्चाच्चु का पुत्र बालक अब्दु इसके अपराध का 
साक्षी था तो यह विह्नल होकर ग्रात्महत्या कर लेता है । 
| यह एक सत्‌ पात्र है। अपनी प्रेमिका के प्रति 
अपना कतेव्य निभाने के लिए यह नर-हत्या भी करता .है, 
पर इसका अंतःकरण इस पाप को सह नहीं सकता । 
इसका पाप-बोध एक समय तक प्रसुप्त रहता है और समय 
पाकर इसकी जान भी ले लेता है। इसके चरित्र को मनो 
वज्ञानिक रूप से विकप्तित करने में उरूब को पूरी सफलता 
मिली है। 


साया (उ० पा० ) 


. माया श्रीमती बसंतकुमारी पटनायक (दे०) के 
उपन्यास 'अमड़ाबाट' (दे०) की प्रधान स्त्री-पात्र है। इसके 
चरित्र के माध्यम से लेखिका ने बताया कि नारी के स्वतंत्र 
व्यक्तित्व व स्वच्छंद व्यवहार को परंपरा से सर्वंथा भिन्‍न 
देखकर, उसके प्रति किसी भी प्रकार की भ्रांति या दुर्भावना 
नहीं होनी चाहिए | अंततोगत्वा उसकी विचारशीलता व 
नारी-सुलभ भावनाएं ही उसके चरित्र का निर्माण करती 


हैँ । 
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माया इकलौती पुत्री व अकेली बहिन होने के 
कारण श्रत्यंत लाड़ली है, फलतः निद्वद्र व जिद्दी है। लोग 
इसके बाह्य व्यवहार को देखकर इसके संबंध में गलत 
धारणा बना लेते हैं। इसकी उच्च शिक्षा से इस भ्रांति 
को और बल भिलता है। इसे मर्दानी कहा जाने लगता 
है । इसके उन्मुक्त व्यवहार के कारण लोग वितृष्णा से 
मुँह मोड़ लेते हैं । इसके अंत: सौंदर्य, भव्य भावों और उच्च 
मानवीयता के प्रति कोई ध्यान नहीं देता । माता-पिता 

. उसके विवाह को लेकर चितित रहते हैं । 

माया की सुशिक्षिता, व्यवहारकुशला और सुंदरी 
भाभी यद्यपि इसे शिक्षा लेने की ताड़ना देती रहती है, 
तथापि उसकी कृत्रिम शिष्टता, नकली सेवापरायणता, 
छलनामयी ममता, कूटिल' बुद्धि अधिक दिनों तक इस 
दिखावे की ओट में छिप नहीं पाती । उसका सच्चा रूप 
विवाह के कुछ दिनों बाद ही प्रकट हो जाता है। परिवार 
के प्रत्येक सदस्य के प्रति असहिष्ण रहकर बह अपने पति 
के साथ अलग हो जाती है। 

शशिभूषण की माँ की पारखी दृष्टि माया के 
भव्य गुणों को पहचान लेती है और कुलवधू के रूप में 
सप्रेम ले जाती है। इसके पति शशिभूषण ने वकालत पास 
की है, कितु वह निर्धन है। विदाई के समय माँ ने इसे 
शिक्षा दी थी कि वधू का धर्म निबाहना। ससुराल में 
यह अपने ममत्वपूर्ण व्यवहार, त्याग एवं सेवा से सुख-शांति 
की वर्षा कर देती है। रुग्ण मातृ तुल्य सास की सेवा लगन 
व श्रद्धा से करती है । उनके उपचार के लिए अपने आमू- 
षणों को सह॒र्ष बेच देती है । 

सास की गंभी” स्थिति में मरणासन्न पिता की 
इसे देखने की अतिम इच्छा का पत्र मिलता है। इसे 
दुबिधा में छोड़ यहीं पर उपन्यास समाप्त हो जाता है। 

यह ओत्सुक्यपर्ण अंत में इसके चरित्र-विदलेषण 
का अवसर पाठक को दे देता है। माया अवध्य ही माँ को 
दिए अपने वचन को पूरा करेगी और वधू का धर्म 
निबाहेगी । 


साया (मल० कु०) [रचना-काल--96[ ई० | 


यह के० सुरेंद्रत (दे०) का सामाजिक उपन्यास 
है । इसका मुख्य पात्र डीसंट झंकर पिठ का अपनी निम्त 
आशिक स्थिति को कठोर यत्न के द्वारा सुधारता है और 
अपनी संतात की भलाई के लिए उन्हीं को मोहरे बनाकर 
विचित्र खेल खेलता है। अपनी सुचितित योजनाकों को 
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ग्पनी ही संतानों के हाथों ढहाए जाते देखकर शंकर पित्ठ छा 
टूठ जाता है और आत्महत्या कर लेता है । 

इस उपन्यास में डीसंट शंकर पिछछा का 
चरित्र-चित्रण सुंदर हुआ है। उसकी महत्वाकांक्षा और 
इच्छा-शक्ति प्रबल है | परंतु मानवीय संबंधों का बलिदान 
देकर बनाई गई योजनाएँ प्रकृति भी सहन नहीं कर सकती। 
यहीं शंकर पिछला पराजित हुआ। इस इतिवृत्त के 
प्रभावशाली प्रस्तुतीकरण में सुरेंद्रत सफल हुए हैं । 


मायादेबी (उ० कृ०) 


डा० नीलकंठ दास (दे०) का यह काव्यग्रंथ 
भायादेबी' काव्य भारतीय नारीत्व की गौरव-गाथा है। 
नारी के उज्ज्वल व्यक्तित्व एवं भव्य त्याग का स्मारक है 
--ज्योतिर्मंदिर 'कोणाक। नारी भी जीवन-उदधि में 

उत्सगित प्रेम-मंदिर है, जहाँ से रश्मि-रेखाएँ विकीर्ण होती 

हैं। अध॑ -मानवी और भ्रधे-देवी के रूप में चित्रित माया- 
देबी नारी-जगत्‌ की विभूति है । 

राधानाथ राय (दे०) के प्रणयमुलक कावब्यों 
में जो प्रणयचित्र उपलब्ध हैं, वे भारतीय परंपरा एवं 
जीवनादशे के सर्वंधा विरोधी हैं। 'मायादेबी' काव्य राधा- 
नाथ को यथोचित प्रत्युत्तर है । 

उत्तल नरेश अनंतभीम देव के पुत्र नरसिह 
देव का परिचय शिक्षुपालगढ़ की राजकुमारी मायादेबी 
(दे०) से दस्यृदमन का कार्य करते हुए होता है। समय 
के अंतराल में वह प्रणय में बदल जाता है। नरसिह देव 
मायादेबी को विवाह की प्रतिश्रूति देकर लौट आते हैं । इस 
घटना से अनभिज्न पिता जंबू राजकुमारी से उनका विवाह 
निर्चित कर देते हैं। बस्तुस्थिति स्पष्ट होने पर दोनों धर्म- 
संकट में पड़ जाते हैं। उपाय न देखकर नरतसिह देव सारी 
बातें मायादेबी को बताते हैं। मायादेबी सहुष अपनी स्वी- 
कृति ही नहीं देती है, साथ ही पूत्र के रूप में पितृवचन 
की रक्षा का कतेब्य-बोध भी उन्हें कराती है। अंत में 
जंबूकूमारी की सेवा कर अपने को कृतार्थ कर लेने की 
इच्छा भी प्रकट करती है । 

पग्रनंग भीमदेव की मृत्यु के पश्चात्‌ नरसिह देव 
का विवाह जंबू राजकुमारी से हो जाता है । नरसिह देव 
उन्हें मायादेबी के बारे में पूरी बातें बता देते हैं और उन्हें, 
बड़ी बहन के रूप में ले आने को कहते हैं। नरत्िह 
जल-दस्यु दमनाथे ताम्रलिप्त जाते हैं एवं जंबू राजकुमार 
मायादेबी को लाने के लिए भी दोनों परस्पर के व्यवहार 
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से मुग्ध होती हैं। कितु जंबू राजकुमारी द्वारा आलिगन 
करते समय मायादेबी की मृत्यु हो जाती है । एक संदूक में 
उनके शव को रखकर नदी में प्रवाहित कर दिया जाता 
है। 

नरसिंह देव वापस आते पर मायादेबी की मृत्यु 
से अत्यंत दुःखी होते हैं । वह संदूक बहता हुआ मित्रवन 
(कोणाक) में लगता है। मायादेबी के अतींद्रिय प्रेम का 
उज्ज्वल स्मारक है आज का कोणाक । 

परिशिष्ट में कवि ने इस आदर्श प्रेम-क्रथा को 
देविक स्वरूप देकर उसे रहस्यमय बना दिया है। नरसिंह 
देव सूर्य एवं मायादेबी तथा जंबू कुमारी उनकी पत्नी छाया 
एवं सवज्ञा बताई गई हैं। पूर्व अभिशाप के कारण माया- 
देबी जंबू राजकमारी के शरीर में लीन होकर स्वर्ग को 
लौट जाती है । 

हि काव्य की मौलिकता तथा नवीनता असंदिग्ध 

है। भावों की दीप्ति, प्रकृति की मनोहर छटा, भाषा का 
अभिव्यंजना-लालित्य, चरित्रचित्रण की अपूर्व भंगिमा 
आदि गुण काव्य को मनोहारिता प्रदान करते हैं । 


मायादेबी (उ० पा०) 


मायादेबी डा० नीलकंठ दास (दे०) के 'माया- 
देबी' (दे०) काव्य की नायिका है। यही भ्रद्धंदेवी तथा 
अद्धंमानवी है । इस काव्य की कथावस्तु द्वादश व त्रयोदश 
श॒ती की एक किवदंती पर श्राधृत है । इस काव्य में माया 
देबी के दुग्ध-घवल व्यक्तित्व पर कवि ने रहस्यमयता का 
भीना अवगुंठन डाल कर उसे ओर भी सुंदर बना दिया 
है। प्रेम की ऊष्मा और त्याग की शीतलता ने इसके 
व्यक्तित्व को धरती की मनोज्ञ ता और स्वर की दिव्यता 
दोनों ही प्रदान की हैं । द 

मायादेबी भुवनेश्वर समीपवर्ती शिशुपालगढ़ 
की एक निधन सामंत-कन्या है । दस्यू-दमनाथथ गए नर्रासह 
देव के साथ इसका आकस्मिक रूप से परिचय होता है जो 
बाद में प्रणण में बदल जाता है। इत घटना से अनभिन्न 
पिता अनंग भीमदेब, जंबूदेश की राजकमारी के साथ नर- 
सिंह देव का विवाह-संबंध निश्चित कर देते हैं। नरसिह देव 
को अपने पिता के इस कायें का ज्ञान नहीं है। पिता पुत्र 
पर अपनी इच्छा थोपना नहीं चाहते; अतः अंतिम निर्णय 
पुत्र पर छोड़ देते हैं। इधर पुत्र सृत्यभ्रष्ट, उधर पिता 
सत्यश्रष्ट । भीषण आत्मग्लानि के साथ नर्रासह देव समस्त 
वृत्तांत मायादेबी को बताते हैं। मायादेबी निरुद्धिग्न रूप से 
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मायाधर मानसिह, डा० 


अपने सुख का त्याग करने को प्रस्तुत हो जाती हैं । 

विवाह के तुरंत बाद युवराज को ताम्रलिप्त 
के जलदस्युओं के दमन के लिए जाना पड़ता है। जाते 
समय उसका युवराज्ञी को स्पष्ट निर्देश होता है कि वह 
अविलंब मायादेबी से साक्षात्कार कर उसे बड़ी बहन का 
सम्मान दे । परंतु मिलते ही इसकी मृत्यु हो जाती है और 
इसके मृत शरीर को सुंदर संदूक में बंद कर दया नदी में 
बहा दिया जाता है। नरसिंह देब के वापस आने तक 
संदूक बहुता हुआ “मित्रवन' या कोणाके में आकर लगता 
है । कवि के अनुसार कोणाक इसी स्मृति का तुलनात्मक 
स्मारक है। 

अंत में देवी शक्ति का आश्रय लेकर कवि ने 
मायादेबी के चरित्र को रहस्यमय बना दिया है--पूर्व जन्म 
के सूर्य एवं छाया ही इस जन्म में नर्रसह देब एवं माया- : 
देबी हैं। इसे स्वार्थ अभिमान और विचास-वासना छ तक 
नहीं गई है--केवल प्रेम के लिए वह त्याग करती है और 
त्याग के लिए प्रेम । 


सायाधर मार्नासह, डा० (उ० ले०) [जन्म---906 ई ०] 


सबुज-साहित्यिकों के प्रायः समसामयिक डा० 
मायाधर मानसिंह में सबुज-साहित्य (दे०) चेतना से एक 
बहुत बड़ा व्यतिक्रम परिलक्षित होता है, जो इनके 'पर 
धर्म' निबंध से स्पष्ट है। इसी व्यतिक्रम में मानसिह की. 
रचनात्मक मौलिकता अंतनिहित है। उड़िया-साहित्य में 
मानसिह का भ्रगमन सबुज-साहित्य से' एक नये मोड़ की 
सूचना देना है। विगत अड्धंशती से उड़िया-साहित्य को 
मानसिह ने काव्य, नाटक, समीक्षा, निबंध, इतिहास आदि 
का विपुलदान दिया है। इनकी चेतना समस्त मानवता 
की मुवित का संधान करती रही है। 
क्‍ स्निग्ध प्राकृतिक परिवेश से मंडित बंदला 
(पुती) में इनका जन्म हुआ था। उसके चित्रमय सौंदर्य 
को कवि ने तरुणाई की तरलता देकर चित्रित किया है। 
प्रणय, सौंदय, स्वदेशानुराग और ,मानवतावाद को इनके 
काव्य में सरस अभिव्यक्ति प्राप्त हुई है। 'मसल व ऐंद्रिय 
प्रेम नृतन-अभिव्यंजना-शैली में थिरक उठा है। इनके 
साहित्य में एक और मध्ययुगीन इतिहास पुनर्जीवित हो 
उठा है, और दूसरी ओर वियोग की आशा-आक़ांक्षा को 
भी वाणी मिली है। 

अब तक इनकी 25 रचनाएँ प्रकाशित हो चुशी 
हैं, जिनमें 'कमलायन' (दे०) काव्य सर्वाधिक महत्वपूर्ण 





भायामरीयां रणुवार गीत 


है। इसमें इस युग का जीवन-बोध एवं मानव-वेदनता का 
बृहत्तर चित्र मिलता है। काव्य के समान गद्य के क्षेत्र में 
भी मानसिह का योगदान महत्वपूर्ण है। उड़िया-गद्य- 
साहित्य के विकास में मानसिह का निबंध आलोचनात्मक 
साहित्य अपने सत्य और सौंदर्य के लिए अविस्मरणीय 
रहेगा। 


सायामरीया रणुवार गीत (अ० कु०) 


यह ऐसा असमीया बेलेड है जो बहुत प्राचीन 
नहीं है। इसमें मायामरीया लोगों को विद्रोह के लिए 
उत्तेजित किया गया है । 


सायादी (त० ले०) [जन्म--97 ई० ] 


ये तमिल के उन अर्वाचीन लेखकों में हैं जो 
उपन्यास, लघुकथा श्रादि सुजनात्मक लेखन में यशस्वी हो 
चुके हैं। 'मायावी' इनका उपनाम है और 'एस० के० 
रामन्‌' वास्तविक नाम है। बंबई आदि शहरों में तमिल 
प्रदेश के बाहर रहने वाले तमिलभाषी लोगों के जीवन 
पर आधारित रोचक कथाओं का लेखन इनकी मुख्य 
विशेषता है। ये स्वयं बंबई के रहने वाले हैं | 'कलैमहल , 
आनंतविकटन्‌' आदि लोकप्रिय पत्र-पत्रिकाएँ इनके लेखन 
के लिए स्थान देती आई हैं । इनके कुछ प्रकाशन ये हैं-- 
मसुमलर्‌च्चि', वाठामलर्‌' 'चनृतिरकिरकणम्‌' (तीनों 
उपन्यास ) ; 'अकति', चामुणूटियितचापम' (दोनों लघुकथा- 
संग्रह); 'इत्ठमैयिन्‌ कुरुल' (नाठक) इत्यादि। तमिल 
वत्ठरच्‌चिक्कलम्‌'र नामक साहित्य-संस्था द्वारा इनका 
'वाटामलर्‌' नामक उपन्यास 4953 ई०» में पुरस्कृत 
हुआ था । “अनूपिन्‌ू ओछि' नामक उपन्यास 'कलेमहल्‌' 
पत्रिका में धारावाहिक रूप में प्रकाशित होकर जनप्रिय 
सिद्ध हुआ था। 


मारना (ते० ले०) [समय--तेरहवी-चौदहवीं शती ई० | 


'कवित्रय” के तिबकना सोसमयाजी (दे०) के 
शिष्य थे । इनकी प्रमुख रचना 'माकंडेयपुराणमु' है जो 
संस्कृत मूल के अनुबाद-रूप में लिखा गया आठ सर्यों का 
विशालकाय काव्य है। यह धर्मं-प्रतिपादक काव्य है। इसमें 
अनेक धामिक तथा आध्यात्मिक कथाएँ सम्मिलित की गई 


हैँ । 
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मारार, कृद्ठिकृष्ण 





इस काव्य की रचता के उपरांत लिखे गये 
हरिद्चंद्रोपास्यानमु! (दे०), 'मनुचरित्रमू (दे०) आदि 
कई विख्यात तेलुगु प्रबंधकाव्यों की कथा-वस्तु इसी 
माकंडेयपुराणमु' से ली गई है। इस काव्य की रचना 
प्रोढ़ तथा मनोरम है। कवि ने अपने गुरु तिककना सोम- 
याजी की शैली का अनुकरण करने का यत्न किया है । 
अतः इनके काव्य में श्रनुवाद की क्ृत्रिमता का आभास नहीं 
होता । 


मारार, कुट्टिकृष्ण (स० ले०) [ जन्म---]900 ई०; मृत्यु 
---973 ई० ] 


ये मलयात्वम के शीर्षस्थानीय समालोचक हैं । 
इन्होंने अपने जीवन का काफ़ी अंश महाकवि वल्छछत्तोछ 
(दे०) के सहयोगी के रूप में बिताया था। इस बीच 
केरल कला मंडलम्‌' में ये कथकली के विद्यार्थियों के 
साहित्याध्यापक भी रहे थे। अंत में ये 'मातृमुमि' पत्रिका 
में कार्य करके सेवा-निवृत्त हुए। 

मारार की समालोचनाओं का संग्रह 'कला 
जीवितम्‌ त्ते' केंद्रीय साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत है । 
(राजांकणम (दे०), “चर्चायोगम', “दंतगोपुरम आदि 
अन्य निबंध-संग्रह हैं । 'साहित्यमृषणम्‌,, “वृत्तशिल्प्म्‌ 
(दे०), 'मलयाकणैली' आदि इनके साहित्यशास्त्रीय लक्षण- 
ग्रंथ हैं। कालिदास (दे०) के तीनों महाकाव्यों और 
शाकुतलम्‌ (दे० अभिज्ञान शौकृंतलम्‌ ) नाटक के व्याख्या- 
सहित अनुवाद भी मारार ने प्रस्तुत किए हैं। 

मारार कला को जीवन से अभिन्‍न मानते हैं । 
ये पाश्चात्य और पौरस्त्य दोनों पद्धतियों की समालोचना 
में सिद्धहस्त हैं। इनकी कृतियों में इन दोनों का समुचित 
सम्मेलन दक्षत्रीय है। 'रामायण' (दे०) और 'महाभारत' 
(दे०) के विभिन्‍न पात्रों और प्रसंगों का सूक्ष्म विश्लेषण 
करके इन्होंने अनेक नूतन मतों की स्थापना की है। 
वलठत्तो८्ू , आशान्‌ जैसे कवियों की रचनाओं का आस्वा- 
दन मारार की समालोचना के प्रकाश में ही पूर्ण होता 
है । इनके मत में उत्तम समालोचना में समालोचक के 
व्यक्तित्व का प्रकाशन सुख्य है और निष्पक्षता का दावा 
ढोंग है । 








सशक्त समालोचक, भारतीय कवियों के मुल्यां- 
कन और साहित्यशास्त्री के रूप में मलयात्वम में इनका 
स्थान अद्वितीय है । 





मारी भंसैहंकीकक.__|___ -फ्य2प0?८५७ थे द 





मारी हकीकत (गु० कु०) [रचना-काल--860 ई० | 


गुजराती गद्य के जनक व आधुनिक युग के 
प्रवतेंक कविवर नर्मदाशंकर (दे० नमेंद) की यह आात्म- 
कथा है । इसकी कुछ मुद्रित प्रतियाँ कवि ने अपने मित्रों 
को इस सूचना के साथ दे रखी थीं कि कवि की मृत्यु के 
बाद, इसमें बणित कुछ पात्रों के न रहने पर इसे प्रकट 
किया जाए । 

'नर्मंगद्या (दे०) भा० 2 के पू० 60 से 32 
तक में प्रकाशित इस आत्मकथा के श्राधार पर 887 ई० 
में स्व० नवलराम पंड्या (दे०) ने 'कवि-जीवन' लिखा । 
'गुजराती' पत्र के संपादक इच्छाराम देस।ई की इच्छा इस 
आत्मकथा को प्रकाशित करने की थी, जो उनके पुत्र नट- 
बर लाल देसाई ने 'नमंद शताब्दी वर्ष 933 ई० में पूर्ण 
की। संपादक ने इस आत्मकथा को अध्याय, शीर्षक, उप- 
शीर्षक देकर मूल को अधिक सुपाद्य बना दिया । इसमें 
प्रारंभ में संपादक ने नर्मं द-दलपत-मिलन प्रसंग जोड़ दिया 
है । इस आत्म-वृत्तांत में न्मद-जन्म (833) से लेकर 
सितबंर 866 तक (अर्थात्‌ 33 वर्षों की ) की घटनाएँ 
निरूपित हैं। नमेंद का जन्म 833 ई० में और मृत्यु 
886 ई० में हुईं । रा 

दस अध्यायों व 94 पृष्ठों में प्रकाशित इस 
आत्मकथा के प्रथम विराम (अध्याय) में नर्मेंद ने अपने 
जन्म, गोत्र व जाति का परिचय दिया है। औदक्षणस गोत्र 
में उत्पन्त, वडनगरा नागर नमंद के पिता लालशंकर दवे 
बड़े परिश्रमी, उद्यमी व पुत्र-प्रेमी थे। नर्मद की माँ का 
नाम नवदुर्गा (ससुराल में रुक्मिणी) था। दूसरे विराम 
में बचपन, तीसरे में शिक्षारंभ का वर्णन है। नरमद ने पाँच 
वर्ष की अवस्था में बंबई में नाना मेहता की पाठशाला में 
_ अक्षरारंभ किया था। आठवें वर्ष में उनका यज्ञोपवीत 
संस्कार हुआ । चौथे विराम में नमंद के कौमार-काल तथा 
उच्चशिक्षा का वर्णन है। पाँचवें विराम में अध्यापकौय 
जीवन के प्रारंभ की कथा हैं । छठे विराम में नौकरी छोड़ 
कर इनके पुनः बंबई कालेज में पढ़ने चले जाने का वर्णन 
है । इसी बीच इनके विवाह और दो प्रसूतियों के बाद 
पत्नी की मृत्यु का उल्लेख किया गया है। सातवें विराम 
में भी कवि की पारिवारिक स्थितियों की चर्चा है । आठवें 
विराम में सुधार-वृत्ति का उदय, नौवें में कवि के यशःकाल 
का तथा दसवें में कवि के मध्याक्न-काल का वर्णन है। _ 

प्रंतिम पृष्ठ पर कवि के हस्ताक्षर व अंग्रेजी 
तथा भारतीय तिथियों का उल्लेख है । इस प्रकार, नमद 
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के जीवन के 33 वर्षों का यह प्रामाणिक आत्पवृत्तांत है। 

इसमें नमंद की स्पष्टवादिता और बेबाकी के 
दर्शन होते हैं । लेखत-शैली में नर्मंद की निजी छाप है। 
भाषा सरल तथा आज से 25 वर्ष पूर्व के रूप की परि- 
चायक है। पिता, गुठ, प्रोफ़ेसर सब के प्रति आदर भाव 
होने पर भी सूरती शैली के प्रभाव के कारण एकवचन का 
प्रयोग हुआ है । 

गुजराती की प्रथम आत्मकथा के रूप में विद्वान्‌ 
लोग इसका अपूर्वे ऐतिहासिक महत्व आँकते हैं । ह 


सारुई (सिं० पा०) 


सिधी-साहित्य में उमर-मारुई की प्रेमगाथा 
प्रसिद्ध है । मारुई इसी प्रेम गाथा की नायिका है। यह 
जाति की गडेरिन थी और थरपारकर जिले के मलीर 
नामक गाँव में रहती थी । यह जितनी ही सुंदर थी उतनी 
ही शीलवती थी । अमरकोट के बादशाह उमर ने जब 
मारुई के सौंदर्य की प्रशंसा सुनी तब वह इसे भगाकर 
अपने यहाँ ले आया । उमर ने बहुत ही प्रयत्न किए कि 
यह उससे विवाह करे, परंतु उसके सभी प्रयत्न विफल 
सिद्ध हुए । इसकी सगाई अपनी जाति के एक युवक खेल- 
सेन से हो चुकी थी। अतः वह परपुरुष का सपने में भी 
ध्यान नहीं कर सकती थी । उमर ने जब इसकी पवित्रता, 
शील और. दृढ़ निश्चय को देखा तब उसके मन में परि- 


वतन आया और उसने श्रादरपूर्वक इसे इसके गाँव भेज 


दिया । सिधी-साहित्य में यत्र-तत्र इसके संदर्भ मिलते हैं । 
सूफ़ी संत कवियों ने इसे आत्मा के रूप में चित्रित किया है 
जो सांसारिक आकर्षणों में न फैसकर परमात्मा से मिलने 
के लिए व्याकुल हैं । सिंधी-साहिंत्य में मारुई पवित्रता, 
शील, त्याग और देशप्रेम का प्रतीक मानी गई है। 


मारो इंग्लेंडनो प्रवास (गु० कृ०) [ प्रकाशन-वर्ष-- 
966 ई०] 


लेखक--करसनदास मूलजी (832-87) 
गुजराती साहित्य में यह विदेश-यात्रा का प्रथम वर्णन है । 
मूलजी इंग्लैंड की यात्रा करने वाले प्रथम गुजराती थे। 
लेखक की शैली में श्राकषंण है, और माधुय भी है। केवल 
विदेश-यात्रा विषयक प्रथम कृति की दृष्टि से ही नहीं 
अपितु कथन और वर्णन के सौंदर्य के लिए इसका प्रवास- 
साहित्य में उच्च स्थान है । 
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मार्कडदास (उ० ले०) [समय-- अनुमानत: पंद्रहवीं शती 


ई०] 


विद्वानों का मत है कि मार्कडदास का जन्म 
ब्राह्मग-कुल में हुआ था। इनकी रचना 'केशब-कोइलि' 
(दे०) निर्दिष्ट समय वाली कोइलि रचनाओं में प्रथम है। 
चउतिशा (दे०) शैली में लिखी गयी यह रचना अत्यंत 
लोकप्रिय है। इसकी करुणाद्र मृच्छेना पाठक को द्रवित 
कर देती है। कृष्ण के वियोग में माता यशोदा का उमड़ता 
वात्सल्य, कोयल को संबोधित कर, अपने स्नेह-तरल-व्याकुल 
भावों को अभिव्यक्त करता है तथा कोयल से सांत्वना- 
प्राप्ति की आकांक्षा रखता है। इसमें उड़िया गाहस्थिक- 
सामाजिक चित्र, श्राचार-व्यवहार आदि बड़े सूंदर रूप से 
उभर आये हैं । 

... साघारणतः बाह्य दृष्टि से यह काव्य पुत्र- 
विरह-जनित माता यशोदा का विलाप ही प्रतीत होता है, 
कितु श्रतिबड़ी जगन्ताथदास (दे०) ने इसके अ्रंतनिहित 
गढ़ दाशनिक अर्थ की भी पांडित्यपूर्ण व्याख्या की है । जीव, 
परमपिड, पिंड में जीव की लीला, परमात्मा के वियोग 
में जीवात्मा की विरह-वेदना आदि दाशेनिक तत्त्वों की 
व्याख्या, जगन्ताथ जी ने अपनी रचना में 'केशव कोइलि- 
टीका में की है । 

मारक्रंडदास पंचसखा (दे०)-युग के पू्वेवर्ती 
कवि हैं। उस समय लोकिक उदाहरणों के माध्यम से 
गृढ़ दा्शनिक तत्त्वों की व्याख्या की परिपाटी थी। 
पंचसखा तथा कवियों ने भी इस परंपरा का पालन किया 


है। 


मार्ग (क० पारि०) 


कल्तड के प्राचीन काव्यशास्त्रकारों ने काव्य के 
दो रूप बताये हैं--मार्ग और देसि । मार्ग-काव्य को ही 
“वस्तुक काव्य', “चंपू-काव्य', भी कहा जाता है। देसिकाव्य 
को 'वर्णक' (दे०) अथवा 'हाडुगब्ब' कहा जाता है। 
कुन्तड के सर्वप्रथम काव्यशास्त्रीय ग्रंथ 'कवि-राजमा्ग 
(दे०) "मार्ग के श्रनंत भेद हैं! कहकर उत्तर मार्ग और 
दक्षिण मार्गं, का उल्लेख किया गया है। विद्वानों के अनु- 
सार यह भेद काव्य के उदक्तिर्वाच् 








चत्रत्र और गुण-बेशिष्ट्य 
के स्वरूप के संबंध में 
स्क्ृतपन अधिक 

















गृहीत होते हैं अथवा उससे प्रभावित रहते हैं। संस्कृत 
काव्यश्ञास्त्र में इनके संबंध में जो नियम बताये गये हैं, वे 
ही नियम यहाँ भी लागू होते हैं। आधुनिक युग के कति- 
पय कवियों ने प्राचीन परंपरा का पालन किया है । जिन 
काव्पों में ऐसी परंपरा का पालन हुआ हो, उन्हें आधुनिक 
काल में रचित होने पर भी "मार्गं-काव्य' ही कहा जा 
सकता है । संक्षेप में 'मार्ग-साहित्य/ को 'क्लासिकल लिट- 
रेचर' कह सकते हैं । 


मार्ग कविता (ते० पारि०) 


'कुमारसंभवमु (दे०) के कवि नननि चोडुड 
(दे०) (शासन-काल 30--50 ई० ) ने नृत्य, संगीत 
आदि कलाओं में स्थित मार्गी तथा देशी भेद को कविता 
पर भी लागू कर दिया था। 

संस्कृत भाषा-साहित्य के लक्षणों के प्रभाव को 
भासित करते हुए, पंडितों को ध्यान में रखकर, उनकी 
प्रशंसाएँ प्राप्त करने के लिए रची गई कविता 'मार्गं' तथा 
संस्कृत-प्रभाव से मुक्त, इतिवृत्त, भाषा, छंद प्रादि में देशी 
लक्षणों से समन्वित, देशी प्रजा-जीवन को प्रतिबिबित 
करती हुई, साधारण जनता के लिए लिखी गई कविता 
'देशी' कहलाती है। 


मात्तांडवर्मा (मल० कु०) [ रचना-काल --858 से 922 
ई० के बीच | 


सि० वि० रामन्‌ पिछ छा (दे०) का यहू एक 
ऐतिहासिक उपन्यास है। “वंचि' राज्य (त्रावनकोर) 
के राजा के देहांत के बाद उनके भानजे मार्त्तांडवर्मा गद्दी 
पर बेठते हैं । उन्हें गही से उतारने के लिए मृतक राजा 
का पुत्र अपने कुछ ईमानदार सेवकों की सहायता से बड़ा 
यत्न करता है। कितु युवराज की चतुरता से वह यत्न 
सफल नहीं होता और मार्त्ताडवर्मा निष्कंटक बन कर राज- 
काज करने लगते हैं। इसी ऐतिहासिक घटना पर सुढंग 
से लिखा हुआ प्रस्तुत उपन्यास कैरली-ऋलेवर का एक 
सुंदर आमूषण बन गया है । कई पात्रों की सृष्टि करके 
विविध कथासूत्रों को अनुस्यूत करने में उपन्यासकार 
ते अपनी कल्पना-शकिति, आविष्कार-प्रतिभा, ममंज्ञता 
आदि गुणों का परिचय दिया है । यह एक अनूठी रचना 


है। 








मालतीमाधव 


मालतीमाधव (सं ० ० ) [समय--आठवीं शती | 
मालतीमाधव' भवभूति (दे०) हारा रचित 
0 अंकों का प्रकरण है । इसमें इन्होंने कल्पित इतिवृत्त 
को आधार बनाकर वस्तुसंघान किया है । 
क्‍ भमालतीमाधव' की प्रणयकथा का स्रोत, बहुत 
संभव है 'बुहत्कथा' रही हो । इसमें विनियुक्त रूढ़ियाँ तथा 
प्रमुख घटनाएँ 'बुह॒त्कथा' के कई प्रणय-वृत्तों से मिलती- 
जुलती हैं। भवभूति ने “'बृहत्कथा' अथवा किन्हीं लोक- 
कथाओं से बीज लेकर कथा को स्वयं पल्‍लवित किया है। 
पद्मावती और विद के मंत्री भूरिवसु और देवरात 
घनिष्ठ मित्र थे। इन्होंने अपने पुत्र-पुत्रियों का विवाह करने 
की प्रतिज्ञा की । समय पर देवरात के पुत्र उत्पन्त हुआ और 
भूरिवसु को कन्या। देवरात ने अ्रपने पुत्र माधव को भूरिविसु 
की पुत्री मालती से विवाह करवाने की आशा से भेजा । 
अनेक कठिनाइयों के बाद कामंदकी की सहायता से विवाह 
संपन्‍न हुआ । 
रचयिता के अपने शब्दों में इस कृति के अंतर्गत 
रस प्रचुर गंभीर अभिनय, नायकादि के मिश्नतापूर्ण 
व्यवहार, शंगार रस के साथ नायक का वीर, बीभत्सादि 
वाला उद्धत रूप, सुंदर कथा और बाण (दे०) की चतुरता 
का निबंधन किया गया है। इसकी कथाबवस्तु में शिथिलता 
है फिर भी दशक की उत्कंठा जागृत करने में नाटककार 
सफल है । काव्य की दृष्टि से यहू एक उत्तम कृति है । 


मालदासरी (ते० पा०) 


द यह विजयनगर के विख्यात सम्राट श्रीकृष्णदेव 
रायलु (दे०) के प्रौढ़ प्रबंध अमुक्तमालयदा (दे०) 
(सोलहवीं शती) का एक प्रमुख पात्र है। यह नीच कुल 
में उत्पन्त होकर भी विष्णु का परम भक्त और संकीतंन 
में निपुण है। यह भगवत्‌ संकीतंन द्वारा मोक्ष-प्राप्ति में 

विश्वास रखता है । एक दिन मंदिर के मार्ग में जब एक 
भयंकर राक्षस इसे पकड़कर खाने का उपक्रम करता है तब 
यह उस राक्षस के मंदिर के संकीतंन के ब्रत को पूरा कर 
आने तक का समय माँग लेता है। ब्रत समाप्ति के उप- 
रांत यह अपने वचन के अनुसार राक्षस का भोजन बनने 
के लिए मंदिर से शीघ्र लौट आता है। सच्चाई, त्याग 
और पारमाथिकता के इस पुजारी को मृत्यु का वरण करने 
के लिए अपने सामने उपस्थित देखकर वह राक्षस भक्ति 
एवं श्रद्धा के भाव से अभिभूत हो जाता है। मालदासरी 
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को भगवान्‌ का साक्षात्‌ अवतार मानकर वह उसकी स्तुति 
करने लगता है। अंततः मालदासरी की भक्ति की महिमा 
से वह राक्षस अपने पूव॑-जन्म के शाप से मुक्त होकर 
विष्णु का सारूप्य पा लेता है । 


मालपल्लि (ते० कृ०) 


तेलुगु के उपन्यास साहित्य में 'मालपल्लि' 
प्रथवा 'संगविजयमु' का अप्रतिम स्थान है। इसके प्रणेता 
स्वनामधन्य उनन्‍नव लक्ष्मीनारायण (दे०) थे।,. 

'सालपल्लि' गांधीयुगीन विचारधारा से प्रभा- 
वित आदर्शवादी यथार्थोन्मुख रचना है जिसमें तत्कालीन 
तेलुगुभाषा-माषियों के सामाजिक जीवन का चित्रण बड़ी 
सफलता के साथ हुआ है। इस बृहदकाय उपन्यास में 
लेखक ने तत्कालीन राजनीतिक हलचल, समाजसुधार- 
आंदोलनों, परिश्रमी श्रमिक वर्ग और दलित जातियों की 
दयनीय दशा का जीवंत चित्रण किया है। यहाँ तक कि 
हरिजनों पर ईसाई पादरियों के अनुचित दबावों तथा 
कतिपय पादरियों की कामुक प्रवृत्ति के यथातथाध्मक वर्णन 
इस कृति में पाए जाते हैं। अतः यह उपन्यास तत्कालीन 
तेलुगु भाषा-भाषियों का सामाजिक अभिलेख माना जाता 
है। 0 
के मंगलापुरम्‌' में रामदास एक संतस्व भाव का 
हरिजन था । महालक्ष्मी इसकी पतिव्रता नारी थी । इसके 
तीन पुत्र थे तथा एक पुत्री। उनके नाम थे--क्रमशः 
वेंकटदास, संगदास, रंगड़ तथा ज्योति। इनमें संगद्वास 
गांधी विचारधारा का आस्थावान अनुयायी था। यह गांधी 
जी के रचनात्मक कार्यक्रम को अपनी योग्यता के अनुसार 
आगे बढ़ाने के कारण जनप्रिय बनता गया । ज्योति अपने 
चरित्र-बल से सारे उपन्यास को ज्योतित करती है । ज्योति 
अपनी फूफी के पुत्र श्रप्पादास पर अनुरक्‍्त थी। परंतु 
इनका यह प्रंणय अंत तक अमलिन तथा अकायिक रहा। 
उस गाँव में चौधरय्या एक मोतबर असामी था। इसका 
स्वभाव सरल नहीं था। चौधरणथ्या का पुत्र रामानायुडु 
संगदास के निरछल सेवाभाव से आक्ृष्ट होकर उसका एक 
घनिष्ठ मित्र बन गया | यह बात चौधरणय्या की आँखों में 


अखरी क्योंकि एक हरिजन बालक के साथ मैत्री निभाने से 


उसके आभिजात्य को आघात. पहुँचाता था। संगदास ने 
हरिजनों को अपने उपदेशों तथा भाषणों से जागृत किया । 
अतः चौधरणय्या की उसके सामने एक भी नहीं चली । 


असामी लोग हरिजन मजदूरों को अनाज की जगह पेसे 
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देना चाहते थे। पर संगदास की सलाह पर सब अनाज 

चाहने लगे। रामानायुडु को अपने साथ संगदास सभा- 
समाजों में ले जाता था। एक बार रामानायुड्‌ संगदास के 
साथ विजयवाडा गया | इन सब बातों से चौधरय्या बिगड़ 
गया। हेगी से संगदास के सिर पर चोट मारी जिससे 
संगदास की मृत्यु हो गई | संगदास अत्यंत जनप्रिय था । 
अतः लोगों ने उसकी समाधि बनाई तथा उसके समीप ही 
'संगपीठम्‌' की स्थापना की। चोौधरण्या अ्रपने पैसे के 
बल पर इस हत्या से बच गया। निरीह रामदास इसके 
विरुद्ध अदालत में नहीं गया । परंतु ईश्वरीय न्याय काम 
किए बिना नहीं रहा । रामानायुड वी पत्नी कमला मोहन- 
राव के साथ मद्रास भाग गई तथा कमला चेचक से 
पीड़ित हो गई । 

उधर अप्पादास 'संग्रपीठम्‌' में अध्यापन कार्य 
कर रहा था। उसकी गति तेलुगु के प्राचीन काव्यों तक में 
अच्छी थी । ज्योति भी तब तक सुशिक्षता बन गयी थी 
और अध्ययन-अध्यापन कार्य में अप्पादास को सहायता 
पहुंचाती थी। इसी समय पादरियों में और भ्प्पादास में 
धामिक विवाद चला। जग्गडु की डकती के बहाने रामदास 
के परिवार के पादरी लोगों ने गिरफ्तार करा दिया और 
ज्योति को पादरी लोगों के साथ रहना पड़ा । ज्योति पर 
बलात झ्राक्रमण के प्रयत्न चले । उसने नदी में कूद कर 
आत्मघात कर लिया। अप्पादास ने भी उसके साथ सहमरण 
किया । 

रामदास जैल से विमुक्त होकर मंगलापुरम्‌ 
लौटा । जग्गड्‌ उ्फ़ वेंकटदापत ने 5 लाख रू० का चेक भेजा 
जिससे एक विद्यालय का निर्माण हुआ | अंत में अविचलित 
एवं निरीह शामदास अपना कत्तेंव्यपालन नीरब निरीहता 
के साथ संपन्‍न करके एक दिन जंगलों में चला गया । इस 
प्रकार रामदास के रूप में हमें गांधीजी द्वारा उपदिष्ट 
अनासक्त योग के दर्शन होते हैं । 


मालवाड, एस ० एस० (कण० ले०) [जन्म-- 90 ई० ] 


श्री संगप्पा संगनवसप्पा मालवाड कर्नाटक 
कालेज, धारवाड़ में कन्नड प्रोफ़ेसर के पद पर रहे हैं । ये 
कम्नड के श्रेष्ठ निबंधकारों में हैं। इनके आलोचनात्मक 
निबंधों के संग्रह प्रशाशित हुए हैं। “कर्नाटक विश्व- 
विद्यालय', 'हरिहरन' मूर रगल्ो गलु' (हरिहर के तीन 
रगले ), साहित्य समालोचने | प्‌ समालोचन ) , 


छः 





'हुरिहरन रगक्े गलल्लि जीवनदशन' जंसे ग्रंथों में इनके 
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निबंधकार और अ्रालोचक के व्यक्तित्व का विकास हुआ 
है । कर्नाटक साहित्य-संस्कृति-दर्शन' इनका शोध-प्रबंध है । 
इन्होंने 'राघवांक चरित्रे' (दे०) का संपादन भी किया 
है । 


सालविका (सं० प्रा०) 


यह कालिदास (दे०) के प्रथम नाटक “माल- 
विकाम्निमित्रम्‌! (दे०) की नायिका है। यह परम सुंदरी 
कन्या है । कालिदास ने इसके सौंदयय की तुलना विष से' 
बु्के हुए काम-बाण से की है--परिकल्पितों विधात्रा 
बाण: कामस्य विषदग्ध: । यह विदर्भ के राजा की कन्या 
है । इसका विवाह विदिशा के राजा अग्निमित्र (दे०) से 
होना था, किंतु विदर्भ पर यज्ञसेन द्वारा आक्रमण किये 
जाने के कारण यह अपने प्राण बचाकर उसकी (अग्निमित्र 
की) पत्नी घारिणी के यहाँ आकर दासी के रूप में रहने 
लगती है। घारिणी उसे नृत्यकला की शिक्षा दिलाती है। 
राजा उसका चित्र देखकर उस पर मोहित हो जाता है। 
राजा को इसका साक्षात्‌ दर्शन कराने के उद्देश्य से विदूषक 
नृत्य-प्रतियोगिता का आयोजन करता है और राजा इसके 
नृत्ययौशल को देख कर इसके प्रति और भी अधिक 
आक्ृष्ट हो जाता है। प्रमदवन में मनाये गये “अशोक- 
पादाघातमहोत्सव में राजा का इसके साथ मिलन हो 
जाता है । इस पर अग्निमित्र की रानी इरावती राजा को 
बुरा-भला कहती है और महिषी घारिणी मालविका को 
जेल में डाल देती है। विदृषक सर्प-मुद्रा युक्त अँगूठी के 
माध्यम से मालविका को जैल से छुड़ा लेता है । इसी बीच 
ज्ञात होता है कि मालविका तो विदर्भराज की कन्या है। 
अंततः: धारिणी की अनुमति से अग्निमित्र के साथ इसका 
विवाह संपन्‍न हो जाता है । 


मालविकाग्निसित्रम्‌ [सं० कु०) 


) [समय--अनुमानत: 
प्रथम गती ई० पू० ] 


है कालिदास (दे०) को प्रथम नाटयकृति है। 
हनकी यौवनकालीन रचना होते के नति इस नाटक में 
कालिदास की कला पूर्ण विकसित रूप में हमारे समक्ष 
नहीं आती । 

यह पाँच अंकों का नाटक है। इसमें शांग 
सम्राट अग्निमित्र (दे०) तथा मालविका को प्रणय-कथा 
को बड़ी रमणीयता के साथ उपनिबद्ध किया गया है। तरुण 
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कवि कालिदास ने अग्निमित्र के अंत:पुर की चहल-पहल, 


रानियों की पारस्परिक स्पर्द्धा, उसकी कामुकता तथा 
महिषी धारिणी की धीरता आदि का चित्रण बड़ी कुशलता 
के साथ किया है। गौण पात्रों का चित्रण कालिदास ने 
बहुत थोड़े में किया है | हरदत्त और गणदास दो नाटूया- 
चार्यों का अपनी कला में अभिमान और एक-दूसरे से 
स्पर्धा, बकुलावलिका का मालविका पर निष्कपट प्रेम आदि 
बातें कालिदास ने भली भाँति स्पष्ट की हैं । 
'मालाविकाग्निमित्रम्‌! की भाषा प्रसादगुण-पूर्ण 
और मनोहर है। इसमें कहीं भी क्लिष्टता नहीं है। इसमें 
कवि यथासंभव अलंकारों के प्रयोग से बचा है फिर भी 


अनुप्रास, इलेष, उपमादि अलंकारों का प्रयोग जहाँ कहीं किया 


है वहाँ अत्यंत स्वाभाविक ढंग से किया है। इस नाटक से 
कालिदास का नाम निश्चय ही सवेत्र प्रसिद्ध हो गया 
होगा और उसको विक्रमादित्य का आश्रय मिल गया 
होगा । 


मालि (मल० ले०) [जन्म--]95 ई० | 


वी० माधवन्‌ नायर विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं 

झ्रौर आकाशवाणी में कार्य करने के बाद नेशनल बुक ट्रस्ट 
में सहायक संपादक रहे हैं। 'मालि' के उपनाम से उन्होंने 
अनेक बालकोपयोगी ग्रंथों की रचना की है। 'रामायण' 
(दे० ), 'महाभारत' (दे०), 'कथासरित्सागरं (द्वे०) आदि 

के बालकोपयोगी संस्करणों के अलावा श्रनेक मौलिक रच- 
ताएँ भी उन्होंने लिखी हैं। संगीतशास्त्र पर भी उन्होंने 

बहुत-कूछ लिखा है। अंग्रेजी भी उनके लिए श्रभिव्यक्ति 
का एक माध्यम रही है | बाल-साहित्य के लेखकों में उनका 

स्थान अद्वितीय है। 


माहछ्िका (उ० पारि० ) 


मालिका का दूसरा नाम “आगत-भविष्य-कथा' 
है। इसमें भविष्य के संबंध में अनेक तथ्य लिपिबद्ध रहते 
हैं। पंचसखा (दे०) एवं उनके शिष्यों ने अनेक माह्ि- 
काओं की रचना की है। ये ह॒ृठयोगी एवं तांत्रिक साधक 
थे और मंत्र-शक्ति के द्वारा भविष्य-दर्शन करने में समर्थ 
थे । इनकी भविष्यवाणी पर लोगों का विश्वास आज भी 
अक्षुण्ण है। माहत्विकाएँ लोगों को भविष्य के प्रति सजग 
रहकर एक संयत एवं संगठित जीवन-पांपन की शिक्षा देती 
हैं। सबसे अधिक माह्तिक्राओं की रचना अच्युतानंद- 


मास्तर 


अल न की जलकर मलिक कल हक ते फल कमल नरक नलिली कली पक आज 
दास (दे०) ने की है। यशोबंतदास (दे०) की 'आगत 
भविष्य, अनंत दास की आगत चुंबक तथा हरिदास की 


माह्िकाएँ प्रसिद्ध हैं । 


माल्ही, गोबिद (सिं० ले०) [जन्म--92] ई०।] 


गोबिद माल्ही का जन्म सिंध के ठारूशांह नामक 
नगर में हुआ था । इन्होंने बी० ए०, एल-एल० बी० 
की परीक्षाएं उत्तीर्ण की थीं और काफ़ी समय तक अध्या- 
पन कार्य किया था। सिंधी-साहित्य में प्रगतिशील विचार- 
धारा को प्रवाहित करने वाले साहित्यकारों में ये मुख्य 
स्थान रखते हैं। इन्होंने कहानी, उपन्यास, एकांकी और 
निबंध के क्षेत्र में अनेक रचनाएँ की हैं, परंतु इन्हें विशेष 
ख्याति सफल उपन्यासकार के रूप में ही प्राप्त हुई है। 
इन्होंने सिधी-साहित्य को जितने उपन्यास दिए हैं उत्ते और 
किसी ने नहीं दिए। इनके उपन्यासों की संख्या बीस से' 
अधिक है, जिनमें से कुछ के नाम इस प्रकार हैं-- आँसू", 
जिदगीअ जे राहते', 'जीवन साथी', शर्मबूटी', 'मन जो 
मीनु, पखीअड़ा वलर खाँ विछड॒या', 'ललकार', 'इश्कु नाहे 
रांदि', लोक आहे बोक्‌', देसी सेण कजनि'। ये “कला 
जीवन के लिए! सिद्धांत में विश्वास रखते हैं। इन्होंने 
अपनी अ्रधिकांश रचनाओं में देश-विभाजन के पदरचात्‌ 
भारत में सिधियों की परिस्थितियों के यथार्थ चित्र प्रस्तुत 
किए हैं। आथिक, राजनीतिक, सामाजिक और मनो- 
वेज्ञानिक विषयों को लेकर इन्होंने सिधी-साहित्य को सफल 
उपन्यास दिए हैं । इन्हें सिधी उपन्यासकारों की श्रेणी में 
प्रथम स्थान प्राप्त है । 


मास्तर (म० पा०) 


वसंत कानेटकर (दे०) के उपन्यास पंख का 
यह अभागा कला-प्रेमी पात्र सहज ही पाठकों की सहानुभूति 
आक्ृष्ट कर लेता है। वह शिक्षक न होकर अभिनयशाला 
का मास्टर है। बचपन से ही ताटक में अभिनय करने की 
श्राकांक्षा से अनुप्रेरित पांड अभिनय में कुशल बन जाता 
है। एक बार श्रुव की भूमिका में अभिनय करते हुए 
भावनाश्रों के तनाव के कारण उस पर कंपवायु का आवात 
होता है और वह भविष्य में अभितय करने के अयोग्य हो 
जाता है, पर नाट्य-प्रेमी होने के कारण वह अभिनयशाला 
का काम नहीं छोड़ता और वर्दे खींचने जैसे छोटे-मोटे कार्य 
करता रहता है। उसके जीवन की एकमात्र शाकांक्षा है 
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नाटक में पुनः ध्रुव की भूमिका करने की, वह स्वयं तो 
अभिनय करने में असमर्थ है, भ्रतः उसकी यह महत्वाकांक्षा 
उसकी पुत्री द्वारा पूरी होती है। उसे भय है कि कहीं 
उसकी पुत्री भी उसके समान ही भावनाओ्रों के तनाव के 
कारण श्रुव को भूमिका करते-करते पंगु न बन जाय । पर 
ऐसा नहीं होता और उसकी आकांक्षा पूरी हो जाती है । 
लेखक ने बड़ी सहृदयता से पात्र का चित्रांकन किया है। 
उसकी भावोमियों का विश्लेषण किया है, अत: सहज ही 
पाठक का उसके साथ तादात्म्य हो जाता है। 


मास्ति बेंकटेश अय्यंगार (क० ले० ) [जन्म--892 ई० ] 


मास्ति वेंकटेश अय्यंगार आधुनिक कन्नड- 
साहित्य के वयोवद्ध साहित्यकारों में से हैं। छात्र-जीवन में 
ही इनकी प्रतिभा का परिचय मिलने लगा था । एम० ए० 
उपाधि प्राप्त करने के बाद ये मेसूर सिविल सर्विस परीक्षा 
में उत्तीणं हुए और मेसूर सरकार के विविध विभागों में 
ऊँचे पदों पर रहकर 947 ई० में अवकाश प्राप्त कर 
लिया। श्रीनिवास उपनाम से मास्ति जी अत्यंत लोकप्रिय 
लेखक हुए हैं। 943 ई० से प्रकाशित कन्नड-मासिक 
जीवन' के ये संपादक हैं । 
मास्ति जी की प्रतिभा बहुमुखी है । ये कवि, 
नाटककार, उपन्यासकार, कहानीकार, गद्यलेखक श्रौर 
पत्रकार हैं। इनकी रचनाओं में भारतीय और कर्नाटक 
संस्कृति के सार के साथ नवीन जीवन-दृष्टि का भी सुंदर 
समन्वय हुआ है। देशप्रेम, राष्ट्रीयता, स्त्रियों के प्रति 
आदर, सात्विक श्रद्धा आदि सदगुण उनकी कृतियों में प्रकट 
हुए हैं जो इनके व्यक्तित्व के महान अंश हैं । इनकी सरल, 
सीधी-सादी भाषा-ज्ैली में बड़ा आकर्षण है। इनकी जैसी 
कथन दैली शायद ही किसी दूसरे कलाकार में देखने को 
मिले । 
'बिन्नह'ं (विनय), “मनवि (प्रार्थना), 
'मलार', 'अरुण', 'तावरें' (कमल), 'चेलुबु (सौंदय) और 
'सुनीत' में इनकी फुटकर कविताप्नों और गीतों का संग्रह 
है। उपर्यक्त प्रथम दो संग्रहों में इनकी भक्ति-भावना भी 
प्रकट हुई है जो परंपरागत है, परतु उसमें नवीन कांति 
और जीवनस्फूरति विद्यमान है। इनकी कविताओं में सहज 
सौंदर्य और गीतों में भावना की स्पष्टता और सचाई है । 
उनमें कल्पना-विलास की अपेक्षा विषय की सनवीनता, छंदों 








की विविधता और भाव ग्रवणता का विशेष महत्व है । 
स्निग्ध प्रकृति और मानव-प्रकृति का चित्रण प्रस्तुत करने 


में इनको अत्यधिक सफलता मिली है। “रामनवमी”, 
गोडर मल्लि', 'मृकन मकक' (गूँगे के बच्चे) और “नव- 
रात्रि! इनके कथाकाव्य हैं। इनमें पाठकों को जो अनुपम 
रसानुभव प्राप्त होता है, वह कवि की काव्य-साधना को 
सफलता का प्रमाण ही है । 

उषा, 'काकन कोटे! (काक का किला), 
पचित्रांगदा', 'यशोधरा', 'शिव छत्रपति' और '“शान्ता', 
सावित्री' आदि मास्ति जी के नाटक हैं। 'वेन्नबसवनायक' 
(दे०) और 'सुब्बण्ण' (दे०) उनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं । 
'सुब्बण्ण' कत्तड-साहित्य की एक श्रेष्ठ कलाकृति है। कुछ 
लोग उसे लंबी कहानी मानते हैं तो ग्रन्य लोग छोटा 
उपन्यास मानते हैं । 

कहानीकार के रूप में भास्ति जी की विशेष 
ख्याति है | इन्हें कन्नड-कहानी-साहित्य का अग्रणी कहना 
चाहिए । इनके भिन्‍न-भिन्‍न संग्रहों में अब तक लगभग 
साठ कहानियाँ प्रकाशित हुई हैं। जीवन-दर्शन और लोक- 
कथाओं में विशेष कोतुृहुल इनकी कहानियों की विशेषताएं 
हैं। उनकी 'आचायंर हेंडति', 'इंदिरेयो अल्लवों! (इंदिरा 
या नहीं), 'कविय कोनेय दिन (कवि का अंतिम द्विन) 
आदि कहानियाँ अधिक लोकप्रिय हुई हैं । 

'कन्नडद सेवे' (कन्नड की सेवा), “कनाटककद 
जनतेय संस्कृति' (कर्नाठक की जनता की संस्कृति), 
कर्नाट#द जनपद साहित्य! (कर्नाटक का लोक-साहित्य ), 
साहित्य विमश (आलोचना ), 'रवींद्रनाथ ठाकुरर/ और 
'श्रीरामकृष्ण' जेसी रचनाओं में उनकी सुंदर गद्य-शेली 
द्रष्टव्य है । ये अंग्रेज़ी के भी अच्छे लेखक हैं । 


सिअराज-उल-आशिकीन (उर्दू० ०) [ रचता-काल-- 
422 ई० के आसपास ] 

'मिअराज-उल-आशिकीन हजरत ख्वाजा बंदा 
गेसूदराज़ (दे०) की गद्य-रचना है। इसका उर्दू की प्रारं- 
भिक गद्य-रचनाओं में महृत्वपूर्ण स्थान है। इसमें सूफी 
सिद्धांतों की शिक्षा तथा नंतिकता का प्रतिपादन किया गया 
है । इसकी शैली वर्णनात्मक है । ऐसा लगता है जैसे कोई 
गुरु अपने शिष्यों को पाठ पढ़ा रहा हो । इसमें 'मिबराज' 
की घटना को आधार बना कर सूफ़ी सिद्धांवों-सूत्रों की 
व्याख्या की गई है । 

पमिअराज-उल-आशिकीन में दकन की प्रारंभिक 
उर्दू का नमूना हमारे सामने आता है। यह भाषा आज से 
पाँच सो वर्ष पूर्व की है । उस समय उदद के रूप की रेखाएँ भी 
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स्पष्ट नहीं हुई थीं। इस क्ृति में ऐसे अनेक शब्द हैं जो 
बाद में प्रयोग में आते बंद हो गए । शब्द-प्रयोग व्याकरण- 
सम्मत नहीं । कहीं-कहीं वाक्य असंबद्ध से हैं श्रौर कहीं-कहीं 
भाव ही अगम रह जाता है। फिर भी “मिअ्राज़्ञ-उल- 
आशिकीन' की जुबात 'सबरस' (दे० )और 'गुलशन-ए-इश्क 
की भाषा से साफ़ है। इसकी भाषा पर उत्तरी भारत की 
भाषा का प्रभाव अधिक है क्योंकि लेखक का दो-तिहाई 
जीवन उत्तरी भारत में ही बीता है। इस क्ृति से' उर्दू के 
दिल्‍ली से दकन जाने की सूचना मिलती है । 
भाषा-वैज्ञानिक तथा ऐतिहासिक दृष्टि से इस 
कृति का उर्दू की प्राथमिक गद्य-कृतियों में महत्वपूर्ण स्थान 


है । 


मित्र, ग्जेंद्रकुमार (बं० ले०) [जन्म 





[906 ई० | 


ग्जेंद्रकुमार मित्र आधुनिक बँगला के उन उप- 
न्यासकारों में हैं जिन्होंने 'कलकातार काछेइ' (957), 
उपकंठे! (96) एवं 'पौष फागुनेर पाला (964) 
इन तीन उपन्यासों की रचना कर बँगला उपन्यास के क्षेत्र 
में अपना स्थायी स्थान बना लिया है। इन तीनों में 
उन्‍तीसवीं शती के अंतिम दिनों के अति दरिद्र भद्र 
परिवार की रूढ़ एवं कठोर जीवन-कहानी के प्रारंभ से 
लेकर आधुनिक युग तक के प्रसार की कहानी लिपिबद्ध है। 
इन उपन्यासों में बंगाल के समाज-इतिहास के इस पक्ष 
का उद्घाटन हुआ है कि किस तरह बंगाल का गाहुस्थ्य 
जीवन प्रबल घात-प्रतिघातों में अपनी दुर्दमनीय प्रतिरोध- 
शक्ति के सहारे टिका हुआ है--यद्यपि इस संग्राम में 
चरित्र की सुकुमारता एवं आदर्शनिष्ठा का क्रमिक अवक्षय 
ही एकमात्र सत्य है । छोटी-से-छोटी घटनाओ्रों की वर्णना 
में लेखक ने असाधारण शिल्पबोध का परिचय दिया है एवं 
पाठकों के मन में भाववेचित्र्य के संचार में लेखक की कुश- 
लता प्रशंसनीय है । इन ग्रंथों से जहाँ उसे असीम जनप्रियता 
मिली है वहीं दूसरी ओर इन्हें 'जूठन फेंकने एवं बरतन 
मलने का महाकाव्य' कहकर उसकी सृजन-शक्ति पर इलेष- 
कटाक्ष भी किया गया है। इसका कारण कदाचित्‌ यह है 
कि तुच्छ, गतानुगतिक जीवन-निष्ठा की अभिव्यक्ति के 
द्वारा साधारण भद्र परिवार के अंतर-रहस्थ की कथा अनेक 
आलोचकों के मनोनुकूल नहीं रही। इन उपन्यासों में 
अंकित निम्न-मध्य-वित्त बंगाली परिवार के प्राण-रहस्य की 
कथा : बंगला-साहित्य में चिरकाल तक स्मरणीय रहेगी । 
लेखक के अन्यान्य उपन्यासों में 'मने छिल आशा' 


भिनत्र, नरेंद्रनाथ 
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94[ ), बहुविचित्र' (945) और "मिलनांत' (949) 
प्रसिद्ध हैं। 'रजनीगंधा' (94) उल्लेखनीय कहानी- 
संग्रह है । 


मित्र, नरेंद्रनाथ (बे० ले० ) [जन्म---96 ई० ] 


आधुनिक कथासाहित्यकार नरेंद्रनाथ मित्र 
ग्रपते सीमित परिचित जीवन-वत्त में से साहित्य का उप- 
करण संग्रह करते हैं। इनकी कहानियों या उपन्यासों की 
सारथथक्रता इसी में है कि उनमें व्यक्तिगत हृदय-दंद् ही नहीं 
बुहत्तर सामाजिक समस्या प्रतिफलित होती है। वस्तुतः 
देनंदिन तुच्छतापूर्ण कतिपय पारिवारिक घटनाओं के उन 
सुनिर्वाचित अंशों को लेखक हमारे सामने प्रस्तुत करता है 
जिनके माध्यम से समस्या-पीड़ित मानव-जीवन की हीनता, 
नीचता, मिथ्याचार आदि के चित्र खींचे जा सकें। इनके 
उपन्यासों में ग्रादर्शवाद का आधिक्य तथा भावोच्छवास' 
या. मनोवैज्ञानिक आतिशय्य के स्थान पर सहज जीवन- 
यात्रा के वस्तुनिष्ठ चित्र अधिक मिलते हैं। उपन्यासों 
में चेनामहल', '्वीपपंज' (952), 'देहमन' (952), 
'दृ रभाषिणी' आदि में यौन एवं अर्थनीतिक समस्या के नाना 
पहलुओं के रहस्य के उनन्‍्मोचन में लेखक ने प्रखर अंतद्‌ ष्टि 
का परिचय दिया है। नरेंद्रनाथ मन के निपुण विश्लेषक 
हैं, जीवन के जटिल कथाकार हैं। जीवन के अप्रीतिकर 
यथार्थ को प्रकट करने पर भी वे नेतिवाचक नहीं हैं। जीवन 
के ऊपर वे रोमांटिकों की तरह भूठ का आलेपन नहीं 
चढ़ाते, फिर भी, शुभ बुद्धि की विजय पर उनकी असीम 
आस्था है। 

कहानी के क्षेत्र में भी नरेंद्रनाथ की प्रतिभा का 
साथथंक विकास हुआ है। मानव-संपर्क की जठिलता, मन 
की दुर्शेयता एवं कठिन यथार्थ के प्रति आनुगत्यता इनकी 
कहानी की विशिष्टता है परंतु इसी में जीवन-सत्य उद्भा- 
सित हो उठता है । इस जीवन-सत्य की अभिव्यक्ति सर्वेदा 
सामाजिक न्याय-अन्याय के आधार पर नहीं होती । जीवन 
के यथार्थ को स्वीकार कर उसके भारसाम्य को बनाये 
रखना ही लेखक के अनुसार जीवन-सत्य की अभिव्यक्ति 
है। एक छोटी-सी घटना, कि छोटे से संकट का क्षण-- 
और उसी में बिजली के तीव्र प्रकाश की तरह जीवन का 
सत्य आभासित हो उठता है। नरेंद्रनाथ यथार्थतः मौलिक 
लेखक हैं क्योंकि अपने जीवनानुभव एवं उपलब्धि के आश्रय 
से ही वे जीवन के चित्र खींचते हैं । 
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मित्र, प्यारीचाँद 








मित्र, प्यारीचाँद (बे ० ले० ) [ जन्म 
]883 ई० ] 


8]3 ई ०; मृत्यु--- 


टेकचाँद ठाकुर के नाम से प्रख्यात प्यारीचाँद 
मित्र ने आलालेर घरेर दुलाल' (दे०) (858 ई०) की 
रचना कर बंगला साहित्य में हमेशा के लिए व्यंग्य-चित्र- 
कार के रूप में स्थान बना लिया है। 'आलालेर घरेर 
दुलाल' को बहुत दिनों तक बगला साहित्य का प्रथम उप- 
न्यास माना जाता रहा | इसी एक ग्रंथ के लिए वे बँगला 
साहित्य के इतिह्दास में अविस्मरणीय हैं । 

टेकर्चाद ठाकुर के बगला-अंग्रेज़ी के निबंधों के 
बहुत-से संग्रह प्रकाशित हुए हैं--यथा, 'क्ृषिपाठ' ([862) , 
थतकरिचित' (865), “डेविड हेमारेर जीवन-चरित' 
(।878) आदि । आलालेर घरेर दुलाल' के अतिरिक्त 
इनका दूसरा व्यंग्य-चित्र 'मद खाओया बढ़ दाय जात थाकार 
कि उपाय” 859 ई० में प्रकाशित हुआ था । 

टेकचाँद ठाकुर ने विद्यासागर द्वारा प्रवतित 
गुरु-गंभीर भाषा-शेली के स्थान पर जीवन के लघ्‌ पक्ष 
अर्थात्‌ व्यंग्य-विद्रप, हास-परिहास के उपयुक्त सहज, सरल 
भाषा का प्रचार किया। साहित्यिक गद्य को देनंदित 
जीवन के निकट लाने में इनका बड़ा योगदान रहा है । 
बंगला गद्य के क्षेत्र में इनकी भाषा 'आलाली भाषा' के नाम 
से अमर है। इनकी रचनाओं में वास्तव जीवन-चित्रण 
तथा कथा-रस की अभिव्यक्ति। मिलती है। घटनाओं के 
माध्यम से चरित्र-चित्रण तथा जीवन के विच्छिन्न खंडों 
के रससिक्त वर्णनों में इन्होंने औपन्यासिक आदशों का 
सायास अनुसरण किया है। यद्यपि सामाजिक कुरीतियों 
को दूर करने के लिए प्रयत्नशील इनकी रचनाएँ नीति- 
वाद से प्रकाशित हैं, फिर भी उपन्यास-कला की दिशा 
में इन्होंने निश्चय ही कुछ प्रगतिशील कदम उठाये । 


मित्र, प्रेमेंद्र (बँ० ले०) [जन्म--904 ई०] 


प्रेमेंद्र मित्र आधुनिक बंगला उपन्यास और 
काव्य के अन्यतम प्रधान ख्रष्टा के रूप में स्वीकृत हैं । 
इतके प्रारंभिक उपन्यासों --'पाँक (926) एवं 'मिछिल' 
(932) को ग्राधुनिक उपन्यास के सार्थक दुष्टांत रूप में 
स्वीकार बिया गया था | साधारण जीवन एवं निम्न श्रेणी 
के लोगों का तटस्थ एवं यथारयें चित्रण करते हुए मनुष्य के 
प्रति एक उदार मनोभाव को अभिव्यक्तित इनकी उपन्यास- 
कला की प्रधान विशेषता है। उपन्यास के माध्यम से 
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मित्र, वामाचरण 


से. >नतनली- अत पाक ५० ाचु/ ८ कसकेक- 4४ 3 +त। 


इन्होंने जीवन की शुष्क, आवेगहीन, बुद्धिप्रधान समालोचना 
की है । इसमें कहीं भी वंगाली-सुलभ भावा द्रंता एवं अविग- 
प्रवणता दिखाई नहीं पड़ती । इनके दूसरे उपन्यासों में 
बॉकालेखा', 'उपनयन', 'कुयाशा, 'प्रतिध्वनिफरे' उल्लेख- 
नीय हैं। इनमें 'प्रतिध्वनिफेरे' जीवन के सत्य-अन्वेषण की 
कहानी है । यह उल्लेख-योग्य है कि उपन्यास की अपेक्षा 
कहानी-रचना में इन्होंने अधिक सफलता प्राप्त की थी । 
इनके कहानी-संग्रह ये हैं: 'पंचशर' (926), 'बेनामी 
बंदर (930), 'पुतुल ओ प्रतिमा ([932), 'मृत्तिका' 
(932), अफुरंत' (934) आदि | कहानी के रूप एवं 
रीति के आश्रय से मानव-जीवन की विषण्ण व्यर्थता को 
इतनी गहराई से अंकित करने की शक्ति कम ही लेखकों में 
दिखाई पड़ती है ; 
स्थापना के पीछे कभी-कभी गंभीर अनुभूतिशील कविप्राण 
प्रकट हो जाता है; कदाखित्‌ इसीलिए इनके कथा-साहित्य 
को विपरीत स्वच्छंदतावाद को संज्ञा दी जाती है। लेखक 
ने बच्चों के लिए उत्कृष्ट अयथार्थ वैज्ञानिक कहानियों की 
रचना की है एवं कतिपय सदर जासूसी उपन्यास भी लिखे 
हैं। 

कथा-साहित्य के अनुरूप प्रेमेंद्र मित्र की कविता 
भी उग्रतामुक्त एवं कमनीय है। इनके 'प्रथमा' (932), 
सम्राट (940), 'फेरारि फ़ौज (948), 'सागर थेके 
फेरा' (956) , 'हरिण चिता चित' (960) आदि काव्य- 
संग्रहों में अंतनिहित बहुत मानवता की वाणी विशेष रूप 
से प्रशंसनीय है । जगत्‌ एबं जीवन-चेतना के साथ अपने 
को मिलाकर वे पथचारी मनुष्यों के सहचर बन गए हैं एवं 
अहंकेंद्रिक रोमांस की पांडरता से हटाकर आधुनिक बंगला 
काव्य को जीवन के बहुत एवं महत्‌ का परिचय दिया है । 
निबंध श्लौर आलोचना के क्षेत्र में भी प्रेमेंद्र बाबू का 
विशिष्ट स्थान है । 


मिन्र, बामाचरण (उ० ले०) [जन्म--9]5 ई०] 


आधनिक उड़िया-क्हानी-स!हित्य को श्री बामा- 
चरण मित्र का योगदान महत्वपूर्ण है। इनकी कहानियाँ 
प्राय: सामाजिक होती हैं । इनकी गद्य-शेली की सावलीलता, 
गत्यात्मकता एवं संक्षिप्तता आदि विशेषताएँ कहानियों को 
सशवत एवं मामिक बना देती हैं। इनकी रचनाएं हैं--- 
'पराग! (उपन्यास); बट महापुरुष' (दे०), 'कीतियंस', 
'मरछंबाण , 'स्वप्नसिद्ध ', 'पापाणर प्राण', 'असीम' ( कहा ०) 
ग्रादि । 















मित्र, विमल॑ 
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सित्र, बिसल (बँ० ले०) [जन्म---92 ई० ] 


आधुनिक बँगला उपन्यासकारों में बिमल मित्र 
ने अनतिपुरातन इतिहास के आश्रय से देनंदिन जीवन 
के जटिल चित्रों को महाकाव्य की विशालता प्रदान की 
है। इनके प्रसिद्ध उपन्यासों में 'साहब बिबि गुलाम (दे०) 
'कड़ि दिवे किनलाम', 'एकक दशक शतंक', 'कन्यापक्ष , 
बेगम मेरी विश्वास' आदि उल्लेखनीय हैं। अनतिपुरातन 
इतिहास अर्थात्‌ उनन्‍्तीसवीं शती के बंगाल के ज़मींदार-वर्गे 
के जीवन-चित्रण का अनुसरण करते हुए लेखक ने अपने 
उपन्यासों में आधुनिक युग के साधारण मनुष्यों की दुःख- 
दुर्देशा, क्षणिक सुख एवं शांति का चित्र खींचा है। इस 
दृश्यपट-परिवतेन एवं चित्रांकन की व्यापकता तथा व्यंजना- 
पृर्णता में ही लेखक की मौलिकता प्रकट हुई है। लेखक के 
उपन्यासों में केवल नायक एवं नायिकाएँ ही प्रधान नहीं हैं 
बरन्‌ दास-दासियों, नौकर-नौकरानियों की सहयोगिता से 
ही चित्र पूर्ण बन पाया है । 

लेखक के उपन्यासों में जीवन का यथार्थ बहुत 
ही स्पष्ट रूप से अभिव्यक्त हुआ है। क्दाचित्‌ इनके उप- 
न्यासों की महाकाव्यात्मक विशालता के कारण ही अति- 
प्रत्यक्ष यथार्थ चित्रों को ये इतने अ्रकुंठित ढंग से प्रकट कर 
पाये हैं । बिमल मित्र नारी-मनो विज्ञान के चतुर चितेरे माने 
जाते हैं। इन्होंने नारी के जटिल मन के हर पक्ष के रहस्य 
का उद्घाटन किया है । परंतु इनकी नारी अपनी इच्छाओं 
को दबाना जानती है और आवश्यकता पड़ने पर सीता 
की तरह हमेशा के लिए संसार से लुप्त हो जाती है। 
लेखक के 'कड़ि दिये किनलाम (दो खंड) के नायक 
. दीपंकर का चरित्र हमारे जीवन के विद्व-धरातल में विस्तार 
का प्रतीक है। बंगाल के आधुनिकतम मानस के चित्र-रूप 
में यह उपन्यास हमेशा स्मरणीय रहेगा । बिमल मित्र की 
लगभग प्रत्येक रचना घटना-प्रधान है और साधारणतः: 
घटना-प्रधान रचना अप्रीतिकर होती है कितु इनकी भाषा 
की गतिशीलता, नाटकीयता एवं उत्कंठा-सृष्टि के कौशल 
के परिणाप्तस्वरूप इनकी वर्णना भी श्राकर्षक बन गई है । 







सित्र, समजुमदार, दक्षिणारंजन (बँ० ले०) [जन्म-- 
877 ई०; मृत्यु--957 ई ० ] 


कदाचित्‌ संपूर्ण भारतवषं में शिशु-साहित्य की 
दृष्टि से बंगला भाषा सर्वाधिक समृद्ध है। बच्चों के लिए 
परियों की कथा लिखकर जिस प्रकार हैंस क्रिस्चिन एंडर- 
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सन ने शिशु-साहित्य को एक नया आयाम प्रदान किया था 


पुरुषोत्तम' बनते हैं। नायक की परिकल्पना के अनुसार 


मित्रविदागोविद 


एन 


उसी तरह बंगाल में दक्षिणारंजन मित्र मजुमदार ने परियों 
की कथा (बँगला में “रूपकथा' कहते हैं) में काव्य-रस का 
सम्मिश्रण कर साहित्य के क्षेत्र में शिशु-साहित्य को स्थायी 
रूप से प्रतिष्ठित किया है। बच्चों के लिए इनकी पहली 
पुस्तक 'ठाकुरमार झुलि' 908 ई० में प्रकाशित हुई थी। 
957 ई० में इसका सत्तरवाँ संस्करण प्रकाशित हुआ 
था। इसकी भूमिका लिखी थी रवींद्रनाथ (दे० ठाकुर) 
ने। इस भूमिका में लिखा है कि इस पुस्तक का प्रत्येक 
पन्‍ता हरा और ताजा है। परियों की कथाओं की विशेष 
भाषा, विशेष रीति एवं उनकी प्राचीन सरलता को 
अक्ृत्रिम ढंग से व्यक्त कर लेखक ने अपना सूक्ष्म रसबोध 
एवं स्वाभाविक कलान॑पुण्य प्रकट किया है । 

'ठाकुरमार झूलि' की जनप्रियता को देखकर 
'द टाइम' लंडन ने इसकी समीक्षा करते हुए इसे 'द मोस्ट 
वंडरफुल वाल्यूम' कहा था। बीसवीं शती के दूसरे एवं 
तीसरे दशक के लगभग सभी बंगाली लेखकों ने इसकी 
प्रशंसा में पुल बाँधे थे। इस पुस्तक की एक-एक कहानी 
बच्चों के लिए दुनिया को सबसे बड़ी सम्पत्ति है। इस 
पुस्तक के उपरांत लेखक ने 'ठाकुरदादार भुलि' (90), 
'ठानदिदिर थले' (9), 'दादामहाशयेट थले' आदि 
और भी कई पुस्तकों की रचना की । इन पुस्तकों में लेखक 
के द्वारा अंकित चित्र भी हैं । द 


सित्रविदागोविद (क० कृ० ) 


'मित्रविदागोविद' कन्‍नड का प्रथम उपलब्ध 
नाटक है। इसके लेखक सिगराये (दे०) हैं जो मंसूर के 
राजा चिकक्‍्कदेवराज (दे०) (672-704) के आश्रय 
में रहते थे । यह कम श्राश्चर्य की बात नहीं है कि सत्रहवीं 
शती के पूर्व का कोई कनन्‍तड नाटक उपलब्ध नहीं है । 
सिगराय॑ का यह नाठक 'प्रथम नाटक' का गौरव प्राप्त 
करता है यद्यपि यह संस्कृत के “रत्नावली' नाटक का कच्नड 
रूपांतर है । फिर भी लेखक ने इसे रूपांतर स्वीकार नहीं 
किया है। डा० मुगढ्ठि (दे०) ने इस संबंध में लिखा है 
कि मूल में किचित्‌ परिवर्तत कर मूल का अनुकरण 
करते हुए रूपांतर करने पर भी स्वतंत्र कृति के रूप में इसे 
प्रकाशित करने का जो प्रयास किया गया है, वह चौये का 
ही निदर्शन है । कथानक में इतना परिवतेन किया गया है 
कि इसके नायक कृष्ण हैं जो छुंगार-नायक न होकर 





मिथ्याभिमान 


अन्य पात्रों के नाम भी इसमें बदल दिये गये हैं। क्ृष्ण 
का चित्रण साधारण मानव और अवतार-पुरुष दोनों रूपों 
में किया गया है। कतिपय आलोचकों की दृष्टि में ऐसे 
चित्रण में स्वाभाविकता का अभाव है। इसकी कथा की 
रचना जैसी भी हो, इसमें संदेह नहीं कि इसकी भाषा-होली 
प्रभावशाली है और इसी में इसकी सफलता है। 


मिथ्यासिमान (गु० क्ृ० ) 


ठककर गोविद जी पुरस्कार-प्रतियोगिता में 
भेजा गया व पुरस्कृत 'मिथ्याभिमान' प्रहूसनन कविवर 
दलपतराम डाह्याभाई (दे० दलपतराम)-रचित एक 
शिष्ट व रंगमंचीय नाटक है । नाटक की रचना 869 ई० 
में हुई तथा प्रथम संस्करण 870 ई० में प्रकाशित हुआ। 

इसमें एक मिथ्याभिमानी रतौंधे ब्राह्मण 
जीवराम भट्ट (दे० भट्ट, जीवराम) की कथा वर्णित है। 
नायक जीवराम में अपने ब्राह्मणत्व का, अपने कौलीन्य का 
अपने पांडित्य का मिथ्या गौरव अधिक है। वह रात्रि में कुछ 
नहीं देख पाता कितु इस तथ्य को सर्देव छिपाता है। वह 
पंडित नहीं है, मगर सर्देव पंडित होने का दंभ करता है । 
भूठे गौरव की रक्षा में प्रनेक समस्याएँ उत्पन्त कर लेता है । 

एक दिन ससुराल जाते ही रास्ते में संध्या हो 
जाती है । मार्ग न देख पाने के कारण वह गाँव के बाहर 
एक गड़ढे में गिर जाता है। उसके ससुर तथा साले 
आकर उसे जगाकर घर ले जाते हैं । रात्रि में किसी तरह 
भोजनादि से निवुत्त होकर अंधेरे में लघुशं का के लिए उठता 
है और जैस-तंस मोरी तक पहुँचता है कि लौटते समय 
सास की शैया पर गिर पड़ता है। सास घबराकर 'चोर- 
चोर' की आवाज़ लगाती है। पुलिस के आदमी आकर 
उसे पकड़ ले जाते हैं। रातभर अच्छी पिटाई होती है और 
सवेरे मुक्ति होती है । 

साधत हास्परस-प्रधान होने से यह “प्रहसन' 
है | पूव॑ रंग, नांदी, सूत्रधार, विष्कंभक, विदृषेक, भरत- 
वाक्य आदि की योजना का अनुसरण कर शुद्ध भारतीय 
नाटय-परंपरा पर यह रचित है । व्यावसायिक रंगमंच के 
प्रभाव से बीच में एक फ़ार्स भी जोड़ा गया है। जाठ 
अंकों के इस नाटक में कुछ 5 प्रवेश (दृश्य) हैं। संवादों 
के बीच पद्म के लिए संस्कृत बृत्तों- इंद्रवलन्ना, सम्धरा, 
उपजाति, शार्दुलविक्रीडित, उरपेंद्रबद्या, बंशस्थ, बसंल- 
तिलका आदि का प्रयोग किया गया है। इसके अ्रतिरिबत 











दोहा (दोहरा) भी इसमें प्रयुकत हुआ है । 
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मिरजा-साहिबां 


(५५ +मरबन्‍कालतन "कै फापप+-++ ०4 


भारतीय नाट्य शैली का अनुगमन, सामाजिक 
सुधारवृत्ति, व्यंग्य-विनोद का आयोजन इसका लक्ष्य प्रतीत 
होता है । 

गुजराती के प्रारंभिक नाटकों में शिष्ट हास्य- 
प्रधान रंगमंचीय नाटक व सुधारवादी कृति के रूप में 
इसका उल्लेखनीय महत्व है। 


सिर्या फूसकी (गृ० पा० ) 


कृतिकार---जीवराम जोशी । यह लेखक की 
दस भागों में विभाजित कथा का नायक है । 'मिर्याँ फूसकी' 
मुसीबत में से अपनी बौद्धिक शक्ति से मार्ग निकाल लेने 
वाले पर बाहर से मूर्ख दिखने वाले व्यक्ति का प्रतिनिधि है । 
'मियाँ फूसकी' बालसाहित्य का अत्यंत प्रिय नायक है । 


मियाँ मुहम्मद बरुश (पं० ले० ) 
मृत्यु---]906 ई० ] 


[ जन्म---830 ई०;॥ 


ग्राम खड़ी जिला मीरपुर (जम्मू )-निवासी 
मियाँ शमशुद्वीन कादरी के पुत्र मियाँ मुहम्मद बरूश अरबी- 
फ़ारसी के विद्वान्‌ फिक्रा और हदीस के मर्मेज्न तसब्युफ़ 
के प्रेमी थे । इनकी अनेक आख्यानक तथा मुक्तक रचनाएँ 
उपलब्ध हैं जिनमें 'सेफ़्लुमुलुक' (दे०), 'क्रिस्सा सर्खी 
र्वास खाँ, मिरज़ा-साहिबां, 'हिदायतुल मुसलमीन'*, 
सोहणी-महीवाल', 'शीरीं-फ़रहाद', 'क्िस्सा शाह मंसूर', 
'तुहफ़ाए मीरा, गुलज़ारे फक़रा, आबि प्रसिद्ध हैं। 
तसब्ब॒फ़ इनकी रचनाओं का मुख्य वण्यं है। इनका प्रसिद्ध 
प्रेमाख्यान 'सैफ़लमुलुक' पंजाबी साहित्य का बुहृत्तम प्रबंध- 
काव्य है । कल्पना वेभव, शब्द-प्रयोग-फ्रौदल और अलंकार- 
सौंदर्य की दृष्टि से इनका काव्य पंजाबी साहित्य में 
विशिष्ट स्थान का अधिकारी है । 


मिरज्ञा-साहिबां (पं० कृ ०) [ रचना-काल---सोलहबीं शती 
का उत्त रा | 


लोककबि पीलू (दे०) की यही एक कु 
प्राप्त होती है । इसमें मिरजा और साहिबा नामक स्थानीय 
प्रेमी-युगल के परस्पर आकर्षण और विवाह-पूर्व नायक के 
साथ नायिका के गह-त्याग की दुखांत कथा है। अपने 
भाइयों की प्राण-रक्षा के मोह में नायिका प्रेमी की हत्या 
का परोक्ष कारण बन जाती है भोर पश्चात्ताप से व्याकुल 















































मिरात-उंल-उंरूंसं 

होकर आत्महत्या कर लेती है। पीलू की मूल रचना के 
स्वरूप के विषय में आज कुछ कह सकना असंभव है। इस 
प्रकार के पाठ की प्रामाणिकता संदिग्ध है । उपलब्ध पाठ 
पूर्वापर-संबंधरहित घटनाओं का वर्णन करने वाले कुछ 
फुटकल पद्यों का संग्रह मात्र प्रतीत होता है । छंद की 
लयात्मकता एवं प्रवाह इसकी लोकप्रियता का मुख्य कारण 
है और उधर चरित्र-चित्रण की सृष्टि से भी यह रचना 
पर्याप्त सशक्त है। पंजाबी युवक-युवती अपनी संपूर्ण 
विशेषताओं के साथ 'मिरज़ा-साहिबां' में रूपायित हुए हैं । 
संवादों की नाटकीयता, भाषा की ग्रामीणता और वर्णनों 
की अतिशयोक्तिपूर्णता इस क्ृति की उल्लेखनीय विशेषताएँ 


हैं । 
मिरात-उल-उरूस (उर्द०कृ० ) [ रचना-काल--869 ई० | 


“मिरात-उल-उरूस' डिप्टी नज़जीर अहमद (दे०) 
का उपन्यास है। यह पहला उपन्यास है जो महिलाओं से 
संबद्ध है। इसमें देहली के शिष्ट परिवारों के रहन-सहन 
का सजीव चित्रण किया गया है। यह इतना लोकप्रिय 
हुआ था कि इसके पात्र--असंग़री, अकबरी और मामा 
अजमत---आज भी लोगों को याद हैं और परस्पर बातचीत 
में प्रसंगानुसार उनके नाम प्रतीक-स्वरूप उद्धुत किए जाते 
हैं। इसमें अंग्रेज़ी 'ड्रामे' की तरह संवाद लिखने की शैली 
अपनाई गई है। इसके लंबे तथा उपदेशात्मक वक्‍तव्य 
यद्यपि खटकते हैं तथापि दिल्‍ली की टकसाली बोली तथा 
स्त्रियों के मुहावरों का सफल प्रयोग होने के कारण यह 
उपन्यास नीरस नहीं हो पाया है । 


समिरि जीयरी (अ ० कृ० ) [ रचता-काल -- 895 ई० ] 


यहु रजनीकांत बरदले ( दे० ) का प्रथम उपन्यास 
है । न्यायांधीश बरदले को 894 ई० में कार्यवश नेफा 
जाने का अवपतर मिला था । वहाँ उन्होंने मिरि नामक जन- 
जाति के रहन-सहन, आचार-विचार का अध्ययन किया था । 
उन्होंने अपने अध्ययन का उपयोग इस भअ्रंथ में किया है । 
जंकि (दे० पानेई-जंकि) और पानेई (दे० पानेई-जंकि) 


बालसखा हैं, योवन आने पर वे प्रणयी बन जाते हैं | गाँव 
और परिवार की प्रथा के अनुसार उनके प्रेम को स्वीकृति 


नहीं मिलती । उन्हें अनेक कष्टों का सामना करना पड़ता 


है। जनजाति की अदालत के अनुसार उन्हें मृत्यु-दंड 


दिया जाता है । जीवित अवस्था में वे नहीं मिल सके कितु 
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मिर्जा ज़ाहिरदार बेग 


सुबर्ण-श्री नदी में दोनों के शव एकसाथ तैरते दिखाई 
देते हैं। यह दुःखांत उपन्यास असमीया-साहित्य का (और 
बह भी ,जनजाति पर आधारित) प्रथम सामाजिक 
उपन्यास है । 


सिर्ज़्ा कलीच बेग (सिं० ले०) [जन्म 
मृत्यु---]929 ई० | 





853 ई०; 


मिर्जा कलीच बेग का पिता फ़रीदून बेग असल 
में जाजिया का ईसाई था और बचपन में मुसलमान बना 
कर सिंध में लाया गया था । मिर्जा कलीच बेग की शिक्षा- 
दीक्षा सिध और बंबई में हुई थी । बी० ए० तक पढ़ाई 
करने के पश्चात्‌ ये सिध में सरकारी नौकरी करने लगे थे 
और डिप्टी कलेक्टर के पद से [90 ई० निवृत्त हुए थे। 
बचपन से ही कविताएं लिखने लगे थे और श्रागे चलकर 
ये सिधी-कवियों और गद्य-लेखकों में अग्रगण्य बन गए थे। 
इनकी रचनाएं साहित्य की प्रत्येक विधा में मिलती हैं। 
इनकी प्रकाशित मौलिक तथा अनूदित पुस्तक लगभग 50 
हैं। इतनी ही इनकी रचनाएँ और भी कही जाती हैं जो 
अभी तक अप्रकाशित हैं । कविता के क्षेत्र में इनकी प्रमुख 
रचनाएँ हैं--सौदारा खाम, 'दीवान-कलीच', “अमुहहं 
माणिक', “चंदनहारु, 'मोत्युनि जी दबुली, 'रुबाइयात 
उमर खय्याम । इनके अतिरिक्त इन्होंने उपन्यास 'दिला- 
राम! (888) और “जीनत (890), नाठक 'लेला- 
मजनूं! (880) और तिबंध 'मकाला त अल्‌ हिंकमत' 
(870) की रचना और की है। मिर्जा कलीच बेग की 
कविताएं कलापक्ष की दृष्टि से सफल रचनाएँ होते हुए 
भी भाव-सोष्ठव की दृष्टि से निर्जीव-सी हैं । गद्य के क्षेत्र 
में इन्होंने भाव तथा कला की दृष्टि से प्रभावपूर्ण रचनाएं 
दी हैं। इनकी भाषा स्वाभाविक और बोलचाल की है । 


मिर्जा ज्ाहिरदार बेग (उदृ्‌० पा० ) 


मिर्जा जाहिरदार बेग डिप्टी नज़ीर अहमद 
(दे०) की कृति 'तोबातुन्नसुह (दे०) का पात्र है। यह 
बच्चा ही था कि इसके पिता का देहांत हो गया । तब यह 
अपनी विधवा माता के साथ एक जमादार साहब के 
संरक्षण में रहता था। जमादार साहब के स्वर्ग सिधारने पर 
इनकी महलसराय का एक छोटा-सा भूमिभाग और सात 
रुपये मासिक किराये की दुकानें मिर्जा के नाम हो गई। 
मिर्जा जाहिरदार, उसकी माँ तथा पत्नी तीनों की कुल आय 
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मिश्र, कृष्णबिहारी 





यही सात रुपये मासिक थी । कितु मिर्जा था कि जमादार 
साहब के बेटों की बराबरी करना चाहता था | जाहिरदार 
में नाम के अनुरूप गुण भी था--जाहिरदारी या बाह्या- 
डंबर का । इसने सारी आदतें अमीरज़ादों वाली अपना ली 
थीं कितु अमीरी निभती कैसे ? दुकानें गिरवी होती जा रही 
थीं। माँ बहुतेरा समझाती कितु वह सुनता ही न था। कलीम 
पर इसने अपनी धनाढ्यता की. ऐसी धाक बिठा रखी थी 
कि कलीम समझता था, जमादार की सारी संपत्ति मिर्जा 
को बपौती में मिली है और जमादार के बेटों-पोतों के 
नौकर सब मिर्जा के नौकर-चाकर हैं | यह हर जगह अपने 
को जमादार का बेटा ही बताया करता है । छोटे क़द का 
यह दुबला-पतला, पीला-पीला दिखने वाला आदमी अपने- 
आपको खूब बना-सँवार कर, रखता है और बड़प्पन जताने 
की असफल चेष्टा करता रहता है । 


सिलिदपन्ह (पा० कृ० ) 


यह किसी अज्ञातनामा लेखक को कृति है। 
इस पुस्तक की रचना उत्तर-पश्चिमी सीमा प्रांत में हुई 
होगी; क्‍योंकि राजा मिलिंद (ग्रीक मिनेंड्रस) ई० पृ० 
दूसरी शती में इसी प्रदेश का शासक था। इसमें राजा 
मिलिद की शंकाएँ और नागसेन भिक्ष द्वारा उनके उत्तर 
लिखे हुए हैं । निस्संदेह इस पुस्तक की रचना उसी समय 
हुई होगी जब या तो राजा मिलिद का शासन चल रहा 
होगा या शासन की समाप्ति को कुछ ही समय व्यतीत हुआ 
होगा । हो सकता है कि नागसेन और मिलिद के मिलन की 
घटना सत्य हो और यह भी हो सकता है कि किसी ने 
काल्पनिक कथा बना ली हो । इस पुस्तक में 7 खंड हैं 
जिनमें केवल पहले 3 खंड ही प्रारंभिक हैं; शेष खंड 
बाद में जोड़े हुए हैं। इस पुस्तक में राजा के प्रश्नों के 
नागसेन ने बहुत युक्तियुक्त उत्तर दिये हैं और उनसे बौद्ध 
सिद्धांतों का संतोषजनक स्पष्टीकरण हो जाता है । 


मिश्र, कृपासिधु (उ० ले०) [जन्म--887 ई०; 
मृत्यु--926 ई० ] 


सत्यबादी गोष्ठी' के लेखकों में पंडित कृपा- 
सिधु मिश्र इतिहासकार के रूप में प्रसिद्ध थे। इनके ग्रंथ 
इतिहास और साहित्य दोनों ही दष्टियों से महत्वपूर्ण हैं 
उड़िया-इतिहास की रचना में इन्होंने एक सशकक्‍त और 
नया मोड़ दिया है। इनकी रचना 'कोणार्क (दे०) अपने 











विषय का एक गौरव-ग्रंथ है। बारवाटी दुर्ग, 'उत्कक्क 
इतिहास, हिस्टरी ऑफ़ इंगलेंड' श्रादि इनकी रचनाएँ 
है" 

पुरी के बीरहरे कृष्णपुर-गासन में इनका जन्म 
हुआ था । पिता श्री जनादेन रथ की ये द्वितीय संतान थे । 
मौसी के दत्तक पृत्र होने के कारण इनकी उपाधि “मिश्र 
हो गयी थी । रेबेंसा कालेज, कटक से दर्शन लेकर बी० ए० 
आनस करने के बाद इन्होंने कलकत्ता से दर्शन में एम० ए० 
और बी० ए० किया । उड़ीसा का यह दुर्भाग्य है कि जब 
इनकी प्रतिभा प्रौढ़ता को प्राप्त कर रही थी, तभी इनकी 
ग्रकाल मृत्यु हो गई । 


मिश्र * 3० कृष्णप्रसाद (उ० ले० ) 


इनका जन्मस्थान कटक है । डा० सिश्र दर्शन 
में एम ० ए० हैं तथा ठोरोंटो विश्वविद्यालय, केनेडा से 
इन्होंने दशन में पी-/च० डी० किया है। आजकल उत्कल 
विश्वविद्यालय में दर्शनशास्त्र के प्राध्यापक हैं । 

डा० कृष्णप्रसाद मिश्र कहानीकार, उपन्यास- 
कार एवं समीक्षक हैं। विदेशी पृष्ठभूमि पर लिखी इनकी 
अनेक कहानियाँ हैं। इनकी शैली मुख्य रूप से बर्णनात्मक 
एवं संवादात्मक है। इनकी अब तक 20 से भी अधिक 
पुस्तक प्रकाशित हो चकी हैं। 'नाएग्रा ओ देबयानी' (दे०) 
इनकी ग्यारह कहानियों का प्रसिद्ध संकलन है । 


पम्रिश्र, कृषणबिहारी /हिं० ले० ) 


यद्यपि इन्होंने बी० ए० एलनाल० बी० तक 

शिक्षा प्राप्त को थी, तथापि साहित्य के प्रति इनका अनु- 
राग इतना अधिक था कि कुछ समय तक वकालत करने के 
नाम की पत्रिकाओं का संपादल करने लगे थे। ये कुछ 
समय तक काशी के प्रसिद्ध दैनिक पत्र आज' के संपादकीय 
विभाग में भी रहे थे । हिंदी-साहित्य के इतिहास में इनकी 
ख्याति मख्यतः देव और बिहारी नायक आजोचना-पग्रंथ 
प्र आधत है जिसमें देव तथा बिहारी की तलनात्मक 
समीक्षा की गई है। इन्होंने अनक ग्रंथों का संपादन भी 
किया जिनमें 'गंगाभरण, 'नवस्स तरंग, मतिराम ग्रंथा- 
बली, 'नठनागर विनोद आदि प्रसिद्ध हैं। पं> कृष्ण- 
बिज्ारी मिश्र शक्ल (दे: शुक्ल, 7टामचंद्र)-पू्वर हिंदी 


आलोचना के आधारस्तभ हैं । 





मिश्र, गोदाबरीश 


सिश्र, गोदशाबरीश (उ० ले०) [जन्म--888 ई०; 
मृत्यु -]956 ई० | 


बीसवीं शती का पूर्वार्द् उड़िया जातीय 
चेतना का युग था, जिसका जीवंत प्रतिरूप सत्यबादी 
बकल-वन-विद्यालय था। इसी सत्यबादी चेतना की साकार 
प्रतिमत हैं गोदाबरीश सिश्र, जिनका साहित्य जातीय 
महिमा से उज्ज्वल है। उड़ीसा के इतिहास का गौरवगान 
तथा वेयक्तिक शौय-चित्रण इनको अभीष्ट है, इसलिए ये 
किवदंती, लोक-विश्वास , पुराण व इतिहास का आश्रय 
लेते हैं । 

इन्हें गाथा-कविताओं में सर्वाधिक सफलता 
मिली है । इन गाथा-काव्यों का प्रधान प्रतिपाद्य जातीयता 
है, कितु इनकी गहन रसात्मकता में ही इनकी काव्यिक 
महत्ता अंतनिहित है । संक्षिप्त स्वरूप में विषय-वस्तु की 

श्रत्यंत कलात्मक नियोजना इनके गाथा-काव्यों को अपनी 

विशेषता है। “अलेखिका' काव्य जातीय चित्तवृत्ति की 
चित्रशाला हैं। इनके गीत-काव्यों की सरल-तरल भाव- 
राशि, करुण-सजल' अनुभूति, आड्डबरहीन, सहज भाषा, 
स्वाभाविक शैली आदि विशेषताएँ इन्हें चिरंतनता प्रदान 
करती हैं । 

बाणपुर (पुरी) गोदाबरीश जी का जन्मस्थान 
है । कलकत्ता मुख्यतः इनकी शिक्षा का केंद्र रहा। 'कक्िका', 
'किशत्य' अन्य काव्य-कृतियाँ हैं। पुरुषोत्तमदेब' (दे०) 
इनका प्रसिद्ध ऐतिह/सिक नाटक है । “अद्धंशताब्दीर ओडिशा 
ओ ताहिरे मो स्थान! (दे०) उड़िया-साहित्य-जगत्‌ में 
इनकी सुविख्यात आत्मजीवनी है । अनुभूति की निष्कपट 
सरस अभिव्यक्ति सरल चित्ताकर्षक भाषा-शली एवं रोमां- 
'चक अनुभवों की दृष्टि से यह एक महत्वपूर्ण रचना है । 


























श्र, डा० गोपालवचंद्र (उ० ले०) [जन्म 


[925 ई० ] 





डा० गोपाह्ठचंद्र सिश्र ( एम० ए०, डी० लिट॒० ) 
ते कविता, नाटक, कहानी, आलोचना आदि साहित्य के 
विविध रूपों का स्पर्श किया है, कितु उन्हें सर्वाधिक सफ- 
लता कविता एवं कहानी के क्षेत्र में मिली है। इनकी 
आलोचनाएँ मुख्य रूप से विवरणात्मक हैं। संप्रति ये 
संबलपुर विश्वविद्यालय में उड़िया के प्रोफ़ेसर हैं । इनकी 
रचनाएं हैं--.विद्रोही दिवाकर, “रासनी', “निवेदिता, 
प्वेराजा, 'से पारे प्रियार गाँ, आधुनिक ओड़िआ 
साहित्यर गतिपथ' (दे०) । 
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मिश्र, द्वारिकाप्रसाद 


मिश्र, चोधुरी हेमकांत (उ० ले०) [जन्म---935 ] 


चौधरी हेमकांत मिश्र व्यंग्यात्मक और मनो- 
वैज्ञानिक कहानी-रचना में अग्रणी हैं । विद्यार्थी-जीवन में 
ही सफल कहानीकार के रूप में इन्हें ख्याति प्राप्त हो गई 
थी । तब से अब तक “डगर', दिगंत', 'भंकार', 'तरंग', 
आसंता कालि', साप्ताहिक प्रजातंत्र' आदि में इनकी 
कहानियाँ निरंतर प्रकाशित होती आ रही हैं। 

इनकी व्यंग्यात्मक रचनाओं में गहरी सामा- 
जिक अंतद्‌ षिट सूक्ष्म व तीखी व्यंग्यात्मक शैली में इस 
प्रकार अभिव्यक्त हुई है कि कई स्थानों पर इनकी कृति 
करुण कामदी-सी प्रतीत होती है । मानवीय संवेदना, भाव- 
गांभीय, वेचारिक प्रौढ़ि, गहन अध्ययन आदि इनकी रचना 
के विशेष गुण हैं । 'भल्लुकर पुरापेंट ओ अन्याय मजागप' 
(दे०) (963 ई०) इनकी सर्वप्रथम प्रकाशित पुस्तक है, 
जिसमें व्यंग्यात्मक रचनाओं का संग्रह है । 

मनोवेज्ञानिक कहानियों में इन्होंने चेतना-प्रवाह 
दबली का पैने व्यंग्य के साथ प्रयोग किया है। इनकी 
छात्रावस्था की “कथक', प्रेमिका, “दर्शक आदि और पर- 
वर्ती काल की 'तख्यक', “निषिध-पुस्तक', 'अख्य' आदि 
कहानियाँ ममंज्ञ पाठकों में निरंतर लोकप्रिय रही हैं । 


सिश्, दुर्गाभाधब (उ० ले० ) [जन्म--929 ई०] 


श्री दुर्गामाधब मिश्र, आई० पी० एस० का 
जन्म नयागढ़--पुरी में हुआ था। ये कहानीकार हैं। 
इनकी रचनाएं अत्यंत सुख-पाठय हैं । घरेलू देनंदिन जीवन 
की अनुभृतियाँ इनकी छोटी-छोटी कहानियों में नवीन 
शलियों में अभिव्यक्त हुई हैं। 'सेइ हस टिकक', “जउतिषे 
कहिछंति', 'सीमेंट ओ कंक्रिट', 'पथर कइंछ', 'तारा ओ 
तिमिर' (दे०) आ्रादि इनकी रचनाएं हैं । 





मिश्र, द्वारिकाप्रसाद (हिं० ले०) [जन्म--90 ई० ] 


इनका जन्म पढ़री ग्राम, जिला उत्ताव में हुआ 
था। इनके पिता का नाम १० अयोध्याप्रसाद मिश्र है । 
शिक्षा की दृष्टि से ये बी० ए०, एल-एल० बी० हैं। ये 
साहित्यिक व्यक्ति होते हुए भी कुशल राजनीतिज्न हैं । 
सर्वप्रथम ये मध्य प्रांत में काँग्रस दल के एम० एल० ए० 
तथा सचिव रहे थे। ये रविशंकर शुक्ल के मंत्रिमंडल में 
गृहमंत्री, अनेक वर्षों तक सागर विश्वविद्यालय के उप- 
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कलपति तथा बाद में अनेक वर्षों तक मध्यप्रदेश के मुख्य- 
मंत्री रहे | आजकल इन्होंने राजनीति से संन्यास ग्रहण कर 
लिया है । 'लोकमत', “श्री शारदा' और “'सारथी” पत्रों के 
संचालक एवं संपादक रह चुके हैं । इन्होंने कारावास में 
रहकर “क्ृष्णायन' का निर्माण किया था । 'कृष्णायन' लोक- 
नायक कृष्ण का चरित्राख्यान है। अभी तक गुमानी मिश्र 
को छोड़कर किसी भी कवि ने क्ृष्ण के विविधता भरे 
जीवन को समेटने की चेष्टा नहीं की है, पर मिश्र जी ने 
कृष्ण के लोकरक्षक एवं रंजक रूपों में सामंजस्य स्थापित 
करके उद्देश्य की महत्ता, जीवन की समग्रता, राष्ट्रव्यापी 
महाप्राणता एवं युग-युगांतरपरक दूरदर्शिता सहेज कर 
कृष्ण के चरित्र को राम के समान आदशॉंपरक बनाकर 
नितांत प्रभावशाली बना दिया है। निश्चय ही मिश्र जी 
ने रामचरित के समानांतर क्ृष्णचरित देकर भारतीय 
चिताधारा में एक नया मोड़ प्रस्तुत किया है। कवि की 
दृष्टि बड़ी सुलझी हुई है, भाषा में एक अजीब-सा मादंव 
और सुघड़ता है । 


मिश्रबंधु (हि० ले०) 


जिन दो भाइयों-- श्याम बिहारी मिश्र ( 872- 

947) और शुकदेव बिहारी मिश्र ([)78-952) >का 
व्यक्तित्व एक बनकर साहित्य-रचना में प्रवृत्त हुआ वे 
मिश्रबंधु के नाम से हिंदी जगत्‌ में विख्यात हैं । इन दोनों 
ने उच्च शिक्षा प्राप्त की और ब्रिटिश शासन में उच्च पदों 
पर रहे । सरकार ने दोनों को रायबहादुर की और विश्व- 
विद्यालयों ने डी० लिट्‌० की उपाधि से विभूषित किया | 
आरंभ में साहित्य के प्रति उनकी रुचि शौकिया थी, परतु 
बाद में उनकी संपूर्ण शक्ति तथा जीवन साहित्य को समर्पित 
हो गया । द 
द्विवेदी (दे० द्विविदी, महावीरप्रसाद) युग में 
हिंदी-आलोचना के जो पाँच रूप दृष्टिगत होते हैं-- 
शास्त्रीय, निर्णयात्मक, व्याख्यात्मक, तुलनात्मक एव 
शोधपरक आलोचना--वे सब तो मिश्रबंधुओं की समीक्षा 
में मिलते ही हैं, प्रभावात्मक झ्ौौर परिचयात्मक आलोचना 
पद्धति भी मिश्रबंधुओं के माध्यम से स्थिरता को प्राप्त 
ई। मिश्रबंधओं ने कृतियों में दोष-दर्शन की अपेक्षा गुणों 
का उदघाटन अधिक किया, कवियों को कला, भाव-सवेदन 
विचारधारा और जीवन-संदेश का झधिक विवेचन किया 
कृति को युग के परिप्रेक्ष्य में रखकर मल्योकन करने का 
प्रयास किया । अब तक समीक्षक काव्य की परीक्षा-रस 
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मिश्रबंध 


'पमतनलक०+- कल, 


ध्वनि, गुण, अलंकार के आधार पर करते थे, मिश्रबंधृश्रों 
ने कहा कि समीक्षक को उसके अभिव्यंजना-सौष्ठव, विचा र- 
संपदा ओर भाव-संवेदन पर भी ध्यान केंद्रित करना 
चाहिए; काव्य-भाषा की परीक्षा केवल व्याकरण के 
नियमों पर न होकर, उसकी साहित्यिक सामथ्यं और अभि- 
व्यंजना-कौशल की दृष्टि से होनी चाहिए । 'हिंदी नवरत्न 
में हमें निर्णयात्मक आलोचना का प्रथम व्यवस्थित प्रयोग 
मिलता है । यद्यपि उन्होंने अधिकतर भारतीय काव्यशास्त्र 
के मानदंडों को आधार मानकर ही अपने दोनों ग्रंथों 'हिंदी 
नवरत्न' तथा 'मिश्रबंधु-विनोद' में कवियों की आलोचना 
की है, तथापि तुलसी (दे० तुलसीदास), बिहारी (दे०), 
व (दे०) इत्यादि के छंदों की व्याख्या में व्याड्यात्मक 
आलोचना-पद्धति, और विभिन्‍न हिंदी-कबियों की परस्पर 
तुलना, तुलसी तथा शेक्सपीयर की तुलना, कवियों के श्रेणी- 
विभाजन तथा कोटि-निर्धारण में तुलनात्मक आलोचना- 
पद्धति दृष्टिगत होती है । देव को बृहत्जयी में स्थान देते 
के पीछे प्रभाववादी आलोचना-पद्धति के दर्शन होते हैं । 
शोधपरक आलोचना-पद्धति हमें “मिश्रबंधु-विनोद' में 
मिलती है जहाँ उन्होंने कवियों का वृत्तसंग्रह करने और 
उनकी प्राप्य-अप्राप्प कृतियों का पता लगाने के लिए 
परिश्रमपृर्वक अनुसंधान किया । 
उन्होंने 'मिश्रबंधु-विनोद” को इतिहास नहीं 
कहा पर उनका प्रयत्न इसे आदर्श इतिहास बनाना अवश्य 
था । उन्होंने लगभग 5000 कवियों और उनके काब्य को 
खोज कर उन पर सुव्यवस्थित प्रकाश डाला, उनका 
सापेक्षिक महत्व बताया, साहित्य के अन्य विविध अंगों का 
विवेचन किया ओर उसे तीन मुख्य कालों --पूर्व, मध्य और 
उत्तर--में विभाजित किया । आचाये रामचंद्र शुक्ल (दे ० 
ने काल-विभाजन में उनका अनुसरण किया, तो हुजारो- 
प्रसाद द्विवेदी (दे०) ने आदिकाल' नामकरण के लिए 
मिश्रबंधुओं द्वारा दिये गये प्रारंभिक काल से प्रेरणा ली। 
उनके इस ग्रंथ में कुछ त्रुटियाँ अवब्य हैं जेसे उन्होंने अष्ट- 
छाप (दे०) के चतुर्मजदास को राधावललभ-संप्रदाय (दे० ) 
साथ मिलाकर एक कर दिया है, पर कुल मिलाकर 
हिंदी-साहित्य के इतिहास-लेखन में उनका योगदान अमर 


है । 


कवि, उपन्यासकार और नाटककार के रूप में 
भी समिश्रबंधुओं का कृतित्त अविस्मरणीय है। ब्रजभाषा 
धोर खडी बोली में लिखे गये बाब्य के 000 पृष्ठ, 'उदयन , 
'बंद्रगुप्त मौर्य , “चंद्रए॒प्त विक्रमादित्य , 'वीरमणि', “स्वतंत्र 
भारत' आदि ऐनिहासिब 


उपन्यास और 'नेत्रोन्मीलन' 


मिश्र, बलैंभंद्र 





नाटक उनके क्ृतित्व के साक्षों हैं। वे इतिहास के ममंज्ञ 
विद्वान और विशाल अध्येता थे। 930 ई० में पटना 
विश्वविद्यालय में दी गयी उनकी व्याख्याममाला और “रूस 
का इतिहास' तथा भारतवर्ष का इतिहास” इसका प्रमाण 


| 
हिंदी-साहित्य के इतिहास-लेखन और समीक्षा 
के क्षेत्र में मिश्रबंधुओं का योगदान इतना महत्वपूर्ण है कि 
उन्हें महावीरप्रसाद द्विवेदी के बाद इन दोनों कार्यों को 
ग्रागे बढ़ाने वाला कहा गया है । 


सिश्ष, बलभद्र (हि? ले० ) 


ये ओरछा निवासी सनाढ्य ब्राह्मण थे । इनका 
'नखशिख' ग्रंथ श्ंगार-विषयक है, जिसमें नायिका के 
विभिन्‍न अंगों का वर्णन कवित्वपूर्ण शेली में किया गया 
है। गोपाल कवि ने इसी ग्रंथ पर एक टीका लिखी थी । 
उनके कथानुसार इनके लिखे तीन ग्रंथ और भी हैं-- 
'बलभद्री व्याकरण, 'हतुमस्ताटक' और गोबधेन-सतसई' । 
इनका एक अन्य ग्रंथ 'दूषण-विचार' भी मिलता है। बलभद्र 
केशवदास (दे०) के समकालीन कवि थे । अतः इस दृष्टि 
से इनका एक ऐतिहासिक महत्व भी है कि इन्होंने भी 
रीतिकाल के प्रारंभ होने से पूर्व ही केशव के समान काव्य- 
शास्त्र-विषयक ग्रंथ लिखे थे । 


मिश्र, विजपकुमार (उ० ले०) [ जन्म जाओ ई० | 


श्री विजयकुमार मिश्र उड़िया नवनादय 
आंदोलन के अग्रणी त्ाटकक्ार हैं। अब तक इनके 
तीस से अधिक नाटक प्रकाशित हो चुके हैं। उद्भटनाटक 
(एब्सड ड्रामा) लिखने वाले प्रमुख नाट्यकारों में इनका 
नाम भी लिया जा सकता है। इनका नाटक 'शबबाहक 
माने! (दे०) लोकप्रिय एवं अभिनय की दृष्टि से भी सफल 
रहा है। व्यावसायिक एवं शौकिया दृष्टि से इनके नाटक 
अत्यंत सफल हैं। लेखक अपने नाटकों में आधुनिक जीवन 
की मूल्यहीनता, विघटन, आपाधापी का चित्रण, क्रिया, 


परिवेश एवं परिस्थिति-निरूपण के द्वारा करता है । फलत: 


उसका घनीभत प्रभाव गहरा होता है। संवादों का. अत्यल्प 
प्रयोग हुआ है । 

“चंद्रचोरी' तथा 'सूययदग्धफुल मानन्कुरुः इनकी 
अन्य प्रसिद्ध रचनाएं हैं । 


980 रे मिश्र, भवानी प्रसाद 


[97] ई० ] 


इनका जन्मस्थान नया गढ़ है और पिता का 
नाम है क्रृष्णचंद्र मिश्र | ओड़िआ-साहित्य-परिचय' के 
संकलन में ये स्व० बिजयचंद्र मजुमदार के सहायक थे। 
92] ई० में ये कलकत्ता विश्वविद्यालय के सहायक 
अध्यापक नियुक्त हुए । 93] ई० में अध्यापक बने और 
949 ई० में इन्होंने अवकाश ग्रहण किया । द 

श्री बिनायक सिश्र अध्यवसायी विद्वान एवं 
मौन साधक हैं। भारतीय इतिहास के एक गौरवमय 
अध्याय भौमवंश पर लिखने वाले ये एकमात्र उड़िया 
लेखक हैं । हाई स्कूल या कालेज की सीमा में प्रवेश न 
करने पर भी मिश्र अंग्रेज़ी जी के साथ-साथ अन्य कई 
भाषाओं के प्रकांड विद्वान हैं। इनके श्रोड़िआ भाषार 
इतिहास' एवं ओड़िआ साहित्यर इतिहास (दे०) अपने- 
श्पने क्षेत्र की मुल्यवान उपलब्धियाँ हैं। इनके ग्रतिरिक्त 
ओड़िया अंडर भौमे किग्स', 'डायनेस्टीज़ ऑफ़ ओड़ीसा', 
मेंडिवल ओड़ीसा, भारतीय दहांन-प्रवेश, 'ओडिआ 
साहित्य प्रकाश, आदि अन्य प्रमुख कृतियाँ हैं। सभी में 
लेखक का गंभीर अध्ययन, मौलिक प्रतिभा, सूक्ष्म 
गवेषणात्मक शक्ति एवं सशक्त भाषा-शेली आदि विशेषताएं 
परिलक्षित होती हैं । 


मिश्र, भवानोप्रसाद (हिं० ले०) [जन्म--94 ई० | 


इनका जन्मस्थान होशंगाबाद (म० प्र०) है। 


साधारण शिक्षा-दीक्षा प्राप्त कर ये साधारण लोगों के 
बीच में रहे । कुछ वर्ष आकाशवाणी में रहकर आजकल 
ये गांधी वाहःमय का संपादन कर रहे हैं । स्वतंत्रता-संग्राम 
में ये जेल-यात्रा भी कर चुके हैं। 'दूसरा सप्तक' में संगुृहीत 
होने के पश्चात्‌ इनकी रचचाएँ “गीतफ़रोश', “चकित है 
दुःख, 'अँधेरी कविताएं, गाँधी पंचशती' आदि कविता- 
संग्रहों में प्रकाशित हुई हैं । 'बुनी हुई रस्सी” पर इन्हें 
साहित्य अकादमी पुरस्कार प्राप्त हुआ है | इनकी कवि- 
ताओं में साधारण जीवन के सहज अनुभव पूरी अनौप- 
चारिकता के साथ व्यक्त हुए हैं। जैसा हम बोलते हैं, वैसा 
ही लिखकर उसे असाधारण बना देने के लिए ये कृत- 
संकल्प रहे हैं। वर्तमान जीवन की सभी विसंगतियों को 
भोगते हुए भी गांधीवादी आस्था के कारण इनका स्वर 
निराशाविगलित नहीं है। इस प्रकार परिवेश से संपृकत 


मिश्र, बिनायक पाठक उनके कृतित्व के साक्षो हैं। वे इतिहास के सर्मज्ञ मिश्र, बिनाथक (उ० ले०) [जन्म--894 ई ०; मृत्यु" द 























मिश्र, रामदहिन 


33०४ सक८-तेपन-लक+म नाक 


सहज अनुभव, जीवन में से प्राप्त आस्थापूर्ण चितन और 
शली की अनौपचारिकता ने इन्हें नये कवियों में विशिष्ट 
व्यक्तित्व प्रदान किया है । 


मिश्र, रासदहिन (हिं० ले०) 


विद्यावाचस्पति पं० रामदहिन मिश्र ने 'काव्य- 
दरपंण,“काव्यलोक', काव्यविमर्श , काव्य में अप्रस्तुतयोजना' 
आदि अनेक ग्रंथों का प्रणयन किया है, भ्रौर इनमें सर्वाधिक 
ख्यात ग्रंथ है--'काव्यदरपंण' । वस्तुत: यह उनका अंतिम ग्रंथ 
है। अतः इनके काव्यलक्षण-विषयक सभी ग्रंथों की सामग्री 
इसमें एकत्रित है। इसमें काव्यलक्षण, शब्ददक्ति, रस, 
ध्वनि, काव्य-भेद, नाटक, दोष, गुण, रीति और अलंकार 
-+इन सभी काव्यांगों का विवेचन स्पष्ट एवं व्यवस्थित 
रूप में प्रस्तुत किया गया है । इस ग्रंथ में भारतीय दृष्टि- 
कोण के साथ-साथ तद्विषयक पाश्चात्य मंतव्य भी यत्र- 
तत्र अनुस्यृत हैं। उदाहरण प्राचीन तथा अर्वाचीन हिंदी- 
ग्रंथों से लिये गए हैं। इस ग्रंथ के माध्यम से ग्रंथआर ने 
प्राचीन भारतीय काव्यांगों के लिए न केवल प्राचीन, अपितु 
आधुनिक कवियों की रचनाओं से भी उदाहरण प्रस्तुत करने 
का सर्वेप्रथम प्रयास किया है । 


सिश्र, लक्ष्मीनारायण (हिं० ले० / [जन्म--903 ई० | 


इनका जन्म आजमगढ़ जिले के बस्ती गाँव में 
हुआ । इन्होंने ।928 ई० में सेंट्रल हिंदू कालेज, काशी से 
बी० ०० की परीक्षा उत्तीर्ण की । यद्यपि इन्होंने अपने 
साहित्यिक जीवन का आरंभ अट्ठारह वर्ष की अल्पायु में 
काव्य-सुजन से किया कितु आगे चलकर ये नाट्य-लेखन को 
ओर मुड़ गए और तदनंतर अपनी अभिनय नाट्यकला के 
फलस्वरूप इस दिशा में स्थायी यश अजित किया। 'अशोक', 
'मुक्ति का रहस्य, सिंदूर की होली (दे०), 'वत्सराज, 
'दर्शाश्वमेध” आदि इनकी उल्लेखनीय रचनाएँ हैं। इन्होंने 
मुख्यतः: समस्याप्रधाव एवं ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं और 
अपनी रचनाओं में भावुकता तथा कल्पना के स्थान पर 
यथार्थ जीवन की जटिलताओं का प्रत्यंकन किया है। शिल्प 
की दृष्टि से इसकी रचनाप्नों पर पद्िचिमी नाटककारों, 
मुख्यतः: इब्सन और थाँ का विशेष प्रभाव पडा है। समग्रतः 
(दे० प्रसाद) नाट्य-साहित्य में इनका विशिष्ट स्थान 


है । 
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मिश्र, सूरति 


(पटक ० जकत--भम्थ तर ५७ ० प्रमम ५ त पयोकमशशप्नकप्क-+/ ५ कैपंधममल कर का एप ता 


सिश्र, श्रीपति (हिं० ले०) 


श्रीपति कालपी नगर के निवासी थे। इनकी 
प्रसिद्ध रचना 'काव्य-सरोज' है, जिसका रचना-काल 
720 ई० है। इसके अतिरिक्त इन्होंने 'ऋवि-कुलकल्पद्र॒म', 
“रससागर, अलंकारगंगा, “अनुप्रासविनोद', “विक्रम- 
विलास', 'सरोजलतिका' आदि अन्य ग्रंथ भी लिखे जो आज 
अनुपलब्ध हैं। 'काब्य-सरोज' में विविध काब्यांगों का 
निरूपण मम्मट (दे०) की पद्धति पर क्रिया गया है। 
इसकी वण्यं-सामग्री सुलभी हुई तथा स्पष्ट है। इसका 
उदाहरण-पक्ष सरस और प्रायः अनुप्राममय है। दोष- 
प्रसंग में इन्होंने स्वनिरमित उदाहरण प्रस्तुत न कर पूर्ववर्ती 
हिंदी-कवियों के उदाहरण प्रस्तुत किए हैं, जिनमें से केशव- 
दास (दे०) के अतिरिक्त सेनापति (दे०) और ब्रह्म के 
नाम उल्लेख्य हैं। रीतिकालीन आचाय॑ दास (दे०) के 
संबंध में कहा जाता है कि उन्होंने अपने 'काव्य-निर्णय' 
(दे०) में बहुत-सी बातें इनके 'काव्य-सरोज' से अपना 


शास्त्रीय धार्णाओं को देखते हुए यह मान्यता ठीक प्रतीत 
नहीं होती । 


मिश्र, सुखदेव /हिं० ले० ) 


ये कंपिला के रहुने वाले कान्यकब्ज ब्राह्मण थे। 
इनका जीवन-काल 633-703 ई० माना जाता है। ये 
अनेक राजाग्रों के यहाँ रहे थे | इनके द्वारा रचित ये ग्रंथ 
कहे जाते हैं----वत्तविचार , 'छंदविचार , 'अध्यात्मप्रकाण', 
'फाजिलाप्रलीप्रकाश,, “रस रत्तावार, 'रसार्णव, शुंगार- 
लता' आदि । 'रसरत्नाकर' तथा 'रसार्णाव' भानुमिश्र को 
'रसमंजरी' (दे>) के आधार पर लिखे गये तायक-वाथिका- 
भेद-विषयक ग्रंथ हैं। इन ग्रंथों के उद्दहरण सरस तथा 
कृवित्वपृर्ण हैं। शैली सहुज भावमयी है, जिसमे आलंकारि- 
कता का पुट अधिक नहीं है । 


मिश्र, सरति (हि० ले० ) 


सूरति मिश्र आगरा निवासी कान्यकुब्ज ब्राह्मण 
थे। इनके लिखे ये 7 ग्रंथ बनाए जाते हैं--'अलंका रमाला', 
'रसमाला, 'सरसरस',, 'रसग्राहवाबं द्विका, 'नखशिख', 
'काब्य-सिद्धात। और '“रसरत्नाकर'। इनके अतिरिक्त 


इन्होंने तीन टीकाएँ भी लिखी थी -अमी स्चंद्विवा' नाम 











से बिहारी-सतसई' (दे०) की टीका), 77 उप जा ककया (६०) में से है। इसके अतिरिक्त इनकी जन्य ऋृति *रामायण' की (दें०) 
और “रप्तिकप्रिया' की टीका, तथा इन्होंने ' बेतालपंच- 
विशति' का ब्रजभाषा में अनुवाद भी किया था। इनकी 
कोई रचना उपलब्ध नहीं है। आचार्य रामचंद्र शुक्ल (दे०) 
ने अपने ग्रंथ 'हिंदी-साहित्य का इतिहास' (दे०) में इनका 
एक पद्म उद्धृत किया है जो कि श्रति सरस है । इससे इनकी 
कवित्वक्षमता का अनुमान-मात्र लगाया जा सक्वता है। 





मिश्र, सौभाग्यकुमार (उ० ले०) [जन्म--94 ई० ] 


श्री सौभाग्यकुमार मिश्र नयी कंबिता के एक 
अग्रणी कवि हैं। इनका जन्म ब्रह्मपुर (गंजाम ) में हुआ था। 
रेवेंसा कालेज, कटक से इन्होंने अंग्रेज़ी-साहित्य में एमं०ए० 
किया है । नयी कविता के नये प्रयोगों में इतकी सफलता 
असंदिग्ध है। इनकी कविताओं में आधुनिक मानव की 
दुबिधा एवं आंति की अभिव्यवित हुई है। फिर भी कवि 
आशान्वित है। इनकी कविताओं में गेयता और बौद्धिक 
शक्ति-संपन्‍नता मिलती है। भाव एवं परिवेश के चित्रण 
में कवि का दृष्टि फ्रोण यथार्थवादी एवं नाटकीय है । भाषा 
पर इनका पूर्ण अधिकार है। उड़िया भाषा के विभिन्‍न 
सूक्ष्म अर्थ-भैदों के प्रति कवि अत्यंत सजग है। ये साहित्य 
के सौंदर्य और नैतिक मूल्यों के प्रति जागहक एवं गंभीर 
हैं । 'आत्मनेपदी', 'मध्यपद लोपी' (दे० ) काव्य-मंग्रह इनके 
कवि-व्यकितित्व की समस्त संभावनाओं से उज्ज्वल हैं । 















मिहरबान (पं० ले० ) 


सका 


ये पंजाब में बाबा श्रीचंद द्वारा प्रवतित 
“उदासी' संप्रदाय के अंतर्गत “दीवाला' मत के संस्थापक 
माने जाते हैं। ये सिखों के चौथे गुरु रामदास जी के पात्र, 
बाबा पृथ्वीचंद्र के पुत्र और पाँचवें गुए अर्जुनदेव के भानजे 
थे। सिख-पंथ की गुरु-परंपरा के समानांतर चलने वाली 
उदासी-मत-परंपरा के अग्रणी अधिकांशत: गरुरु-परिवार के 
वे ही व्यक्ति रहे जिनका किसी-न-क्रिसी कारण गुरुन्मत से 
विरोध था । सोढी मिहरबान भी इनके द्वारा लिखित 'ग्रुर 
नानक देव जी की 'जनम-साखी”' सिख-पंथ में बहुत विवादा- 
स्पद रचना मानी जाती है क्‍योंकि इसमें बहुत-सी बातें 
गुरु-मत के विरुद्ध हैं । 

पंजाबी-साहित्य के अंतर्गत मिहरबान की गणना 
प्रारंभिक गद्यकारों में की जाती है क्योंकि इनके द्वारा 
लिखित 'जनमसाखी' पंजाबी की प्राचीनतम गद्य-रचनाओं 











मिश्र, सौभाग्यकुमार 982 मीनलदेवी 


में से है। इसके अतिरिक्त इनकी अन्य कृति “रामायण' की 
हस्तलिखित प्रतियाँ भी पंजाब के विभिन्‍न पुस्तक-संग्रहालयों 
में विद्यमान हैं । 


मीनलदेवी (गु० पा०) 


पाटण के राजा कर्णदेव की रानी और दक्षिण 
के राज्य चंद्रपुर की राजकुमारी मीनलदेवी कन्हैयालाल 
मुंशी (दे०) द्वारा रचित 'पाठणनी प्रभुता' (दे०) का एक 
अत्यंत महत्वपूर्ण स्त्री पात्र है। मुंजाल (दे०) नामक 
वण्णिक के साथ प्रेम होने के कारण और किसी भी प्रकार 
गुजरात में रहने की आकांक्षा रखने वाली मीनल चूँकि 
मुंजाल से विवाह नहीं कर सकती, श्रतः मुंजाल के 
प्रयत्नस्वरूप कर्णदेव से विवाहित हो कर पाटण आती है। 
पाटण में आ कर मुंजाल के प्रति उसके प्रेम में थोड़ी 
सात्विकता आ जाती है। अत्यंत महत्वाकांक्षिणी मीनल 
राज्य के सभी अधिकार अपने हाथ में रखना चाहती है 
और उसके इस अ्रबाध अधिकार-भोग में जो बीच में आता 
है उसे साफ़ कर देने तक की निर्ममता में कहीं भी नहीं 


चुकती । जैन धर्मानुसार एकचक्र शासन की स्थापना करने 


का लोभ उसके मत में आनंदसूरि के संपर्क से आया है। 


अपने मार्ग का कंटक समझ कर वह मुंजाल को भी पाटण _ 


से बाहर भेजने की व्यवस्था करती है । देवप्रसाद और 
मुंजाल कहीं मिल न जायें इसलिए षड्यंत्र रचती है । 
आरंभ में तो ऐसा लगता है कि मीनल सफल हो जायेगी 
पर आखिर में उसकी स्थिति बड़ी खराब हो जाती है । वह 
अपने स्वार्थ को पूरा करने के लिए प्रसन्‍न को मालवराज 
से ब्याह देना चाहती है। मीनल जब गुप्त रूप से पाठण 
छोड़ कर चली जाती है और पाटण पर आक्रमण करने के 
लिए चंद्रपुर की सेता आती है तब पट्टणी उससे ऋुद्ध हो 
जाते हैं और उसे पाटण में प्रवेश नहीं करने देते और विवश 
हो कर वह पुनः मुंजाल की शरण जाती है। मुंजाल उसे 
क्षमा कर देता है और उसकी सहायता करता है। क्रिस 
वस्तु का किस प्रकार और कहाँ उपयोग किया जाय, यह 
मीनल अच्छी तरह जानती है और इसी संदर्भ में वह हंसा 
को अपना 'ब्रह्मास्त्र' मानती है। चारों तरफ़ की भ्रसफ- 
लता ने मीनल के चरित्र को ही बदल दिया है और अंत 
में मीनल यह कहती सुनी जाती है : “जीवीश तो पाटणनी 
मरजीथी, मरीश तो पाटणनूं गौरव वधारवा ।' (जिऊँंगी तो 
पाटण ही इच्छा से और मरूँगी तो पाटण की गौरव-चबद्धि 
के लिए ।) रानी मीनल के हृदय-परिवर्तेन की उदात्त कथा 
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शी जी ने अपने दूसरे उपन्यास “गुजरातनों नाथ' में 
वाणित की है। समग्रत: देखने पर यह कहा जा सकता है 
कि मीनल आरंभ में महत्वाकांक्षिणी है, निर्भय है पर अंत 
में उदात्त भावों से पूर्ण हो जाती है और पाटण की समृद्धि 
ही उसका लक्ष्य रह जाता है। ऐतिहासिक उपन्यासों में 
मीनल-सा चरित्र कम देखने को मिलता है। 


मीनाक्षिसुंदरम्‌, ते० पो० (त० ले०) [जन्म--900 ई० ] 


तमिल भाषा एवं साहित्य के अलावा भाषा- 
विज्ञान, दर्शन, संस्कृति आदि संबद्ध क्षेत्रों में भी ये आधु- 
निक युग के शीष॑स्थानीय विद्वान माने जाते हैं । गत दो 
दशकों में मद्रास एवं 'अण्णामले विश्वविद्यालयों के अंतर्गत 
तमिल के प्रोफ़ेसर होने के आद 965-70 ई ० की अवधि 
में ये मदुरे विश्वविद्यालय के कुलपति रहे। प्रारंभिक 
जीवन में ये ख्याति-प्राप्त गांधीवादी सामाजिक कार्येकर्ता 
थे और शिक्षा-क्षेत्र में आकर इन्होंने तमिल और द्रविड़ 
भाषाओं के अनुशीलन-अनुसंधान के संवर्धन के लिए मह॒ती 
सेवाएँ की थीं। तमिल भाषा, साहित्य और संस्क्ृति- 
संबंधी अध्ययनों के लिए विश्वस्तरीय व्यापकता एवं 
सम्मान दिलाने की महत्वाकांक्षा से प्रेरित "तमिल अनु- 
संधान की अंतर्राष्ट्रीय संस्था” के आरंभकर्ताओं में इनका 
नाम प्रमुख है। अमरीका के शिकागो विश्वविद्यालय के 


तमिल विभाग का संगठन इनके द्वारा हुआ था और वहाँ 
इन्होंने तमिल साहित्य के इतिहास पर अंग्रेज़ी में कुछ 
व्याख्यान दिये थे जो पुस्तकाकार प्रकाशित हुए। इनकी 
अँग्रेजी में लिखित तथा भारतीय भाषाविज्ञान परिषद्‌, 
पुना द्वारा प्रकानित 'तमिल भाषा का इतिहास नामक 
पुस्तक ने आधुनिक भाषावैज्ञानिक पद्धतियों के अनुसार 


कर 





तमिल का ऐतिहासिक और संकालिक वर्णन प्रस्तुत करके 
उच्च अध्ययन का एक मानदंड स्थापित किया है। इनकी 
तमिल कृतियाँ ये हैं--'वत्ठ व्युवर्‌ नाटुमू मकह्विस्म्‌! (प्रसिद्ध 
कृति 'तिरुक्‍क्रकछ (दे०) की समालोचना ), 'तमिला- 
निरनेलुप्पार' (इतिहास एवं संस्कृति पर लेख) “प्रिनूततु 
एप्पटियो' (विविध विषयक निबंध इत्यादि) । 

इन पुस्तकाकार कृतियों के अतिरिक्त इन्होंने 
तमिल क्लक्कक्ज्चियम्‌' (तमिल विश्वकोश ) में तमिल 
भाषा तथा साहित्य-संबंधी प्रविष्टियों के रूप में अनेक 
बोजप्‌र्ण लेख भी प्रस्तुत किये हैं । 
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मोनाक्षिसुंदरम्‌ पिछ & , महाविद्वान्‌ (त० ले०) [ जन्म--- 
8]5 ई०; मृत्यु--876 ई० ] 


ग्रपनी विशेष उपाधि 'महाविद्वान' के अनुरूप 
ये अपार विश्वत महानभाव और सिद्ध कवीश्वर भी थे । 


जात्यपूण कविता की धारा अबाध गति से निःसूत हो 
उठती थी और इनका कोई शिष्य इसे लिपिबद्ध करता चला 
जाता था। ये तमिल प्रदेश के धनी शैव मठाधीशों के 
आश्रय में रहा करते थे और इनकी अ्रधिकांश कविता- 
रचनाएँ मंदिर के भाहात्म्य, धामिक महापुरुषों, उपास्य 
देवी-देवताओं को महिमा इत्यादि विषयों पर आधारित 
होकर उत्तरकालीन 'पुराणम्‌', पिछछत्तमिल (दे०), 
'अंदादि', (दे०), 'कलंबकम्‌' (दे०) इत्यादि विधाओं में 
ढली हुई हैं । ऐसी रचनाओं में इनकी “चेकिकिलार पिल्लैं- 
तमिल्‌, जो “चैकूकिलार' नामक प्रसिद्ध साहित्यिक एवं 
धामिक नेता का गौरव-गान है, विद्दूजन-प्रिय हो गयी है । 
इनके मुख्य शिष्यों में महामहोपाध्याय डा० सामीनाद 
अय्यर (दे०) थे जो तमिल भाषा के मुख्य गौरव-प्रंथों के 
ताइपत्रों की सफल खोज करके उनके आदशे संस्करण 
निकालने से एक नये युग के प्रवत्तंक हो गये । 


सीनाक्षोयम्से पिछ व त्तमिल (त० कृ०/ [ रचनता-काल--- 
सत्रहवीं शती ई० का पूर्वाद्ध 


इसके रचयिता कुमरगुरुपरर (दे०) नामक 
शव संत थे। इस कृति के 00 पदों में कवि ने भगवान 
शिव की अर्द्धांगिनी मीनाक्षी देवी के जीवन से संबंधित 
अनेक पौराणिक घटनाओं का सरस वर्णन फिया है| प्रसिद्ध 
है कि एप बार देवी मीनाक्षी मदर नगरी के पांडय राजा 
की पुत्री के रूप में उत्पन्त हुई। उसका नाम तडातके रखा 
गया। अपने विलक्षण युणों और क्रियाकलापों के कारण 
बह पावेती देवी का अवतार मानी गई। इस कृति में 


कुमरगुरुपरर ने देवी मीनाक्षी (पव्वती) से संबंधित पौरा- 
शिक कथाओं को पांडय राजा की पृत्री से संबंधित लोक 
प्रचलित कथाओं से मिला दिया है। इस कृति के विभिन्‍न 
पदों में मदुरे को अधिष्ठान्नी देवी मीनाक्षी की बाल- 





'पिलछक्लेतमिल' नामक काव्यविधा को नृतन आशा प्रदान 
की है | इसे पिछ छ लप्िल' विधा में रचित सर्वेश्रेष्दध कृति 
















मीर अम्मन 'देहलवी' 


माना जाता है। कुमरगुरुषरर के परवर्ती कवियों और 
विद्वानों ने मुक्तकंठ से इसके काव्य-सौंदर्य की प्रशंसा की 


है । 


मोर अम्मन देहलवी' (उर्दृ० ले०) 


दे० अम्मन देहुलवी', मीर। 


मोर ख़लीक़ (उर्दृ० ले०) [जन्म--774 ई०; मृत्यु-- 
84 ई० ] 


इनका वास्तविक नाम मीर मुसतहसित था। 
उर्द के सुप्रसिद्ध कवि मीर अनीस (दे०) इन्हीं के सुपुत्र 
ये | इनके पिता का नाम मीर हसन सेहरुलबयाँ था। 
आरंभिक शिक्षा इन्होंने अपने पिता से प्राप्त की थी। 
तदुपरांत ये प्रसिद्ध कवि मुसह॒फ़ी (दे०) के शिष्य बने थे 
और इस पथप्रदर्शन से इनकी काव्य-प्रतिभा का अत्यधिक 
विकास हुआ था । काव्य-रचना की दृष्टि से इन्होंने यथेष्ट 
उन्नति की थी। एक बार फैज़ाबाद के प्रसिद्ध मुशायरे में 
इनकी ग़ज़ल को इतनी अधिक प्रशंस्ता एवं लोकदब्रियता प्राप्त 
हुई थी कि आतिश' (दे०) जैसे दिग्गज काव्य-गुरु ने 
मीर खलीक़ के बाद अपनी ग़ज़ल प्रस्तुत करना व्यर्थ 
समझा था जबकि वे लखनऊ से विशेष अतिथि के रूप में 
उस मुशायरे के लिए आये थे। मसिया-लेखन की दृष्टि से 
इनकी गणना उर्द के प्रथम श्रेणी के कवियों में होती है । 
मसिया-लेखन के विकास में इनका योगदान ऐतिहासिक 
महत्व का है। इनके शिष्प-मं डल ने भी उक्त काव्य-विधा 
के विक्राप्त में वथासामथ्ये योग दिया था । 


मीर', मीर तक़ी (उददू ० ले ० ) [ जन्म -724 ई० ॥$ 
मृत्यु--]80 ई० ] । 


द इनका पूरा नाम मीर मुहम्मद तक़ी और उप- 
नाम मीर' था। इतके पिता मौर अब्दुल्ला अकबरात्राद 
(आगरा) के गण्यमान्य व्यक्तियों में से थे । मीर की आयु 
केवल दस वर्ष की थी जब इनके पिता का देहावसान हो 
गया। पिता की मृत्यु के बाद ये दिल्‍ली चले आये और 
अपने सोतेले भाई के पास रहकर शिक्षा प्राप्त की । 
बाल्यावस्था में ही मीर की काव्य-रचना में रुचि थी। 
मीर का कद मध्यम, शरीर दुबला-पतला, रंग 
गंदुमी तथा स्वभाव कठोर था। वैसे तो इन्होंने सभी 
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मीर तकी 'मीर'---.हयात और शायरी 
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काव्य-रूपों में रचना की है कितु ग़ज़ल इनका प्रिय विषय 


था। ग़ज़ल लिखने में इनकी समता कोई नहीं कर पाया, 
इसीलिए ये ग़ज़ल-लेखन में उस्ताद माने जाते हैं । 

इनके काव्य में सरलता, स्वच्छता इतनी है कि 
पाठक को इसे समभने में अधिक बोद्धिक परिश्रम नहीं 
करना पड़ता । भाव सहज ही हृदय में उतर जाते हैं। 
युवादस्था में क्रिसी मानसिक आघात के कारण पीड़ा, 
निराशा और वेदना इनके स्वभाव के अभिन्‍न ग्रंग बन 
गये थे जो प्रमुखत., इनके काव्य में परिलक्षित होते हैं । 
अधिक आयु प्राप्त करने के कारण इनकी रचनाओं की 
संख्या भी अधिक है । 'नुकातुल-शोअरा' फ़ारसी भाषा में 
इनकी सुप्रसिद्ध रचना है। इसमें उर्दू कवियों का विवरण 


इसके अतिरिक्त इनके छह दीवान उर्दू काव्य के 
हैं और एक दीवान फ़ारसी भाषा में है। मीर ने बहुत सी 
मसनवियाँ और क़सीदे भी लिखे हैं। मसनवियों में सुप्रसिद्ध 
ये हैं: | 
(।) अख़गर नामा, (2) शेअला-ए-इदक, 
(3) जोश-ए-इश्क, (4) दरया-ए-इश्क, (5) इअजाज-ए- 
इदक, (6) मुआमलात-ए-इइ्क, (7) खाबो-ख्याल । इन 
मसनवियों में प्राकृतिक दृश्यों तथा दाशेनिक समस्याओं का 
सुंदर वर्णन है । द 

मीर साहब ने उर्दू काव्य में वासोख़त रचना 
की तींब रखी । वासोख्त' का शाब्दिक अथथे है 'जलना' | 
यह वह काव्य-रूप है जिसमें प्रेमी अपनी प्रेमिका से अपने 
प्रति बेवफ़ाई तथा अपने प्रतिद्वंद्वी के प्रति सहानुभूति और 
प्रेम भावना दशशानि का उपालंभ देता है और अपनी 
विरह-वेदना की मामिक तथा प्रभावशाली अभिव्यक्ति 
करता है । 
द मौलाना मुहम्मद हुसेन आज़ाद (दे०) ने 
इन्हें उर्द-काव्य का 'सादी' माना है। इनका देहाँत 
लखनऊ में हुआ । 


मीर तक़ी 'मीर'---हयात और शायरी (उर्द० ह०, 
[रचना काल---]954 ई० ] 


लेखक : डा० ख़्वाजा अहमद फ़ारकी (दे०)। 
अंजुमन-ए-तरकक्ी-ए-उ्दं (हिंद), अलीगढ़ से प्रकाशित 
यह कृति उर्दू के सुश्रसिद्ध कवि मीर तक़ी 'मीर' के व्यक्तित् 


एवं कतित्व से संबद्ध है। 632 पृष्ठों की इस इति में. 
शास्त्रीय साहित्य की दृष्टि से 'मीर' के स्थात एवं स्तर का 











चर 

















मीर मशरेफ़ हुसेन 


$ .कमकार कपास २३ल्‍आ जन. 
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मीराँबाई 





मूल्यांकन भी किया गया है । भ्रालोचना की दृष्टि से 'मीर' 
पर लिखी गई श्रेष्ठ पुस्तकों में इसकी गणना होती है। 
'मीर' ने अपने युग पर जो प्रभाव डाला और भविष्य के 
लिए जो मार्ग प्रशस्त किया, इस विषय में यथेष्ट सामग्री 
इस क्ृति में जुटाई गई है। 'मीर' से संबद्ध बहुत से 
अनुपलब्ध और दुलेभ तथ्यों का परिश्रमपूर्वक संकलन कर 
लेखक ने इस क्ृति को भ्रधिकाधिक तथ्यपूर्ण आधार देने 
का भरसक प्रयत्न किया है। उपलब्ध तथ्यों को एक लड़ी 
में पिरोकर उसे सामाजिक वास्तविकताओं के भालोक में 
इस क्रम से उद्घादटित किया गया है कि 'मीर' और उन 
का युग साकार हो उठा है| प्रामाणिक तत्त्वों की सहायता 
से 'मीर' की प्रतिभा और तत्कालीन परिस्थितियों का 
अंकन कर साहित्य के इतिहास में उसके काव्य का योगदान 
तथा स्थान निर्धारित करने में लेखक को यथेष्ट सफलता 
प्राप्त हुई है । 

इस कृति में सिद्ध किया गया है कि उर्दू के 
प्रचार, प्रसार और विकास में “मीर' ने अपने युग में 
महत्वपूर्ण भूमिका निभाई है और उर्दू को नवीन अभि- 
व्यंजना-शैलियों से समृद्ध किया है। उन्होंने हिंदी की कोमल- 
कांत दब्दावली को भी अपनाया है । दिल्‍ली की दैनिक 
बोलचाल, मुहावरों ओर लोकोक्तियों का सटीक प्रयोग 
कर और व्याकरण-सम्मत परिनिष्ठित भाषा का प्रयोग 
कर 'मीर' ने साहित्य का पथप्रदर्शन किया है। 'मीर' की 
उन सभी विशेषताओं का विस्तृत परिचय इस कृति में 
दिया गया है जिनके बल पर उन्हें अविस्मरणीय गौरव, 
प्रसिद्धि तथा अमरत्व प्राप्त हुआ है । 


मीर मशरेंफ़ हुसेन (बं० ले०) [जन्म--848 ई० ; 
मृत्यु--9!2 ई० ] 


उन्‍्नीसवीं शती के मुसलमान लेखकों में मीर 
मशरंफ़ हुसेन विशेष उल्लेखनीय हैं। तीन खंडों में रचित 
'विषाद सिधु' से उनकी ख्याति का प्रसार हुआ जिसकी 
रचना कबला की करुण कहानी के आधार पर हुई थी। 
'रत्नावली' (869) , “उदासी पथिक मनेर कथा (89] ) 
तथा 'गाजी मिचार वस्ताती' (896) के नाम से उन्होंने 
तीन घटना-प्रधान रोमांटिक उपन्यासों की रचना की। 
बसंत कुमारी नाटक (872), 'जमींदार दपंन नाटक 
(873) इनके दो प्रसिद्ध नाठक हैं। सरल कथ्य-भाषा 
एवं अमित्राक्षर छंद के ऊपर इनका विशेष अधिकार 
था। 








मोर हसन (उर्द० ले०) [जन्म--736 ई० ; मृत्यु--- 
786 ई० ] 


इनका पूरा नाम मीर गुलाम हसन और उप- 
नाम हसन था। इनके पुरखों का वतन हरात था कितु 
ये देहली के ही रहने वाले थे । इनका जन्म भी पुरानी 
दिल्‍ली में हुआ था | दिल्‍ली की दशा जब बिगड़ी तो ये 
अपने पिता मीर गूलाम हसन 'जाहक' के साथ भ्रवध की 
तत्कालीन राजधानी फ़ंज़ाबाद में श्रा गए। जब आसफ़ु- 
दहोला ने लखनऊ आबाद किया तो ये भी लखनऊ चले 
गए । ये गोर वर्ण और मध्यम कद के थे। स्वभाव से 
हंसमुख तथा विनोदप्रिय थे । 

इनके परिवार में काव्य-सुजन का कारये इनके 
पूर्वजों के समय से चला आ रहा था| इनके पिता स्वयं 
एक उच्च कोटि के कवि थे। आरंभ में मीर हसन अपने 
पिता से ही काव्य-शुद्धि कराते थे। बाद में मीर दर्द (दे० 
दर्द) के शिष्य बन गए । इनका एक ही दीवान छपा है। 

इनके काव्य में भाषा की स्वच्छंदता विशेष रूप 
से विद्यमान है| ये मुहावरों का प्रयोग अधिक करते हैं 
तथा इनकी ग्रज़ल दौली विशेषतः सराहनीय है । इनकी 
मसनवियों ने तो इन्हें अमरत्व प्रदान कर दिया है । 

इनकी सर्वोत्कृष्ट रचना 'सहरुल-बयान (दे० 
मसनवी सहरुल-बयान) है। इसमें बद्र-ए-मुनीर (दे०) की 
कथा है। इस रचना के संबंध में मौलाना आज़ाद ([दे०] 
लिखते हैं कि 'यह रचता अपने समय के सामाजिक जीवन 
का दर्पन है! । इनके भाव सजीव तथा अभिव्यंजना-शेली 
इतनी हृदयस्पर्शी है कि पाठक इनकी रचना में सहज ही 
आत्मविभोर हो जाता है | इनके वर्णन भी इतने सजीव हैं 
कि घटनाएँ और दृश्य साकार हो उठते हैं। इनकी एक 
और मसनवी 'गुलज़ारे इरम (दे०) है। इनकी अन्य 
प्रसिद्ध पुस्तक 'शोअजरा-ए-उर्दू है। इसमें उर्द के प्रसिद्ध 
कवियों का ब्योरा दिया गया है | मीर हसन ने कुछ कसीदे 
भी लिखे हैं जो इतने जोरदार नहीं हैं। मीर अनीस (दे०) 
इनके पोते थे । 





सीराँबाई (हिं०, ग़ु० ले० ) [ जन्म---503 ई ० ; 20०४६ 
573 ई० ] 


राजस्थान के मेडता परगने के कुड़की गाँव में 
प्रसिद्ध राठौर वंश में इनका जन्म हुआ था। बचपन से ही 
इनमें कृष्णभक्ति का प्राबल्य था। यथासमय चित्तोडाधि- 





















मीराँ की पदावली 986 .- - मंद 


पति साँगा के ज्येष्ठ पुत्र भोजराज से इनका विवाह हुआ 
था । कृष्णप्रेम में अतुरक्त मीराँ वु दावत आईं थीं भ्रौर 
वहीं रहने लगी थीं, बाद में पति के कहने पर पुनः चित्तोड़ 
चली गयी थीं। पति की मृत्यु के बाद इनके देवर विक्रम- 
सिंह ने इन्हें कृष्ण-भक्ति से विमुख करने के लिए अनेक 
कष्ट दिये थे । 

द मीरा के गीतों में विरह॒ की कसक, पीड़ा की 
तीव्रतर अनुभूति, आत्मसमपंण एवं आत्मानुभूति की गह- 
राई सवंत्र देखने को मिलती है। इस प्रेमयोगित्ती का प्रत्येक 
कार्य-व्यापार, व्यवहार एवं नेत्यिक गतिविधि सभी प्रियतम 
को रिझ्ाने के लिए प्रकट हुई हैं। यों तो मीरा के नाम से 
'त्तरसी जी रो माहेरो', 'गीतगोविद की टीका, “रागगोविद' 
सोरठ के पद', 'मीरॉबाई- का मलार', 'गर्वागीत', 'राग- 
विहाग', 'फुटकर पद” आदि आठ कृतियों को संबंधित किया 
जाता है, परंतु इनकी एकमात्र प्रामाणिक रचना 'पदावली'" 
(दे० मीराँ की पदावली ) है। इसके अनेक संस्करण निकल 
चुके हैं। निस्संदेह गीतिकाव्य की परंपरा में मीरा-काव्य 
एक अभूतपूर्व मोड़ है और परवर्ती कवियों के लिए एक 
बहुत बड़ा आदश है। इनके पदों की भाषा में राजस्थानी, 
ब्रज और गुजराती का मिश्रण पाया जाता है। कहीं-कहीं 
पंजाबी, खड़ीबोली और पूर्वी प्रयोग भी पाये जाते हैं। 
अन्यान्य भाषाओं का मिश्रण इनके काव्य में दीघे प्रचार 
एवं मौखिक परंपरा का ही फल है । आत्मगरिमा से मंडित 
प्रेमयोगिनी मीराँ का स्थान राजस्थानी और हिंदी-साहित्य 
में सर्वाधिक महत्वपर्ण है । 

मीरा को गुजराती-साहित्य में भी उतनी ही 
मान्यता प्राप्त है जितनी हिंदी में । मतवाली मीरा दर्द 
का पर्याय बना गई है। भक्ति, प्रेम, विरह की पीर की 
मामिकता की सटीक कितु सरल अभिव्यक्ति, सर्वस्व-समर्पण 
की निष्कपट भावना मीराँ के भक्‍त एवं कवि--व्यक्तित्व 
की स्पष्ट रेखाएं हैं । 


मीौराँ की पदावली /हिं०क० ) [ रचना-काल-- 533-34 ई० ] 


प्रस्तुत रचना मीरा (दे ० मीरॉबाई )की ख्याति 


का मुख्याधार है । यह उनकी सर्वेमान्य प्रामाणिक रचना 
_ है, परंतु फिर भौ अन्यान्य भक्तों के पद इनके पदों में 
सम्मिलित हो जाने के कारण इनके पदों की वास्तविक 
संख्या का निर्णय करना अत्यधिक कठिन हो गया है। अब 
तक सब मिलाकर 'पदावली' के लगभग दो दर्जन संग्रह 
प्रकाशित हो चके हैं । 





बा आस न 2 
'पदावली' का वण्यंविषय काफ़ी सीमित है। 


कुछ पद मीरा के व्यक्तिगत जीवन की ओर संकेत करते 
हैं । अधिकांश में परमाराध्य की विनय श्रौर स्तुति, सौंदय- 
कल्पना, प्रणयानुभूति, आत्मसमपंण, विरहोद्गार, अव्यक्त 
की अ्रनुभूति और रागात्मकता का समावेश है । इस तरह 
के पदों में प्रेम भौतिकता से अध्यात्म की ओर मुड़ा है। 
इसकी भाषा के संबंध में तीन मत प्रचलित हैं--कुछ 
विद्वान्‌ राजस्थानी को इसकी मूल भाषा मानते हैं, कुछ 
ब्रज को और कुछेक राजस्थानी, गुजराती, ब्रज और पंजाबी 
आदि के सम्मिश्चित रूप को इसकी भाषा मानते हैं । गेयत्व 
की दृष्टि से यह कृति हिंदी-साहित्य की अन्यतम कलाकृति 
है । साधना के अखंड क्रम में प्रेम-कोकिला मीराँ की 
हृदयस्थ अनुभूतियाँ जिस मादंव और सहजता से 'पदावली' 
में व्यक्त हुई हैं वही सच्चा काव्य है और वही भाव विश्ो 

रता मीराँ के काव्य की एकमात्र सहज आत्मा है। 


भीज्ञा, एस ० एस० (पं० ले०)/ [जन्म---932 ई० ] 


पंजाबी की नई कविता के विलक्षण सुरताल 
मीशा की कविता में सुने जा सकते हैं। उनकी कविता की 


रूप-विधि व्यंग्य के माध्यम से' हलती है। उनकी कविता 


प्राय: कथन के स्तर पर ही शब्दबद्ध हुई प्रतीत होती है, 
काव्य-संरचना का शुद्ध रूप उससे नहीं उभरता। परंतु 
उनकी रचना का सौंदर्य उस वाग्वेदग्ध्य में है जो उसमें 
कहीं न कहीं समाविष्ट रहता है और जिसके कारण वह 
सामान्य कथन से भिन्‍न कोटि में बदल कर काव्य के समीप 
की वस्तु बन जाती है। मीशा ते मध्य श्रेणी के तागरिक 
जीवन की समस्याओं एवं तनावपूर्ण संबंधों को ऐसी भाषा 
में प्रस्तुत किया है जिसमें पूर्ववर्ती कवियों जेसी भावुकता 
अथवा रोमानी मोह-भावना का अभाव है। 'चुरस्ता 
(चौराहा) एवं “दस्तक” (दे०) उनकी प्रसिद्ध रचनाएँ 
हैं। आजकल ये आकाशवाणी के जालंधर केंद्र पर प्रोड्य- 
सर के पद पर काये कर रहे हैं। 


मुंज (गु० पा० ) 


मुंज श्री कन्हैयालाल मुंशी (दे०) के' उपन्यास 


'पृथ्वीवल्लभ' का अविस्मरणीय पात्र है। यों तो इतिहास 
भी मुंज की महत्ता का साक्षी है कितु मुंशीजी ने पौरुष तथा 





रसिकता-विषयक इसकी प्रभविष्णता तथा चारित्रिक 


रेखाओं को और भी उभार दिया है। 























मूंजाल 


इसमें असाधारण पौरुष, अप्रतिम बल, सौंदये, 
तप, रसिकता तथा राजनीति-कौशल प्रभृति दुर्लभ गृणों 
का मेल है। इसकी वाणी की स्वाभाविकता तथा आत्मीयता 
में एक चुंबकीय आकषंण है। 

इसका प्रथम दर्शन उपन्यास में क़ंदी के रूप में 
होता है कितु भ्रपने व्यक्तित्व के कारण उसका प्रथ्वी- 
वललभत्व और भी सार्थक लगता है। मृणाल जैसी बीत- 
रागिनी को वह प्रथम साक्षात्कार में ही अनिवंचनीय भावों 
से भर देता है। इसे पिजड़े में बंद किया जाता है। कितु 
हाथ जलाने वाली मृणाल सहित समस्त प्रजा इसकी हो 
जाती है। विषम से विषम परिस्थिति में भी यह आनंद- 
मग्न रहता है। विजयी राजा तलप की राज्यसभा में भी 
इसकी यह लोकप्रियता अखंडित रहती है । 

इसका प्रणय एक वीर पुरुष का प्रणय है। शत्रु 
के राज्य में संभावित विपत्ति से अवगत होते हुए भी यह 
मृणाल को छोड़कर भागता नहीं है। मृत्यु क्री वेला में भी 
इसके व्यवहार में पृ्वंवत्‌ निश्चितता, श्रानंद तथा प्रफुल्लता 
में परिवर्तन नहीं आता । इसीलिए लेखक ने हाथी के पाँबों 
तले रोदे जाने की इसकी अमानवीय मृत्यु को हाथी की 
संड़ में मंदहास से रमण करते हुए स्वर्ग में जाने की संज्ञा 
दी है। 

निष्कर्षत: कहा जा सकता है कि यह महान 
ऐतिहासिक पात्र लेखकीय विशेषताओं से अनुप्राणित हो 
ऐतिहासक मुंज से महत्तर लगने लगता है। मृणाल के प्रति 
इसके प्रेम को यद्यपि विश्वसनीय आधार नहीं मिला है, 
तथापि यह पाठक के हृदय पर अपनी गहरी और निश्चित 
छाप छोड़ जाता है। मुंशी-साहित्य का तो यह उत्तम पात्र 
है, इसमें संदेह नहीं । 


मुंजल (गु० पा०) 


कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी (दे०) के 
सर्वोत्तम उपन्यास 'पाटण नी प्रभुता (दे०) का मुख्य पात्र 
मृंजाल है। वह गुजरात की राजधानी पाटण का नगर- 
श्रेष्ठि है। अपरिमित संपत्ति का स्वामी मुंजाल अत्यंत 
संदर, रसिक और विविध विषयों का ज्ञाता है । दक्षिण की 
यात्रा में बह चंद्रपुर की राजकुमारी मीनल (दे०) से परि- 
चित होता है और उसके व्यक्तित्व के प्रति आकर्षित हूं 
है । मीनल भी उसकी प्रेयसी बनती है। मुंजाल के समीप 
रहने के लिए वहू गुजरात के राजा कर्णदेव से देह-लग्न 
करती है का हुदय-लग्त तो मुंजाल से ही होता 
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है। मुंजाल, स्वप्नदर्शी, महत्वाकांक्षी और देशप्रेमी है । 
गुजरात को सर्वोपरि देश बनाने की उसकी महेच्छा उसे 
राजनीति में सक्रिय रस लेने के लिए प्रेरित करती है । 
दूरदशिता, कूटनीतिज्ञता, व्यवस्था-शक्ति और आत्मबल से 
वह महामात्य के पद पर प्रतिष्ठित होता है। मीनल उसकी 
प्रेरणा-मूति और प्रेरक शक्ति है। महत्वाकांक्षा की कठो- 
रता ने उसे निष्ठर, उग्र श्र भ्रहुंकारी बनाया है। राज- 
नीतिक कृचक्र और सत्तालोलुपों के षड़यंत्र उसे कदापि 
भयभीत नहीं करते । मीनल की पदलोलुपता और हीन 
चेष्टाओं को नियंत्रित करने की शक्ति केवल मुंजाल में है । 
वही उसे अंकुश में रखता है, भ्रपती योजनाओं को कार्यान्वित 
करता है और गुजरात की कीति की अभिवृद्धि करता है। 
कर्णदेव के अवसान के समय 'पाटण की प्रभुता' का कहीं 
ह्वास न हो, इसके लिए मूंजाल संयम, विवेक और काय्ये- 
दक्षता से शासन-प्रबंध करता है और अपने राष्ट्रप्रेम एवं 
उदार हुदय का परिचय देता है। प्रतिहिसा से प्रेरित 
होकर उसने ऐसा कोई कार्य नहीं किया जो प्रशोभनीय 
हो । उसका प्रभाव सर्वव्यापी है। उसके प्रभाव और प्रताप 
से सभी आतंकित हैं। वह इतना स्पष्टवादी है कि जब 
धर्मांधघता से आनंदसूरि मीनल को कुमार्ग पर ले जाता है 
तब वह कटू सत्य कह देता है। मीनल की सेना से लड़ने 
का मौका देखकर वह पारस्परिक कलह को दूर करने के 
लिए अपने हथियार फेंक कर स्वेच्छापूर्वक मीनल का कैदी 
बनता है। गुजरात नो नाथ' उपन्यास में मुंजाल का 
व्यक्तित्व और अधिक निखरता है। यहाँ मीनल तथा मुंजाल 
का स्नेहाकषंण पाथिवता से ऊपर उठकर सात्विक धरातल 
पर पहुँचता है और भव्य एवं दिव्य बनता है। गुजरात नो 
ताथ में ये दोनों चरित्र ऊध्वंगामी हैं। कुल मिलाकर यह 
कहा जा सकता है कि मुंजाल एक सफल राजनीतज्ञ के 
सभी गुणों से अलंकृत है । 


मृंदश्शेरि, जोज़फ़ (मल० ले० ) [ जन्म---]902 ई० ] 


इनका जन्मस्थान त्रिचूर के पास का एक गाँव 

है। शिक्षा की दृष्टि से एक पिछड़े परिवार की संतान 
जोजफ़ ने अपने पुरुषार्थ से भौतिकी में बी० एस-सी० 
की उपाधि पाई तथा मलयाक्म में एम० ए० किया और 
अपनी योग्यता के बल पर सेंट थॉमस कालेज, त्रिच्र में 
मलयाक्रम के प्रौफ़ेसर नियकत हुए । राजनीति में ये वाम- 
पक्षीय विचारधारा के पोषक हैं। वैचारिक मतभेद के 
कारण अंत में इस्तीफा देकर ये प्ताव 








[जनिक क्षेत्र में आ गये । 
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तकंशक्ति और वक्‍तुत्व इनकी बहुत बड़ी शक्तियाँ हैं । 

अपना साहित्यिक जीवन इन्होंने कविता से 
आरंभ किया था परंतु प्रौढ़ होने पर ये समालोचना के क्षेत्र 
में आये और उसी रूप में प्रतिष्ठित हो गये हैं। कवित्रयी--- 
भाशान्‌ (दे०), वब्ठत्तोछू (दे०) और उक्ूढू र (दे० )-- 
के ग्रंथों की समालोचना से इन्हें यश मिला । अलंकारमय 
संस्कृत-प्रधान काव्यशैली' की जगह सरल, सरस और मान- 
वीय भावों की गहराई में पैठने वाली काव्यशली को ये 
पसंद करते हैं। 'माट्टोलि' (दे०), 'काव्यपीठिका , 'मान- 
दंडम', 'नाट्कांत कवित्वम्‌”, 'रूपभद्गता' आदि इनके सैद्धां- 
तिक एवं व्यावहारिक समीक्षा-ग्रंथ हैं। इनके सबसे प्रिय 
मलयाक्म कवि आशान्‌ हैं। 

'प्रोफ़ेसर', 'पारप्पुरतु वितच्च वित्तु' दोनों इनके 
ओऔपन्यासिक प्रयोग हैं। 'कोषिञ्ज इलकत्ठ इनकी आत्म- 
कथात्गक रचना है। साहित्य की सोहेइ्यता पर पूरा विश्वास 
रखने वाले मुंटरशेरि आधुनिकतम अतिवेयक्तिकंता श्रौर 
दुरूहता दोनों का जोरों से खंडन करते हैं । 


मुंशी, क० मा० (गु० ले०) 


दे० कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी । 


सुअजज्ञों (सिं० पारि०) 


यह सिधी-कविता का एक प्रकार है जिसमें 
इस्लाम के किसी पैगंबर, नबी, या धामिक महापुरुप का यशो- 
गान करने के लिए उसके जीवन की किसी सुनी या पढ़ी हुई 
अलौकिक घटना अथवा करामात का वर्णन किया जाता है। 
'मुनाकिबो' (दे०) और 'मुअजज़ो” में यह अंतर है कि 
'मुनाकिबो' में वणित घटना स्वाभाविक और साधारण 
होती है, परंतु 'मुअजज़ो' में वणित घटना अलौकिक होती 
है जो जनसाधारण के जीवन में कभी देखी या सुनी नहीं 
गई। “मुअजज़ा' (मुअजज़ों का बहु-वचन ) नाम से डा० 
नबी बरुश खान बलोच (दे०) ने इस प्रकार की चुनी हुई 
कविताओं का संग्रह तैयार किया है जो 960 ई० में 
सिधी-अरबी बोर्ड, हैदराबाद (सिंध) से प्रकाशित हो चुका 


है। 















मुआसलाबंदी (उद्‌'० पारि०) 








उर्दू काव्य में 'मु्रामलाबंदी' वह काव्य-विधा 


मुकबल 


है जिसमें भ्रपने माशूक (प्रेमिका) के साथ आशिक (प्रेमी) 


बराबरी करता है। वह अपने स्वाभिमान का परित्याग कर 
प्रेमिका के साथ वार्तालाप करता है तथा निचले एवं 
बाज़ारी प्रेम को अभिव्यक्त करता है। उर्द काव्य में 
'जुरुअंत' इस रंग के आविष्कारक समभे जाते हैं| 'नासिख' 
एवं “आतिश' के युग में इस विधा ने खूब रिवाज पाया 
और <“दाग़' ने भी इसी रंग को अपनाया । 


मुक़्हमा-ए-शेर-ओ-शायरी (उद्‌'० कृ०) [रचना-काल-- 
893 ई०] 


मुक़द्मा-ए-श्षेर-ओ्रो-शायरी' हाली (दे०) पानी 
पती के काव्य-संग्रह--.दीवान-ए-हाली ---की भूमिका के 
रूप में लिखा गया एक विस्तृत भश्रालोचनात्मक निबंध है। 
बाद में यह एक स्वतंत्र पुस्तक के रूप में भी प्रकाशित 
हुआ । उदू में आलोचनात्मक साहित्य के रूप में यह सववे- 
प्रथम एवं महत्वपूर्ण प्रयास है। हाली उर्द-समालोचना के 
जनक माने जाते हैं। उन्हें 'उर्द का ड्राइडन' कहा जाता है। 

हाली ने इस मुक़हमा में उर्दू काव्य के विभिन्‍न 
रूपों की समीक्षा की है। काव्य, काव्य-प्रयोजन, उत्तम 


काव्य के गुण, उर्दू ग़ज़ल की परंपरागत त्रुटियाँ इत्यादि 


झनेक विषयों पर विद्वत्तापूर्ण ढंग से प्रकाश डाला गया है। 
विभिन्‍न अंग्रेज़ी काव्यशास्त्रियों के मत भी साथ-साथ व्यक्त 
किए गए हैं। मिल्टन के कथनानुसार शेर में सहजता, 
सत्यता एवं सशक्तता का होना हाली भी अनिवायें मानते 
हैं। हाली ने 'कला जीवन के लिए के सिद्धांत को मान्यता 
प्रदान की है । साहित्य को जीवनोपयोगी होना चाहिए तथा 
जीवन से घनिष्ठ रूप से संबद्ध होना चाहिए। हाली के 
अनुसार साहित्य जीवन की उन्नति का साधन है। हाली 
ने अपने इस मुक़हमे में उपयुक्तता एवं नेतिकता के पक्षों 
पर अधिक बल दिया है। हाली ने उर्द वाद्य के ज्षेत्र में 
वही प्रेरणा प्रदान की है जो आंग्ल-साहित्य में बेकन ने प्रदान 
की थी । 


मुक़बल (पं० ले०) [ समय--अठारहवीं शतोी | 


कवि मुक़बल ने स्वरचित “जंगनामा इमाम 


हुसेन' में अपने जीवन के बारे में कुछ जानकारों दी है। 


इस प्रंतर्साक्ष्य से पता चलता है कि इनका पूरा नाम शाह- 
जहाँ मुक़बल था और वे नेत्रहीन थे । 'जंगनामा' के अति- 
रिक्त इनकी अन्य दो कृतियाँ 'मछह मुक़बल' और “हीर- 














मुकंदराज 





राॉझा' भी मिलती हैं। 'मछह मुक़बल' में क़ादरी संप्रदाय 
के संचालक सूफ़ी संत अब्दुलक़ादर जीलानी की अलौकिक 
शक्तियों का वर्णन है । “जंगनामा' का विषय कबेला-युद्ध 
की घटना है । करुण रस-पूर्ण यह कृति जंगनामा-परंपरा 
की प्रथम पंजाबी रचना मानी जाती है । कवि की अन्य 
रचना हीर-राँझा' भावपक्ष और कलापक्ष की दृष्टि से 
उत्कृष्ट है। इनकी ख्याति का मुख्य आधार यही क॒ति 
है । 

मुकुंदराज (म० ले०) [जन्म--250 ई०; मृत्यु-- 
350 ई०] 


इन्हें मराठी भाषा का आदि कवि कहा जाता 
है। ये आंबे जोगाई नामक स्थान के निवासी थे। श्री 
शंकराचार्य (दे०) के अद्वंत सिद्धांत तथा ब्रह्मज्ञान का प्रचार 
इनका उद्देश्य था। इन्होंने 88 ई० में “विवेक-सिंधु' 
(दे०) नामक ग्रंथ की रचना की थी। इनका दूसरा ग्रंथ 
है, 'परमामृत' । दोनों ही ग्रंथ 'ओवी' छंद में रचित हैं और 
दोनों का प्रतिपाद्य विषय आध्यात्मिक है। मुकुंदराज ने 
उपनिषद्‌ (दे०), सांख्य, योग, वेदांत, गीता (दे०), भाग- 
वबत (दे०) आदि का आधार लेकर उपर्युक्त ग्रंथों की 
रचना की है। मराठी-साहित्य के श्रादिकाल में ही आध्या- 
त्मिक साहित्य के प्रवरतन का श्रेय इन्हें प्राप्त है । 


मुकृंदराय (गु० पा० ) 


स्‍्व० रामनारायण विश्वनाथ पाठक 'द्विरेफ' 
(दे० )-रचित “मुकुंदराय' शीर्षक कहानी का नायक मुकुंद- 
राय सौराष्ट्र के रावेया गाँव के करमेकांडी, अल्पसाधन- 
संपन्न, ब्राह्मण रघनाथ भट का एकमात्र अग्रेड़ीदां बी० 
एस-सी० में पढ़ता हुआ पुत्र है। माँ हरकोर उसे 6 वर्ष 
का और उसकी बहन गंगा को 2 वर्ष का छोड़कर चल 
बसी थी। गंगा बचपन में ही विधवा बन चुकी है | बच्चों 
की खातिर ही पिता ने दूसरा विवाह नहीं किया । 
पढ़-लिखकर मुकुंद बड़ा आदमी बनेगा और 
परिवार की सारी चिंता दूर करेगा--इसी सहज विश्वास के 
साथ रघनाथ भट ने कष्ट सहकर भी उसे कालिज भेजा कितु 
कालिज में जाकर मुकूंद बदल गया । 
टेनिस, चाय-सिगरेट और महिला-मित्रों का 
षंण उसकी मुख्य प्रवृत्ति थी। प्रतिष्ठा और संपन्‍नता 
५ धीरे-धीरे स्वच्छंद, तुनकमिजाज, 
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उुक्कूडरपत्दुवु 


स्वार्थंपरायण बन गया और परिवार की उपेक्षा भी करने 
लगा । कालिज में सम्यता व शिष्टता का भक्त घर पर गंगा 
बहन से रूखा व्यवहार करने लगा । 

तार से पूर्व-सूचना' देकर वह अपने कुछ मित्रों 
के साथ छुट्टियाँ बिताने गाँव आया कितु तार उसके आाने के 
कुछ क्षण पूर्व ही आया । पिता और बहन ने यथाशक्ति 
यथाशीघ्र जितना सुंदर प्रबंध हो सकता था किया, मगर 
शहर की हवा लगने के कारण उसे सब बेमज़ा लगने लगा। 
पद-पद पर अपनी दरिद्रता प्रकट हो जाने व पोल खुल जाने 
का भय उसे सताने लगा । शाम को बिना सूचना दिए ही 
वहु मित्रों के साथ लौट चला । 

पुत्र के व्यवहार से पीड़ित व दिनभर के भूखे 
पिता इस परिवर्तन से बड़े निराश हुए श्रौर टूटते हुए स्नेह- 
तंतुओं को जोड़ पाना उन्हें कठिन प्रतीत हुआ । वे अपनी 
बेटी के सामने कहने लगे कि “वह अब हमारा नहीं रहा है।' 
और एक अंत्कंथा के द्वारा उन्होंने यह प्रकट किया कि ऐसे 
पुत्र से तो निपृते ही मरते तो अच्छा था । 

बदलते मूल्य, समय व परिवेश के साथ-साथ दो 
पीढ़ियों की खाई, मिथ्या दंभ का पर्दाफ़ाश करने वाली इस 
कहानी की नुकीली समस्या है पुत्र की संवेदनहीनता एवं 
टूटते हुए स्नेह-तंतु । 
मुक्कूडरपतलतल्ठ (त० कृ०) [ रचना-काल--ईसा को 
चौदहवीं-पंद्रहवीं शती | 


इसके रचयिता अज्ञात हैं। तिसनेलवेली जिले में 
जहाँ शिट्रार और कोदंडराम नदी ताम्रपर्णी नदी में आकर 
मिलती हैं उस स्थल को 'मुब्कूडल' कहते हैं । इस स्थल के 
अधिष्ठाता देवता 'मुबक्‌डल अलगर' कहलाते हैं । इस कृति 
में उन्हीं को संबोधित किया गया है । 

अन्य पत छ -कृतियों के समान इनमें कृषकों के 
जीवन का सरस-सजीब चित्रण है। अलगुबकूइंबन नामक 
कृषक इस पद्यवद्ध नाटक का नायक है। उसकी दो पत्लनियाँ 
हैं। बड़ी मुक्कूडर पकछिल विष्णु की और छोटी मरुदूर 
पह्ति छ शिव की उपासिका है। अपने पति को छोटी पत्नी 
में अनरकत देखकर बड़ी उसे उलाहना देती है। दोनों पत्नियों 
में सरस वाकयुद्ध होता है। दोनों एक-दूसरे के इष्टदेवता 
की निदा करती हैं। अंततः सभी बे र-भाव भुलाकर मुवकू- 
डइल अलगर की वंदना करती हैं। इसमें विषय का प्रति 
पादन अत्यत सुंदर ढंग से किया गया है। सर्वत्र हास्य और 


हा] 


व्यंग्य की छटा दीख पड़ती है। काब्य-सौंदर्य को दृष्टि से 
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मुक्त छंद 





विद्वानों ने इसे पछ छ, कृंतियों में स्वेश्रेष्ठ स्वीकार किया 


है। 


मुक्‍्तक (हिं० पारि०) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र में वणित बहुप्रचलित 
अनिबद्ध का काव्य-रूप । संस्कृत काव्यशास्त्र में 'मुकतक' की 
स्वरूप-व्याख्या दो रूपों में हुई है : दंडी (दे०) भर भामह 
(दे०) ने इसे केवल एक ही श्लोक या छंद का पर्याय मान 
कर प्रबंध-काव्य के अंग-रूप में इसका लक्षण-निरूपण किया 
है (दंडी : 'काव्यादर्श', प्रथम परिच्छेद; भामह : काव्या- 
लंकार', !।30) | परवर्ती हेमचंद्र (दे ०), विश्वताथ (दे० ) 
आदि आचार्यों ने इसे पूर्वापर-प्रसंग से निरपेक्ष एक स्फुट 
एवं स्वतंत्र रचना-बंध के रूप में ग्रहण किया है। इनमें से 
प्रचलित, तकसंगत एवं मान्य मत दूसरा ही है। किसी 
क्षणिक एवं अस्थिर अनुभूति या भावखंड की सघन अभि- 
व्यक्ति होने के कारण यद्यपि 'मुक्तक' प्राय: एक ही छंद का 
रूप धारण करता है तथापि प्रत्येक स्थिति में यह एक ही 
छंद का सूचक नहीं है--इसका रूपाकार बहुत कुछ इसकी 
मूल अनुभूति भ्रथवा भाव की सघन तीक्ता एवं प्रसार पर 
निर्भर रहता है। इसके अतिरिक्त “मुक्त संज्ञा में कन्‌ 
प्रत्यय के संयोग से व्युत्पल्न (“मुक्तमिति। मुक्तकमन्येनना- 
लिगित तस्य संज्ञायां कन्‌ । ---ध्वन्यालोक-लोचन' : व्या० 
डा० रामसागर त्रिपाठी, तृतीय उद्योत, पृ० 756) ॥ 



















छंदों से युक्‍त प्रबंध-काव्य का अ्रंग कैसे हो सकता है ? 
स्कृत में काव्यशास्त्रीय. विचारधारा के विकास ने 


'चार्यों ने जहाँ चमत्कार-संपादन पर विशेष बल दिया 
था, वहाँ ध्वनिवादी आचार्यों ने इसमें रस-चर्वणा की शक्ति 
का अनुसंधान किया--- ( 'मुक्तक शलोक एकेकरचमत्का रक्षम: 
सताम्‌ । --अग्निपुराण' का काव्यशास्त्रीय भाग, सं० तथा 
अनु० रामलाल वर्मा, पृ० 3; 'पूर्वापरनिपेक्षेणापि हि मेन 


व्या० डा० रामसागर त्रिपाठी, तृतीय उद्योत, पृ० 764) । 
इसके अतिरिक्त आचारयें रामचंद्र शुक्ल (दे०) ने मुक्तक- 


"भाषा की समास-शक्ति' अपेक्षित मानी है । 

इस प्रकार प्रायः सभी प्राचीन-अर्वाचीन 
भारतीय आचार्यों के मत में 'मुक्तक' पूर्वापरक्रम-निरपेक्ष 
तथा स्वतः-पूर्ण रचना-बंध है जो श्रपने संक्षिप्त आकार में 





प्रतएव, यह पूर्वापर क्रम से दुढ़तापूर्वंक परस्पर आबद्ध 


मुक्तक' के स्वरूप में भी अंतर उपस्थित किया। प्रारंभिक _ 


रसचवबंणा क्रियते तदेव मुक्तकम्‌' ।--ध्वन्यालोक-लोचन, - 


रचना के लिए कवि में 'कल्पता की समाहार-शक्ति' और 


ही प्रबंध के समान रस-संचार की क्षमता रखता है । 


मुक्त छंद (हि० पारि० ) 


“मुक्त छंद किसी भी' प्रकार के वर्ण, गण, यति, 
तुक (दे०), मात्रा आदि छंदःशास्त्रीय तियमों से स्वथा 
मुक्त भाषा की सहज ध्वत्यात्मक लय (दे०) पर आधारित 
अनिश्चित आकार की पंक्तियों के छंद को कहा जाता है। 
हिंदी में प्रयुक्त मुक्त छंद अभिधान अंग्रेजी के 'फ्री व्से' 
तथा उसके मूल प्रेरक और पर्याय फ्रेंच शब्द 'वेर लीब्' ( एक॥5 
[4976) के समानार्थी दाब्द के रूप में अपनाया गया है। 
पश्चिम में मुक्त छंद का आविर्भाव उन्‍नीसवीं शत्ती 
की घटना है, यहाँ अंग्रेजी काव्य के विख्यात उन्तायकों-- 
मिल्टन ('सैमसन') और ही ते ('क्वीन मैंब”) की तुकविहीन 


भिन्‍न आगकारों की पंक्तियों में इस प्रवृत्ति का प्रारंभिक 


रूप निश्चय ही विद्यमात था। बाद के पेंटमोर और हैनले 
जैसे कुछ कम विख्यात करतरियों ने भी गद्य की लय के आधार 


पर काव्य-रचना के कुछ सफल प्रयोग किए । आधुनिक मुक्त _ 


छंद का जनक फ्रेंच कवि और संत्रादक गृस्टाव काहन को 


माना जाता है। अँग्रेज़ी कविता में अमरीकी कवि हिटमैनः 

(लीग्ज आफ़ ग्रास') मुक्त छंद के सर्वश्रेष्ठ प्रयोक्ता के... 
रूप में प्रसिद्ध हैं। जमेन मुक्त छंद के उन्तायकों में श्रनो-... 
होलज़ का योगदान विशिष्ट है, जिन्होंने अर्थ॑-व्यंजना के... 


लिए आड़े-तिरछे भाकारों के मुद्रण द्वारा मुक्त छंद के 
स्वहूप में नयी संभावनाओं का संधान क्रिया-। 


हिंदी में मुक्त छंद के प्रवतेन का श्रेय सूर्य॑- द 


कांत त्रिपाठी “निराला (दे०) को है। पश्चिप्त में उन्नी- 
सवीं शी के प्रतीकवादियों ने जिस प्रकार की विद्रोहात्मक 
परिस्थितियों में 'वेर लीब्र” को जन्म दिया था, लगभग वैसी 
ही परिस्थितियों में “निराला” ने छंद को शास्त्रीय बंधनों से 
मुक्त किया । आज भी हिंदी और भारतीय भाषाओं की 
श्रधिकांश कविताएँ मुक्त छंद में ही लिखी जा रही हैं।. 
मुक्त छंद मुक्त होते हुए भी स्वरूपतः छंद ही 
है; उसकी मुक्ति शास्त्रीयता से है, छंद से नहीं । मुक्त 
छंद का आधार है उसके चरणों का मुक्त प्रवाह ओर 


आत्मा है स्वच्छंद लय । लेकिन गद्य की लय और मुक्त छंद 
की लय में तात्तविक अंतर है : 'गद्यशैली में जहाँ लयात्मक _ 


इकाइयों में केवल विभिन्‍नता ही होती है, वहाँ मुक्त छंद 
में उसकी पुनरावृत्ति आवश्यक है (डी० वीसां) । तुक का 


- प्रयोग मुक्त छंद में अधिकतर अंत्यानुप्रास के रूप में नहीं 
होता, प्रायः पंक्ति के बीच में होता है; इससे विशेष प्रकार . 

















मुक्तंधारां 
के बलाघात की योजना हो जाती है, जो इसकी एक 
विशेषता है । “निराला मुक्त छंद का केवल वरणिक अथवा 
अक्षर-छंद पर आधारित होना आवश्यक मानते हैं। इस- 
लिए कवित्त-आधार पर उनहा विशेष आग्रह था। इसी 
प्रकार अंग्रेज़ी का मुक्त छंद अब क्रमशः विशेष आकार 
एवं रूप की ओर भुक्रता जा रहा है। वह प्रकृत्या प्राय: 
आयंबिक' होता है । 


मुक्तधारा (बे० कृ०) [रचना-ठाल--922 ई० ] 


यह रवींद्र (दे० ठाकुर, रवींद्रनाथ) का 
प्रतीक-प्रधान नाठक है जिसमें लेखक ने यांत्रिकता से उत्पन्न 
जातीय संकी्णता, साम्राज्यवादी शोषण तथा हिसा का 
प्रश्त उठाया है। उत्तराकूट के लोग मुक्तधारा पर बाँध 
बनाकर शिवतराई के असहाय वासियों को सदा के लिए 
पराश्चित एवं पराधीन बनाना चाहते हैं । यंत्र-शक्ति के इस 
दुरुपयोग का विरोध अभिजित करता है। वह बाँध के 
कमजोर स्थल को जानता है । वह अपने जीवन की आहुति 
देकर शिवतराई के लोगों को मुक्तधारा के समान सदा के 
लिए मुक्त कर देता है । यंत्र और जीवन का संघर्ष नाटक 
की मूल समस्या है जिसे विभूति और अभिजित (प्रतीका- 
त्मक पात्र) के ढंद्व के आधार पर व्यक्त किया गया है । 
घनंजय सत्याग्रह एवं अहिसा का प्रतीक है। इस प्रकार 
रवींद्र ने श्रधिकार-लोलुप मानव की यंत्र-पुजा का प्राकृतिक 
प्रतिकार दिखाया है। द 

यहु रवींद्र की नाटकीय प्रतिभा का ही प्रमाण 
है कि अंतर्मृखी समस्या होते हुए भी क्रियाशीलता में शिथि- 
लता नहीं आने दी और सारा दृश्य-विधान निभाया | यह 
रचना युग-सापेक्ष होने के कारण महत्वपूर्ण है तथा इस 
श्रेणी की ख्याति-प्राप्त कृति है । 


सुक्तानंद (गु०ले०) [समय--76 ई०-830 ई० | 


ये स्वामीनारायण संप्रदाय के एक प्रमुख और 
महत्वपूर्ण कवि हैं । इनका पूर्वाश्नम का नाम मुकुंददास था। 
सौराष्ट्र के प्रसिद्ध संत स्वामी रामानंद के ये पट्टशिष्य थे । 
बाद में इन्होंने स्वामी नारायण-संप्रदाय के आद्य संस्थापक 
स्वामी सहजानंद से दीक्षा ग्रहण की थी 

मुकृंद बावनी', 'उद्धवगीता' और 'स 
आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। इनके अतिरिक्त इन्हो 
'घर्माम्नत', 'प्रेमलीला', “रामलीला” तथा असंछ्य पदों की 
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मुक्तामाली 





रचना की थी | इनकी भाषा परिमाजित, शुद्ध, संस्कृत एवं 
सरल-बोधगम्य है । 

ग्राचार-प्रधान स्वामी नारायण-सं प्रदाय के प्रति- 
निधि कवि के रूप में इनकी विशेष ख्याति है । 


मुक्ताबाई (म० ले०) [जन्म--279 ई०; 
290 ई ० ] 


हृत्छु- 


मुक्ताबाई मूलतः: कवयित्री थीं। बाल्यावस्था 
से ही काव्य-रचना में इनकी प्रवृत्ति रही | संतकवि ज्ञानेश्वर 
(दे०) की ये अनुजा थीं और हृठयोगी चांगदेव को इन्होंने 
ही अद्वेत भक्तिमार्ग में प्रवुत्त किया था । इनकी वाणी में 
अद्भुत शक्ति थी । इनके रखे भ्रमंगों में भक्ति-भावना की 
उत्कटता और भअपूर्व सरसता है। भक्त लोगों को इनकी 
रचनाओं के गायन में विशेष आनंद आता है। मराठी के 
भक्ति-साहित्य में एक कवयित्री के रूप में इनका विशिष्ट 
स्थान है । 


मुक्तामाला (म० कृ०) [रचना-काल --86] ई०] । 


ले० लक्ष्मणशास्त्री हल्वे (दे०)। 

यह प्रारंभिक अंग्रेज़ी-काल की प्रतिनिधि उप- 
न्यास-रचना है जिसमें रम्यादभुत तत्त्वों की प्रधानता है। 
मराठी भाषा और साहित्य के प्रति पाठकों का प्रेम जगाने, 
उन्हें नीति और शिक्षा देने तथा उनका मनोरंजन करने के 
लिए इसका प्रणयन हुआ था। कथानक की रचना का 
उद्देश्य यही है कि जो सन्‍्मार्ग पर चलेंगे--धर्म का अनु- 

सरण करेंगे वे अनेकानेक विपत्ति फेलकर भी अंत में सुखी 

होंगे। उपन्यास का नायक धनशंकर खलनायक शुक्लाक्ष 
के हाथों अनेक कष्ट पाता है पर अंत में सोमदत की सहा- 
यता से प्रपनी प्रेमिका मुक्तामाला को प्राप्त कर लेता है 
]75 पृष्ठ की इस कृति के नो भाग हैं---प्रत्येक भाग के 
आरंभ में उस भाग का सारांश देने बाले सुभाषित के बाद 
संस्कृत की शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण करनेवाला प्रकृति- 
बर्णन है। पात्र गुण या दोषों के पुंज स्थिर-चरित्र व्यक्ति 
हैं जितके नाम से ही उनके स्वभाव का पता चल जाता है! 

यथार्थ बाताबरण, संस्कृत की शास्त्रीय अलंकृत 
भाषा-शली और वर्तमान कालीन सामाजिक समस्याओं के 
ताने-बाने से बनी इस रचना का कालक्रम वो दृष्टि से ही 
नहीं, गुणों की दृष्टि से भी रम्यादुमुत उपन्यासों में शीष॑- 
स्थान है । 





















































मुक्तिबोध, गजानन माधव 
9]7 ई०; 





मुक्तिबोध, गजानत साधव(हिं० ले० ) [ जन्म 
मृत्यु---964 ई० | 


इनका जन्म श्यौपुर (जिला ग्वालियर) में 
हुआ । शिक्षा उज्जैन और इंदौर में हुई। 938 ई० में 
बी० ए० करके ये कुछ समय तक अध्यापन और संपादन 
करते रहे । 94 ई० में एम० ए० करके राजर्नाद गाँव में 
प्राध्यापक हो गये । इन्होंने माक्संवाद और मनोविश्लेषण- 
शास्त्र का गंभीर अध्ययन किया था। ये प्रमुखतः कवि थे। 
तार सप्तक' (दे०) में इनकी कविताएँ महत्वपूर्ण स्थान 
रखती हैं । “चाँद का मुँह टेढ़ा है” (दे०) इनकी परवर्ती 
कविताओं का संग्रह है। कविताओं के अतिरिक्त “काठ का 
सपना! (कथाक्ृति ), "नयी कविता का आत्मसंघर्ष तथा अन्य 
निबंध/ (आलोचनात्मक निबंध), 'एक साहित्यिक की 
डायरी” (साहित्यिक चिंतन) और “कामायनी : एक 
पुनविचार' (माक्संवादी आलोचना) गद्य रचनाएं हैं । 

मुक्तिबोध की दृष्टि दंद्वात्मक भौतिकवादी है। 
जनमुक्ति के प्रयासों से तादात्म्य-स्थापन के लिए ये अपने 
व्यक्तित्व की निर्मेम काट-छाँट करते हैं । प्राप्य और प्रस्तुत 
का संघर्ष इनकी रचनाओं में व्यक्त हुआ है। इस संघषे 
को रूपायित करने के लिए रूपक-कथाओं का सफल उप- 
योग किया गया है। इनके अधिकांश बिब और प्रतीक 
मांसल, पौरुषेय और उदात्त हैं। कवि के रूप में ये नयी 
कविता के महत्वपूर्ण स्तंभ हैं। इनका गद्य चितन की गह- 
राई और ईमानदारी के लिए प्रसिद्ध है। 

















मुक्तिबोध, शरच्चंद्र (म० ले०) [जन्म 
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व्यवसाय--नागपुर में सरकारी नोकरी। 

प्रमुख नव कवियों में इनका नाम लिया जाता 
है । इनके काव्य-संग्रह हैं : 'नवी मतवाद' और “यात्रिक । 

इन्होंने अपनी कविताओं में उत्तट अनुभूतियों 
की ओजस्वी अभिव्यक्ति की है। यात्रिक' संग्रह की भूमिका 
में इन्होंने स्वयं लिखा है, 'मैं अपने हृदय के रक्त से नयी 
पंक्तियों की रचना करता हूँ ।' 

मुक्तिबोध प्रगतिशील विचारक कवि हैं। 
समाज-व्यवस्था में प्रचलित दारुण शोषण का निराकरण 
कवि के अनुसार शांति से नहीं, वरन्‌ क्रांति द्वारा संभव 
है । यही मानवता कवि-जय का राजमार्ग है। सामाजिक 







































































प्रकट हुआ है, उन स्थलों पर कवि का दाहक व्यक्तित्व 
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तथा आशिक वैषम्य के प्रति जहाँ इनका आक्रोश और क्रोध 


मुक्तेश्वर 


“न... 
दर्शनीय हो गया है । इनकी' कविताएँ तेजस्वी एवं किचित _ 
उग्र हैं। कितु यह उमग्रता कालुष्य के प्रति है, इसी कारण 
इनकी रचनाएँ ध्वंसात्मक न होकर निर्माण की प्रेरक हैं । 

मुक्तिबोध की कविताएँ आकार में दीधे हैं, पर 
भाव-गांभीये से युक्त हैं। इनका दृष्टिकोण सर्वत्र स्वस्थ 
एवं संतुलित है | ये आशावादी कवि हैं । 

प्राचीत रूढ़ एवं निरथ्थंक शब्दों को छोड़कर 
इन्होंने नवीव अरथंगर्भित विचारानुकूल शब्दों का प्रयोग 
किया है। भावाभिव्यक्ति के साधन-रूप में इन्होंने नवीन 
उपमा एवं मूते बिबों की भी योजना की है । 


मुक्तेश्वर (म० ले०) [जन्म--609 ६०; मृत्यु-- 
660 ई० ] 


इसके जन्म-काल और मृत्यु-काल के विषय में 
मतभेद है, परंतु उपयुक्त काल-निर्णय प्रायः सवंमान्य-सा 
हो गया है। ये एकनाथ महाराज के दौहित्र थे | इनके 
पिता का नाम (चितामणि' था । गोदावरी नदी के तठ पर 
स्थित 'पैठण' नगरी में इनका विद्याभ्यास हुआ था । इनका 
अध्ययन गंभीर था । ये संस्कृत के काव्यशास्त्र और काव्य- 
नाटकों के ज्ञाता थे। न्याय, मीमांसा, वेदांत आदि संस्कृत 
के दर्शनों से' भी इनका गहरा परिचय था । इन्होंने एक ओर 
श्रपने पूवववर्ती संस्क्ृत-मराठी-साहित्य का गंभीर अध्ययन 
किया था, दूसरी ओर देशाटन करके मानव-स्वभाव और 
चरित्र के वास्तविक स्वरूप का व्यावहारिक ज्ञान भी प्राप्त 
कर लिया था। इस प्रकार अ्रध्यपन की गहराई और लोक- 
निरीक्षण की व्यापकता इनकी रचनाओं में सहज प्रति- 
फलित हुई है । मुक्तेश्वर की कृतियों में 'रामायण' (दे०) 
पर आधारित संक्षेप रामायण” और 'महाभारत' (दे०) पर 
आधारित भारत रचना" प्रमुख हैं। इनके भ्रतिरिक्त 
'समपद्य गीता टीका, हरिश्चंद्राख्यान', 'शुक-रंभा-संवाद', 
'एकनाथचरित्र , “गजेंद्रमोक्ष, 'हनुमंतार्यान', 'विश्वामित्र- 
भोजन, 'शतमुखरावणवध', 'मूर्खांची लक्षण इत्यादि 
प्रकरण उपलब्ध होते हैं । 

मुक्तेश्वर की कीति का आधार उनका 'भारत- 
रचना' ग्रंथ है, जो संभवत: 'महाभारत' के संपूर्ण अठारह 
पर्वों पर मराठी में रचा गया था । अब इसके केवल पाँच 
पर्व () आदि, (2) सभा, (3) वन, (4) विराट, और 
(5) बीच का ही ग्यारहवाँ सौप्तिक पे प्राप्त है। कहा 
जाता है कि इन्होंने भागवत' (दे०) के आधार पर भी 
रचना की थी, परंतु वह उपलब्ध नहीं है । आज तक इनकी 











मुखोपाध्याय, त्रेलोक्यनाथ 


उपलब्ध रचनाओं निहित श्लोक-पद-ओवी आदि छंदों की 
कूल मिलाकर संख्या लगभग अठारह से उन्‍नीस हजार के 
बीच निर्धारित की जाती है। 

मुक्तेशवर की ख्याति भक्‍त कवि की अपेक्षा 
कला कवि या पंडित कवि के रूप में अधिक प्रसारित हुई । 
ये पंडित कवियों में अग्रणी थे। इन्हें मराठी में कला- 
काव्य का प्रवर्तक कवि माना जाय तो अतिशयोक्ति न 
होगी । 


मुखोपाध्याय, त्रेलोक्यनाथ (बे० ले०) [ जन्म--847 ई० ; 
मृत्यु---]99 ई० | 


प्रसिद्ध हास्य उपन्यासकार त्रेलोक्यनाथ की ये 
रचनाएँ उल्लेखनीय हैं--कंकावती' (दे०), 'मुक्तमाला , 
'डमरुचरित' । एक ओर लेखक भूत, प्रेत, पिशाच, जिन, 
परी आदि अलौकिक जीवों के द्वारा कौतुकपूर्ण कथा की 
कल्पना करता है तो दूसरी ओर इन्हीं के परिप्रेक्ष्य में 
बंगाली समाज के कसंस्कारों पर कटु प्रहार करता है। इस 
दृष्टि से 'डमरुचरित” चमत्कृत करने वाली रचना है। 
डमरुधर (दे०) की जंसी स्थल कृष्ण-कांति देह वेसा कृष्ण- 
चरित्र । संश्लिष्ट प्रभाव के लिए लेखक ने रूपक-शेली का 
आश्रय लिया है। अपने विशिष्ट क्षेत्र में मुखोपाध्याय को 
बह्वितीय सफलता मिली है । 


मुखोपाध्याय, प्रभातकुमार (बे ० ले० ) [ जन्म--873 ई०; 
मृत्यु--- 932 र्दू० | 


बंकिम-परवर्ती युग के ख्याति-प्राप्त कथाकार 
प्रभातकमार ने उपन्यास भी लिखे हैं परंतु इनकी उपलब्धि 
और प्रतिभा का क्षेत्र कहानियाँ हैं। इन्होंने कई उपन्यास 
लिखे हैं; उनमें चरित्र-विश्लेषण तथा अध्ययन को अपेक्षा 
घटना-विन्यास पर बल है। देव भौर सौभाग्य का आश्रय 
लिया गया है । इसलिए प्रभातकुमार के उपन्यास पठनीय 
हैं । “रत्तदीप' (दे० )औऔर 'सिंदूर काँटा' उनके सर्वोच्च एवं 
सशक्त उपन्यास हैं । शेष कई उपन्यासों में अद्भुत घटना- 
कौशल तो है, परंतु उनकी आत्म-शक्षित क्षीण है । 

प्रभातकुमार एक सिद्धहस्त कहानीकार हैं । 
इनमें जीवन वी साधारण-सी लगने वाली बिसंगतियों एवं 
विषमताओं के असाधारण रेखांकन का नेपृण्य है। इनकी 
कहानियों का आधार है हास्य, ब्यंग्य तथा बिद्रप । ये 
घटनापरक भी हैं और चरित्रमुल॒क भी। “बलवाने, 
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मुखोपाध्याय, बिमूतिमूषण 





'जामाता', “रसमपीर', “रसिकता', बायु-परिवर्तेन', खोकार 
कांड, 'यज्ञ-मंग, 'सरदार-कीरति' लेखक की अन्यतम उप- 
लब्धियाँ हैं। इनकी कुछ कहानियाँ स्वदेशी आंदोलन पर, 
कुछ शासन-तंत्र के अत्याचार पर, कुछ विदेशी आचार- 
विचार के अंधानुकरण पर हैं । 

प्रभातकुमार में सूक्ष्म अंतद्‌ ष्टि तथा भाव- 
गंभीरता उभर नहीं पाई। इसीलिए समकालीन होते हुए 
भी ये रवींद्र के समकक्ष नहीं ठहरते । कहानीकार के नाते 
ये अवश्य स्मरणीय रहेंगे। 


मुखोपाध्याय, बलाइचंद्र (बं० ले० ) 


दे० बनफूल | 


मुखोपाध्याय, बिभूतिभूषण (बँ०ले० ) [ जन्म---899 ई० | 


बिभूतिमूषण मुखोपाध्याय ने बंगला कंथा- 
साहित्य में यथार्थ रूप से उच्चतर साहित्यिक कोटि के 
हास्य रस की स्थापना की है। कौतुक रस के साथ चित्त 
के सदा-प्रसन्‍न रूप, वात्सल्य रस के साथ हास्य के सम्मि- 
श्रण एवं हास्य के साथ करुण रस को मिलाकर लेखक ने 
मधुर आस्वादित एक नये प्रकार के कथा-साहित्य की सृष्टि 
की है । इनके राण, गन्‍्सा एवं घोटना के दल को बंगाली 
पाठक कभी भी नहीं भूल सकता । लेखक के 'राणुर --प्रथम' 
भाग(937) ,राणुर---द्वितीय भाग (938 ), 'राणुर--- 
तृतीय भाग ([940), 'राणुर कथामाला (94॥ ) 
आदि कहानी-संग्रह एवं बरयात्री (दे०) (942) 
कांचनमूल्य' (956 ) आदि उपन्यास हास्यरसात्मक रचना- 
रूप में विशेष ख्यातियुक्त हैं। हास्यरसिक की लघु दुष्टि- 
भंगी के अंतराल में कविसुलभ सौंदयंबोध एवं दाशंनिक 
की सृक्ष्मदशिता छिपी हुई थी--इसका संकेत इनकी पर- 
वर्ती रचनाओं में स्पष्ट मिल जाता है। “नीलांगुरीय' 
(945) , 'रिक्सार गान! (956), 'मिलनांतक' (956) 
नयान बो' (!96]) आदि उपन्यासों में लेखक के गंभीर 
जीवन-चितन क्री अभिव्यक्तित हुई है 

बिमूति बाबू ने जीवन की जिन असंगतियों के 
आश्रय से हास्यरस की सृष्टि की है उनमें कहीं भी किसी 
पर झ्राघात नहीं किया। इनका कौतुक-हास्य जीवन के 
आनंद का ही विस्तार करता है । विशुद्ध हास्य की उप- 
स्थायना में बंगला साहित्य में इनका कोई प्रतिद्वंद्वी नहीं 


हैँ । 









मुखौपाध्याय, भूदेव 


मुखोपाध्याय, भूदेव (बँ० ले०) [जन्म--825 ई०; 
त्यु---]894 ई० ] 


मधुसयूदन (दे० माइकेल) के सहपाठी भूदेव 
मुखोपाध्याय ने बँगला प्रबंध-साहित्य में रक्षणशीलता के 
साथ युक्तिवाद एबं उच्छवासरहित प्रकाशभंगिमा की प्रतिष्ठा 
की है। भारतीय आदश में जो कछ भी सत्य या शाश्वत है 
उसके प्रति उन्होंने जनसाधारण की दृष्टि आकर्षित की है। 
इनकी शिक्षात्मक एवं कल्याणात्मक रचना के रूप में 'पारि- 
वारिक प्रबंध' (दे” 88), 'सामाजिक प्रबंध (892), 
आचार प्रबंध: (894) विशेष मूल्यवान हैं। 'ऐति- 
हासिक उपन्यास! (दे०) एवं “स्वप्तलब्ध भारतवर्षर 
इतिहास” भी विशेष उल्लेखनीय हैं | बंकिमचंद्र (दे० ) 
दुर्गेशनंदिनी' (दे०) पर इनके उपन्यास 'अंग्ुरीय विनि- 
मय के प्रभाव को अस्वीकारा नहीं जा सकता । 





मुखोपाध्याय, शेलजानंद (बँ० ले०) [जन्म--900 ई० | 

. बँगला कथा-साहित्य के क्षेत्र में शैलजानंद 
मुखोपाध्याय का एक विशिष्ट स्थान है। कोयले की खानों 
में काम करने वाले संथाल कुलियों की जीवन-यात्रा के 
यथार्थ अनुभवों की रचना कर इन्होंने बंगला कथा-साहित्य 
में आंचलिकता का सूत्रपात किया था। उपन्यास की अपेक्षा 
कहानी में इनका शिल्प-कत्रोशल अधिक प्रस्फुटित हुआ है । 








जिनमें 'ड़ो हाओया' (923), 'बाँगलार भेये' (925), 
'खरस्रोत'. (932), “गंगा-यमुना' (933 ), 'शुभदिन' 
(935), आदि उपन्यास एवं 'कयला कूटि' एवं नारी- 
मेघ” आदि कहानी-संग्रह बहुत प्रसिद्ध हैं। 

-. बँगला कथा-सहित्य के क्षेत्र में प्रकृतवादी 
रचनाकार के रूप में ख्यातिमान होने पर भी इनकी रचना 
में बौद्धिकता के स्थान पर हृदय की आंतरिकता अधिक 
मिलती है। गहरे करुणा-बोध के साथ अनुच्छुवसित भाषा 
में इन्होंने मनुष्य के दुःख को चित्रित किया है। इसके साथ 
ही इन्होंने दुःख की सामाजिक अपरिहायेता के परिवेश की 
भी रचना की है अर्थात श्रत्याचारी के व्यवहार के पीछे भी 
कोई सामाजिक कारण विद्यमान है---यह उपलब्धि इनकी 
























































भी मनुष्य की कतिपय मानवीय वृत्तियाँ अम्लान रहती हैं 
यह चेतना इनकी नराश्य-पीड़ित कहानियों में सांत्वना का 
स्वर भर देती है । द 
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इनके उपन्यास या कहानी-संग्रहों की संख्या लगभग सो-है 


सहानुभूति को अधिक व्यापक बना देती है। गहरे दुःख में 


भुखौपाध्याय, सौरींद्रमौहन॑ 





लेखक की 'कयला कुटि' एवं 'नारी-मेध' कहानी 

प्रहों की कहानियाँ बंगला साहित्य में चिरकाल तक 
स्मरणीय रहेंगी । संधाल कुलियों के आचार-नियम, इनके 
विशिष्ट नीतिबोध तथा इनके असह॒नीय दारिद्रय के यथार्थ 
चित्रण उसने श्रेणी-संग्राम के उल्लेख के स्थान पर शैल्पिक 
दृष्टि से इनकी तीत्र जीवनी-शक्ति एवं जीवन-निष्ठा की 
अभिव्यक्ति की है। संथाल चरित्रों--विशेषत: संथाल स्त्री- 
चरित्रों--की सृष्टि में लेखक की सफलना सर्वाधिक उल्लेख- 
नीय है। 


मुखोपाध्याथ, सुभाष (बँ० ले०) [जन्म--99 ई ०] 


अति आधुनिक कविता के क्षेत्र में साहित्य अका- 
देमी द्वारा पुरस्कृत सुभाष मुखोयाध्याय प्रारंभ से' ही कविता- 
कर्म में साम्यवाद के वाणीवांहक रहे हैं । 

द इनके काव्य-प्रंथ हैं : अग्निकोण” (948) 
'चिरकुट! (950) , 'पदातिक' (तृतीय संस्करण, 952) 
यत दुरे जाई” (952) आदि । सुभाष बाबू मध्य वर्ग के 
परिवार के हैं और मध्य वर्ग के संसार का टटना इन्होंने 
गहराई से अनुभव किया है--इससे इन्हें खुशी हुई है क्योंकि _ 
नये समाज के निर्माणं के लिए प्राचीन का टूटना आवश्यक 
है। इनकी कविता में कहीं-कहीं प्रचार की गंध है परंतु 
अपनी विदस्धता एवं निपुणता के आश्रय से इन्होंने कविता 
को स्थायी मुल्य प्रदान किया है । साम्यवादी कविता में 
उद्धुति तथा उल्लेख के प्राचुर्य के फलस्वरूप कविता दुर्बोध 
हो जाती है परंतु इनकी कविता में यह दुर्बलता नहीं है। 
राजनीति की लालिमा होने पर भी इनकी अभिव्यंजना- 
पद्धति बहुत आकर्षक है। 


मुखापाध्यायथ, सौरोद्रमोहुन (बँ० ले०) [जन्म-- 884 
३० ] 


सौरींद्रमोहन मुखोपाध्याय बंगला कथा-साहित्य 
के छेत्र में बीसवीं शी के प्रारंभ से' लेकर तीसरे दशक तक 
छाये रहे थे । इस काल में “भारती” पत्रिका के सह-संपादक 
के रूप में इन्होंने पहले स्वर्णकुमारी देवी एवं ब[द में मणिलाल 
गंगोपाध्याय के साथ काम किया था। पहले-पहल इन्होंने 
कहानियाँ लिखती शुरू की थीं परंतु भाव-विचार की दृष्टि 
से' उनमें कोई नवीतता नहीं आ पाई थी । इनकी अधिकांश 
कथा-वस्तु में कोई वेचित्र्य नहीं है। अविवाहित की प्रेम- 
प्रत्याशा श्रथवा नवविवाहित की प्रेम-परिपासा ही इनकी 





मुगत्ठि, रं० श्री० 


अधिकांश कहानिथों की विषय-वस्तु है; परंतु यह सत्य है 
कि इनकी कहानियों में एक विशेष प्रकार की सरसता है 
जिसके फलस्वरूप इन्हें विशेष जनप्रियता प्राप्त हुई थी । 
इनके कहानी-संग्रहों में शेफालि'! (93), “निर्केर' 
(9), पुृष्पक' (93 ), मृणाल (922) , 'यौवराज्य' 
(922) , 'पियासी' (922) आदि उल्लेखनीय हैं । 

विदेशी कहानी, उपन्यास एवं नाठक के श्रनु- 
वाद की दिशा में इन्होंने महत्वपूर्ण कार्य किया है। पर- 
देशी! (90) इनकी विदेशी कहानियों का संग्रह है । 
'यत॒किचित' (900) एवं दरिया (92) क्रमश: 
मोलियर एवं गोल्डस्मिथ के नाटकों के अनुवाद हैं । “बंदी' 
(9 ) /मातृऋण , 'अबंधना', असाधारण क्रमश. ह्यू गो, 
दोदे, गोर्की एवं तुर्गनेव के उपन्यासों के श्रनुवाद 

सौरींद्रमोहन के मौलिक उपन्यासों की संख्या 
कम नहीं है। इनमें 'काडारी',, 'आँधि, “बाबला' भादि 
उल्लेखनीय हैं । इन्होंने देंनंदिव जीवन की घटनाओं के 
आश्रय से' उपन्यासों की रचना की थी परंतु विषय-प्रति- 
पादन की सरसता एवं प्रसाद गुण-संपन्‍्न एवं भावातिशय्य- 
वर्जित भाषा के कारण ये उस युग में बहुत भ्रधिक लोक- 
प्रिय हुए थे । 


मुगत्ठि, र० श्री ० (क० ले०) 


ये कन्नड के प्रत्रुद्ध आलोचक हैं। स्व० आर ० 
नरासहाचार्य (दे०) के 'कविचरिते' (तीन भाग) के बाद 
इनके 'कन्नड साहित्य चरित्र! (दे०) और “कन्नड साहित्य 
का इतिहास' ही साहित्य के इतिहास-प्रंथों में प्रधिक लोक- 
प्रिय और उपयुक्त संदर्भ ग्रंथ माने गये हैं। “रन्नन कृति- 
रत्न' (रनन का कृतिरत्न), विभर्शेव ब्रत' आदि रचनाओं 
के द्वारा भी इन्होंने अपने आलोचक ब्यक्तित्व को स्थिर 
रखा है। इनको हम निर्भीक और तटस्थ आलोचक कह 
सकते हैं । इनकी आलोचना निर्णयात्मक होती है । इनकी 
मान्यताओं से हम लोग सहमत हों या न हों, पर इसमें 
संदेह नहीं कि इनके विशाल प्रध्ययत और पांडित्य से प्रभा- 
वित हुए बिना नहीं रहते । आलोचक होने के साथ-साथ ये 
उच्चकोटि के कवि भी हैं । इनकी कविताओं के तीन संग्रह 
बआसिग' (पुष्पमाला ), “भपार करु अं 














हित्य की विविध बिधाओं में इनको 
प्राप्त कर चुकी है। महाकबि बेंद्र 
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2 बा फफऊ:प्य्््ल्बब्ल्ःयथ्िलस कचड ,ा,-42227-स्‍क्‍कक्‍शनिभय नी भिीभशभकनकगगमगि सम 


मुत्तोछदठायिरम्‌ 





(दे०) और गोकाक [दे०) जी से इनको साहित्यिक प्रे रणा 
मिली है। साहित्य क इतिहासकार के रूप में ये चिर-यश 
के अधिकारी हैं। “विमर्शेय व्रत' इनकी सैद्धांतिक आलो- 
चत्ता-संबंधी कृति है । 


मुजीब, मुहम्मद (उर्दृ० ले०) 


मुजीब साहब एक लंबे समय तक जामिया 
मिलिया इस्लामिया के प्राध्यापक-कुलपति रहे और उदात्त 
विचारों के विद्वान थे। रूसी भाषा के अफ़सानों का इन्होंने 
परिमाजित उर्द में उत्कृष्ट अनुवाद किया । विभिन्‍न पत्र- 
पत्रिकाओं में इनके साहित्यिक निबंध प्रकाशित होते रहे 
जिन्होंने इनको ख्याति प्रदान की। इन्होंने एक नाटक 
खती' बड़ी आकर्षक शैली में लिखा हैं। इस नाटक में 
कोई स्त्री पात्र नहीं और देश को दशा के सुधार का चित्र 
खींचा गया है। इसके अतिरिक्त इनकी अन्य रचनाएँ 
खाना जंगी' और 'हब्बा खानक' हैं जिनमें आधुनिक अर्थ- 
व्यवस्था पर करारी चोट है। 


मुडियरसन (द० ले०) [जन्म --920 ई० | 


'सुडियरसन्‌' लेखक का उपनाम है; असली 
नाम है 'का० चु० तुरेराचु'। 920 ई० में जन्मे इस लेखक 
ने प्रसिद्ध विद्रोही स्वर वाले कवि भारतीदासन (दे०) के 
शिष्य के रूप में काव्य-क्षेत्र में पदापंण किया था। आकाश- 
वाणी द्वारा समय-समय पर आयोजित कवि-सम्मेलनों में 
इनकी कविताएँ प्रस्तुत हुईं जिनका एक संग्रह !964 ई० 
में भी निकल चुका है। इनकी कुछ अन्य काव्य-रचनाएँ 
ये हैं--'मुडियरसन्‌ कवितेकक (स्फुट कविताओं का संग्रह, 
जो तमिलनाडु सरकार द्वारा पुरस्कृत हुआ ), 'पूकझ कोटि, 
'वीरकावियम्‌', 'कावियप्पाव (काव्य-कृतियाँ) इत्यादि । 
इन कृतियों में युग-प्रवत्ति के अनुसार तमिल प्रदेश की 
विशिष्ट संस्कति की प्रशंसा का स्वर यत्र-तत्र मुखरित 


है । 


मुत्तो 





ग्रिम (त० क०) [समय--अनुमानतः छठी 
शती ई० ] 


आजकल यह प्राचीन काव्य-कति लुप्तप्राय है | 
इसके शीर्ष क के दो अथों से अनमान किया जा सकता है 
कि इस काब्य में या तो तमिल भूखंड के तीन प्रमुख 
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मुदृदुकणों 





2 +ह टी 052 मर कक कक किक न कप लद न मकर 
'चेरचोलपाणूटिय”' राजाओं पर कुल नौसौ पद्च थेया 

प्रत्येक राजा पर नौ सो पद्य थे। संप्रति केवल 50 से कम 
पद्य उपलब्ध हैं जो कि 'पुरत्तिरटटु! नामक चौदहवीं शतती 
ई० के पद्य-संग्रह तथा 'तोलकाप्पियम्‌' (दे०) व्याकरण की 
टीकाओं के उद्धरणों से इकट्झे किए गए हैं । 

छंद-विधान तथा अभिव्यंजना-शैली में यह 
रचना यद्यपि प्रसिद्ध 'संगम'-साहित्य से भिन्‍न है तथापि 
विषय-प्रतिपादन में उसके समान है। इसके विषय “अहम 
(दे० अहप्पोरल) और 'पुरम्‌' (दे० पुरुष्पोरल) पद्धतियों 
में वणित श्रृंगार एवं श्रृंगारेतर प्रसंग हैं। तमिल भूखंड के 
तीन राजाओं के यश, नगर, घोड़े एवं हाथी के गौरव, 
युद्धफकौशल, शत्र-निदा, विजय, राजाओं पर काम-मोहिंत 
नारियों की उक्तियाँ--ऐ से प्रकरणों से इसका संबंध है । 
'पांडय', 'चोल' तथा 'चेर' राजाओं के बारे में क्रमशः 6, 
46 एवं 22 पद्य उपलब्ध होते हैं । 

चतुष्पदी 'वेण्पा' छंद का समर्थ उपयोग इसमें 
देखा जा सकता है जो संगम-साहित्य के पद्य-संग्रहों में नहीं 
मिलता । राजाओं की प्रशंसा में कल्पना की उड़ान द्रष्टव्य 
है । कभी यह शुद्ध भावात्मक है और कभी ऊहापरक | यथा, 
पांडय राजा की राजधानी के प्रासादों पर स्थित वनिताओं 
द्वारा नायकों के साथ प्रणय-कलह करते हुए वीथियों पर 
फेके गए कुंकुम-मिश्वित चंदन के समूह से उत्पन्न कीचड़ 
पथिकों को कष्ट देने वाला है। दूसरा उदाहरण है---एक 
कामविहल नायिका अपनी सखी द्वारा राजा को संदेश 
भेजती है कि उनके सामने मेरा विषय मत छेड़ना, मेरा 
नाम या गाँव मत बताना, केवल यही (परोक्ष रूप से) 
कहना कि तमिल लोगों के विशाल हाथी-संपत्ति वाले राजा 
कारण एक नारी की आँखें रात-भर नहीं मूँदतीं । 


























मुत्यालसरालु (ते० क०) [रचना-काल---90 ई० के 
लगभग | 














इसके लेखक गुरजाडा अप्पाराव (दे०) है जो 
आधुनिक तेलुगु-साहित्य के प्रवरतेकों में से एक हैं। यह एक 
कविता-संग्रह है । 'मुत्यालसरालु एक देशी छंद का नाम 
है । जिसके जन्मदाता स्वयं अप्पाराव ही थे । प्रस्तुत संग्रह- 
ग्रंथ में उतत शीर्षक वाली एक कविता के अतिरिक्त 
'पूर्णम्म।' (दे०) 'डामन्‌-पिथियस्‌”, “'कन्यका' तथा 'लवण- 
राजुकला' नामक चार अन्य कथात्मक खंड कविताएँ भी हैं। 
इसमें 'मुत्यालसरालु' पति-पत्नी के संभाषण के रूप में सुधा- 
रात्मक दृष्टि से लिखी गई कविताएं हैं। लेखक पुच्छल 









































तारा को समाज-सुधार की पताका मानता है । परंपरा को 
मानने वाली पत्नी को उसका पति समाज-सूधार संबंधों 
आदशों का उपदेश देता है। एक वृद्ध के साथ ब्याही 
गई कन्या की करुण-कहानी ही “पूर्णम्मा' में वणित है। 
'डामन्‌-पिथियस्‌ में सच्चाई, प्रेम तथा स्नेह आदि समाज- 
कल्याणकारी गुणों के महत्व को मामिक ढंग वे चित्रित 
किया गया है। ऐद्वर्य तथा अधिकार के मद में एक 
राजा एक स्वाभिमानिनी कन्या का अपमान करने का 
प्रयत्न करता है । उस दुष्ट से बचकर अपने स्वाभिमान की 
रक्षा के लिए वह कन्या आग में कूदकर अमर हो जाती है। 
यही कथानक 'कन्यका” नामक कविता में वणित है। 'लवण- 
राजुकल' (लवण राजा का स्वप्न) नामक कविता में एक 
राजा तथा एक हरिजन-कन्या के स्वच्छ प्रेम का वर्णन है। 
इन कथात्मक कविताओं के माध्यम से लेखक ने कुछ उच्च 
कोटि के सृधारात्मक श्रादर्शों को प्रस्तुत किया है। उस 
समय की सामाजिक स्थिति का मामिक चित्रण, व्याव- 
हारिक रूप के निकट की सरस भाषा और नये तथा मधुर 
मात्रिक छंदों का प्रयोग इन कविताश्रों की कुछ विशेषताएं 
हैं। इन विशेषताओं के द्वारा ही अ्रप्पाराव ने आधुनिक _ 
तेलुगु-साहित्य के विकास में एक नयी तथा महत्वपूर्ण दिशा 

दिखाई है। श्राधुनिक तेलुगु-कविता के अंतर्गत 'मुत्याल- . 
सरालु कई दुष्टियों से एक क्रांतिकारी रचना मानीजा 
सकती है। द 


मुद्दुक्ृष्ण (ते० ले०) [जन्म--899 ई० | 


इन्होंने बी० ए० बी० एल० की परीक्षाएं पास 
की तथा हरींद्रनाथ चट्टोपाध्याय के साथ अंग्रेज़ी नाठकों 
के अभिनय में भाग लिया । उसके बाद अपने नाठकों को 
अभिनीत करते हुए समस्त आंध्र देश में भ्रमण किया और 
अंत में मद्रास पहुँचे । सिनेमा में व्यावहारिक (बोलचाल 
की ) भाषा का प्रयोग करने का सर्वप्रथम श्रेय इन्हीं को 
है । 

अशोकुडे' (934), “टीकप्पु लो तुपानु (चाय 
की प्याली में तूफ़ान) (नाटक), 'भीमाविलापमु लो भाभा- 
क़लापमु' [भीमा के विलाप में भामा (सुंदरी) का कलाप | 
(नाटिका) आदि इनकी प्रख्यात रचनाएँ हैं। ज्वाला 
नामक पत्रिका का संपादन इन्होंने पर्याप्त समय तक किया । 
इसके अतिरिक्‍त “वेताह्िकुलु' नामक पुस्तक का संपादन भी 
किया, जिसमें 'भाव-कविता” (दे०) (छायावादी )-युग की 
श्रेष्ठ कविताएँ संकलित हैं। 'भाव-कविता' के विकास-क्रम 











मुहृण 


को जानने के लिए यह संकलन अप रिहायें है। 'भाव-क्विता' 
का निरास करते हुए इन्होंने अभ्युदय (प्रगति )वादी कवि- 
ताएं भी लिखी हैं। अशोक” नामक नाटक में इन्होंने 
आधुनिक मनोविश्लेषणात्मक (साइको एनालिटिकल) दृष्टि 
कोण से सीता, राम और रावण का चरित्र-चित्रण किया 
है । राम को केवल कीतिकामी तथा रावण को महापुरुष 
और पुण्यमूर्ति के रूप में चित्रित किया है। अवाल्मीक्रीय 
कल्पनाओं से युक्त इस नाटक ने साहित्य-क्षेत्र में तहलका 
मचा दिया था । 


मुद्द० (क० ले०) [समय --869-90 ई०] 


नंदक्किकि लक्ष्मीनारणप्पा, उपनाम 'मुदहृर्णा, 
प्राचीन और नवीन साहित्यों के संघिकाल के सर्वेश्रे ष्ठ 
साहित्यकार हैं | नंदक्तिके इनका जन्मस्थान था। ये केवल 
32 वर्ष जीवित रहे । इतनी श्रत्पायु में इन्होंने साहित्य की 
अ्रपार सेवा की । दरिद्रता के कारण ये उच्च शिक्षा प्राप्त 
नहीं कर सके थे तथापि इनकी मेधा-शक्ति श्रदभुत थी । 
इन्होंने स्वाध्याय के बल पर कनन्‍नड में तीन काव्य लिखे -- 
(]) 'श्रीरामपद्टाभिषेक', जो वार्धक षट्पदी (कन्नड का 
एक छंद) में है। (2) अद्भुत रामायण” और(3) रामाश्व- 
मेघ' । इनके अतिरिक्त इन्होंने “रत्नावली-कऋल्याण' और 
'कुमार-विजय' नामक यक्षगानों की भी रचना को है । इनके 
गोदावरी' नामक उपन्यास के कुछ परिच्छेदों, भगवद- 
गीता तथा रामायण के कन्नड-अनुवादों, कामशास्त्र पर एक 
ग्रंथ और अनुसंघान-संबंधी कुछ लेखों का भी पता चला है। 
कहते हैं कि इन्होंने व्याकरण और कोश-कार्य की योजना 
भी बनाई थी । 

मुहण के काव्य प्राचीन और नवीन संस्कारों के 
संगम-स्थान हैं । उनमें प्राचीन शिल्प और नवीन तकनीक 
अपनाते की अदुभुत क्षमता थी। प्राचीन शैली में वे न 
लिखते तो संभवतः इनको प्रकाशक न मिलते । 'महण' 
उपनाम प्राचीन कवि के रूप में ही गृहीत हुआ था । 

“्रीरामपट्टाभिषेक' में वनवास के बाद राम के 
राजतिलक की कथा का वर्णन है । इसमें भरत का भव्य चित्र 
खींचा गया है। कवि ने प्रपने काव्य के संबंध में कहा है 
कि यह 'रामनामामुत-घटिका' है । मनोहर वर्णनों से सुशों 
भित यह काव्य पाठकों में उल्लास तरंगाय्रित करता है 
अदभुत रामायण गली में ज्ञका ड़: है 
इसका आधार शाबत ४ 

प्राचीन कन्नड गद्य-शेली का मः 
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“रामाइ्वमेध' मुद्ण की अंतिम और सर्वेश्रेष्ठ रचना है । 
वर्षा-वर्णन से इस काव्य का प्रारंभ होता है। इसकी कथा 
का आधार पदुमपुराणांतर्गत रामायण है| परंतु म्‌दण ने 
अपनी प्रतिभा के बल पर इसे सुंदर गरद्मयकाव्य बनाया है । 
इन्होंने कथा में नूतन उदभावनाएँ भी की हैं। काव्य के 
प्रारंभ में देव-स्तुति आदि का न होना इनके क्रांतिकारी 
व्यक्तित्व को ही प्रकट करता है। काव्य में मनोरमा (दे० ) 
और मुहृण का जो संवाद है, वह इतकी नूतन कल्पना का 
परिचायक है। मनोरमा की सृष्टि साहित्यलोक की एक 
अद्मुत यृष्टि है। दरिद्र-जीवन व्यतीत करने पर भी मुद्रण 
प्रसन्‍न रहे होंगे, स्वयं हंसकर लोगों को हसाते रहे होंने, 
मनोरमा और मुहृण का संवाद इस बात का ज्वलंत उदा- 
हरण है । 'रामाइ्वमेध' मुहण की अमर कृति है। 


मुह पतछनी (ते० ले०) [समय--अठारहूवीं शती ई० | 


दक्षिणापथ के राजा प्रतापसिह के दरबार में 
मुह पछती कवयित्री के रूप में रहती थीं। इनके “राधिका 
स्वांतनप्‌ (दे०) चामक काव्य में इला, राधा और क्ृष्ण 
के बीच में प्रेम के त्रिकोणात्मक संघर्ष और अंत में राधिका 
के प्रेम की विजय का हुृदयग्राही वर्णन है । इला के साथ 
कृष्ण का विवाह राधा स्वयं अपनी इच्छा से करा देती 
पर बाद में इला के ऊपर कृष्ण को अनन्य रूप में अनुरक्त 
पाकर राघा अपनी विवेकशुन्यता पर पछताती है । कृष्ण 
को फिर अपनी ओर उन्मुख कर लेने में राधा को अनेक 
प्रयास करने पड़ते हैं। विप्रलंभ और संयोग श्ूंगार का 
इतना विषद वर्णन इस काव्य में मिलता है कि संयत 
श्ुंगार के अभ्यस्त पाठक नाक-भां सिकोडइने लगते हैं। पर 
यह तत्कालीन जनरुचि के अनुकूल हो लिखा गया था। 
मुह पठुनी की रचना में शब्दों की रमणीयता, भावों की 
हृदयग्राहित! और मानव-मन की मर्मज्ञता पाई जाती है । 
तेलुगु के श्ृंगार-काब्यों में मुह पछनी के 'राधिका स्वांतनमु' 


है 


सुद्रामंजषा (क० क०) [ रचना-ऋल --823 ई० ] 


केंपुनारायण की ग्रग्कृति 'मुद्रामंजूषा' प्राचीन 
और आधुनिक कनन्‍नड के संधिकाल क्री रचना है। वह 
संस्कृत के मुद्राराक्षस (दे०)नाटक का गद्य-रूपांतर नहीं 
है, इसमें 'मद्राराक्षत की कथा सूच्य रूप में आयी है 
अथवा यों कहें कि मुद्राराक्षस के प्रारंभ में जिस कथा की 











मुद्राराक्षस 








सचना मात्र है, उसका 'मुद्रामंजूषा' में बारह प्रकरणों में 
विस्तार है। उसमें कहा गया है कि “पुराण में कही गई 
कथा अब केंपुनारायण नामक कवि ने कर्णाट भाषा में 
वाणित कर इसे 'मुद्रामंजूषा' नाम दिया ।' इससे पता चलता 
है कि लेखक ने कथावस्तु कहाँ से ली है। कथा में यत्र-यत्र 
परिवर्तत कर नवीनता लाने का प्रयास किया गया है। 
उसमें लेखक की स्वतंत्र कल्पना स्पष्टत: दिखाई पड़ती है । 
.. ुद्रामंजूषा' का महत्व उसकी भाषा-शेली की 
दृष्टि से है । उसमें श्राधुनिक कन्‍नड के श्ररुणोदय के स्पष्ट 
लक्षण दिखाई पड़ते हैं। उसकी होली में एकरूपता नहीं 
है। कहीं बाणभट्ट (दे०) की “ादंबरी” (दे०)-सी 
संस्कृतनिष्ठ प्रौढ़ शैली है तो कहीं इसके विपरीत सरल 
बैली । यह संधिकाल की विषमता का परिणाम है । परंतु, 
इसमें संदेह नहीं कि केंपुनारायण में प्रतिभा है, उनकी 
नवीन दृष्टि उनकी शब्द-प्रयोग-सामथ्यें से प्रकट है । 


मुद्राराक्षत (सं० कृ०) [समय--पाँचवीं शतती | 


'मुद्राराक्षस संस्कृत के यशस्वी नाटककार 
विशाखदत्त की एकमात्र नाट्यकृति है। विशाखदत्त का 
समय अभी भी विवाद का विषय बना हुआ है। विधिध 
प्रमाणों के आधार पर इनका समय पाँचवीं शती के बीच 
में पड़ता है । 

मद्राराक्षस” अपने ढंग का अनूठा नाटक है। 
इसमें नाट्यशास्त्रीय परंपराओं का अक्षरक्ष: पालन 
नहीं किया गया है। इसके कथानक का स्रोत “रामायण' 
(दे०) या “महाभारत (दे०) न होकर भारतीय इतिहास 
की एक घटना है। कथा इस प्रकार है--सिकंदर के 
आक्रमण के पद्चात्‌ चाणक्य नंदवंश का. मूलोच्छेदन करके 
चंद्रगुप्त मौयं को मगध का सम्राट बनाता है। नंदवंश का 
अत्यंत योग्य तथा राजनीतिकुशल मंत्री राक्षस चंद्रगुप्त को 
राजा नहीं मानता और स्वामी के विनाश का प्रतिशोध 
लेना चाहता है । कितु चाणक्य अपनी कूटनीति से राक्षस 
को चंद्रगृप्त के पक्ष में कर लेता है तथा उसे चंद्रग॒ुप्त का 
मंत्री बना देता है । क्‍ 

इस नाटक में राजनीतिक दाँव-पेचों का अत्यंत 
कौशलपूर्ण चित्रण है । 

इसमें स्त्रीपात्र, विदृषक तथा नायिका आदि 
की कल्पना नहीं की गई। वास्तव में इस नाठक की 
नायिका राजनीति को माना गया है। अन्य नाठकों की 
भाँति इसमें ललित पद्मयों की योजना है । इस नाटक में 
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मुनाजिरों 


'ाााााणआणणणाएएणणएएणश/७"""ननशशशशशशननणशणणणणणणणा रन 
श्रंगी वीर रस है जिसकी व्यंजना शस्त्रों की झनझनाहट 


तथा नगाड़ों की गड़गड़ाहट से होती है । इसमें चाणक्य 
तथा राक्षस की कटनीति एवं बुद्धि का चमत्कार दर्शक को 
आइचयं चकित कर देता है। 

इसका वस्तु-विन्यास अत्यंत सुव्यवस्थित तथा 
सबल है। चरित्रों में आदर्श एवं यथार्थ का समुचित 
समन्वय हुआ है। विशाखदत्त ने चाणक्य तथा राक्षस के 
चरित्रों का तुलनात्मक चित्रण करके अपूर्व नाट्यकौशल 
का परिचय दिया है। इसके संवाद सप्राण हैं तथा रंगमंच 


की दृष्टि से यह अत्यंत सफल नाटक है । 


मुनाजात (सिं० पारि०) 


मुनाजात” मूलतः: अरबी भाषा का शब्द है 
जिसका अर्थ है ईश-प्रा्थेना; कष्ट-निवारण के लिए की 
हुई परमात्मा की स्तुति । 'मुनाजात' गीत का वह प्रकार 
है जिसमें कवि अपने दुःखों का वर्णन कर परमात्मा कौ 
स्तुति करता हुआ कष्ट-निवारण के लिए उससे' प्रार्थना 
करता है। कभी-कभी इस प्रकार के गीत में इस्लाम के 
किसी पैग्ंबर, दरवेश आदि की स्तुति कर उसे दु:ख में 
सहायक होने के लिए भी पुकारा जाता है । “भदाह' (दे०) 
में इृष्ट देव की स्तुति का स्वर प्रधान होता है, परंतु 
'मनाजात” में कवि के कष्टों का वर्णन और सहायता की 
प्राप्ति के लिए आत्मनिवेदन का स्वर मुख्य होता है। 
'मदाहूं और मुनाजातूं (मदाहें और मुनाजाते) नाम से 
डा० नवीबरुश खान बलोच (दे०) ने चुनी हुई सिधी 
'मदाहों' और 'मुनाजातों' का एक प्रामाणिक संकल्प तैयार 
किया है जों 959 ई० में सिधी-अरबी बोर्ड, हैदराबाद 
(सिंध) से प्रकाशित हो चुका है । 


मुनाज्िरों (सिं० पारि० ) 


सिधी-लोक-साहित्य. में “मनाजिरो नामक _ 
कविता का महत्वपूर्ण स्थान है । 'मुनाज़िरो' एक प्रकार की 
दीर्घाकार वर्णनात्मक कविता है जिसका विषय दो सजीव 
ग्रथवा निर्जीव पक्षों के बीच में या दो भावनाओं अथवा 
दृष्टिकोणों के बीच उत्पन्त विवाद या बहस पर आधारित 
होता है। इस प्रकार के विवाद में प्रत्येक पक्ष अपनी 
महानता और श्रेष्ठता को सिद्ध करने का प्रयत्न करता 
है। इस प्रकार की कविता का मुख्य उद्देश्य हँंसी-मज़ाक 
और व्यंग्य के द्वारा श्रोता अथवा पाठक का मनोरंजन 

















मुनि कनकामर 


करना होता है। इसके साथ-साथ “मुनाजिरो' से शिक्षा भी 
दी जाती है । अकक्‍ल और इश्क, जवानी और बुढ़ापा, विद्या 
और घन, टोपी श्रौर पगड़ी, सोना और लोहा, गर्मी और 
सर्दी, गीदड़ और शेर, तोता और मना, सास और बहु-- 
ये 'मुनाज़िरो' में वणित दो पक्षों के कुछ उदाहरण हैं । 
'मुताज़िरो में ग्रामीण जीवन के चित्र मिलते हैं और उन 
में ठेठ सिधी भाषा का प्रयोग किया जाता है। डा० नबी- 
बख्श खान बलोच (दे०) ने 'मुनाजिरा' ('मुनाज़िरो' का 
बहुवचन) नाम से इस प्रकार की चनी हुई कविताओं का 
बृहत्‌ संकलन तेयार किया है, जिसे घपिधी-अरबी बोडड, 
हैदराबाद (संघ) 96] ई० में प्रकाशित कर चुका है । 


मुनि कनकामर (अप० ले०) [रचना-काल--065 ई० ] 


मुनि कनकामर ब्राह्मणों के चंद्र ऋषि गोत्र में 
उत्पन्न हुए थे। कालांतर में ये देह-भोगों से विरक्त होकर 
दिगंबर-जैन-संप्रदाय में दीक्षित हो गये थे । इनके गृरु का 
नाम बुध मंगल देव था। देशाटन करते हुए आसाइयां 
नगरी में पहुँच कर इन्होंने 'करकंडू चरिउठ' (करकंडु- 
चरित) दे० नामक अपभ्रंश चरित-काथ्य की रचना को 
थी । इस कृति में इन्होंने अपने जन्म आदि का उल्लेख 
नहीं किया है। ये धामिक संकीर्णता से रहित उदारहृदय 
व्यक्ति थे । 

इन्होंने किसी अपने भक्त श्रावक के आग्रह 
एवं अनुराग के कारण 'करकंडु-चरिउ' की रचना की थी । 
इन्होंने इस श्रावक का संक्षिप्त परिचय भी दिया है कितु 
इसके नाम का उल्लेख नहीं किया । प्रो० हीरालाल जेन 
ते इनका समय 043-068 ई० के बीच अ्नुमित किया 


है। 


मुबारक (हिं० ले० ) 


ये फ़ारसी, अरबी तथा संस्कृत के अच्छे ज्ञाता 
और हिंदी के सहृदय कवि थे। 933 ई० इनका 
कविता-काल रहा। इन्होंने (ममारख' छाप से भी रचना 
की है। मुख्यतः श्यृंगारी कवि होने के कारण नायिका के 






तिलकशतक' नामक प्राप्स हे 


सकते हैं । इसके अतिरिक्त स्फूट रूप में भी कवित्त-स्वेया 
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मुरुकयन 





लिखे हैं । इनकी उत्प्रेज्लाएँ काफ़ी सुंदर होती हैं; कल्पना 
की उड़ान में ये अपने प्तमसामयिकों से बढ़कर हैं । 


मुम्मडि कृष्णराज (क० ले० ) 


दे० कृष्णराज, मुम्मडि । 


सुरारि (सं० ले० ) [समय--प्राठवीं शती का उत्तराडं | 


नाटककार मुरारि मौद्गल्यगोत्री श्री वर्धभानक 
तथा तनुमती के पुत्र थे । इतको बालवाल्मीकि' की उपाधि 
दी गई थी। अनेक साक्ष्यों के आधार पर इनका समय 
आठवीं शती का उत्तराधे निश्चित किया जा सकता है। 

इनका केवल एक नाटक मिलता है---“अनर्घ- 
राघव' । यह नाटक सात अंकों में समाप्त हुआ है । इसकी 
प्रस्तावना में ये भवभूति (दे०) के ऊपर कटाक्ष करते 
हुए प्रतीत होते हैं । इनका कहना है कि 'अन्राघव' वीर 
तथा अदभुत रस और गंभीर एवं उदात्त वस्तु से संपन्न 
है। पर यह उक्ति कुछ सही नहीं बंठती । 'अनधेराघव' 
नाटक की दृष्टि से एक सफल प्रयास नहीं कहा जा सकता। 
इसमें मानवीय हृदय के भावों का उतना विकास नहीं 
दृष्टिगोचर होता जितना भवभूति के नाठकों में होता है। 
कविता की दृष्टि से नाटक अवदय सुंदर है। इसमें ओज 
है, प्रौहता है और प्रवाह है । 


मुरुकैयन (त० ले० / [जन्म--935 ई० | 


इनका जन्म जाफनता (लंका) में हुआ और 
वहीं इन्होंने आरंभिक शिक्षा प्राप्त की | मुझकेयन ने लग- 
भग 5 वर्ष की आयु से ही कविता लिखना आरंभ कर 
दिया था। इनकी कविताओं के संग्रह हैं--“नेडम पहल, 
ओर बरम्‌' और 'दरिशनम्‌ । इनकी नवीनतम कृति है 
'गोपुल बासल' नामक काब्य-रूपक । इसमें उन्होंने 'पेरिय- 
पुराणम्‌ (दे०) में प्राप्त नंदनार (दे०) की कथा का 
आश्रय लेते हुए एक सामाजिक दोष--अस्पृश्यता- की 
ओर हमारा ध्यान आकृष्ट किया है। 'कबिदेनयम्‌' इनकी 
आलोचनात्मक कृति है। इन्होंने आधुनिक विज्ञान के 
विभिन्‍न बर्गों से संबंधित विषयों पर निबंध लिखे हैं। 
मुस्कयन गीतकार भी हैं। इन्होंने चलचित्रों के लिए भी 
कुछ गीतों शी रचना की है । मुर्कंयन श्रीलंका के शैक्षिक 


प्रताशन-बित्ताग में संपादक के पद पर नियुक्त हैं। 













































































मुक्ठिय' तिम्मप्पय्या 


श्रीलंका के तमिल साहित्यकारों में इनका विशिष्ट स्थान 


है । 


]89] ई०; 





मुत्ठिय तिम्मप्पय्या (क० ले०) [जन्म 
मृत्यु--950 ई० ] 


दक्षिण कन्‍्नड के पुत्त्र तालुके के मुलिया में. 
प्रापका जन्म हुआ । मंगलूर के कालेज में ये कन्नड के 
अध्यापक थे। इन्होंने 'कन्तनडकोंगिले' नामक पत्रिका का 
संपादन किया। ये कनन्‍नड के आदि कवि पंप (दे०) के 
विशेषज्ञ और अधिकारी विद्वान थे। आपकी कतियों में 
प्रमुख ये हैं--/आदिपुराण-संग्रह', 'कविराजमार्गे-विवेक', 
“चंद्रावली-विलास', 'त्रिपुरदाह', “नवनीत-रामायण', 'पाति 
सुब्ब', समस्त भारत-सार', 'सोबगिन बल्लि', आदि | शैली 
पंडिताऊ होने पर भी प्रभावी है । 


मुल्ले (त० पारि०) 


प्राचीन तमिल साहित्य में वणित पाँच भूभागों 
में से एक है मुलले । मुल्ले आदि पाँच भूभागों का वर्णन 
'अहम्‌' (दे० अहृप्पोरल) भौर 'पुरम्‌” (दे० पुरुप्पोरुल) 
दोनों वर्गों की रचनाझ्रों में होता है। 'मुल्ले से तात्पये है 
वन-प्रदेश | यहाँ के निवासी इडेयर या आयर कहलाते हैं। 
इनका मुख्य व्यवसाय है खेती करना, ढोर पालना, पशु 
चराना आदि। मुल्लैवासियों के आ्राराध्य देव माथोन्‌ 
(विष्णु) हैं। इस प्रदेश की अनुकूल ऋतु वर्षा-ऋतु 
(सावन-भादों) है और अनुकूल वेला है रात्रि का प्रथम 
प्रहर । यहाँ के प्रमुख प्राणी हैं जंगली मुर्गी, हिरन, खर- 
गोश आदि। मुल्लैवासी (एरंकोटपर नामक ढोल का 
प्रयोग करते हैं। यहाँ के निवासी बाँसुरी बजाकर, साँड़ों 
को भिड़ाकर, कुरवे नृत्य करके और जलक्रीड़ा करके 
अपना मनोरंजन किया करते हैं । इस प्रदेश में प्रमूत मात्रा 
में प्राप्त मुल्ले प्‌ू (चमेली का फूल) के श्राधार पर ही 
इस प्रदेश का तथा यहाँ के निवासियों की सभ्यता और 
संस्कृति का नामकरण हुआ है। मुल्ले प्रदेश से संबंधित 


अहम्‌ काव्यों में सफल वेवाहिक जीवन का वर्णन प्राप्त 


होता है। कवियों ने पति-पत्नी की मनोदशा को व्यक्त 
करने के लिए मुल्ले प्रदेश की प्राकृतिक अवस्था का विस्तृत 
वर्णन प्रस्तुत किया है। इस प्रदेश में पाई जाने वाली 
विभिन्‍न वस्तुएं ,सफल दांपत्य जीवन प्रस्तुत करने में 
सहायक सिद्ध होती हैं । 


000 






मुसहस-ए-हाली 
घुसहुस (उर्दृ० पारि०) 


'मुसहस' उर्दू कविता का वह भेद है जिसमें हर 
बंद छह मिसरों का होता है। पहले चार मिसरे हमकाफ़िया 
(तुकसाम्यमय) होते हैं और पाँचवें और छठे मिसरे में 
(पहले चारों भिसरों से श्रलग) अंत्यानुप्रास होता है। यह. 
तीसरा शेर टीप का शेर कहलाता है । बंदों की कोई संख्या 
निश्चित नहीं है । 

उद्‌ के कवियों ने मुसहस विभिन्‍न छंदों में कहे 
हैं। मुसदस के लिए विषय का भी कोई बंधन नहीं है। ' 
किसी भी वर्णनात्मक विषय के लिए मुसहस बहुत उपयोगी 
होता है । उर्दू में सबसे बड़ा मुसहस मौलाना अलताफ़ हुसैन 
“हाली' (दे०) पानीपती का 'मह-ओ-जज्ञ-ए-इस्लाम' है 
जिसमें मुसलमानों के उत्थान-पतन का चित्र प्रस्तुत किया 
गया है | हिंदू जाति के संबंध में “कफ़ी' (दे०) देहलवी का 


_ मुसहस 'भारत-दपंण' भी बहुत सुंदर है । 'अनीस” (दे०] 


और “दबीर' (दे०) ने तवील मसिए (लंबे-लंबे शोक-गीत) 
मुसहस के रूप में ही लिखे हैं । द 


मुसहस-ए-हाली (उर्दृ० ०) [रचना-काल--879 ई०] 


ख्वाजा अल्ताफ़ हुसे न 'हाली' (दे०) पानीपती 
उर्दू के विख्यात कवि एवं प्रथम आलोचक थे । इन्होंने उर्दू 
काव्य तथा मुस्लिम समाज दोनों के सुधार के लिए प्रशंसनीय 
कार्य किया । हाली ने जहाँ काव्यालोचना-विषयक निबंध 
'मुक़दमा-ए-शेर-ओ-शायरी' (दे०) की रचना की वहाँ 
मुस्लिम-समाज के उत्थान-पतन की छंदोबद्ध गाथा के रूप 
में एक कामयाब मुसहस 'मह-झ्रो-जज्ञ-ए-इस्लाम' की भी 
रचना की। इसमें मुसलमानों के अतीत-गौरव तथा 
वरतेमान-पतन का चित्रण किया गया है। यही मुसहस 
अब 'मुसहस-ए-हाली' के नाम से विख्यात है। यह 
हाली' की अत्यंत प्रभावशाली, लोकप्रिय एवं अमर कृति 
है । 

'हाली' की शायरी का सबसे महत्त्वपूर्ण पहलू 
राष्ट्रीय सुधारात्मक पक्ष है। 'हाली' पर प्रसिद्ध मुस्लिम 
सुधारक (सर) सेयद अहमद खाँ (दे०) का प्रभाव स्पष्ट 
लक्षित होता है । डॉ० हामिद हसन कादरी के मतानुसार 
'मुसदस-ए-हाली' की अज़्मत (श्रेष्ठता), कबूलियत (लोक- 
प्रियता और तासीर (प्रभावशालिता) को उन्‍नीसवीं शी 
की कोई दूसरी नज़्म नहीं पहुंचती ।' 





मुसलम्म मरणमु 
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मुसलम्म सरणमु (ते० क्ृ० ) 


सर सी० पी० ब्राउन द्वारा संकलित “अनंतपुर' 
का इतिहास नामक पुस्तक की एक कथा का आधार लेकर 
डा० कट्टमंचि रामलिगा रेडडी (दे०) के इस खंड काव्य 
की रचना की है | सामाजिक दुराचारों के कारण, समाज 
के कल्याण की भावना से आत्माहुति वाली एक ग्रामीण- 
युवती (जिसका नाम मुसलम्मा है) की विषादपुर्ण जीवन- 
कथा का वर्णन इस काव्य में किया गया है| यह खंड-काव्य 
करुण रस-प्रधान है । 

प्राचीन काव्य के अनुकरण पर लिखे जाने पर 
भी, इस काव्य के वर्णन तथा विचार नवीन शैली के अनु- 
रूप हैं । 

तेलुगु के आधुनिक काव्यों में इस रचना का 
विशिष्ट स्थान है । 


'मुसह॒फ़ी”' (उ्दृ० ले०) [जन्म--750 ई०; मूृत्यु--- 
824 ई० ] 


जन्मस्थान--अमरोहा (जिला मुरादाबाद); 
नाम--ग़ुलाम हमदानी; उपनाम 'मुहसफ़ी'। आरंभ में 
इनका निवास-स्थान दिल्‍ली रहा परंतु बाद में इन्हें लखनऊ 
के शहजादा सुलेमान शिकोह का आश्रय प्राप्त हो गया था। 


आतिश' (दे०) और नासिख' (दे०) जेसे समर्थ उर्दू 


कवि इनकी शिष्य-मंडली में थे। इनके 8 उर्दू दीवान 
काव्य-संकलन) और बीस मसनवियाँ आज भी उपलब्ध 
हैं। ये उच्चकोटि के गद्य-लेखक भी थे । इनके काव्य में 
भावात्मकता, रागात्मकता, भाव-समुद्धि, संहिति, संगीत- 
गुण और प्रवाह आदि विशेषताएं सवंत्र देखने में आती हैं । 
दा्शनिकता, नेतिकता और आध्यात्मिकता का अपूब 
सामंजस्य इनकी ग़ज़लों की विशेषता है । 


मुहम्मद अमीन 'कामिल (कश्‌० ले० ) [ जत्म---929 ई० | 


जन्म कश्मीर स्थित 'कापरेन' नाम के गाँव में । 
बाल्यकाल से ही इनमें साहित्यिक रुचि ओर प्रवृत्ति के 
दक्षंत होते हैं। कश्मीर कल्चरल अकादेमी द्वारा प्रकाशित 
कश्मीरी भाषा के सुफ़ी रहस्यवादी कवियों के कविता-संग्रह 
सूफ़ी शायिर' के तीनों खंडों का संपादन किया है । “मस 
मलर' (मदिरा घट) ताम को पुस्तक में इनक । 
कविताओं का संग्रह प्रकाशित हुआ है। इस 
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मुहम्मद तुग़लक 
लवें त प्रव” (ओस के कण और किरणें), 'नूर नामा' 


(नूरुद्दीव ऋषि की जीवनी) तथा “गटि मंज़ गाश' (अंधेरे 
में उजाला) नाम की इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ भी प्रकाशित 
हुई हैं। चतुदंशपदी की सी कविता करके इन्होंने भी कुछ 
नये प्रयोग किए हैं। कामिल साहब को उर्दू-फ़ारसी का 
अच्छा ज्ञान है और इनकी शैली में प्रौढ़ता कलकती है। 
इनकी भाषा जहाँ कुछ-कुछ फ़ारसी मिश्रित है वहाँ इनके 
पद्य और गद्य दोनों में ही काफ़ी प्रवाह है। इनकी रचनाओं 
में जहाँ विचारगांमीयं है वहीं आधुनिक स्वच्छंदवाद की 
कुछ प्रवृत्तियाँ भी पाई जाती हैं। 'कथि मंज़: कथ' नाम का 
इतका कहानी-संग्रह भी छपा है । 


मुहम्मद, के ० टीो० (मल० ले०/ [जन्म--929 ई० ] 


ये मलयात्टम के प्रसिद्ध नाटककार और कहानी- 
कार हैं। [954 ई० में टाइम्स आफ़ इंडिया द्वारा संगठित 
कहानी-प्रतियोगिता में इन्होंने प्रथम पुरस्कार प्राप्त किया 
था। ये डाक-तार विभाग के कमंचारी हैं । 

“इतु मूमियाणु', 'करवट्ट पशु, आदि इनके” 
नाटक साहित्यिक और रंगमंचीय दोनों दृष्टियों से सफल 
हुए हैं। इनके बारह नाटक, दो कहानी-संग्रह, तीन उपन्यास 
और एक एढक्रांकी-संग्रह प्रकाशित हुए हैं । 

मुहम्मद के नाटकों में मानव-मन की जटिल 
समस्याओं के हल ढूंढे गए हैं। धाभिक अंधविश्वासों के 
जंजाल में फेंसे हुए केरलीय मुस्लिम समाज की समस्या को 
भी इन्होंने प्रकाश दिया है। आधुनिक नाटककारों में 
के० टी० महम्मद का स्थान समुन्नत है| 


महम्मद तृुग़लक (क० पा० ) 


यह गिरीश कर्नाड के नाटक “मुहम्मद तुगलक' 
का प्रधान पात्र है। इसके व्यक्तित्व का विश्लेषण स्वंथा 
नये ढंग से हुआ है | इतिहास में तुग़ब्रक के पागलपन का 
उल्लेख मिलता है। लेखक ने यह दिल्लाया है कि यह पागल- 
पन इसके राजनीतिक व्यक्तित्व के कारण था | यह अपनी 
आकांक्षाओं को पूरा करने के उद्देश्य से अपने पिता, भाई 
ओर सौतेली माँ को भी मरबवा डालता है | बगावत करने 
बालों को यहू कठोर से कठोर दंड देता है । इसकी राज- 
नीतिक प्रज्ञा इतनी खरी है कि नेया 
मार डालने का पड़यंत्र करने बाली समस्त शक्तियाँ असफल 
ही जाती हैं। बह शेख इमामुह्दीन और शिहाबुद्दीत को 
















मुहम्मद बशीर, वेकम 


बड़ी कुशलता और निर्दयता से मृत्यु का ग्रास बना देता 
है | अपने को न्‍्यायी घोषित कर कूटनीति का पल्‍ला पकड़ता 
है। प्रजा की भलाई चाहता है, पर आज्ञा-पालन न करने 
वाले के प्रति अत्यंत ऋर व्यवहार करता है। राजधानी 
दिल्‍ली से दौलताबाद ले जाने में जहाँ इसकी राजनीतिक 
सूक-बूझ का परिचय मिलता है वहीं निर्देयता का भी प्रमाण 
मिलता है । ताँबे के सिक्के चलाकर वहू जनता के कष्ट 
को बढ़ा देता है। दोआब के अकाल का कारण इसकी 
अद्रदर्शिता ही है। यह इस त्रुटि को मानता है। यह धेये 
और निष्ठा को उचित मूल्य देता है। यही कारण है कि 
यह वज़ीर मुहम्मद नजीब को अपना हिंतेषी मानता है, 
और उसकी ह॒त्या का दोष स्वीकार करने वाली सौतेली 
माँ को दंड देने से नहीं चुकता | शिकनार के धोखेबाज़ 
धोबी अजीज को उसके अपराध जानते हुए भी उसके थैयें 
को देखते हुए दक्षिण का सरदार बनाता है। अपने राज- 
नीतिक 'पागलपन', हठवादिता और दुढ़ता के कारण वह 
धर्ंगुरुओं की भी परवाह नहीं करता । दो राज्यों के बीच 
में इसका व्यक्तित्व केसे उभर कर आया, यही नाठककार 
ने दिखाया है। 


मुहम्मद बशीर, वेकम (मल० ले०) [जन्म--90 ई० ] 


ये मलयात्वम के प्रतिभाशाली उपन्यासकार और 
कहानीकार हैं । राष्ट्रीय आंदोलन में ये पढ़ाई छोड़कर जेल 
गए थे । बाद में साम्यवादी आंदोलन में भी इन्होंने भाग 
लिया और अनेक यातनाए सहीं | अंत में सावंजनिक जीवन 
से संन्यास ले लिया। केंद्रीय साहित्य अकादेमी के ये 


फ़ैलो हैं । 

बाल्यकाल सखी, (दे०) “*न्ट्प्पुप्पाक्कोरा- 
नेंटार्न, (दे०) अनधेनिमिषम्‌ , 'शब्ददडक्लक', श्रादि अनेक 
उपन्यास और कई कहानी-संग्रह प्रकाशित किए हैं । इनमें 
से प्रथम दो उपन्यास हिंदी और अन्य भौरतीय भाषाओं में 
अनूदित हैं । 

मलयाक्वम कथा-सा हित्य में नवजागरण स्थापित 
करने वाले साहित्यकारों में बशीर प्रमुख हैं । इन्होंने 
अत्याचारों से पीड़ित मनुष्य का जीवन चित्रित किया है। 
अपना सारा विभव समाप्त होने पर भी कूल-महिमा के गये 
पर ज़िंदा रहने वालों पर इन्होंने खूब व्यंग्य किया है। इनकी 
कृतियों में यथार्थ का चित्रण है | यद्यपि ये किसी वाद में 
विश्वास नहीं करते । इनकी भाषा सरल और शैली विनो- 
दात्मक है। इन्होंने अपनी कहानियों में जिन हास्यरस के 
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मुहम्मद हसन 


पात्रों की सृष्टि की है वे ऐतिहासिक हो गए हैं और वे पात्र 
पाठकों को हँसाने के अलावा उसकी चिता को भी उद्दीप्त 
करते हैं । 

आधुनिक कथा-साहित्य में मुहम्मद बशीर की 
देन अमृुल्य है। 


मुहम्मद शहीदुल्लाह (ब० ले०)/ [जन्म--885 ई० 
मृत्यु--966 ई० | 


बंगला भाषा-तत्त्व एवं पाहित्य-इतिहास के क्षेत्र 
में आचार्य मुहम्मद शहीदुल्लाह एक पुण्य नाम है। कलकत्ता _ 
विश्वविद्यालय में बंगला विभाग में उन्होंने अध्यापन प्रारंभ 
किया था। तदनंतर तीस वर्ष तक ढाका विश्वविद्यालय के . 
बँगला विभाग में अध्यापक एवं बाद में प्रधान अध्यापक के 
रूप में साहित्य-सेवा की। सर आशुतोष मुखोपाध्याय, 
दिनेशचंद्र सेन, बसंतरंजन राय आदि विद्वानों ने अंतरंग 
साहचर्य ने उनकी साहित्य सेवा-भावना को उद्दीप्त किया था 
राजशाही विश्वविद्यालय के बंगला विभाग के आरंभ से ही 
वे उसके अध्यक्ष थे । 960 में उन्होंने बंगला अकादेमी के 
लिए आंचलिक बँगला-भाषा-कोश का संपादन-कार्य समाप्त 
किया। उनके द्वारा रचित नाना ग्रंथों एवं प्रबंधों में भाषा _ 
ओ साहित्य (93 ), बाँगला व्याकरण (दे ०) (935), 
'बाँगला साहित्येर कथा--प्रथम एवं द्वितीय (953, 
965), 'बाँगला भाषार इतिवुत्ता (959), “विद्यापति- 
शतक' (954) आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । उ्द एवं 
फ़ारसी में भी उन्होंने ग्रंथों की रचना की है। तमिल, 
तेलुगु, उड़िया, असमी, आदि भाषाओं में भी उनकी 
असाधारण गति थी । डाक्टर शहीदुल्लाह बंगला साहित्य 
एवं संस्कृति की आलोचना के क्षेत्र में महत्वपूर्ण भूमिका में 
स॒प्रतिष्ठित हैं । 























मुहम्मद हसन (उर्दृ० ले०) [जन्म--925 ई० ] 


डा० मुहम्मद हसन की प्रसिद्ध पुस्तकें हैं: 
“अदबी तनकीद', 'पेसा और परछाई (नाटक) (दे०) 
'जुल्फ़े जंजीर' (उपन्यास), “हिंदी अदब की तारीख, 
'जलाल लखनवी”, 'मुतालअ सौदा” (आलोचना), उर्दू 
शायरो का फ़िक्री पसे-मंजर', तथा “उर्द अदब में रूमानी _ 
तहरीक' (शोध-प्रबंध) । 

डा० मुहम्मद हसन कथाकार, नाटककार और 
आलोचक के रूप में विख्यातं हैं । उपन्यास एवं नाटकों के _ 




















मुहसिन-ए-कलाम-ए-ग़ालिब 
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प्रति इनका विशेष आकषंण है परंतु आलोचना की गहरी 
दृष्टि भी इन्हें प्राप्त है। 'अदबी तनक्रीद' इनका प्रथम 
समीक्षा-ग्रंथ है । जिसमें साहित्य के विविध पक्षों पर विचार 
किया गया है । इस पुस्तक से इनकी समीक्षा-विषयक 
मान्यताएँ स्पष्ट होती हैं। 'कला कला के लिए! और 'कला 
जीवन के लिए--ये दोनों दृष्टियाँ इनके समीप एक-दूसरे 
की सहायिका हैं, न कि परस्पर विरोधी | उनके विचार में 
कविता केवल भाव-सौंदय से ही उत्कृष्ट नहीं बन सकती । 
विचारों की ठोस सच्चाई भी आवश्यक है। मुहम्मद हसन 
कट्टर प्रगतिवादी नहीं पर सामाजिक चेतना की पृष्ठभूमि 
में आलोचना करने वाले आलोचक हैं । 


मुहुसिन-ए-कलास-ए-ग़ालिब (उर्दृ० कृ०) [रचना-काल--- 
[935 ई० | 


अंजुमन तरकक़ी-ए-उर्दू औरंगाबाद (दक्‍्कन) 
द्वारा प्रकाशित यह क्ृति स्वर्गीय डा० अब्दुलरहमान 
बिजनोरी (दे०) की रचना है। 

योग्य लेखक ने इस पुस्तक में महाकवि ग़ालिब 
की काव्य-शैली के गुणों का प्रतिपादन किया है। उन्होंने 
ग़ालिब की तुलना सुप्रसिद्ध जमंन कवि गोयटे से की है । 
लेखक के विचार से ग़ालिब के काव्य में केवल छंदों का 
ठीक प्रयोग ही नहीं हुआ अपितु उनके काव्य में अपूर्व 
सरलता, संगीतात्मकता तथा मधुरता भी हैं। लेखक के 
विचार में काव्य-सुजन का दूसरा नाम शब्दों में चित्र 
खींचना है और यह वित्रात्मकृता ग्ालिब के काव्य में प्रचुर 
मात्रा में मिलती है और उसकी प्रभाव-शक्ति अद्भुत है । 
इस प्रकार लेखक ने ग़ालिब के उदाहरण प्रस्तुत कर उनके 
भागवत तथा शेलीगत गुणों का विश्लेषण करने का सफल 
प्रयास किया है। लेखक अपने उद्देश्य में सफल रहा है 
क्योंकि इस पुस्तक को पढ़कर ग़ालिब के काव्य-गुणों का 
पर्याप्त ज्ञान हो जाता है । यद्यपि पुस्तक केवल 06 पृष्ठ 
की है कितु इस छोटे ऋलेवर में भी लेखक अपने उद्देश्य की 
पति भली भाँति करने में पूर्णतः सफल हुआ है । 





मुहाबरा (हिं० पारि०) 


प्रयोग जिनका 










किसी भाषा में फेक 'सओ 






कहलाता है! पानी - 


पानी हो गया' वाक्य में लो होना 
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मूमल 





जिसका अभिषार् नहीं लिया जा सकता । 'पानी-पानी 
होना 'बहुत अधिक शभिदा होना” अर्थ में हिंदी में रूढ़ हो 
गया है | हर भाषा के अपने मुहावरे होते हैं। समय के 
साथ-साथ उनकी संख्या तथा प्रयोग में परिवर्तन होता 
रहता है। हिंदी में ही जो मुहावरे आदिकाल में थे, वही 
भक्तिकालीन साहित्य में नहीं थे, और रीतिकाल तथा 
आधुनिक काल में भी उनमें परिवर्तन हुआ है। एक यह 
बात भी ध्यान देने की है कि हर भाषा में बहुत-सी अभि- 
व्यक्तियाँ मूलतः मुहावरैदार होती हैं कितु धीरे-धीरे हम 
उनके प्रयोग के इतने अभ्यस्त हो जाते हैं कि वे सामान्य 
प्रयोग समझी जाने लगती हैं। उदाहरण के लिए, “उसकी 
मधुर बातें सुनकर कौन नहीं कुक जाता । इसमें “मधुर 
बात' तथा “झुक जाना' दोनों ही मूलतः मुहावरे हैं, कितु 
अब ये इतने प्रचलित हो गए हैं कि मुहावरे के रूप में 
इनका नयापन समाप्त हो गया है, और ग्रब वक्ता, श्रोता 
या पाठक का ध्यात इस बात की ओर कतई नहीं जाता कि 
ये मुहावरे हैं। मुहावरे लोकोक्ति से इस बात में भिन्‍न 
होते हैं कि वे प्रयोग के स्तर पर अपने-आप में स्वतंत्र 
इकाई या उक्ति नहीं होते, बल्कि वाक्य में घुलमिलकर 
आते हैं, जबकि इसके विपरीत लोकोक्तियाँ स्वतंत्र इकाई 
के रूप में लोक में प्रचलित उवित होती हैं, और वाक्य में 
भी उनकी स्वतंत्र सत्ता बनी रहती है : 'जोर से मत बोलो 
उसकी आँख लग गई हैं, 'अरे तुम्हारा कल का नौकर मेरे 
पुराने नौकर का क्या खाकर मुक़ाबिला करेगा, जानते नहीं 
नया नो दित पुराना सौ दिन । 


मुन्तरेयरेघनार (त०ले०) [समय - ईसा की पाँचवीं शती ] 
'मूनरुरेयरैयनार' तमिल साहित्य-जगत में 'पल- 


मोलि' नानूरु के रचथिता के रूप में विख्यात हैं। इस कृति 
में तमिल कौ 400 कहावतें संगृहीत हैं। लेखक ने विभिन्‍न 





कहानियों और प्राचीन ऐतिहासिक घटनाओं का आश्रय 


०४ 


लेते हुए इन कहावतों के अर्थ समभाये हैं। 'मून्सरैयरेयनार' 
को तमिल में कहावतों के संकलन-कार्य का प्रवतंक होने 
का श्रेय प्राप्त है । 





मसल (सिं० पा०॥ 





सिधि-साहित्य में मूमल-राणों की प्रेमगाथा 
है। मुमल इसी प्रेमगाथा की ताथिका है! मूमल 


ने अपनी बहिन सूमल' के साथ काक नदी के किनारे पर 













































मूर्कोत्तु कुमारन्‌ बाप 


एक तिलिस्म बनवाया था जहाँ ये दोनों बहिनें रहती थीं। 
मूमल की सुंदरता की प्रशंसा सुनकर कई राजकुमार वहाँ 
आते थे और तिलिस्म में फँसकर अपने धन से हाथ धोकर 
टका-सा मुँह लेकर लौट जाते थे। सिंध के सूमरा वंश 
(050-350 ई०) के राजा हमीर का मंत्री राणा मेंधरो 
तिलिस्म की कठिनाइयों को पाकर मूमल तक पहुंचा और 
शर्त के अनुसार मूमल से विवाह करने में सफल हुआ । 
विवाह के कुछ समय पश्चात्‌ राणों मेंधरों ने मूमल की 
पवित्रता में शक कर उसे त्याग दिया । मूमल ने कई प्रयत्न 
किए कि उनके पति का यह भ्रम दूर हो जाए पर वह इसमें 
सफल न हुई। आखिर उसने निराश होकर आग में कूद 
कर अपने प्राणों का अंत किया । यहे देखकर राणो मेंधरो 
बहुत पछताने लगा और उसने भी आग में कूदकर जीवन 

की आहुति देकर अपने सच्चे प्रेम को सिद्ध किया। सिंधी- 
कवियों ने मूमल के सौंद्य और विप्रलंभ शंगार का वर्णन 
प्रभावपूर्ण ढंग से किया है। सिधी-साहित्य में यत्र-तत्र मूमल 
फे प्रसंग मिलते हैं । 


मूर्कोतु कुमारनू, (मल० ले०) [जन्म--874 ई०; 
मृत्यु--944 ई० ] 


ये मलयाकम के प्रसिद्ध गद्य-लेखक, पत्रकार 
और कवि थे। इन्होंने कीट्स की कृति 'इसाबेला' का 
 आश्ाकुला' नाम से मलयाक्रम में पद्यानुवाद किया है। 
'वसुमती' (उपन्यास), 'काकन' (वेज्ञानिक निबंध-संग्रह ) , 
वद्यमंजरी! (समालोचना) आदि गद्य-प्रंथों के अलावा 
इन्होंने नाटक, जीवनियाँ और कहानियाँ भी लिखी हैं । 
मलयाक्रम के ललित-निबंधकारों और जीवनी- 
लेखकों के लिए मूर्कोत्तु कुमारन्‌ मार्गदर्शंक हैं । वेज्ञानिक 
विषयों पर सरल भाषा में निबंध लिखने में ये सिद्धहस्त 
थे। इनके द्वारा रचित श्री तारायण गुरु की जीवनी एक 
प्रौढ़ और प्रामाणिक कृति है | गद्य-साहित्य के विकास में 
मुर्कोत्तु कुमारन्‌ का योगदान बहुत महत्वपूर्ण है । 


मूति, ए० एस० (क० ले०) [जन्म--929 ई०] 


द ये कर्नाटक के प्रसिद्ध कलाकार हैं। इनका 
जन्म बेंगल्र में हुआ था। ये अच्छे निबंधकार हैं जिनमें 
हास्य और. व्यंग्य के लिए प्रमुख स्थान है। “अध्यक्षते' 
इनके ऐसे ही निबंधों का संग्रह है। इन्होंने सामाजिक 
नाटकों की रचना भी की है । इस दृष्टि से इनके 'कुड़का' 


हैँ। 


मूतिराव, ए० एन० (क० ले०) [जन्म--900 ई०] 


पूलसूत्र 


(शराबी), एप दाता बहिने रहती थी। .. (शराबी), हुच्चाः (पागल) नाटकों के नाम उल्लेखनीय (पागल) नाटकों के नाम उल्लेखनीय 


ये कन्नड के प्रख्यात निबंध-लेखक हैं। मैसूर . 
विश्वविद्यालय में अंग्रेज़ी प्रोफ़ेसर के पद पर रहकर अब 
अवकाश ग्रहण कर चुके हैं। मंसूर सरकार के साहित्य 
संस्कृति-विकास विभाग के निदेशक के छूप में भी इन्होंने 
सेवा की है। 954 से 956 ई० तक बेंगलूर कन्नड- 
साहित्य-परिषद्‌ के अध्यक्ष भी रहे हैं। इनके निबंध-संग्रहों... 
में 'अलेयुव मन' (घूमता मत), हगलुगनसुगढ्ठ' (दिवा- 
स्वप्न)” के नाम उल्लेख योग्य हैं। 'योधन पुनरागमन' 
(योद्धा का पुनरागमन), और “पाश्चात्य सण्ण क्याद्व 
अँग्रेज़ी से अन॒दित इनकी कहानियों के संग्रह हैं । 


मूलसूत्र (प्रा० #० ) 





महाराष्ट्री प्राकृत के चार ग्रंथ “'मूलसूत्र' कहे 

जाते हैं। इन्हें प्रागमों में स्थान प्राप्त है। पहला 36. 
अध्यायों 'उत्तरज्ञयन' (उत्तराध्ययन सूत्र) आलंकारिकता _ 
और क्राव्यात्मकता की दृष्टि से जैन आगमों में अत्यंत 
महत्वपूर्ण रचना है। इसमें बहुमूल्य कविताएं, नीति-._ 
सूक्तियाँ, रूपक, संवाद, गीति, प्रगीत इत्यादि सभी कुछ 
हैं। मुख्य विषय जैन धर्म और तीर्थंकरों (दे०) का वर्ण 
है कितु एक अ्रध्याय कपिल के विषय में भी है। इसके 
अनेक वर्णन बौद्ध-साहित्य और 'महाभारत' के बहुत निकट 
पड़ते हैं। दूसरा मूलसूत्र “आवस्सय' या आवस्सग' है 
जिसमें 6 अध्यायों में 6 आवश्यक (अनिवाय॑) कत्तंव्यों का 
उपदेश है और साथ में कथाएँ भी हैं । तीसरा मूलसूत्र 
दसवेपालीय' सज्जंभव (स्वायंभुव) रचित कहा जाता है। 
यह सत्र स्वायंभुव ने अपने पुत्रशिष्य मानक की आसल. 
मृत्यु मानकर उसे छुटकारा देने के मंतव्य से उपदिष्ट 
किया था। इसमें संत्यासिश्रों के धर्म-कर्म और सूक्तियों के 
साथ अनेक कथाएँ जुड़ी हैं। चौथे मूलसूत्र के रूप में भद्र- 
बाहु लिखित 'विंडनिज्जुत्त', और कभी भी 'ओहानिज्जुत्ति 
माने जाते हैं। इनमें पवित्र जीवन-चर्या और संन्यायाश्रम 
के अनुशासनों का वर्णन है। कभी-कभी इन्हें 'छेदसूत्र' भी 
कहा जाता है। तब चौथे मूलसूत्र के रूप में पक्खी को 
स्वीकार किया जाता है जिसमें पाक्षिक प्रतिक्रण और 
5 महाक्रतों का वर्णन है।. के 














मूंवर-उला 


मूंबर-उला (त० कृ०/ [समय--ई० बारहवीं शती ] 


इस काव्य के रचयिता 'सर्वेज्ञ कवि', 'कवि- 
राक्षस” आदि उपाधिकारी “ओट्टबक़त्तर' है। तीन पीढ़ियों 
तक “'चोल-सम्राटों की राज-सभाओं को सुशोभित करने का 
विशिष्ट सुयोग इन्हें मिला था और इनका सम्मान करने 
वाली अन्य कृतियों के अतिरिक्त इन्होंने 'उला' नामक 
काव्य-विधा में तीन रचनाएँ की थीं जो सामूहिक रूप से 
'मूवरा-उला' कहलाती हैं। ये तीन 'चोल'-स म्राट क्रमश: 
“विक्किरमन्‌! (8-]36 ई०) “कुलोत्तुडझुकन्‌ द्वितीय 
(33-]50 ई०) तथा “राजराजन्‌ द्वितीय (46- 
63 ई० ) थे। प्रसिद्ध है कि “राजराजन्‌' राज-सभा 
में 'उला' काव्य की प्रत्येक द्विपदी सुनाने पर हजार-हज़ार 
स्वर्ण-सुद्राएँ मेंट में दिया करतें थे । 

“'उला' पद्य-विधा की रूढ़ पद्धति के अंतर्गत 
काव्य नायक की रथ-गज तुरंगादि-संपत्न होभा-यात्रा तथा 
देखकर नारियों की मनःस्थिति के वैचित्र्य का वर्णन ही 
मुख्य विषय होते हैं। आयु के क्रमानुसार अबोध बालिका 
(पेते) से लेकर प्रौढ़ युवती (पेरिद्वमपेण) तक नारी 
जाति के सात वर्ग किये जाते हैं और कामातुर अवस्था में 
इनके विभिन्‍न हाव-भाव तथा कंदुक-क्रीड़ा, तायक के रंग 
के अनुकूल पोशाक-परिवतेन, मघु-पान, पृष्प-चयन इत्यादि 
कामप्रेरित क्रियाएँ वर्णित होती हैं । प्रस्तुत काव्य के उक्त 
वर्णनों में संचारी एवं अनुभावों का सुंदर वर्णन है। इन 
वर्णनों के दौरान 'चोल'-सम्राटों से संबंधित भ्रनेक तथ्य 
ज्ञात होते हैं जो अन्यत्र दुर्लभ हैं। आलोच्य तीन 'उलाओं' 
में प्रवाहपूर्ण शैलीयुक्त 'कलिवेण्पा' छंद के द्विपदी पद्च 
क्रमशः 342, 38] एवं 39] हैं और अंत में एक चतुष्पदी 
“ेण्पा' तीनों कृतियों में है । 


मृगनयनों (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--950 ई० ] 


यह व्‌ दावनलाल वर्मा (दे०) का सर्वश्रेष्ठ 
ऐतिहासिक उपन्यास माना जाता है जिसमें लेखक ने तोमर 
शासन-काल के स्वणं-युग का अत्यंत कलात्मक ढंव से अंकन 
किया है। उपन्यासकार ने अपती कृति का ताता-बाना 
बुनते समय ऐतिहासिक तथ्यों के साथ-साथ अनेक कि 
दंतियों तथा जनश्रुतियों का भी प्रयोग किया है। मृगनयनी 
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मुगनयनी 





अंतगगंत यों तो अनेक कथाएँ हैं कितु अ्रटल तथा लाखी' की 
प्रेम-कथा सर्वाधिक महत्वयूर्ण है। इस उपकथा के माध्यम 
से लेखक ने तदयुगीन भारतीय समाज के रीति-रिवाजों 
तथा संघष॑पूर्ण जीवन को वाणी प्रदान की है। यथास्थान 
उस युग का राजनीतिक जीवन भी पुरी तरह उभर आया 
है। उपन्यासकार ने उस यूग की युद्ध-प्रणाली तथा मुसल- 
मान शासकों की रीति-नीति, निरंतर आक्रमण तथा लूट- 
मार के फलस्वरूप जन-जीवन में आई अस्थिरता का वर्णन 
करने के साथ-साथ जनता द्वारा मनाए जाने वाले उत्सव- 
त्यौहारों आदि का भी सशक्त अंकत किया है। प्रतिकूल 
परिस्थितियों के रहते हुए भी जनता द्वारा मनाए जाने वाल 
उत्सवों आदि के चित्रण से उपन्यासकार का उद्देश्य यह 
बतलाना रहा है कि मानव-जीवन का सच्चा सुख शरीर, 
मस्तिष्क तथा हृदय के उपयुक्त समन्वय में ही निहित है । 
मारे जीवन में अनेझ बार ऐसे क्षण आते हैं जब कर्तव्य 
तथा भावना के बीच संघर्ष छिड़ जाता है। ऐसी स्थिति 
में दोनों का समन्वय ही श्रेयस्कर होता है। चरित्र-सूष्टि 
की दृष्टि से मृगनयनी इस उपच्यास की एक महृत्वपृण 
उपलब्धि मानी जा सकती है जो अपने प्रनुपम सौंदर्य तथा 
अदभुत साहस के फलस्वरूप सामान्‍य गूजर-कन्या से रानी- 
पद को प्राप्त कर लेती है । उसके चरित्र में कत्तंवब्य तथा 
प्रेम का सहज संगंफत है । उसके समान विवेक-बुद्धि पूर्ण तथा 
शक्तिसंपन्‍न रानी को पाकर मानसिंह के नेसगिक युण भी 
पूर्णतः प्रोदभासित हो उठते हैं और बहू अपने दुजेय पराक्रम 
युद्धनिपुणता, धर्म तथा देश के प्रति निष्ठा, सहृदयता 
तथा कलाप्रियता की अमिट छाप पाठक के मन पर 
छोड़ देता है। अटल तथा लाखी का कत्तेब्य-भावना से 












पूरित एकनिष्ठ प्रेम भी पाठक के स्मृति-पटल से कभी 
उतरता नहीं है। बंदेलखंडी पट लिये जिस सहज कला- 





प्रेषणीयता में भी अभिवृद्धि हुई है । 


मृगनयनी (हिं० पा० ) 


यहू व्‌ दावनलाल वर्मा (दे०) के प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक उपन्यास 'मुगनयनी' (दे०) वी अमर पात्रा है । 
लेखक ने इसे अबला रूप में चित्रित करने के स्थान पर 
संबत निर्मल प्रेम; देश, जाति तथा धर्म के कल्याण व 
उत्थान के लिए इच्छुक एवं प्रयत्तनशील, कला-ममज एवं 
कत्तंब्य-पालन पर बल देने बाली एक ऐसी नारी के रूप 













































































मुगावती 


में चित्रित किया है जो राई गाँव की एक साधारण गूजर- 
कन्या के पद से' उठ कर रानी-पद प्राप्त कर लेती है । 
इसमें सौंदय तथा साहस का अपूर्वे समन्वय परिलक्षित 
होता है । आत्मविश्वास तथा आत्मगौरव के गुणों से परि- 
पूर्ण इसका संपूर्ण जीवन कत्तेव्य-भावना द्वारा सवत रहता 
है । उपन्यासकार ने मृगनयनी के इन सभी चारित्रिक गुणों 
का विकास इतनी सतकता के साथ किया है कि वे पाठक 
को एक क्षण के लिए भी श्रसंगत एवं अस्वाभाविक प्रतीत 
नहीं होते । 


मुगावती (हिं० ०) [ रचना-काल--603 ई० | 


सूफ़ी प्रेमाख्यानक काव्यों' (दे०) में कुतबन 
_(दे०)-प्रणीत 'मुगावती' का स्थान प्रथम है । इसमें चंद्र- 
गिरि के राजा गणपति देव का पुत्र मुगावती पर मुग्ध हो 
जाता है। उसे पाने के लिए अनेक कष्ट भोगता है और 
अंत में बहुत-सी विध्न-बाधाओं को पार करता हुश्ना राज- 
कुमारी को प्राप्त कर लेता है। मृगावती उड़ने की विद्या 
में निपुण होने के कारण राजकुमार को छोड़कर समुद्र से 
घिरी पहाड़ी में पहुँच जाती है। राजकुमार उसे खोजते 
हुए रुक्मिनी नामक अन्य राजकुमारी से विवाह करता है। 
उधर पिता की मृप्यु के अनंतर मुगावती अपने देश का 
शासन करती है। राजकुमार के आदेश पर दोनों पत्नियाँ 
उसके देश चली आती हैं। हाथी से गिरकर राजकुमार 


की मृत्य हो जाती है और दोनों रानियाँ उसके साथ सती 


हो जाती हैं । 

राजकमार का ऐकांतिक प्रेम और नायिका की 
प्राप्ति के लिए कठिन साधना एवं राजकुमारी का धोखा 
देकर उड़ जाना तथा दूर देश में राज्य करना ऐसी 
! क्रथानक-रूढियाँ हैं जो कम-से-क्म इस देश के लिए तो 
अपरिचित ही हैं । इन्हें छोड़ कर 'मुगावती' की कथावस्तु 
पूर्णहप से भारतीय है । 'मुगावती में उत्कट प्रेम और 
वियोग-चित्रण हुआ है । कवि ने बीच-बीच में राजकुमार 
और राजकमारी के माध्यम से परोक्ष सत्ता की ओर संकेत 
किया है। 

सूफ़ी मार्ग की सातों मंजिलों का इसमें उल्लेख 
हुआ है । इसकी भाषा अवधी है, छंदों के प्रयोग में वैविध्य 
पाया जाता है एवं अलंकार तथा उपमान-योजना भारतीय 
साहित्य एवं वातावरण से प्रभावित है। 
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मृणाल ः 


समच्छकटिक (सं० कृ०) [समय--अनुमानत: पाँचवीं 
शती ई० ] 


'मुच्छकटिक' संस्कृत का एकमात्र सामाजिक 


नाटक है। इसके कर्त्ता शूद्रक का अस्तित्व तथा समय 


विवादास्पद है। कुछ लोग इसे काल्पनिक नाम मातते हैं। 

दस अंक के इस प्रकरण की रचना महाकवि 
भास (दे०) के नाटक 'दरिद्र चारुदतत' के आधार पर हुई 
थी । इसमें चारुदत्त तथा वसंतसेना (दे० ) की प्रणय-कथा 
कही गई है । 

_मृच्छकटिक' तत्कालीन समाज का पूरा प्रति- 
निधित्व करता है। इसमें उस समय के भारतीय समाज 
का समग्र चित्र उपस्थित हुआ है। राजा, ब्राह्मण, चोर, 
जुआरी, गणिका, पुलिस एवं न्‍्याय-कमंचारी सभी प्रकार 
के चरित्रों के कार्यकलाप के माध्यम से शुद्रक ने हमारे 
सामने समाज का यथार्थ रूप प्रस्तुत किया है । इसका 
नायक चारुदत्त (दे०) सद्गृहस्थ एवं प्रतिष्ठित ब्राह्मण 
होते हुए भी वरंतसेना नाम की गणिका के गणों पर रीभ 
कर उसके प्रेम-पाश में बंध जाता है। चारुदत्त के पृत्र 
रोहसेन को मिट्टी की गाड़ी से खेलता देखकर वसंतसेना उसे 
सोने की गाड़ी बनाने के लिए अपना आमूषण दे देती है। 
यह घटना नाटक के कथाचक्र को अंत तक प्रभावित करती 
रहती है । इसी के आधार पर इस नाटक का नामकरण 
हुआ । वास्तव में 'मुच्छकटिक' (मिट्टी की गाड़ी ) के नाम _ 
के माध्यम से नाटककार ने मानस-जीवन के रहस्य की ओर 
संकेत किया है । 

'मुच्छकटिक' में प्रणय-क्रथा राजनीतिक घट- 
नाओ्रों में गुंफित होकर सामाजिक पृष्ठभूमि पर प्रदर्शित हुई _ 
है। इसमें शुद्रक ने समाज के हर पहलू पर अपनी नजर _ 
डाली है। इसके सभी पात्र अपने-अपने वर्ग के प्रतिनिधि 
हैं। वास्तव में यह चरित्र-प्रधान' रूपक है। साहित्यिक 
दृष्टि से भी इसका कम महत्व नहीं है। इसकी भाषा 
तथा शैली में सरलता एवं स्वाभाविकता है। यह संस्कृत 
की एक उत्कृष्ट नाट्य-कृति है। 


मृणाल (हिं० पा०) 


यह जेनेंद्रकुमार (दे०) के प्रसिद्ध उपन्यास 
त्यागपत्र' (दे०) की प्रमुख पात्रा है। दया, स्नेह, त्याग, 
धैय आदि स्त्रियोचित गुणों से संपन्‍्लत होने पर भी यहू 
भाग्यहीना युवती समाज की क्रताओं की शिकार होकर 




















मृत्तिका दर्शन 





आजीवन आत्मपीड़न सहती हुई अपने जीवन की बलि दे 
देती है। मनोविज्ञान की सहायता से मृणाल की विवश 
इच्छाओं तथा दमित स्वप्नों को उभार कर लेखक ने स्वस्थ 
चरित्र-निर्माण में बाधक सामाजिक परिस्थितियों पर अत्यंत 
तीखा प्रहार किया है। समग्रतः मृणाल हिंदी-साहित्य. की 
स्मरणीय सृष्टि है । 


मृस्तिका दर्शन (उ० ०) 


संतान-वियोग पर रचित 'मृत्तिका दर्शन' श्री 
बेकुंठनाथ पटनायक (दे०) की सरव्ंश्रेष्ठ रचना है। इसमें 
पितृ-हृदय की हृदय-विदारक व्यथा का चित्रण है। इसमें 
चित्रित गहन वेयक्तिक दुःख ने सावंजनिक रूप ले लिया 
है तथा उसमें एक गंभीर दाशंनिक दृष्टि-मंगी मिलती है। 
कवि का रहस्यवादी दृष्टिकोण मृत्यु-द्शन के विवेचन में 
मुखर हो उठा है। सबुज-साहित्य (दे०) में इसका विशेष 
स्थान है । 


की 


मृत्युंजय कवि, कोत्तलंका (ते० ले० ) 


विश्वनाथ के पुत्र मृत्यूंजय कवि 800 ई० के 
आसपास जीवित थे। ये गोदावरी जिले के, कौशिकी नदी 
के तीरस्थ, कोमरगिरि के निवासी थे । इन्होंने 'धरात्मजा 
परिणयमु' नामक द्वयर्थि काव्य की रचना की है । 
झ्राइवासों के इस काव्य में सीता और पावंती के विवाह 
वाणित हैं। इनका 'निरोष्ठय नलचरित्रमु 5 आइवासों का 
चित्रकाव्य है और अंतर्वेदी नामक पुष्पक्षेत्र में स्थित नरसिह 
स्वामी को समपित किया गया है । इसके अतिरिक्त 
बुहन्नारदीयमु 6 आहवासों का इनका पुराण काव्य है । 
चित्रकाव्य में भी सरसता का सन्तिवेश करने के कारण ये 
अत्यंत प्रसिद्ध हैं । 


मृत्युंजय विद्यालंकार (बे० ले०) [जन्म---762 ई०; 
मृत्यु--89 ई० | 
मत्यंजय विद्यालंकार फ़ो्ट विलियम कालेज की 


बँगला-लेखक-गोष्टी में मू्धन्य थे । विभिन्‍न विषयों में ग्रंथों 
साहित्यिक 








की रचना कर जहाँ इन्होंने अपन! : आए ] 
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मेघदूत 





उन्होंने ।802 ई० में 'बत्तिश सिहासन' की 
रचना की। उसके बाद उनके तीन ग्रंथ 'हितोपदेश' 
(808 ई०), 'राजबलि' (808 ई०) तथा 'प्रबोध- 
चंद्रिका ((83 ई०) में प्रकाशित हुए । राजा 
राममोहन राय के धवेदांत-ग्रथं के प्रतिवाद-स्वरूप 
इन्होंने 887 ई० में 'ेदांत तत्त्वचंद्रिका' ग्रंथ की भी 
रचना की | 

बंगला गद्य के आदियूग में मृत्यंजय विद्यालंकार 
ने भाषा की विशुद्ध रीति-प्रकृति का स्वरूप निर्धारित किया 
ओर बंगला गद्य को विभिन्‍न विषयों के अनुकूल ढाला । 
अंग्रेज़ पादरी उनके संस्कृत-ज्ञान, तथा बंगला रचना-रीति 
से मुग्ध थे। यद्यपि गद्य-रचना के क्षेत्र में संस्क्ृत के अनुसरण 
के मोह में कहीं-कहीं बंगला गद्य की स्वाभाविक गति में 
बाघा पड़ी है। फिर भी बेगला गद्य के इतिहास में भाषा 
को उद्ेश्यानुकूल तथा विषयोचित स्वरूप देने वालों में 
उनका स्थान प्रथम है | 


मेघदूत (सं० ०) [समय--प्रथम शती ई० पू० ] 


'मेघदुत' संस्कृत-साहित्य का एक अनमोल रत्त 
है । इसके द्वारा संस्कृत में गीति काव्य का आविर्भाव होता 
है। कालिदास (दे०) की यौवनक्ालीन रचना होने के 
कारण इसमें इनकी कला अत्यंत उत्कृष्ट रूप में अभिव्यक्त 
हुई है । 

देवताओं के कोषाध्यक्ष कुबेर के शापवश अपनी 
प्रियतमा से बिछड़ा हुआ यक्ष (दे०) आपषाइ मास में बादलों 
को देखकर विरह से तड़प उठता है और वह मेघ को दूत 
मानकर अपनी अलका-स्थित प्रेयसी के पास संदेश भेजना 
चाहता है | रामगिरि पर्वत पर शापवश् निवास करने वाले 
यक्ष का मेघ के प्रति संदेश-निवेदन बड़ा ही मासिक तथा 
हृदयस्पर्शी है। इसी प्रसंग में यक्ष मेघ को रामगिरि से 
अलका तक का मार्ग बतलाता है और मार्ग में ग्राने वाले 
पर्वेतों, नदियों तथा अन्य प्राकृतिक दृष्यों का बड़ा हृदय- 
ग्राही वर्णन करता चलता है। 

'रामायण' (दे०) के कथानक को बीज रूप में 

कर कालिदास ने उराका निर्तांत मौलिक ढंग से विकास 
किया तथा संस्कृत-साहित्य में इस काब्य-परंपरा को जन्म 
दिया। 'मेबदूत' में यक्ष के आदर्श प्रेम की अभिव्यंजना 
हुई है। यक्ष काम-पीड़ित नहीं है, बह तो निर्ष्याज आदर 
प्रेमी है। बह अपनी प्रियतमा की कुशल चाहता है। बहलत 
संभव है कालिदास ने 'मेघदूत में बिरही यक्ष की कल्पना 

















मेंघनाद 


करके अपने जीवन की किसी घटना की ओर संकेत किया 
हो। इसकी भाषा-शैली एवं छंद विषयानुरूप हैं। “मंदा- 
क्रांता' में रचित इस काव्य में विप्रलंभ शंगार के कोमल 
भाव स्वतः स्फुटित हो उठते हैं । | 

संस्कृत-गीतिकाव्यों में 'मेघदूत' का शीष॑स्थ 
स्थान है। इसकी लोकप्रियता का प्रमाण इस पर लिखी 
लगभग 50 दीकाओं में तो है ही, साथ ही तिब्बती तथा 
सिहली भाषाओं में इसके अनुवाद इसे और भी पुष्ट 
कर देते हैं। 'मेघदूत' को आदशें मान कर संस्क्ृत में उप- 
निबद्ध एक विपुल काव्यमाला है, जो 'संदेश-काव्य' के नाम 
से प्रद्यात है । द 





मेघनाद (इंद्रजित्‌) (सं० पा०) 


द मेघनाद लंकापति रावण (दे०) का ज्येष्ठ पुत्र 
था। इसकी माता का नाम मंदोदरी था। इसका दूसरा 
नाम इंद्रजित था, क्योंकि इसने इंद्र को जीता था। यह 
महान्‌ भयंकर था | सीता (दे०) की खोज में आये हनुमान 
(दे०) पर इसने ब्रह्मास्त्र चलाया था, पर उस पर इसका 
कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ा था। राम के साथ युद्ध करने 


सर्वेप्रथम मेघनाद ही आया था। लक्ष्मण (दे०) के साथ 


छह बार युद्ध हुआ था तथा अंतिम युद्ध में लक्ष्मण द्वारा 
एंद्रास्त्र के प्रयोग से इसकी मृत्यु हो गयी । 


सेघनाद-बध (अ० क०) [रचना-काल--904 ई० ] 


लेखक--चंद्रधर बरुवा । 

भेघताद-बध नाटक का पौराणिक आख्यान 
अतुकांत छंद में प्रस्तुत किया गया है । मधुसूदन दत्त (दे० ) 
का प्रभाव ग्रहण करने से घटना-विकास एवं चरित्र-चित्रण 
में मौलिकता नहीं है। रावण और मेघनाद के चरित्र को 
/ विशेष महत्ता दी गयी है । लक्ष्मण का चरित्र उपेक्षित 
हुआ है। राम को एक उदारमना नायक दिखाया गया है। 
मेघनाद की पत्नी प्रमिला के चरित्र को इतना गौरव दिया 
गया है कि वह मधुसूदन दत्त की सीता से भी अधिक महत्ता 
प्राप्त कर लेती है । 











मेघनाद-बध (बँ० ०) [रचना-काल---86] ई० ] 


. नवयुग की बंगला कविता के प्रतिष्ठाता माइ- 
केल मधुसूदन दत्त (दे०) ने पाश्चात्य और प्रतीच्य काव्य- 
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मेघनाद-बध' काव्य में रावण एवं उसके पृत्र मेघताद को 


_ के एक जैन परिवार में हुआ था। बचपन से ही इल्हें 

















मेघाणी, झवेरचंद 





धारा का समन्वय कर मनुष्यत्व को प्रधानता देते हुए... 


लेकर एक श्रपूर्व काव्य की सृष्टि की। 'मेघनाद-बच' में 
यूनानी महाकाव्य का प्रभाव यथेष्ट है श्रौर वाल्मीकि की 
कहानी का भी यथारूप अनुसरण नहीं किया गया है फिर 
भी काव्य की भारतीयता अक्षण्ण है। 'मेघनाद-बध' की 
पटभूमिका में आहत, क्लांत, पराजित रावण के महिमामय 
चरित्र का चित्रण किया गया है एवं इसी के माध्यम से 
करुण रस से ओतप्रोत सार्वजनीम जीवन-बोध की अधि- 
व्यक्ति हुईं है । इस काव्य में रावण नायक है परंत इसका 
अर्थ यह नहीं कि राम को छोटा दिखाकर रावण को बड़ा 
बनाया गया है। माइकेल के शब्दों में राम तो मनुष्य हैं 
ही, रावण भी एक अपूर्व मनुष्य है--वह एक उदात्त 
चरित्र है । वह केवल उदात्त ही नहीं, 'ट्रेजिक' भी है। 
राम और रावण का युद्ध कवि की दृष्टि से केवल पाप 
और पृण्य का यूद्ध नहीं । रावण भी एक गोरवमय आदर 
का प्रतीक है । कवि के विप्लवी चित्त के यंत्रणादाह का 
प्रतीक हैं रावण एवं अग्निदाध-विशुद्ध स्वर्ण की उज्ज्वलता 
हैं सीता और प्रमिला। । 'मेघनाद-बध' उननीसवीं शती के 
नवजाग्रत बंगाल की विद्रोहाग्नि से तप्त उस युग की 
जीवन-वेदना का महाकराव्य है। द 
भेघनाद-बध' में देहिक वीयं-उत्साह के स्थान... 
पर मानसिक शौय॑-दृढ़ता एवं पौरुष के काठिन्य के स्थान. 
पर नारी के कोमल स्पर्श की आतुरता अधिक लक्षित 
होती है--कदाचित्‌ इसीलिए बहुत-से विद्वान्‌ इसे महा- 
काव्य कहने में संकोच करते हैं। परंतु यूग-मानस के प्रति- 
निधि काव्य के रूप में इसे निश्चय ही महाकाव्य कहना 
पड़ेगा उदात्त भाषण एवं मानवीय रस-वेचित््य की दृष्टि 
से भी इसका रूप महाकाव्यमय है। युग-मानस की विशेष 
अभिलाषा को, यग-चे तना के काम्यतम स्पंदन को स्फुरित 
कर लेखक ने इसे महाकाव्य का गौरव प्रदान किया है। 













मेघाणी, झवेरचंद (गु० ले०) [जन्म--897 ई०; 
पृत्युझाहवा ईण] 







सौराष्टर के लोक-साहित्य के शोधकर्ता, संग्रह- 
कर्ता एवं संरक्षक कवि झवेरचंद मेघाणी का जन्म सोराष्ट्र 






काठियावाड़ की उन छोटी-छोटी रियासतों में आने-जाने 
का मौक़ा मिला था जहाँ देनंदिन चारण-कवियों का जम- 
घट लगा रहता था । वहाँ उनसे ये चारण-साहित्य सुनते । 









मेदिनी वेण्णिलावु 


मेघाणी के बाल-मानस पर इसके संस्कार पड़ते गये । वे 
भी उसे गाने लगे। कंठ में माधुयं और प्रस्तुतीकरण में 
नवीनता होने के कारण मेघाणी ने एक श्रोता-वर्ग एकत्रित 
कर लिया और उससे प्रशंसा एवं प्रीति प्राप्त करने लगे। 
इसकी ऐसी धन लगी कि उन्होंने अपना सारा समय, 
शक्ति और सामथ्ये लोक-गीतों, लोक-कथाओं, लोक-संगीत 
और लोक-जीवन-विषयक अन्य साहित्य के शोध और 
संग्रह में लगा दिया । अथक परिश्रम के बाद गुजरात को 
उनके द्वारा संगृहीत विपुल लोक-साहित्य प्राप्त हुआ। 
सौराष्ट्रनी रसधार भा० !-5, 'सोरठटी बहारवटिया' भाग 
-3, 'रढ़ियाली रात” भा० [-4 “चूंवड़ी भाग -2, 
'केंकावटी' भा० -2, ऋतुगीती, 'सोरठी गीत कथाश्रों', 
सोरठी संतों', 'सोरठी संतवाणी', 'पुरातन ज्योत' वगरा 
इतके कई लोक-साहित्य-संग्रह हैं। गुजराती में इस क्षेत्र 
में मेघाणी का स्थान अनन्य है । 

मेघाणी कथाकार भी हैं। 'वेवीशाल', तुलसी 
क्यारो', वुसूंधराना वहाला दवलां, 'सोरठ तारा बहेतां 
पाणी' (दे०) आदि इनके उपन्यास और “प्रतिभाओं, 
'चिताना अंगारा, जेल ओफिसनी बारी' प्रभूति इनके 
कहानी-संग्रह हैं। इस कथा-साहित्य में जीवन का यथार्थ 
अपनी सुंदरताशों और कुरूपताओं के साथ उभरा है। 
मेघाणी गांधी-भक्त थे, राष्ट्रीयता और देशभक्ति की 
भावनाओं से ओतप्रोत थे । राष्ट्र-भावना से प्रेरित होकर 
इन्होंने जो कविताएँ रचीं वे युगवंदना' और 'वेणीना फूल 
में संगृहीत हैं। राष्ट्रीय कवि के रूप में उनका योगदान 
स्तुल्य रहा है । 


मेदिनी वेण्णिलाबु (मल० पा०) 


यह “चंद्रोत्सतम' (दे०) नामक मणिप्रवाल 

(दे० ) शैली काव्य की प्रधान नायिका है। यह एक परम 
संदरी, धनवती वेश्या है। चंद्रोत्सव के लिए इधर इसने 
दीपादान में सुगंधित द्रव्यों को प्रज्वलित किया उधर इसकी 
वी से स्वर्ग तक फैल गयी । मरकत पव॑त के प्यूंग 
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मेनन, ओय्यारत्तु, चंतु 





मेनन, ओट्विल कुड्जिकृषण (मल० ले०) [जन्म-- 
[880 ई०; मृत्यु--96 ई० | 





जन्मस्थान -- वटक्यंचे री गाँव। पारिवारिक- 
आश्थिक संघर्ष का सामना करते हुए इन्होंने बी० ए० की 
उपाधि पाई और सरकारी सेवा की । कवि-प्रतिभा इनमें 
शिक्षा के दिनों से ही मोजद थी। शिक्षा के दिनों में 
रामराज पत्रिका के संपादकत्व के फलस्वरूप इनकी 
साहित्यिक प्रवृत्ति पनपी-बढ़ी । मगर संस्कृतञ्ञ होते हुए 
भी श्री मेनन ने शास्त्र-ज्ञान के लिए प्रयत्न नहीं किया । 
ये संस्कत एवं द्रविह्ु-दोनों प्रकार के छंदों में समान 
अधिकार से कविता रच सकते थे । इन्होंने समसामयिक 
सामान्य घटनाओं को ही काव्यवस्तु के रूप में चुना है । 
श्री कुज्जिकष्ण मेनन ने कथा-साहित्य के क्षेत्र 
में भी भ्रपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। उद्त्ू र के 
शब्दों में मेनन ने सामाजिक तथा सांप्रदायिक आधार पर 
ही कहानियाँ लिखी हैं। इन कहानियों में मनोरंजन का 
ध्येय भी गौण नहीं रहा । व्यंग्य-विधान में इसकी कुशलता 
तरह-तरह से प्रकट हुई है। संक्षेप में, ओट्विल का 
साहित्य-सजन वेषण्मणि-यूग का भरपूर प्रतिनिधित्व करता 
है । वेण्मणि-युग (दे०) युग के कविगण प्रकृति से श्ूंगारी, 
सरस, विनोदप्रिय थे । इनकी कविता पांडित्य के बोझ से 
दब नहीं गई है। श्री मेनन के साहित्यिक व्यक्तित्व पर 
अंग्रेज़ी की शिक्षा का विशेष प्रभाव था | 


मेनन, ओय्यारत्त, चंतु (मल० ले०) [समय--847- 
900 ई० ] 


जन्मस्थान - तलश्शरी । अपने दिलों में मध्य- 
वर्गीय बुद्धिजोबियों के समान ये भी सरकारी सेवा में 
भरती होकर सब-जज बन गये । संगीत, चित्रकला आदि 
के प्रति इनमें सहज प्रेम था। परंतु इनकी प्रतिष्ठा 
मलयाक्षम उपन्यास-साहित्य के प्रवर्तक के रूप में है । 
अंग्रेज़ी उपन्यास-साहित्य का अध्ययन कर इन्होंने मल- 
याक्षम में सामाजिक उपन्यास लिखने का सफल प्रयत्न 
किया । 'इंदुनेखा' (दे०) इनका प्रथम उपन्यास है। अपने 
शारदा (दे०) उपन्याप का प्रथम भाग भी इन्होंने लिख 
लिया था। प्रारंभिक उपन्यासों की हैसियत से दोनों सफल 
रचनाएँ हैं। चंतु मेनन ने इन रचनाओं के माध्यम से 
अपनी समकालीन न रूड़िवादी समाज वा की कठोर 
आलोचना की है। 



























































मेनन, कूंट्र, नारायण 


मेनन, क्ट्ूर, नारायण (मल० ले०) [जन्म--862 ई०; 
मृत्यु--936 ० | 


केरल के त्रिचर जिले में जन्मे कूंटूर ने तीसेक 
क्ृतियों की रचना करके “कवि तिलक' की उपाधि अर्जित 
की । शुद्ध मलयाक्षम में कविता रचने वालों में इनका 
स्थान प्रथम माना जाता है। 'नालु भाषा काव्यडड्क , 
(दे०) 'अकबर' “चात्तन्‌', 'ाराणत्तु, अआ्तन्‌, 
'बटुतल नायर”, कालिदास (दे०) की कई रचनाओं के 
रूपांतर तथा 'गीतांजलि' आदि बीस पुस्तकों के ये रचयिता 
हैं। केरलीय संस्कृति, वहाँ की मिट्टी की गंध तथा चेतना 
का गहरा अनुभव इनकी रचनाओं में पाया जाता है । 


मेनन, के० पी०, केशव (मल० ले०) [जन्म-- 886 ई० | 


के० पी० केशव मैनन स्वतंत्रता-संग्राम के मुख्य 
सेनानियों में से हैं । वे श्रीलंका के भारतीय उच्चायुक्त रहे 
हैं और प्रमुख पत्र 'मातृभूमि' के संस्थापक और मुख्य 
संपादक हैं । उनकी आत्मकथा “कषिज्ञ कालम्‌” (दे०) 
साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत है। महात्मा गांधी, ईसा 
मसीह आदि अनेक महापुरुषों की जीवनियाँ उन्होंने लिखी 
हैं। दो कहानी-संग्रह, एक रंगमंचीय नाटक “महात्मा' 
और अनेक निबंध-संग्रह भी उन्होंने प्रकाशित किए हैं । 

केशव मेनन ने अपनी कृतियों में गांधीवादी 
नैतिकता के आदर्शों का समर्थन किया है। उनकी भाषा 
सरल और प्रभावशाली है। मलयाक्षम के आत्मकथा- 
साहित्य में 'कषिञ्ज कालम्‌' का स्थान सर्वोपरि है । 

वयोवृद्ध और प्रज्ञाचक्षु होने पर भी वे अपनी 
है अनवरत साहित्य-साधता से नवयुवकों में नवचेतन्य 
श्लौर आत्मविश्वास की धारा प्रवाहित कर रहे हैं । 








| मेनन, डा० चेलनाट अच्युत (मल० ले०) [ 
... ई०; मृत्यु--952 ई० ] 











ये मलयातह्रम के प्रसिद्ध समालोचक, भाषा- 
वैज्ञानिक और शोधकार हैं। इन्होंने तुंचत्त्‌ ए षृत्तच्छन्‌ 
(दे०) पर शोध करके पी-एच० डी० की उपाधि प्राप्त 
की और मद्रास विश्वविद्यालय में मलयात्म के आचाय॑े 
रहे । 'प्रदक्षिणम्‌” (साहित्य का इतिहास ), 'तच्चोक्ि चंतु' 


प्राचीन लोकगीतों का संपादन भी किया है । 


00 


(नाटक) आदि ग्रंथों को रचना के अलावा इन्होंने श्रनेक . 
विभाग की सेवा में नियुक्त हुए थे। सेवा के अंतिम दिलों 


मेनन, पृत्तेषत्तु, रामन 


डा० चेलनाट अच्युत मेनन का सबसे महत्व- 
पूर्ण योगदान श्रनेक दुलेंभ लोक-गीतों का अ्न्वेषण और 
प्रकाशन है | ये स्वयं उच्च कोटि के शोधकर्ता थे श्रौर 
अनेक विद्वानों के लिए शोधकारय के मार्गेदर्शक भी रहे। 
आचाय॑ के रूप में भी ये बहुत प्रसिद्ध रहे हैं । 


मेनन, नालप्पाददु, नारायण (मल० 


ले०) [समय-- 
888 ई०-955 ई०] है 


आधुनिक कवियों में केरल के उत्तर भाग में. | 

जन्मे इस कवि का विशिष्ट स्थान है। इन पर आणम की... 
काव्य-शैली का प्रभाव था और ये महाकवि वक्त छत्तोक््‌ 
के सहचारी थे । इनकी “कण्णनीरत्तुद्धिक' (दे०)] आँसू की... 
) विलाप-काव्य के क्षेत्र में अन्यतम कृति मानी जाती... 
है। 'चक्रवाक्रम्‌ में आधुनिक शास्त्र की प्रवृत्तियों की ाडी., 
मिलती है। बुद्धचारित के आधार पर लिखित इनके... 
पुछकांकुर' का भी ऊचा स्थान है। द 


मेनन, पंचु (मल० पा० ) 


पी० के० राजराज वर्मा की अनेक हास्य- 
कृतियों, मुख्यतः 'पंचुमेनवनुम्‌ कुंचियम्मयुम्‌” के आठ भागों 
का मुख्य पुरुष-पात्र। पंचु मेनन प्राय: विचित्र परिस्थितियों 
में अपने को हास्यास्पद संदर्भ में पाता है और पाठक के. 
लिए विनोद की सामग्री प्रस्तुत करता है । हा, 

पंचु मेनन मध्यवर्ग के साधारण गृहस्थ का 
प्रतिनिधि है। नित्य जीवन में अनुभूत सभी समस्याओं का _ 
समाधान उसे निकालना है और उन्हें ढूँढ निकालने के... 
प्रक्रम में वह हास्य का पात्र बन जाता है। अपनी पतली _ 
कंचियम्मा (दे०) से भी उसे बहुत सावधान रहना पड़ता 


है । क्‍ | 
क्‍ शुद्ध हास्य के माध्यम से सामाजिक समस्याग्रों 
पर प्रकाश डालने वाले पात्रों में पंचु मेनन प्रमुख है । 


मेनन, पुत्तेषत्तु, रामन्‌ (मल० ले०) [जन्म--887 ई०; 
मृत्यु---]974 ई० |] 


इनका जन्म मणलूर गाँव में हुआ था। श्री 
मेनन की शिक्षा-दीक्षा एरणाकुलम्‌ तथा मद्रास में हुई थी। 
कुछ वर्ष तक वकालत करने के बाद कोचिन राज्य के विधि 











मेनन, वेलोप्पिछछी, श्रीधर 


में ये कोचिन राज्य के उच्च न्यायालय के न्यायाधीश के 
पद पर पहुँच गये थे । बाद में ये राज्य की धारा-सभा के 
सदस्य भी मनोनीत हुए थे । 

वकालती या सरकारी सेवा के क्षेत्र से बढ़कर 
साहित्य-क्षेत्र ही श्री मेनन के यश्ष का क्षेत्र कहा जा सकता 
है। मलयात्ठम-गद्य पर इनका जबरदस्त अधिकार है। 
विद्वत्ता के साथ-साथ हास्य चेतना श्री पृत्तेषत्तु की विशेषता 
है । साहित्य-साधना को इन्होंने व्यवसाथ न मानकर शगल 
ही माना है । इसी के फलस्वरूप इन्होंने विविध-विषयक 
चालीस ग्रंथ मलयात्वम में लिखे हैं। 'शक्तन तंपुरान' इनकी 
जीवनी है जो उपन्यास का-सा आनंद देती है। श्री रवींद्र- 
नाथ (दे०) टेगोर की कहानियों का सर्वप्रथम मलयात्वम 
अनुवाद प्रस्तुत करने का गोरव श्री पृत्तेषत्तु को ही प्राप्त 
है । 'चवट्टुकोट्टा (रही को टोकरी) आदि सात ग्रंथ इन 
के हास्यमय कृतित्व के उदाहरण हैं । इनके कुछ अन्य ग्रंथ 
हैं--( ) गीताप्रांतहः झकिल', (2) एंटे शबरिमलयात्रा', 
(3) 'पुस्तकपरिचयम्‌' आदि । श्री मेनन की ग्रंथ-समीक्षा 
गहरे अध्ययन का परिचय देती है। साथ ही नवप्रतिभा 
को बधाई एवं प्रोत्साहन देने की इनकी उदारता भी इसमें 
भलकती है । इन्होंने धामिक एवं भज्ित संबंधी ग्रंथ भी 
लिखे हैं । इनके प्रोत्साहन से 'रामचरितमानस' (दे०) का 
सुंदर मलयात्वम अनुवाद भी प्रकाशित हो सका है। यह 
विशेष उल्लेखनीय है। तत्सम-शब्दों तथा प्रोढ़ वाक्यों को 
शेली इनकी रचनाओं में दर्शनीय है । 








मेनन, वलोप्पिक छी, श्रीधर (मल० ले०) [ जन्म--9]] 
ई० ] 


श्रीधर मेनन मलयालम के उल्लेखनीय कवियों 
में हैं। जीवविज्ञान में स्‍्तातक की उपाधि प्राप्त करके 
इन्होंने अध्यापक के रूप में जीवन का आरंभ किया । 
]966 ई० तक सरकारी विद्यालयों में नौकरी करने के 
बाद ये रेवा-निवृत्त हुए झौर अब अपनी काव्य-साधना में 
निरत रहकर शांत जीवन व्यतीत कर रहे हैं। “कुटियो- 


घिक्‍्कल' (दे०) इनका खंडकाब्य है। 'कनिनक्कोयत्तु' 
(दे०) 'श्रीरेख 








प्पाटटकार', '(बिटा' ज्ञादि कबिता- 


0[] 
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मेमण, मुहम्मद सिदीक 





मिलता है जो अपने बच्चे को आम के फूल तोड़ने से टोकती 
है और आम के प्रथम फल के पकने से पहले हो अपने पृत्र 
को खो बठती है। वैलोप्पिक् छी-कविता की दूसरी विशेषता 
इनका वेज्ञानिक दृष्टिकोण है । समसामयिक विषयों पर 
पर भी इन्होंने कविताएँ लिखी हैं । बंगला देश की मुक्ति 
के अवसर पर रचित कविता 'नम्मुटे भीमसेनन्‌' में जरासंध 
के शरीर की तरह फाड़े गए पाकिस्तान के दो खंडों का 
दर्शन कवि ने कराया है । इनकी शली व्यंजना-गर्भित 
प्रौर वाम्मितापूर्ण है । 

वैलोप्पिछ ढी का स्थान आज के मलयाक्रम 
कवियों में जी० शंकर कुरुप्प्‌ (दे०)के समकक्ष है। साहित्य 
को श्रीवृद्धि में इनका योगदान अत्यधिक महत्वपूर्ण है । 


मेना (गृु० पा०) 


मेना गुर्जरी गुजराती लोकगीतों की नायिका 
और लोक-साहित्य की गौरवान्वित पात्र है। मेना कुतृहल- 
वश मालिन का वेश धारण कर बादशाह के तंबू देखते जाती 
है। वहाँ बादशाह उसे अनेक प्रलोभन देता है पर वह 
बादशाह का तिरस्कार करती है। बादशाह उसको उठा कर 
दिल्‍ली ले जाता है लेकिन यहाँ से वह भाग जाती है और 
घर आकर पति और देवर को बादशाह पर प्राक्रमण 
करने के लिए प्रेरित करती है। इस प्रकार वहू साहुस और 
शौये की प्रतीक है । 





मेमुण, मुहम्मद सिदीक (सिं० ले०) [जन्म--890 ई० ; 
मृत्यु--958 ई० | 


ये हैदराबाद (सिंध) में ट्रेनिंग कालेज फॉर 
पेन क मुख्याध्यापक थे और इन्होंने सिध में नारो शिक्षा के 
प्रचाराथ तथा मुसलमानों में नवचेतना लाने के लिए कमर 
कस ली थी । सिंध और लिधी-साहित्य के इतिहास का 
अन्वेषण करने के लिए इन्होंने हैदराबाद में सिंध मुस्लिम 
अदबी सोसाइटी की नींव डाली थी । जिसकी ओर से कई 








महत्वपूर्ण पुस्तक प्रकाशित हो चुकी इनकी प्रमुख 
रचनाएं हैं-सिध जी अदबी तारीख भागों में) 


'हुत्यातीअ जो दोरू, 'कामिल रहनुमा, शाह जो रिसालो 
(संपादन) । सिधी-साहित्य के इतिहास पर इनकी पुस्तकें 
बुनियादी रचनाएं हैं, जो परवर्ती इतिहास-लेखकों के लिए 
काफी सहायक सिदू हुई हैँ । सिधी-गव-लेखकों में हक 
महत्वपूर्ण स्थान है । 




















मैथुप्पाटु 
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मेयुप्पाट्‌ (त० पारि०) 


अक्षरश: इस शब्द का अर्थ 'अंगचेष्टादि शारी- 
रिक कृत्य' है जिसके माध्यम से किसी व्यक्ति के आंतरिक 
भाव की अभिव्यक्ति होती है । इस शब्द का साधारण 
प्रयोग 'अभिनय' के अथे में होता है । प्राचीन व्याख्याताओं 
ने इस शब्द को भरतमुनि के सात्त्विक भाव का समा- 
तार्थंक माना है। 
तमिल भाषा के प्राचीनतम व्याकरण-ग्रंथ 'तोल- 
काप्पियम्‌' (दे०) में 'भेयुप्पाट' का विवेचन 27 सूत्रों के 
एक पृथक्‌ अध्याय में हुआ है । इस कृति के रचना-काल 
के संबंध में मतभेद हैं। कई विद्वानों के श्रनतुसार इसका 
समय ई० पू० चौथी शती है और कुछ की सम्मति में यह 
पाँचवीं शती ई० तक की क॒ति हो सकती है। इस व्या- 
करण-पग्रंथ में तत्कालीन नृत्य-परंपरा में विहित 32 शारी- 
रिक चेष्टाओं का उल्लेख मिलता है। उसके अनुसार 
इनकी गणना 6 हो सकती है तथा घटाकर 8 कर देने 
की प्रथा भी है । 
आठ भेयुप्पाटु' ये हैं--हँसी, रुदन, तिरस्कार, 
आएचये, भय, गवे, क्रोध व उल्लास । आगे इन आठों भावों 
के चार-चार विभाग बताये गये हैं जो कि इनके उदभव- 
स्थल माने जा सकते हैं। इनका विवरण इस प्रकार है-- 
भरतसमुत्रि का 
सर्मांनातर 
प्रयोग 
हास्य 


मेयुप्पाट्‌ विभागोकरण 


]. हँसी (नरक) उपालंभ, बाल्यावस्था, 
भोपालन तथा मूढ़ता 
अपमान, क्षति, परि- करुणा 


2. रुदन, (अलुक ) 
हक वर्तंतन, तथा दरिद्रता 


3. तिरस्कार वार्धक्य, रोग, दुःख. बीभत्स 
(इत्ठिवरल्‌ ) तथा दौबंल्य क्‍ 

4. आइचये (मरुट्क) नवीनता, बड़प्पन,. अद्भुत 

छोटापन तथा विकास 
5. भय (“अचच्म) भूत, हिंसक पशु, भयानक 
पा चोर तथा राजा 

6. गवे (पेरुमितम्‌) शिक्षा, निर्भकता, यश वीर 
। आज न तथा दान 

7. क्रोध (वेक॒क्चि) अंगच्छेद, कृटुंब-नाश, रौद्र 


लूट तथा हत्या 
धन-समृद्धि, विद्वत्ता, 
कामानुभव तथा कीड़ा 


. उल्लास (उवबक) 


0]2 


मेरे साईआं जी 


सेरा बलेती सफ़रनासशा (पं० कृ०) [रचना-काल 
933 ई० ] 





पंजाबी लेखक लालसिह “कमलाग्रकाली 


(दे० )-रचित 'मेरा वलेती सफ़रनामा' आधुनिक पंजाओी 
गद्य की. एक महत्वपूर्ण कृति है। इसकी रचना से पूव॑ 
यात्रा-वर्णन-संबंधी रचनाओं का पंजाबी गद्य में अभाव: 








है। इनका श्रीगणेश इसी कृति से हुआ । इस कृति का... 
शैलीगत सौंदर्य प्रशंसनीय है। भौगोलिक परिचय एवं... 
विदेशों से संबद्ध ज्ञानवर्धक ब्योरे देने के साथ-साथ लेखक । 
ने इसमें रोचकता एवं कौतृहल भी बनाए रखने में सफलता... 
प्राप्त की है। सामग्री की नवीनता एवं शैली के इसी इंद्र 


के कारण यह पुस्तक बड़े चाव से पढ़ी जाती है। 


मेरी दृतिआ (पं० क्ृ०) [प्रकाशन-बर्ष--]949 ई०] 


यह नानकर्सिह (दे०) की आत्मकथा है। 
इसमें उन्होंने श्रपने जीवन के ऐसे क्षणों का निरूपण किया. 
है, जिनसे वे समय-समय पर प्रभावित होकर किसी-- 
किसी रूप में साहित्य-सुजन की ओर प्रेरित हुए। पुस्तक 
पाँच शीषंकों में विभाजित है : बचपन से युवावस्था तक, 
जीवन-पथ पर मिले कुछ व्यक्ति, 947 ई० के प्रभाव में, 
फुटकल, और मेरा घरेलू जीवन । प्रथम शीर्षक के अंतर्गत 
जन्म, बचपन, असफल जेलयात्रा का वर्णण हुआ है।: 


दूसरे शीर्षक में प्रीतनगर से संबद्ध घटनाओं एवं कंतिपय 


कलाकारों के संपर्क का चित्रण हुआ है। तीसरे शीर्षक 
समय धर्मशाला तथा अमृतसर 
में होने वाले संप्रदायिक दंगों और मानवता-हनत का... 
उल्लेख है । चौथे में नानकर्सिह की रचना-प्रक्रिया और 
जीवन की कुछ रोचक तथा उल्लेखनीय घटनाओं का | 
अंतर्गत गृहस्थ-जीवन के. 
विभिन्‍न प्रसंगों का वर्णन है। इसमें तानकर्सिह ने घटनाग्रों _ 
तथा कथानक पर अधिक बल दिया है। यहाँ जीवनी का. 
अंश अपेक्षाकृत कम है, जिससे वे अपने अनुभवों को सूत्र- 


हक. 


के द्वारा देश-विभाजन के 





निरूपण है । अंतिम शीर्षक 





बद्ध नहीं कर सके हैं। शैली सहज और सरल है; 


में प्रवाह है, विषय में रोचकता एवं सरसता है। 


मेरे साईआं जीउ (पं०कृ०)[ प्रकाशन-वर्ष---]953 ई० 


भाई वीरसिह (दे०)“रचित यह मेरे हा 
आजीउ' काव्य कृति 4955 ई० में साहित्य-अकादेमी की भर 








मेल कणक्कु 
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मेहता, नमंदाशंकर 


40७0॥॥७७॥७७७॥७॥७॥७॥७॥७७७७॥७७७७४७७७॥४/७७/शाााााााा आल मा मनन ७ अर आ मा बार कल नल न न नमन मन अल मई मल लत न मन 


से स्वातंत्र्योत्तर सर्वश्रेष्ठ पंजाबी रचना के रूप में मेहता, चंद्रवदन (ग्रु० ले०) [जन्म--90] ई०] 


पुरस्कृत हुई। इसमें भाई वीरसिह की छोटी-बड़ी 72 
कविताएं संगृहीत हैं जो विषयवस्तु, भाव-व्यंजना श्रौर 
रचना-शिल्प सभी दृष्टियों से कवि के लगभग छह 
दशकों के पिछले साहित्यिक कृतित्व से सर्वथा पृथक और 
नये प्रतिमान प्रस्तुत करती हैं। ये कविताएँ कवि के 
अंतजंगत का दर्पण हैं। इसमें उसके आध्यात्मिक और 
रहस्यवादी दृष्टिकोण की अभिव्यक्ति 'नये' शिल्प के 
माध्यम से हुई है। उसकी अंतरचेतना इन कविताओं में 
पूरी आभा के साथ प्रस्फुटित हुई है । यहाँ कवि 'पंथक- 
चारण', 'गुरु-मत-व्याख्याती अथवा 'परंपरावादी नैतिक 
मूल्यों का संदेशवाहक' न रहकर पूर्णतः “व्यक्तिवादी' बन 
गया है। रचना-पक्ष की दृष्टि से इस कृति का वँशिष्ट्य 
यह है कि इससे पूर्व भाई वीरसिंह ने अपनी प्रत्येक कविता 
में लय-ताल, रागानुकूलता एवं सूक्ष्म छंद-विधान का 
बड़ी सतकता से पालन किया है कितु इस काव्य-संग्रह की 
की अधिकांश कविताएँ पअ्तुकांत एवं छंद-मुकत हैं । कवि 
के अपने शब्दों में यह रचना “गद्य, पद्म एवं मिश्रित है। 
इन कविताओं की भाषा भाव-प्रवणता की' दृष्टि से 
अधिकाधिक गहनता लिये हुए भी अपने बाह्य स्वरूप में 
पर्याप्त सरल श्रौर सहज-संवेच्य है । 


सेल कणक्कु (त० पारि० ) 


संघकालीन कृतियों के तीन वर्ग हैं--'एट्टु- 

त्तोग (अष्टपद-संग्रह), 'पत्तुप्पाद ” (दस दीघे कविताएँ) 
और “परदिनेणकील कणवकु' (अठारह गौण रचनाएँ) । 
तमिल साहित्य के आधुनिक काल में विद्वानों ने इन 
रचनाओं को 'कील 'कणवकु' और 'मेल कणवकु' इन दो 
वर्गों में बाँठा है। उन्होंने चार या चार से कम चरणों 
वाले पदों से युक्त रचना को 'कील कणवक' (ग्रोण 
रचनाएँ) के अंतर्गंत और उससे अधिक चरणों बाले पदों 
से युक्त रचनाओं को 'मेल कणकक' (प्रमुख रचताएँ) के 
अंतर्गत रखा है। इस दृष्टि से 'एट्टुत्तोगे' ध्रोर पत्तुप्पाददु 
को “मेल कणबक्‌' के वर्ग में रखा गया है । ये रचनाएँ हैं-- 
) 'कुदतो गे ( दे ) ; अकनानरू ( द्वेक ) 
), 'कलित्तोगै (दे०), “पू ) 


















गुजराती नाट्य-साहित्य व रंगमंच के क्षेत्र में 
अति प्रसिद्ध चंद्रददन चिमनलाल मेहता का जन्म सूरत में 
हुआ । माध्यमिक शिक्षा सूरत में पाने के बाद में 99 
ई० में बंबई के एल्फ़िस्टन कालेज में प्रविष्ट हुए । बी० 
ए० पास की उपाधि के बाद एम० ए० व एल-एल० बी० 
की तेयारी कर रहे थे कितु शिक्षा पूर्ण नहीं कर सके । 
928-30 के बीच असहयोग आंदोलन में कूद पड़े । 938 
में पत्नी से संबंध-विच्छेद करके उसकी शादी अपने ही 
एक मित्र से (जिसे वह चाहती थी) करा दी । 

सजक चंद्रवदन का व्यक्तित्व श्रौर कृतित्व बहु- 
मुखी है। इनकी रचनाएँ--'बाँध गठरियाँ' (दे०) गाभ ! 
और 2; छोड़ गठरियाँ, “रंग गठरियाँ, 'रूप गठरियाँ', 
(ये आत्मकथात्मक व प्रवास-कथाएँ हैं) 'खमाबाप 
वातचकरावो', 'सिनोरिटा; आगगाड़ी (दे०) “धारा- 
सभा, 'मूंगी स्त्री, देउकांनी पांच शेरी', 'त्रियाराज', 
अरबो, 'नर्मद, 'तागरा बावा', आराधना', 'आणलदे', 
धरा गुअं री, संध्याकाल', 'सीता', 'शकंतला', 'रमकंडा', 
'ती दुकान, 'संताकुकडी, 'अत्रलुप्ता सरस्वती', 'गुजरात 
दर्शन, 'होहोलिका', 'शिखरिणी', 'पांजरापोंक', सोना- 
वाटकडी , 'रंगमंडार, 'अंतरवहिर, आदि (कथा-साहित्य 
व ताट्य-साहित्य); 'यमल ईला', “काव्यों, 'रतन', 
'आछी', 'अद्धं कथा' (काव्य-संग्रह); “लिरिक अनेलगरिक', 
(समीक्षा) आदि। 

चंद्रबदत का कृतित्व जितना विशाल है, 
क्तित्व उतना ही विस्तृत व महान है। विश्व-श्रमण, 
वह भी एक से अधिक बार, देश-विदेश की नाट्य-प्रवृत्तियों 
में रुचि, रेडियो की सेवा, और फिर म० स॒० विद्व- 
विद्यालय में नाट्यशास्त्र के अवेतनिक प्रोफ़ेसर के रूप में 





रहे 


नमंद स्वरणपदक, रणजीत राम स्वर्णपदक तथा 
967 में 'पद्म श्री' से विभूषित श्री मेहता गुजराती- 
साहित्य के क्षेत्र में---विशेषतः नाटक व रंगमंच के क्षेत्र 
में एक अति महत्वपूर्ण व्यक्ति के रूप में स्मरणीय रहेंगे । 





मेहता, नरसिह (गृ० ले०) 
दे० नरसिह मेहता । 





मेहता, मसर्मदाशंकर (गृ० ले० / 


दे० नमदाशंकर मेहता । 

































मेह दी इफ़ादी 





मेहदी इफ़ादी (उर्दृ० ले०) 


निबंधकार के रूप में उर्द जगत में इन्होंने 
यथेष्ट यश प्राप्त क्रिया है। इनकी साहित्यिक चेतना 
अत्यंत प्रौढ़ और सुरुचिपूर्ण थी । गद्य की मौलिकता के 
प्रति इन्हें बड़ा मोह था । अपने विचारों की सशक्त अभि- 
व्यक्ति में ये पृर्णत: समर्थ थे। यूरोप में रूमानी आंदोलन 
से ये अत्यधिक प्रभावित थे। यह प्रभाव इनके गद्य में 
सवंत्र दृष्टिगोचर होता है। इनके लेखों का संकलन 
“इफ़ादात-ए-मे हृदी', (दे०) के नाम से प्रकाशित हुआ है। 
इस क॒ति की गणना उर्द्‌-गद्य की प्रतिनिधि रचनाओं में 
होती है | मेहदी साहब के पत्र-लेखन की शैली भी साहि- 
त्यिक महत्व की वस्तु है। अवधुनिक उर्द-साहित्य के 
निर्माताओं से संबद्ध अनेक सारारभित लेख इनकी प्रतिभा 
के ज्वलंत उदाहरण हैं। औचित्य और संतुलन इनके लेखों 
की विशिष्टता है । 

गहन चितन और सूक्ष्म विश्लेषण के साथ- 
साथ इनका सप्रवाह एवं प्रसाद-ग्रुण-संपन्‍न अभिव्यंजना- 
कौशल देखते ही बनता है। 492] ई० में इनका निधन 
हुआ था । 





मेहेर, गंगाधर (उ० ले०) [जन्म--862 ई०; मृत्यु--- 
924 ई० ] 
बरपाली (संबलपुर) के वरदपुत्र गंगाधर मेहेर 
नसगिक प्रतिभा-संपन्‍न कवि थे । निर्धनता के कारण इन्हें 
अधिक शिक्षा नहीं मिल सकी थी । लंबे समय तक इन्हें 
पैतृक व्यवसाय करना पड़ा था, और कपड़ा बुनकर पीठ 
पर लादकर बेचना पड़ा । अपने ही परिश्रम से इन्होंने 
हिंदी, संस्कृत, बंगला, शभ्रादि भाषाएं सीख ली थीं और 
 अँग्रेज़ी का भी इन्हें सामान्य ज्ञान था। 'कीचक-वध' के 
प्रकाशन ने इन्हें संपूर्ण उड़ीसा में प्रसिद्ध कर दिया । 
इसमें परोक्ष रूप से विदेशी शासन के विरुद्ध क्रांति का 
संदेश है । 
द भेहेर जी ने मध्ययुगीन काव्यादर्श पर अपना 
. कवि-जीवन प्रारंभ किया था, कितु आगे चलकर इन्होंने 
भ्राधुनिक काव्य-पद्धतियों को ग्रहण कर लिया। प्राचीन 
और नवीन दोनों ही काव्य-शलियों में मेहेर की मौलिकता 
व प्रतिभा का प्रस्फुटन हुआ है। राधानाथ के समान 
इन्होंने भी काव्य-भाषा को सरल, कोमल व मधुर बनाने 
का प्रयास क्रिया है। इन्होंने अपने छोटे-से अंचल को कवि 
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की दृष्टि से भरपूर देखा और उसके नख-चित्रों को 
सुकुमार हाथों से अलंकृत किया। संबलपुर की प्रकृति 
इनकी तूलिका के स्पशे से' अमर हो गयी। मेहेर की 
सर्वोत्तम रचना 'तपस्विनी' (दे०) में प्रकृति का माववी- 
करण अत्यंत सूंदर रीति से हुआ | इनकी स्वच्छंद मूत्ति- 
विधायिनी शैली के प्राणद स्पर्श से प्रकृति का हर क्रिया- । 
कलाप सजीव, और साकार हो गया है। कवि की युगीन 
चेतना जितनी व्यापक एवं गहन है, उसकी भविष्य दष्टि 
उतनी ही तात्त्विक तथा तलस्पर्शी है। कृषक वर्ग की उन्नति 
एवं प्रबुद्ध लोकचारित्र्य पर गणतांत्िक पंचायती शासन 
की स्थापना की परिकल्पना आज स्वतंत्र भारत का जीवन 
स्वप्न है। इनकी अन्य काव्य-कृतियाँ हैं--'प्रणयवल्लरी' 
“इंदुमति', 'उत्कक्त लक्ष्मी", 'भारती-भावना', 'कृषक-संगीत' 
आदि । 








समेकडॉनेल (सं० ले०) 


मेकडॉनेल का जन्म ]! मई, 854 ई० को 
मुज़फ्फ़रपुर (बिहार) में हुआ। इनके पिता अलेक्ज्रेंडर. 
मेकडॉनेल भारतीय सेना में उच्च अधिकारी थे। इनकी 
शिक्षा जमेती तथा इंग्लैंड में हुई । संस्कृत तथा संस्कृत- 
विद्वानों के प्रति इनके मन में अटूट श्रद्धा थी; एक बार. 
न्होंने पूरे भारत का भ्रमण किया और कुछ अनुपलब्ध 
ग्रंथ तथा पांडुलिपियाँ खोज निकालीं । रा 
वंदिक साहित्य में विशेष रुचि होने के कारण 
इन्होंने वंदिक क्षेत्र में अधिक काम किया । ऋग्वेद (दे० 
बेद) कात्यायन (दे०)-कृत 'सर्वानुक्रणणी' का पाठ-शोधष 
इनकी सर्वोत्तम कृति है। इससे संस्कृत-जगत्‌ का बड़ा. 
उपकार हुआ है। इसी पर इनको लिपज़िक विश्वविद्यालय 
से पी-एच० डी० की उपाधि मिली थी। इनकी दूसरी 
महत्वपूर्ण कृति है--“हिस्ट्री ऑफ़ संस्कृत लिट्रेचर। 
इसके अतिरिक्त “वैदिक रीडर”, “वैदिक ग्रामर', “वेदिक 
इंडेक्स 'तथा' “वैदिक माइथॉलोजी' आदि इनकी अमर 
कृतियाँ हैं । हा 





मक्समूलर (सं० ले०) 











इनका जन्म देसाऊ नामक नगर (जमंन) 
6 दिसंबर, 823 ई० को हुआ था। लिपजिग यूनि- 
वर्सिटी में पाँच वर्ष तक लैटिन भाषा का अध्ययन करने के 
बोन (बलिन) में इन्होंने संस्कृत के एक बृह॒द्‌ पुस्तकालय में 






मृत्यु 05 
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वेदांत तथा संस्कृत का अध्ययन क्रिया। इन्होंने संस्कृत- 
साहित्य तथा भाषा से संबद्ध निम्नोक्त ग्रंथों का प्रणयन 
अथवा संपादन किया-- () “ऋग्वेद! (संपादन), (2) “दि 
सेक्रेड बुक्स ऑफ़ दि ईस्ट' सीरीज के अंतर्गत 48 खंडों का 
संपादन, (3) (िस्ट्री ऑफ़ दि एंश्येंट संस्कृत लिट्रेचर', 
(4) लेक्चर्स ऑन दि साइंस ऑफ़ लेंग्वेज' (दो भाग), 
(5) आऑन स्ट्रेटीफ़िकेशन श्रॉफ़ लेंग्वेज़', (6) 'लेक्चस 
ऑन ऑरिजंस ऐंड ग्रोथ ऑफ़ रेलिजन', (7) 'इंट्रोडक्शन 
टु दि साइंस ऑफ़ रेलिजन! (8) 'नेच्‌रल रेलिजन', 
(9) "फ़िजिकल रेलिजन', (0) 'ऐंथ्रोपोलॉजिकल रेलि- 
जन', () 'थियोसॉफ़ी ऑर साइकोलॉजिकल रेलिजन', 
(2) ांट्रिब्यूभन टु दि साइंस श्रॉफ साइकोलॉजी”, 
(3) “बायोग्राफ़ीज़ ऑफ़ वंडर्स ऐंड टीम ऑफ़ आर्याज, 
(4-7) “उपनिषद्‌” (दे० ) 'हितोपदेश*, 'मेघदूत” (दे०) 
तथा 'घधम्मपद' (दे०) का जमेन अनुवाद, आदि । यहाँ यह 
उल्लेख्य है कि इनके द्वारा संपादित ऋग्वेद! की पृष्ठ- 
संख्या 6 हज़ार हैं, तथा इसमें इन्होंने सायण-भाष्य भी 
प्रस्तुत किया । इनका निधन जुलाई 900 ई० 

हुआ । 


मेत्यु (मल० पा० ) 


पारप्पुरतु (दे०) के सैनिक उपन्यास 'निण- 
मणिञ्ञ काल्पाटुकछ (दे०) का मुख्य पात्र। अपनी 
विधवा माँ और छोटी बहनों के प्रति अपना उत्त रदायित्व 
निभाने के लिए अपनी प्रेमिका की प्रेरणा पर सेना में 
भरती होने वाला मैत्यू वापस झाने पर उसी प्रेमिका 
तंकम्मा के संबंध में प्रचारित दुष्प्रवादों पर विश्वास कर 
लेता है। सेना से सेवा-निवुत्त होने पर उसका विवाह हो 
जाता है और बाद में तंकम्मा की वास्तविक दुःखभरी 
कहानी सुनकर वहु आत्मग्लानि का अनुभव करता है । 
पारप्पुरतु के प्रायः सभी पात्र मानव-साधारण 
गुणों और अवगुणों से युक्त औसत मनुष्य होते हैं । वे अपने 
पात्रों के आदर्शीकरण पर विश्वास नहीं करते । मेत्यु का 
चरित्र-चित्रण इस तथ्य का प्रमाण है । अपने परिवार के 
प्रति कतंव्यनिष्ठा उसके चरित्र की बिशेषता है, परंतु यह 
ही कहा जा सकता कि अपनी प्रेमिका के प्रति भी उसकी 


















मेत्र, रवोंद्रनाथ (बें० ले०) 


आधुतिक बँगला नादयकारों में रवींद्रनाथ 
मेत्र ने एक सामाजिक प्रहसन 'मानमयी गालल्‍स स्कूल 
(!932) की रचना कर अमूतपूर्व जनप्रियता प्राप्त की 
थी। इस नाटक ने हास्यशुति प्रहूषन का नथा आदर 
उपस्थित किया था। लबू कौतुकूपूर्ण परिवेश के बीच से 
भिन्‍त धर्मावलंबी तर-नारी के जीवन की जटिलतम 
समस्या का हल प्रस्तुत करते हुए लेखक ने चरित्र के सूक्ष्म 
क्रम-विकास का बहुत ही प्रशंसनीय उद्घाटन किया है । 
लेखक का सबसे बड़ा कृतित्व इसी में है कि पिछले 40 वर्षों 
से इसका लगातार अभिनय होने पर भी इसकी लोक- 
प्रियता थोड़ी भी अक्षुण्ण नहीं हुई है । 


मेत्रेय (सं० पा०) 


मत्रेय भास (दे०) की प्रतिभा की कल्पना है 
जिसके चरित्र का चित्रण दरिद्र चारुदतत में किया गया 
है। अनंतर मैत्रेय के व्यक्तित्व को 'मृच्छकटिक (दे०) में 
पृर्णता प्राप्त होती है । 

हास जीवन का एक अविच्छिन्त ही नहीं 
अनिवाय॑ तत्त्व हैं। संकट की घड़ियों में भी हास की सृष्टि 
अस्वाभाविक न लगे, ऐसी कला मैत्रेय को प्राप्त है। वह 
जन्मजात ब्राह्मण है पर अपने मित्र चारुदल (दे०) की 
संपत्ति के अकारण चले जाने पर इतना क्षुब्ध है कि देवी- 
देवताओं की पूजा पर से उसका विश्वास उठ-सा जाता है। 
वह एक प्रोड़ अवस्था का व्यक्ति है पर जीवन की वास्त- 
बिकताओं से पूर्वपरिचित है । वहू चारुदत का साथ इस- 
लिए नहीं छोड़ता क्योंकि मानता है कि चारुदतत भावुक 
प्रकृति का व्यक्ति है और उसे उन्हीं दिनों में उस जैसे 
मित्र के संरक्षण की आवश्यकता है। बहू चारुदत को 
बहुत मानता है । यद्यपि वसंतसेना (दे०) के साथ उसके 
प्रणय की बात इसे अच्छी नहीं लगती पर बहु स्पष्ट शब्दों 
में चारुदत को मता नहीं करता; और अपने को उससे 
अलभ रखता है। एक विचक्षण बुद्धिमान की भाँति वह 
भावी विपतलि का आभास पा छेता है। मेत्रेथ एक सच्चा 
मित्र ही नहों, बहु अभिभावक की तरह चारुदत एवं 
उसके परिवार की देखभाल करता है। उसे उचित-अन- 
चित का विवेक भी है। उसकी बातें बड़ी ही बटीली 
होती हैं । बह प्रत्येक बात को प्राय: हास्य का पुट देकर 

















मैथिली 





सेथिली (भाषा० पारि० ) 


दी प्रदेश की पूर्वी बोलियों को 'बिहारी' 
(दे०) नाम से अभिहित करते हैं। इसमें भोजपुरी, मगही 
और मैथिली, ये तीन बोलियाँ आती हैं। इन तीनों में 
साहित्यिक दृष्टि से मेथिली ही सर्वाधिक महत्वपूर्ण है । 
मैथिली की उत्पत्ति मागधी अपश्रृंश के मध्यवर्ती रूप से 
हुई है। इसका क्षेत्र पूर्वी चंपारन, मृजफ्फ़रपुर, मुँगेर, 
भागलपुर, दरभंगा, पूणिया, तथा उत्तरी संथाल परगना 


ग्रादि हैं। मेथिली का जन्म अन्य हिंदी बोलियों की भाँति 


ही 000 ई० के आस-पास हुआ । इसके प्रमुख कृती कवि 
विद्यापति (दे०) हैं। मैथिली के अन्य साहित्यकारों में 
उमापति, नंदीपति, रमापति, आदि मुख्य हैं । मैथिली में 
आज भी साहित्य-रचना (गद्य तथा पद्म दोनों में) हो 
रही है । 


मेदान-ए-अमल (उ्दृ० क्ृ० ) 


यह प्रेमचंद के उपन्यास कर्मभूमि' का उर्दू रूप 
है | 'कमंभूमि' प्रेमचंद की प्रौढ़तम औपन्यासिक रचनाओं 
में परिगणित है--यहाँ तक कि कुछ विद्वान उसे प्रेमचंद 
की सर्वश्रेष्ठ कृति और गांधीयुग की सबसे प्रतिनिधि 
कृति मानते हैं। गांधीयुग की प्रायः सभी सामाजिक, राज- 
नीतिक तथा धामिक प्रवृत्तियाँ इसमें परिलक्षित होती 
हैं। 'कर्मभूमि' की मूल भावना संघर्ष है---वेयक्तिक और 
सार्वजनिक दोनों धरातलों पर जीवन संघर्ष-भावना से 
विभकत है । आंदोलन की भावना इस संपूर्ण उपन्यास में 
परिव्याप्त है। जीवन को युद्धक्षेत्र के रूप में चित्रित 
करते हुए प्रेमचंद ने कर्म की महत्ता प्रतिपादित की है। 
व्यक्ति का कतेंव्य है जीवन को सुंदरतर बनाना और 
उसके लिए वेषम्य का उन्मूलन आवश्यक है। विचार 
और कम के सामंजस्य में ही जीवन की सार्थकता है--- 
यही “कमंभूमि (मंदान-ए-अमल ) का मंतव्य है। “मेंदान- 
 ए-अमल' गांधीयग की जनचेतना का व्यापक जन जागरण 
सफल-सरस अभिलेख है। 


_ मेरावण-चरित्र (तेल क्ल० . 
. शती ई० | 


[ रचना-काल--सोलहवीं 





इस काव्य के लेखक मादय्या कवि विज्यनगर 
राजा वीरनसिहरायलु (शासन-काल 505-]599 ई०) 
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दमकल नम ललित गा 5 कम बा मल लत लकी मे बा हल, 
के समसामयिक थे। इसआ कथानक इस प्रकार है--- 




































राम-रावण युद्ध के बीच हनुमान सोते हुए मैरावण को 
मार डालते हैं और राम तथा लक्ष्मण को निद्वावस्था में 
वापस ले आते हैं । मेरावण-वध. के बाद वे पातालवासियों 
को रामनाम के प्रभाव का उपदेश देते हैं। रामभक्ति का 
प्रभाव तथा उससे अनुगहीत हनुमान के पराक्रम का वर्णन 
ही तीन आश्वासों के इस काव्य का उद्देश्य है। इसके 
वर्णन प्रसंगानुकूल हैं तथा शली सरल और सरस | ६. 





मेला आँचल (हिं० क० ) 


हिंदी-साहित्य में आंचलिक उपन्यासों के उला- 
यक फणीश्वरनाथ रेणू (दे०) की लेखनी से प्रसृत यह. 
कृति हिंदी का ग्रत्यंत लोकप्रिय. आंचलिक उपन्यास है। 
इसमें बिहार प्रांत के पृणिया जिले के अंचल-विशेष:-. 
मेरीगंज--के जनजीवन के विविध पक्षों यथा लोक- 
विश्वासों, राजनीतिक जागरण आदि का अत्यंत सूक्ष्म और 
हृदय-स्पर्शी चित्रण किया गया है। कथ्य को स्वाभाविक 
और सहज रूप प्रदान करने के लिए पात्रों के मुख से 
स्थानीय भाषा का प्रयोग कराया गया है। उपन्यास का 
कथानक बिखरा हुआ है तथा विभिन्‍न जीवन-स्थितियों एवं 
छोटे-छोटे कथाप्रसंगों का संग्रह मात्र प्रतीत होता हैं। 
इसी प्रकार इसमें दर्जनों पात्रों की भीड़ है तथा मुख्य 
कथा जैसी चीज़ का भी अभाव है | नायक की परंपरागत 
परिकल्पना भी इसमें नहीं है क्योंकि स्वयं अंचल ही इसका 
नायक है । यह उपन्यास अपने यथार्थ, कथा, जीवन-चित्रों 
के कारण सदेव स्मरण किया जाता है तथा नतन शिलप- 
प्रयोग के फलस्वरूप हिदी-उपन्यास-साहित्य में एक कीक्ि- 
स्तंभ माना जाता है। हे 








सोगर्‌याचीफुले (म० क० 


इस काव्य-संग्रह के लेखक श्री' गंगाधर रामचंद्र 
मोगरे हैं। इनका 'भोगप्याचीफुले' संग्रह पाँच भागों में है 
जिनका प्रकाशन 902 से 4920 ई० की कालावधि में 
हुआ था। द द क्‍ 
इन संग्रहों की अधिकांश कविताएँ किसी के 
निधन, जन्मदिन, विवाह, सम्मेलन, सभा, अभिनंदन आदि 
अवसरों के उपलक्ष्य में लिखी गई हैं। पा 

ये मराठी उपहास-काव्य के प्रवर्तेक हैं। 'अभि- 
नव धर्म संस्थापना', 'पदवीचा पाडवा', 'मेथाजींची मजलस 
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मोचनगड 


आदि इनकी उत्कृष्ट व्यंग्यपरक कविताएँ हैं। भिन्‍नाभिन्‍्न 
कार्य-क्षेत्रों में काम करने वाले नेताओं की मृत्यु होने पर 
लेखक ने विलापिकाएँ भी लिखी हैं। मृत व्यक्ति से व्यक्ति- 
गत परिचय के अभाव में दुःख वेयबितक नहीं, बुद्धि से 
आकलित है । इन विलापिकाओं में मृत व्यक्ति के कृतित्व 
का उल्लेख कर उनकी. मृत्यु से हुई समाज-हानि का 
कवित्वपूर्ण गली में निवेदन है । 

मामिक व्यंग्य-विनोद, व्यवस्थित रचना समुचित 
शब्द-योजना के कारण इनका यह काव्य अपूर्वे बन गया है। 


सभोचनगल (म० क़ ०) | रचना-काल---87] ई० | 


यह शिव-काल पर लिखा गया प्रथम उच्च- 
कोटि का ऐतिहासिक उपन्यास है। स्वर्य लेखक रा० भि० 
गुंजीकर ने इसे “कल्पित गोंष्ठः कहा है, पर वस्तुत: यह न 
केवल ऐतिहासिक उपन्यास है अपितु अ० का० प्रियोक्तकर 
के अनुसार ऐतिहासिक उपन्यास का आदर्श प्रस्तुत करता 
है। इसका महत्व यह है कि जिस समय प्रन्य मराठी 
उपन्यासकार रम्यादमुत कथा-साहित्य की सुष्टि में संलग्न 
थे, गृंजीकर ने ऐसी कृति का प्रणयन किया जिसमें लेखक 
ने युग से एकात्म हो यथार्थ वातावरण की सृष्टि की । 
वस्तुत: उपन्यास में वातावरण की सृष्टि इतनी मनोज्न है 
कि शिवाजी का जीवन-काल साकार हो उठता है | उपन्यास 
का नायक गणपतराव अपने हाथी भगवंतराव के साथ दो 
वर्ष तक कारागृह में रहकर दीवार फोडकर निकल भागता 
है, अपनी पत्नी के साथ कष्टमय जीवन ब्िताता हुआ, 
अंत में शिवाजी द्वारा किले पर आधिपत्य कर लेने के 
बाद यातना से मुक्ति-्लाभ करता है। इस उपन्यास का 
महत्व अनेक दृष्टियों से है--हरिनारायण आपटे (दे० ) 
के 'उष:फ़ाल' (दे०) पर इसका प्रभाव परिलक्षित होता 
है । दौलत्या नामक पात्र क्री सृष्टि कर लेखक ने मराठी 
उपन्यासों में विनोंदी पात्र-सृष्टि का श्रीगणेश किया है और 
ऐतिहासिक उपन्यासकारों को, युंग से तादात्म्य स्थापित 
कर, सजीब वातावरण उपस्थित करने की प्रेरणा दी है । 
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मो दृष्टिरे सांप्रतिक साहित्य 


पत्रिकाओं में प्रकाशित होते रहते हैं। भाषा ठेठ कश्मीरी 
है और शैली मामिक और ओजमयी। कवि के रूप में 
काफ़ी प्रसिद्धि पा चुके हैं। नाजी मुतव्वर के साथ मिलकर 
इन्होंने 'काशिरि लूक बॉय' (कश्मीरी लोक-गीत ) नाम से 
एक संग्रह का संपादन (965) किया है। इनकी स्फुट 
रचनाग्रों में वेदना, गृहार श्रौर चोट है जिगे पढ़ या 
सुनकर श्रोता प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकता 


सोदी, चीनु (गु० ले०) [जन्म--939 ई०] 


इनकी प्राथमिक, माध्यमिक एवं उच्चशिक्षा 
अहमदाबाद में हुई थी तथा 'गजराती के प्रगीत' विषय पर 
इन्हें पी-एच ० डी० की उपाधि प्राप्त हुई थी। काव्य- 
रचना का आरंभ इन्होंने कालेज-जीवन में ही कर दिया 
था। गुजराती के पिछले दशक के अग्रगण्य कव्वियों में 
इनका प्रमुख स्थान है। 

इनकी कविताओं में भाव-तत््व से अधिक बुद्धि 
पर बल है तथा सहूज तत्व की अपेक्षा आयास अधिक 
इष्टिगत होता है। गज़लों में इन्होंने विशेष सफलता प्राप्त 
की है । इनकी ग़ज़लों में मस्ती का भाव आज्लादक रूप से 
व्यक्त हुआ है । यों तो गीतों में भी इन्हें रूपाति मिली है 
किंतु इनका सर्वोपरि रूप अत्याधुनिक कवि का ही है। 
अस्तित्वबाद, कंठा, क्षण का महत्व, अपरिचित प्रतीक 
प्रमुति तत्त्वों का इनकी बविता में प्राधान्य है । 

'डायल नूं पंखी नामक इनका एब्सडें एक्रांकी 
भी इतकी प्रयोगशीलता का परिचायक है। इसके अति- 
रिक्त इन्होंने 'शैला मजुमदार' नामक लगभग घटना-तत्त्व- 
विहीन मनोवेज्ञानिक लघू उपन्यास भी लिखा है जिसका 
मुख्य विषय यौन भावना है । 

इस प्रकार कबिता, नाटक 
आलोचना आदि समस्त साहित्य-विधा्रों में 
रचना-कोौगल दिखाया है । 


उपन्यास तथा 
होंने अपना 


मो दृष्टिरे सांप्रतिक साहित्य (उ० कृ० ) 


रीक्षित नंद द्वारा संपादित इस पुस्तक में 
कतिपय लब्धप्रतिषठ ओर नवागंतुक लेखकों के निबंधों का 
संग्रह है। इसके प्रथम भाग में समकालीन साहित्यिक 
धाराओं का और दूसरे भाग में समकालीन कविता का 
विवेचन हुआ है। क्या समकालीन साहित्य परंपरा से 
विच्छिन्न होकर फल-फूल सवता है ? बया इसमें हमारा 















मोना 


सामाजिक परिवेश पर्याप्त रूप से प्रतिबिबित होता है ! 
यह साहित्य किसके लिए लिखा गया है ? आदि कुछ 
प्रदन हैं, जिन्हें पहले खंड में उठाया गया है । नयी कविता 
(दे० ) से संबंधित निबंधों में उन आरोपों की परीक्षा की 
गयी है, जो साधारणतः नयी कविता पर लगाये जाते हैं; 
जैसे--दुर्बोधता, श्रश्लीलता तथा अनावश्यक ने राश्यबोध 
आदि । एक समीक्षक ने संपूर्ण आधुनिक काव्य-आंदोलन 
को अकविता आंदोलन की. संज्ञा दी है। गत दशाब्दी के 
के अंत में कविता में जो श्राक्नोश और नेराश्य की भावना 
दिखाई पड़ती है, उसका सहानुभूतिपूर्ण विवेचन हुआ है । 
कुछ नये लेखकों में कृत्रिम विप्लव का जो उत्साह दिखाई 
पड़ता है, उसका अधिकांश लेखकों ने स्पष्ट रूप से खंडन 
किया है। अधिकांश लेखकों ने बड़ी निर्भोकता और 
स्पष्टता के साथ अपने विचारों को प्रस्तुत किया है । 


मोना (मल० पारि०) 


यह पाट्टु (दे०) शैली के प्राचीन मलयात्वम 
काव्यों के लक्षणों में निदिष्ट एक छंद-संबंधी पारिभाषिक 
शब्द है। पाटटु के किसी एक छंद के प्रत्येक पाद'के प्रथम 
एवं द्वितीय पादों के प्रथम अक्षर परस्पर सजातीय होते 
हैं। प्राचीन लक्षण-ग्रंथ लीलातिलकम्‌' (दे०) में पाट्टु के 
लिए इस लक्षण को अपेक्षित माना है। तमिल के छंद- 
नियमों के अनुसार 'मोना' (दे०) तोट नामक गीत-लक्षण 
के अंतर्गत आता है। 


 मोनिड़ो भीरबहर (सिं० पा० ) 


मोनिड़ो मीरबहर प्रसिद्ध सिधी-वीरगाथा 


मोनिड़ों ऐं मांगरमच्छ' का नायक है। सूमरा वंश: 


(050-350 ई०) के राजाओं के समय में सिधु नदी के 
किनारे पर मललाहों का एक कंटुब रहता था जिसमें 
मोनिड़ोी' का जन्म हुआ था। 'मोनिड़ो' सात भाइयों में 
सबसे छोटा था और लँगड़ा होने के कारण मछली मारने 
के लिए नदी पर नहीं जाता था। वह अपाहिज तो था 
: परंतु अपने सभी भाइयों से बुद्धि में तेज़ था । एक दिन 
उसके छह भाई मछली मारते-मारते कलाची (कराची) 
निकट सिंधु नदी के एक भँवर में जा फंसे और उस मँवर 
में रहने वाला एक बड़ा मगरमच्छ उन्हें निगल गया। 
आ्राग की तरह यह ख़बर चारों तरफ़ फैल गई ।' मोनिडो ने 
/ मगरमच्छ से बदला लेने के लिए लोहे का एक पिंजरा 
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 (दे०) की-सी वेदना तो है कितु उन जैसी निराशा नहीं । 































बनवाया जिसमें बाहर की तरफ़ चारों ओर बड़ी-बड़ी 
कीलें लगी हुई थीं। वह उस पिंजरे में बैठ गया, रस्सों से. 
बाँध कर पिंजरा भँवर में उतारा गया। जब मगरमच्छ 
विजरे को निगलने लगा तब मोनिड़ो ने एक कल को 
घुमाया जिससे पिजरे की कीलें मगरमच्छ के मुख में अटझ् 
गईं। ऐसी हालत में मोनिड़ो ने रस्सों को हिलाकर नदी के 
किनारे पर खड़े हुए अपने साथियों को संकेत भेजा, जिन्होंने. 
पिजरा खींचना शुरू किया जिससे मगरमच्छ भी बाहर. 
निकल आया। फिर सभी ने उसे मारकर मोनिड़ो को पिजड़े 
से. बाहुर निकाला और मगरमच्छ को चीरकर मोनिढ़ो 
के भाइयों की लाशें बाहर निकालकर उन्हें दफ़्न किया। द 
'मोनिड़ो' सिधी-साहित्य में वीरता और बुद्धिमानी का. 
प्रतीक माना गया है। कई चारणों और कवियों ने इसकी 
वीरता के गीत गाए हैं। 'मोनिड़ो ऐं मांगरमच्छं नामक 
पुस्तक में डा० नबी बख्श खान बलोच (दे०) ने मोनिड़ो 
की विभिन्‍न वीरगाथाओं को संगृहीत किया है।यह 
]967 ई० में 'सिधी अदबी बोर्ड, हैदराबाद (सिंध) से 
प्रकाशित हुई थी । ' 


सोसिन॑ (उदूँ ० ले०) [ जन्म---800 ई० मृत्यु-- 
85] ई० ] ह ० 


इनका पूरा नाम हकीम मोमिन खाँ और 
उपनाम 'मोमिन' था। इनके पिता हकीम गुलाम नबी खाँ 
काइमीर के एक गण्यमान्य व्यक्ति थे। मोमिन बहुत 
प्रतिभावान बालक थे। एक बार जो सुन लेते थे, उन्हें 
अक्षरश: याद हो जाता था। रे 

काव्य, चिकित्सा तथा ज्योतिष पर इन्हें समान 
अधिकार था कितु इन्होंने किसी को भी अपनी आजीविका 
का साधन न बनाया | ये स्वभाव से बड़े ही संतोषी जीव 
थे । इन्होंने किसी अमीर की कभी प्रशंसा नहीं की । हाँ, 
धामिक महापुरुषों का गौरव-गान अवश्य किया और उनकी 
स्तुति में अनेक कसीदे लिखे । मोमिन सिद्धहस्त कवि थे। 
ग़ज़ल लिखने में उनका अपना रंग था । इनके काव्य में मीर 








हाँ, किसी सीमा तक इनके काव्य में स्वाभिमान तथा मुक्त 
चितन अवश्य कलकता है। ये उपमानों तथा रूपकों के 
माध्यम से पुराने विचारों को भी नया परिधान पहना कर 
प्रकट करते हैं । इनके भावों में उत्कृष्टता तथा कोमलता है। 
कुछ पद तो प्रभावोत्पादकता की दृष्टि से मीर के पदों 
भी आगे हैं । इनके पद दाशनिकता से भी रीते नहीं। 
















मोबेद रुस्तम पेशोतन 
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मोल्ला, आतुक्रि 





मोमिन ने छह मसनवियाँ लिखीं जिनमें ये तीन है । मोरोपंत के चरित्र और काव्य के अध्येताओं के लिए 


प्रसिद्ध हैं --() शिकायत-ए-सितम, (2) किस्सा-ए- 
ग़म, (3) कोौसे-ग़मी । 
इनका एक दीवान भी प्रकाशित है । 


सोबेद रुस्तम पेशोततन (गु० ले०) [समय--सत्रहवीं 
शती | 


गुजराती के प्रथम पारसी लेखक श्री मोबेद 
रुस्तम पेशोतन सूरत के निवासी थे । इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ 
चार हैं जरथोस्त-नामेह,, 'श्यावक्ष-नामेह', 'विराफ- 
नामेह' एवं अस्पंदयार-नामेह । नामेह का अर्थ होता है-- 
चरित्र। इस प्रकार चारों कृतियों में पारसी-मिश्चित गुज- 
राती पद्म में चरित्र अंकित किये गये हैं। इनमें पारसी 
संत-महात्माओं के चरित्र वर्णित हैं। इन कृतियों की 
भाषा पर पारसी प्रभाव अधिक है। इतिहास और कल्पना 
के संयोग से कृतियाँ अधिक प्रभावपूर्ण व चमत्कारमय बन 
गई हैं। पहलवी ओर फ़ारसी शब्दों के कारण रचनाएँ 
किचित्‌ दुर्बोध हो गई हैं । 

गुजराती के प्रथम पारसी कवि के रूप में तथा 
जीवनीकार के रूप में इनका महत्व मुलाया नहीं जा 
सकता । 


सोरोपंतचरित्र (म० कृ०) [रचना-काल--882 ई० ] 


इसके लेखक हैं श्री बा० म० हंस | इसमें 
मराठी के कवि मोरोपंत के काव्य की समीक्षा अंग्रेज़ी- 
समीक्षा-पद्धति का आधार ग्रहण कर प्रायः सर्वप्रथम 
प्रस्तुत की गई है। इस रचना में प्रोढ़, सालंकार और 
साभिप्राय भाषा-प्रयोग मिलता है । काव्य-समीक्षा में दोषा- 
रोपण की अपेक्षा गुण-कीतन पर अधिक बल है 





मोरोपंत-चरिनत्र (म० कृ० ) 


दमण रामचंद्र पांगारकर (दे०) ने मराठी 
के पंडित कवि मोरोपंत का चरित्र )908 ई० में लिखा 
की रचना में लेखक ने 900 से 908 ई० तक 












करके पांगारकर ने मोरोप॑त 
! उत्तराधध में मोरोपंत के 









यणमु' का आंध्र जनता में काफ़ी 


यह ग्रंथ प्रकाश-स्तंभ है । 


मोल्लरामायणमु (ते० ०) [सोलहवीं शती ई० ] 


तेलुगू के रामकथा पर आधृत काव्यों में आतु- 
करि मोल्ला (दे०) नामक कवयित्री के द्वारा रचित 
“रामायण का विशिष्ट स्थान है। इस काव्य की रचना के 
समय जितने रामकाव्य लिखे जा चुके थे, उन सब में इसी 
का प्रचार अधिक था। जिस प्रकार बम्मेर पोतना (दे०) 
ने भक्तिभावना की सहज अभिव्यक्ति के रूप में 'भागवत' 
(दे० महाभागवत) की रचना की उसी प्रकार कवयित्री 
मोल्ला ने अपनी रामायण की रचना की । इसके छह कांड़ों 
में कुल मिलाकर लगभग एक हज़ार छंद हैं। पहले तीन 
कांडों की अपेक्षा अंतिम तीन कांडों में रचना अधिक 
प्रोढ़ और परिमाजित दिखाई देती है | सहज वर्णनशैली, 
अनायास अलंकार-योजना, सरल शब्दों का प्रयोग इनकी 
रचना की विशेषताएं हैं। भाषा और शैली की इस निसमे 
मनोहारिता ने कई परवर्ती कवियों को भी प्रेरणा दी | 
शबरी से राम के वार्तालाप का वर्णन भी विशेष उल्लेख- 
नीय है तेलुगु की प्रथम कवयित्री की उत्कृष्ट रचना के 
रूप में 'मोल्लरामायणम्‌' तेलुगु-साहित्य में चिरस्मरणीय 
रहेगी । 


मोल्ला, आतुक्रि (तं०ले० ) [समय--सोलहवीं शती ई० ] 


तेलुगू में राम-काव्य-प्रणेताओ्रों में इस विदुषी 
का विशिष्ट स्थान है। 'मोल्लरामायणमु' (दे०) इनकी 
एकमात्र उत्कृष्ट रचना है जिसके बल पर इस कवयित्री 
का नाम अमर है। कहते हैंकि ये अत्यंत साधारण 
कंभकार परिवार की थीं और कृष्णदेवरायलु (दे०) की 
समकालिक थीं। पर कृष्णदेवरायलु के दरबार में इस 
कवयित्री को कोई प्रवेश नहीं मिला था। शायद राम की 
अनन्य साधना में अपने जीवन को समपित करने के कारण 
इन्होंने राजाश्रय को स्वीकार ही नहीं किया हो । तेनालि 
रामकृष्ण कवि (दे०। के साथ इनके परिचय और परि- 
चर्या को लेकर कई कहानियाँ कही जातो हैं। इनकी रच- 





























इस कृति का 





से प्रेरणा पाकर इन्होंने 





मोल्सवर्थ-म राठी-इंग्रजी कोश 


न्म्ब्ब्व्ध्य्न्भ्न्ध्ब्न्ब््््भभीममग्म्ग भा भय मम मं मिमी मिल ष मम कात्ना था 9७ ष आकर छा ड थक आर 4८ मल 


तेलुगु-साहित्य की श्रीवृद्धि करनेवाली प्रवम कवयित्री के 
रूप में मोल्ला का नाम हमेशा याद किया जाएगा । 


मोत्सवर्थ-पराठी-इंग्रजी कोश (म० क्ृ०) 


इस कोश के कोशकार जेम्स टी० मोल्सवथ 
हैं । ये ईस्ट इंडिया कंपनी में नौकरी करते थे। [824 ई० 
में इस कोश पर कार्य प्रारंभ हुआ था और 83] ई० में 
इसका समापन हुआ । 

अँग्रेज़ शासकों ने भारतवासियों के शिक्षण के 
लिए 82। ई० में पूना में एक पाठशाला खोली थी। 
विदेशी अ्रधिकारियों तथा इस पाठशाला के विद्यार्थियों को 
मराठी-अँग्रेज़ी अध्ययन में सुविधा हो--इसलिए 83] ई० 
में जे० टी० मोल्सवर्थ ने जाज केंडी, थाम्स केंडी तथा 
अ्रन्य पंडितों की सहायता से मराठी-अँग्रेज़ी कोश की 
योजना बनाई थी | कोश की पहली आवृत्ति में 40,000 
शब्द थे। 857 ई० में इस कोश का दूसरा संस्करण 
निकला था। दूसरे संस्करण में मराठी कहावतें, वाक्‌- 
प्रचार तथा शब्द आदि कुल मिलाकर 20,000 छाब्दों की 
ओर अभिवृद्धि की गई थी तथा संपूर्ण कोश को व्यवस्थित 
रूप से क्रमबद्ध किया गया थां। 

मराठी से अंग्रेज़ी में अनुवाद करने वालों के 
लिए यह कोश लाभप्रद है। 932 ई० में प्रकाशित शास्त्र- 
शुद्ध महाराष्ट्र शब्दकोश से पूर्व मोल्सवर्थ जितना बुहृद्‌ 
आकार का “'मराटी-इंग्रज़ी कोश” मराठी में नहीं था। 
कोश से भी अधिक महत्वपूर्ण इसकी विस्तृत प्रस्तावना 
है--जिसमें मराठी-भाषा के विकास का इतिहास दिया 
गया है । 


मोहनतरंगिणी (क० क्ृ०) 


मोहनतरंगिणी के कवि भकत-श्रेष्ठ कनकदास 
(दे० ) (समय --550 ई०) हैं। उनकी अन्य रचनाओं--- 
“नव्वचरित्रे (दे०), 'रामधान्यचरित्रे (दे०) और 'हरिभक्ित- 
सार की अपेक्षा यह झ्ाकार में काफ़ी बड़ी है। कवि ने 
इस रचना के लिए ऐसी वस्तु चनी है जिससे उनकी कृष्ण- 
भक्ति निर्बाध रीति से प्रकट हो सकी है। महाभारत और 
भागवत में वणित कामदहन, अनिरद्ध-प्रणय और बाणासर- 
कृष्ण-युद्ध जेसे प्रसंगों के आधार पर इसका कथानक 
सांगत्य' रूप में प्रकट हुआ है। 'सांगत्य' (दे०) छंद का 
' श्रयोग होने के कारण यह रचना जनता में अधिक लोक- 
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 आत्मकथा---सत्यना प्रयोगो' (दे०) ; गांधीवादी चितन॑-- 


डायरी, 





























गांधी, मोहनदास करमचंद 


प्रिय हुई है। इसमें तत्कालीन राजनीतिक तथा सामाजिक 
जीवन की झाँकी भी मिलती है। आलोचकों ने लिखा है 
कि ऐसे वर्णनों में कहीं-कहीं काव्य के साथ इतिहास भेत्न . 
नहीं खाता, परंतु कवि ने इस ओर ध्यान नहीं दिया है। 
इसमें लंबे-लंबे वर्णन हैं और अद्भुत रस-पूर्ण चित्र हैं। 
उनमें करुण और वीर रस के वर्णन अत्यंत हृदयहारी हैं। 
इसमें स्वभावोक्ति का अधिक प्रयोग हुआ है। कवि की. 
कल्पना की शालीनता श्रौर कविता-शक्ति की परिपकक्‍वता 
इसमें देखी जा सकती है। इसमें लोको क्तियों और मुहावरों 
का भी अच्छा प्रयोग हुआ है। इसमें अष्टादश वर्षत भी 
हैं। प्रबंध की दृष्टि से यह एक सफल प्रबंध-काव्य है। 
इसका कवि सामान्य कोटि का कवि नहीं हैं, इसका संदेश 
भक्ति का चिरंतन संदेश है, पौराणिक काब्यों में इसका 
निश्चय ही महत्वपूर्ण स्थान है । ! 





गांधी, मोहनदास करमचंद [जन्म--869 ई०; मृत्यु- 
948 ई० ] का 

महात्मा गांधी का संपूर्ण जीवन राजनेता के 
रूप में व्यतीत हुआ | भारत में गांधी जी का कार्य-काब 
सन्‌ 98 ई० से आरंभ होता है और उसकी समाप्ति 
30 जनवरी, 948 को उनको हत्या के साथ हो जाती है। 
गांधी जी में साहित्यिक मह्त्वारकाक्षा बहुत अधिक नहीं 
थी परंतु राजनीति की भाँति ही साहित्य पर भी उनका 
प्रभाव अत्यंत व्यापक्त रहा। 922 में इन्होंने गुजरात 
विद्यापीठ की स्थापना की जिसने शिक्षा, साहित्य और 
संस्कृति के क्षेत्रों में अद्भुत योगदान किया । गांधी जी के 
जीवन का प्रेरक बल सत्य और अहिसा हैं। धर्म की सर्वोच्च 
भावना को सामुदायिक रूप प्रदान करने का सर्वाधिक 
श्रेय गांधी जी को दिया जा सकता है। इन्होंने देश को 
मातृभाषा और राष्ट्रभाषा हिंदी में काम करने की प्रेरणा 
दी । इनकी साहित्यिक निष्ठा क्रिसी भी प्रकार कम नहीं 
थी, 'तरजुमिया भाषा' के ये कभी हिमायती नहीं रहे ।. - 

गांधी जी द्वारा लिखित क॒तियाँ इस प्रकार हैं: 








अहिंसा, 'असह॒का र','गांधी जीनी जुबानी ', धर्म युद्धनूं रहस्य, 
“एक सत्यवीरनी आत्मकथा, 'सोक्रेटीज़नो बचाव, दक्षिण 
अफ्रीकाना सत्याग्रहनो इतिहास”; धर्म और नौति--अना 
सक्तियोग', आश्रमवासी प्रत्येग, 'आश्रमजीवन । 
बहेनो', गीता पदार्थ कोश', 'गीताबोध', 'दयाधर्म', (दिल्ली 
'घरमंथन, “नीतिधर्म', “मंगलप्रभात, व्यापक 


























मौहन राकेश 





वब्रतविचार', 'रामनाम'; साध्ाजिक विषय--... 
त्यागमृति अने बीजा लेखो', 'समाजमां 
सत्रीओन्‌ स्थान, “रचनात्मक कार्यक्रम', संपूर्ण दारुनिषेध', 
'नीति नाशने मार्ग, 'आरोग्यनी चाबी, “आरोग्य विषे 
सामान्य ज्ञान; अस्पृश्यता संबंधी लेखन--“अस्पृश्यता- 
निवारण, “धर्मसंस्थापक', 'हरिजन भागवत', “हिंदू 
आचार, हिंदू धर्मनी कसौटी, “र्णव्यवस्था'; राजनीति- 
चितन--हिंद स्वराज्य', “आखरी फेसलो', गांधी वाइस- 
राय पत्रवहेवार, 'देशीराज्योनो प्रदन', 'चाल्पा जाव; 
अथंशास्त्रीय विचार--- गोसेवा', 'संपत्तिशास्त्र', 'सर्वोदय', 
सो टका स्वदेशी'; अन्य---'गांधी विचार दोहन, 'अंगत 
विचार, गांधी गिरामृत', 'गांधीजीनां वचनामृत', 
'गांधीजीनी दिव्य वाणी, “महात्मा गांघीजीन मनोमंदिर', 
महात्मा गांधीजीना पत्रों, महात्मा गोखलेनो वारसो', 
स्व० महात्मा गोखलेजीनो जीवनसंदेश , 'इजिप्तनों उद्धा- 
रक' | इसके अतिरिक्त गांधीजी का संबंध, इंडियन 
ओपीनियन, 'नवजीवन, 'हरिजनबंधु, “यंग इंडिया' 
और 'हरिजन' तामक पत्र-पत्रिकाओं से रहा है । 

गांधीजी का उक्त विपुल साहित्य साहित्य- 
सर्जेन के लिए नहीं था, लोकहित वी भावना से रचा गया 
था। इसमें विचारों को नवीनता और भाषा की सरलता 
दर्शनीय है । वर्तंनी के कट्टर आग्रही गांधी जी की प्रेरणा 
से तैयार “गुजराती साथ कोश” भाषाशुद्धि के आंदोलन 
को पुष्ट करने में अत्यंत सहायक सिद्ध हुआ। गांधी जी 
का गजराती साहित्य पर इतना अधिक प्रभाव पड़ा कि 
विवेचकों ने इस युग का ताम ही गांधी-युग रख दिया। 


धर्मंभावना', 
गामडानी वहारे', 


 उ् 


न ॥ 


मोहन राकेश (हिं० ले०) [जन्म--9 मृत्यु--- 


972 ई० ] 


इनका जन्म पंजाब प्रांत के अमृतसर नगर में 
हुआ तथा शिक्षा-दीक्षा लाहौर में । यहीं से इन्होंने शास्त्री 
के अतिरिक्त हिंदी झ्यौर संस्कृत में एम० ए० को परीक्षाएं 
उत्तीर्ण शीं। यद्यपि इन्होंने अपने साहित्यिक जीवन का 
झारंभ काव्य-सूजन से किया था, कितु इनका प्रमुख प्रदेय 
नाट्य-रचना के क्षेत्र में रहा है । 'इंसान के खेंडहर', “नये 
बादल', जानवर और जानवर', 'रोएँ-रेशे' झ्ादि में इनकी 
प्रतिनिधि कहानियाँ संकलित 
(दे०), 'नीली रोशनी को 
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'अँधेरे बंद कमरे 
है आ दरिया 











[02] 


मोहनसिह 


/कलपर+न्‍मबन भर स्तर कटरा+पम< 5 + 


आखिरी चद्रान तक' में यात्रा-विवरण । आपषाढ़ का एक 
दिन (दे०) लहरों के राजहंस' और “आधे अधूरे! इनकी 
प्रसिद्ध एवं प्रतिनिधि नाट्य-रचनाएं हैं। “आपषाढ़ का एक 
दिन! तथा लहरों के राजहुंस' में लेखक ने ऐतिहासिक 
कथानक को ग्रहण करते हुए भी उसे वत्तमान यूगीन 
संदर्भों के साथ बखूबी जोड़ दिया है। “आषाड़ का एक 





शक्षहअ का ॥रर्रता१७क+पन्‍ फ्ककतर&: 


है 


दिन' में कालिदास के माध्यम से स्वतंत्र लेखन तथा 
राजाश्वित लेखन की समस्या को उभारते हए इस तथ्य 
पर बल दिया गया है कि राजाश्रय सृजनात्मक प्रतिभा 
को क्‌ंठित कर देता है तो 'लहरों के राजहंस में राजकुमार 
नंद तथा उसकी पत्नी सुंदरी के माध्यम से इस चिरंतन 
प्रइन को उठाया गया है कि प्रवृत्ति तथा निवत्ति में कौन 
बड़ा है। नाटककार ने इस दढ्वंद् से जहने वाले व्यक्ति के 
अंतदंद़् का जो मनोयज्ञानिक निरूपण किया है वह इस 
ताटय-कृति की ही नहीं अपितु मोहन राकेश वी लेखन- 
शेली की निजी बिशेषता है। आधे-अधुरे' में मध्यवर्गीय 
परिवार के जीवन का अत्यंत सशक्त चित्र प्रस्तुत किया 
गया है। उच्चवर्गीय बनने की आकांक्षाओं में अपने चारों 
ओर अनावश्यक आवश्यकताओं तथा कामनाओं का जाल 
फेलाते हुए मध्यवर्गीप परिवार किस प्रकार निम्नवर्भीय 
होकर रह जाता है और इस बीच पारिवारिक जीवन में 
विषमता, कृत्या, बिखराब तथा दृदन को जो स्थितियाँ 
उत्पन्न होती हैं उनका जेसा जीता-जागता चित्रण इस 
टक में मिलता है वसा अन्यत्र नहीं मिलता । भारतीय 
ताट्य-शली का सर्वेथा परित्याग न करते हुए भी परिचिमी 
नाटय-शैली के समुचित उपयोग से अपने नाटय-शिल्प 
को निखार कर साथ्थेक प्रतीकों के सहारे अतीत को वर्तमान 
संदर्भों से जोड़कर सफल रंग-नाटकों फा प्रणयन मोहन 
राकेश के नाट्य-लेखन को सर्वप्रमुख विशेषता रही है। 


सोहनसिह (पं० ले०) [जन्म--905 ई० ] 





मोहनसह का जन्म होती मरदान [पा 
पाकिस्तान) में हुआ था। मोहन सिंह की काब्य-चेतना 
पर इस इलाक़े तो जोक-कथाओं, सामाजिक रुचियों तथा 
भव्य प्राकृतिक पृष्ठभूमि वा प्रभाव स्पष्ट दृष्टियोचर 


होता है । 





रे 


सावे पत्तर' (दे०) मोहनसिह वी प्रारशभिदः 
कविताओं वा संग्रह है। इनमें रोमानी आदश्शवाद का 
स्वर प्रमल है ओर उद ब फारसी का पर्याप्त प्रभाव है 
'कुसुंमडा' कि की काब्य-चेतना के बिकास को सूचित 














मौहनसिह, डाक्टर 


2 20202 4 2027 टल कर मी कवल मिट सर व की जनक मर आदत कटी जप अमन तट तल नमक लय मी नि मनन री रयललिलिल 
करता है। इस संग्रह की कविताएँ सामाजिक दायित्व के 
विचार से जुड़ी हुई हैं। इनमें कवि का काव्य और शैली 
उसकी अपनी है और वह बाह्य प्रभावों से मुक्त रहा है । 
दूसरे काव्य-संग्रह 'अघवाटे' में मानसिक उलभकों और 
सामाजिक ढूंद्रों का चित्रण है और 'कच-सच' (दे०) और 
आवाजां' में समाजवादी विचारधारा को काव्यात्मक 
अभिव्यक्ति मिली है। 'वड़्डा वेला' की रचनाओं में 
विद्रोह भी है और आत्मपीड़ा भी, प्रकृति का कलात्मक 
चित्रण भी है और प्रतीकवादी भावाभिव्यंजना भी । इस 
कवि के काव्य के विशिष्ट गृण हैं: भाव की ऊष्मा, 
उदात्त स्कर, रसमयता और अंतःस्पंदनकारी अप्रस्तुत- 
विधान । 

मोहनसिह पहले पंजाबी कवि हैं जिनके काव्य 
में आधुनिक भावबोध प्रतिफलित हुआ है। शब्दों की 
तराश, संगीतात्मक लय, मौलिक अलंकार-विधान और 
छंद की संरचना आदि की दृष्टि से इनका कोई सानी 


नहीं । इन्होंने भाई वीररसहु (दे०) की परंपरा से' अलग 


हुट कर एक नयी काव्य-धारा का प्रवर्तेत किया । 


मोहनसिह, डाक्टर (पं० ले०) [जन्म --899 ई० ] 


डा० मोहनर्सिह की गणना पंजाबी के मूर्घेन्य 
आलोचकों में की जाती है । इन्होंने पंजाबी तथा अंग्रेजी 
भाषाओं में पंजाबी-साहित्य का इतिहास लिखा है। वस्तुतः 
पंजाबी में साहित्य के इतिहास-लेखन का विधिवत्‌ सूत्रपात 
सच्चे अर्थों में डा० मोहनर्सिह के इतिहास से ही होता है। 
आलोचक के साथ ही साथ डा० मोहनसिह 
पंजाबी में भाई वीर्राप्तह (दे०)-यूग एवं प्रवृत्ति के प्रमुख 
कवि भी हैं। 'मस्ती' नामक काव्य-संग्र हू में इनकी लगभग 
तीन सौ रुबाइयाँ संगृहीत हैं, जिनमें रहस्यवादी धारणा 
की पुष्टि होती है । इन्होंने गुरुवाणी, वेदांत, योग और 
स॒फ़ी प्रभाव को उन्मुक्त रूप से स्वीकार किया है । 
डा० मोहनसिह का पहला कविता-संग्रह 929 
ई० में 'घृप्प धां' शीर्षक से प्रकाशित हुआ। इसके परचात्‌ 
उनका तीसरा संग्रह जगत तमाशा” नाम से प्रकाशित 
हुआ । 


काव्य-क्षेत्र में इनकी विशेष प्रतिष्ठा इनकी 

'रुबाइयों' के कारण है। इन रुबाइयों में कवि की दाझें- 
निक गंभीरता और काव्य-प्रतिभा की गहरी चमक है । 

.. अन्य प्रमुख कृतियाँ--सूफ़ीओं दे कलाम, 

भगती काल, 'होर बारस' (समालोचना); जितेंदर 
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साहित सरोवर (निबंध-संग्रह); 'सोमरस” (कविता- 
संग्रह); 'दविदर बत्तीसी', “रंग तमाशे' (कहानी-संभ्रह) । 


मोहनसिह वेद, भाई (पं० ले०) [जन्म--88] ई०; 
मृत्यु---]936 ई० ] 


ये पंजाबी गद्य-साहित्य के प्रसिद्ध लेखक हैं. है. 


जिन्होंने दो सौ से अधिक पुस्तकें हिदी-अग्रेज़ी साहित्य से 
अनूदित की हैं। बेकन, वालेस, पीसो आदि पश्चिमी 
लेखकों की क॒तियों के आधार पर इन्होंने स्वयं भी रच- 
नाएँं की हैं। इनमें दंपति विचार, “इक सिक्‍्ख घराना', 
'श्रेष्ठ कुलां दी चाल (दे०), 'सुभाग कौर' आदि प्रसिद्ध 
हैं। इनकी रचनाश्रों में भारतीय सदाचार एवं सनातन 
रीति-तीति पर अधिक बल दिया गया है। ये “दुःख- 


निवारण' मासिक पत्र के संपादक भी रहे थे जो अब भी 


तरनतारन से प्रकाशित होता है । 


मोहमुछू (त० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष --96] ई०] 


यह आधुनिक उपन्यासकार ति० जानकी- 


रामन्‌ (दे०) का ख्याति-प्राप्त उपन्यास है। प्रस्तुत 


उपन्यास की विशेषताएं हैं--आंचलिकता, प्रायः पात्रों के 
वार्तालाप द्वारा कथा-सूत्र का संचालन तथा पात्र-मनो- 
वृत्तियों पर बल देने वाली वर्णन-शेली का उपयोग । तमिल 
प्रदेश के तंजौर जिले का प्राकृतिक एवं सामाजिक वाता- 


वरण तथा उस क्षेत्र की बोली का वेशिष्ट्य इस रचना _ 


में विलक्षण रूप से प्रस्तुत है। तंजोर जिले में एक संपत्न 
भस्वामी घराने के युवक “बाबू” के हृदय में “यमुना नामक 
बालिका के प्रति 'मोह' (प्रेम) उत्पन्न होता है पर सामा- 
जिक बंधनों के काँटे उसके विकास में बाधा उपस्थित 
करते हैं । एक और स्थानीय भू-स्वामी की रखेल महा- 
राष्ट्रीय नारी की संतात होने से “यमुना से बाबू का 
विवाह होना असंभव है। कुछ दिनों में यमुना के पिता 


गाँव में मर जाते हैं और वह ग़रीबी की यातनाएँ भेलते हुए 


मद्रास शहर के उस बीमा-दफ़्तर तक पहुँच जाती है जहाँ 
उसका प्रेमी “बाबू” नौकरी कर रहा है। विवश होकर 
युवक अपनी प्रेमिका को एक अनाथालय में भरती करा 
देता है । समय के हेर-फेर के साथ अंततः बाबू के रूढ़ि- 
वादी पिता को अपने पुत्र ओर उसके बचपन की सहेली 
दोनों की मनःस्थितियों का सही परिचय हो जाता है और 
वह उदार बनकर उनके युगल जीवन की सहमति दे देता 
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मोहराजपराजय॑ 


है। इस प्रकार प्रेम-रूपी 'मोह' काँटे (मुल) दूर करके 
अपना रास्ता निक्राल ही लेता है। इस उपन्यास की कथा- 
वस्तु-योजना में जटिलता नहीं है। इसकी सार्थकता वाता- 
वरण-सृष्टि में है । 


समोहराजपराजय (सं० क्ृ०) [समय-तेरहवीं शती | 


 'मोहराजपराजय' एक प्रतीक नाटक है । इसके 
कर्ता जैन कवि यशपाल (दे०) गुजरात अभयदेव 
(समय--229-]238 ई०) के क्ृपा-पात्र थे । 
प्रस्तुत नाठक में पाँच अंक हैं। इसकी रचना 
जैन धर्म के प्रचार के लिए की गई है। इसका प्रथम 
प्रयोग कुमारविहार में महावीर के उत्सव पर हुआ । इसमें 
गुजरात के चालुक्य वंशी राजा कुमारपाल का ज॑त धर्म 
स्वीकार करना, पशुओं की हिसा का निषेध करना, तथा 
हेमचंद्र की आज्ञा से निःसंतान मरने वालों की संपत्ति को 
राज्याधीन न करना आदि विषयों का वर्णन किया गया है। 
इसमें कमारपाल, हेमचंद्र तथा विदृषक तो 
मनुष्य पात्र हैं, तथा पुण्यकेतु, विवेक, कृपासुंदरी, व्यवसाय 
सागर आदि शोभन तथा अशोभन गुणों के प्रतीक हैं । 
इस प्रकार इस नाटक में मूर्त तथा अमृत पात्रों के परस्पर 
सम्मिलन तथा वार्तालाप का समावेश किया गया है। सरल 
तथा सुबोध संस्कृत में लिखे इस नाटक को लंबे समास 
तथा भड़कीले गद्य के प्रयोग से बचाया गया है। ऐति- 
हासिक दृष्टि से भी यह नाटक बड़ा महत्वपूर्ण है । 


मौज-ए-तबस्सुम (उर्दृ० कृ०) 


यह एक हास्य निबंध-संग्रह है । इसके लेखक 
अजीम बेग चुग़ताई (दे०) हैं। इसमें विभिन्‍न विषयों पर 
निबंध मिलते हैं । अज़जीम वेग चुग़ताई खिलंदड़े लेखक 
हैं। उन्हें हर बात में हँसी का पहलू ओर हर घटना में 
प्रहतत की बात दिखाई दे जाती है। वे स्वयं हँसते हैं 
और दूसरों को भी हँसाते हैं। वे विचार की आफत से दूर 
रहते हैं और बौद्धिक व्यायाम की ओर दृष्टिपात नहीं 
करते । गंभीर स्थिति उनके लिए वही कुछ है जो भनातोले 
फ्रांस के लिए मज़हब या एक मौलबी के लिए श्ेतान। 
 चुग़ताई साहब हंल्की-फुल्की चीजें लिखते हैं 
लेकिन उनमें जवानी का-सा जीवन हैं और जीवन में वे 



















जवानी भर देते हैं। उनकी भाषा मधुर है तथा उसमें 
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मौलाबरुश कुश्ता (पं० ले० ) [जन्म --876 ई० ] 


श्री कुइता का जन्म अमृतसर में हुआ था जहाँ 
वे भारत-विभाजन तक रहे | बाद में वे लाहौर जाकर 
बस गए थे । काव्य-रचना का शौक इन्हें बचपन से ही 
था। इन्होंने लाला घनीराम चातरिक (दे०) भ्ौर श्री 
एम० एम० चरण्ासह के साथ मिल कर पंजाबी काव्य- 
दरबारों को लोकप्रियता दिलाई थी | 

इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं: “दीवाने कृश्ता', 
हुफ़त पाकर” और 'हीर-राँझा' । हीर-राँका बहुत लोक- 
प्रिय हुई थी। इनकी कविताओं में उर्दू और फ़ारसी के 
शब्दों का काफ़ी प्रयोग हुआ है| पर ऐसे शब्दों का प्रयोग 
इन्होंने इस प्रकार किया है कि वे पंजाबी भाषा में सहज 
रूप से रसे-बसे प्रतीत होते हैं । 

इनकी कविताओं में नैतिक मूल्यों का विशेष 
रूप से आग्रह किया गया है| 


सौलद (सिं० पारि०) 


यह सिघी कविता का एक प्रकार है जिसमें 
इस्लाम मज़हब के किसी पैगंबर, दरवेश अथवा धामिक 
महापुरुष के जन्म लेने का उल्लेख कर, प्रसन्‍नता की अभि- 
व्यक्ति करते हुए भक्त कवि उसके लिए अपनी श्रद्धा ओर 
प्रेम को प्रकट करता है। मौलूद का शाब्दिक अर्थ है “इंसान 
उत्पन्त हुआ प्रथवा उत्पन्त बालक । सिधी-भक्ति-काब्य 
के भीतर इस्लाम में श्रद्धा रखने वे कई मुसलमान भक्‍त 
कवि हुए हैं जिन्होंने 'मौलूद' रचे हैं। ईद, विवाह और 
खुशी के अवसरों पर सिंध में मुसलमान अभी तक 
भौलुद' गाते हैं । डा० नबी बर्ूश खान बलोच (दे०) ने 
'मौलूद' नामक कविताओं का बुहत्‌ संग्रह तैयार किया है 
जो 96] ई० में 'सिधी अदबी बोड्ड , हुँदराबाद (सिंध) 
से प्रकाशित हो चुका है । 


यक्ष (सं० पा०) 


मेघ को अपनी विरहिणी प्रिया पत्नी के पास 
भेजने बाला यक्ष कालिदास (दे०) की कल्पना है जिसका 
सृजन उन्होंने 'मेघदूत (दे०) में किया है । 
पक्ष के पुबंबलांत के विषय में अनेक प्रकार 
की अटकलबाजियाँ की पर कालिदास ने केबल 
उसके अपने कतंव्यपालन से ध्यत होने का ही संकेत किया 



















यक्षगान बयलाट 





है। कुबेर के द्वारा वर्ष-पर्यत के निर्वासन के दंड को भी 
वह भारी नहीं मानता यदि उसकी दिव्य शक्तियाँ छीन न 
ली गई होतीं । 

वह विध्य की एक श्रेणी रामगिरि के आश्रमों 
में अपने दिन काट रहा था कि बरसात आ गई। बादल 


को देखकर अपनी दशा से ही उसने सोचा कि यदि प्रिया 


पत्नी को सांत्वना का कोई संदेश न गया तो वह इन 
बादलों को देख प्राण त्याग देगी। इतनी दूरी पर स्थित 
अपनी नगरी अलका में स्थित अपने भवन की स्वामिनी 
को संदेश ले जाने वाला कौन हो सकता है। उसने सोचा, 
इसी बादल के द्वारा संदेश भेजना ठीक होगा। 

यक्ष ने इसी निमित्त मेघ को रामगिरि से लेकर 
अलकापुरी के मार्ग का विवरण दिया । बीच में पड़ने वाले 
नगरों, पर्वंतों एवं नदियों तथा जंगलों का वर्णन देना भी 
अनिवाय था। अलकापुरी, उसके वेभव एवं भवनों का 
वर्णन तथा उसमें रहने वाले व्यक्तियों के क्रिया-फलाप का 
विवरण कवि के मस्तिष्क की कल्पना मात्र नहीं, अपितु 
तत्कालीन उच्चवर्ग के समाज का चित्र है । 

यक्ष की मनोदशाएँ मानव-मन की दश्ाएं हैं । 
उसकी वेदना प्रत्येक विरही की वेदना है । 


यक्षणान बयलाट (क० ०) 


कर्नाटक के सुप्रसिद्ध साहित्यकार डा० शिव- 
राम कारंत (दे० कारंत) की कृति 'यक्षगान बयलाट 
957 ई० में प्रकाशित हुई । इस कृति को 958 ई० में 
साहित्य अकादेमी का पुरस्कार प्राप्त हुआ। लोकगीत- 
_नाटय को 'यक्षगान' कहा जाता है। 'बयलाट' (बयलु- 
प्राट) का अथे है मैदान (खुले स्थान) का खेल साहित्य 
की यह विधा कनन्‍्वड और तेलुगु साहित्य की ही विशेषता 
है । केरल की 'कथकह्ि इससे मिलता-जुलता रूप है, परंतु 
क्‌छ बातों में भिन्न भी है। ' 

द थक्षगान' एक समष्टि कला है। कर्नाटक की 
सांस्कृतिक परंपरा का यह अत्यंत सुंदर अंग है। एक समय 
था जबकि यह कला जन-जीवन के लिए सर्वाधिक 
स्फूतिदायिनी थी । कर्नाटक के मेलनाडु (पवेतीय प्रदेश) 
में यहु अब भी जीवंत कला है। अन्य स्थानों में इसका 
रूप बहुत कम दृध्टिगत होता है। पुस्तक के प्रथम भाग के 
अंतर्गत पहले अध्याय 'समष्टि कला, स्थूल पृष्ठभूमि' में 
लेखक ने इस काल के स्वरूप पर विचार करते हुए इसका 
ऐतिहासिक महत्व स्पष्ट किया है । दूसरे अध्याय में ऐसे 
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के किन तक िरिनानाशनन निनननीनना. 











खेल खेलने वाली संस्थाओं का परिचय दिया गया है।. 


दक्षिण और उत्तर कन्‍नड जिलों में ही ऐसी संस्थाएँ 
विशेषत: विद्यमान हैं । 'बयलाट' खेलने वाले लोगों के दल 


को 'मेक्ठ' कहते हैं। उनके खेलों के कथानक अधिकतर 


दर्शावतारों से संबंधित होने के कारण ऐसे' जल को 'दशाव- 
तार मेक भी कहते हैं। ' मेक की अधिष्ठात्री देवी 
शक्ति अर्थात्‌ दुर्गा का कोई रूप है। कुछ मेढ' गणपति 
के नाम से भी हैं। ये कला-संस्थाएँ जन्म-मरण के सिद्धांत 


से रहित नहीं हैं। तीसरे अध्याय में “नाटक की वस्तु, 


चित्रण माध्यम” पर विचार किया गया है और बताया गया 
है कि महाभारत, रामायण और भागवत प्रसंगों से संबंधित 
यक्षगानों का प्रकाशन हुआ है । बयलाट के उद्भव पर 
चौथे अध्याय में विचार किया गया है। पाँचवें में रंगमंच 
की पद्धतियों पर प्रकाश डाला गया है। 'बयलाट' का रंगमंच 
क्या है, चार खंभों के बीच का, सुरक्षित, खुला स्थान है 
जिसके चारों श्रोर लोग बैठ सकते हैं। एक तरफ़ भागवत 
(बाजा बजाने वाला गायक) बाजे के साथ खड़ा रहता है। 
आवश्यकता पड़े तो उसके बठने के लिए स्थान रहता है। 
साधारणतया पंद्रह फ़ुट चौकोर स्थान रंगमंच का होता 
है । सभा-लक्षण-परिचय' छठे अध्याय में प्रस्तुत किया गया 
है । सातवें अ्रध्याय से लेकर बारहवें अध्याय तक यक्षगान 
की परंपरा और स्वरूप, नृत्य की महत्ता, लिखित पच्चय और 


खेलने में प्रयुक्त गद्य, वेश-भूषाएँ, खेल के विविध रूप और _ 


इस कला के पुनरुत्यान के कार्य--इनके संबंध में विचार 
किया है । ह द 
पुस्तक का द्वितीय भाग चार अध्यायों में यक्ष- 
गान-कला का इतिहास प्रस्तुत करता है । प्रथम तीन अध्यायों 
में क्रश: सतहवीं, अठारहवीं और उन्‍नीसवीं शती के 
प्रसिद्ध यक्षगान-कलाविदों का--यथा देविदास, नागप्पय्या, 


सुब्ब, सिद्धय्या, राम मूलिक राम ह॒ल्ठे मक्कि, नगरद सुब्ब, 


रामकष्णय्या, नंदलिके लक्ष्मीनारायणप्पा आदि का परि- 
चय मिलता है। अंतिम अध्याय में बीसवीं शती के 
कलाविदों के नामोल्लेख के साथ उपसंहार किया गया है । 
पुस्तक के अंत में परिशिष्ट दिया गया है जिसमें ताडपत्रों 
का अत्यंत उपयोगी विवरण है । कारंत जी की रचनाओं में 
इस पुस्तक का विशेष स्थान है, इस विधि को लेकर लिखी 
नयी पुस्तकों में यह सर्वश्रेष्ठ और अत्यंत प्रामाणिक है । 


यक्षगानसु (ते० पारि०) 


आंध्र का एक प्रकार का देशी नाटक यक्ष- 




















॥ 
त 
की 
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गानपु' के नाम से प्रसिद्ध है। इसका आरंभ आंध्र प्रांत में 


होते हुए भी क्रमश: यह दक्षिण के अन्य प्रांतों में भी प्रच- 
लित हुआ तेलुगु में चेबशौरि के द्वारा लिखा गया (पंद्र- 
हुवीं शती) 'सौभरिचरित्रमु' सर्वप्रथम यक्षगान माना जाता 
है। पर यह आज अनुपयठ्ध है। उपलब्ध यक्षगानों में 
कंदुकरि रुद्रकवि-कृत (सोलह॒वीं शती ) सुग्रीव-विजयमु' 
ही सबसे प्राचीन है। यक्षगान का विस्तार तो सत्रहवीं 
शती ई० के लगभग दक्षिण की तंजौर नामक रियासत 
में ही संपन्न हुआ था। उक्त काल यक्षगान का स्वर्णयुग 
कहा जाता है। तंजौर के शासक विजयराघव नायक इसके 
प्रमुख पोषक थे । उस समय उक्त रचना की लोकप्रिथ्रता 
ऐसी थी कि नायक राजाओं के बाद आए हुए शाहजी जंसे 
मरहठा शासकों ने भी कई यक्षगानों की रचता को थी। 
अठारहवीं तथा उन्नीसवीं शतियों में भी यक्षगात बरा- 
बर लिखे जाते थे । 

आरंभ में यक्षों द्वारा गए जाने के कारण इसका 
नाम “यक्षगान से रूप में प्रचलित हुआ था। अर्थात्‌ यह 
आरंभ में गेय-तत्त्व-प्रधान था। पर क्रमशः नादय तथा 
अभिनय को भी इसमें स्थान मिलता गया। सड़कों पर 
प्रदशित होने वाले “यक्षगान! को राजदरबार में प्रवेश 
प्राप्त हुआ। इसके परिवतंन में यह एक प्रबल कारण है । 
'रगड़ा', 'द्विपदा' आदि देशी छंद तथा अन्य गीत और पद्च 
ययक्षगानमु' के प्रमुख अंग हैं। इन छंदों तथा गीतों के बीच 
प्रकरण के अनुसार मिलाने वाले छोटे-छोटे गद्यांश भी प्रयुक्त 
होते थे । क्रमशः इन छोटे गद्यांशों के स्थान पर नाटकों के 
बीच की तरह गद्यबद्ध भाषणों का प्रयोग होने लगा। गीत 
झौर नाट्य के साथ-साथ अभिनय भी प्रमुख होने लगा । वैसे 
ही नाट्य भरत-विद्या से प्रभावित तथा छंद पांडित्यपूर्ण होने 
लगे । महाराष्ट्र-शासकों के समय यक्षगान पर संस्कृत-ताटक 
का भी अधिक प्रभाव पड़ा। नांदी, प्रस्तावना आदि का 
प्रवेश कर दिया गया और कथानक अंकों में विभाजित 
किया गया । 

प्रधानत: काव्य, पुराण तथा इ तहास आदि से 
सरस और प्रचलित कथांश लेकर यक्षगान लिखे जाते थे । 
पर तंजौर के नायक-राजाओं के समय स्थानीय तथा सम- 
सामयिक प्रसंगों को लेकर भी अनेक यक्षगराव लिखे गए । 








ग्रक्षगान' के विकासक्रम 
है -- साधारण जनता के बीच प्रवलित स्वतंत्र देशी 














यथाथंदी पिका 
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/ “टरालमतन»“>अमोफनलनमस पल 


यक्षगानमु न तो विशिष्ट साहित्यिक महत्व 
रखने वावी रचनाओं के अंतगंत आता है और ते आधु्तिक 
नाटक का पूर्वेछप कहा जा सकता है। पर एक स्वतंत्र 
देशी-ताटक-रचना के रूप में तेलुगु-साहित्य के अंतर्गत 
यक्षगान' कम महुत्व का नहीं कहा जा सकता । 


यज्ञतशास्त्री, सोमंचि (ते> ले०) [जन्म ---93 ई० ] 


ये कव्राकार एवं नाटककार हैं। इनकी रच- 
नाओं में हास्य तथा व्यंग्य की प्रधानता रहती है । अपने 
नाटकों में इन्होंने पश्चिमी नाटकों के विधान का अनुसरण 
किया है और इनमें निर्मेल हास्य की छटा दर्शनीय है । 
लंच॑पट्टिन क्‍प्राफ़ीसर' (घूसखोर अफ़तर), लाभ चेसिन 
गोल्लदि' (ग्वालिन जिसने लाभ पहुंचाया) आदि इनके 
कहानी-संग्रह हैं ओर 'कल्याणी', 'महानुभावुलु' आदि इनक 
नाटिकाएं हैं । 








यथार्थदीपिका (म० छृ० ) 


वामन पंडित [ दे० )को यह रचता श्रीम दभगवद्‌ - 
गीता (दे०) की काव्यबद्ध टीका है। संत ज्ञानेश्वर (दे०) 


ज्ञानेश्वरी) रखा था परंतु वामन पंडित ने “यथार्थ शब्द 
पर बल देकर अपने भाष्य को मल ग्रंथ के अधिक निकट 
सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। अतः दोनों टीकाओं को 
शैली में भी मूलभूत अंतर हो गया है। ज्ञानेश्वर की टीका 


में सरसता और काव्यत्व अपने उत्कर्ष पर हैं कित 'यथार्थ- 


दीपिका में छंद मात्र ही काव्यत्व का बोधक है और अनेक 
स्थानों पर उसका रूप गद्यात्मक बनाया गया है। इसकी 
ओवी संख्या बाईस हजार दो सो छब्बीस है । वामन पंडित 
ने अनेक स्थानों पर संत ज्ञानेश्वर से अपनी मत-भिन्‍नता 





व्यक्त की है । 


जआानमार्यग की दष्टि से अत सिद्धांत को तथा 
भक्तिमा्ग की दृष्टि से सगृण-भक्ति सिद्धांत को मिला 
कर ज्ञानयुक्त सग ण-भक्ति की मान्यता पर वामन पंडित ने 
सर्वत्र बल दिया है । इस रचना में कृष्ण-भक्ित की श्रेष्ठता 
का प्रतिपादन है। इनकी भाषा-शली में तक वी प्रधानता 
के कारण पांडित्य का बैभव तो है पर काव्य की ससणता 
नहीं है। इस रचना से बासन पंडित की सत्य-निष्ठा, व्यय 








का 


हो जाता है । 
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यथार्थवाद (हिं० पारि० ) 


यह अँग्रेजी शब्द 'रियलिज़्म' का हिंदी-पर्याय है। 
इसके अनुसार साहित्य में जीवन और जगत्‌ का यथातथ्य 
अंकन होना चाहिए । साहित्य में न तो कथा की अतिरंजना, 
आरोपित भव्यता एवं आदर्शमयता, कल्पित एवं असंभाव्य 
घटना-विधान और रोमानी रंग के लिए स्थान है और न 
ग्रभिव्यंजना के शैली-शिल्प के चारुत्व एवं अलंकरण-प्रसा- 
धन के लिए ही । इस प्रकार यह वाद लेखक से नितांत 
निर्वेवक्तिक एवं निसस्‍्संग दृष्टि तथा तटस्थ निरूपण की माँग 
करता है । आभिजात्यवाद (दे०), आदश्शवाद (दे०) ओर 
स्वच्छंदवाद (दे०) इसका सीधा संघर्ष है । 

साहित्यिक आंदोलन के रूप में यह वाद पर्चिम 
में ।830 ई० की फ्रांसीसी क्रांति के बाद अस्तित्व में आया। 
इस यूग के साहित्यकारों ने उच्च वर्ग के ही पात्रों को अप- 


नाए जाने का विरोध किया था तथा “निम्त वर्ग के पात्रों 


को नायक के रूप में अपनाए जाने का आग्रह किया था। 
 839 ई० में फ़ोटोग्राफ़ी के आविष्कार ने भी इसकी “यथा- 
तथ्य' प्रत्यंकन' की अवधारणा के विकास में किसी सीमा 
तक योग दिया था । इसके अतिरिक्त उस युग में प्रचलित 
सत्य पर आधारित विभिन्‍न दाशेनिक मान्यताएँ तथा विज्ञान 
के प्रति नवोदित चेतना भी 'इसके स्वरूप-निर्माण में सहा- 
यक हुई थीं । 
यथार्थंवाद को सर्जनात्मक अभिव्यक्ति प्रदान 
. करने वाले पश्चिम के प्रारंभिक रचनाकारों में फ्रांसीसी 
लेखक बालज़ाक और अंग्रेज लेखक डिकेस उल्लेखनीय हैं । 
. ]857 ई० में प्रकाशित फ़्लॉबर्ट के विख्यात उपन्यास 'मेंडम 
2] बोवेरी' ने यथा्थंवाद को एक सुनिश्चित दिशा प्रदान को 
दा थी । इसके बाद उन्‍तीसवीं शती के अनेक लेखकों ने कथा- 
ल्‍ साहित्य के क्षेत्र में यथार्थंवादी दृष्टि को साग्रह अपनाया 
था जिनमें इंग्लेंड के थैकरे और इलियट, रूस के तुर्गनेव 
' तॉल्स्तॉय और दॉस्तोव्यस्की तथा जर्मनी के फ़ॉन्तेन और 
थॉमसमान मुख्य हैं। आधुनिक भारतीय भाषाओं का कथा- 
साहित्य भी यथाथ्थंवाद से बहुत दूर तक प्रभावित है। 

. यथार्थवाद निश्चय ही एक महत्वपूर्ण और स्वस्थ 
साहित्य-द्शन है, कितु इसकी सतकता एक सीमा तक ही 
सीमित है। इसे बहुत दूर तक घसीटे जाने में दो प्रकार 
की हानियाँ हो सकती हैं : एक तो यथातथ्यता की रक्षा के 
लिए घटना एवं वस्तु-वर्णन के अनावश्यक विस्तार से उत्पन्न 
होने वाली ऊब तथा दूसरी, भाषा और वर्य॑ दोनों स्तरों 
प्र अइलीलता के सीमांतों तक पहुँच जाने की प्रवृत्ति । 


च्छ 


















ययाति 





यमुना (म० पा०) 


हरिनारायण आपटे (दे०) के सामाजिक उप- 


न्यास “पक्ष लक्षांत कोण घेतौ” (दे०) (ध्यान कौन देता... 


है) की नायिका यमुना श्रथवा यम्‌ तत्कालीन महाराष्ट्र की 
उन उत्पीड़िता और पददलित स्त्रियों का प्रतिनिधित्व करती 
है जो समाज की अनेक अंधरूढ़ियों और सम्मिलित परि- 


बार में विधवा पर होने वाले विविध अत्याचारों के कारण 


नाटकीय जीवन बिताते हुए अंत में मृत्यु द्वारा उस पीड़ा से 
मुक्ति पाती थीं। उसके बचपन का चित्रण यदि बालिका 
के मन का यथार्थ मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत करता है 
तो विवाह से पूर्व और बाद. में उसके मन में उठने वाली 
भाव-तरंगों का चित्रण युवती-मन का परिचय देता है। 
पति को देवता मान उसकी प्रत्येक आज्ञा को शिरोधाये 
कर उसके तथा परिवार के लिए सब कुछ सहने वाली यह 
स्त्री चतुर, मधुर और स्वच्छंद स्वभाव की तो है ही, उसमें 
शालीनता, निरहंकारिता और प्रगतिशीलता भी है। कुल 


मिलाकर वह एक श्रादर्श हिंदू पत्नी और प्रगतिशील होते 


हुए भी परिस्थितियों में अवश नारी है । 


यमुना पर्यटन (म० कृ०) [रचना-काल--857 ई०] 


यदि कुछ विद्वान बाबा पदमनजी (दे०)-कृत इस. 


रचना को मराठी उपन्यास मानते हैं तो कुछ अन्य उसके 
आकार और रचना-शथिलय के कारण इसे उपन्यास ही 
स्वीकार नहीं करते । ईसाई धर्म की पुस्तकों का प्रभाव 
होने के कारण यह पुस्तक लोकप्रिय नहीं हो सकी, परंतु 
पारिवारिक जीवन के यथार्थे-चित्रण और विधवाओं को 
दयनीय स्थिति के प्रति सहानुभूति जगाने, समाज-सुधार 
की उत्कट गआ॥राकांक्षा, मानवतावादी दृष्टि, सरल और अनलं- 


कृत भाषा के कारण यह उपन्यास हरिनारायण आपटठे (दे०) 


के सामाजिक उपन्यासतों का पूव॑चिक्न कहा जा सकता है। 


ययाति (म० कृ० ) [रचना-काल--959 ई० ] 


वि० स० खांडेकर (दे०) का यह उपन्यास नाम 
से पौराणिक होकर भी पौराणिक नहीं है। वस्तुतः 
लेखक ने 'महाभारत' (दे ०) के एक उपाख्यान के कथासूत्र 
के आधार पर स्वतंत्र उपन्यास लिखा है। कथावस्तु में परि- 
वर्तन ही नहीं पौराणिक पात्रों की नवीन संरचना और 


. अनेक काल्पनिक पात्रों की उदभावना भी इस तथ्य की ओर 





उ्ंदउहचा3३५व८पाउथस2८च ३ सकपपरथप पपदाय परदे र से 
































ययाति 


संकेत करती है। पौराणिक उपाख्यानों में मानव-हृदय को 
रससिक्त और विचारों को फकमकोरने वाली अपार सामग्री 
होते हुए भी मराठी उपन्यासकार उनके प्रति प्राय: उदा- 
सीन रहे, इसे लक्ष्य कर लेखक ने पौराणिक उपन्यास लिखने 
का विचार किया। साथ ही 942 से 952 ई० के दशक 
में देश की भौतिक प्रगति तथा नेतिक अधोगति देख उसका 
मन कचोट उठा और पौराणिक ययाति तथा भोग-लिप्सा 
के पीछे अंधा होकर दोड़ने वाले मानव में साम्य देख उसे 
ययाति' लिखने की प्रेरणा मिली। पात्रों का जो चित्र 
प्राणों में उपलब्ध होता है उसके प्रति आदवस्त न होकर 
तथा उनके प्रति न्‍्याय-भावना से प्रेरित होकर ही उसने यह 
उपन्यास लिखने का निश्चय किया। ग्रतः उपन्यासकार 
का उद्देश्य केवल पौराणिक कहानी कहना मात्र नहीं है । 
उसमें इसने पात्रों का मनोवेज्ञानिक चित्र प्रस्तुत किया है--- 
यहाँ शर्मिष्ठा केवल वासना की तृप्ति के लिए ययात्ि 
(दे०) को अपने प्रेम-पाश में आबद्ध करने वाली क्षत्राणी, 
वात्सल्यमयी माता तथा प्रेमल पत्नी है । 
महाभारत” का कच संजीविनी विद्या का हरण 
करने के बाद देवलोक चला जाता है, फिर दृष्टिगत नहीं 
होता पर यहाँ उसका उत्तर चरित्र भी प्रस्तुत किया गया 
है । वह आत्मविकास के लिए प्रयत्नशील मानव का प्रति- 
निधि है तो ययाति आठों पहर सुख-भोग में लिप्त आज के 
अतृप्त मानव का । 
लेखक ने उपन्यास में प्रेम के विविध रूप प्रस्तुत 
किये हैं। एक ओर यदि कच के माध्यम से उसने उदात्त 
प्रेम का चित्र प्रस्तुत किया है तो दूसरी ओर ययाति और 
देवयानी के दुःखी वैवाहिक जीवन का कारण पति-पत्नी का 
स्वभाव और रुचि-वेषम्य बताया है। लेखक ययाति के 
जीवन-चित्र तथा मानसिक संघ द्वारा बताना चाहुता है 
कि मनुष्य भोग एवं इंद्रिय-सुख के सागर में कितना ही 
ड्बे, उसकी वासना कभी तृप्त नहीं हो सकती, अतः मर्या- 
दित उपभोग ही वांछनीय है। कच के माध्य 
संदेश देता है कि मानव-आत्मा अनेक गुप्त, सात्त्विक 
शक्तियों का भांडार है, आज के त्र॒स्त मानव को इन्हीं 
शक्तियों का विकास करना चाहिए। बासता एवं मनो- 
विकारों का नियंत्रण और उदात्तीकरण कर, नव जीवन- 
यों को अपना कर ही सुख-शांति स्थापित की जा सकती 
के छा और शुभकामना 















ख-दु:ख, जीवन-मृत्यु, सुख- 
महश, काव्याव्मक 
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ययातिचरित्रम्‌ 


भाषा, काव्यमय रमणीय कल्पना, गूढ़ाथ सूक्ितियाँ उपन्यास 
को कलात्मक सौंदय॑ प्रदान करती हैं । 


ययाति (म० पा०) 


यह वि० स० खांडेकर (दे०) के सुप्रसिद्ध 
उपन्यास 'ययाति' (दे०) का नायक है । 

... ययाति पौराणिक पात्र होते हुए भी आज के 
नये-तये सुखोपभोग के पीछे पागल बने उस अतृप्त मनुष्य 
का प्रतिनिधि है जिसके परंपरागत जीवन-पूल्य नष्ट हो गए 
हैं और ग्रभी नवीन जीवन-मूल्यों का निर्माण नहीं हुआ है। 
पौराणिक ययाति के समान वह वीर, साहसी और पराक्रमी 
है, आरंभ से ही सौंदयं और सामथ्यं का उपासक है; ममता, 
मेत्रीभाव, सहानुभूति और संवेदना होते हुए भी यदि बह 
अमर्यादित होकर उन्मुक्त वासना के मार्ग पर चल पड़ता है 
तो उसका कारण कुछ तो उसको धमनियों में प्रवाहित होने 
वाला कामुक, ब्यसती पितु कुल का रक्त है और कुछ उसकी 
पत्नी देवयानी का अहंकारी, महत्वाकांक्षी और प्रेममंग के 
कारण कुूंठाग्रस्त स्वभाव है। लेखक ने ययाति के इन गुण- 
दोषों का चित्रण इतनी कुशलता एवं उसको भाव-वीचियों 
का विश्लेषण इतनी सूक्ष्म मनोविश्लेषणात्मक दुष्टि से किया 
है कि वह पौराणिक पात्र प्रतीत न होकर किसी मनोवेज्ञा- 
निक उपन्यास का पात्र प्रतीत होता है । देवयानी को अप- 
नाने के पीछे माँ से बदला लेने का भाव तथा देजयानी जैसी 
सुंदर पत्नी के होते हुए भी शभिष्ठा के प्रति आसक्ति का 
कारण मन की अतृप्ति है। शर्मिष्ठा को त्यागने के बाद 
उसके हुदय का द्वंढ़ एवं पश्चात्ताप दिखाकर लेखक ने उसे 
बस्तुत: आज के सामान्य मानव का प्रतिनिधि बनाने का 
प्रयास किया है। 





प्रयातिचरित्रमु (त० ले० ) [ रचना-काल - सोलहवीं शती 
रू 9 ] 


इसके लेखक पोन्‍्नेकंटि तेलगन्ता (दे०) हैं । 
गोलकोंडा के मुसलमानी शासक तथा उनके आश्चित कमें- 
चारियों ने भी तेलुगुकबिता को श्रीवद्धि में अधिक योगदान 
किया था। तेलगन्ता अमी तखान नामक एक ऐसे ही पदाधि 
कारी को अपना ययातिच रित्रम समपित कि 4 
छ तेलुगु' में लिखा गया एक काथ्य है। इसमें कुल 
मिलाकर 737 गद्य और पद्च हैं। देवषानी और शर्भिष्णा 
नामक कन्याओं तथ बज 



































यश: पल 
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संबद्ध कथा इसमें वणित है। इसक्रा कथानक 'महाभारत' 
(दे०) से लिया गया है। इसके अंतगगंत प्रसंगवश संक्षिप्त 
रामकथा का भी वर्णन किया गया है। पुर-वर्णन, ऋतु- 
वर्णन, विरह-वर्णन आदि काव्य-रचना-संबंधी विविध वर्णन 
भी इसमें पाए जाते हैं । 

स्वच्छतेलुगु! (अच्चतेलुगु) एक प्रकार की 
शैली है। आरंभ से लेकर तेलगु-भाषा के अंतर्गत संस्कृत 


और प्राकृत के तत्सम तथा तद्भव शब्दों का प्रचुर मात्रा 


में प्रयोग होता रहा है। किसी-किसी कवि की रचना में 
खास तेलुगु-शब्दों की अपेक्षा इन्हीं की संख्या अधिक पाई 
जाती है। इसकी प्रतिक्रिया के रूप में 'अच्चतेलुग' में 
रचता करने का प्रयास क्रिया गया था । इसमें भी केवल 
तत्सम शब्दों को छोड़कर देशज तथा तदभव शब्दों की 
तेलुगु भाषा-शैली अवतरित हुई थी जिसका नाम “अच्च- 
तेलुगु! रखा गया था। इस शैली के प्रवर्तक पोस्तनेकंटि 
तेलगन्ता थे। इनका कहना है कि काव्यों के बीच 
यत्र-तत्र पाए जाने वाले “अच्चतेलु ग” शब्द तथा! 'अच्च- 
तेलुगु छंद भी प्रद्ंसा के योग्य हैं तो पुरा काव्य 'अच्च- 
तेलुगु में लिखा जाता तो कितना महत्वपूर्ण होता । 


तेलुगु भाषा-शैली संबंधी आत्मनिर्भरता को 


प्रमाणित करने संबंधी इनका प्रयास सचमुच सराहनीय 
है । इन्हीं का अनुकरण कर कूचिमेचि तिम्मकवि (दे०) 
जैसे कुछ अन्य लेखक भी अच्चतेलु ग-दली में काव्य लिखने 
लगे थे । पर इस प्रकार की शैली प्रचलित नहीं हो पाई । 
कारण, संस्कृत तत्सम शब्दों के स्थान पर प्रयुक्त 'अच्च- 
तेलुगु' शब्दों का संयोजन अव्यावहारिक तथा दुरूह ही रह 
गया था। लेखक तथा पाठक दोनों की दृष्टि से इस प्रकार 
की शैली क्लेशपूर्ण ही होती है। पर इस दिशा में प्रथम 
प्रयास करके स्वतंत्र 'अच्चतेलु गु-काव्य लिखने में तेलगन्ना 
की सफलता अत्यंत स्तुत्य है । 

तेलुगु-भाषा-शेली के विकास के अंतर्गत प्रति- 
क्रिया के रूप में उत्पन्त अच्चतेलुग' शैली की प्रतिनिधि- 
कबिता के रूप में 'ययातिचरित्रम! का स्थान विशेष 
महत्व का है । 














यशपाल (सं० ले० / [समय--तेरहवीं शती ] 


मोहराजपराजय' (दे०) नामक प्रतीक नाटक 
के कर्ता यश:पाल मोढ़ जाति के बनिये थे तथा राजा 
भ्रजयदेव चक्रवर्ती के कृपापात्र थे। इनके पिता का नाम 
घनदेव तथा माता का नाम रुक्मिणी देवी था । 
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व्यवस्थित समायोग को सूचित करता है । 


यशपात्र 


निनितनीन लीन नन न ++-" 


मोहराजपराजय' इस परंपरा का प्रसिद्ध नाटक 
है । इसका प्रथम प्रयोग महात्रीर-जन्मोत्सव के समय 
कुमारविहार में हुआ था । इसमें पाँच अंक हैं । इसमें हेम- 
चंद्र द्वारा चालुक्य नरेश कुमारपाल को जैन धर्म में 
दीक्षित करना, पशुओं की हिंसा का निषेध करना आदि 
बातों का वर्णन किया गया है। इसमें कुमा रपाल, हेमचंद्र 
एवं विदवृषक तो मनुष्य पात्र हैं, शेष पुष्पकेतु, विवेक आदि 
प्रतीक । 

सरल तथा सुबोध संस्कृत में लिखा गया यह 
नाटक बड़ा महत्वपूर्ण है। ऐतिहासिक दृष्टि से भी यह 
बड़ा उपादेय है।... 


यश न.शाह्‌ (गृ० पा० / 


चंद्रकांत बक्षी (दे०) के उपन्यास 'आकार' 
का नायक यश न. शाह है। यश न.शाह का जीवन बड़ा 
ही लापरबाही-पूर्ण है, वह अप्तित्ववादी ढंग से जीवन 
को जी लेने का उपक्रम करता है। उप्तकी महत्वाकांक्षा है 
कि वह सात-आठ वर्षों की सक्रिय जिंदगी जी ले | जीवन _ 
को लेकर उसकी एक- विचित्र धारणा बन गई है : मनुष्य है 
अगर समझदारी से विचार करे तो जीवव का एक ही. | 
उचित अंत हो सकता है और वह है आत्महत्या। यही... 
कारण है कि वह शराब पीता है और हर पेग के साथ यह 
अनुभव करता. है कि वह आत्महत्या की एक खुराक पी रहा. 
है । वह जेल जाता है, वेश्यागहों की यात्र करता है और 
कोयला-खान में नौकरी करता है, पर सभी कछ तटस्थ 
ओर आत्मरत भाव से । बेदना को भोग लेने की. उसमें | 
ग़ज़ब की शक्ति है। अपने पिता की रखैल के यहाँ जाने... 
में भी उसे संकोच नहीं होता । वह वर्तमान को बड़े ही 
तटस्थ व नि:स्पृह्ठ भाव से जीता है, निराशा और एकाकौ-. | 
पन में भी जिए जाता है। सुनसान रातों में वह अकेला... | 
ही, दुनिया में एक भी स्पंदन जगाए बिना, एक “आकार । 
के रूप में निरुह्देश्य भटकता रहता है । उसका संपर्ण जीवन 
मार्ग के खाने में सोने की एकमात्र इच्छा में व्यतीत हो | 
जाता है। यश न.शाह का चरित्र अस्वित्ववादी चिताके... 











यशपाल (हिं० ले०/ [जन्म--903 ई० ] 


हिंदी-कथा साहित्य के अत्यंत महत्वपूर्ण हस्ता- 
क्षर यशपाल का जन्म फ़िरोजपुर छावनी में एक मध्य- 
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. ई०), तक का तुफ़ान' 
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वर्गीय परिवार में हुआ । इनकी माँ इन्हें आये समाज के 
तेजस्वी प्रचारक के रूप में देखना चाहती थीं। फल: 
इनकी प्रारंभिक शिक्षा गुरुकुल काँगड़ी में हुई । वहाँ के 
राष्ट्रीय वातावरण ने बालक यशपाल के हृदय में देशभक्ति 
की भावना कृटठ-कूट कर भर दी। तदनंतर लाहौर के 
नेशनल कॉलेज में शिक्षा प्राप्त करने पर इनका परिचय 
भगतमिंह तथा सुखदेव जैसे क्रांतिकारियों से हुआ । यद्यपि 
यशपाल प्रारंभ में काँग्रेस के अहिसावादी सिद्धांतों में 
आस्था रखते थे कितु अनुभव की कसौटी पर परखने के 
बाद इन्हें यह रास्ता ठीक नहीं जँचा और इन्होंने बम तथा 
तमंचे वाले मार्ग को ठीक समभकर सझास्त्र क्रांति के 
श्रांदोलन में भाग लेना शुरू कर दिया। प्रसिद्ध क्रांतिकारी 
होने के फलस्वरूप ये तद्युगीन भारत की ब्रिटिश सरकार 
की आँखों में सदेव खटकते रहते थे और परिणामतः या 
तो फ़रार रहते थे या फिर जेलों में अतिथि बनते थे । 
932 ई० में पुलिस से मुठभेड़ होने और गोलियों के 
अच्छे-खासे प्रतिदान के बाद ये गिरफ्तार कर लिये गए । 
चौदह वर्ष के कठोर कारावास के भागी हुए। जब 
938 ई० में उत्तर प्रदेश में काँग्रेसी मंत्रिमंडल बना तब 
अन्य राजनीतिक बंदियों के साथ इन्हें भी छोड़ दिया गया। 
तदपरांत इन्होंने 'विप्लव' नामक मासिक पत्रिका निकाली। 
यह पत्रिका अत्यल्प समय में ही लोकप्रिय हो गई, लेकि 
94] ई० में ये फिर गिरफ्तार कर लिये गए और इस 
प्रकार यह पत्रिका बंद हो गई। जेल में रहते हुए इन्होंने 
देश-विदेश के अनेक लेखकों की रचनाओं का अध्ययन 
किया । 
यशपाल ने हिंदी-गद्य को अनेक विधाओं-- 
कहानी, उपन्यास, निबंध, यात्रावृत्त, आत्मकथा, संस्मरण 
आदि द्वारा समृद्ध किया है, कितु इनका मुख्य प्रदेय कथा- 
साहित्य के अंतर्गत ही है। ज्ञानदान' (943 ई०) 
अभिगष्त! (943 ई०), “भस्मावृत चिगारी (947 ई०) 
'वो दुनिया” (948 ई० ), "फूलों का कुरता' (949 ई० ), 
'उत्तराधिकारी' (95] ई०), 'वित्र का शीर्षक 
(]95] ई०), 'तुमने क्यों कहा था मैं सु दर हूँं' (954 
(954 ई०), 'ओ भैरवी' 
(!958 ई०), सच बोलने की भूल' (962 ई०) 
'खच्चर और आदमी”, (965 ई०), आदि इनके प्रसिद्ध 
कहानी-संग्रह हैं तो दादा कामरेड' (94। ई ०), 'देश- 
द्रोह़ी टी. कार्मो 47 ई०) 

















यशपाल 





भाग) (960 ई०) इनके उल्लेखनीय उपन्यास हैं । 
न्याय का संधर्ष' ([940 ई० ), 'गांधीवाद की शाव-परीक्षा' 
(।942 ई०), दिखा सोचा समझा (95] ई०७) 
भमावसंवाद' आदि इनके लोकप्रिय निबंध-संग्रह हैं तो 'लो 
की दीवार के दोनों ओर (]953 ई०), “राह बीती' 
(956 ई०) आदि यात्रावृत्त-विषयक कृतियाँ हैं । सिहाव- 
लोकन' (952 ई०) संस्मरणत्मक शैली में लिखी गई 
आत्मकथात्मक रचना है । 

हिंदी-साहित्य के इतिहास में यशपाल सव्वप्रथम 
कहानीकार के रूप में ही उभर कर आए । भारतीय समाज 
में व्याप्त आथिक और सामाजिक विषमता, निरथंक 
आदशंवादिता, रूढ़िवादिता, यथार्थ -बिमुखता, दीनता, भूख, 
बेकारी, प्रादि का चित्रण झ्ौर उनके विरुद्ध निर्मम प्रहार 
नये नेविक मूल्यों की स्थापना आदि इनकी कहानियों का 
मूल स्वर है। मध्यवर्गीय भारतीय समाज की असंगतियों 
विरोधाभासों, झूटी प्रतिष्ठा आदि विभिन्‍्त विषमताओं 
को उजागर करने में इन्हें कमाल हासिल है । घटनाओं का 
समुचित नियोजन करते हुए रोचकता की सृष्टि और 
निश्चित लक्ष्य की प्राप्ति इनकी कहानियों के शिल्प-विधान' 
की उल्लेखनीय विशेषताएं हैं । 

यशपाल हिंदी-उपन्यास के इतिहास में भी 
अन्यतम स्थान रखते हैं । कहानियों के समान उपन्यासों में 
भी इन्होंने सडी-गली पुरानी मान्यताओं तथा रुढ़ियों का 
विरोध करते हुए नये जीवन-मूल्यों की स्थापना पर बल 
दिया है | मारक्सवादी जीवन-दृष्टि में आस्था रखने के कारण 
इसकी औपन्यासिक क्ृतियों में भी माकसंबादी विचारधारा 
अनुस्युत है। यह स्थिति इनकी प्रथम ओपन्यासिक कृति 
दादा कामरेड' से लेकर 'फूठा सर्चा जैसे बहआयामी एवं 
विस्तृत आधारफलक वाले उपन्यासों तक में देखी जा 
सकती है। राजनीति तथा रोमाव का श्रपृर्व सम्मिलन 
करते हुए यौवनाकृषंण को मनुष्य की सर्वाधिक स्वाभावि 
सहज एवं तीब्रतम अनभलति के रूप में स्वीकार करने की 








घेरे में घिरे रहने के कारण अनेक बार इनके पात्र स्ाजिक 
हो गए हैं। फिर भी “दिव्या' और 'कठा सच इनकी 
ऑऔपन्यासिक क्षमता को प्रतिफलित करने वाली महत्वपर्ण 
कृतियाँ हैं। “दिव्य 
जिद पष्ठभमि में यग- छः गांतर से दलित-पीडित 
तशील दृष्टिकोण के आधार 
पर नारी-जीवन की साथ्थकता को रूपायित किया गया 

डों में विमकत 'भूठा सच' 942ई० से 952 ई० 
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| एक ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें 















यशवंत उर्फ यशवंत दिनकर पेंढरकर 


तक के भारत को उसकी समग्रता में रूपायित किया गया 
है--विभाजन से पूर्व के पंजाब के मध्यवर्गीय समाज के 
रहन-सहन, सामाजिक-मानसिक गठन, राजनीतिक दाँव- 
पेच, भारत-विभाजन और उसके फलस्वरूप हुए सांप्रदायिक 
दंगे, भीषण रक्तपात, लाखों व्यक्तियों का बेघरबार होना, 
काँग्रेसी शासन, नेताओं की स्वार्थपरता, स्वतंत्र भारत का 
सामाजिक जीवन आदि विभिन्‍न प्रवृत्तियों का मार्मिक 
प्रत्यंकेन किया गया है। 
निबंध-रचना के क्षेत्र में यशपाल ने अनेक 
दैलियों का प्रचार किया है। गांधीवाद की शव परीक्षा, 
'माक्संवाद' आदि को राजनीतिक प्रबंध की संज्ञा दी 
जा सकती है तो 'देखा सोचा समा में संकलित अधि- 
कांश निबंध. विचारात्मक निबंधों की श्रेणी में आते हैं । 
चक्कर क्लब', बात-बात में बात', “बीबी जी कहती हैं 
मेरा चेहरा रोबीला है' आदि में संकलित निबंधों में कथा- 
त्मक दैली का प्रश्रय लिया गया है तो 'मेरी पचपनवीं 
वर्षगांठ”, नया वर्ष आदि कतिपय निबंध ऐसे भी हैं जिन्हें 
शुद्ध वैयक्तिक निबंधों के अ्रंतगंत रखा जा सकता है।. 
(लोहे की दीवार के दोनों ओर'*, “राहबीती' 
में संकलित यात्रावत्तों के अंतग्गंत लेखक ने अपनी विदेश- 
यात्रा में पड़ने वाले विभिन्‍न स्थानों, स्कूलों, संग्रहालयों, 
अस्पतालों, कार्यालयों, स्टेशनों, प्रेसों, निवासियों की 
जीवन-पद्धति आदि का मनोहारी चित्रण किया है । 
 अ समग्रत: यह कहा जा सकता है कि यशपाल ने 
|... विषय के नि्श्नात प्रतिपादन, आवश्यकतानुरूप जन-भाषा- 
| प्रयोग, हास्य-व्यंग्य से परिपूर्ण सहज एवं बोधगम्प शैली 
का आश्रय लेते हुए हिंदी-गद्य-साहित्य को विभिन्‍न साहित्य- 
रूपों के माध्यम से समृद्ध किया है। 













यशवंत उफ़ यशवंत दिनकर पेंढरकर (म० ले०) 
[जन्म----899 ई० | 


यशवंत का जन्म सातारा जिले के गाँव के 
निकटवर्ती तारल स्थान में हुआ था। इनका बाल्यकाल 
गाँव में ही बीता था और तत्पश्चात॒ नौकरी के निमित्त 
पूना' आए थे । येरवदा केंद्रीय कारावास की रिफ़मेंटरी में 
अध्यापन करते हुए इन्होंने बाल अपराधियों की मनोवृत्ति 
का सूक्ष्म अध्ययन किया था। इसी के प्रभावस्वरूप “ंदी- 
शाला नामक खंडकाव्य की इन्होंने रचना की थी । 939 
ई० में ये बड़ौदा के राजकवि बने थे और भारत की 
स्वतंत्रता के पश्चात्‌ जब महाराष्ट्र राज्य बना तो ये महा- 


हि 


कहा 
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यशवंतराव महाक्ाव्य 


ज़्स्ड्व्ल्््क़्क्त्ल्क्क्छच्खखछ्््क्खशा आल टन नस नन रन तन 3न5 9 नभ+95 ५८५८ तलब >4 कक, 


राष्ट्र कवि बने । 
इनकी रचनाएँ ये हैं-- 
() मुक्तक : यशवंती', 'यशोधन', 'भावमंथन', 'यशोगंध 
यशोनिधि', यशोगिरी' “ओजस्विनी' 
'पाणपोई', 'वबाक&', 'पर्बंकाछ ये नवा', 
आदि । द 
(2) खंडकाव्य : “बंदिशाह्ठा', 
किरीट!। 
(3) महाकाव्य ; 'छत्रपति शिवाजी । 
संस्क्ृत-कवि विल्हण-रचित “चौरपंचाशिका' 
(दे०) में वर्णित प्रेमकथा को आधुनिक संस्पर्श प्रदान कर 
इन्होंने 'जयमंगला' की रचना की थी तथा बड़ौदा के राजा 


'जयमंगला', “काव्य- 


महाराज प्रतापर्सिह गायकवाड़ के सिहासनारूढ़ होने की 


घटना के आधार पर.इन्‍्होंने 'काव्य-किरीट' की रचना की । 
आधुनिक काल में स्वराज्य-संस्थापक छत्रपति शिवाजी के 
भव्य आदर्श के पुनराख्यान की आवश्यकता का अनुभव 
कर इन्होंने 'छत्रपति शिवाजी' महाकाव्य रचा था । इनका 
ग्रधिकांश काव्य प्रगीतात्मक है। 


मराठी में नूतन काव्य-प्रयोग की दृष्टिसे 


923 ई० में “रविकिरंण-मंडत्ठ! नामक संस्था की स्थापना 
हुई थी । कवि यशवंत उक्त संस्था के प्रतिष्ठित सदस्य 


थे । इस मंडल के कवियों ने स्वरचित कविता के सस्वर 
गायन की परिपाटी चलाई थी। यशवंत का काव्य इस _ 


बात का प्रमाण है कि जनकवि जनकाव्य भी हो सकता है । 

यशवंत महाराष्ट्र की राष्ट्रीय सांस्कृतिक चेतना 
के गायक कवि हैं । इन्होंने अंगी भारत की समृद्धि के लिए 
अंग रूष महाराष्ट्र का उदबोधन किया है | कवि की महा- 
राष्ट्रभक्ति देशभक्ति की ही पर्याय है। इन्होंने ऐसे 
अनेक प्रेमगीतों की रचना की है जो कलात्मकता की दृष्टि 
से' उच्चकोटि के हैं । 

यशवंत की काव्य-भाषा में अबाध प्रवाह है 
तथा शैली सुष्ठ एवं मारदवयुक्त है। ग्रामीण भाषा में 
इन्होंने न्याहरीचा वकुत', 'घर' आदि ग्रामगीतों की रचना 
कर परंपरा का सूत्रपात किया । 


यशवंतराव महाकाव्य (म० कृ०) 


इस महाकाव्य क लेखक वासुदेव वामन शास्त्री _ 


खरे हैं। ये साहित्य-क्षेत्र में कवि, नाटककार और इतिहास 
संशोधक के रूप में प्रसिद्ध हैं। इस कहाकाव्य का प्रकाशन 
888 ई० में हुआ था । 






































यशस्तिलकचं पू 


संस्कृत के महाकाव्यों के आदर्श पर इसकी 
रचना हुई है। यशवंतराव होढछकर के ऐतिहासिक चरित्र 
पर प्रस्तुत महाकाव्य रचा गया है । यह काव्य ऐतिहासिक 
तो नाममात्र के लिए है क्योंकि इसमें कवि का उद्देश्य 
ऐतिहासिक तथ्यों का आलेखन करना न होकर उस समय 
की परिस्थिति का चित्रण करना रहा है। यही कारण है 
कि इसमें यद्यपि मल्हारराव होकछकर, सदाशिवराव, 
राघोबा, दिलेरखान जप्ते ऐतिहाप्िक पात्र हैं तथापि 
इसकी कथा काल्पनिक ही है। इसकी एक भी घटना 
इतिहास, दंतकथा या पोवाडे पर आश्रित नहीं । 

कवि ने आयंत रहस्यमय वातावरण का निर्माण 
किया है, जिससे' अंत तक पाठक को यह पता नहीं चलता 
कि यशवंतराव व मल्हारराव का संबंध पिता-पृत्र का है । 
अंत में इसका कुशलता से रहस्योद्घाटन हुआ है । 

महाकाव्य के अनुकूल यह 24 सर्गों में बद्ध 
काव्य-रचना है, जिसमें पर्याप्त छंद-वेविध्य और प्रकृति- 
वर्णनात्मक स्थल हैं । वीर रस इसका अंगीरस है तथा रोद्र, 
अद्भुत, वात्सल्य, श्यंगार एवं करुण गोण रस हैं। प्रसन्न 
शेली में इसकी रचना हुई है | इसने निश्चय ही मराठी का 
गौरव बढ़ाया है। आचाय॑े महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे० ) ने भी 
हिंदी-लेखकों क॑ सामने इस महाकाव्य का आद््ष रखा था । 


यहास्तिलकचंप्‌ (सं० क्ृ०) [समय--959 ई० |] 


इसकी रचना दिगंबर जेन सोमप्रभसूरि ने की 
थी। इस चंपू में आठ उच्छवास हैं। इनमें अवंति के 
राजा यशोधर, उसकी पत्नी की कपट-धृतंता, राजा की 
मृत्यु, नाना योनियों में जन्म तथा अंत में जन धर्म में 
दीक्षित होने का वृत्तांत बड़ी निपुणता से दिया गया है। 
यह कथा गुणभद्र के 'उत्तर पुराण पर आधृत है। इसी के 
ग्राधार पर पृष्पदंत का 'जपहरचरित' नामक अपकश्रंश-काब्य 
तथा वाविराज सूरि का यशोधरचरित' नामक संस्कृत 
क्राव्य लिखा गया है। इसकी रचना-शेली तथा जन्मांतर- 
वर्णन का बाण (दे०) की “कादंबरी' (दे०) से साम्य 
है । अंतिम तीन गस कवि ने जन धर्म के विवेचन 
के लिए दिए हैं। इसकी शली अलंकृत तथा भाषा प्रांजल है । 
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मध्यकान के प्रसिद्ध कवयि जन (दे०) जो 
सह (73-220 ई०) के आश्रय में थे 
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यशोध रचरिते 





की रचना “यशोधरचरित' कन्नड साहित्य का एक गौरव 
ग्रंथ है। जेन-परंपरा में विश्रुत कथानक का वर्णन यशो- 
धरचरित' में किया गया है। संस्कृत तथा प्राकृत में इस 
विषय से संबंधित ग्रंथ मिलते हैं। यद्यपि जन्नत ने यह 
बताया है कि उनके पूर्व कन्नड में भी इस विषय पर 
काव्य लिखे गये थे तथापि वे ग्रंथ अब प्राप्त नहीं हैं । 
अतः जन्न की रचना ही इस विषय की प्रथम रचना मानी 
जा सकती है। 
न्‍ने ने 'सरस पदों में यशोधरचरिते' का 
निर्माण किया है। जैन लोगों में प्रचलित 'जीवदयाष्टमी' 
व्रत-कथा में यशोधर की कथा का रूप विद्यमान हैं। जन्न 
के काव्य में वणित कथा संक्षेप में यों है: “'मारिदत्त 
नामक राजा राजकुमार अभयह्चि और राजकुमारी 
अभयपति की चंड-मारी (काली) के सामने बलि देना 
चाहता है। तब बे दोनों अपने जन्मांतर की कथाएँ कहते 
हैं जिन्हें सुनकर मारिदत अहिंसा के महत्व को समझ 
जाता है और सम्मार्ग ग्रहण करता है। राजा यशोघर 
और उसकी माता चंद्रमति इस जन्म में अभयरुचि और 
अभयमति के रूप में उत्पन्न हुए हैं। यशोधर की रानी 
अमृतमति राजप्रासाद के एक विकलांग श्रौर कुरूप महावत 
का गीत सुनकर उसके प्रति आसक्त हो जाती है बौर 
चरित्रश्नष्ट हो जाती है। यशोघर और चंद्रमति हिंसा की 
कल्पना करने मात्र से पशु-पक्षी आदि योनियों में जन्म 
लेकर नाना कष्ट भोगने के बाद अभयरुचि और अमयमति 
के रूप में जन्म लेते हैं। अमृतमति नरक का कीड़ा बन 
जाती है । अमृतमति की कामांधता ही कथा का केंद्रबिदु 
है । वह अपने पैरों पर आप कुल्हाड़ी मारकर अध्पतित 
हो जाती है । 
जनन ते अपने काब्य के लिए जो कथानक 
चुना, वहू छोटा है। परंतु उसका प्रभाव गहन है 
प्रसंगोदमावना में नवीतता और चारुता लाने में उनको 
फः ली है। वर्णन करने में कवि जितना 
निपुण है, पात्रों का मनोविश्लेषण करते में भी वह उतना 
ही चतुर है। 
यशोधरचरिते' में संपमशीलता, उदात्तता, 
धार्मिक भावना ओर मानव दुबंलताओं का वर्णन हुआ है । 
मनसिज की माया और हल के ध की लीला मनुष्य 
को पतित कर देती है : ४; ब्ध में 
माधान है। उसमें विजित शूंगार, रोद़, 
शांत आदि रसों, मनोहर चरित्र-चित्रण तथा प्रसादपूर्ण 





















































भाषा-शैली को देखकर सहज रूप से उसको हम सफल 


महाकाव्य कह सकते हैं। . 


यशोधर महेता (गु० ले०) 


(दे ०) महेता, यशोधर । 


यशोधरा (क० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष -- 233 ड० ] 


यह मास्ति वेंकटेश अय्यंगार (दे० मास्ति) का 


गीत-नाटय है जिसमें उनका कवि-हृदय अत्यंत उदात्त रूप 


में प्रकट हप्रा है । हिंदी में स्‍्व० मंथिलीशरण गुप्त (दे०) 
ने यशोधपरा' काव्य लिखा है। माध्तिजी की कृति को 
तुलना उसते हो सकती है। नाटक की दृष्टि से मास्तिजी 
की यह कृति अत्यंत सफल है। काव्य की दृष्टि से भी 
एक सूंदर रचना कही जा सकती है । 

इसमें छह स्थान अथवा प्रवेश हैं। प्रथम प्रवेश 
में सूत्रधार के आगमन के बाद सिद्धार्थ के पिता, उनकी 


पत्नी यशोधरा, पुत्र राहुल और अ्रत:पुर की परिचारिका 


अंबिका का परिचय प्राप्त होता है। दप्त वर्षों के दीघे 
विरह को सहने वाली यशोधरा को प्राप्त परिचारिका वृद्धा 
अंबिका सांत्वता देती हुई दिखाई पड़ती है। रात में देखे 
गये स्वप्न से भीत यशोघरा को अंबिका धैर्य बँधाती है । 
उसी समय राहुल का क्लागमन होता है। राहुल निज 
जनक को बुला लाने की बात करता है तो यशोधरा घव्र- 
राती है । वह राजा को बुला भेजयी है। शा समयोचित 
शब्दों से यशोधरा को धेये बँधाते हैं. राहुल के हठ को वे 
स्वीकार करते हैं, उसको अंबिका के साथ सिद्धार्थ के पास 
भेजते हैं । द्वितीय प्रवेश में चेनवन को ओर वे दोनों जाते 
हुए दीखते हैं | तृतीय प्रवेश में शिष्यों सहित गुरुदेव बुद्ध 
को देखकर अंबिका प्रभावित हो जाती है। वह उनको 
गुर स्वीकार कर लेती है। बुद्ध राहुल की प्राथंता म'न 
लेते हैं। आश्रम के समस्त लोग--अंबपानी भी--राहुल 
के दर्शन से अन्ोम आनंद में निमग्न हो जाते हैं। चतुर्थ 
प्रवेश में दो ब्राह्मण कौंडिन्य और कौणतिक के संभाषण 
द्वारा तथा एक वृद्धा, तरणी और बच्चे के मुह से बुद्धदेव 
की महत्ता का उद्घाटव किया गया है। पंचम प्रवेश में 
यशोधरा के अंत:गर का वर्णन है। बुद्ध कपिलवस्तु श्रा 


ग्ये हैं। सब लोग उन्हें देखने जाते हैं परंतु मानिनी 


यशोधरा नहीं जाती । आनंद वहाँ आाता है । उसके साथ 


यशोधरा का संभाषण बड़ा मामिक है। अंतिम प्रवेश में. 





यज्ञोधर महेता द 032 . यशोधरा 


स्वयमेव बुद्धदेव का यशोधरा के पास आने का वर्णन है। 
यशोघरा गुरु-पति से उपदेश की याचना कःती है। भय- 
संशय, आशा निराशा, धर्मंसंकट-अंतद्वद्ध का इस प्रवेश में 
अच्छा चित्रण हुआ है। मास्तिजी की यशोधरा सीता से 
कम नहीं है, वह शकंतला के समकक्ष है। उसके चित्रण में 
उनकी प्रतिभा पूर्ण रूप से प्रकट हुई है । बुद्धदेव आनंद, 
राजा, अंबिका प्रादि के चरित्रों का चित्रण भी रम्य है। 


यशोधरा (हिं० क० ) [प्रकाशन-वर्ष---932 ई०] 


मथिलीशरण ग्रुप्त (दे०) का यह प्रगीतात्मक 
नाट्य-प्रबंध बोद्ध-साहित्य की उपेक्षित यशोधरा (दे०) का 
उद्धार करने के उद्देश्य से लिशा गया है। कविकों 
भगवान्‌ बुद्ध के अमृत-तत्त्व' की अपेक्षा 'गविणी गोपा की 


स्वतंत्र सत्ता और महत्ता' ने ही अधिक आकृष्ट किया है। 


गोगा के माध्यम से उसे' अपनी वेष्णव भावना का नवेद्य 
भगवान्‌ बुद्ध के चरणों में रखने का अवसर मिल गया है। 
कथानक बौद्ध होते हुए भी उसका प्रतिपाद्य वैष्णव- 
भावना से ओतप्रोत है। द 
सिद्धार्थ जरा, रोग और मृत्य का साम्नात्कार 
कर अभिनिष्क्रमग करते-हैं। परित्यक्ता यशोधरा को इस 
बात का दुःख होता है कि पति उससे कह कर नहीं गये। 
परंतु उसका विश्वास है कि प्रेम की शत्रित से वह प्रपने... 
पति को खींच लेगी और इस प्रह्नार अपने मान की रक्षा 
करेगी । राहुल-जननोी जब नटखट पुत्र के प्रश्नों का ठीक- 
ठीक उत्तर देने में और गह-भार ढोने में असमर्थ होने 
लगती है तो वनवाप्ती क्रो पुकार उठती है । बुद्ध भगवान्‌ 
उसकी प्राथता सुन लेते हैं और स्वयं उसके द्वार तक आते... 
हैं । वह अपने भिक्षुक पति को पुत्र का दान कर देती है । 
इस कृति में शंगार और वात्सल्य के चित्र 
अधिक हैं। श्ूंगार में भी विप्रलंभ की प्रधानन है। 
वात्सल्य-वर्णन कौ दृष्टि से राइल की बाल चेष्टाएँं श्र 
जननी की प्रतिक्रियाएँ आधुनिक मनोविज्ञान के अनुकल 
हैं। आधुनिक हिंदी-ऋात्य की संभवत: यह एकमात्र 
उत्कृष्ट कति है जिसमें व.त्सल्य के प्रसंगों की इतनी सुंदर 
रसात्मक योजना हुई है। द | 
जाया और जननी के उद्गारों ने अनेक श्रेष्ठ | 
गीतों को जन्म दिया है । ये गीत आधुनिक हिंदी-काव्य में 


बेजोड़ हैं। यशोधरा और राहुल-संबंधी मौलिक उद्भाव- | 


नाएँ भी रमणीय हैं। बुद्ध-संबंधी परवर्ती हिंदी-साहित्य | 
पर इस कृति का गहरा प्रभाव पड़ा है। 















यशोधरा 
यशोधरा (हिं० पा० ) 





यशोधरा मैंथिलीशरण गुप्त (दे०) द्वारा रचित 
प्रगीतात्मक ताट्य-प्रबंध 'यशोधरा' (दे०) की नायिका 
है। सिद्धार्थ की पत्नी यशोघरा के जाया और जननी रूपों 
का चित्रण विस्तार से किया गया है। उसका प्रेयसी रूप 
केवल स्मृति-चित्रों द्वारा ही सूचित है। विरक्त-विहारी 
पति द्वारा परित्यकता का रूप-गवे खंडित हो जाता है भौर 
अर्द्धांगिगी की अधिकार-चेतना जागृत हो जाती है । वह 
पति की खोज कर उनके मार्ग में बाधा बनना नहीं चाहती । 
यदि उसकी कतेंव्य-साधना प्रबल है तो पति को स्वयं आना 
पड़ेगा । वह चल कर पति के पास नहीं जाप्रेगी । जो कुछ 
वे लायेंगे उसमें से श्राघधा भाग उसका होगा। अतः यह 
संकल्प करती है कि उनके आने तक राहुल को थाथी समझ्न 
कर पालेगी । जननी का यह दायित्व भी कठिन है । राहुल 
नटखट है । ऐसे-वेसे प्रश्न पूछता है। बाल-हुठ करता है । 
एक दिन तो हृठपूर्वंक माला पहनाकर निरलंक्रार रहने की 
प्रतिज्ञा ही मंग करा देता है । बाल-मनोविज्ञान से परिचित 
होकर भी यशोधरा तंग आ जाती है और संनन्‍्यासी को 
पुकार उठती है। संनन्‍्यासी आ गये और मानिनी के मान 
की रक्षा भी हुई। जब पति भिक्ष॒क बनकर द्वार पर आ 
गये तो उसने बेठे राहुल का दान कर दिया। 
यशोधरा का चरित्र कवि की नवोन्मेषशालिनी 
कल्पना के संस्पश्े से अत्यधिक उज्ज्वल बन गया है। उसके 
जाया और जननी रूपों के चित्रण में कबि ने भरने क उद्‌- 
भावताएँ की हैं। पूत्र का दान करने वाली बोद्ध-साहित्य 
की यह उपेक्षिता अपने पति से भी अधिक गोरवान्वित हो 
गई है। इस वेष्णवी की विचारधारा इतनी परिपब है 
कि वह अपने पति के सिद्धांतों का तके-युक्तिपूर्वेक खंडन 
करती है। यहाँ ऐसा लगता है कि वेष्णव कबि के पक्षपात 
के कारण पति के पीछे भिक्षुणी बन जाने वाली साध्वी 
थोड़ी-सी भटक गई है। फिर भी सब मिलाकर यशोधरा 
कवि की अमर सृष्टि है । उसका प्रभाव इसी से आँका जा 
सकता है कि हिंदी के अनेक परवर्ती नारी-पात्रों में उसकी 
प्रतिच्छवि मिलती है । 





यशोबंतदास (ड ० ले०) [समय--पंद्रहवीं-सोलहवीं 
श्ती ४ रडृ 0 ] 


बशोबंतदास चेतस्वदेव 
जान-मिश्रा भक्त के उपार 
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याज्ञवल्क्यस्मृति 





सखाओं (दे० ) में से एक थे। इनके पिता जग्गू मल्लिक 
कटक ज़िले के जगतसिहपुर के निकट आअढंग ग्राम के 
निवासी थे। वहीं इनका जन्मस्थान है। बाल्यथावस्था से 
ही ये सांसारिकता के प्रति उदासीन थे। पुरी में दीक्षा 
लेने के बाद ये अढंग लोट आये, जहाँ इनका विवाह 
तत्कालीन जमींदार रघ्राम दास की बहन अंजना देवी से 
हुआ | प्रढंग में आज भी इनका मठ है । 

इनके शिव स्वरोदय' ग्रंथ की रचना संस्कृत 
के 'स्वरोदय' ग्रंथ की विषय-वस्तु के आधार पर हुई है| 
इसमें सरल भाषा में योग, तंत्र, मंत्र आदि का वर्णन हुआ 
है। प्रेम मकित ब्रह्म गीता' में ज्ञान-मिश्रा भक्ति की 
श्रेष्ठता सरल भाषा में प्रतिपादित की गई है। गोविंदचंद्र 
में बंगदेश के राजा के सर्वस्व-त्याग एवं हड़प्पा से दोक्षा 
लेने की बात वणित है। 'चौरासी आज्ञा' तथा इनकी 
मात्ििकाएँ (दे०) जनप्रिय भजनों के रूप में प्रसिद्ध हैं । 





महुदी की लड़की (उर्दू ० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--955 ई० ] 


यहूदी की लड़की' उर्दू के प्रसिद्ध नाटककार 
आगा ह॒श्र काशइ्मी री ([ दे० ) का लिखा हुआ नाटक है | 
आगा हश्न ने अपने नाटकों द्वारा बदलते हुए समय के 
तकाज़ों को पूरा किया है। 

'यहुदी की लड़की नाटक की लोकप्रियता का 
रहस्य इसके स्वस्थ संवादों तथा कथानक के गठन में निहित 
है । आगरा ह्य ने अपनी लेखती के बल से सफलतापूर्वक 
त्रासदी को कामदी अथवा दुःखांत होते जा रहे कथानक को 
सुखांत बना दिया है । इसका पाठक पर मनोवेज्ञानिक दृष्टि 
से अच्छा प्रभाव पहता है। लेखक की भाषा स्वस्थ एवं 
पात्रोपयोगी है । 








प्राज्ञवल्क्यस्मति (सं० कृ०) [रचना-काल--00 ई० 
प्‌० से 300 रू तक | 


याज्ञवल्वय की इस कृति के रचना-काल के संबंध 
में विद्वानों में मतभेद है। डा० जॉली ने इस स्मृति का 
रखता-काल 400 ई० माना है झौर डा० जेकोबी ने इसे 
200 ई० के बाद को रचना स्वीकार किया है। 'याज्ञवल्कय- 
स्मृति' पर बिज्ञानेश्वर की 'मिताक्षरा' टीका अत्यंत 
महत्वपूर्ण है । 

ध्य के अंतर्गत कहा गया है कि 


मानव-जीवन के प्रत्येक क्षेत्र का राजनीति से संबंध है 

















अकिवाकर 





यात्रा 


याज्ञवल्क्य ने इस विधान का निर्माण किया था कि एक 
न्यायालय के द्वारा दिए निर्णय के संबंध में दूसरे न्यायालय 
में अपील करने का अधिकार दिया जाना चाहिए। 
प्राय: 'याज्ञवल्क्यस्मृति' के सिद्धांत 'मनुस्मृति' 
हे (दे०) के सिद्धांतों के ही संक्षिप्त एवं संयत रूप हैं। 
हा परंतु फिर भी दोनों के सिद्धांतों एवं शिल्प में पर्याप्त 
| कु भेद है। 'मनुस्मृति' में जहाँ सृष्टि की उत्पत्ति के संबंध में 
विशद रूप से वर्णन किया गया है वहाँ 'याज्ञ वल्क्य- 
... स्मृति' में यह विषय अस्पष्ट-सा ही है। 'याज्ञवल्क्यस्मृति 
््ि .... में ग्रहशांति एवं विनायकशांति का जो उल्लेख मिलता है । 
.. उसका 'मनुस्मृति' में अभाव है। 'मनुस्मृति' के विपरीत 
कि याज्ञवत्क्यस्मृति” के अंतर्गत ब्राह्मण को शुद्र-कन्या के साथ 
। विवाह का अधिकार दिया गया है । इसके अतिरिक्त मनु 
के विपरीत याज्ञवल्क्य नियोग के निदक न होकर समर्थक 
हैं । मनु के समान याज्ञवल्क्य दूत निदक भी नहीं हैं । जहाँ 
तक 'मनुस्मृति' एवं “याज्ञवल्वयस्मृति' के भाषा-शिल्प का 
प्रशन है, “थयाज्ञवल्क्यस्मृति' की भाषा-शैली 'मनुस्मृति' की 
अ्रपेक्षा अधिक परिष्कृत एवं आकषेक है । 


यात्रा (गु० क्ृ०) 


]940 ई० में सुंदरम्‌ (दे०) श्रीभ्ररविद के 
पूर्णयोग से प्रभावितः होकर आध्यात्मिक साधना में प्रवृत्त 
हुए और अहमदाबाद छोड़कर पांडीचेरी के निवासी बने । 
उनके जीवन में इससे नये आयाम खुले । उनकी प्रबुद्ध 
चेतना ने नये आध्यात्मिक संदर्म पाये। इसी के परिपाक- 
रूप यात्रा' कविता-संग्रह (95) प्राप्त हुआ। गुजराती 
कविता की विकास-यात्रा में यह एक अभूतपूर्व घटना मानी 
जाती है। इसमें गुजराती कविता ने नया मोड़ लिया है, 
नया आध्यात्मिक विषय अंगीकार किया है, नयी अभि- 
व्यक्ति, नयी शब्दावली, नये प्रतीक और नये बिब अपनाये 
हैं । इस दृष्टि से 'यात्रा' युगांतरकारी रचना है । 

कवि सुंदरम्‌ ने यात्रा" में श्रीअरवबिंद के पूर्ण 
योग का भावात्मक रूप प्रस्तुत किया है। यह कृति काव्य 
के सौंदये-तत्त्व की अपेक्षा सत्य-तत्त्व पर विशेष बल देती 
है। इसमें कवि की साधना श्रौर अतिमनस' के प्रति 
उसकी अविचल श्रद्धा का स्वर मृखरित है। “यात्रा 
में नूतन विकास की चेतन्यमयी आशा की कविताएं हैं । 
कवि का विचार है कि यंत्रयुग की निराशा और कुंठा का 
वातावरण अंततोगत्वा छिन्‍न-भिन्‍न होगा और मानव को 
दिव्य तत्त्व का आनंद एवं प्रकाश प्राप्त होगा | इस कृति 
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में ऐसा अनुभव होता हैं मानो कवि की भाषा-शली, छंद- 
योजना और कल्पना इस "मंत्र कविता' के लिए ही निर्मित 


हुई हो । 'कस्मे'"*/' 'हे चकवा', 'राघवनुं हृदय', 'ृ् 


मयंक, 'विव्व आखु 'प्रभूति कविताएँ आ्राध्यात्मिक स्पर्श 


और ऊध्वंचेतना से प्रेरित-प्रभावित हैं जिनमें कवि हमें 


दृश्यात्मक इहलोक से ऊपर “अतिमनस' की अलौकिक 
सृष्टि का तेजोमय दिव्य दर्शन कराता है। निसस्‍्संदेह इन 
चितनपरक कविताओं से गुजराती कविता समृद्ध और 
नूतन हुई है । द 


यात्रा (बं० प्र०) 


लोकनाट्य-परंपरा के आश्रय से बंगाल में यात्रा 


का गठन हुआ था। यात्राभिनय को बहुत-से' विद्वान्‌ पांचाली 
(दे० 'पांचाली') का परिणत रूप मानते हैं। परवर्ती युग 
में यात्रा-ताट्याभिनय में विभिन्‍न भूमिकाओं में पृथक्‌-पृथक्‌ 


व्यक्तियों ने अभिनय करता शुरू किया। लोक-परंपरा से 


प्रचलित बंगाल की “यात्रा” जनसाधारण की नाट्यरस- 
पिपासा को चरिता्थं करती आयी है। सभा के बीच में 
यात्रा के रंगमंच की स्थापना की जाती है। उसमें कोई 


दश्य-पट नहीं होता । नट-नटी पास ही स्थित सज्जा-कक्ष 


से चलकर रंगमंच पर आकर नाटक शुरू करते हैं और 
अपना अभिनय समाप्त कर फिर चले जाते हैं। रंगमंच के 
साथ ही गाने-बजाने वाले बैठते हैं और वे बीच-बीच में 
गीतों की सहायता से कथा को गति प्रदान करते हैं।.. 
यात्रा! शब्द का मूल अर्थ है देवताओं के 


उत्सव के उपलक्ष्य भें शोभायात्रा या उत्सव। उसके बाद 
एक नया अर्थ हुआ--देवताओं के उत्सव के उपलक्ष्य में. 


नाट्यगीति । और फिर इसी के साथ देवलीलात्मक अथवा 
अन्य कहानियों को लेकर नाट्यगीति की परंपरा चल पड़ी। 
यात्रा का प्राण गीत है, अभिनय एबं संलाप उसमें गौण 
हैं। ग्राम्य समाज की रुचि के अनुसार इसमें स्थूल हास्य 
रस की भी अवतारणा करनी पडती है। प्राचीवता की 
इृष्टि से यात्रा का प्रचलन कबिगान (दे०) से भी बहुत 
पहले से था । उन्‍नीसवीं शती में शिवराम अधिकारी ने 
इसे पुनर्जीवित किया । बाद में श्रीदाम, सुबल एवं परमानंद 
आदि ने यात्रा के विस्तार में प्रधान भूमिका प्रहण की । 
पहले यात्रा में एकमात्र वणित विषय थी कृष्णलीला; इसी- 
लिए पहले इसे “कष्ण-यात्रा” कहा जाता था। बाद में 


नाना-विषयक यात्रा की अवतारणा हुईं | उन्‍्नीसवीं शती 


में यात्रा के पुनर्जीवन के बाद “विद्यासुंदर यात्रा' अपनी 


यात्रा 
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यात्रिक क्रमण 





अश्लीलता एवं स्थल हँसी-मसखरेपन के लिए बहुत ही 
अधिक जनप्रिय हुई थी । इस समय के प्रसिद्ध यात्राभिनेता 
थे गोपाल उड़े । बीसवीं शती में एवं सांप्रदायिक काल में 
यात्रा की जनप्रियता को देखकर नाता प्रकार की यात्रा- 
मंडलियाँ स्थापित हुई हैं और आजकल विशेषकर 
ऐतिहासिक एवं राजनीतिक तथा सामाजिक विषयों को 
लेकर भी यात्राएं की जाती हैं । गीत यात्रा की जनप्रियता 
का एक प्रधान कारण है, इसीलिए यात्रा को 'यात्रा-गान 
कहने की भी प्रथा है । 


यात्रिक क्रमण (म० ०) [रचता-काल--84[ ई० ] 


यह जेम्स फेरिश के आग्रह पर स्कॉटिण मिशन 
सोसाइटी के लिए हरिक्रेशव पाठारे द्वारा प्रस्तुत अंग्रेजी 
लेखक जॉन बनियन की प्रसिद्ध रूपक-कथा पिल्नग्रिम्स 
प्रोग्रेस) का मराठी अनुवाद है। प्रतिपाद्य है--सन्‍्मागं पर 
चलने वाला बाधाओं को पार कर अंततः परमार्थ की प्राप्ति 
करता है । नायऊफ स्थिस्ती 'दुराप्रही' और 'चलमति' आदि 
की बात न मानकर 'सुवातिदा' के परामर्श से मोह-मामा 
त्याग कर यात्रा पर चल देता है और मार्ग के अनेक संकटों 
को भेलता हुआ अंत में अभीष्ट स्थाव पर पहुँच जाता है । 
उपन्यास में अनेक्त ईसाई-धमंग्रंथों के भ्रवतरण बिखरे पड़े 
हैं जिनका संदर्भ परिशिष्ट में दिया गया है । मूल पुस्तक के 
स्रोतों हा सुंदर पद्यबद्ध अनुबाद है जो भाव-दृष्टि से उदात्त 
एवं काव्य-दृष्टि से सरस हैं और जिन्हें पढ़ते समय वामन 
पंडित की श्लो ऋ-रचता का सहज ही स्मरण हो आता है। 
ईसाई धर्म की सैद्धांतिक चर्चा से युक्त और रूपक होते हुए 
भी अनुवाद सुंदर है। परंतु मूल पुस्तक का वातावरण 
ओर उद्देश्य महाराष्ट्रसमाज के लिए अपरिचित था, इस- 
लिए प्रस्तुत कृति का महत्व केवल इतना ही है कि इससे 
मराठी भाषा में लिखने की प्रवृत्ति को प्रोत्साहुन मिला । 


यादमार-ए-ग्रालिब (उर्दू ० क़ ०) [ रचना-काल --897 ई० ] 


पयादगा र-ए-ग्रालिब”' झ़वाजा बअल्ताफ़ हुसेन 

“हाली' (दे० ) पानीपती हारा लिखी गई ग्रपने उस्ताद 
मिर्जा असद-उल्लाह खतरा ग़ालिब (दे०) की जीवनी है। 
हाली' मिर्जा 'ग्रालिय' के प्रति गहरी भ्रद्धा रखते थे और 
डा हैँ एक महाव विभ ति मानते थे । उनको स्मृति को 
ने के ही उम्हों: ते की रचना को 
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यादें 
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इसमें मिर्जा ग़ालिब का मानव, मित्र, मार्ग 
दर्शक, कवि एवं लेखक के रूप में चित्रण किया गया है । 
लेखक ने अपने उस्ताद के स्वभाव, रहन-सहन, खानपान, 
समाज में प्राप्त होने वाले मान-प्रपमान, पद्च एवं गद्य की 
लेखन शैलियों पर भरपूर प्रकाश डाला है और इस प्रकार 
गुरु के प्रति प्रपनी श्रद्धा भली भाँति व्यक्त की है । 

यादगार-ए-ग़ा लिब' का उर्दू के जीवनी-साहित्य 
में महत्वपूर्ण स्थान है । इस पुस्तक पर एक आश्लेप यह है 
कि इसमें मिर्जा के कावध्य के विभिन्‍न अवस्थानों का, उनके 
समकालीतों में उनके स्थान का निर्धारण नहीं किया गया 
तथा विभिन्‍न काव्य-विधाओं में उनकी विद्वहस्तता पर 
प्रकाश नहीं डाला गया । 


यादगार मुशायरा (उदू ० कृ०) 


मुग़ल युग में मुशायरे आम हुआ करते थे । इस 
पुस्तक में उच्त युग के एक मुशायरे का वत्तांत है जो मुगल 
युग के अंतिम दिनों में लाल किला में हुआ था । इस मुशा- 
यरे में उच्चकोटि के उस्ताद शायर सम्मिलित हुए थे । इस 
छोटी-सी पुस्तक में उस समय के मुशायरों के आयोजन 
तथा तौर-तरीक़ों पर प्रकाश डाला गया है । इस पुस्तक 
के अध्ययन से पता चलता है कि मुशायरों की कायवाही 
कैपे चलती थी, सभा में बैठने तथा कविता-पाठ के क्‍या 
नियम थे, मुशायरों में 'शम्मा' केसे जलाई जातो थी प्रादि । 

उस समय के मुशायरों के रूप तथा बातावरण 
को चित्रित करने बाजी यहू एक सुंदर पुस्तक है। इसके 
लेखक श्री राशिद-ठल खेरी (दे०] हैं। 


यादें (उद्‌ ० कृ०) [रचना-काल--96[ ई० ] 


अट्त र-उल-ईमान (दे०) की इस काब्य- 
कृति में उनकी नम्में संगृहीत हैं। प्रतीकात्मक शैली 
में लिखित यह संग्रह प्रततिशील विचारों और क्रांतिकारी 
भावनाओं से ओतप्रोत है। इसमें उल्लिखित संक्षिप्त नज्मों 
(कविताओं ) के संबंध में जआालोचकों का मत है कि इनमें 
जापाती काव्य की झलक दिलाई देती है। अनुभूति की 
तीड्रता इस कृति की है विशेषता है 





















































यामा' 


गया है : तारीक सय्यारे से पहले, तारीक सय्यारा, जंग, 
और तारीक सय्यारा के बाद । इस संग्रह में रचयिता का 
तीस वर्ष का काव्य संकलित है। विवेच्य विषय की दृष्टि 
से यह काव्य अधिकतर प्रगतिवादी विचारधारा का पोषक 


है और विवेक के आलोक में बड़ी भावुकता के साथ लिखा : 


गया है । 


यामा (हिं० ०) [प्रकाशन-वर्ष---939 ई०] 


रहस्यवाद (दे०) की एक ही दिशा में बिना 
पदचात्ताप किए विश्वासपूर्वक बढ़ती रहने वाली काव्य- 
प्रतिभा छायावादियों (दे० छायावाद) में केवल महादेवी 
वर्मा (दे०) को प्राप्त हुई है। प्रतिभा की इस निष्कंप 
यात्रा के प्रश्नपुलक्मय अनुभव “दीउशिखा' (दे०) से पूर्व 
जिन चार संग्रहों में प्रकाशित हुए हैं, उनके नाम हैं--- 
'नीहार' (930 ई०), “रश्मि! (932 ई०), 'नीरजा' 
(934 ई०) और 'सांध्यगीत' ([936 ई०) । इन चारों 
संग्रहों का एकत्र ग्रंथन ही 'यामा में हुआ है। इसके नाम की 
साथ्थंकता कवयित्री के “अंतर्जंगत्‌ के चार यामों का छाया- 
चित्र' होने में है। संग्रथित चारों संग्रहों में ऋमश: 47, 35, 
58 और 45 रचनाएं हैं। 'नीहार' की वेदन। में बेल-कुतू- 
हल का मिश्रण हैं और “रदिम' में कवि-अनुभूतियों का 
चितन श्रधिक्र प्रिय हो गया है। 'नीरजा' और 'सांध्यगीत' 
में कवयित्री के हृदय ने सुख-दुःख में ऐसा सामंजस्य स्था- 
पित कर लिया है कि 'एक के प्रत्यक्ष अनुभव के साथ दूसरे 
का अप्रत्यक्ष आभास मिलता रहता है।' 
इन रचनाझ्रों का भावलोक मुख्यतः अज्ञात प्रिय- 
तम के प्रति निवेदित आत्म-समर्पण तक सीमित है । इन 
उदणगारों में श्रनुमुतिगत सत्यता है या कल्पनागत रमणीयता 
* इस प्रश्न का निर्णय अत्यंत कठिन है। सांध्यगीत की भूमिका 
में कवयित्री ने इतना अवश्य कहा है कि आज के नये रहस्य- 
वादी गीतों में पराविद्या की अलौकिकता, अद्वत वेदांत की 
छाया और लौकिक प्रेम की तीव्रता को कबीर (दे०) 
के दांपत्य-भाव-सूत्र में बाँधकर “एक निराले स्नेह-संबंध की 
सृष्टि' की गई है जो मनुष्य के हृदय का आलंबन बनकर 
उसे पार्थिव प्रेम के ऊपर उठा सका है ।' श्रस्तु, इन 
विरहानुभूतियों का मूल उत्स जो भी हो, अपने वर्तमान 
रूप में ये सीमाबद्ध असीम की पीड़ा को ही नहीं संसार को 
एकसृत्र में बाँधने वाली करुणा के स्पंदत को भी ध्वनित 
करती हैं। कुछ गीतों में मानव की सहोदरा प्रकृति के रम- 
णीय चित्र भी अंकित किए गए हैं । परिणामः इन चित्रों में 
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. यथायाबर 


“प्रकृति का एक-एक अंश एक अलौकिक व्यक्तित्व को लेकर 
जाग उठा है। द 
कलात्मक दृष्टि से इस संग्रह के अनेक गीत हिंदी 

गीतिकाव्य की विभूतियाँ हैं। कवयित्री ने अनेक उद्दीक्त . 
अनुभूतियों को असाधारण संयम के साथ गिने-चुने शब्दों में . 
बाँध लिया है । यह शब्दावली स्वर-साधना के उपयुक्त और 
अनूठी व्यंजनाओं से संपृक्‍त है । ऐसी व्यंजक पद-योजनाओं 
का सूक्ष्म वेचित्र्य अग्रस्तुत-क्षेत्र में वेविध्य के अभाव को 
खलने नहीं देता । इस कृति के आधार पर यह कहा जा 

कता है कि “गीत लिखने में जेसी सफलता महादेवी जी 
को मिली वसी और किसी को नहीं । 


यायाबर /बँ० ले०) 


युद्धोत्तर यूग में बँगला में एक नये ढंग के गद्या- 
त्मक रचना-रूप का विकास हुआ जिसे “रम्यरचना' (दे०) 
के नाम से अभिहिंत किया गया था। यायाबर ने 'दृष्टिपात' 
(947) की रचना कर उपन्यासमूलक रम्यरचना का सूत्र- 
पात किया था । इस प्रकार के उपन्यासों में समाचार-पत्रों 
के रिपोर्ताज के ढंग पर एक के बाद .एक अतिनाठकीय 
रोमांचकारी घटनाओं के वर्णन के साथ ही किसी एक 
साहित्यिक कथावस्तु की अभिव्यक्ति की जाती है। इसी के 
साथ बीच-बीच में विच्छिन्न घटनाओं एवं साथ ही स्थान 
और काल के बहुत से किस्से जुड़े रहते हैं। “दृष्टिपात' में 
भारत के स्वाधीन होने से पूर्व 4-5 महीने की राजनीतिक 
हलचल एवं कांग्रेस तथा अँग्रेज़ नेताओं के राजनीतिक 
दाँव-पेच के विवरण के साथ नायक-के दुःखांत प्रेम की 
कहानी एवं नायिका के अंतलोक का परिचय दिया गया है। 
इस प्रकार एक ओर पाठक की ज्ञान-वृद्धि होती है ओर 
दूसरी श्रोर वह एक कहानी के रप्त का उपभोग करता है। 
उपन्यास का केंद्र-स्थल है दिल्‍ली । लेखक ने विच्छित्त रूप 
से दिल्‍ली के प्राचीन इतिहास एवं घटनाश्रों का साहित्यिक 
शैली में बीच-बीच में ऐतिहासिक विवरण प्रस्तुत किया है। 
इस प्रकार के विवरण से पाठकों का कौतूहल बढ़ता है ओर 
वह इन विच्छिन्न दृश्यों का उपभोग करता है। 

यायाबर” (छद्मनाप्र) का वास्तविक नाम है 
विनयकुमार मुखोपाध्याय और ये भारत सरकार के सूचना- 
विभाग के अध्यक्ष के रूप में बहुत सालों तक काम करते 
रहे हैं । इनके दूसरे उपन्यास 'जनांतिक', 'पद्मपाताय जल 
आदि को भी विशेष जनप्रियता मिली । 











यालैप्पाण कदेहर 


यालप्पाण कद ह॒छ (त० कृ०) [ रचना-काल---965 ई० ] 


इसमें जाफ़ना-निवासी के ० वी० नडराशन की 
]! कहानियाँ संगहीत हैं। इनमें प्रसिद्ध हैँ-“करं', 'वेली” 
इत्ठव” और “विडिव!। 'कर' में लेखक ने मध्यवित्त वर्गीय 
ऐसे पिता का चित्र अंकित किया है जो अपनी पुत्री से दुब्य॑- 
वहार करता है। (ेली” में उच्चवर्गीय समाज के पाखंड- 
पूर्ण व्यवहार का वर्णत है | 'इत्ठवु' में एक युवा व्यक्ति के 
अमानवीय व्यवहार तथा परिवार पर उसके अप्रत्यक्ष प्रभाव 
का वर्णन है। इस कहानी के तीनों पात्र अत्यंत प्रभाव- 
शाली हैं । 'विडिवु' में उच्च वर्ग की ऐसी नारी के अनु- 
भवों का वर्णन है जिसने मछत व्यक्ति से विवाह किया है। 
इस कहानी में लेखक ने चेतना-प्रवाह शैली का प्रयोग करते 
हुए उस नारी के मनोभावों की अभिव्यक्ति की है। यह 
लेखक की सर्वश्रेष्ठ कहानी है। इन कहानियों में लेखक ने 
जाफ़ना-निवासियों के जीवन के विविध पक्षों का अंकल 
किया है। जाफ़ना का तमिल समाज घोर जातिवादी है, 
प्राचीन प्रथाओं से ग्रस्त है। उच्चवर्ग के व्यक्तितयों का 
जीवन कृत्रिमता से पूर्ण है। लेखक की इन विचारघाराओं 
की अभिव्यक्ति सभी कहानियों में हुई है । प्रदेश-विशेष 
की भाषा के प्रयोग के कारण ये कहानियाँ अत्यंत प्रभाव- 
शाली बन पड़ी हैं । 


यास-यगाना चंगेज्ी (उद्‌० ले०/ [जन्म--883 ई०; 
मृत्यु--956 ई० ] 


मिर्ज़ा वाजिद हुसेन पहले 'यास' तखल्लुस करते 
बाद में 'यगाना' हो गए। इनके पृव॑ंज ईरान से हिंदो- 
सस्‍्तान आए थे और सेना में भरती हो गए थे । ये पटना 
में पैदा हुए थे । इन्होंने क्रश: मौलवी सेयद अली खां 
बेताब” (दे०) और मौ० 'शाद' अजीमाबादी (दे) 
इस्लाह ली और 904 में ये लखनऊ जा बसे थे। इनका 
विवाह भी वहीं हुआ था। 
यगाना' की शायरी के विश्लेष आकर्षण ज़ोर, 
बंदिश की चुस्ती य्ंग्य हैं 
पूर्ण कल्पना के दर्शन होते 


है । इनकी रचनाओं में फ़ारसी प्तमासों का झ्रधिक प्रयोग 
हुआ है। “यगाना' ने रुबाइयाँ भी कही हैं कितु वे कुछ 
अधिक लोकप्रिय नहीं हो सकी । 'यगाना' के काव्य-संग्रह 
का नाम “आयात-ए-वजदानी है । 


युगवंदना (गु० कृ० ) 


युगवंदना' राष्ट्रीय शायर श्री भ्त्रेरचंद 
मेघाणी (दे० मेघाणी) (897 ई०) का काव्य-संग्रह है 
जिसमें गरांधीयुग की समग्र चेतना को ओजस्बी शब्दों में 
ग्रभिव्यंजित किया गया है । 
मेघाणी का प्रेरणास्नोत सौराष्ट्र की समग्र प्रकृति 
पर वहाँ का लोक-साहित्य है। 'यगवंदना' की कविताश्रों 
में राष्ट्रीय चेतना बलिष्ठ लोकलय में व्यक्त हुई है। कवि 
के ही शब्दों में 'भीषण रात्रि केरा पहाडोनी--जाडीए 
चोप्यो कसूंबीनो रंग! । यह रंग ही इनके काव्य को 
तेजस्विता प्रदान करता है। प्रस्तुत संग्रह की 'माता तारो 
बेटरो आवे', 'छेललो कटोरो', 'फूल माल, 'तरुणोन्‌ मनो- 
राज्य तथा “कदम प्रभूति रचनाएँ विविध भाव-भूमियों 
पर आधारित हैं। शहीद बोलता है---अमारे घर हतां 
ब्हालां हतां' में कबि ने शहीदों के मानस की पारदर्शक 
प्रभिव्यक्ति की है । 
संग्रह के 'पीडित-दर्शन” नामक भाग में मेघाणी 
का पुण्य प्रकोप प्रकट हुआ है--कभी प्रत्यक्ष रूप में तो 
कभी व्यंग्य में । 'कोदाली बालो, 'काल सैन्य आवयां, 
'काल जागे', 'विडियोवाल नारीनो गीत' इसके उदाहरण हैं । 
सूना समंदर नी पाछ और 'कोईनो लाडकवायो” जैसे 
कृथाकाब्यों में घायल सेनिक के अंतिम क्षणों की अत्यंत 
हुदय-द्रावक एवं जीवंत अभिव्यक्तित है । 
आत्म-संवेदन शीर्षक से चतुर्थ खंड में “कदमों 
भरजे कंटक पर एकलो' जेसी कविताएँ कवि की सिद्धि हैं 
इस संग्रह में अनुवादक मेघाणी प्रनुसजेक के रुप में भी 
असाधारण रूप से प्रकट हुए हैं 
द समग्रतया कहा जा सकृता है कि राष्टोय 
की ओजस्बी अभिव्यक्ति, लोकलय की बलिष्ठता तथा 
क्वचित्‌ प्रकट होती हुई ऊंची कल्पना झौर छज्जन 
में काव्य द्वारा युग को बंदना की 


युग-संधि (त० क 








युगात॑ 


नियों का संग्रह है। इसमें उनकी युग-संधि' आदि 6 
कहानियाँ संगृहीत हैं। इन कहानियों में मानव-जीवन से 
हु संबंधित विभिन्‍न समस्याओं को उठाया गया है। कहानियों 
मो के पात्र समाज के बिभिन्‍न वर्गों के प्रतिनिधि हैं अतः 
उनकी समस्याएँ समाज की चिरंतन समस्याएं हैं । इस 

संग्रह की चार प्रसिद्ध कहानियों में प्रथम है. युग- संप्रि | 
इसमें गौरी दादी और उसकी पोती गीता के माध्यम से 
दो विभिन्‍न युगों में भारतीय विधवा की स्थिति का दिग्दशेन 
कराया गया है। 'मौनम्‌ औरु भाषेंं और “किलक्कुम्‌ 
भेर्कम्‌' नामक कहानियों में बताया गया है कि नारी की 
भावनाएँ, समस्याएँ, सावेभौमिक एवं. सावेकालिक हैँ । 
नारीत्व और मातृत्व सभी बंधतों से परे हैं। गंभीर 
समस्याओं से युक्त इन कहानियों की रचना जयकांतन्‌ ने 
पाठकों के मनोरंजन की दृष्टि से नहीं की । उन्होंने इनके 

द्वारा पाठकों के मस्तिष्क को कुरेदने की सफल चैष्टा 
की है। 








या हक युगांत (हिं० क्ृ० ) [प्रकाशन-वर्ष--936 ई० ] 














इस रचना में सौंदर्यवादी कवि सुमित्रानंदन पंत 
(दे०) सौंदये-युग का भ्रंत कर देते हैं । 'संग्रह की अधि- 
कांश कविताएँ लोकमंगल की गांधीवादी धारणा से ओत- 
प्रोत हैं । 'बापू के प्रति शीर्षक रचना इस 'माला का 
सुमेरः है । कहीं-कहीं आंदोलनों का प्रभाव ओर दहाँत की 
शुष्कता काव्य-तत्त्व में बाधक हो गये हैं, परंतु अधिकांश 


और कला की स्वस्थ मांसलता दर्शनीय हैं । थर्ड 
हे 


हे हर 
युगे-युगे (गु० ०) प्रकाशन-वर्ष--969 ई०] 


'युगे-युगे' हरींद्र दवे द्वारारचिंत एकांकी नाटक 
है । गांधी शताब्दी की भूमिका,लें कर रचे गए इस नाटक 


हि 
आह 


038 





पहुँचा देने की आज्ञा भी कर दी गई है । इस बदले हुए 
माहौल में अगर गांधी जी आ जाएँ तो बकौल एक पात्र 
के उन्हें स्वदेशी भवन का गुरखा अंदर ही नहीं घुसने देगा 
और अगर आते भी दिया गया तो उनके साथ दो आदमी 
सतत रहेंगे--यह देखने के लिए कि कहीं यह बुड़ढा कुछ 
उठाकर तो चलता नहीं बनता । गांधीवादियों की कुछ 
रंगतें देखिए : 'अगर गांधीजी को सभी कुछ (आश्रमवासियों 
के बारे में) पता चल जाता तो उन्हें इतने उपवास करते 
पड़ते #ि गोडसे को गोली मारने की आवश्यकता ही नहीं 
पड़ती । (महामंगलप्रसाद); गांधीवादी किसी निश्चित 
उम्र में रागद्वेष, मोहमाया छोड़ देते हों, ऐसा कभी हुआ 
है क्या ? उल्टे जेसे उम्र बढ़ती है बसे मोह बढ़ता जाता 
है'। (सोहिनी) प्रसिद्ध गांधीवादी दिलावरसपिह एक 
घोषणा करके सभी को चौंका देते हैं : प्रसिद्ध वेज्ञानिक 
बेंकटराघवन गांधी को सदेह प्रृथ्वी पर ला रहे हैं ।' यह 


सूनते ही सभी गांधीवादियों की नींद हराम हो जाती है।. 
वेंकटराघवन और दिलावर्रसह की हत्या करने के उपाय 


होते हैं ॥ असफल होने पर सभी पक्षों की एक गुप्त सभा 
होती है । चर्चा का विषय है कि किस प्रकार गांधीजी को, 
अगर वे आ ही जायें तो, प्रभावद्वीन बनाया जाय ! पश्रंत 


में एक व्यकित सुझाव देता है.कि उन्हें फिर से गोली मार _ 
दी जाये । इसी के स्रार्थ नाटक समाप्त हो जाता है। 
सनातन नामक एक पात्र प्रश्न पूछता है: यह नाटक यहाँ. 
पूरा होता है या यहाँ से आरंभ होता है ?' नाटक की 
भाषाबड़ी व्यंग्यप्रधात और चुटीली है । नाटक समग्रतः 

रचनाओं में कल्पना की रमणीयता, भाषा की महाप्राणता दर है। 


युधिषिठिर (सं० पा्‌० ) 


यह राजा पांड के पाँचों पुत्रों में ज्येष्ठ था। 
इसकी माता का नाम कूंती (दे०) था । पाँचों पांडवों कौ 
पत्नी होने के नाते द्रौपदी (दे०) इसकी भी पत्नी थी। 


युधिष्ठिर 


















आह 


में छह दृश्य हैं और लगभर्म 6 पात्र हैं। चूंकि प्रस्तुत 
नाटक राजनीतिज्ञों पद प्रहार करता है, अतः लेखक को 
घोषणा करनी पुड़ी है कि इस नाटक के सभी पात्र कल्पित 


_हैं। नाटक को आरंभ गांधी शताब्दी के श्रायोजन के लिए 


एकत्र हुए मंत्रि यों की बैठक से होता है। लगता है, सभी 
प्रपती-अपनी रोटियाँ सेंकने में लगे हुए हैं । स्वदेशी भवन 


न 


का नक्शा ही बदल देने के आदेश दिए जा चुके हैं । गांधी 


जी के तीन बंदर अब बोध की वस्तु नहीं, अपितु शो-केस 


. में रख देते को वस्तु बन गए हैं ओर उन्हें यथास्थान 


अपने सदगणों के कारण इसे धर्मपुत्र कहा जाता था। इसे 
प्रजातशत्रु भी कहते थे । ज्येष्ठ अआ्राता होने के नाते अपने 
भाइयों का यह सदा नेता रहा । इसके गुरु कृपाचार्य तथा 
द्रोणाचार्य थे । भीष्म (दे०) की आज्ञा से धृतराष्ट्र (दे०) 
ने इसका यौवराज्याभिषेक किया । इसने श्रीकृष्ण (दे”) 
की आज्ञा से राजसूय यज्ञ किया था जिसमें प्रतिदिन दस 
सहस्र ब्राह्मणों को मोजन कराया जाता था । किंतु शकुनि 
के साथ चूतत्रीड़ा में यह अपना सर्वेस्व हार गया, यहाँ तक 
कि द्रौपदी को भी दाँव पर लगाकर हार गया। परिन 











यूंसफ़ जुलेखा 


णामतः इसे भाइयों समेत बारह वर्ष का वनवास और 
फिर एक वर्ष का अज्ञातवास भोगना पड़ा। यम के साथ 
इसका संवाद इस तथ्य का सूचक है कि यह एक तत्त्व- 
चितक व्यक्ति था। अज्ञातवास के बाद इसने काफ़ी 
प्रयास किया कि 'महाभारत' (दे०) का युद्ध ठल जाए, 
कितु द्रोपदी के तकों के आगे इसकी एक न चली ओर 
युद्ध करना अनिवाय हो गया। इस युद्ध में इसका यह 
वाक्य कि “अश्वत्यामा हतः नरो वा कुंजरो वा' द्रोणांचार्य॑ 
की मृत्यु का कारण बना। जब भीम (दे०) ने दवंद्व-युद्ध में 
दुर्योधन (दे०) की जंघा का भंग किया तो युधिष्ठिर ने 
भीम की पर्याप्त भत्संना की थी। महाभारत-युद्ध के बाद 
इसका राज्याभिषेक किया गया । फिर इसने तीन प्रश्व- 
मेध यज्ञों का आयोजन किया । अंततः इसने अपने भाइयों 
के साथ महाप्रस्थान किया | भ्रन्य भाइयों तथा द्रोपदी का 
तो मार्ग में पतन हो गया, क#्रितु यह स्वगं-द्वार में पहुँच 
गया। साथ में द्वान-रूपधारी यम भी इसके साथ था। 
इस समय इसकी आयु संभवतः 08 वर्ष थी । 


यूसफ़ जुलेखा (पं० कृ०) [ रचता-काल--679 ई० ] 


हाफ़िज्ञ बरखूरदार  (दे० हाफ़िन्ञ)-झत 

यूसफ़ जुलेखा' कवि की अन्य दो किस्सा-कृतियों--मिरजा 
साहिबाँ' और 'सस्ती-पुन्नूं---से अधिक प्रसिद्ध है । इसमें- 
नबी याकब के पुत्र यूसफ़ के सदाचरण और सुलतान तमूर 
की पुत्री जुलेखा के वासनापूर्ण प्रेम का सुब्वांत वर्णन है । 
फ़ारसी मसनवियों की रचना-पद्धति और फ़ारसी उपमानों 
तथा शब्दावली के प्रयोग का आधिक्य होने पर भी रीति- 
रिवाज और वस्त्रालंकार के वर्णन द्वारा कबि ने इस 
विदेशी कथा को भी पंजाबी घातावरण में ढाल दिया है । 
इस रचना में श्रृंगार का वियोग-पक्ष विशेष रूप से उभरा 
है, परंतु कवि का कौशल प्रायः अनुभाव-ब्रित्रण तक ही 
सीमित रह जाता है। हृदय के सूक्ष्म भावों की ममस्पर्श 
अभिव्यक्ति करने में वह सफल नहीं हुआ। पंजाबी 
किस्सा-काव्यधारा को फ़ारसी की मसनवी-पद्धति की 
ओर उन्मुख करने की दृष्टि से यह कृति महत्वपूर्ण है। 
साषा-विभाग, पटियाला ने इस रचना को गुरुमुद्दी लिपि 
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योगांचांर 


राजरत्नम्‌ (दे०) जी की एक अमर सृष्टि है। उन्होंने 
इसमें पियक्कड़ों की दुनिया में बंठकर उनकी दृष्ठि से 
दुनिया को देखा है। पियक्कड़ भी मनुष्य होता है । अन्यों 
के समान आस्तिक हो सकता है। वह शराब ही भेंट के 
रूप में चढ़ाता है। शराब उसकी जान है । उसका दावा 
है कि उसकी हर बात, चाल-चलन सब शराब से परि- 
चालित हैं । उसका दावा है कि जिसे रवि नहीं देख सकता 
उसे' कवि देख सकता है और जिसे कवि भी नहीं देख सकता 
उसे पियक्कड़ देख सकता है। पियक्कड़ होने पर भी वह 
स्वाभिमाती है। रत्न जो कुछ प्राप्त है उससे संतुष्ट है, 
उसमें दूसरों को बरबाद कर अपनी प्रगति करने की मनो- 
वृत्ति नहीं है । उसके पास समदृष्टि है। रत्न का दावा है 
कि सारा जगत्‌ पियक्कड़ है। सूरज भी शाम के वक्‍त 
मधुशाला जाकर शराब पीता है और सारी रात इधर- 
उधर भटकता रहता है। इस पियककड़ में पढ़े-लिखे 
सुसंस्कृत कहे जाने वाले लोगों से प्रध्विक मानवता है। 
पियकक ड़-रत्न प्रकृति-प्रेमी भी है । कोडग के निसगं सौंदय 
पर वह सो जात से निसार है। वह भावुक ही नहीं, 
चितक भी है । वह देखता है कि समता के स्वाँग में गरीब 
ओर ग़रीब, अमीर और अमीर होते जा रहे हैं, भेद-भाव, 
विषमता ओर बद्धमूत्र हो रहे हैं, अमीर के हितों के लिए 
शास्त्र बदल जाते हैं। इस तरह राजरत्नम जी का 
'येंडक्रुडक रत्न” ग़रीबों का प्रतिनिधि है। वहू अपनी 
मदिरा के दर्पण में सारे विश्व को देख सकता है, उस पर 
आलोचना कर सकता है। आधुनिक कन्नड साहित्य के 
अमर चरित्रों में येंडकुड क रत्न भी एक है। 


योगाचार (पा० पारि०) 


६५॥ 


यहू महायान शाखा (दे०) की अन्यतम दार्श 
निक शाखा है। इसका प्रवर्तन पाँचवीं शती में असंग ने 
किया था वयुबंधु दिह्वनाग इत्वादि इसके दूसरे प्रति- 
ष्ठित आचाय हैँ प्रोर 'योगाबार', 'भूमिशास्त्र', 'महायान', 
सूत्रालंकार , 'लंकावतारसूत्र इत्यादि प्रतिष्ठित ग्रंथ हैं। 
इसमें महायान के परम ज्ञान बोधि (दे०) को प्राप्त करने 
के लिए योगसाधना और प्राचार दोनों पर बल दिया 


समस्त यथार्थ जगत के 
स्वीकार किया जाता है; 








यौगरूँढ़ शबंद॑ 








| क्‍ क्‍ ... भी प्रदान की जाती है । 
५ हक इस संप्रदाय में बाह्य जगत्‌ की सत्ता का 
प्‌ द निषेध किया जाता है और उसे मिथ्या अमात्मक माना 
या जाता है, कितु मानसिक जगत्‌ का प्रतिषेध् नहीं किया 
जाता । मानसिक जगत्‌ को सत्य मानते पर ही विचार- 
जगत्‌ का भी परिष्कार हो सकता हैं । जिस प्रकार स्वप्न 
में मानसिक विचार वस्तुओं के रूप में परिणत हो जाते हैँ 
तथा वस्तुएँ स्वरूपतः मिथ्या होती हैं उसी प्रकार दृश्यमान 
जगत्‌ भी अयथार्थ है और मानसिक जगत्‌ का विपरिणाम 
मात्र है। जिस प्रकार दृष्टि-दोष से चंद्रमा दो प्रतीत होते 
हैं उसी प्रकार भौतिक जगत्‌ अज्ञान के कारण मानस- 
जगत्‌ से भिन्‍न प्रतीत होता है । वस्तुतः दोनों की पृथक्‌ 
सत्ता नहीं है। भौतिक पदार्थ मानसिक भावना से भिन्‍न 
कभी प्रतीत नहीं होते । घटनाओं की सारी प्रक्रिया व्यक्ति- 
गत चेतना में भावरूप में संकलित रहती है। समस्त प्रति- 
कृतियों का संग्रह होने के कारण इसे आलयविज्ञान की 
संज्ञा दी जाती है। पूर्वकालीन विभिन्‍त विचारों और 
घटनाओं की भावना के अवशेष रहने के कारण भौतिक 
जगत्‌ की प्रतीति भी अनेकरूपात्मक होती है। मन क्षणिक 
चेतनाओं की एक धारा है जिसमें पुराने अनुभवों के संस्कार 
" दबे पड़े रहते हैं। अनुकूल परिस्थिति के अनुसार विभिन्‍न 
संस्कार उदभूत होते रहते हैं। परिस्थिति की सापेक्षता 
के कारण सवंत्र सभी अनुभव प्रकट नहीं होते, किसी एक 
क्षण में कोई विशिष्ट संस्कार ही भोतिक तत्त्व का रूप 
धारण कर प्रकट होता है। मानस संस्कार आत्मा के 
समान अपरिवरत॑नीय नहीं । निर्वाण (दे०)-प्राप्ति के लिए 
आत्म-निग्नह द्वारा इस चेतना-धारा का अवरोध संभव है । 




































योगरूढ़ शब्द (हिं० पारि० ) 


ऐसे शब्द जो रचना की दृष्टि से यौगिक 
होते हैं, कितु अर्थ की दृष्टि से रूढ़ होते हैं--जसे “जलज । 
रचना की दृष्टि से यह 'जल--ज' है कितु इसका रूढ़ अर्थ 
है 'कमल' । जल में जन्मी अन्य चीज़ें या जीव आदि इसके 
अर्थ नहीं हैं। हाथी, पंकज, पक्षी आदि भी ऐसे ही शब्द हैं। 
हाथी किसी भी हाथयुकत जीव का नाम नहीं है, न पंक में 
जनमी हर चीज़ पंकज है और न हर पक्षयुक्त पक्षी ही है । 


योगसार (अप० कृ० ) 


रे थयोगसार' के लेखक का नाम योगिदु (दे०) 
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योगसुत्र 





अथवा जोगिचंद्र है। ग्रंथ में रचना-काल का उल्लेख 
नहीं है । है 
इस ग्रंथ का विषय भी परमात्म-प्रकाश” के 
विषय के समान है। इसमें लेखक ने बहिरात्मा, अंतरात्मा 
और परमात्मा का स्वरूप बताते हुए परमात्मा के ध्यान 
पर बल दिया है श्रौर पाप-पुण्यात्मक दोनों प्रकार के कर्मों 
के त्याग का आदेश दिया है। लेखक का मत है कि 
सांसारिक बंधतों और पाप-पुण्यों का त्याग कर भात्म- 
ध्यान में लीन ज्ञानी ही मोक्ष को प्राप्त करता है । 

ग्रंथ की भाषा हृदयस्पर्शी है। सीधी और 
सरल भाषा में भावों की अभिव्यक्ति हुई है भ्रौर दोहा छंद 
का प्रयोग किया गया है।... हे 

तत्कालीन भाषा के स्वरूप और संत-साहित्य 
के पूर्वरूप के ज्ञान के लिए यह ग्रंथ उपादेय है । 


योगसुत्र (सं० कु ०) [रचना-काल--200 ई० पृ० ] 


योगसूत्र' के लेखक पतंजलि” (दे०) है। 
योगसूत्र में चार पाद हैं--समाधिपाद, साधनपाद, विभूति- 


पाद, और कैवल्यपाद । 'योगसूत्र' पर व्यास-कृत भाष्य भी 
है। परंतु ये व्यास 'महाभारत' दे० के रचयिता व्यास से 


भिन्‍न हैं । 
योगसूत्र”ः योग-दशेंत का आधार-ग्रंथ है। 


योग-दर्शन के अंतर्गत विशेष रूप से' चित्त के आधार पर 


ही योग-विषयक विश्लेषण किया गया है। योग-दर्शन के 


अनुसार योग” शब्द का श्रर्थ समाधि है। योग-भाष्य के 


लेखक ने योग को चित्तवृत्ति का निरोध कहा है। योग-दर्शेन 
में चित्त की पाँच भूमियाँ स्वीकार की गई हैं। चित्त की ये 
भूमियाँ या अवस्थाएँ--दक्षिप्त, मूढ़, विक्षिप्त, एकाग्र तथा 


निरुद्ध हैं। योग-दर्शन के अनुसार मुक्ति के लिए चित्त- ही 
वृत्तियों का मूल कारण भ्रज्ञान है । ये अज्ञानंजन्य वृत्तियाँ 


भी दो प्रकार की हैं। एक क्लिष्ट और दूसरी अक्लिष्ट। 


क्लिष्ट वृत्तियाँ घमम, अधर्म तथा वासनाञ्रों की उत्पत्ति का ल्‍ 


कारण हैं और अक्लिष्ट वृत्तियाँ ख्याति' को देने वाली हैं। 


'छ्याति' शब्द का अर्थ योग-दशन में रजस्‌ और तमसू से 
रहित बृद्धि सत्व की प्रशांत वाहिनी प्रज्ञा है। ये वृत्तियाँ . 


संस्कारों की निर्मात्री हैं। चित्तवृत्ति के निरोध की 


स्थिति में ये वृत्तियाँ केवल संस्कार-रूप में शेष रह जाती 
हैं। योग-दर्शन में समाधि के दो भेद हैं--एक संप्रज्ञात 
और दूसरी असंप्रज्ञात । असंप्रज्ञात के भी भाव-प्रत्यय और _ 


उपाय-प्रत्यय ये दो भेद हैं। 
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योगिदु 


योग-दर्शन की भाषा-शली सुबोध एवं व॑ज्ञा- 


निक है। 


योगिदु (योगींद्र) (अप० ले०) [रचना-काल--आठवीं- 
नौवीं शती ० ] 


योगिदु की दो कृतियाँ--परमप्पयासु' (दे०) 
और 'योगसार' (दे०) प्राप्त होती हैं। इनके रचे अनेक 
ग्रंथ कहे जाते हैं कितु 'परमप्पयासु' और 'योगसार 
के समान भावधारा उनमें नहीं मिलती | योगिदु ने इन 
कृतियों में अपने विषय में कोई सूचना नहीं दी । 

योगिदु किस काल में हुए यह निश्चित रूप से 
नहीं कहा जा सकता । परंतु भाषा पर विचार करते से 
इनका समय आउवीं-नौवीं शती के लगभग प्रतीत होता 
है। 

योगिदु विचारों में उदार थे । इनकी जेन धर्म 
में आस्था थी कितु इन्होंने किसी संप्रदाय विशेष के प्रति 
अनावश्यक श्राग्रह प्रकट नहीं किया और धर्म के बाह्य रूप 
एवं कर्मकांड की अपेक्षा धर्म के प्रांतरिक रूप और संदा- 
सघारमय जीवन पर ही बल दिया है । 

योगिदु की कृतियों का प्रधान छंद दोहा है। 
इनकी कृतियों की अपभ्र श्ञ भाषा शास्त्रीय अपभ्रश की 
भ्रपेक्षा लोक भाषा के अधिक निकट है | 


योगियार, स० तु० सु० (त० ले०/ 


संस्कृत तत्सम शेली में इनका पूरा ताम 
'सुब्रह्मण्य योगी' है। प्रबल वाणी के इस आधुनिक कवि का 
स्वगंवास भ्रभी कुछ साल पूर्व हुआ । 

ये “कोयंपुत्तूर' जिले के निवासी थे और 
प्रारंभिक जीवन में गांधीवादी कार्यकर्ता रहे थे। मद्रास 
शहर में इन्होंने ग्रपना बाद का जीवन बिताया था जहाँ 
आकाशवाणी के विभिन्‍न कार्यत्रमों में ये भाग लेते थे 
था सिनेमा के कथा एवं संवाद-लेखन का कार्य करते 


गओं की छाप अलग है। राष्ट्र 
इनकी वाणी की बविवेषताएँ हैं। 
से तमिलककु्मारि 
दि कविताएँ ) 
और प्रभाव- 
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यौगिक शब्द 


योगंघधरायण (सं० पा०/ 


वत्सराज उदयन (दे०) का मंत्री योगंघरायण 
भास (दे०) की प्रतिभा की देन है। भास-कृत 'स्वप्रवा- 
सवदत्तम्‌' (दे०) नामक नाटक तथा श्रीहुएं॑ (दे०) की 
“रत्नावली' नाठिका में आये यौगंघरायण एक मुख्य पात्र 
के रूप में चित्रित है। उदयन की तरह ही वह भी साह- 
सिक कार्यों में रुचि लेता है। 

उज्जयिनी के प्रबल राजा चंडप्रद्योत के नल- 
गिरि हाथी को पकड़ने के प्रयास में जब छद्मवेशी उदयन 
पकड़ लिया जाता है तो यौगंघरायण को ही वह संदेश 
मिजवाता है। योगंघरायण उदयन को छड़ाने के लिए 
अनेक लोगों के साथ छद॒मवेश में उज्जयिनी पहुँचता है 
ओऔर पागल बनकर इधर-उधर घुमते हुए उदबन को 
वासवदत्ता (दे०) के साथ निकाल ले ग्राता है। प्रद्योत 
के कोप से बचने के लिए वहू मगधराज से संधि करना 
चाहता है। इसके लिए लावाणक से बासवदत्ता के जल 
भरने की अफ़वाह उड़ाकर वासवदत्ता को मगधराज-पुत्री 
पद्मावती के यहाँ घरोहर रखता है जिससे एक तो मगध- 
राज अपनी पुत्री की शादी उदबन से करके वत्सराज 
उदयन की मदद करें, दूसरे बाद में जब वासवदत्ता के 
जीवित होने की बात हो तब तक पदुमाबती की उसके 
साथ मित्रता हो जाय । 

योगंघरायण के क्रियाकलाप में गोपनीयता एवं 
साहस का विलक्षण योग है। वह एक चतुर मंत्री, कुशल 
प्रक्षक एवं कल्याणकारी चरित्र का व्यक्ति है। उसकी 
दृष्टि से जीवन की साथंकता पोरुष में है । 


योगिक शब्द (हिं० परारि० ) 


थक इकाइयां 
हों, अर्थात्‌ जिनके सार्थक खंड हूं पं डाकखाना 
(डाक-- खाना ), मानवता, (मानब--ता ), प्रबल (प्र-+- 
बल ) । योगिक तीन प्रकार के होते हैं 
एकाधिक शब्दों को समास द्वारा एक में मिलाकर बने हों । 
जैसे घुड़दौड, रसोईघर, जेलखाना। प्रत्य! 
रचना प्रत्यय के योग से हुई हो । जैसे जापानी (जापान 


हे ध्यत्लू | छू न्‍् पट 
(स-+- परत) । झुछ 








र गण्णा, एस० वी० 
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कई भाषिक इकाइयों का योग होता है । जेसे' 'अनबोलता' 
(अन्‌ बोल-+-त्‌ न-आ) । 


रंगण्णा, एस० बी० (क० ले०) 





ला ....... प्रोफ़ेसर डा० एस० वी० रंगण्णा जी कन्नड के 
| ..... दैलीकार गद्यलेखक हैं। कुछ समय पूर्व ये मैसूर विद्व- 
विद्यालय में अंग्रेज़ी प्रोफ़ेसर के पद पर विराजमान थे; 
अब विश्वविद्यालय-प्रेवा से निवृत्त हो गये हैं। ये महाराजा 
कालेज, मैसूर के प्रिसिपल भी थे। अँग्रेज़ी-कन्नड-कोश के 
संशोधन-विभाग में प्रधान संपादक के रूप में भी इन्होंने 
उल्लेखनीय सेवा की है। ये कन्‍नड और अंग्रेज़ी के प्रकांड 
पंडित हैं-“-इन दोनों भाषाओं में समान रूप से लिख 
कक पकाई सकते हैं। इनकी पुस्तकें “रंगबिन्तप' (दे०) अर्थात्‌ “रंग की 





बचन-वाह मय के लिए एक सुंदर देन है। मध्यकाल में 
वीरशव भक्‍त कवियों के कारण वचन-वाडः मय संपन्‍न और 
समृद्ध हुआ था। आधुनिक काल में इस साहित्य-विधा को 
इन जैसे प्रबुद्ध साहित्यकारों के कारण नया जीवन मिला है। 

शैली पर इनकी पुस्तकें बहुत प्रसिद्ध हुई हैं । 
कननड के महाकवि कुमारव्यास (दे०) की हौली का भी' 
इन्होंने अच्छा विवेचन किया है। आलोचना के क्षेत्र में 
इनका प्रयास नया और आदरों स्थापित करने वाला सिद्ध 
हुआ है । 'पादचात्य गंभीर नाटकगढ ! (पाइचात्य त्रासद) 
इनका एक बहुत बड़ा ग्रंथ है। 























[गनाथन्‌, ति० ज० (त० ले०) [जन्म---]90। ई०| 


वरिष्ठ लेखकों में इनका स्थान रहा है। इस 
शती के तीसरे दशक की सुजनात्मक साहित्य-पत्रिका 
मणिक्कोटि' में लिखने वालों में ये भी एक थे । पत्रकारिता 
इनकी आजीविका रही है। संप्रति ये “'मंजरिं' नामक 
तमिल “डाइजेस्ट' पत्रिका के संपादक हैं। लघुकथा तथा 
बाल-साहित्य इन दोनों विधाओं के लेखक के रूप में इनकी 


(चंदन का काँवर) प्रसिद्ध हो चुका है। अन्य संग्रह 
'मंचछ तुणि! (पीला कपड़ा) तथा “विचवात्तु' (द्र॒ुत- 
गामी बत्तख) तथा 'नोणूटिक्‌ किक्वि! (पंग्रु तोता”) हैं । 
कुछ बालोपयोगी रचनाग्नरों के नाम ये हैं--“रोजाप्पेण' 
_ (गुलाब-कन्या) तथा “ण्णात्‌ तिप्पूच्चि' (तितली) । 
इनमें से कुछ मद्रास सरकार द्वारा पुरस्कृत हो चुकी हैं। 
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विनय साहित्य श्रकादेमी द्वारा पुरस्कृत है। यह कन्तड-' 


ख्याति है। इनका पहला लघुकथा-संग्रह “चंतनक्‌ कावटि! 


रंगनायकम्मा, मुप्पोत्ठ हे 


इनकी लघुकथाएँ एक ही भाव-बिदु का विवरण प्रस्तुत 
करते हुए अधिक प्रभावशाली सिद्ध हो गई हैं । 


रंगनाथ रामायणमु (ते० ०) [रचना-काल-- चौदहवीं 
शती ई० | 


अपने पिता के आदेश पर प्रसिद्ध कवि गोन 
बुद्धा रेड्डी (दे०) हारा रचित “रंगनाथ रामायणमु' 
सरल और सुबोध होली में होने के कारण वाल्मीकि- 
“रामायण' (दे०) की भाँति 'पाठये गेये च मधुरम्‌” कंही 
जा सकती है । यह काव्य छह कांडों में द्विपद (दोहा जैसा 
छंद) छंद में निबद्ध है। कथा वाल्मीकि-'रामायण' के 
अनुसार ही चलती है, पर यत्र-तत्र कुछ नयी उद्भावनाएँ 
भी पाई जाती हैं । अहल्या के प्रसंग में देवराज इंद्र गौतम 
के आश्रम में कुककुट का रूप धारण करके आता है और 
आधी रात के वक्त मुर्गे की बाँग सुनकर गौतम सवेरा 
हुआ समभ कर नदी में स्नान करने चले जाते हैं। इस 
प्रकार इंद्र को अहल्या से मिलने का मौका मिलता है। 
इसी प्रकार अयोध्याकांड में मंथरा का राम से बाल्यकाल 
से ही कुछ विरोध बताया जाता है जिसके कारण वह 
कंकेयी को राम को वन भेजने के लिए उकसाती है । कुछ 


अन्य प्रसंगों में भी कवि की मौलिक भावनाएं परिलक्षित । 


होंती हैं। रावण की माता कैंकेशी और मेघनाद की पत्नी. क्‍ 


सुलोचना और रावण की राजमहिषी मंदोदरी का चरित्र 
चित्रित करने में कवि को जो सफलता मिली है, वह अन्य 
किसी भी रामकथाश्रयी काव्य में दुलेभ है। तेलुगु में 
जितने रामकाव्य हैं, उनमें “रंगनाथ रामायणमु' ही सबसे 
सरल, सुबोध और सरस रचना मानी जा सकती है। इसके 
उत्त रकांड का पता नहीं चलता। 


रंगनायकम्सा, सुप्पात्त छ (/ते० ले०) [जन्म---939 ई० ] 


इन्हें नयी पीढ़ी की तेलुगु-उपन्यास-लेखिकाओं 
में आदरणीय स्थान प्राप्त है। 'पेकमेडलु' (दे०) (ताश 
के महल) , 'बलिपीठमु', “रचयित्री', “क्ृष्णवेणी', “स्त्री, 
कलिन गोडलु (गिरी हुई दीवारें), 'स्वीट होम' भ्रादि कई 


उपन्यास पाठक-समाज में अत्यंत लोकप्रिय हैं। अनुभूति 


की तीव्रता, वास्तविकता के प्रति सजग निष्ठा और नारी 
गौरव को प्रतिष्ठित करने में अकुंठित आत्मीयता इनकी 
रचनाओं की प्रमुख विशेषताएँ हैं। इन सभी रचनाओं में 
आनंदमय जीवन की कामना कई रूपों में मुखरित हुई है । 

















रंगबिस्न॑प 


रंगबिन्नप (क० छू० 2) 


आधुनिक समय के कन्‍नड-साहित्यकारों में 
डा० एस० वबी० रंगण्णा (दे०) का सम्मान्य स्थान है। 
शैली, 'रुचि', 'शाकूंतल', कुमारव्यात', 'पादचात्य गंभीर 
नाटकगढह ' (दे०) (पाइचात्य त्रासद) जेंसी कइृतियों के 
द्वारा जहाँ आपने कन्‍नतड आलोचना की स्वस्थ परंपरा 
चलाई वहाँ “'रंगबित्तनप' (रंग की विनय) की रचना करके 
आधुनिक कन्‍्नड में मनोहर गद्य-शली का उदाहरण भी 
प्रस्तुत किया है। “रंगविन्नप' साहित्य अकादेमी द्वारा 
पुरस्कृत उत्कृष्ट कृति है। कन्नड में 'बचन' नामक साहित्य- 
विधा का प्रचलन है जिसका इतिहास बारहवीं शती से भी 
पुराना है। वीरहोव भकत-कवियों ने बारहवीं शताब्दी से 
वरतंमान समय तक कत्तड के वचन-वाडः मय को समृद्ध 
किया है । प्रो० रंगण्णाजी की कृति प्राचीन और आधुनिक 
वचन-परंपरा की एक सूंदर कड़ी है । 

मैसूर विश्वविद्यालय की साहित्य-पत्रिका 'प्रब॒द्ध 
कर्नाटक में प्रो० रंगण्णा के वचन “रंग्रय्यन वचनगढ 
शीषंक से प्रकाशित होते थे जो बाद में “रंगबिन्नप' के रूप 
में पाठकों के सामने आये । ये वचन वचनकार के इष्टदेव 
'रंगय्या' की छाप से सुशोभित हैं। “रंगबिन्तप' की 
प्रस्तावना काफ़ी लंबी है और उसमें लेखक को किन-किन 
स्रोतों से प्रेरणा मिली है, इसका उल्लेख है । प्रत्येक बचत 
अपने-आप में पूर्ण है और उसमें छेखक के अभीष्ट भाव या 
विचार की सुंदर अभिव्यंजना दृष्टिगत होती है। गति, 
लय, नाद-माघुये, शब्द-सोष्ठव, बंध-विलास, आदि गुणों 
से परिपर्ण प्रो० रंगण्णाजी के वचन निश्चित रूप से 
आधनिक कन्नड-गद्य-साहित्य में नया मोड़ लाने बाले 
सिद्ध हुए हैं। इन वचनों में शब्द-लालित्य तथा ताल- 
लय-लालित्य के साथ-साथ छंद के विशिष्ट गुण प्लुत के 
भी दर्शन होते हैं। इनमें कल्पनालोक का काब्य-तत्त्व 
माधुय की सृष्टि कर सहृदय के हृदय को आनंदोल्लास से 
परिपूर्ण कर देता है । सामाजिक, राजनीतिक, प्राथिक और 
नैतिक विषयों का चित्रण, भक्ति-ज्ञान का वर्णन, ज्ञान- 
विज्ञान का मंथन प्‌ और लोकानुभव का मिलन एवं 
कल्पना भौर भावुकता का से मय इन बचनों में जेसा देख 
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रंगमंच 
आधार बना कर जिन उपन्यासों की रचना की थी उनमें 
रंगमूमि! का उल्लेखनीय स्थान है। इस उपन्यास में 
लेखक ने अंधे भिखारी सूरदास (दे०) के माध्यम से 
महात्मा गांधी के मूलभूत सिद्धांतों--अहिसा, सत्याग्रह, 
हिंदू-मुस्लिम एकता, आदि का प्रत्यंत सहज प्रतिपादन 
किया है और यह बताया है कि सत्य तथा अहिंसा का 
साधक किस प्रकार अंत तक धन, सत्ता तथा शासन से 
टक्कर लेता हुआ अपने प्राणों की बलि दे देने में भी संकोच 
नहीं करता । यदि वह हारता भी है तो वह हार ऐसी होती 
है कि उसके समक्ष विजेता की जीत भी सर्वथा निष्प्रभ 
हो उठती है। जान सेवक, राजा महेंद्र सिह, कुंअर भरत 
सिह आदि के माध्यम से पूंजीवादी भ्र्थव्यवस्था के दोषों 
को बखूबी उभारा है और इस तथ्य का निरूपण किया है 
कि यंत्रपरिचालित उद्योग सामाजिक जीवन में किस प्रकार 
आवास, बेरोजगारी, मद्यपान आदि अतेक समस्याओं को 
जन्म देते हैं । | 

अपने युग की सामाजिक, धामिक एवं राष्ट्रीय 
समस्याओं के आकलन के साथ-साथ प्रेमचंद ने इस 
उपन्यास में जीवन के प्रति अपने दृष्टिकोण को भी 
रूपायित किया है| उनके अनुसार यह जीवन एक रंगभूमि 
है और इस रंगभूमि में सभी व्यक्ति खेल खेलने आए हैं । 
लेकिन खेल खेलते समय हमें किसी प्रकार की घाँघली नहीं 
करनी चाहिए। इसी से यश तथा कीति मिलती है। 
अपने व्यापक झ्राधारफलक के कारण इस उपन्यास को 
महाकाब्यात्मक उपन्यास की संज्ञा दी गई है जो सर्वथा 
उचित ही है । 


रंग्ंच (पं० कु० ) 

प्रसिद्ध नाटककार बलबंत गार्गी (दे०) ने 
नाटक लिखने के साथ ही उन्हें रंगमंब पर पर प्रस्तत 
करने में भी विशेष रुचि ली है। प्रस्तुत पुस्तक में उन्होंने 
भारत में नादक की परंपरा का सर्वांगीण चित्र प्रस्तुत 
किया है। इसमें पंजाब और भारत के प्रन्य प्रदेशों में 
नाटक-लेखन और 'मंत्रन' की परंपरा का प्रामाणिक वर्णन 


है। इसमें डा० गार्गी के सुदीर्ध अध्यवसाय के निष्कर्ष 


भी उपलब्ध है 











रंगमंच 


रंगमंच (हि? पारि० ) 





रा रंगमंच से अभिप्राय उस उन्नत मंच से' है 
 ल ..... जिस पर नाट्याभिनय प्रस्तुत किया जाय । भरत (दे०) 
|. के 'नाट्यशास्त्र' (दे०) में नाद्यशाला का समृद्ध विवरण 
था इस बात का संकेत है कि उससे पूर्व सुरुचिपूर्ण रंगशालाएँ 
होंगी, पर भरत का “नाट्यशास्त्र अत्यंत व्यवस्थित ग्रंथ 
है । इसके अनुसार भारत में तीन प्रकार की रंगशालाए 
होती थीं--आयताकार विक्ृष्ट, वर्गाकार चतुरस्र तथा 
त्रिकोण-रूप ज्यसु । इनमें विक्ृष्ट मध्यम आदर्श मानी 
जाती थी। इसके दो खंड--रंगमंच और प्रेक्षक- 
कक्ष--होते थे । रंगमंच के फिर दो भाग होते थे। 
--ऊपर का भाग नेपथ्य (दे०) और नीचे का भाग 
द रंगमंच । रंगमंच के दोनों ओर पात्रों के आने-जाने के 
तक लिए दो गैलरी बनाई जाती थीं जिन्हें मत्तवारणी कहते 
क्‍ थे। रंगमंच के पीछे वाला भाग रंगशीर्ष कहलाता था 
जहाँ अभिनेता अपनी साज-सज्जा करते थे । हिंदी-रंगमंच 
अपेक्षाकृत श्रर्वाचीन है। वाजिदअली शाह के महल में 
“इंदरसभा” (दे०) का अभिनय हुआ था, साथ ही पारसी- 
कंपनी का अपना अलग रंगमंच था जिसमें पिछले और 
अगले पदों के अतिरिक्त बीच में साधारण पर्द रहते थे 
जो दद्य-परिवतेन के काम आते थे। अगला' पर्दा नाटक 
के आरंभ में उठकर मध्यांतर में अथवा समाप्ति पर 
गिरता था । पर्दों की सहायता से विभिन्‍न दृश्य---राजमहल, 
मंदिर, कुटी आदि बना लिये जाते थे । भारतेंदु (दे०) 
ऐसे रंगमंच को जन्म देना चाहते थे जिसमें कलात्मक 
प्रोढुता हो, पर पारसी-रंगमंच का प्रभाव बना रहा जो 
अभी तक दृष्टिगत होता है। श्रव्यावसाथिक नाट्य- 
संस्थाओं और सांस्कृतिक क्लबों द्वारा इस दिशा में पर्याप्त 
प्रगति हुई है। कुछ सरकारी संस्थाएं भी कार्य कर रही 
हैं। अभिनव भरत ने कुछ नाट्य-प्रयोग-- पेटिका रंगमंच, 
रूपकार-दृश्यपीठ मंच, त्रि-परिमाणीय खुले मंच, मध्यस्थ 
केंद्रीय रंगमंच, त्रि-परिमाणादि आकाश-रेखा स्वाभाविक 
स्थिर रंगपीठ आदि किये हैं। यूरोप में भी यूताती खुले 
रंगमंच से आधुनिक रंगमंच तक अद्भुत विकास हुआ है। 





























वादी (क्यूबिस्ट), निर्माणवादी (कंस्ट्रक्टिन), चलमंच, 
उन्नयन मंच, चक्तिल रंगमंच आदि श्रनेक प्रयोग हुए हैं । 


रंगाचार, आद्य (क० ले०) 


दे० श्रीरंग। 
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वहाँ छज्जों वाले तथा होसें-श रंगमंच से आगे बढ़कर रेखा- 


रंगीन 


रंगाजम्मा (ते० ले०) [समय--सत्रहवीं शती ई०] 


आंध्र प्रांत से बाहर आंध्र-भारती का प्रचार 
और प्रसार करने का श्रेय तंजौर के नायक्र राजाओं को 
प्राप्त है । इन्हीं राजाओं में अंतिम विजय राघव नायक के 
दरबार में रंगाजम्मा रहती थीं । रंगाजम्मा केवल राज- 
कवयित्री ही नहीं थीं, राजा की हृदयेहइवरी भी थीं । 
रंगाजम्मा की प्रतिभा और रूपमाधुरी पर मुग्ध होकर 
राजा ने उनका कनकाभिषेक किया था। रंगाजम्मा भी 
राजा को अपने आराध्य पति के समान मानती थीं । उनके 
पुत्र मन्तारुदास पर “मन्नारुदासविलासमु” नामक प्रबंध 
ओर “यज्ञगानमु' (दे०) की रचना इस कवसयित्री ने की 
थी । इसके अलावा “उषापरिणयमु' नामक प्रबंधकाव्य 
भी इनके नाम से प्रसिद्ध है। कहते हैं 'भागवत' (दे०), 
“रामायण” (दे०) और “महाभारत” (दे०) के इतिवृत्तों 


पर आधारित काव्य भी इस कवसयित्री ने लिखे थे । इस 


कवयित्री की रचना में कोमल भावों की कांतासम्मित 
ललित अभिव्यंजना पाई जाती है । 


रंगीन (उद्‌ ० ले० ) [जन्म -“-5755 ई० ; मृत्यु-- 
8835 ई० ] 


नाम--सअादत यार खाँ, उपनाम---रंगीन'; 
जन्म-स्थान--स रहंद । ये “इंशा (दे०) के घनिष्ठ मित्र 


थे। ये सर्वप्रथम शाह हातिम (दे०) के शिष्य बने थे 
परंतु बाद में इन्होंने 'मीर (दे०) का शिष्यत्व ग्रहण 
करना चाहा था । मीर साहब ने इन्हें यह कहकर अपना 
शिष्य बनाने से इनकार कर दिया था कि तुम धनवान 
व्यक्ति हो, अतः तुम काव्य-कला सीखने में असमर्थ रहोगे। 
हातिम के बाद ये मुहम्मद अमान “निसार' (दे०) ओर 
मुसहफ़ी' (दे०) से अपनी कविताओं का संशोधन कराने 
लगे थे । 

इनकी उल्लेखनीय क्ृतियाँ हैं---मसनवी 
दिलपज़ीर', “ईजाद-ए-रंगीन' (मसनवी), चार-दीवान, 
भमसनवी मज़हर-उल-अजाइब' और 'मजालिस-ए-रंगीन' । 
'मजालिस-ए-रंगीन में तत्कालीन काव्य-संबंधी मान्यताएँ 
ओर आलोचनात्मक लेख हैं। इन कृतियों के अतिरिक्त 
उनकी एक और कृति 'फ़रसनामा” भी है। इसमें घोड़ों की 
बीमारियों के नुस्खे और उनकी पहचान आदि का वर्णन 


है।. 
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रंजाबती 
रंजाबतो (बँ० पा०) 


लाउसेन की जननी रंजाबती (घर्ममंगल दे०) 
का चरित्र दुःख और विस्मय का उद्रेक करने वाला चरित्र 
है । यह दुःख एवं विस्मथ उसके चरित्र की विपरीत 
धमिता से उद्भूत है । वृद्ध पति के प्रति अविचलित श्रद्धा 
एवं पुत्र-प्राप्ति के लिए ऐकांतिक निष्ठा इस चरित्र को 
महिमान्वित करती है परंतु परवर्ती जीवन-विन्यास में 
चरित्र का यह सामंजस्थ रह नहीं पाया है। वीर नायक 
की जननी के रूप में यह चरित्र केवल निष्प्रभ ही नहीं, 
गलानिमय भी हो गया है। वीरत्व के आदर्श से रंजाबती 
गिर जाती है। संतान-स्नेहातुरा जननी के रूप में उसने 
जिस हीन कौशल से पुत्र को घर में आबद्ध रखने की 
कोशिश की है उससे उसका चरित्र केवल भ्रष्ट ही नहीं 
होता, मलिन भी दिखाई पड़ने लगता है। इस चरित्र की 
यह पारंपर्यहीनता खटकती है। सामंजस्थ के अभाव में 
रंजाबती के चरित्रांकन में लेखक की व्यर्थंता प्रकट हुई 


है। 


रंधावा, महिदर सिह (पं० ले०) [जन्म--909 ई० ] 


डा० रंधावा बहुमुखी प्रतिभा के धनी हैं। 

साहित्य, लोकधारा और कला के क्षेत्र में उनकी खोज 
और सुरुचिपूर्ण संगठन-संयोजन के कारण उनका व्यक्तित्व 
एक संस्था का स्वरूप घारण कर चुका है। पंजाब की 
मौलिक संस्कृति के विभिन्‍न प्रसारों के प्रति उनके मन में 
अटूट आकर्षण है श्रौर वह जिन-जिन रूपों में अभिव्यक्त 
हुई है, रंघावा ने उन्हें समालने और प्रचारित करने के 
लिए अपना संपूर्ण जीवन समर्पित कर दिया है। आप 
व्यवसाय से एक वनस्पति-विज्ञानी हैं और इस क्षेत्र में 
आप अंतर्राष्ट्रीय प्रसिद्धि के व्यक्ति हैं परंतु आपकी रुचि 
साहित्य और कला केक्षेत्र में मी अभूतपूर्व है। आपने स्वयं 
तो कार्य किया ही है, साथ-साव अनेक कलाकारों, साहित्य- 
स्रष्टाओं और कला-अनुसघित्सुओं को अपने-अपने क्षेत्र में 
कार्य करने के लिए प्रीत्साहित भी किया और यथासंभव 
सविधाएँ भी उपलब्ध कीं-कराई । डा० रंधावा सूक्ष्म बुद्धि 
फलत: पंजाब की कलाबत 

वार में आप निरंतर 
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रक्‍तगोलापर रकतस्रोत 


निम्नलिखित रचनाएँ उल्लेखनीय हैं । 


[. हिमालयन आटे; 2. काँगड़ा वेली पेंटिग्ज, 
3. कृष्ण लीजेंडब्र इन आटं, 4, काँगढ़ा पेंटिग्ज इन भाग- 
वत पुराण, 5. पंजाबी लोक-गीत, 6. काँगड़े दे लोक-गीत, 
7, पंजाब । 


रक्त करबी (बे० कृ०) [रचना-काल--926 ई० ] 


इस नाटक में रवींद्र (दे० ठाकर) ने प्रतीका- 
त्मक शैली के द्वारा भौतिक एवं यांत्रिक सम्यता के साथ 
जीवन के सहुज आनंद और प्रकृति: के सरल सौंद्य का 
तीव्र संघर्ष दिखाया है। यशपरी और उसका राजा यांत्रिक 
जाल तथा व्यावसायिक लिप्सा का प्रतीक है जिसकी लपेट 
में सारा परिवार है। उसका अनुशासन एवं तनाव इतना 
उग्र है कि जीवन का सहज-उन्मुक्त प्रवाह अवरुद्ध हो 
गया है। ऐसे दूषित वायुमंडल में फागुलाल जैसे भोछे 
किसान, विद्यु जैसे भावुक सरल व्यक्ति तथा किशोर जैसे 
निश्छल स्वाभिमानी युवक के लिए कोई स्थान नहीं है । 
रंजन जेसे सजीव और प्रभावशाली पात्र को भी जीवन 
की आहुति देती पड़ती है । यंत्र और घनतंत्र के दमघोट 
वातावरण में उत्साह और उल्लास का प्रतीक है नंदिनी । 
नंदिनी के अभ्रनुसार जीबन का स्वस्थ रूप प्रेम-सोहादं में है, 
भौतिक सुखों की मरीचिका में नहीं । इस तरह रवींद्र ने 
इस नाटक के माध्यम से पश्चिम के भौतिक मूल्यों के 
स्थान पर आध्यात्मिक मूल्यों की प्रतिष्ठा पर बल दिया 
है । इस विचारधारा के प्रनुरूप 'लाल कनेर' उपयुक्त 
प्रतीक है। नाटक की इष्टि से भी यह सगवत्र एवं सफल 
रचना है। यह रबींद्र की उत्कृष्ट रचना तो है ही, इसे 
युग की उपलब्धि का गौरब भी प्राप्त है 


रक्‍्तगोलापर रकक्‍्तज्नोत (उ० हृ०) 


है। उड़ीसा के घुमसरगढ़ का राजपरिवार 
तत्कालीन राजपरिवारों में एक है। उच्नीसवी शनती में 


यह कऔ्रधर महापात्र (दे०) का ऐतिहासिक 


५ 


उसका रक़्तरंजित इतिहास अत्यंत महत्वपूर्ण है । इसमें 
सी इतिहास को उपन्यास का स्वरूप दिया गया है। 
उड़िया भाषा में ही नहीं, अन्य भारतीय भाषाओं में लिखे 
जाने बाले कतिपय सफल ऐतिहासिक उपन्यासों में से यह 









रकताक्षि 





रक्‍ताक्षि (क० पा०) 





न * 'कुवेंप' (दे०) उपनामधारी राष्ट्रकवि डा० 
के० वी० पुदुप्पा की 'रक्ताक्षि' कन्‍्तड की एक्र प्रसिद्ध 
नाट्यकृति है। उसके स्त्री-पात्रों में “रक्ताक्षि' का ही 
प्राधान्य है। उसी के आधार पर नाटक का नामकरण 
हुआ है। “रक्ताक्षि' शेक्सपियर के 'हैमलेट' के अनुकरण 
पर लिखा गया नाटक है, जिसमें कर्नाटक के इतिहास का 
दर्शन होता है। परंतु 'हैमलेट' और “रक्‍ताक्षि' में अंतर 
भी स्पष्ट है : 'हैमलेट' नायक-प्रधान नाटक है तो “रक्‍ताक्षि 
नायिका-प्रधान । बिदनूर राज्य के मंत्री लिगण्णा की प्रिय 
पुत्री रुद्रांबा अनुपम सुंदरी है। परिस्थितियों के घात-प्रति- 
घात के कारण वह रक्त की आकांक्षा करने वाली होकर 
“रक्ताक्षि' बन जाती है। वह बसवथ्या से इतना प्रेम 
_ करती है कि उसके सामने बह किसी की परवाह नहीं 
करती । रूपवान, धती युवक शिवय्या उसके प्रेम को पाने 
का विफल प्रयत्न करता है, उसे लोभ के जाल में फंसाता 
चाहता है, परंतु बसवय्या से एकनिष्ठ प्रेम करने वाली 
रुद्रांबा उसका तिरस्कार करती है। बसवय्या की सौतेली 
माँ चेलुवांबा अपने प्रियतम निबय्या की सहायता से 
झपने पति राजा बसप्पनायक की हत्या करा देती है | यह 
रहस्य बसवय्या को राजा के प्रेत से ज्ञात होता है। वह 
जब चिंतित रहता है तत्र मंत्री लिगण्णा द्वारा प्रेषित 
रुद्रांबा उसको सांत्वना देती है। राज्य की सुव्यवस्था 
और शांति के लिए प्रयत्न करने वाले अपने पिता और 
प्रियतम को हर प्रकार से सहायता पहुंचाने की आकांक्षा 
से वह पगली के समान व्यवहार करती है। शिवय्या के 
पैशाचिक प्रेम को जानकर भी उसस्ते प्रेम करने का अभि- 
नय कर वह रानी चेलवांबा और निबय्या के षड्यंत्र के 
कारण कारागार में पड़े अपने पिता और प्रेमी बसवय्या को 
छुड़ाती है। उनके जाने के बाद शिवय्या बसवय्या के मित्र के 
समान अभिनय कर उसका अनुगमन करता है। शिवय्या 
बसवय्या के अंत:करण को जानने के उद्देश्य से होन्‍नय्या पर 
भूठा आरोप लगाता है कि वह रुद्रांबा से प्रेम करता है । 
निष्कपट हृदयवाला बसवय्या कहता है कि “मैं इस बात पर 
. विश्वास नहीं करता । यदि वह सचमुच ऐसा व्यवहार करता 
है तो उसको दंड दिया जाएगा । शिवय्या बसवय्या के 
मन को पहचान लेता है और अवसर देखकर उसे प्रपात 
(खाई) में गिरा देता है। एक बड़े पत्थर से उसे मारना 
चाहता है। इतने में घोड़े की टाप सुनकर वह छिप जाता है। 
होन्तय्या भ्रौर लिंगण्णा वहाँ आते हैं, पर वे मरने वाले 


है 
हा] 
| 
| 
| 
6 
। 
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 बस॒वय्या को बचा नहीं सकते । लिगण्णा 





रघु 





हैदरअली की 
सहायता पाने उसके पास जाता है और होत्नय्या को बसवय्या 
के दाहसंस्कार के लिए छोड़ जाता है। होन्नय्या राज्य की 
अ्रव्यवस्था को दूर करने के उद्देश्य से अपने को बसवस्या 
का हंता घोषित करता है । रुद्रांबा इसे सच समझकर उसे 
मार देती है। परंतु बाद में जब सत्य ज्ञात होता है, वह 
अत्यधिक खिन्‍न हो जाती है। वह उसका प्रायश्चित्त भी 
करती है। षड्यंत्रकारी निबय्या और चेलुवांबा को बंद 
कमरे में जीवसहित अग्नि-समाधि लेने को बाध्य करती है, 
छरी भोंक कर शिवय्या की जान ले लेती है और स्वयं भी 
मृत्यु का आलिगन कर लेती है। वह सुकोमल नारी 
भयंकर रक्‍ताक्षि बन जाती है। उसके चित्रण में लेखक ने 
प्रेम की दृढ़ता, हृदय की स्थिरता एवं कोमलता और 
परुषता का संयोग दिखाया है । क्‍ 


रक्षकुमार (अ० कृ०) [रचना-काल--952 ई० | 


यह क्ृत्तिवासी “बँगला-रामरायण' (दे०) से 
प्रेरणा लेकर विभीषण-पुत्र तरणीसेव की वीर-मृत्यु के 
आधार पर लक्ष्यधर चोधुरी द्वारा लिखा गया नाटक है। -. 
कथा सीता-हरण से लेकर तरणीसेन की मृत्यु तक है। 
“रामायण” की घटना को अविक्ृत रखकर पात्रों के कार्यों 
के अंतराल में नूतन नाटकीय अभिप्राय आरोपित किया 
गया है । तरणीसेन अल्प वय का होते हुए भी साहसी, 
कतंव्य-परायण, देशप्रेमी और रामभकक्‍त दिखाया गया है । 
रावण के प्रचंड चरित्र के मध्य भी रामभविंत प्रच्छन्‍न रूप 
से दिखायी गयी है। नाटक के संवाद लंबे हैं प्रौर नाट्य- 
कला का निर्वाह ठीक से -नहीं हो पाया है । 


रघु (सं० पा०) 


इक्ष्वाकुवंशीय रघु अ्रयोध्या का राजा था । इसके 

पिता का नाम राजा दीघेबाहु था, तथा पितामह का नाम 

दिलीप खट्वांग था, कितु ,कालिदास (दे०) के 'रघुवंश 
(दे०) के भ्रनुसार इसके पिता का नाम राजा दिलीप 
(दे०) था, जिसे यह नंदिती नामक धेनु की सेवा से प्राप्त 
हुआ था। इसी के बल-पराक्रम के कारण ही इक्ष्वाकु 
वंश 'रघुवंश' नाम से प्रसिद्ध हुमा । इसने दिग्विजय प्राप्त _ 
कर अतुल संपत्ति प्राप्त की, कितु गुरु वसिप्ठ की आज्ञा 
से विश्वजित्‌ यज्ञ करके सारा धन दान में दे दिया और | 
धन-हीन होकर वन में चला गया । इसी स्थिति में ऋषि 


है 


रघ्‌ अरक्षित 


विद्वामित्र का शिष्य कौत्स गृरु-दक्षिणा के लिए घन की 
याचना करने इसके पास आ पहुँचा। उसकी अभिलाषा- 
पूति के लिए इसने कुबेर पर आक्रमण कर दिया जिससे 
कौत्स को चोदह करोड़ स्वर्ण-मुद्राएँ प्राप्त हुईं। रघु के 
बाद इसका पुत्र अज अयोध्या का राजा बना, जो कि दशरथ 
का पिता और राम का पितामह था । 


रघु अरक्षित (उ० क०) 


“रघु अरक्षित' उपन्यास डा० कुंतला कुमारी 
साबत (दे०) का सर्व बृहत्‌ उपन्यास है। कुंतला उत्कल- 
मणि गोपबंधु (दे०) से प्रभावित थीं। नारी-सुलभ 
आवेशमयी तरल जातीय चेतना की दीप्ति से उनकी 
रचनाएँ आलोकित हैं। इनके चरित्र क्रांतिकारी, प्रगति- 
शील एवं संस्कारोन्मुखी हैं। मध्यम वर्ग के चित्रण के द्वारा 

नहोंने फ़ौर मोहन सेनापति (दे०) की परंपरा हीं 
निबाही है। इस उपन्यास में लेखिका ने धनी एवं निर्धन 
के बीच साम्य स्थापित करने की चेष्टा की है । 

उपन्यास का नायक रघुनाथ (दे०) मातृ-पितृ- 
हीन है । अपने प्रयास से वह धनवान बनता है। सामा- 
जिक प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेने के बाद उसका एक धनी की 

कन्या सीता से प्रेम होता है। कितु प्रेम सफल नहीं हो 
पाता । परिस्थितिवश वह ब्राह्मधर्मावलंबी क्रृष्णबाबु की 
गृणवती शिक्षिता कन्या से वित्राह करता है। कितु दांपत्य 
जीवन का सुख स्थायी नहीं हो पाता । व्यर्थंकाम होकर 
अंत में अपने को देश-कल्याण में लगा देता है । 

उपन्यास की विषयवस्तु यद्यपि व्यापक नहीं है 
तथापि आधुनिक जीवन के अनेक घात-प्रतिधातों के साथ 
नायक के चरित्र का उत्साह, उद्यम एवं संयम का परिपूर्ण 
विकास इस उपन्यास में अंकित है। उड़ीसा की किसी भी 
दरिद्र हतभाग्य संतान के साथ उसकी तुलना की जा सकती 
है । लेखिका ने रघुनाथ के चरित्र के माध्यम से जिस 
गुणधरं की प्रतिष्ठा की है वह ययार्थत: योपबंधु के आदक्श 


कतला मूलतः: दाशेनिक हैं। यहाँ भी उनका 
दर्शन प्रकाशित हुआ है कि शरीर कुः हें 
देहिक मिलन पूर्ण मिलन नहीं है । 

अत: अंतनिहित 
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रघुनाथ दास 


रघुनाथ दास (उ० पा०) 


डा० कुंतला कुमारी सावत (दे०) के सर्वेवृहत्‌ 
उपन्यास “रघु अराक्षत' (दे०) का मुख्य चरित्र है रघुनाथ । 
रघु मातृ-पितृहीन है। वह चाचा-चाची के पास रहता है। 
चाची का उस पर अगाघ स्नेह है । कितु चाचा का मत है 
कि यह घर के लिए विष-बीज है । 

रघुनाथ का जीवन घटना-बहल है । अपने देश 
से दूर बर्मा में नौकरी करता है। जीवन में प्रेम, विबाह, 
गृहस्थी-- सभी कुछ करता है। इसकी संतान भी है। 
कितु इन सबके बावजूद इसका जीवन आदि से अंत तक 
दुःखमय है। यह मन ही मत सोचता है-- क्यों उसके 
जीवन में इतना दुःख है, इतना जिच्छेद है ? आँखों 
सामने न जाने कितने परिवतंन घटित हो जाते हैं । 
परवर्ती जीवन में रघुताथ देश-पेवक बन जाता है । सुदूर 
रंगून में यह अपना कर्म-पथ निश्चित कर छेता है। अपने 
शेष जीवन में, अपनी दत्या का सान्लिध्य पाने का इसे 
सौभाग्य मिलता है। 

आधुनिक युग के घात-प्रतिघात ने रघुनाथ के 
चरित्र में परिपर्ण विकास पाया है। उड्डीसा की किसी भी 
हतभाग्य संतान के साथ रघ्‌ के चरित्र की तुलना की जा 
सकती है। इस चरित्र के माध्यम से लेखिका ने जिस गुण- 
धर्म की प्रतिष्ठा की है, वहु आइचयजनक है 
चरित्र संस्कारोन्मुखी है । लेखिका इसके माध्यम से सामा- 
जिक वज॑नाप्रों को दूर करना चाहती है । 


रघुनाथ दास (गु० ले० ) 


अठा रहबीं शती के प्रसिद्ध कृष्णभक्त कबि। 
मध्यकालीन भक्ति कबिता में इनका बहत ऊँबा स्थान है । 
इन्होंने भागवत, रामायण, अ्रवासख्यात, कीतेन के पद, 
छप्पय, ओर कण्ण-लीला की गरबियाँ लिखी हैं | कष्ण 
लीला की गरबी और पदों में उन्होंने दानलीला, होली के 
पद, कृष्ण जब गोकुल छोड़कर मथुरा चले गये उस समय 
की नंद, गोपी और यशोदा की मन.स्थिति के 
हैं। गोपियों की विरहावस्था का अत्यंत 
बित्र उन्होंने खीचा है। उनके पदों में बिबिधता है। 
प्रस्तुतीक ण की रीति में माधुये है और भावों की अभि- 
व्यक्ति में उनकी अभिराम काब्यवला का परिचय 
मिलता है । कोमल भावों भिव्यक्ति उनकी विशेषता 


है । 









रघुनाथ नायकूडु 


नाक 


रघुनाथ नायक्‌ुडु (ते० ले०) [ समय--सत्रहवीं शती | 
. दक्षिण भारत में तंजौर के नायक राजाओं में 

रघुताथ नायकुडु का नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता 
क्र है। इनका राज्य-काल ] 600 से 763। ई० तक माना जाता 
जा द है। ये बड़े पराक्रमी ये और साथ ही कलापोषक और 
क्‍ साहित्य-ख्ष्टा भी । पारिजातापहरणमु', “रघुनाथ रामा- 
यणमु', 'वाल्मीकि-चरित्र' आदि प्रबंध-काव्यों के अतिरिक्त 
इन्होंने 'ग्ेंद्रमोक्षम्‌ , 'हक्मिणी-कृष्णविवाहमु', जानकी 
परिणयम्‌” आदि यज्ञगानमु (दे० ) तथा नलचरित्रमु' (दे०) 
जैसे द्विपद (दोहा जैसे देशी छंद में निबद्ध) काव्य भी 
लिखे ये। इनके द्वारा रचित “अच्युताम्युदयमु अभ्युदय 
नाम की काव्यपरंपरा का सिरमौर है। इनकी रचनाओं में 
कोमल श्रृंगार की भावनाओं के साथ कमनीय दाशेनिक 
चिंतन का स्तुत्य सामंजस्य दिखाई देता है । कहा जाता है 
कि इन्होंने 'पारिजातापहरणमु/ नामक काव्य का श्रणयत्र 
आशु रचना के रूप में छह छंदों में किया था। इंस पर 
प्रसन्‍तन होकर इनके पिता ने इनका कनकाभिषेक किया था। 
'वाल्मीकि-चरित्र' इनकी अनुपम काव्यकृति है। 





रघनाथन (त० ले०) [जन्म--92- ई० | 

















तत्सम शैली में इनका नाम “रघुनाथन है। 
आधुनिक तमिल साहित्य में प्रयोगवादिता का विद्रोही स्वर 
ऊँचा उठाने वाले स्व० लेखक 'पुदुमैष्पित्तन ( दे०) के 
अनुयायी के रूप में ये साहित्यिक क्षेत्र में आये थे। 
सोवियत रूस की कविताओं का तमिल अनुवाद अ्रस्ठुत 
करने के साथ इन्होंने अपनी कविताओं का एक संग्रह भी 
निकाला है। इनके 'पचुम्‌ पतचियुम्‌ (रुई और भूख) 
; ज्ञामक उपन्यास में कपड़ा मिल-मज़दूरों की दुदंशा की 
सामयिक समस्या का प्रस्तुतीकरण है। प्रो" कामिल 
ज्वेलेबिलू द्वारा चेक भाषा में इसका अनुवाद भी किया 
गया है । इनकी उल्लेखनीय अन्य कृतियाँ 'पुदुमप्पित्तन' की 
जीवनी, “चेरिलूमलर्‌न्‌त चेंतामर” (कीचड़ में फूल उठे 
कमल'--लघुकथाएँ), 'तान्‌ इसरुवर ( 'मैं दो व्यक्ति 
हँ--उपन्यास) तथा 'पुयल' ('तूफ़ान--उपन्यास ) हें । 
















रघुपति (बँ० पा०/ 


राजपुरोहित रघुपति (विसर्जेन--दे० ) ऋ्रिपुरे- 
श्वरी मंदिर का भक्तिनिष्ठ तेजस्वी ब्राह्मण है। $प्राचीन 
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संस्कार उसके अंतर में बद्धमूल हैं। रघुपति की एप 9 |) समय सतहवी शती].. संस्कार उसके अंतर में बड़मूल हैं। रघुपति की प्रतिष्ठा. 


उसकी सुदृढ़ निष्ठा में निहित है। संस्कारों के बंधन में 
बँधा हुआ धर्मबोध रघुपति के रोम-रोम में भरा हुआ है।' 


इस धर्मंबोध की रक्षा में उसका जीवन उत्सगं है। प्रति- 
हिसापरायणता इसलिए उसके चरित्र का सहज गुण है 
क्योंकि वह प्रचारक नहीं, अपने निकट वह सच्चा है। 
जीवरक्त के बिना देवी की तृष्णा खतम नहीं होती--इप्ती 
विश्वास से उसका समस्त कर्म नियंत्रित है। रघुपति का 
अंधविश्वास पूर्ण हो गया है उसी की आँखों की पुतली द 
जर्यापह के आत्मविसजेन के द्वारा । जीवन-रहस्य एवं धर्म- 
रहस्य का संधान उसे अपर्णा से मिला है। अहंबोध की 
अमारात्रि के अवसान लग्न में, इसीलिए, रघुपति आत्मोप- 
लब्धि के स्वर्ण-शिखर प्रांगण में प्रणति-भग्न प्रशांत- 
सुस्थिर है । द गत 


रघुवंश (सं० क०) [समय--प्रथम शती ई० पू० | 


'रघुवंश' कालिदास (दे०) की अत्यंत प्रोढ़ 
तथा उत्कृष्ट कृति है। इसी के आधार पर कालिदास को 
'रघुकार' कहा जाता है। । 

“रघुवंश' 9 सर्गों में उपनिबद्ध एक बृहत्‌ 
महाकाव्य है। इसका आरंभ रघु के जन्म की पू्वबपीठिका ल्‍ 
से हुआ है । दिलीप के गोचारण से रघु का जन्म होता है। 
अपने अदम्य पराक्रम से वे पूरे भारत पर विजय प्राप्त कर 
लेते हैं और अद्भुत दानशीलता का परिचय देते हैं । इसके 
अनंतर तीन सर्गों में इंदुमती का स्वयंवर, अन्य समवेत 
राजाओं को परास्त कर अज का इंदुमती से परिचय 


( 
| 
और 





तथा कोमलमाला के गिरने से इंदुमती का मरण मे 








भ्रज का करुण विलाप क्रमशः वर्णित है। दसवें से 
पंद्रहवें सगे तक राम के चरित का वर्णन है। अंतिम सग 
सामान्य से है पर अंतिम सर्ग में कामुक अ्रग्निवर्ण के 
चित्रण बड़ी ही मामिक शैली में किया गया है। 
कालिदास ने रघुवंश में “रघु' के वंश कं 

सुविख्यात कथावस्तु लेकर एक उदात्त एवं सरस महाकाब 
की सृष्टि की है । कथावस्तु की महनौयता, मामि' 
स्थलों के सरस वर्णन, विविध मनोभावों की सरस ५ 
प्रभावोत्परक व्यंजना अत्यंत उत्कृष्ट है । पात्रों के स्प' 
 नरित्र-चित्रण और मनोहर संवादों ने महाकातव्य की लोक 
प्रियता की अभिवुद्धि की है । प्राकृतिक दुश्यों के सहज 
चित्ताकषक वर्णन का तो '“रघुवंश” मानों भांडार | 

_ अलंकारों के उपयुक्त एवं मौलिक प्रयोग छंदों के सौंदर्य | 














रघुवंश 


रघुवीर 





शैली की स्पष्टता तथा भाषा के प्रॉजल एवं परिमाजित 
प्रथोग ने इस महाकाव्य को चोटी पर पहुँचा दिया है। 
इसी काव्य की एक उपमा के झ्ाधार पर कालिदास को 
दीपशिखा' कालिदास कहा जाने लगा । 

इस ग्रंथ पर विभिन्‍न कालों में जो 40 टीकाएँ 
लिखी गई हैं वे इस ग्रंथ की लोकप्रियता एवं उत्कृष्टता की 
स्पष्ट परिचायक हैं । 


रघुवीर (भाषा० ले० ) [जन्म---902 ई०; मृत्यु--963 
ई० ] 


डा० रघुवीर का जन्म रावलपिडी में तथा शिक्षा 

लाहौर में हुईं। बाद में वे वहीं संस्कृत के अध्यापक रहे 
तथा विभाजन के बाद दिल्‍ली में 'सरस्वती-विहार' (इंटर- 
तेशनल एकेडमी आफ़ इंडियन कल्चर) नामक संस्था की 
स्थापना की और आजीबन उसके निदेशक रहे । डा० रघु- 
वीर का सबसे महत्वपूर्ण कायें था भारतीय संस्कृति के 
विद्वव्यापी प्रभाव का संघान। आपने तिब्बत, चीन, 
जापान, कोरिया, मंगोलिया, कंबोडिया, वियतनाम, स्थाम, 
इंडोनेशिया, मलेशिया, बर्मा, लंका आदि देशों की यात्रा 
कर कई हज़ार (संस्कृत से विभिन्‍न भाषाओं में हुए प्रनु- 
वादों की) पांडुलिपियाँ, शिलालेख, ताम्रपत्र, स्वर्णपत्र, 
भूजेपत्र, कलाकृतियाँ तथा शिल्पकृतियाँ एकत्र कीं जो अपने 
मूल या फ़ोटो रूप में 'सरस्वती-विहार' में संगृहीत हैं । डा० 
रघुवीर का विचार था कि भारतीय भाषाओं को भारतीय 
शब्दों का ही प्रयोग करना चाहिए । इसके लिए उन्होंने 
'बुहद्‌ अंग्रेजी-हिंदी कोश” संपादित किया जिसमें लगभग 
चार लाख शब्द हैं। आपने लगभग दो लाख छब्दों का 
तिब्बती-संस्कृत कोश भी तैयार किया । पारिभाषिक बब्दों 
के शिल्पी और कोशकार के रूप में वेयक्तिक स्तर पर 
उनका कार्य भारतीय भाषाओं में अन्यतम है, यद्यपि इस 
बात में उनसे कम ही लोग सहमत रहे हैं कि प्रचलित 
ग्रेजी शब्दों को छोड़कर भारतीय भाषाओं 








न-वर्ष --925 ई० । 
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रणछोड़भाई उदयराम 


गल+अ। 





'अनलसेलनप सलाम 


शासकों की अदूरदशिता एवं गृह-कलह का दुष्परिणाम 
प्रस्तुत किया गया है। इसमें चार-चार प्रेमकथाएँ एक-साथ 
चलती हैं, सत्राम-रड्िगली, शांतिराम-पदुमी, जयराम- 
केतेकी और विचित्री-मनाइ की । इसमें प्रथम दो मुख्य हैं । 
रह्िगली और पदुमी में कौन नायिका है बता सकना कठिन 
हैं; उपन्यास का नाम अवश्य रह्िगली के नाम पर है। 
चारों कथाओं में पूर्ण सुसंबद्धता का अभाव है। लेखक ने 
कहानी के साथ-साथ असमीया समाज-संस्कृति के वर्णन में 
अत्युत्साह दिखाया है, फलतः कहानी की ओर सजगता 
कम हो गयी है । आठों मुख्य पात्रों में केवल सत्राम ही 
ऐतिहासिक पुरुष है। चंद्रकांतसिह आदि प्रन्य पात्र 
ऐतिहासिक हैं कितु वे प्रधान चरित्र नहीं हैं। 








रदिटड हषि (मल० कु०) [प्रकाशन-वर्ष --957 ई०] 





उपन्यासकार तकषि (दे०) शिवशंकर पिल्ठ& 
के इस सामाजिक उपन्यास का हिंदी में 'दो सेर धान! नाम 
से अनुवाद हुआ है। कुट्नाट के कृषकों तथा खेत के मालिकों 
का जीवन, इसमें चित्रित किया गया है। निम्न जाति के 
लोगों के प्रति जमींदारों के व्यवहार, उनके बीच की स्पर्धा 
आदि पर लेखक ने जमींदार ओऔसेप, उसके पुत्र चाक्‍को, 
खेत में काम करने वाले निम्न जाति के को रनू, उसकी 
पत्नी चिझुता, कोरन्‌ के साथी चात्तन्‌ आदि पात्रों के द्वारा 
प्रकाश डाला है। कथा के गठन में उपन्यासकार तमषि 
स्वेधा सफल रहे । 





रणछोड़भाई उदयराम (गु० ले०) [जन्म--837 ई०; 
बृत्यू---]923 ई० ] 


णछोड़भाई गृजराती रंगभूमि के जनक माने 
जाते हैं। सर्वप्रथम भवाई में प्रदर्शित निर्लग्बता और 
अइलील वेष्टाओं के विरुद्ध शिष्ट नाटकों को रंगमंच पर 
लाने के उच्चाशय से रणछोड़माई ने काबराजी के साथ 
मिलकर नाटक-प्रेरक-मंडली की स्थापना की । इस नाटक 
मंडली द्वारा रणछोड़ जी लिखित 'हरिश्चंद्र' और 'नल- 














- दमयंती नामक नाटक अभिनीत किए गए। तदपरांत पार- 









सियों की चुनौती को स्वीका 
बंधुओं ने रणछोड़भाई की सहायता से 
दुःखदशंक (दे०) का सुदर 


नके नाटक 'लखिला- 
अभिनय किया। इस नाटक के 























5. 5.8 रणमल्ल छंद 


का आग्रह किया तथा लोक-रुचि और लोक-मन को ऊँचा 
उठाने की सतत चेष्टा की । 'मालविकास्निमित्र' (द्े०), 
'रत्नावली', 'विक्रमोवेशीय” (दे०) तथा “हरिश्चंद्र नामक 
नाटकों के अनुवादों के अतिरिक्त इनके श्रपने मौलिक नाटक 
ह प हैं: बालासुरमदमर्दंन', 'मदालसा अने ऋतुध्वज', “वंठेला 

द विरहनां कडां क॒त्य', वैरनों वांसेवस्योवारसो, 'निद्यश्व॑ंगार- 
निषेधक' आदि दस नाटक । “रणपिंगल' और “नाट्यप्रकाश' 
इनके सुंदर ग्रंथ हैं। गुजराती रंगमंच और नाट्यपरंपरा 
की दृष्टि से रणछोड़भाई का नाम गुजराती साहित्य में 
अविस्मरणीय है। 





. रणमल्ल छंद (गु० कृ०) [चोौदहवीं शती | 


“रणमल्ल छंद जेनेतर कवि श्रीधर (दे०)- 
रचित बीररस-प्रधान काव्य है । 

ईडर के राजा राव रणमल्ल ने पाठण के मुसल- 
मान सूबेदार जफ़रखाँ को पराजित किया. था । राव रण- 
मल्‍ल की इस विजय का वर्णन इस छोटे से वीर रस-प्रधान 
काथ्य में हुआ है । द | 

इसमें प्रयृकत भाषा अवह॒ृटट का विकासशील 
देशी रूप है। अरबी-फ़ारसी शब्दों का भी इसमें प्राधान्य 
है । कुल 70 छंदों की इस छोटी रचना में मात्रिक छंदों 
का प्रयोग अधिक हुआ है। ओजपूर्ण भाषा, सजीव वर्णन 
झग्ौर नाद-सौंद्य से मंडित इस रचना का महत्व स्वत 
सिद्ध है। 


























आचार्य रामचंद्र शुक्ल (दे०) ने इसे प्राचीन 
हिंदी की तथा डा० उदयसिह भटनागर ने प्राचीन शुद्ध 
डिगल की रचना माना है । 


रतरनासह 'भंगू', ज्ञानी (पं० ले०) 


ये सिख-पंथ के प्रसिद्ध इतिहास-ग्रंथ 'पंथ-प्रकाश' 
(प्राचीन) (दे०) के रचयिता हैं। ये सरदार मताबसिह 
मीरांकोटिए भंग के पौत्र, सरदार रामसिह के पुत्र तथा 
सरदार शामसिह जी करोड़िया के दोहित्र थे। ज्ञानी रतन- 
सिंह सिख-पंथ के इतिहास के विशेषज्ञ थे। विक्रमी 809 
ई० में इनसे ही कप्तान मरे ने सिख-मत-संबंधी वृत्तांत 
प्राप्त #र उसे लिपिबद्ध किया था, जिसे इन्होंने स्वयं 
]84] ई० में पद्यबद्ध कर “पंथ-प्रकाश' के नाम से प्रस्तुत 
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किया । इनका देहाबसान 846 ई० में हुआ । इनके वंशज 





में रहते हैं । 
रतनसेन (हिं०्पा०/ 


राजा रतनसेन जायसी (दे०). कृत 'पदमावत' 
(दे०) नामक प्रेमगाथा का नायक है। यह पूर्णतः ऐति- 
हासिक पात्र है, परंतु कवि ने अपनी सुविधा के अनुसार 
इससे संबद्ध घटनाओं को कल्पना के 'खोल' में तोड़-मरोड़- 
कर प्रस्तुत किया है, जसे इसे चित्तौड़गढ़ के राजा चित्रसेन 
का पुत्र बतलाना, इसके द्वारा सिहल की यात्रा करवाना, 
इसके दुर्ग का अलाउद्दीत द्वारा 6या 7 मास की जगह 
8 वर्ष तक घेरा डाले रखना आदि। “पदमावत' में चित्र- 
सेन एक आदर प्रेमी के रूप में चित्रित हुआ है । यह हीरा- 
मन तोते से पदमावती (दे०) के रूप-सौंदर्य की चर्चा सुन- 
कर एक साधक की भाँति योगियों के कटक के साथ मागें- 
जनित बाधाओं को पार करता हुआ सिंहल पहुँचता है भर 
अनेक कठिनाइयों के बीच पदमावती को प्राप्त करता हुआ 





रतन्‌ वीरभाण 


इन्होंने ऐतिहासिक नाटकों में कालानुसार वेशभूषा रखने जिला लुधियाना की तहसील समराला के भड़ी तामक गाँव. 


सूफ़ी-भार्गं के सिद्धांतों के अनुसार समुद्र में एक बार खोकर . 


पुन: प्राप्त करता हुआ चित्तौड़ पहुँचता है। राघवचेतन के _ | 
व्याघात को सहते हुए अलाउद्दीन से जूझता हैं और अंत में. 


वीरगति को प्राप्त होता है। 

इतिहास. इसका शासन-काल 30-2 ई० 
से 303 ई० तक तथा अंतिम 6 मास श्रलाउद्दीन से युद्ध 
करने में व्यतीत होते मानता है। जायसी ने अपने नायक 
को धीरोदात्त नायक की परिखा में रखकर परमवीर, सच्चे 


प्रेमी, सौंदर्यं-साधक और. दाशनिक के रूप में चित्रित किया । 


है । यह सचमुच ही सूफ़ी-साधकों का पूर्ण आदश है। 


रतनू वीरभाण (हिं० ले०) [जन्म --688 ई०; मृत्यु 
735 ई० | 


ये रतन शाखा के चारण थे तथा जोधपुर राज्य .| 

घडोई ग्राम में निवास करते थे । इनका “राजरूपक | 
नामक प्रसिद्ध ग्रंथ नागरी (दे०) प्रचारिणी सभा, काशी | 
से प्रकाशित हो चका है। इस ग्रंथ में जोधपुर-नरेश अभय- | 


सिह तथा गजरात के सूबेदार बिलंदर्खां के युद्ध का ऐति 
हासिक तथ्यों से पुष्ठ ओजपूर्ण वर्णन किया गया है। वीर- | 
भाण आलंकारिक शब्द-योजना तथा प्रभावशाली छंद- 
विधान के लिए विंशेष प्रसिद्ध हैं । 


उस र्रप रास उत्स सवा ५ कप वपाचरसपच कस पल: 





रत्नदीप 


रत्नदीप (ब० कु०) [रचना-काल--9]5 ई० ] 


प्रभातकुमार मुखोपाध्याय के बृहत्‌ उपन्यासों में 
“रत्वदीपा' का स्थान सर्वोच्च है | घटना-वेचित्य पर प्रति- 
षिठत होते हुए भी इनके चरित्र पाठकों के मन पर गहरा 
प्रभाव डालते हैं। हिंदू नारी के स्वामी-संस्कार के चित्र को 
प्रदशित करने के लिए ही यह उपन्यास रचा गया है। 
तायक राखल बौराणी का पति है यह सोचकर बोौराणी ने 
अपने हृदय के समस्त भावावेग को राखल के चरणों पर 
उडेल दिया है परंतु जिस दिन उसे पता चलता है कि 
राखल उसका वास्तविक पति नहीं है तो बिना किसी 


दुबिधा के वह हृदय को अपने में खींच कर रिक्तता का 


रास्ता अपना लेती है। बौराणी के चरित्र के कोमल विषाद- 
मंडित माघुय के साथ अविचलित पातिब्रत का सुंदर समन्वय 
हुआ है। राखल का चरित्र-संयम एवं क्षात्मविसजनकारी 
प्रणय भी हमें अभिमृत करता है। हिंदू नारी के मन पर 
सामाजिक संस्कार के तीब्र प्रभाव का एवं उसके मूल्य का 
लेखक ने विस्तार से विश्लेषण किया है। परंतु दयावेग 
एवं मनस्तत्त्व के ऊपर नैतिक चितन को थोपकर लेखक ने 
उपन्यास की सार्थकता थोड़ी घटा दी हैं। उपन्यास उच्च 
श्रेणी का न होते पर भी सुखपाठ्य है एवं सभी श्रेणियों के 
पाठकों के लिए आकर्षक है । 


रत्नाकर (सं० ले०) [समय--नवीं शती | 


महाकवि रत्नाकर कश्मीर नरेश जयापीड़ के 
राजकवि थे । इनके पिता का नाम “अमृतभानु' था। “राज- 
तरंगिणी' (दे०) में इनका परिचय दिया गया है। बवंति- 
वर्मा के समय में भी यह विद्यमान थे । 

इनका केवल एक ग्रंथ उपलब्ध होता है। बह है 
---हरविजय' । यह एक महाकाव्य है जिसमें 50 सम तथा 
4329 इलोक हैं । इसमें शिव द्वारा अंधकासुर-वध की कथा 
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रत्ताकर, जगन्ताथ 


मुखी था। पर निर्वाह में माघ आगे हैं। राजशेखर (दे०) 
ने 'हरविजय' की प्रशंसा की है पर इसमें पांडित्य-प्र दर्शन 
अधिक बताया है । 


रत्नाकर, जगन्नाथ (हिं० ले०) [जन्म---866 ई०; 


मृत्यु---]932 ई० ] 


इनका जन्म काशी के एक संपन्न घराने में 
हुआ । शिक्षा का समारंभ उद्‌-फ़ारसी से हुआ । आगे 
चलकर हिंदी और अंग्रेज़ी का ज्ञान प्राप्त किया | क्वींस 
कालेज से बी० ए० पास करके ये प्रवागढ़ ख़ज़ाने के 
निरीक्षक, अयोध्या नरेश के प्राइवेट सेक्रेटरी और उनकी 
मृत्यु के बाद महारानी के प्राइवेट सेक्रेटरी नियुक्त हुए । 
इन्होंने 'साहित्य-सुधानिधि' और 'सरस्वती' पत्रिकाओं के 
संपादन, 'रसिक-मंडल प्रयाग की स्थापना एवं काशी नागरी 
(दे०) प्रचारिणी सभा के विकास में अत्यधिक योग दिया । 
ये कलकत्ते के बीसवें प्रखिल भारतीय कवि-सम्मेलन एवं 
चोथी ओरिएंटल कांफ्रेस के हिंदी-विभाग के सभापति रहे 
थे । 

'हिडोला',, समालोचनादर्श, 'हरिश्च॑ंद्र', 'कल- 
काशी, 'शूंगार लहरी , 'प्रकीर्ण पद्यावली', 'रत्नाष्टक तथा 
वीराष्टक', 'गंगावतरण , “उद्धव शतक' (दे ०) आदि इनकी 
मौलिक कृतियाँ हैं; संपादित ग्रंथों में 'सुधासार', 'कविकुल 
कंठाभरण', 'हिततरंगिणी, 'सुजान सागर, “बिहारी रत्ना- 
कर', सूरसागर' (अपूर्ण ) आदि प्रसिद्ध हैं। इनके बति- 
रिक्त इनक अनेक ऐतिहासिक एवं साहित्यिक छेख भी 
प्रकाशित हुए हैं । 

रत्नाकर अनेक भाषाओं के ज्ञाता और बहुन्ञ 
व्यक्ति थे। इनकी भक्ति का दाशनिक आधार मध्य, बल्‍्लभ 
और चैतन्य की समन्वित विचारधारा है। रत्नाकर ने ब्रज- 
भाषा के अभिजात रूप की रक्षा करते हुए उसे नवीन 
भाव-बोध से समादुत किया । 'उद्धब शतक तथा अन्यान्य 
ग्रंथों में भावों की प्रोढ़ता, शेली की मनोरमता, बकता 
एवं उक्ति-वैचितज्य, अलंकारों की सजाबट, ब्रजमाष। 
माधुय एवं भक्ति की मधूरिमा में अभिनिवेजशिः 





हा .... रत्नाकरवरणि 


खड़ी बोली का नूतन अभिनंदन है । राजनीतिक दृष्टि से 
वे सवंतोमुखी क्रांति के समर्थक थे और राष्ट्रीय गौरव के 
उन्‍नायक थे। उनकी राष्ट्रीयता जातीय भावना से ओत- 
प्रोत है। सामाजिक कुरीतियों का उन्मूलन करके स्वस्थ 
परंपराओं का पोषण उनका साहित्यिक प्रतिमान था । 
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रत्नाकरबाण (क० ले०) 


सोलहवीं शती के श्रेष्ठ कन्नड-कवियों में शुक्र- 
तारा के समान' सुशोभित हैं । इनको उस युग का “कन्तड- 
कोकिल' कहा गया है। ये रत्नाकर, रत्नाकरसिद्ध, रत्ना- 
करवाण और अण्णा नामों से अभिहित होते थे। ये योगी 
थे, अतः इनके काव्य में दर्शन की सुषमा 'देशि! (दे०) 
शैली की मधुरता के साथ प्रकट हुई है । 
रत्ताकर के' जीवनचरित'- के विषय में अनेक 

दंतकथाएँ प्रचलित हैं । देवचंद्र (770-84] ई०) 
अपनी रचना “राजावक्विकथा' (दे०) में इनके संबंध में जो 
कुछ लिखा है, उसके तथा आंतरिक साक्ष्य के आधार पर 
यह कहा जाता है कि इनका जन्म मूडबिदरें के एक जेन- 
कुल में हुआ था और यहीं इनका बाल्यकाल बीता था । 
उन दिनों मूडबिदरे और कारक जन धर्म के केंद्र,थे । 
रत्नाकर जैन धर्मानुयायी थे, पर क्षत्रिय थे । इनके दीक्षा- 
गुरु चारुकीति तथा मोक्षगृरु हंसनाथ थे । ये योगविद्या 
तथा 'काव्यालंकार-लक्षणशास्त्र-निपुण थे। कार्केठ के 
राजा भैरव के दरबार में इनका सम्मान हुआ था, वहाँ ये 
“युंगार-कवि' के रूप में रहे । राजपुत्री के साथ इनके प्रेम- 
व्यवहार का उल्लेख देवचंद्र ने किया है । 

द _रत्ताकर के ग्रंथ हैं--“'भरतेश-वैभव” (दे० ), 
त्रिलोक-शतक', “अपराजितेश्वर-शतक' और अ्रण्णन 
पदगल्ठ (अर्थात्‌ गीत) । इनके अतिरिक्त “रत्ताकराधीरव र- 
शतक' भी इनका लिखा हुआ कहा जाता है । परंतु, इसकी 
प्रमाणिकता संदिग्ध है । 
द भरतेश-वैभव' र॒त्नाकर की सर्वेश्रेष्ठ काव्य- 
कृति है। इसमें आदि तीथकर के पुत्र भरतेश के राजयोग का 
वर्णन है । कन्नड में यह कथा पहली बार नहीं कही गई है । 
महाकवि पंप (दे०) के “आदिपुराण” और चावुंडराय के 
चचावृंंडरायपुराण” (दे०) में भरत और बाहुबलि की कथा 
अभिवर्णित है। परंतु, रत्नाकर ने भरत के भव्य चरित्र की 
सृष्टि की है। इन्होंने भरत को जिनयोगी के रूप में चित्रित 
.. कर उनके आदशेमय जीवन का वर्णन किया है। इनके 
भरत सिद्ध पुरुष हैं, श्रीकृष्ण के समान वे योगी हैं। श्रीकृष्ण 
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रथ, चंद्रशेखर (उ० ले०) [जन्म--929 ई० | 





रथ, चंद्रशेखर _ 


का जीवन 6 सहख्र गोपियों के बीच में बीता तो भरत 


का जीवन 96 सहस्न॒रानियों के बीच में व्यतीत हुआ। 


कवि ने उनके भोग और योगमय जीवन का सबविस्तरः 
वर्णन किया है। काव्य में पंचकल्याण के ये रूप हैं, जो 
काव्य के पाँच भाग हैं--भोगविजय, दिग्विजय, योगविजय, 
मोक्षविजय एवं अककी तिविजय । 

कन्तड के प्रसिद्ध लोक-छंद 'सांगत्य' में 'भरतेश-' 
वैभव” लिखा गया है। यह 84 संधियों का एक बृह॒द्‌ 


महाकाव्य है । इसमें भरत के अतिरिक्त उनके भाई बाहु- 


बलि, उनके मंत्री बुद्धिसागर, सेनापति जयराज, मामा 
नमिराज, राजमाता यशस्वति देवी, भरत की प्रिय रानी 


' कुसुमाजि और राजमहिषी सुभद्रादेवी का मनोरम चित्रण 


है। काव्य ईख के समान होना चाहिए, बाँस के समान 
नहीं कहने वाले र॒त्नाकर का काव्य सचमुच सरस है। 
उसमें अनेक वर्णत हैं, पर सभी स्वाभाविक हैं। कई अलं- 
कारों का प्रयोग हुआ है, पर वे कहीं भी कृत्रिम नहीं लगते। 
इनकी भाषा-शेली की जितनी भी प्रशंसा की जाए, कम 


ही है। 


रत्नो (गृ० ले०) [समय--अठारहवीं शती का पूर्वाद्ध ] | 


ये खेड़ा नामक ग्राम के निवासी और भावसार 
जाति के थे । | 
इनकी उपलब्ध रचनाएँ हैं--'बारमासी' श्रौर | 
दाणलीला' । 'बारमासी' भर्थात्‌ बारहमासा एक विरह- 
काव्य है, जिसमें बारह महीनों के प्रकृति-वर्णन के माध्यम | 
से राधा की विरहावस्था का सूंदर निरूपण किया गया है। 

मध्ययुगीन गुजराती के कृष्ण-भक्तों में “रत्नों | 
एक अमूल्य रत्न है तथा उनका बारहमासा एक उत्तम 
विरह-काव्य है । 





| 
' 
|| 


श्री चंद्रशेखर रथ कहानीकार एवं उपन्यास 
कार हैं । अपनी रचनाओं के माध्यम से ये सांप्रतिक जीवन 
का खुला साक्षात्कार करना चाहते हैं-- उसकी संपूर्ण उप- 
लब्धि और सीमा के साथ । उनकी चितनशीलता एव दा्श- 
निक दृष्टि उनकी रचनाओं को गंभीर, वेचारिक स्वरुप 
प्रदान करती है। निश्चित रूप से ये पाठक से एक निदिचित | 
मानसिक स्तर एवं विचारशील व्यक्तित्व की भ्रपेक्षा रख 
हैं। विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं में इनकी अनेक कहानियाँ 




















रधचक्र 


प्रकाशित हुई हैं। “जंत्रारूड' (दे०) एवं असूज्यं उपनिवेश' 
इनके दो महत्वपूर्ण उपन्यास हैं । 


रथचक्त (म० कृ०) [रचना-काल---962 ई० ] 


श्री० ना० पेंडसे (दे०) ने अपने इस उपन्यास 
में एक ऐसी स्त्री की कष्ट-कथा प्रस्तुत की है जिसका पति 
चार बच्चों एवं पत्नी को त्यागकर संन्यासी हो जाता है | 
टूटती हुई सम्मिलित परिवार-व्यवस्था की शिकार यह स्त्री 
अपनी संतान की समुचित शिक्षा-दीक्षा और व्यवस्था के 
लिए परिवार से नाता तोड़ जिले के सदर मुकाम में एक 
ऐसे मुहल्ले में किराये का घर लेकर रहती है जहाँ नीच 
जाति के लोगों की बस्ती है। घरवालों द्वारा सहायता बंद 
किये जाने पर वह नौकरी करती हुई बीमार पड़ती है । 
उधर पढ़ने में कुशाग्र-बुद्धि छोटा लड़का धाबे में काम करता 
हुआ उस धाबे की स्वामिनी की वासना से बाल-बाल बचता 
है। संतान के लिए इतना सब कुछ करते पर भी उसे 
मिलता है लांछन--प्माज से, घरवालों से और अपनी 
संतान तक से । इस पीड़ा को न सह सकने के कारण वहु 
आत्महत्या करने को बाध्य होती है । लेखक ने सम्मिलित 
परिवार-व्यवस्था अंधविश्वास-ग्रस्त संमाज तथा गृहस्थ 
के प्रति भ्रनुत्त रदायी लोगों पर कटाक्ष करते हुए एक कत्तेव्य- 
परायण स्त्री की त्रासदीय कथा प्रस्तुत की है और साथ ही 
यह संकेत दिया है कि अश्रद्धा भी दुःख का मूल कारण है। 
उपन्यास की नायिका के दुःख का मूल कारण है उसकी 
अश्रद्धा--भगवान के प्रति, सामाजिक मान्यताओं के प्रति 
ओर स्वयं अपने पति के प्रति भी । 


रथ, बलदेव (उ० ले०) [जन्म--789 ई०; मृत्यु-- 
845 ई०] 


बलदेव रथ गंजाम जिलांतगंत आठगढ़ स्थान के 
निवासी थे । वे बहुभाषाविद्‌ थे । अनेक गीतिकाओं तथा 
रत्नाकर चंपू आदि कई अन्य चंपुओं की रचना भी इन्होंने 
की है। 


उड़िया-संगीत की प्रस्यतम रचना किशोर 
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रथ, मृत्युजय 


करन +नक० कपल; कल भर 


छोड़ जाती है। यद्यपि उड़िया में अनेक चंपू-रचनाएँ 
मिलती हैं, कितु चंपू कहने से उड़ीसा की जनता किशोर 
चंद्रानन “चंपू' को ही समझती है, जो उसकी लोकप्रियता 
का द्योतक है। सामाजिक परव्वों पर नगर व ग्रामों में सामृ- 
हिंक रूप से इसका गायन होता है, यह भी इसकी जनप्रियता 
का प्रमाण है । 

चउतिशा (दे०)-शली पर रचित प्रत्येक गीत 
एक स्वयंपूर्ण मिनिएचर चित्र है। इसके गीत अपनी संबे- 
दना और परिवेश के अनुकूल विशिष्ट राम व अलंकारों से 
पुष्ट हैं। कथावस्तु एक होते हुए भी 'गीत-भोविद' की 
अपक्षा अधिक संयत एवं पारमाथिक है | मंजीय काव्य- 
रीति (दे० मंज, उपेंद्र) के स्थान पर यदि कवि ने इसमें 
सहज, सरल शैली प्रयुक्त की होती तो निस्संदेह रूप से 
इसका मूल्य और भी बढ़ गया होता । 

सर्प जणाण' इनकी एक अन्य भक्ितिरस-पूरित 
महत्वपूर्ण रचना है, जिसमें श्रुतिहीन जगन्नाथ जी की तुलना 
सप॑ से की गयी है । इसमें इन्होंने भगवान को गाली देकर 
व उस पर दोषारोपण कर प्रा्थना की एक नृतन रीति 
प्रचलित की है। भक्ति के अंतर की आवेगमयी पावन 
भाव-राशि कविप्रतिभा के स्पर्श से मुखरित हो उठी है। 


रथ, मृत्युंडय (3० ले०) [समय--887-923 ई० ] 


मृत्यंजय रथ का उड़िया-साहित्य को विशिष्ट 
योगदान है---सा रलादास तथा अन्य प्राचीन एवं मध्ययुगीन 
उड़िया कवियों की जीवनीयुक्त समालोबना | संस्कृत के 
पंडित होते हुए भी इनकी शैली असाधारण रूप से सरल, 
निराडंबर, संयत और यथार्थ है। साहित्य के अतिरिक्त 
ऐतिहासिक गवेषणा के क्षेत्र में भी इन्होंने 
किया और कालिदास (दे०) के 'कुमारसंभव' काव्य 
कई संस्कृत नाटकों का अनुवाद किया है । 

अपने उपन्यास “अदभुत परिणार्मा (दे०) में 
श्री रथ ने उन्‍तीसबी शी में उड़ीसा में सिशनरियों 
ईसाई धर्म के प्रचार, प्रलोभनवश दरिद्र जनता के घ्म- 
परिवर्तेत तथा तज्जनित विषम परिणाम का निर्देश किया 
है। 'पकट ओडिआ अभिधान', 'प्रबंध पाठ, नारी दर्पण, 
'सारकछा चरित्र, “मुद्राराक्षण' (अनु०) “विक्रमोशीय 
(अनु ०) आदि इनकी प्रत्य कतियाँ | 

पुरी इनका जस्म-स्थान 
क्षमता चरम विकास पर धी त॑ 





रथ, रमाकांत 
रथ, रमाकांत (उ० ले०) [जन्म--934 ई० | 


श्री रमाकांत रथ नयी उड़िया कविता के प्रमुख 
कवि हैं । इन्हें नृतंन प्रतीक, नये बिब, नवीन छंद व दोली- 
विन्यास में श्री सच्चिदानंद राउतराय (दे०) के बाद 
सर्वाधिक सफलता मिली है। सामाजिक परिवेश के प्रति 
इनमें एक बौद्धिक प्रतिक्रिया मिलती है। दृष्टि की स्पष्टता, 
वास्तविक समस्वय-चेतना, इनकी काव्यिक चेतना के उपा- 
जज दान हैं । इनकी कविताओं का अनुवाद एकाधिक भारतीय 
कम द एवं विदेशी भाषाप्रों में हो चुका है । क्‍ 
९ 'केते दिनर', अनेक कोठरी', संदिग्ध मुगया 
(दे०) श्रादि इनकी प्रमुख काव्य-कृतियाँ हैं । 


रथ, डा० राधानाथ (उ० ले०) [जन्म--920 ई० | 


ये लंदन से मनोविज्ञानशास्त्र में पी-एच० डी० 

का हैं। 960 ई० से ये उत्कल विश्वविद्यालय में मनोविज्ञान- 

हक शास्त्र के प्राध्यापक हैं। ये प्रधान रूप से निबंधकार हैं । 
इन्होंने देश की आ्थिक और राजनीतिक स्थिति पर निबंध- 

ही ३ लिखे हैं । ये समाजवादी लेखक हैं, अत: प्रतिपाद्य एवं शैली 
| 3 कुक दोनों में समाजवादी जीवन-दुृष्टि और समाजवादी साहित्य- 
आ चेतना की विशेषताएँ मिलती हैं। कहानी, निबंध, सभी 
में इन्होंने सामाजिक भ्रस्तित्व के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। इनकी रचनाएँ हैँ---छाइ 
कथा कहे (कहा ०), 'प्रगति' (दे०) (भ्रालोचनामूलक निबंधों 
का संकलन) । इन्होंने अँग्रेजी में भी अनेक पुस्तकें लिखी हैं। 





















के 


रदीफ़ (उद्‌ ० पारि० ) 


'रदीफ़ का शाब्दिक अर्थ है वह व्यक्ति जो 
घुड़सवार के पीछे बैठे कितु पारिभाषिक अर्थों में उस 
शब्द या शब्द-समूह को रदीफ़ कहते हैं जो मिसरे या चरण 
में काफ़िआ के पीछे आते हैं। हर शेर के दूसरे मिसरे में 
रदीफ़ की आवृत्ति होती है। गजल के मतलआ ओर नज़्म 


रदीफ़ एक प्रकार की झालर है जो ग़ज़ल के नाद-सौंदय 
की संरक्षिका है। उदाहरणतया-- 
 नगिस ! तू दिखा किधर गया गुल । 
सोसन ! तू बता किधर गया गुल ॥ 
इस शेर में “दिखा” काफ़िआ और 'किधर गया 
गुल रदीफ़ है। द 
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के पहले शेर के दोनों मिसरों में रदीफ़ का प्रयोग होता है। 





स्ल 





रन्‍न (क० ले०) 


'रन्न' शब्द संस्कृत “रत्न का तद्भव है । कवि 
रन्‍त सचमुच कन्नड के कविरत् हैं। “रत्तत्रय' में पंप (दे०) 
और पोन्‍्त (दे०) के बाद रनन्‍न का नाम आता है। इन्होंने 
अपनी जीवनगाथा पंप कौ अपेक्षा अधिक विस्तार के साथ 
कही है| इनके दो पत्नियाँ थीं--जविक और शांति । इनके 
पुत्र का नाम “राय और पुत्री का ताम अत्तिमब्बे था। 
अजितसेनाचाये इनके गुरु थे | श्रवणबेक्कगोछ के विद्या-केंद्र 
में इन्होंने शिक्षा पायी यी । कुछ समय तक चाबुंडराय के 
आश्रय में रहे, फिर सम्राट तैलप और उनके पुत्र के आश्रय 
में रहने लगे । का क्‍ 

रन्‍न की तीन रचनाएँ प्राप्त हुई हैं : () 'अजित- 
नाथपुराणही' (दे०), (2) “गदायुद्धां (दे० साहसभीम- 
विजय) और (3) “रन्नकंद' (दे०) (निघंदु)। कहा जाता 
है कि इन्होंने परशुरामचरित' और “चक्रेश्वरचरित' नाम 
के भी दो काव्य लिखे थे जो आज उपलब्ध नहीं हैं। कुछ 
विद्वानों का कथन है कि “गदायुद्धां का ही दूसरा ताम 
“'चक्रेश्वरचरित” है । 'परशुरामचरित' समर परशुराम नाम 
से विख्यात चावृंडराय को नायक बनाकर लिखा गया काव्य. 
होगा । | | 

पंप की तरह रन्‍्न ने भी एक धामिक काव्य 
झ्लौर एक लौकिक काव्य लिखा है । 'अजितपुराण' धार्मिक 


ठहरती है। यह चंपू शैली में लिखित 2 आशवासों का सरस 
काव्य है। इसमें अजितनाथ की पूर्वजन्मं-कथा का वर्णन है, 
यह “भवावलियों' के नीरस वर्णन से मुक्त है। “गदायुद्ध 
रनत का लौकिक काव्य है। इसके रचना-काल के विषय में. 
मतैक्य नहीं है। कुछ लोग इसका रचना-काल 982 ई० 
मानते हैं तो अन्य लोग 993 ई० मानते हैं। इसका पूरा 
नाम है 'साहसभीम-विजय' । जिस प्रकार पंप ते अपने 
प्राश्रयदाता को नायक बनाकर “विक्रमार्जुन-विजय' (दे०) 
लिखा, उसी प्रकार रन्‍्त ने अपने आश्रयद्षता चालुक्य चक्र 
वर्ती 'इरिव बेडंग” उपाधिधारी सत्याश्रय को काव्य-तायक 
'साहसभीम-विजय अथवा गदायुद्ध! लिखा । इन्होंने सत्या- 
श्रय और भीम में अभेद स्थापित किया है । ध्यान देने की 
बात है कि इनका काव्य श्रौचित्य की सीमा से बहिगंत नहीं 
हुआ है। 'महाभारत' का मुख्य कारण द्रौपदी है । द्रौपदी 
को अर्जून की धर्मपत्नी बनाने के कारण पंप को वे वेणी- 
संहार' प्रसंग में कठिनाई हुई | इन्होंने औचित्य की से 
पार कर भीम के द्वारा वेणीसंहार कराया, यह कहकर कि 












रनन्‍्त कंद 


द्रोपदी तलोदरी है। परंतु रन्‍त को ऐसी कोई कठिनाई 
नहीं थी । उनका मार्ग साफ़-सीधा था । 

रन्‍्त को पंपभारत के तेरहवें आश्वास से प्रेरणा 
मिली थी, अतः पंप इनके लिए गुरु-तुल्य थे। परंतु गदा- 
युद्ध में ये गुरु से भी आगे बढ़ गए हैं । इनमें उत्साह अधिक 
है, आत्मप्रशंसा की भी कमी नहीं है। परंतु यह आत्म- 
प्रशंसा थोथी नहीं है । 

गदायुद्धाौ की विशेषता यह है कि वह श्रव्य- 
काव्य होते हुए भी दृश्य-काव्य के गुणों से विभूषित है । 
“गदायुद्ध' के अंगी रस और नायक के विषय में पर्याप्त चर्चा 
हुई है । कुछ लोग इसे वीर रस-प्रधान मानते हैं तो अन्य 
लोग रौद्र रस-प्रधान मानते हैं। (वीर को अंगी रस मानने 
वाले दुर्योधन को नायक मानते हैं, “रोद्र को अंगी मानने 
वाले भीम को नायक मानते हैं। रन्‍्त का दुर्योधन साधारण 
व्यक्ति नहीं है, वह “महापुरुषः है। इन्होंने भीम की 
महानता दिखाई है, पर दुर्योधन का महत्व घटाया नहीं है । 
कुछ विद्वानों की दृष्टि में अरस्तू द्वारा प्रतिपादित त्रासद- 
नायक का रूप हम दर्योधन में देख सकते हैं। अंततोमगत्वा 
यह कहा जाना चाहिए कि वर्णन, संभाषण, रस-निरूपण, 
प्रौचित्य-निवंहण आदि सभी दृष्टियों से रत्न का 'गदायुद्ध' 
अत्यंत सफल महाकाव्य है। यह कन्‍नड का कृतिरत्न है । 


रन्‍न कंद (क० कु०) 


रनन (दे०) (समय--993 ई०) कन्‍्नड के 
श्रेष्ठ कवियों की पंक्ति में महत्वपूर्ण स्थान के अधिकारी 
हैं। उनके प्राप्त ग्रंथों में 'अजितपुराण' प्लौर 'साहसभीम- 
विजय' (दे०) (गदायुद्ध) के अतिरिक्त 'रन्त कंद' भी है 
जिसके केवल !2 कंद-पद्य मात्र उपलब्ध हुए हैं। इन पद्मों 
की समाप्ति साधारणतया “'कविरन्न' छाब्द से होती है। 
रन्‍न का एक दूसरा नाम है “कवि रन्‍्त । अतएवं यह 
“रन्न कंद के पद्यों में है। 'रस्न कंद' एक निघंटु अथवा! 
कोश-पग्रंंथ है । संस्कृत के 'अमरकोश' के ढंग के इस निधंटु 
में कमनड शब्दों के अर्थ कन्नड में दिये गए हैं। “कंद' छंद 
में रचित होने के कारण पद्च आसानी से याद किये जा 
सकते हैं । इस ग्रंथ को कसनड का स्वत्रथम कोश होने का 


रबिसिह (उ० ले०) [जत्म--932 ई० 


श्री रविखिह आधुनिक उड़िया-का 
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रमणन्‌ 


चेतना के अग्रणी कवि हैं। इनकी कविता का स्वर उम्र 
होते हुए भी प्रांजल ओर प्रभावकारी है। बड़ी सच्चाई 
ओर दृढ़ता के साथ इन्होंने अपने जजंर हृदय की बेसुरी 
रागिनी सुनाई है। कवि प्रचलित जीवन-पद्धति से सम- 
भौता करने को प्रस्तुत नहीं है । संप्रति उड़िया काव्य-जगत्‌ 
में इस रूण और निर्धन कवि का कोई भी संगी-साथी 
नहीं; वहु अकेला पदयात्री है। असीम साहुस व अक्लांत 
धेय है इसकी साधना में | अभी विप्लवी का विद्रोही स्वर 
प्रखर है, सुस्थिर कवि के संयत स्वर की प्रतीक्षा है। इनके 
कविता-संकलन हैं--- 'लाल पागोडार प्रेत, “विषवाणी'. 
चरमपत्र', 'शिथिल बलगा' (दे०), 'भृकृदि आदि 


रमजान बट (भट्ट) 'गनस्तान' (कश्‌० ले० ) 


कश्मीर के बड़गाम तहसील के धारम्‌ह गाँव में 
जन्म; अंतर्साक्ष्य के आधार पर अनुमानत, 885-87 ई 
युण्काल अज्ञात कितु बहिसाकिय के आधार पर 
9[7-8 के आसपास रहा होगा। इनकी अमर कृति 
'अकनंदु्ना गाथागीत के रूप में बहुत ही लोकप्रिय है भौर 
लोकगीत के रूप में कश्मीरियों की ज़बान पर है। इस 
गाथागीत की विषयवस्तु है चिकनावेग और रत्ना नाम के 
हिंदू राजा-रानी की वेदना-भरी कहानी, शब्दों की सरलता, 
स्वरावली, कर्णप्रियता, माधुयं और भावगांभीयं की दृष्टि 
से रमज़ान बट की शेली का अभी तक कोई भी कवि अनु- 
सरण नहीं कर सका हैं यद्यपि इसी विषयवस्तु 
अहृद ज रगर, समद मीर और अली वानी जेसे प्रौह कबियों 
ने भी 'अकनंदुन की रचना की थी 


रमसणन्‌ (मल० कु०) [रचता-काल--दूसरी से पाँचवी 
शती के मध्य ] 


चह़ढ॒पुषा (दे०) कृष्ण हैं। च 
में सरल कोमलकांत पदावली में पचास सुंदर कृतियों 
की रचना कर श्रीकष्ण पिल्‍ला दिवंगत हुए। प्रस्तुत काब्य- 
ग्रंथ का विषय उनके प्रिय मित्र तथा युवाकणि राघवन 


केरलीय खासकर 


एक साधारण परिवार का 
संज्ञांत परिवार 
मिलन में बाधक 





रम्यरचंना 


|... कर लेता है। यही है इसकी कथा-वस्तु | समाज की कुरी- 
..ः तियों के प्रति कवि-मन का विद्रोह श्रौर आक्रोश सशक्त 
भाषा में व्यक्त हुआ है । संक्षेप में कहा जाय तो यह एक 
ग्रामीण विलाप-काव्य है। भाषा कोमल, सरस और म्मे- 
स्पर्शी है । 


रभ्यरचना (बे? प्र०/ 


युद्धोत्तर यूग में बँगला में एक नये ढंग के 

। गद्यात्मक रचना-रूप का विकास हुआ जिसे “रम्यरचना' के 

| नाम से अभिहिंत किया गया था। रम्यरचना व्यक्तिगत 

प्रबंध-रचना का एक रूप है जिसे मूल रूप से कहानी या 

उपन्यास का बाना पहनाकर प्रस्तुत किया जाता है । कभी- 

कभी भ्रमण या हल्के व्यक्तिगत प्रबंध के रूप में भी रम्य- 

रचना लिखी जाती है। रम्यरचना में विषय का प्रतिपादन 

समाचारपत्रीय ढंग से होता है जहाँ लेखक शिल्प-रूप के 

बंधन से यथेष्ट मुक्त होकर कल्पना का प्रयोग करता है । 

वाग्जाल की रचता करना या व्यंग्यात्मक टिप्पणी एवं 

! द भाषा-प्रयोग में कृत्रिमता या अतिशय व्यक्तिनिष्ठता का 

का प्रयोग करना एवं तथ्य और ज्ञान के वितरण के साथ-साथ 

कल्पित कहानी को रूप देना रम्यरचनाकार का कतेव्य- 

कर्म है। वास्तव में साहित्य एवं पत्रकारिता का पूर्व 

संयोग है रम्यरचना । रम्यरचना की तेज़ व्यंजनाधमिता 

एवं भावावेग-बाहुलय-वर्जित बलिष्ठता पाठकों को बहुत ही 
रुचिकर होती है । कि 























रयधू (अप० ले०) [ रचना-काल--ंद्रहवीं शती ई०] 


रयध्‌ ने संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश भाषा 
' में रचना की थी । अ्रपश्नंश भाषा में सबसे अधिक रचनाएँ 
करने वाले यही कवि हैं। ये ग्वालियर के निवासी थे । 
वहीं तोमर वंशी राजा डूँगरसिंह और उनके पुत्र कौतिसिह 
के राज्यकाल में इन्होंने अपने ग्रंथों का प्रणयन किया था। 
इनके विभिन्‍न भाषाओं में लिखे लगभग 25 ग्रंथों का 
उल्लेख मिलता है। इनके पिता का नाम हरिसिंह था। 
यश, कीति एवं कुमारसेत इनके गुरु थे । इनकी कृतियों में 
अपने श्राश्रयदाता एवं ग्रंथ-रचना की प्रेरणा देने वाले 
श्रावकों की मंगल-कामना एवं आशीर्वादपरक अनेक 


 नाथचरित' और 'बलभद्रपुराण' नामक अपश्रंश कृतियाँ 
प्रसिद्ध हैं । क्‍ ० 


036 


संस्कृत-पद्य मिलते हैं। इनकी 'सुकौशलचरित', “सन्मति- 





रवींद्रनाथ ठाकुर _ 


रयधू के समय में आधुनिक काल की भारतीय 
अर्थभाषाएँ अपनी प्रारंभिक अवस्था में साहित्य के क्षेत्र में 
पदापंण कर चुकी थीं। यद्यपि इनके बाद भी श्रपश्नंश में 
अनेक रचनाएँ कौ गयीं कितु इस परंपरा में रयधू ही _ 
अंतिम प्रतिष्ठित आचाये माने जा सकते हैं । 


रवाँ (उर्द ० ले०) [जन्म--889 ई०; मृत्यु--934 
ई०]. द 


पुरा नाम--चौधरी जगत मोहन लाल, उप- < 
ताम--रवाँ' । उर्दू भाषा के इस प्रतिभाशाली कवि की _ 
अकस्मात्‌ ही मृत्यु हो गयी । यदि ये कुछ समय तक भौर 
जीवित रहते तो उर्द-साहित्य की श्रौर अधिक श्रीवृद्धि 
करते । इनका काव्य-संग्रह 'रूहु-ए-रवाँ उर्दू जगत में लोक- 
प्रियता प्राप्त कर चुका है । इनकी शैली में जहाँ तीब्र अनु- 
भूति, सजीवता, सरसता और प्रवाह के गुण विद्यमान हैँ 
वहीं संगीतात्मकता भी कम नहीं है। करुण रस से ओत 
प्रोत इनकी अभिव्यक्ति अत्यंत सशक्त है। ये नज़्म-लेखन 
में विशेष रूप से सिद्धहस्त थे और इनकी रुबाइयाँ भी 
बड़े मार्क की हैं । है 


'रविश' सिद्दीकी (उद्‌० ले०) [जन्म--9] ई०; ॥$ 
मृत्यू--97] ई० ] क्‍ 


पूरा नाम--शाहिद अजीज, उपनाम--रविश ; 
पिता का नाम--तुफ़ेल अहमद शाहिद! । इनका जन्म 
ज्वालापुर (जिला सहारनपुर) में हुआ था। इस प्रतिभा- . 
शाली कवि ने काव्य के क्षेत्र में अपने से नेतृत्व प्राप्त 
किया । आरंभ में इतकी अभिरुचि ग्ज़ल-लेखन तक ही 
परिसीमित रही; परंतु शीघ्र ही ये नज़्म-लेखन की ओर 
प्रवत्त हुए और इसी काव्य-विधा के बल पर इन्होंने उर्दू 
काव्य-जगत्‌ में यथेष्ट यश एवं कीति प्राप्त की। इनका 
एक काव्य-संग्रह 'महराब-ए-ग़ज़ल' प्रकाशित हो चुका है।. 
इनकी ग़ज़लों के विवेच्य विषय प्राय: आध्यात्मिक और 
दाशैनिक हैं। इतकी नझमों में कहीं-कहीं श्रादशवादी स्वर 
अत्यंत मुखर हो गया है । हे 








'रवींद्रनाथ ठाक्र (बँ० ले०) मिल, 


दे० ठाक्र, रवींद्रनाथ । 





रवींद्र संगीत 


रवींद्र संगीत (बँ० प्र०) 


रवींद्रगाथ ठाकुर (दे० ठाकुर) ने लगभग 
3000 गीतों की रचना की है | 'गीतवितान' के तीन खंडों 
(93-32) में ये गीत संकलित हैं। इन गीतों में सुर 
रवींद्रनाथ ने स्वयं दिया है---इसीलिए इन गेय गीतों को 
“रवींद्र संगीत' के नाम से पुकारा जाता है। प्राचीन सुर, 
प्रचलित राग-रागिनी एवं प्राचीन भारत की अपनी सुर- 
संस्कृति के साथ इस संगीत का गहन संबंध है। इन गीतों 
को स्वर देते हुए उन्होंने यह अनुभव किया था कि भारतीय 
शास्त्रीय या दरबारी संगीत में राग का ही प्राधान्य है, 
शब्द का वहाँ कोई मूल्य नहीं । इसीलिए उन्होंने 'राग- 
रागिनी की निर्वेबक्तिक सुर-धारा में व्यक्ति की विचित्र 
अनुमति से युक्त शब्दों का महत्वपूर्ण संबंध-स्थापन किया | 
इन गीतों में वे अपनी मौलिकता प्रकट नहीं कर पाये; 
इनमें तो केवल शब्दों की मसामान्यता ही प्रकट हो सकी 
है । मौलिकता की सृष्टि के लिए उन्होंने बंगाल के बाउल, 
सारिगान आदि लोकगीतों में नाना प्रकार की राग-रागि- 
तियों का सम्मिश्रण किया एवं अपने संगीत में व्यक्ति- 
सत्ता की प्रतिष्ठा की । उन्होंने पाश्चात्य संगीत के स्वर में 
अपने दब्द भरकर नये गीतों की सृष्टि की । हिंदुस्तानी 
संगीत, ठंगरी, ठप्पा आ्रादि में पितु, मे रवी आदि रागों का 
सम्मिश्रण कर कवि ने अपने संगीत को तया रूप दिया है। 
इस प्रकार प्रचलित निर्दिष्ट स्व॒रों को तोड़कर एवं दसारें 
का सम्मिश्रण कर रवींद्र संगीत की सृष्टि हुई है। राबींद्री- 
भेरवी इनकी एकदम मौलिक सृष्टि है जिसमें कवि ने लग- 
भग 300 गीतों की रचना की है। अभिव्यक्ति की परि- 
पूर्णता रवींद्र-संगीत में भरपूर मिलती है । 


रशोीद अहमद सिद्दीक्नी (उद्‌ ० ले०) [जन्म--896 ई० | 


उर्दू गद्य के हास्य और ब्यंग्य-लेखकों में रशीद 
अहमद सिद्दीकी का नाम अत्यंत महत्वपूर्ण है। ब्यंग्य-लेखों 
में इनकी प्रतिभा का उत्कर्ष देखते ही बनता है। इनके 
द्वारा प्रयक्‍त भाषा में यद्यपि दुर्बोध एवं क्लिष्ट फ़ारसी 
एवं भ्ररबी-शब्दों की प्र हि द्वीती 
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मद के यहाँ पग्-पग प्र इनकी प्रतिभा मुखर है। इनके 
दुष्टांत इनके लेखों का प्राण है। वह 'अरहर का खेत ही 
क्यों न हों, कितु वह उसको असेंबली और पालियामेंट के 
साथ-साथ दिखा सकते हैं। इनकी क्ृतियों में 'मज़ामीन- 
ए-रक्षीद',खंदाँ और “गंजहा-ए-गिरां माया के नाम उल्लेख- 
तीय हैं। इन कृतियों में गंभीर व्यंग्य के साथ रुक्ष और 
नीरस विषयों तक में भी सरसता और सजीवता का संचार 
सवंत्र परिलक्षित होता है। 


रश्मि (म० पा०) 


यह प्र० के० अन्ने (दे०) की 'लग्नाची बेडी' 
प्रहसन की नायिका है। वैवाहिक संबंधों को बंधन एवं 
भारस्वरूप स्वीकार कर यहु स्वच्छंद प्रेम के समर्थकों की 
कुचेष्टाशों के रहस्थोद्धाटन द्वारा वेबाहिक बंधनों की 
अनिवार्यता को घोषणा करती है। यहू परुष की 
वृत्ति से पूर्णत: परित्रित है तभी तो यह अपने संसर्ग में आने 
वाले प्रत्येक पुरुष पात्र को अपनी इच्छानुसार चलाती है । 
अपने रूप-सौंदर्य के लोलुप इन पुरुष-पात्रों को उचित पाठ 
पढ़ाने के लिए ही यह उनसे अपने पादत्राण (जने) 
साफ़ करवाती है। अपने संपके में थ्राने बाले उन सभी 
पूरुष-पात्रों को, जो इससे प्रणय-याचना के उपरांत विवाह- 
सूत्र में बंधने का अनुरोध करते हैं, विवाह करने का वचन 


दे देती है परंतु सबकी आँखें बाँधकर उनकी स्त्रियों अथव 


प्रियतमाओं के साथ ही विवाह संपन्‍न कराने में सफल हो 
जाती है। अपने बुद्धि-चातुयं के बल पर ही यह कामुक 
पुरुषों की लोलुप दृष्टि से अपने को सबंथा बचाए रखती 
है। बहाँ अपने प्रति आकृष्ट लोगों को कोतृहलपू 

से देखते रहने पर भी तटस्थ भाव बनाए रखती है 

रूप की मोहिनी से अभिमुत स्वच्छंद प्रेम का उपहास उच्च 

बेवाहिक बंधनों की श्रष्ठता घोषित करती है। बच्चधपि 
रश्मि के चरित्र को विशिष्ट उद्देश्य की संपूर्ति के लिए 
नाटककार ने संयोजित किया है तवापि अपने विशिष्ट क्रिय 
कलापों के द्वारा यह मराठी वाट्य-साहित्य का अबिस 


भारतीय सा 
एवं सार्वभौम कला-सिठ्धा 


| 
के 
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डक सूक्ष्म अर्थ को ग्रहण कर यह साहित्य एवं कला के क्षेत्र में 
[| काव्यास्वाद एवं सौंदर्यानूभूति और दक्शन के क्षेत्र में 
आत्मास्वाद तथा ब्रह्मास्वाद का पर्याय बन गया। संस्कृत- 
काव्यशास्त्र के अनुसार रस इतर भावों और ज्ञानों से 
विनिर्मक्त, देश-काल की सीमाओं से अनिबद्ध, व्यक्तिगत 
राग-विराग एवं स्व-पर की भावना से रहित, सत्वोद्रिक्त 
मनःस्थिति में अनुभूयमात, ऐहिक भोगास्वाद से भिन्‍न, 
ब्रह्मास्वाद के समान युक्ष्म-परिष्कृत, स्वतत:-प्रकाशित आनंद- 
मयी चेतना है। 
कालक्रम की दृष्टि से स्वेप्रथम भरतमुनि (दे ० ) - 
कृत 'नाट्यशास्त्र' (दे०) में रस-विवेचन उपलब्ध होता है । 
उन्होंने रस को पदार्थ रूप-आस्वाद्य (आस्वाद्यत्वात) 
माना है जो विभाव (दे०), अनुभाव (दे०) और व्यभि- 
चारीभाव (दे०) के संयोग से निष्पन्न होता है। (विभा- 
_ बानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति: ।)) भरत ते नाट्य- 
कला की मीमांसा के अंतर्गत ही रस का विवेचत किया 
था। उन्होंने रंगमंच पर प्रस्तुत उत्कृष्ट कलात्मक दृब्यों में 
रस-सृष्टि की प्रकल्पना की थी। रस-सूत्र के प्रथम व्या- 
ख्याता भट्टलोल्लट (दे०) ने रस को पदार्थ-रूप न मान- 
कर अनुकाये की श्रतुभूति-रूप माना और उनके परवर्ती 
श्री शंकुक (दे०) ने उसे अनुकृत स्थायी भाव के रूप में 
स्वीकार किया । भटद्टनायक (दे०) ने रस की सहृदय- 
निष्ठ व्याख्या करते हुए साधारणीकरण (दे०)-सिद्धांत की 
उद्भावना की, और अंत में मभिनवगुप्त (दे०) ने दौवा- 
ढेत के आधोर पर रसानुभूति को आत्माभिव्यक्ति का 
पर्याय बना दिया । रस-सिद्धांत को संस्कृत के अनेक अन्य 
आचार्यों की प्रतिभा का अवदान प्राप्त हुआ जिनमें अग्नि- 
पुराणकार (ग्यारह॒वीं शती ), रामचंद्र-गृणचंद्र (दे० ) (बार- 
हवीं शती ), शारदातनय (दे०) (तेरहवीं शती), विश्वनाथ 
(दे०) (चौदहवीं शती ), रूपगोस्वामी (दे०) (सोलहवीं 
शती ) और जगन्नाथ (दे०) (सत्रहवीं शती) उल्लेखनीय 
हैं। आधुनिक भारतीय भाषाश्नों के समीक्षकों ने भी रस- 
सिद्धांत की पुनः प्रतिष्ठा श्रौर नवीन व्याख्या का महत्व- 
पूर्ण कार्य किया है जिनमें हिंदी के आचार्य रामचंद्र शुक्ल 
(दे०) और डा० नगेंद्र (दे०), मराठी के वाटवे (दे०) 
आदि प्रमुख हैं। ः 





















रसकलस (हिं० क्‌०) 





इस ग्रंथ के रचयिता अयोध्यासिह उपाध्याय 
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रूप में प्रयुक्त होते-होते आनंदमयी अनुभूति के सूक्ष्म-से- 


सामग्री का प्रतिपादन किया गया है। इसमें रस-साधन, रस 


की उत्पत्ति, रसास्वादन-प्रकार, रस की आनंदस्वरूपता, रस 
की कल्पना, परस्पर विरोधी रस और रस-विरोध का परि- 
हार, रस-दोष, रसाभास (दे०) आदि विषयों पर सम्पक 
प्रकाश डालने के उपरांत ग्रंथकार ने श्वृंगार रस का विस्तृत: 
निरूपण किया है। इसके अंतगगंत श्ंगार रस की परिभाषा, 
विवेचन, व्यापकता, प्रधानता, उपयोगिता आदि विषयों के. 
अतिरिक्त नतायिका-भेद पर प्रकाश डाला गया है तथा अंत 
में वात्सल्य रस का विवेचन है। इस भूमिका भाग की एक. 


उल्लेखनीय विशेषता यह है कि ग्रंथकार ने आधुनिक लोक 


रस-कल्लोल 
'हरिओोध' (दे०) हैं। इस ग्रंथ की महत्ता इसके भमिका- 
ग्से कहीं अधिक बढ़ गई है, जिसमें रस-विषयक् प्रचुर 


प्रवृत्तियों के अनुसार रसशास्त्र की अनेक पुरातन मान्य- | 


ताओं की नूतन व्याख्या की है तथा अनेक मौलिक घार- 


णाएं प्रस्तुत की हैं। ग्रंथ के मूल भाग में स्थायिभाव (दे०) 
संचारिभाव (दे०), आलंबत विभाव और इसके अंतर्गत 
नायक-नायिका-भेद (दे०), उद्दीपन-विभाव (दे०) और 


अनुभाव (दे०) के भेदोपभेदों के उदाहरण प्रस्तुत किए 


गए हैं, श्रौर इसके उपरांत रस (दे०)-निरूपण के ग्रंतगंत 


सभी रसों के भेदोपभेदों के उदाहरण हैं | संभवत: ये सभी 
उदाहरण स्वयं 'हरिओौध द्वारा प्रणीत हैं। ग्रंथ के मूल- 
भाग में भी ग्रंथकार ने अनेक नृतन भेदोपभेदों और मान्य- 


ताओं का प्रतिपादन किया है। प्रस्तुत रचना अपने विषय 
की एक अमूल्य संदर्भे-कृति है। 


स-कलल्‍लोल (उ० कु ०) 


उडिया भाषा के उच्चकोटि के चार-पाँच काव्यों 


का यदि उल्लेख किया जाये, तो उनमें दीनक्ृष्णदास (दे०) 
रचित 'रस-कल्लोल' भी एक होगा--इसमें संदेह नहीं। 


इस महाकाव्य का “रस-कल्लोल' नाम सार्थक ही है । इसमें 
सर्वेरसाश्रय लीलाप्रिय श्रीकृष्ण की लीला के वर्णन में कवि | 
ने श्रृंगार, वीर, करुण, वात्सल्य आदि रसों की मंदाकिनी 
प्रवाहित कर सहृदय मानस को रससिक्त कर दिया है। 
कृष्ण की गोपलीला एवं कंसपुर-गमन इस काव्य की मुख्य 
विषयवस्तु हैं । कितु दीनकृष्णदास जातीय कवि हैं। इस- , 
लिए रसेइवर कृष्ण का चरित-बर्णन करते हुए भी उन्होंने 
ग्रंथारंभ में नीलगिरिपात कैवल्यदायक जगन्नाथ की वंदना 
की है। जगन्नाथ परम अवतारी हैं और कृष्ण अवतार मात्र। 
नीलांचल नाथ जगन्नाथ के पादपद्म में जीवन नवेद्य अपंण 
कर परमाराध्य लीलामय गोपीजन-वल्लभ कृष्ण के चरित- 


गचपसलाया फरधताना तय या पमाधचपपयनपता बात 7 पपया “घाप्यरापययहर 
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वर्णन में इस आदशे वेष्णव ने अपने प्राण उडेल दिए हैं। 
पूरी की नित्यता सर्वप्रथम उनके काव्य से सूचित होती है। 
यह भावना उनकी उत्कलीय वेष्णव भक्ति की प्रतीक है । 
उनके काव्य में शुद्धाभक्ति का निर्देशन मिलते हुए भी योग- 
मार्ग, ज्ञान-मार्ग का परिहार नहीं हुआ है, जो उत्कलीय 
वैष्णव भक्ति की विशिष्टता है । 

“रसकल्लोल' में कवि ने अपनी असामान्य प्रतिभा 
का परिचय दिया है। प्रत्येक पद में कविता-माधुरी-कमल 
विकसित होकर जनमन-हरण करता है। समग्न ग्रंथ व्यापक 
रूप से मधुर, ध्वनिमय एवं कोमल मसृण पदावली से सुशो- 
भित है। भाषा परिमाजित, विविध अलंकारों से युक्त एवं 
रमणीयं है। चित्रों की सूक्ष्म कारीगरी काव्य को रूपाभ 
प्रदान करती है। रूप-वर्णन में कवि ने सुंदर उपमाओं का 
प्रयोग कर चित्रों को मनोरमता दी है। कृष्ण के चरित्र- 
चित्रण में कवि ने अनेक उक्तियों एवं अनेक आख्यानों की 
अवतारणा की है । 

समग्र काव्य आद्यवर्ण 'क' से विरचित है । 'रस- 
कल्लोल' 34 छंदों में पूर्ण है। विभिन्‍न राग-रागिनियों के 
आधार पर ये छंद रचे गए हैं। विरहिणियों की मनः- 
स्थितियों का सुंदर चित्रण हुआ है। “रस-कल्लोल' में कवि 
ते स्थान-स्थान पर 'रघुवंश' (दे० ), 'कुमारसंभव' (दे०), 
'नैषध' (दे०), गीत-गोविद' (दे०), 'शकूंतला' [दे० अभि- 
ज्ञानशाकूंतलम्‌ ) नाटक, “उज्ज्वल नीलमणि' (दे०), चंडी- 
दास कृत 'कवितावली' (दे०) तथा अन्य अलंकारशास्त्र 
के इलोकों का सरल-सरस अन॒वाद किया है । अनेक स्थलों 
पर काव्य की नाटकीयता विज्येष आकर्षण की सृष्टि करती 
है। इसकी जनप्रियता के कारण हैं--काव्य की संगीत- 
मयता, आनंददायिनी शक्ति, अलंकारों का सहज समावेश 
अदभत कल्पना-विलास, कालिदास-सुलभ शब्द-विन्यास, 
नैषघीम शब्द-पांडित्य एवं वर्णत-कुशलता, तथा 'गीत-गोविद 
सुलभ पद-लालित्य । 

युगप्रभाव के कारण श्यृंगार-वर्णन में यदाकदा 
औचित्य की रक्षा नहीं हो सकी है, यत्रतत्र पदावली भी 
दुरूह एवं क्लिष्ट है, तथापि काव्य की रसात्मकता अक्ष 

और उसकी उत्कृष्टता स्वतः-सिद्ध है 
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रसतरंगिणी 


इनकी सबसे बड़ी विशेषता है। 'दो सो बावन वेष्णवन की 
वार्ता' (दे०) में एक बनिये के लड़के के प्रति इनकी 
आसक्ति एवं मानिनी नाथिका के प्रति इनके अट्ट प्रेम की 
चर्चा वणित है। कुछ विद्वानों के अनुसार अपनी मानिनी 
नायिका से रुष्ट होकर ये वुदावत चले आए थे और 
वललभ-संप्रदाय में दीक्षित होकर श्रीनाथ के स्वरूप की 
उपासना करने लगे थे । 

इनके नाम से '“प्रेमवाटिका' और 'सुजान रस- 
खान' नामक दो ग्रंथ प्रसिद्ध हैं। वार्ता में लिखा है कि 
इन्होंने अनेक कीतनों की भी रचना की है; कितु आज वे 
अनुपलब्ध हैं। 'सुजान रसखान' में 29 छंद हैं, जिनमें 
सवेया और घनाक्षरी की प्रचुरता है। इनकी ब्रजभाषा 
आडंबर-विहीन और टकसाली है। आराध्य के प्रति प्रेम 
की प्रगाहता और निए्छल भावानुभूति के कारण इनका 
काव्य अत्यधिक लोकप्रिय रहा है। रसखान की रससिक्त 
रचनाओं में कवि का भावाकुल हृदय झलकता है। प्रेम के 
मनोहारी और सजीव चित्रण के लिए रसखान कृष्णभवत 
कवियों में अत्यंत महत्वपर्ण हैं। यहु कवि-प्रेम की तन्‍्मयता, 
आत्म-विभोरता, आसक्ति और उल्लास के लिए उतना 
ही प्रसिद्ध है जितना अपनी भाषा की मामिकता, शब्द- 
चयन तथा व्यंजक शली के लिए विख्यात है। 'दो सौ 
बावन वेष्णवन की वार्ता में लिखा है कि इन्होंने अनेक 
कीत नों की रचना को, पर वे अनुपलब्ध हैं। सच तो यह 
हैं कि इस कवि ने अंतर्मत की गहराई में काँककर भावुकता 
के परिवेश में अपनी रससिक्त रचनाओं के माध्यम से अपना 
'रसखान' नाम सार्थक कर दिया है । 


रसगंगाघर (सं० कू० ) [ रचना-काल--600-700 ई० ] 


इस ग्रंथ के रचयिता पंडितराज जगन्नाथ (दे०) 


हैं। काव्यशास्तर का यह महनीय ग्रे 
शब्दशक्तियों एवं अ 
चन किया बया है । 

रपगंगाधर के अंतर्गत रस-सिद्धांत पर बेदतिक 
अद्वैतवाद का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। इसके 
अतिरिक्त रसशास्त्र का निरूषण भी इस 7 


लंकारों का विशद एवं वेज्ञानिक विवे- 
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... दत्त, अथवा भानुकवि हैं। ये मैथिल ब्राह्मण थे और इनका 
| .. ...... समय 480 और 570 ई० के बीच माना जाता है । 
|... “रसतरंगिणी' ग्रंथ में रस का विवेचन किया गया है। यह 
अप द . ग्रंथ गद्यबद्ध है। इसमें आठ तरंगें हैं। प्रथम सात तरंगों 
3 कह में क्रशः स्थायिभाव, विभाव, अनुभाव, सात्त्विक भाव, 
हर . व्यभिचारिभाव, श्रृंगार रस, श्यृंगारेतर हास्य आदि रसों 
पे का प्रतिपादन अथवा विवेचन है। आउवीं तरंग का ताम 
प्रमाजंक है, जिसमें रस-विषयक अन्य सामग्री' प्रस्तुत की 
गयी है । इस ग्रंथ में प्रतिपादित अनेक धारणाएँ एवं मान्य- 
ताएँ उल्लेख्य हैं । इसमें विकारों को दो प्रकार का बताया 
गया है--आंतर और शरीर । आंतर विकारों के दो प्रकार 
हैं-- स्थायी भाव और व्यभिचारी भाव। सात्त्विक भावों 
को शरीर कहा गया है । सात्त्विक भावों में 'जु भा को भी 
गिनाया गया है। व्यभिचारिभावों में 'छल' को जोड़ा गया 
है। वात्सल्य' और “भक्ति” को रस नहीं माना गया। 
लौत्य' और 'कापण्य' भी रस नहीं हैं। इसमें 'मायारस' का 
भी उल्लेख किया गया है। इसमें 'हास्य' , 'करुण', “भयानक, 
. “बीभत्स' और “अद्भुत' रसों के दो-दो भेद किए गए हैं-- 
स्वनिष्ठ और परनिष्ठ । ग्रंथ की उल्लेख्य विशेषता है रस 
का विभाजन । रस दो प्रकार का है--लौकिक, अर्थात्‌ 
मधुर आदि षड्रस, और अलौकिक । अलौकिक रस के 
तीन रूप हैं--स्वापनिक, मानोरथिक और औपनयिक 
(अथवा काव्यरस या नाट्यरस ) । इसके अतिरिक्त इस 
ग्रंथ में रस का वर्गीकरण इस प्रकार से भी है--श्रभिमुख, 
विमुख और परमुख । परमुख रस दो प्रकार का है---अलं- 
कार---मुख और भाव-मुख । हिंदी-रीतिकालीन आचार्यों ने 
 भानुदत्त के अन्य ग्रंथ “रसमंजरी' (दे० ) के अतिरिक्त इस ग्रंथ 
कैसे भी सामग्री ली है, पर उसकी अपेक्षा बहुत कम । 


























सनिधि' (हिं० ले० ) 


ये दतिया राज्य के बरोनी इलाके के एक संपन्न 
जमींदार थे । इनका वास्तविक नाम पृथ्वीसिंह था, कितु 
कविता 'रसनिधि' नाम से करते थे। इनका प्रसिद्ध ग्रंथ 
रतनहजारा' है। इस ग्रंथ के वण्यं विषय और अभिव्यंजना- 
शली पर बिहारी (दे०) की शंगार-भावना और रचना- 
पद्धति का गहरा प्रभाव लक्षित होता है। फिर भी, इस 
ग्रंथ की एक निजी विशेषता यह है कि इसमें फ़ारसी-शायरी 
की शेली पर इश्क की विविध भावनाओं और चेष्टाओं का 
वर्णन किया गया है । प्रेम की सरस उक्तियाँ प्राय: मनोरम 


हैं । कितु कहीं-कहीं फ़ारसी शब्दों के अवांछनीय प्रयोग के . 


रस-निष्पत्ति | 
कारण काव्यशिल्प विक्षत हो गया है। इस ग्रंथ के अति- | 


रिक्त इनके कुछ और ग्रंथ प्राप्त होते हैं : “विष्णपद-कीत॑न', | 
'कवित्त', 'बारहमासी', “रसनिधिसागर', 'गीति-संग्रह', | 


'अरिल्ल', /हिडोला' आदि । 


रस-निष्पत्ति (पारि०) 


भारतीय काव्यशास्त्र में रसास्वादन की प्रक्रिया. 


के अध्ययन के अंतर्गत सर्वाधिंक महत्वपूर्ण विषय है रस- 


निष्पत्ति । इसका सर्वप्रथम उल्लेख भरत (दे०) के रस- 


सूत्र में हुआ है : 'विभावानुभावव्यपभिचारिसंयोगाद्रस- 


निष्पत्ति: । (नाट्यशास्त्र--6/32) इस सूत्र का शाब्दिक 


अर्थ है कि विभाव (दे०), अनुभाव (दे०) और व्यप्ति- 
चारी भावों (दे०) के संयोग से रस की निष्पत्ति होती 


है। इसमें प्रयुक्त 'संयोग' और “निष्पत्ति! शब्द की व्याख्या 


भरत ने नहीं की । संस्कृत-रस-शास्त्र के परवर्ती इतिहास 
में इस विषय की सूक्ष्म-गहन मीमांसा की गयी है। 
“निष्पत्ति' शब्द का कोशगत श्रथं है: निस्‌-- 
पद्‌ (गतो) --क्तिन्‌--अर्थात्‌ निंःशेष रूप से स्थिति 
प्राप्त करने का भाव; दूसरे शब्दों में अस्तित्व प्राप्त करना 


अथवा सिद्धि। भरतसूत्र के चार प्रसिद्ध व्याख्याताओं में | 
से प्रथम लोल्लट (दे०) ने “निष्पत्ति' का अर्थ 'उपचिति' 
और संयोग का अर्थ विभावादि के साथ स्थायिभाव का 
संयोग माना । लोल्लठ ने उसकी अवस्थिति मूलतः अनु- 


कार्य में स्वीकार की है। अनुसंधान के बल पर गौण रूप 
में वह नट में भी हो सकती है। प्रमाता अभिनय-कौशल 
आदि से चमत्कृत होकर नट पर मूल पात्र का श्रारोप कर 
उसमें अनुकायंगत रस की प्रतीति कर लेता है। कुछ 
विद्वानों के मत से लोललट के अनुसार निष्पत्ति का आशय 


है उत्पत्ति । भट्‌टलोल्लट के मत का खंडन उनके परवर्ती 


आचारये श्री शंकुक (दे०) ने न्यायदशन” के आधार पर 
किया । हंकुक ने चित्र-तुरंग-न्याय के प्रमाण से यह सिद्ध 


करने का प्रयत्न किया है कि न तो रस उत्पन्न होता है 


ओर न उसकी अनुभूति का आरोप किया जाता है। रस 


मूलतः नट द्वारा स्थायिभाव की अनुकृति का नाम है और 
सामाजिक उसकी अनुमिति करता है। जिस प्रकार चित्रित 


तुरंग मूल की प्रतिकृति होते हुए भी अवास्तविक प्रतीत 
नहीं होता, उसी प्रकार अभिनेता के कुशल अभिनय के | 
कारण अनुमान पर आधारित प्रमाता की रसप्रतीति भी | 


अवास्तनिक नहीं होती । इस प्रकार शंकुक की दृष्ष में 


रस-निष्पत्ति का अर्थ है: प्रमाता द्वारा रस की अनुमिति। 
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रसमंजरी 
शंकुक का यह मत संस्कृत-व्याख्याता के इतिहास में “अनु- 
समितिवाद' के रूप में प्र:सद्ध है। भरतसूत्र के तीसरे 
व्याख्याता भट्टनायक (दे०) का मत भुक्तिवाद के नाम 
से विख्यात है। इन्होंने अपने पृव॑वर्ती दोनों व्याख्याकारों 
के मतों का निराकरण करते हुए शब्द की प्रभिषा के 
अतिरिक्त भावकत्व श्रौर भोजकत्व दो नयी शक्तियों की 
प्रकल्पता की । भावकत्व-शक्ति विभावादि को साधारणी- 
कृत कर भाव्यमान बनाती है और भोजकत्व इस भाव्य- 
मान स्थायिभाव को आस्वादनीय बनाती है। इस प्रकार 
भट्टनायक के अनुसार रस-प्रक्रिया के तीन अवस्थान हैं : 
प्रथम काव्य के सामान्य श्र्थ-बोध की प्रतीति; दूसरा भावन- 
व्यापार-व्यक्ति-विशेष-संबंधी निजत्व के भाव का निवा- 
रण; तीसरा अवस्थान सत्त्व के उद्रेक की स्थिति है जिसमें 
प्रमाता भोजकत्व-शवित द्वारा भावित स्थायिभाव का रस- 
रूप में भोग करता है। अतः भट्टठनायक के अनुसार रस- 
निष्पत्ति का अर्थ है--रस-भोग | भरतसूत्र के चौथे 
व्याख्याता और भट्टनायक के परवर्ती आचाय॑ अभिनव- 
गुप्त (दे०) ने भट्टनायक की दोनों नवीन शक्तियों को 
अस्वीकार करते हुए व्यंजना-शक्तति को रस-प्रक्रिया का 
ग्राधार माना । इनके सतानुसार स्थायिभाव प्रमाता के 
अंतमेन में वासना-रूप से स्थित रहते हैं। कवि-प्रतिभा के 
चमत्कार से यह स्थायिभाव साधारणीकृत रूप में अभि- 
व्यक्त होता है और प्रमाता सभी प्रकार के लोकिक विध्नों 
से मुक्त हो उसके माध्यम से रसास्वादन करता है । इस 
प्रकार अभिनवगप्त के अनुसार निर्ष्पि अ 
व्यक्ति | शैवाद्वत पर आधारित उनका यह मत “अभिव्यक्ति 

वाद' कहलाता है। भारतीय काव्यशास्त्र में अभिनवगुप्त 
के मत को ही व्यापक मान्यता प्राप्त हुई है । 








रसमंजरी (सिं० क्‌० ) 










अथवा भान्‌कवि हैं, जिसका समय 
ई० माना जाता है। इस ग्रंथ का नाम य 
कितु इसमें केवल श्रृंगार रस का--- और उसमें भी 
उसके झालंबन-विभाव के अंतर्गत नायक-नायिका-मेव् 




















द रस-भद 
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के निरूपण में व्यवस्था अवश्य थी; विषय-सामग्री 
संक्षिप्त थी। पर इस ग्रंथ में विषय को विस्तृत एवं 
व्यवस्थित रूप में विवेचित किया गया है। इस ग्रंथ में नायक 
एवं नायिका के भेदोपमेदों के लक्षण इतने संयत हैं कि 
ग्रथकार आत्मविश्वास के साथ उनमें अव्याप्ति और अति- 
व्याप्ति दोषों के अभाव की सूचना भी आझावश्यकतानूसार 
देता चलता है। इसके अ्रतिरिक्त इस ग्रंथ की दो अन्य 
विशेषताएँ हैं--स्थान-स्थान पर तकंसम्मत आाख्यान, तथा 
सटीक और कवित्वपूर्ण उदाहरण । इन्हीं सुपृष्ट विशेष- 
ताओं के बल पर ही, संस्कृत के नायिक-तायिका-मे द-निरू- 
पक ग्रंथों में इस ग्रंथ का सर्वोच्च स्थान है, और यही 
कारण है कि लगभग रीतिकालीन आधचायों का यह प्रमुख 
आधार-ग्रंथ रहा है। 

















रस-भेद (सं० पारि० ) 


को, 


भरत (दे०) ने मूल रूप में चार रस माने 
हैं-- श्रृंगार, रोदर, बीर और बीमत्स । फिर इनसे क्रमश 
हास्य, करुण, अद्भुत और भयानक रसों की उत्पत्ति 
है। शूृंगार और हास्य, वीर और अदमत तथा 
बीभत्स और भयानक रस-यूग्म का पारस्परिक कारण- 
कार्यभाव होने के कारण उत्पाद्योतादक-संबंध स्वत:-सिद्ध 
सिद्ध है | रौद्र और करुण में भी यह संबंध मनःस्थिति के 
आधार पर परिपृष्ट है--सबल पक्ष का निबंल पक्ष 
अकारण और निर्देयतापूर्ण क्रोध जिक बे 
करुणा की ही उत्पत्ति कर देता है। इस प्रकरण 
ने रसों के विभिन्‍न भेदों का भी उल्लेख किया है| भागे 
चलकर इनमें से कुछ तो प्रचलित रहे स्‍झ्ौर कुछ अप्र 


हो गए। 


शूंगार के 




































संभोग और बिप्रल॑भ दो भेद हास्य 
अधम कोटि के व्यक्ति 

















रसरत्ताकर 





3 के भयानक के स्वभावज, सत्त्वसमृत्थ और कृतक-- 
+ब तीन भेद, तथा व्याज-अपराध-त्रासगत अन्य तीन भेद । 


अद्भुत के दिव्य और आनंदज--दो मेंद । 


रसरत्ताकर (क० क॒० ) 


कन्तड के साहित्यशास्त्र-विषयक ग्रंथों में “रस- 
रत्नाकर' का विशिष्ट स्थान है । इसके कर्ता साल्व (दे०) 
(समय--550 ई०) पंडित कवि हैं। उन्होंने आचायेत्व 
और कवित्व दोनों का अच्छा निर्वाह किया है। 'साल्व- 
भारत' और 'शारदाविलास”' उनके अन्य ग्रंथ हैं। 'रस- 
रत्ताकर' की रचना उन्होंने संस्कृत के आलंकारिक अमता- 
नंदि रुद्रभट्ूट, विद्यानाथ और हेमचंद्र के मार्ग का अनुसरण 
करते हुए नहीं की है, बल्कि कन्‍्तड के आचारये नागबर्मा 
और कविकाम के मार्ग के अनुसरण में की है। ग्रंथ के नाम 
से ही स्पष्ट है कि साल्व रस-संप्रदाय को मानने वाले आचाय॑ 
हैं। उन्होंने स्पष्ट रूप से कहा है, 'रसमिल्लद काव्यं नीरस- 
मर्दारे कृतिगे रसमे सारं' अर्थात्‌ रस-रहित काव्य नीरस है; 
अतएव रस ही कृति का सार है । उन्होंने कन्‍्नड के प्रसिद्ध 
कवियों के पद्यों को लक्ष्य के रूप में उद्धत किया है। उनके 
. ग्रंथ में नवरसों का सबिस्तर प्रतिपादन हुआ है। उनकी 
प्रतिपादन-शैली अच्छी है और तदनुकूल भाषा का भी 
प्रयोग हुआ है । भारतीय रसवादी आचार्यों में साल्व का 
नाम उल्लेखनीय है । 

























प्ज (हि० कृ०) 


इस ग्रंथ के लेखक मतिराम हैं। इसमें प्रधान 
प से रसराज श्रर्थात्‌ श्रुगार रस का निरूपण है। इसमें 
नायक-नाथिका-भेद का वर्णन विस्तार से क्रिया गया है जो 
कि भानुमिश्र-प्रणीत “रसमंजरी' (दे०) पर आधारित है। 
ये भेदोपभेद प्राचीन परिपाटी पर ही निरूपित हुए हैं, अतः 
इनमें विवेचन अथवा पिद्धांत-संबंधी नृतनता नहीं है। कितु 
इनके लक्षण अत्यंत स्पष्ट, सरल एवं सरस हैं। यह गण 
रीतिकाल के बहुत कम आचार्यों में पाया जाता है। इसके 
उदाहरणों में सहज कोमल कल्पना और सुकुमार भावना का 
अदभत समन्वय है । इनसे वण्यंविषय का एकसजीव चित्र- 
सा प्रस्तुत हो जाता है । इनकी शली मधुर और स्तिग्ध है। 
साहित्य-सौंदयं के अतिरिक्त इन उदाहरणों से' तत्कालीन 
पारिवारिक संबंधों की भी एक कलक मिल जाती है। 
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बीभत्स के क्षोभज, शुद्ध और उद्बेगी तीन भेद । 


रसलीन, ग्रूलाम नबी (हिं० ले भयानक के स्वभावज, सत्त्वसमृत्थ और कृतक-- रसलीन, गलाम नबी (हिं०ले०/... 


रसविमशे 


रसलीन का वास्तविक नाम सैयद गुलाम नबी 
था। ये बिलग्राम (जिला हरदोई) के निवासी थे । इनकी ._ 
दो रचनाएं प्रसिद्ध हैं--'अंगदपंण' भर “रसप्रबोध' । 'अंग- 
द्पंण' में नारी के अंगों का उपमा-उद्प्रेक्षा से युक्त चम- 


त्कारपूर्ण वर्णन है। “रसप्रबोध” में नौ रसों, विशेषतः 


श्रृंगार रस, का निरूपण है, इसके अंतर्गत नायक-नायिका- 


भेद को भी यथावत्‌ स्थान मिला है । इसके कछ स्थलों में 
केशव (दे० केशवदास )-प्रणीत “रसिक-प्रिया' से' सहायता 


' गई है। इनकी वर्णन-शेली सरस, ललित एवं काव्य- 


चमत्कारपूर्ण है । 


रसबंती (हिं० कुृ० ) [प्रकाशन-वर्ष---936 ई० ] 


इस रचना का प्रणयन रामधारीसिंह 'दिनकर' 


(दे०) ने ग्जेन-तर्जन से दूर रहकर कोमल कल्पना के 


साथ रमण करने के लिए किया है। इसकी अधिकांश रच- 


नाओं में श्गार की रम्य-कोमल व्यंजना मिलती है। 
“दिनकर' की श्यृंगार-चेतना छायावादी (दे० छायावाद) 
श्रतींद्रियता ' श्रौर रीतिवादी मांसलता की मध्यवर्ती है। 


कुछ कविताश्रों में वैयक्तिक राग-दीपर्नचतन की प्रभावमयी 


भ्रभिव्यक्ति है। महत्व की दृष्टि से यह संग्रह “उवशी' 


(दे०) के उत्कष का पृष्ठाधार माना जा सकता है। 


रसविमश्श (म० कु०) 


इस ग्रंथ का रचना-काल 942 ई० है और 


दूसरी श्रावृत्ति 96] ई० में प्रकाशित हुई। डा० के० 
ना० वाटवे ने इसे शोध-प्रबंध के रूप में लिखा है | इसमें 


कुल ]! निकष हैं । सबसे पहले संस्क्रत-मराठी में विवे- 


चित रस-सिद्धांत का काल-क्रमिक इतिहास दिया गया है। 
दूसरे निकष में रस का मानसशास्त्रीय आधार खोजा गया _ 
स्थिर वृत्तियों . 
(सेंटिमेंट्स), साधित भावनाओं (डिराइव्ड इमोशंस), 
तथा प्राथमिक भावनाओं (प्राइमरी इमोशंस) से स्थायी- 
व्यभिचारी भावों का साम्य-वैषम्य दिखाया गया है । लेखक ._ 
ने रस-निष्पत्ति, रसास्वाद, काव्यानंद आदि विषयों के _ 
विवेचन तथा रस ओर रमेतर ललित कलाओं एवं काव्य- 
शास्त्र के अलंकार आदि सिद्धांतों के विवेचन में तुलनात्मक 
दृष्टि अपनाई है । इस ग्रंथ में भक्तिरस के स्वतंत्र अस्तित्व 


है; और सहज प्रवृत्तियों, (इंस्टिक्ट्स), 














रस-सिद्धांत 


का प्रतिपादन किया गया है। मराठी में रस-सिद्धांत पर 
लिखित ग्रंथों में इसका अन्यतम स्थान है । 


रस-सिद्धांत (हि० कु०) 


'रस-सिद्धांत' के लेखक हैं डा० नगेंद्र (दे०) 
इसमें छह अध्याय हैं, जिनमें रस-विषयक सामग्री का विवे- 
चन मूलतः भारतीय काव्यशास्त्र की दृष्टि से और प्रसंग- 
वश पाश्चात्य काव्यशास्त्र तथा मनोविज्ञान की दृष्टि से 
प्रस्तुत किया गया है। “रस' दब्द का अर्थविकास, “रस 
की परिभाषा एवं स्वरूप, करुण रस का आस्वाद, रस की 
निष्पत्ति, साधारणीकरण, भाव-विवेचन, रससंख्या, रसों 
का पारस्परिक संबंध आदि विषयों पर शास्त्र-पुष्ट सामग्री 
गंभीर एवं सरल हॉली में प्रस्तुत करने के उपरांत 'रस- 
सिद्धांत' की शक्ति और सीमा के संबंध में लेखक ने अपना 
मंतव्य इन शब्दों में व्यक्त किया है--साहित्य की भूमिका 
में जब तक मानव-संवेदना से अधिक रमणीय सत्य की 
उद्भावना नहीं होती तब तक रस-सिद्धांत से अधिक प्रामा- 
णिक सिद्धांत की प्रकल्पता नहीं की जा सकती । इसी ग्रंथ 
के माध्यम से ग्रंथकार ने रस-सिद्धांत को नवीन ज्ञानालोक 
से विभूषित कर इसके शाइवत मूल्य का उद्घाटन किया 
है । वस्तुत: अभिनवगुप्त (दे०) और पंडितराज जगन्नाथ 
(दे०) के बाद डा० नगेंद्र ने ही इस शास्त्रीय विधा का 
पुनराख्यान एवं पुनर्मुल्‍्यांकन किया है। इस ग्रंथ का बेंगला 
तथा गुजराती भाषाओं में अनुवाद हो चुका है। यह ग्रंथ 
साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत हो चुका है। 


रसाभास (पारि० ) 


रसावयवों अथवा संपूर्ण रस-चक्र के अनौचित्य 

के साथ प्रवत्त के होने के कारण प्रमाता को रस को वास्त- 
विक झनुमूति न होकर केबल उसका आभास ही होता है 
संस्कृत-काव्यश्षास्त्र में इस स्थिति को “रसाभास की संज्ञा 
दी गई है। ध्ाभास का अर्थ है वास्तव की छाया की भाँति 
पग्रवास्तव रूप --एक प्रकार का भ्रम | अभिनवयुप्त (दे० ) 
द प्ीपी में रजत के आभास 

शास्त्र के प्रतिनिधि 


डित राज जगन्ताथ 
में को रसाभात 
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रसिकजनमनोभिराममु 


गंगाधर', प्रथम आनन) । आचाये विद्वनाथ (दे०) 
रसप्रतीति को आभास में परिवर्तित करने वाले अनौचित्य 
के उदाहरण के रूप श्यूगाराभास के अंतर्गत उपनायक- 
रति, मुनि गुरु पत्नी-रति, बहु-नायक-रति केवल नायक- 
विषयक प्रथवा नायिका-विषयक एकपक्षीय रति, अधम 
प्रकृति-विषयक रति, पश्ु-पक्षीनिष्ठ रति, आदि का उल्लेख 
किया है। वस्तुतः अनौचित्य का वास्तविक आधार 
लोकव्यवहार या लोकादर्श तथा शास्त्र के विपरीत 
आचरण ही है। इस प्रकार 'रसाभास' की प्रकल्पना 
युग और समाज-सापेक्ष सिद्ध होती है। विशिष्ट स्थितियों 
में लोकरुचि की अपेक्षा व्यक्ति-रचि भी 'रसाभास' के लिए 
उत्त रदायी हो सकती है । 


रसिकगोबिद (हिं० ले०) 


रतिकगोविंद संभवतः जयपुर-निवासी थे । 
आचाय॑ रामचंद्र शक्ल (दे०) ने इनका रचना-काल 793 
से 833 ई० (सं० 850-890 बि० ) माना है। इनके बनाये 
9 ग्रंथ कहे जाते हैं--“रामायण-सूचनिका, “रसिकगोबिंद 
आनंदधन', 'लछिमन-चंद्विका', अध्टदेव भाषा, 'पिगल', 
'समयप्रबंध, “'कलियुगरासो, 'रप्तिकगोविद' और 'युगल रस- 
माधुरी । इनमें 'रामायण-सूचनिका' रामकथा है, “अष्टदेव 
भाषा तथा “युगल रसमाधुरी राधाकृष्ण-लीला से संबद्ध 
हैं। 'समयप्रबंध' में ऋतुचर्या का वर्णन है और 'कलियुग- 
रासो' में कलियुग की बुराइयों का । शेष ग्रंथ काव्यशास्त्र- 
विषयक हैं। इनमें कुल मिलाकर नायक-तायिका-मेद के 
अतिरिक्त अलंकार, गण, दोष, रस आदि का निरूपण है । 
यह निरूपण सर्वागपूर्ण है| श्रंथों के उदाहरण प्रस्तत करने 
में उन्होंने स्वनिमित पद्च तो प्रस्तुत किए ही हैं, साथ ६ 
परबेवर्ती हिंदी-कबियों की रचनाओं का भी 
है, और कहीं । ं 
दिया है। 'रसिकयोविद' महुत्वप 


रसिकजनसनोभिराससु (ते० कु०) 
अठारहबीं शती ई० | 


[ रचना-काल--- 


इसके लेखक कचिमंति 
यह श्यू बारप्रधान काब्य है। इसका कथानक 'ब्रह्मपुरा 
के गोदाबरी खंड पर आधारित है। श्य 
कत्या तथा राजा ऋतुध्वज का विया 
पुत्री तथा गौतम ऋषि 
विषय है | शेली सरल : 


मकबि (दे०) हैं। 
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रसिक संप्रदाय /हिं० प्र०) 


अनेक ग्रंथों में सीता और राम के संयोग शत गार 
के वर्णन हैं, यथा : वाल्मीकि-'रामायर्णा (दे०), उत्तर 
रामचरित' (दे०), 'जानकीहरण', 'हनुमन्‍्ताटक' (दे०) 
में । आनंद रामायण” और '“सत्योपाख्यान' श्रीकृष्णलीला 
से प्रभावित रामकाव्य हैं। 'भुशुंडिरामायण', “महारामा- 
यण', 'हनुमत्संहिता', 'बुहत्‌ कौशलखंड' और “संगीत रघु- 
नंदन' में राम की रासलीला भी है । अद्भुत रामायण के 
एक कांड का नाम ही रामरास है और आरात्मबोध में राम 
को रसराज कहा गया है। कृपानिवास, मधुराचार्य आदि 
रसिक संप्रदायी आचायों के अनुसार न सीता-हरण हुआ 
और न राम ने रावण-बध के लिए घनुष-बाण धारण किया। 
वास्तविक सीता-राम तो चित्रकूट में ही तब तक विलास, 
और लक्ष्मण उनका केकर्य तथा प्रबंध करते रहे जब तक 
कि वे वहाँ से अयोध्या नहीं लौटे । उनका अन्य सब काये 
उनके प्रतिनिधि लक्ष्मी, नारायण गौर शेष ने किया । सीता- 
त्याग अवास्तबिक था । | द के 

रामप्रियाशरण, विश्वनार्थासह, जनकराज 
किशोरी शरण, रामचरणदास, जनकंदास, प्रतार्पासह, राम- 
नाथ प्रधान तथा भगवतदास की*रचनाएँ क्ृष्ण-काव्य से 
प्रभावित हैं, जिनमें सीता और राम श्यू गारिक लीलाओं 
में प्रवृत्त प्रतीत होते हैं । 


रस्म-ए-देहली (उद्दं० कु०) [रचना-काल--905 ई० ] 


मौलवी सेयद अहमद देहलवी की इस 
गद्य-कृति का प्रथम प्रकाशन मखज़न प्रेस, दिल्‍ली से हुआ 
था। तदुपरांत दिल्‍ली (्रिंटिंग प्रेस, रामपुर द्वारा 965 
ई० में इसे दूसरी बार प्रकाशित किया गया । इस कृति के 
लेखक उदं शब्दकोश---फ़रहंंग-ए-श्रासफ़िया' के सुप्रसिद्ध 
संपादक हैं। यह साहित्यिक महत्व की कृति नहीं है, और 
न इसका लेखक वस्तुत: कोई साहित्यकार ही था। इसका 
सामाजिक और ऐतिहासिक महत्व है। इसमें इस्लामी 
सभ्यता से संबद्ध विभिन्‍न रस्मों, रिवाजों और रीति-नी तियों 
का आकलन दिल्‍ली के विभिन्‍न यूगों के आलोक में किया 
गया है। भारत की इस्लामी सभ्यता की परिचायक यह 


कृति उन लोगों के लिए विशेष आकर्षण का विषय है जो 


अपने सांस्कृतिक और सामाजिक इतिहास में यथेष्ट अभि- 


रुचि रखते हैं । इसमें बच्चा पैदा होने की रस्में, ज़्च्चा का. 
तारे देखना, लोरी, दाँत निकलने की रस्म, सालगिरह, दूध 


और शैली में सवंथा मौलिक हैं। इनके बाद इनकी शैली 


बढ़ाना, रस्म खतना, घोड़ी चढ़ाना, नाक-कान छिदवाने क॑ 
रस्म, रस्म-ए-बिस्मिल्लाह, विवाह-शादी की रस्म, मेंगनी, 
मेंहदी, . बारात की तैयारी, सेहरा, दहेज, रुखसत के गीत, 
यात्रा की रस्म आदि-आदि का खोजपूर्ण तथा प्रामाणिक: 
वर्णन है । 


रसूल मौर (कश्‌० ले० ) [जन्म--अनुमानतः 807-820 
ई०; मृत्यु--870 ई० | 


कश्मीर-स्थित शाहाबाद (डूरू)-निवासी। | 
इनकी भाषा और शैली के श्राधार पर यही कहा जा सकता _ 
है कि यह काव्य-रचना के शिल्प में कहीं-कहीं महमूद गामी 
(दे ०) तथा मक़बूल शाह क्रालवारी (दे०) जैसे सिद्धहस्त 
एवं वरिष्ठ कवियों से बहुत आगे बढ़े हैं। इनकी भाषा में 
यद्यपि फ़ारसी शब्दों का प्रयोग हुआ है फिर भी शब्दचयन 
इस ढंग का है जो कर्णप्रिय और सुरीला है। यही कारण 
है कि लोग इनकी ग़ज़लें गुनगुनाते रहते हैं। यों तो इनकी 
भाषा ठेठ और शुद्ध कश्मीरी है। इन्हें निठलला रहने से | 
घृणा थी, अतः यत्र-तत्र उन्होंने ठाली बेठने वालों की | 
भर्त्सना की है। इन्होंने सूफ़ियाना कलाम भी कहा है और | 
ऐहिक प्रेम को परमार्थ साधने का साधन माना है। उन्होंने ल्‍ 
कद्मीरी भाषा की ऐसी ग़ज़लों की रचना की है जो भाषा 








का अनुकरण करने वाले अनेक कवि हो चुके हैं कितु कोई 
भी वसा प्रभाव उत्पन्त नहीं कर सका है । 


रहुदेलगिरि (अ० कु० ) [रचना-काल--930 ई० |] 


यह रजनीकांत बरदले (दे०) के सभी उपन्यासों | 
में सबसे बड़ा है। यह तीन खंडों में विभाजित है। प्रथम | 
खंड में रहद्वै दयाराम के प्रणय का उन्मेष, उनका विच्छेद | 
राजगह में रहदें का दासी रूप में रहना, चंद्रकांत की उसके 
प्रति आसक्ति देख राजमाता आदि का विरोध, रहदें की | 
दयाराम से पुनः भेंट, राजमाता के षडयंत्र से दयाराम का | 
निर्वासन और रहदे का एक अन्य व्यक्ति को समपंण, किंतु | 
रहदे द्वारा सतीत्व-रक्षा के लिए आत्महत्या की चेष्टा करना | 
आदि का वर्णन है। इसमें ऐतिहासिक व्यक्ति के काल्प- | 
निक कार्यों का उल्लेख तथा सामयिक राजनीतिक घटनाओं | 
का समावेश है। द्वितीय खंड में रहदे नूतन जीवन-यापन 
करती है। वह हठयोगी साधु की शरण में जाकर साधना 
द्वारा अपने यौवन-सुलभ सौंदय को त्याग कर वृद्धा का 








सर सयाउफउतएतवलेप पक उर्फ 










“घहबर*, अवतार कृष्ण 


शरीर प्राप्त करती है | तृतीय खंड में वह तपत्विनी कृष्ण- 
दासी वेष्णवी बनकर बर्भियों के आक्रमण का पूर्व संकेत 
देती है, लोगों को संघर्ष के लिए संगठित होने का उपदेश 
देती है और पीड़ितों की सेवा-सुश्रषा करती है। अंत में 
वह दयाराम को 'मानव सेवा ही ईइवर है! का मंत्र देकर 
व्‌ दावन की यात्रा करती है। अब ये दोनों प्रेमी-प्रेमिका 
नहीं, अपितु भक्त और सत्मंगी नर-नारी हैं। कहानी का 
विकास प्रथम खंड में ही पूरा हो जाता है, शेष दो खंड 
परिशिष्ट-से हैं। गौण चरित्रों में राजा चंद्रकांतसिह का 
चरित्र प्राकर्षक है, वह कामुक है, तु पशु नहीं है । 


“रहबर', अवतार कृष्ण (कश० ले०) [ जन्म---933 ई० ] 


ये कश्मीरी गद्य के अच्छे लेखक हैं और अनेक 
कहानियाँ लिखी हैं। कह्टानीकार के अतिश्वित 'रहबर' साहब 
एक अच्छे आलोचक भी हैं, और इन्होंने कश्मीरी साहित्य 
के विकास और वृद्धि पर 'काशिरि अदबच्य तारीख 
(कश्मीरी साहित्य का इतिहास) नाम का एक सुंदर शोध- 
ग्रंथ भी लिखा है जो प्रस्कत हुआ है। इस कृति का पहला 
खंड प्रकाशित हो चुका है। 'रहबर' साहब का यह कार्य 
उनकी लगन और विद्धत्ता का प्रमाण है। गुलाम नबी 
खयाल (दे० खयाल) के साथ मिलकर इन्होंने 'काशुर 
नसर' (कश्मीरी गद्य। का संकलन एवं संपादन जिया है, 
जो वास्तव में बड़ा प्रशंसनीय कार्य है। “रहबर' साहब की 
दशैजी मौलिक और स्पष्ट है। इन्होंने 'त्वरवेंस्क (मेंट/ 
प्रसाद) नाम का अपना एक कहानी-संग्रह प्रकाशित किया है । 
गोल्डस्मिथ के नाटक '8॥८ 80009$ 0 ('णातृष्धशा और 
रवींद्र ठाक्र (दे०) के नाटक “चित्रा का भी कश्मीरी में 
अनुवाद किया है । 


रहमान एम० ए० (त० ले०) [ जन्म--929 ई० | 


इनका जन्म मद्रास में हुआ । श्रीलंका जाने के 
उपरांत ये साहित्य-सर्जना की ओर आाकुृष्ट हुए। “मरपु 
इनकी प्रतीकात्मक कहानियों का प्रसिद्ध संग्रह है। विभिन्‍न 
महापुरुषों के आरंभिक जीवन से संबंधित अपनी रचनाओं 
के द्वारा वे बाल-साहिटा-प्रणेता के 


के संपादक के रूप पा 
के कहानियों द्वारा इस्होंते 
रो में विशिष्ट स्थान बना 
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रहीम 


कक 


रहस्यवाद /हिं० परारि०) 


खवितनपरक साधना अथवा अंतःस्फुरित रागमय 
अनुभूति द्वारा परम तत्त्व का अंतसाक्षात्कार करने की 
प्रवत्ति रहस्यवाद है, “रहस्यवाद जीवात्मा की उस अंत- 
हित प्रवृत्ति का प्रकागन है जिसमें वह दिव्य और अलौकिक 
गक्ति से अपना शांत और निएछल संबंध जोड़ना चाहता 
है और यह संबंध यहाँ तक बढ़ जाता है कि दोनों में अंतर 
नहीं रह जाता।' रहस्पवादी परम सता को ज्ञेय न 
मानकर “गद्य मानता है और ज्ञाता तथा जेय के तादात्म्य 
के लिए साधना या प्रणय-अनुभूति को साधन मानता है । 
इसीलिए 'रहस्पवाद' के दो भेद किये गये हैं--साधनात्मक 
एवं भावनात्मक | 'रहस्यवाद' में साध्य तक पहुँचने के 
लिए पाँच सोपान माने गये हैं--परम सत्ता के प्रति जिज्ञासा 
और बिस्मत्र की भावना, परम सला की व्यापकता का 
आभास और उस पर मधुर व्यक्तित्व का आरोपण, ग्रसीम 
सत्ता के साथ रागात्मक संबंध की स्थापना, बिरहानुभूति, 
साधना-मार्ग की कठिनाइयाँ (अंधरकारपूर्ण स्थिति) 
तादात्म्य । पश्चिम में रहस्पयवादी चितन के सूत्र यूनान के 
पाइथागोरस एवं प्लेटो के शिष्य प्लोटाइलस में मिलते हैं। 
वहाँ के साहित्य और साहित्यालोबन पर भी रहस्यवाद का 
प्रभाव स्पष्टतः दृष्टिगत होता हैं। दांते और पुनर्जागरण- 
युग के प्रणय-सिद्धांत, स्पेनिश साहित्य का आभिजात्य युग, 
इंग्लेंड के अधिमानसिक कवियों का काब्य, फ्रांस का 
शास्त्रवाद--सभी रहुस्थयवाद से प्रभावित हैं। भारतीय 
रहस्यवाद की प्राचीनता के संबंध में दो मत हैं--शुब्ल 
(दे० शुक्ल, रामचंद्र) जी उसे विदेशागत प्रवृत्ति मानते 
हैं जबकि पाश्चात्य आलोचक तथा अनेक भारतीय विद्वान 
“-जा० बह्थ्वाल, प्रसाद (दे०), महादेवबी (३२० वर्मा) 
आदि उसके बीज उपतिषदों या शेवागर्मों में मानते हैं 
हिंदी-काव्य में रहस्थवादी प्रवलि प्राचीन 
काव्य दे पायी जाती है; अंगर केवल यह है कि 
चोन कविता में अनुभूति प्रधानता थी तो अधनिक 
कबिता में बल्पना (दे०) वी प्रधानता रही है। 


है| 


ले० ) 


रहीम (हिं० 








राइकमल 


वे द कपल कर्ज: कब म आप सकतपहर सात. परनजञ का कु ह 
के जहाँगीर के समय में एक युद्ध में धोखा देने के कारण क़ौद 


का 22 किये गये और क़ैद से छूटने के बाद इन्होंने विपन्नता 
, द का जीवन बिताया | कहा जाता है कि गोस्वामी तुलसीदास 
द (दे०) से इनकी अच्छी मित्रता थी । 

इन्हें संसार का बड़ा गहरा अनुभव था। अपने 
उदार, संवेदनशील और सहिष्णु हृदय को वास्तविक अनु- 
भवों के बीच में रखकर इन्होंने जिस मामिकता का परि- 
चय दिया है वही अबाध गति से इनके दोहों में प्रवाहित 
है । 'रहीम दोहावली' या 'सतसई', बरवे नायिकाभेद', 
। 5यृंगार सोरठा', 'मदननाष्टक, “रासयंचाध्यायी आदि 
। $. ५ ६ इनकी अनेक रचनाएँ हैं । मायाशंकर याजिक ने “रहीम 
कि रत्नावली' नाम से इनका एक संग्रह प्रकाशित किया है । 
| द इन्होंने फ़ारसी का एक दीवान भी रचा है तथा 'बाक़बात- 

कहे बाबरी' का तुर्क़ी से फ़ारसी में अनुवाद किया है। इनकी 

भाषा में हिंदी-संस्कृत अथवा संस्कृत-फ़ारसी के मिश्रित 
रूप पाये जाते हैं। इनके दोहों में व॒द (दे०) और 
गिरिधर (दे०) दास की भाँति कोरी नीति का पुट नहीं 
बरन्‌ हृदय की सच्ची मामिकता के दर्शेत होते हैं। हिंदी- 
भाषी क्षेत्र में तुलसीदास के समान ही बरबे (दे०) छंद 
के प्रवतेंक रहीम के शब्द लोगों की जिद्चा पर आज तक 
विद्यमान हैं । 

रहीम के काव्य का मुख्य विषय शंगार, नीति 
और भक्त है। इनकी तिष्ण और गंगा-संबंधी भक्ति 
भावमयी रचनाएँ वेष्णव-भक्ति आंदोलन से प्रभावित हैं; 
नीति और श्वृंगारपरक रचनाएं दरबारी वातावरण के 
भ्रतुकल हैं। व्यास, वुंद और रसनिधि (दे०) की नीति- 
परक रचनाएँ रहीम से प्रभावित हैं। इन्होंने बरब॑ के 
अतिरिक्त दोहा, सोरठा, कत्रित्त (दे०), संत्रेया (दे०), 
मालिनी आदि छंदों का प्रयोग किया है। इनके 'बरवे- 
नायथिका-मेद' में जहाँ एक ओर काव्परीति का पालन हुश्रा 
है, वहाँ दूसरी ओर गाहँस्थिक जीवन के लुभावने चित्र 
अंकित किये गये हैं। मामिक होने के कारण ये अपनी 
उक्तियों को लेकर समाज में समादुत हुए। ये उदार, 
विनम्र और दानशील व्यक्ति थे । इनके व्यक्तित्व से' जहाँ 
एक ओर अकबर का दरबार गौरवान्वित हुआ, वहाँ दूसरी 
ओर हिंदी-साहित्य इनकी माधुय-चचित कृतियों से अभि- 
वद्ध हुआ। 
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छाए मा 


कमल' प्रतिष्ठित है। प्रेम का राज्य, नयनजल का राज्य 
ही राइकमल का हृदय-देश है। ताराशंकर ने राइकमत्र 


चरित्र में जिस रोमानी रसचेतना के निगढ़ प्रकाश को 
चित्रित किया है वह निस्संदेह शरत्‌चंद्र (दे० ) की कमललता 
के अनुसरण पर ही हुआ है ॥परंतु कमल-लता के असंयत 
आदरश्शंवाद में ही उसकी अंतिम परिणति नहीं हुई है। 
यथार्थ जीवन के बीच से ही राइकमल चरित्र का विकास 
हुआ है। समग्र जीवन-चेतना की एक गहरी अपार्थिव 
पीड़ा ने इस चरित्र को पदावली के छंद-रस से अभिस्नात 
किया है। “राइकमल' रोमांटिक कवि के मानस का स्वर्ण 
शतदल है। 


राई /गु० पा० ) क्‍ 


स्व० रमणभाई महीपतराम नीलकंठ (दे०)- 
रचित नाटक “राई नो पव॑त' (दे०) का नायक राई मूलतः 
गुजरात के राजा रत्वदीप देव का राजकुमार जगदीपदेव है 
जो अपनी राज्यहीन विपन्नावस्था में माली बनकर 'राई! 
नाम धारण कर कनकपुर की किसलवाडी में रहता है। 
उसकी माता अमृतदेवी ने भी मालिन का वेश धारण कर 
'जालका' नाम रख लिया है (दे० राई नो पर्वत) । 

लेखक ने संस्कृत “नाटक” के लक्षणों की परि-| 
पाटी पर इस नाटक की रचना की है। अतः नायक के 
के रूप में भी राई में वे सब गुण दिखाये गये हैं जो 
धीरोदात्त नायक में होते हैं। लेखक अ्रपनी सुधार-वृत्ति 
को भी इसमें समाविष्ट कर देता है। फलत: नारी के 
झधिकार, नारी की प्रतिष्ठा, बाल-विवाह का विरोध, 
विधवा-विवाह-समर्थन, अंधविश्वासों का खंडन, आदि भी 
नाटक में पात्रों के माध्यम से सन्निविष्ट हुए हैं । 

एक सत्यनिष्ठ, अनन्य प्रेमी व वीर व्यक्ति के 
रूप में राई का चरित्र गुजराती-साहित्य में चिरकाल तक 
जीवित रहेगा । 





राई नो पर्वत (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--93 ई०] 


स्व० र्मणभाई महीपतराम नीलकंठ (दे०) 
रचित इस गुजराती नाटक का प्रथम संस्करण 9[3 ई५ 
में निकला था । गुजराती नाट्य साहित्य के उष:कालई 
शिष्ट कितु रंगमंचीय नाटकों का अभावन्सा था। $& 
अभाव की पूर्ति का प्रयत्न स्व० रणछोड़भाई उदयराः 
(दे०) ने किया । उन्हीं की परंपरा में स्व० रमणभा 




















राउतराय, बिनोद 


नीलकंठ ने इस नाटक की रचना की । नाठक की वस्तु 
गुजरात के लोके-नाट्य भवाई के एक वेश (लाबजी 
मनीआर के वेश) में प्राप्त कथा पर आधारित है । 

गुजरात के राजा रत्नदीप देव के पुत्र जगदीप 
देव का राज्य पवेतराय ने हड़प लिया था । जगदीप अपनी 
माता अमृतदेवी को लेकर एक बगीचे में माली के रूप 
में रहने लगा। उसने अपना नाम राई (दे०) रखा तथा 
झ्रमृतदेवी ने जालका नाम घारण किया । मालिन के रूप में 
जालका महल में आती-जाती थी। वृद्ध राजा पवेतराय से 
उसने कायाकल्प करने के एक प्रयोग की बात को । बगीचे 
में रात्रि में दक्षिण द्वार से प्रवेश करते समय राई के बाण 
से पर्वतराय की मृत्यु हुई। राजा का विश्वस्त सामंत 
शीतलसह उनके साथ था । जालका तथा शीतलसिह ने 
मिलकर योजना बताई और यह घोषणा कराई कि राजा 
कायाकल्प के लिए एक तहखाने में 6 महीने तक उप- 
चार करा रहे हैं। तब तक आमात्य ही राज्य-संचालन 
करेंगे । 

6 महीने बाद राई पव॑तराय के रूप में प्रगट 
हुआ । महल में जाकर वह रानी लीलावती के सामने 
सारा रहस्य खोल देता है। सभा में भी यह प्रकट कर 
देता है कि मैं पर्वंतराय नहीं हूँ कितु 'राई' नामधारी माली 
के रूप में रहने वाला जगदीपदेव हूँ । 5 दिन के उपद्रव 
व संघर्ष के बाद जनता उसे अपना राजा स्वीकार कर 
लेती है । 

संस्कृत नाट्य-परंपरा का पूर्ण अनुकरण कर 
लेखक ने इसे एक आदहों नाटक बनाने का भरसक्र प्रयत्न 
किया है। नांदी, सूत्रधार, भरतवाक्य, विदूषक आदि की 
योजना, संब्रादों के बीच-बीच में संस्कृत बत्तों में पद्च -रचना 
व अंकों व प्रवेशों की योजना पूर्णतः भारतीय नाट्य- 
थिद्धांतों की परिपादी पर हुई है। 7 अंकों में रचित यह 
नाटक गुजराती के प्रारंभकालीत नाटकों के रूप का परि- 
चय देता है । 


राउतराय, बिनोद (उ० ले०) [जन्म--930 ई० ] 


सकी रचना ओड़ि 
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ताओं का मुख्य प्रतिपाद्य प्रणण है। आजकल ये खलीकोट 
स्कूल ऑफ़ आर्ट्स में अध्यापक हैं। इनकी झतियाँ हैं--- 
'शिल्प तीर्थ (दे०), “रूपरान्वेषीर स्वाख्यर, 'शिलालिपि 
आदि | 


राउतराय, सच्चिदानंद (उ० ले०) [जन्म--]96 ई० ] 


पुरी ज़िलांतगंत खोर्घा निकटवर्ती गुरुजंग ग्राम 
में राउतराय का जन्म हुआ था। प्रतिभावान कवि और 
समथ कहानीकार के रूप में ये प्रसिद्ध हैं। इनकी अब तक 
22 पुस्तक प्रकाशित हो चुकी हैं । 

पद्म-श्री राउतराय उत्कलीय मावसंवादी 
साहित्य के प्रवर्तकों में अन्यतम हैं। कवि, कहानीकार, 
उपन्यासकार एवं निबंधकार राउतराब आधुनिक साहित्य 
के एक सशक्त लेखक हैं, इसमें कोई संदेहु नहीं । बामपंथी 
लेखकों में राउतराय ही सर्वाधिक समर्थ लेखक हैं। प्रपने 
को 'टाणकर्वि! कहने की परंपरा इस गोष्ठी के कवियों में 
इनसे ही चली है। इनकी प्रगतिशील रचनाओं में श्रणीहीन 
समाज की स्थापना, शोषण का ग्रंत, उत्पीड़ित सर्वहारा बर्गं 
के अधिकारों की रक्षा आदि विषयों का निरूपषण मिलता 


है। 

राउतराय की 'पाथेयँ और 'ूृणिमा' काब्य- 
पुस्तक सबुज-साहित्य (दे०) के आदर्श पर रची गयी हैं । 
पल्ली श्री में इनकी काव्य-प्रतिभा का चरम विकास है। 
अभियान काव्य और “चित्रग्रीव' उपन्यास में इनकी विद्रोही 
मनोवृत्ति अभिव्यक्त हुई हैं। 'बाजीराउत' (दे०) काव्य 
में इसकी विप्लवी-चिताधारा का सशक्त प्रकाशन है। 
भानुमतीर देश' प्रतीकात्मक रचना है और 'कबिता 962/ 
नवीनतम रचनाओझों का संकलन है। 'मशाणिर फूल' एवं 
आटिर ताज' उच्चक्ोटि के कहानी-संग्रह हैं। अपनी कहा 
नियों में इन्होंने ग्रामीण जीवन को ग्रामीण जनभाषा में ई 
बित्रित किया है। बही कारण है कि परिवेश-विजत्रण + 
सजीवता एवं भास्वरता है। 


राओ, मधुसूदन (उ० ले०) |जन्म--853 ई०; मृत्यु-- 
!92 ई०] 


उत्कल-पताहित्य समाज के जन्मदाता, भजत जे 





राक्षसतागडीची बखर 


को है । 'कवितावल्मी' (दे०) जिसमें अधिकांश कविताएँ 
मधुताबू की हैं, आधुनिक यूग की नवीन चेतना की प्रथम 
अभिव्यकित हैं । 

इनका जन्म पुरी में एक हिंदू-परिवार में हुग्रा 
था। कटक में पढ़ते समय इन्होंने ब्राह्म धर्म स्वीकार कर 
लिया था, जिसका व्यापक प्रभाव इनके साहित्य में दिखाई 
पड़ता है। जीवनभर शिक्षा-विभाग में कार्य करने के कारण 
कवि की अपेक्षा, इनका शिक्ष क रूप प्रवान रहा, जो इनकी 
रचित पादय पुस्तकों से स्पष्ट है । 

मधुबाबू मुख्यत: गीतकार हैं। इनके गीतों में 
इनकी दाशंनिक चितना व्यक्त हुई है। काव्य कृतियों में 
ऋषि प्राणे देवावतरण” मुख्य है। इसमें भक्त कवि की 
आध्यात्मिक भ्रनुभूति, दिव्य अभिव्यंजना के माध्यम से प्रकट 
हुई है। 'कुसुमांजली , 'उत्कल गाथा', “ब्राह्म संगीत, बसंत 
गाथा' आदि इनकी अन्य काव्य-कृतियाँ हैं। मधुसूदन का 
काव्य-साहित्य इनके गद्य-साहित्य से श्रेष्ठ है। ये सफल 
प्रनुवादक भी हैं। 'निर्वासितर विलाप' और “उत्तर राम- 
चरित' इनकी सफल अनूदित रचनाएं हैं। 


राक्षसतागडीची बखर (म० कृ ०) 


विजयनगर के साम्राज्य की पराजय का वत्तांत 
इसमें वर्णित है। “राक्षसतागडी' नामक स्थान पर युद्ध हुआ 
था, श्रत: इस बखर की संज्ञा उसी के आधार पर रखी गई 
है। यह बखर मूलतः कानड़ी भाषा में रामजी तिरुमल ने 
]565 ई० में लिखी थी । मूल लेखक विजयनगर के दर- 

















के युद्ध को प्रत्यक्ष देख चुका था। इस्त मराठी बखर का 
आधार कानड़ी बखर है, अतः भाषा पर कानडी प्रभाव 
स्पष्ट है। ऐतिहासिक दृष्टि से इत बखर का विशेष महत्व 
है। साहित्यिक गुणों का भी इसमें सहज आंतर्भाव है। इसमें 
व्यक्ति-चरित्र का सूक्ष्म चित्रण, घटनाओं का यथार्थ वस्तु- 
निष्ठ निरूपण है। भ्रभिव्यक्ति-पद्धति सरल है कितु हृदय- 
स्पर्शी है। घटना-क्रम स्वाभाविक है। एक के बाद दूसरी 
घटना सहजसंभवी लगती है। इसमें राजनीतिक चर्चा, 
दूत-कर्म, युद्ध की तेयारी श्रादि का अत्यंत प्रत्यक्षदर्शी 
चित्रण है। यह मराठी सें भ्रनूदित कृति है, फिर भी नितांत 
मौलिक-सी प्रतीत होती है । तत्कालीन अनेक राजनीतिक- 


सामाजिक परिस्थितियाँ इसमें यथार्थ रूप में प्रतिबिबित हो 
उठी हैं । 


0686 


बार में रहता था और 'तालिकोट' अथवा 'राक्षसतागडी' 


चेन, 





रागिणी 


रागणेकर ,मो० ग० (म० ले०) [जन्म--907 ई०] 


चलचित्रों के जड़ीभूत प्रभाव से हत-तेज मराठी 
रंगमंच को रागणेकर के नाटकों से जीवंत बल प्राप्त हुअ 
है। आशीर्वाद (94), 'कुलवधू' (942) , 'कन्यादात 
(943), अलंकार (944), मार्केघर' (945), 
'माहेर' आदि पूर्ण नाटक तथा “'माभंजमेना', 'सतराबरें, 
'फरारी” (947), बड़े बाप के बेटे', “आजजे संसार 
आदि इनकी प्रमुख एकांकी रचनाएँ हैं। इनके नाटक अधि- 
कांशत: टूटते-जुड़ते मध्यवर्गीय परिवारों को जानी-पहचानी 
व्यथा-क्रथा हैं। सवाक्‌ चित्रन्‍टों की लोकप्रियता के समक्ष 
निष्प्रभ मराठी-नाटकों की प्रदी अभिनयावधि के साथ ही 
संगीत एवं गीतों की संख्या को सीमित करते हुए इन्होंने 
समसामयिक समस्याओं का मनोहारी अंकन किया है। 
संक्षिप्त कितु तीखे कथा-विकास में सहायक संवाद, भ्रभि- 
नयोचित चांचल्य से परिपूर्ण भावानुरूपिणी सहज बोधगम्य 
भाषा प्रभान्विति की दृष्टि से इनके नाटकों की अनूठी 
विशेषता है । हब्सन के यथार्थवादी नाटकों का-सा कथा- 
विन्यास--एक अंक में एक दृश्य की योजना--कथा का 
संघर्षमय विकास तथा विघ्तृत रंग-संकेत इनके नाट्य-शिल्प 
पर पाश्चात्य नाटय-तंत्र के प्रभाव के द्योतक हैं । रंगमंच 
के व्यावहारिक परिज्ञान के कारण इनकी रचनाओं का 
साहित्य की अपेक्षा प्रायोगिक मूल्य है । 








रागिणो (म० कृ०) [ रचना-काल--95-]96 ई० ] 
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समकालीन उपन्यासों में ही नहीं, आधुनिक 
मराठी-उपन्यास-साहित्य में भी वामन मल्हार जोशी (दे०)- 
रचित इस उपन्यास का अपने विशिष्ट गुणों के कारण 
पुथक्‌ एवं महत्वपूर्ण स्थान है। इसने अपने तात्विक विवे- 
गंभीर प्रइनों से संबद्ध विचारों के कारण साधारण 
पाठकों को ही नहीं अपितु बुद्धिनिष्ठ, अभिजात और उच्च 
शिक्षा-प्राप्त पाठक-वर्ग को भी आक्ृष्ट किया है। तत्कालीन 
उपन्यासों में नये विचारों का प्रतिपादन और नये आदझों 
की प्रतिष्ठा न थी, जबकि इस उपन्यास में वामन मल्हार 
जोशी ने नये विचारों और आदशों को पहली बार अभि- 
व्यक्ति दी है जिसके कारण उन्हें 'तात्त्विक उपन्यास का 
जनक' कहा गया है। इसमें नवीन विचारों एवं प्राचीन 
शास्त्रीय. विचारों का समन्वय है । स्त्री-स्वातंत्र्य पर 
तो विस्तत चर्चा है ही, ब्रह्म निर्गण है या सगुण, ईश्वर 
का श्रस्तित्व है या नहीं--इन विषयों का भी विवेचन है । 
































रागिणी 


एक ओर पाश्चात्य दाश्शनिक्रों --स्पैन्सर, बर्गसां आदि के 
विचारों का, तो दूसरी ओर मनु, याज्ञवल्क्य आदि पोर्वात्य 
मनीषियों के पिद्धांतों का हवाला दिया गया है। महाराष्ट्र 
के सामाजिक एवं पारिवारिक जीवन में उस समय जो 
वेचारिक संघर्ष चल रहा था, उसमें जो नया मोड़ आ गया 
था, उसको कथा-साहित्य में सर्वप्रथम अभिव्यक्ति प्रदान 
करने का श्रेव इसी उपन्यास को है। 

.. इसका कथानक सुशिक्षित, सुसंस्क्ृत एवं स्वतंत्र 
विचारों की दो युवतियों के चारों ओर गुंफित है। ये दोनों 
युवरतियाँ स्वभाव से एक-दूसरे के विपरीत हैं। रागिणी 
(दे०) यदि शांत, निःस्वार्थ एवं सहिष्ण है तो उत्तरा अधीर, 
अवखड़, वाचाल, तकंप्रिय एवं स्वतंत्र नारी है। इन दोनों 
के कौटुंबिक जीवन का चित्रण कर लेखक ने दिखाया है # 
किस प्रकार नई शिक्षा का प्रभाव दो भिन्‍न स्वभावों वाली 
युवतियों पर भिन्‍त-भमिन्‍न रूप में पड़ता है। रागिणी के 
आदर्श का प्रनुगमन करने की प्रेरणा देकर उन्होंने तत्का- 
लीन महाराष्ट्रीय सयाज का मार्ग-दर्शन किया है। सेद्धां 
तिक चर्चा, अदुमृुत घटना और अस्वाभाविक एवं कृत्रिम 
वर्णनों के कारण इसका रचना-शिल्प शिथिल है, पर इसका 
ऐतिहासिक महत्व असंदिग्ध है । 
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रागिणी (म० पा० ) 


वामन मल्हार जोशी (दे०) के विचार-प्रधान 
उपन्यास 'रागिणी' (दे०) को नायिका रागिणी शांत, 
विनम्र, शालीन निःस्वार्थ और सहिष्णु स्वभाव की है। 
इसके विपरीत उत्तरा नामक युवती सफ्रेजेठ है--अक्खड़, 
वाचाल, तकंप्रिय और अधीर स्वभाव की है। इन दोनों 
विपरीत स्वभाव की युवतियों के चित्रण द्वारा लेखक एक 
ओर यह बताना चाहता है कि किस प्रकार नयी शिक्षा क| 
प्रभाव दो भिन्‍न स्वभाव वाली युवतियों पर अलग-प्रलग 
पड़ता है और दूसरी ओर वह रागिणी के मार्ग का अनु- 
गमन करने की प्रेरणा देता है। रागिणी के माध्यम से लेखक 
ने निष्ठावान, पतिब्रता आदशे नारी की स्वरूप-रचना कर 
महाराष्ट्रीय स्त्री-जीवन को एक नया उन्मेष प्रदान किया 
है । 920 ई० के लगभग सुशिक्षित घरों में रागिणी और 
उत्तरा के उदाहरण दिये जाते थे, इसी से इस पात्र को 
लोकप्रियता का पता चलता है । महृत्व के | है: 
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राघवन, प्रो० बेंकटेश (सं० ले०) [जन्म -908 ई० | 


डा० वेंकट राघवन का जन्म मद्रास प्रांत के 
तंजौर जिले में, तिरुवरूर में, एक ब्राह्मण परिवार में हुआा 
था। डा० राघवन आरंभ से ही विशिष्ट प्रतिभाशाली 
थे। इन्होंने महामहोपाध्याय कृप्पूस्वामी णास्त्री के निर्देशन 
में भोज के 'थ्यृंगार-प्रकाश' पर पी-एच० डी० की उपाधि 
प्राप्त की थी। इनके इस प्रबंध के परीक्षक सिल्वा लेवी, 
एफ० डब्ल्यू थॉमस तथा ए० बी० कीथ थे । इन्होंने “]]० 
॥6णए एचॉडा020९ (एद्वाड०टएणा40, भोज के घ्गार- 
प्रकाश का शोधपूर्ण संपादन, “[॥6 हपाऊटा' जी १8585“, 
78076 0००॥0९७6$ ०*' शा बष्लाताव5, 7,098 8 
(6 ए0ढागा$ क्षातव छॉ4फए जी ह॒व्ात5व तथा 0007 
540$07 ७४॥व॥॥9७ आदि 50 से अधिक ग्रंथों की रचना 
की हैं। इनकी गणना विश्व के विशिष्ट काव्यकज्षास्त्र विद्वान 
के रूप में की जाती थी । 

डा० राघवन ने अपने कवित्व के उत्कर्ष के कारण 
कवि-कोकिल' की उपाधि प्राप्त की थी। 962 ई७ में 
इन्हें 'पदम-मृषण की उपाधि से सम्मानित किया गया था। 
966 ई० में डा० राघवन को साहित्य अकादेमी के महनीय 
पुरस्कार से भी सम्मानित किया गया। डा० राघवन को 
देश-विदेश में अनेकविध सम्मान प्राप्त हुए । अत्यंत संक्षेप 
में इस प्रकार कहा जा सकता है कि कवित्व, काव्यशास्त्र 
एवं भाषाशास्त्र आदि क्षेत्रों में डा० राधवन का नाम 
अत्यंत सम्मान के साथ लिया जाता है। कल मिलाकर 
भारत ही नहीं, विश्व भर में संस्कृत के विशिष्ट विद्वान 
के रूप में डा० राघवन की प्रतिष्ठा रही है | डा० राघवन 
की प्रतिभा ने एक समीक्षक एवं साहित्यख्रष्टा के रूप में 
भारतीय वडमय की जो श्रीवद्धि की है, बह ग्रतुलनीय है। 
संस्कृत-जगत्‌ को डा० राघवन की देन चिरस्मरणीय 
रहेगी । 











अभी वुछ समय पहले ही उनके निधन से संस्कृत 
क्षेत्र की एक प्रखर प्रतिभा लुप्त हो गई । 
545 ई० ] 


राघवषांडबीयमु (तं० कृ०) [ रचना-काल-- 








(दे० ); रजित चार सो 
ण् ) और “महा- 
बात तक-साथ बणित हैं 
इलेपकाइतथों में यह सबप्र बस 
में इलेषकाव्य की रचना 


यह पिगक्ति सूरना 
भारत ([ दे० ) की दोनों 
तथा सबबश्रेष्ठ 




















राघवांक 


अत्यंत दुष्कर है। फिर भी इत दो अपंबद्ध कथाओं का 
वर्णन एक-साथ अद्भुत दक्षता के साथ घटित करनेवाले 
इस कवि को संस्कृत और तेलुगु दोनों भाषाओं पर अप्ताधा- 
रण अधिफार प्राप्त था तथा इनकी बुद्धि नवनवोस्मेष- 
शालिनी थी। इसमें अधिकांश छंद नाना प्रकार के चित्र- 
विचित्र ब्लेषालंकारों से भरे हुए हैं । 
इसमें कवि ने दोनों कथाओं का संक्षेप में भी 
पूरा वर्णन नहीं किया है। क्योंकि दोनों में आरंभ से अंत 
द तक मेल नहीं बैठाया जा सकता । अतः कवि ने एक कथा- 
पा द प्रणाली का निर्माण कर लिया है। रामायण की कथा से, 
के उसके विवरणों का परित्याग करके, केवल स्थूल रेखाओं 
की कल्पना कर, उन रेखाओं की छाया से मेल खाने वाले 
द क्‍ महाभारत” के कथांशों को ग्रहण करके, रामायण की स्थल 
हा द मूर्ति के अनुरूप महाभारत” की स्थूल मूर्ति का निर्माण 
हक द करके, इन दोनों को कवि ने इस प्रकार जोड़ा है कि दोनों 
में सादुृश्य का आविर्भाव हो गया है । इस प्रणाली में 
“रामायण” मूल आधार के रूप में तथा “महाभारत उसकी 
प्रतिवृत्ति के रूप में दिखाई देने पर भी दोनों कथाओं को 
समान महत्व प्राप्त हुआ है । 
यह दुस्साध्य कार्ये कवि की प्रबल बुद्धि-चातुरी 
तथा प्रखर पांडित्य का प्रमाण है न कि उनकी कविता- 
शक्ति या शिल्य-रचना का । तेलुगु के परवर्ती इलेषकाव्यों 
के लिए यह काव्य आदशें बना रहा । 





















राघवांक (क० ले०) 


कन्नड-साहित्य के स्वतंत्र युग के वीरशैव-कर्वियों 
$ में महाकवि राघवांक का नाम अत्यंत आदर के साथ लिया 
जाता है। ये हरिहर (दे०) के भानजे थे और उनसे ही 
इन्होंने शिक्षा-दीक्षा पाई थी । उनके शिष्य होकर ये पंडित 
हुए थे और भक्त भी । इन्होंने भ्रपने गुर का मार्गानुसरण 
किया, परंतु स्वतंत्र प्रतिभा भी प्रदर्शित की। कन्‍्नड- 
साहित्य में हरिहर ने “रगत्छे (एक छंद) का सर्वाधिक 
प्रयोग कर क्रांति का सूत्रपात किया और “रगढ्ठेय हरिहर 
नाम से प्रसिद्धि प्राप्त की तो राघवांक ने कन्नड में 'षट्‌- 
पदी' (दे०) छंद के द्वारा उस क्राति को आगे बढ़ाया । 
हरिहर और राघवांक जैसे प्रभविष्ण कवियों के काव्यों से 


प्रयोग आगे के कवियों के लिए. मार्गदशंक बता और वह 
लोक-विश्रुत हुआ । द 
राघवांक की छ: रचनाएँ हैं-- (१) सोमनाथ- 


070 


कंन्नड-साहित्य श्रीसंपन्‍न हुआ है। राघवांक का षट्पदी- 


_ 650 ई०) की कृति “राघवांकचरित्र' मध्यकाल के प्रसिद्ध 





राघवांकचरित्र | 


चरिते (दे०), (2) वीरेशचरित (दे०), (3) सिद्धराम- 
पुराण (दे०), (4) हरिश्वंद्रचरित्र या हरिइचंद्र काव्य 
(दे०), (5) शरभचारित्र और (6) हरिहर-महत्व। 
'सोमनाथचरिते' में सौराष्ट्र के प्रसिद्ध शिव- 
भक्त प्रादय्या की कथा का वर्णन है। आदणय्या ने सौराष्ट 
से सोमनाथ का लिंग लाकर कर्नाटक के पुलिगेरे में उसकी 
स्थापना की थी। उन्होंने अनेक चमत्कार दिखाकर जैनों 
को वीरशव बनाया था | हरिहर ने आदणय्या पर 'राढे' 
लिखा है, संभवत: उससे राघवांक को प्रेरणा मिली थी 
सोमनाथचरिते” के वर्णनों में सजीवता है, संभाषणों में 
नाटकीय दीप्ति है और कल्पना तथा भाषा-शैली में सवा 
भाविकता है। | 
ववीरेशचरित' एक छोटा काव्य है। .फिरभी 
इसमें कवि की प्रतिभा अधिक मात्रा में प्रकट हुईं है। इसमें 
दक्षयज्ञ के विध्वंस की कथा का वर्णन है। हरिहर के 'वीर- 
भद्रदेव-रगढ्ठे' से प्रभावित होकर राघवांक ने इस काव्य का. 
प्रणयन किया है, तथापि इसमें राघवांक की मौलिकता 
स्पष्ट है। 'सिद्धरामपुराण' नौ संधियों का बड़ा काव्य है। ल्‍ 
सोन्‍नलिगे के सिद्धराम का जीवनचरित इसका वण्यें विषय 
है। सिद्धराम को कवि ने मनुष्य नहीं, रुद्र का अवतार 
ही माना है । विश्वप्रेमी और कर्मयोगी के रूप में सिद्धराम 
का चित्रण अत्यंत मनोरम है । + ढ 
'हरिए्चंद्र काव्य' राघवांक की यशोदीप्ति का 
प्रधान आधार है; कवि की चरम सिद्धि का सुंदर प्रमाण 
है। अन्य काव्पों में सांप्रदायिक प्रवृत्तियों के लिए जो. 
स्थान था, वह 'हरिब्चंद्र काव्य' में नहीं है। इसमें 4 स्थल 
अथवा सर्ग हैं। 'हर ही सत्य है, सत्य ही हर है -यह 
काव्य का महान्‌ संदेश है। कवि ने पूर्व परंपरा से कथा- 
बीज लेकर उसे काव्यवृक्ष बताया है और सचमुच नूतन 
सुष्टि की है। कथा-रचना में रमणीयता, पात्रों का चरित्र- 
चित्रण, रस-निरूपण, संभाषणों में नाटकीयता, सुंदर छंद 
भ्रौर शैली की प्रभावशीलता आदि कितने ही गुण “हश्चिंद्र 
काव्य! को श्रेष्ठ महाकाव्य घोषित करते हैं। श्रव्य काव्य 
होते हुए भी उसमें सर्वत्र कवि की नाटूय-प्रतिभा विलसित 
हुई है | 'हरिश्चंद्र काव्य' जेसी अद्वितीय कृति देकर महा 
कवि राघवांक अमर हो गये हैं । पा 
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राघवांकच रित्र (क० कृ०) की 
॥। 
| 


चिक्कनंजेश अथवा सिद्ध नंजेश (समय-८ े 





राघवेयंगार, मुँ० 





कन्तड कवि राघवांक (समय --65 ई०) के चरित को 
चित्रित करने वाली एकमात्र रचना है। मध्य हाल के उत्त- 
राड्ध में कई वोरशेंव चरित-काव्य लिखे गये, उनमें सिद्ध 
नंजेश के काव्य का नाम सुख्य रूप से उल्लेखनीय है । उसमें 
राववांक को जीवनी का विवरण इस प्रकार दिया गया है, 
कंतलदेश में तुंगभद्रा के तट पर पंपापुर में इनका जन्म 
हुआ । इनके पिता महादेव भट्ट माता रुद्राणी और मामा 
एवं गुरु हंपा के हरीशवर थे | कविता-शक्षित प्राप्त होने पर 
पंपापुर के राजा देवराज के दरबार में इन्होंने 'हरिइचंद्र- 
काव्य” रचकर पढ़ा जिससे सभी पंडित प्रसन्‍त हुए । नर- 
स्तुति करने के कारण हरीश्वर ने इनके दाँत तोड़ दिये तो 
हरीश्वर की इच्छानुसार सोमनाथ-चरित' आदि ग्रंथ लिख - 
कर पुनः दाँत प्राप्त किये। यह नहीं कहा जा सकता 
कि हरीदवर से संबंधित इस घटना में कितना सत्यांश है । 
सिद्ध नंजेश के कथनानुसार राघवांक ने ओरुगल्लु (बरंगल ) 
के रुद्रप्रताप (अथवा प्रताप रुद्र) की सभा में एकद्रित्रि- 
संधिग्राही नाम के कुकवियों को परास्त किया था| षट्पदी 
में उनके पूर्व किसी ने काव्य-रचना नहीं की थी । इस कारण 
वे षट्पदी के जन्मदाता हैं। सिद्ध नंजेश की भाषा-शैली 
सरल और प्रवाहपूर्ण है। राघवांक के चरित्र के निरूपण में 
उनको सफलता मिली है । 


राघवेयंगार, मु० (त० ले० ) [ जन्म--878 ई०; मृत्यु-- 
960 ई० ] 


इस शी के पूर्वी भाग में तमिल भाषा 
साहित्य एवं इतिहास के अध्ययन को गति प्रदान करनवाले 
मार्गदर्शी विद्वानों में इनका अपना स्थान है । [902 ई० में 
मदुर! नगर में साहित्यानुशीलन-अनुसंघान के लिए 
'चेंतमिल' नामक मासिक प्रकाशन आरंभ हुआ था जो उस 
नगर के नवोदित तमिल-संघ--का मुख-पत्र था ध्रौर हिंदी 
प्रदेश के 'सरस्वती' पत्र के समकक्ष तत्कालीन बविद्वत्समाज 
पर प्रभाव डालने वाला था । इस पत्र के उप-संपादक और 
संपादक के रूप में इन्होंने अपना साहित्यिक जीवन प्रारंभ 
किया था और तमिल-भाषियों के बिस्मृत ग्रंथ-रत्नों का 
संपादन तथा मौलिक अनुसंधान आदि 
दंड स्थापित किये थे। 93 से 938 ई० तक पज्चीत 
विश्वविद्यालय प्रकाशित 'तमिल 
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और के 
राखवयगार, रा० 
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का था। कोशकाय संपन्न करने के पहचात्‌ सात वर्ष तक 
तिर्वनंतपुरम्‌ स्थित केरल विश्वविद्यालय में तमिल के 
प्रोफ़ेसर के रूप में रहकर इन्होंने अविरल साहित्य-सेवा की 
थी । इनकी प्रमिद्ध कृतियाँ ये हैं---'वेक्विर बरलार (तमिल 
संगमकालीन दानी प्रभओं के बारे में प्राचीन साहित्य में 
उपलब्ध सामग्री का खोजपूर्ण प्रस्तुतीकरण ), “तोलकाप्पि- 
यम्‌ पौरुक्ततवार आरायच्चि! ('तोलकाप्पियम्‌ नामक 
प्राचीनतम तमिल व्याक्ररण-ग्रंथ के कविता-विषय-संबंधी 
अध्याय की समीक्षात्मक व्याख्या जो एक साहित्यिक प्रति- 
योगिता में पुरस्कृत हुई ), 'चे रन्‌ चेंकुटटुबन (तमिल साहित्य 
की खोज पर आधारित एक सम्राट का जीवन और सम- 
सामयिक्र परिस्थितियों का विवरण ), 'आक्धवारकलू काल 
निरल!ं ('आक्वार' संतों का काल-निर्णय जो तमिल साहित्य 
और ऐतिहासिक सामग्री दोनों के संयुक्त उच्च अनुसंघान 
का रूप प्रस्तुत करता है), 'शासनत्तमिन्लक्कबविचरितम्‌ 
(तमिल भाषा के पुराने शिला-छेखों की खोज द्वारा न्ञात 
कवि-बृत्तांतों का उद्घाटन), “आरायब्चित्तोकुति' (लेखक 
की षब्टिपूर्ति पर प्रकाशित खोज-लेखों का संग्रह), 'कट्टुरे 
विरूुंदु' (विशिष्ट निबंधों का संग्रह) इत्यादि । इनके द्वारा 
संपादित प्राचीन ग्रंथों में 'नरिविरुत्तम्‌' (जन संप्रदाय का 
एक तमिल नीति-ग्रंथ), 'तिरुककुरल्‌ (प्रसिद्ध नीति-ग्रंथ), 
अरिच्चंतिरवेण्पा' (हरिइ्चंद्रोपाब्यान का काव्य-रूप) 











इत्यादि हैं। खोजपूर्ण लेखन के लिए इनकी विशेष छ्याति 
है। तमिल साहित्य और भाषा के सभी क्षेत्र छ लेने वाले 
इनके निबंधों में सदेव मौलिक तथ्यों को ढूँढह निकालने की 
गहरी पंठ, त्कयुक्त प्रस्तुतीकरण, प्रतिद्वंद्वी के आग्रहों के 
उत्तर में केवल प्रामाणिक साक्ष्य और तथ्यों पर निष्ठा का 
धारा विद्वश्जन- 





प्रदर्शन तथा तेजस्त्री शैेल्री की प्रवाहमयी 


परितोषदापक हैं । 





राधबंयंगार, रा० (त० ले० ) | जन्म 
[949 ई० ] 


ये मु० राधवयंगार के फुफेरे भाई थे। अद्वितोय 
प्रभावशाली माषणकर्ता, प्राचीन तमिल-साहित्य के संपादक 
और खोजकरता, परिष्कृत वाणीसंपसन कवि तथा दक्शन- 
झास्ज के मर्म के रूप में इनका नाम विख्यात रहा है 









902 ई० में चार साल तक ये 'मदुर तमिल संबम्‌ के 
पत्र 'बेंतमिल्‌' के थे। अपने जीवन-काल में ये 





स्थायी रूप से रामनातपुरम्‌ के 'सेतुपति' राजाओं के 
'आस्थान-विद्वान' (राजसभा-बिद्वान ) रहें थे । [934 ई० 

























राजकाहिनी 





में सात साल के लिए ये 'अण्णामल' विश्वविद्यालय में तमिल 
अनुसंधान विभाग के अध्यक्ष भी रहे थे। विभिन्‍न कार्य- 
कलापों के मध्य ये समय-समय पर तमिल प्रदेश में साहित्य, 
दर्शन आदि से संबंधित भाषण दिया करते थे जिनकी भूरि- 
भूरि प्रशंसा पुराने विद्या-प्रेमियों द्वारा आज भी को जाती 
है । क्‍ 
इनकी प्रसिद्ध काव्य-कृति 'पारिकाते ('पारि' 
नामक तमिल के संघकालीन दानी प्रभू की गाथा), 'ेण्पा' 
(दे०) छंद में 'पुहुलेंदि' (दे०) के बाद श्रन्यतम उपलब्धि 
है जो अण्णामले विश्वविद्यालय के एक विशेष समारोह में 
विद्वानों के सामने प्रस्तुत होकर पुरस्कृत हुई थी। अन्य 
कृतियों में श्रीरामनामप्पाटटु! (श्रीराम की स्तुति) तथा 
पुवियेलुपतु' (धरती का महिमा गान) उल्लेखनीय हैं । 
भगवदगीता' तथा “अभिज्ञान शाकुंतलम्‌” (दे०) इन दोनों 
के संदर तमिल पद्यबद्ध रूपांतर इनके द्वारा प्रस्तुत हुए हैं। 
'चेंतमिल' पत्र में प्रकाशित शोध-लेखों के अलावा इनके 
'वंजिमानकरर (तमिल भूमि के चेरवंशीय राजाओं की 
प्रधान नगरी “वंजि' की स्थिति का तकेपूर्वेक अभिनिर्धारण ), 
'तल्लिचैप्पुलममेल्‌ लियलारकत' (विदुषी तमिल महिलाएँ) , 
तमिल वरलारु' (साहित्य का इतिहास ), 'अंटिकोलपेयप्पो- 
रुछ' (एक कटोक्तिपूर्ण पद्मात्मक संदेश के रहस्यार्थ की 
मौलिक व्याख्या), 'ेरुंपाणारुंप्पटे आरायच्चि! (एक 
संगम रचना की समालोचना तथा संबद्ध ऐतिहासिक तथ्या- 
स्वेषण) इत्यादि अनेक ग्रंथों में शोध-क्षमता और बहुमुखी 
प्रतिभा दर्शनीय है। 'तोलकाप्पियम्‌! (दे०) का “चेय्यूक्ि- 


यल्‌' (छंद-अध्याय), 'तिरुन्रंनृदादि' (जैन स्तुति-ग्रंथ), 


 अकनानूरु! (दे०) (संगम पद्य-संग्रह) इत्यादि कई मुल्य- 
वान तमिल रचनाएँ इनके द्वारा संपादित होकर सर्वप्रथम 
पुस्तकाकार प्रकाशित हुईं। 'कुरुंतोक किल्कक्रम नामक 
रचना में प्राचीन तमिल-साहित्य की अद्भुत अंतदु ष्टि- 
संपन्न व्याख्याएँ प्रस्तुत हैं । 


राजकाहिनी (बँ० ०) [रचना-काल--909 ई० ] 


“राजकाहिनी' ग्रंथ में शिशु-मन के लिए उप- 
योगी बनाकर अवनींद्रनाथ ठाकुर (दे० ठाकुर) ने राजस्थान 
के राजाओं के शौयंबीय की कहानी की रचना की. है । 
भाषा में ओजस्विता की अपेक्षा स्निग्घता अधिक प्रकट है। 
पद्मिनी-भीम सिह की सरस वर्णना शिशुचित्त के निकट 
जिस प्रकार आकर्षणीय है, बड़ों के निकट भी उसका माधुयें 
थोड़ा भी कम नहीं हुआ है । बच्चों के लिए रचित इस 
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गाभर| (889), सेउति किरण (894), दुर्योधन 





राजखोवा, बैणधर 
























ग्रंथ में अवनींद्रनाथ ने सरस कहानीकार के स्वर का 
आश्रय लिया है। यह सहज ही लेखक-पाठक के अस्तित्व 
को 'एक' कर देता है और यही उसकी यथार्थ साथ्थकता 


है । 


राजकुमारी लतिका (पं० क्ृ०) [ प्रकाशन-वर्ष --948 


ई० ] क्‍ 


यह गुरुबख्शसिह 'प्रीतलड़ी' (दे०) का प्रथम 
मौलिक नाठक है जिसकी रचना 923 ई० में अमेरिका 
के एक नाट्यसंघ में प्रदर्शन के लिए की गई थी। इसके 
माध्यम से नाटककार ने समाजवादी पिद्धांतों की श्रेष्ठता 
प्रतिपादित की है। और प्रेम व आदर्श के स्वर को मुखरित 
करते हुए '्रीत-सिद्धांतों के अनुकूल उनका निरूपण किया 
गया है । राजकुमारी लतिका राजसी जीवन का परित्याग 
कर समाजसेवी मनधीर से प्रेम करने लगती है और अंत 
में महाराज बलराज की गोली से दोनों काल-कवलित हो 
जाते हैं। चार अंकों वाले इस नाटक में 2 दृश्यों की 
योजना हुई है । कथा में घटनाधिक्य तथा वर्णनात्मकता के 
प्रवाह नहीं हैं और पात्र आदर्शों:के प्रतीक हैं जिनमें परि- 
स्थितियों के अनुसार कोई भी परिवतेन -नहीं होता है। 
पात्रों के पारस्परिक वार्तालाप काव्यमय प्रतीत होते हैं। 
यह नाटक अनुभूति और कला की दृष्टि से अ्रधिक सफल | 
नहीं है फिर भी प्रादर्श-प्रतिपादन की दृष्टि से इसका 
महत्व है । अभिनेयता की दृष्टि से भी यह सफल है। यह 
पंजाबी साहित्य का सबंप्रथम मौलिक दुःखांत नाटक है। 












राजखोबा, बेणुधर (अ० ले०) [जन्म--872 ई०; 
मृत्यु---]955 ई० | ः 






इनकी शिक्षा एम० ए०, बी० एल० तक हुई | 
इन्होंने सब-डिप्टी कलेक्टर, एक्स्ट्रा असि ० कमिश्नर और 
डिप्टी कमिश्तर के पदों पर कार्य किया था। इनकी 
प्रकाशित रचनाएँ हैं-- काव्य : पंच कविता' (895), 
असमीया भाई” (90); 'सिपुरीर बातरि' (99), 
'देहार प्रलय/ (929); पौराणिक नाटक : टेका 

















उरुभंग' (90।), 'दक्षयज्ञ! ([808) ; सामाजिक नाटक : 
'कुरि शतकार सभ्यता (908), 'लखिमी तिरोता 
(909), 'अशिक्षिता घेती' (92) , 'यमपुरी (93॥ ; 





हर 
ञ््क 


एप साटक : दरबार (902), कलियुग” (904), 
हास्य रु | 














रॉजखोवा, दलधर 





'निनि घेती' (928), 'चोरर सृष्टि' (93|), टोपनिर 
परिणाम” (932) । 
इन्हें पौराणिक नाटकों में सफलता नहीं मिली । 
सामाजिक नाटकों और प्रहसनों में इन्हें विशेष सफलता 
मिली है। इन्होंने स्त्री-शिक्षा के अभाव एवं बहुविवाह के 
दुष्परिणाम आदि विषयों को लेकर ही लिखा है । 
असमीया प्रहसन-लेखकों में ये अमर हैं । 


राजखोचा, शेलघर (अ० ले०) [जन्म --892 ई०; 
मृत्यु---]969 ई० | 


जन्मस्थान--डिब्रूगढ़ । 

इन्होंने काटन कालेज से बी० ए० परीक्षा 
94 ई० में उत्तीर्ण की थी | पहले ठेका व्यवसाय करते 
थे, फिर क्रमशः शिक्षक, सब-डिप्टी कलेक्टर, सब-डिप्टी 
मजिस्ट्रेट और एक्स्ट्रा असि० कमिइनर के पदों पर कार्य 
करते रहे थे। ]948 से 54 ई० तक ये गौहाटी विश्व- 
विद्यालय के ट्रेजरार रहे थे। इनकी प्रकाशित रचनाएँ 
हैं--काव्य : 'तिजरा' (935); नाठक : “विद्यावती' 
(9]8), 'स्वर्ग देओ प्रतापसिह' (953); बहु अभिनीत 
कितु अप्रकाशित नाटक : रंजितसिह (95), 'देवयानी' 
(928) 

इनका एकमात्र कविता-संग्रह “निजरा” है, 
इसकी कतिपय कविताओं के कारण ही इन्हें प्रसिद्धि मिल 
गयी थी। “विद्यावती' नाटक किवदंती के आघार पर 
लिखा गया है, जिसमें राजा विक्रमादित्य की पांडित्य- 
गविता कन्या विद्यावती से पराजित पंडित लोग पड्यंत्र 
कर उसे महामूर्ख कालिदास से पराजित कराते हैं। नाटक 
में ऐतिहासिक परिवेश का अभाव है, चरित्रों पर आधुनिक 
भावधारा का आरोप है। 'स्वर्ग देशो प्रतापसिह सत्रहवीं 
शती के आहोम-मुस्लिम संघर्ष पर आधारित है । 

प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटककार थे । 


राजगोपालन्‌ कु० पा० (त० ले०) [जन्म--90] ई०; 
पत्य---944 र्डू० | 


इनकी प्रसिद्धि लघ कथा-प्रणता के रूप में है । 
सरकारी नौकरी करने के बाद ये स्वत 
प्रबल हुए । अधिक 

हें रही । मद्रास 
ते थे और दोनों 
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“इरट्टेयर' (युगल पुरुष) कहलाते थे । 

मानवतावाद की भावाद्रे-ममि पर इनको 
कहानियाँ स्थित हैं। इनका संबंध विशेष रूप से टूटे स्वप्त, 
प्रयर्णमनो रथ, असफल प्रेम-संबंध-जसे विषयों से है। 
मन:स्थितियों का मामिक चित्रण इनको लेखनी की 
विशेषता है : यथा अर्ध-रात्रि की नीरबता में अपने महल 
से निकलने के क्षण महात्मा बुद्ध के प्रंतदढद्व 





का शब्द चित्र | 
तात््विक विदलेषण की प्रवृत्ति इनकी लघु-कथाओं में विद्य- 
मान नहीं है और उनमें में अनेक को गद्य में रचित भावना- 
पूर्ण गीति-काब्य कह सकते हैं। इनके तीन लघू कथा- 
संग्रह प्रसिद्ध हैं--पुनर्जन्मम्‌', 'कनकांपरम' (फूल-विशेष ) , 
कांचनमाले (नारी-नाम) । आर० एल० स्टीवेंसन के 
'डा० जेकिल अंड मिस्टर हाइड' नामक उपन्यास और 
अन्य कई अंग्रेजी कृतियों के सफल तमिल अनुवाद भी 
इन्होंने प्रस्तुत किये हैं । 








राजगोपालाचारी, चक्रवर्तो (१० ले० ) [ जन्म--878 ई ० ] 


इनका जन्म सेलम जिले के तुरंप्पकक्की नामक 
स्थान में हुआ। राजा जी तमिल और अंग्रेजी के अच्छे 
विद्वान थे। राजा जी की प्रसिद्ध कृतियाँ हैं--“व्यासर 
विरुंद', चक्रवर्ती तिरुमकन', 'कण्णन कादिटय वलि', 
आर्त्माचितन', “राजा जी कर्देहक्' आदि । इन्होंने अँग्रेजी 
में भी अनेक कृतियों की रचना की है। बच्चों के लिए 
इन्होंने अनेक प्रतीकात्मक्त कहानियाँ लिखी हैं। वे 
कर्पनेक्काड में संगृहीत हैं। “कर्पनेक्काड' अंग्रेज़ी, तेल गु, 
मलयाक्रम, कन्तड आदि भाषाओं में अनूदित हो चुकी है। 
व्यासर विरुंदु' और “चक्रवर्ती तिरमकन' का अनुवाद 
अंग्रेजी तथा विभिन्न भारतीय भाषाप्रों में हो चुका है। 
इन्हें अपनी कृति 'जक्रवर्ती तिर्मकन' पर साहित्य अकादेमी 
का और 'श्रीरामकृष्ण उपनिषदम्‌' पर मद्रास सरकार का 
पुरस्कार मिला । राजा जी तमिल के प्रसिद्ध साहि 
में गिने जाते हैं । 

प्राय: अस्सी वर्ष की परिपकक्‍्वावस्था प्राप्त कर 
उनका स्वर्गंबास हुआ । 

















शजतरगिणी [ स० कू ० ) | समग-.बा रड्वी शती ] 


का 

















































रांजनीति 





'राजतरंगिणी' में काइमीर का डेढ़ हज़ार वर्ष 
का राजनीतिक एवं सांस्कृतिक विवरण प्रस्तुत हुआ है । 
इसमें [!5] ई० तक के काश्मीर के प्रत्येक राजा का 
कालक्रमानुसार वर्णन किया है। आट तरंगों में विभकत 
इस काव्य में प्रथम सात तरंग तो संक्षिप्त हैं। आठवीं 
तरंग में कवि ने साक्षात्‌ देखी हुई घटनाओं का प्रामाणिक 
एवं विस्तृत वर्णन किया है। अपने सप्तय से पूर्व घटित 
घटनाओं के लिए कल्हण ने राजकथाओं के ग्यारह संग्रहों 
और 'नीलमत पुराण को स्रोत बताया है । इसके भतिरिक्त 
राजकीय प्रधिकारपत्रों, शिलालेखों, दानपत्रों तथा हस्त- 


लिखित ग्रंथों एवं स्थानीय दंतकथाओं का उपयोग भी 


कल्हण ने किया है । 

“राजतरंगिणी' संस्कृत का सर्वेश्रेष्ठ ऐतिहासिक 
काव्य माना जाता है। इस काव्य का अंगी रस शांत है। 
इसमें वराग्य भावता का स्वर स्थान-स्थान पर मुखरित 
हुआ है । कवि के राजनीतिक विचार कौटिल्य (दे०) के 
“अथंशास्त्र' (दे०) पर आधृत हैं। इसकी भाषा सरल, 
स्वाभाविक एवं सुंदर है। वर्णन में प्रवाह है । संवादों की 
सुंदर योजना से इस काव्य में नाठकीयता आ गई है। 
“राजतरंगिणी” नीति तथा सृक्तियों से संपन्न काव्य है। 

इस काव्य की गरिमा से मुगल सम्राट अकबर 
इतना प्रभावित हुआ कि अपनी काश्मीर विजय के पश्चात्‌ 
उसने अलबदाऊँनी से इसका फ़ारसी में अनुवाद करवाया । 
जहाँगीर के समय में काश्मीर के ही फ़ारसी विद्वान्‌ हैदर 
मलिक ने इसका संक्षिप्त फ़ारसी-संस्करण निकाला । 


राजनीति (म० कु०) 


'राजनी ति' ग्रंथ के रचयिता श्री मल्हाररामराव 
चिटणीस हैं । आधुनिक दृष्टि से जिस अथे में राजनीति 
शब्द का प्रयोग प्रचलित है उस दृष्टि से यह राजनीति- 
शास्त्र का ग्रंथ नहीं है । इसमें राजाओं के लिए राज्य- 
शासन-भार के संचालन की नीति का विशद विवेचन किया 
गया है। 






इसमें सात प्रकरण हैं । पहले प्रशरण में र.जा 
के राज्याभिषेक की विधि बताई गई है, दूसरे में सिहासना- 
रूढ़ राजा का स्थान तथा दरबार की व्यवस्था कंसी हो, 
यह बताया गया है। तीसरे प्रकरण में राजा के गुण तथा 
आचार-व्यवहार का स्पष्टीकरण है। चौथे प्रकरण में यह 
बताया गया है कि राजा, पटरानी, राजपुत्र, अष्टप्रधान 
तथा दो लेखक इस प्रकार कुल तेरह लोगों से राजमंडल 


(074 


न ननीननीनीननननननाननकननन नव नाना न न वन नर नल नानक नन+ नमन मनन न नननन न ना नन कक मनन नल निभनननन न नी चीन लॉ ् 5: न्‍क्‍न्‍€ञ<5लन्‍ल्‍न्‍ञन्‍2 3: डलल , _ न्‍स्‍धस्‍घछघइकक्‍++++६४/ललड:स4इ ँंअसक-3 न नँ्लक्ल ना -जवाअाकक७७३०जप७कककक 


. निक रूप देने वालों में इनका नाम प्रमुख है । 


राजमं ऊैँषण॑ने 


की रचना होगी तथा इसी प्रकरण में आमात्य एवं यूवराज 
के गुणों का उल्लेख किया गया है । पाँचवें प्रकरण में राजा 
की दिनचर्या बताई गई है। छठे में द्रव्य-प्राप्ति के साधन 
तथा उसका रक्षण तथा सातवें में सेन्यबल, शर के लक्षण 
एवं क्षात्र-धमे का निरूपण किया गया है । 

अंत में लेखक ने स्पष्ट किया है कि इस राज- 
नीति का निरूपण धर्मराज युधिष्ठिर के प्रति भीष्म ने 
किया है। जो राजा उक्त आधारों पर राज्य करेगा वह 
चारों पुरुषार्थों को सिद्ध करेगा । 

इस प्रकार इसमें आदर्श राजा के लक्षण तथा 
आदर्श राज्य-शासन-प्रबंध की नीति का विवेचन हुआ है। 


राजन, ओरबंकरा (मल० ले०/ [जन्म--857 ई०; 
मृत्यु--]96 ई० ] 


ये वेण्मणि (दे०) शैली के पोषक कवियों में से 
एक हैं। इतका नाम नीलकंठन्‌ नंपूतिरि है और 'राजन 
उपनाम है। “कोटुडःडल्लूर' की कविसभा में इनका समुन्नत 
स्थान था। इनकी क्ृतियों में अधिकतर अपूर्ण हैं। उनमें 
'बालोपदेशम्‌, “कुचेलवृत्तम, “मेमीपरिणयम्‌' (नाटक) 
आदि सम्मिलित हैं। इनके कई मुक्तक आज भी लोगों को 
कंठस्थ हैं | हास्य रस के उनन्‍्मीलन में ये सभी समसामग्रिक 
कवियों में अग्रणी थे । मणिप्रवात्मम्‌ (दे०) शैली को आधु- 


राजम कृष्णन (त० ले०) [जन्म--925 ई० ] 


तमिलनाडु के तिरुच्चिरापल्लि में जन्म । कहानी 
एवं उपन्यास लेखिका के रूप में प्रसिद्धि प्राप्त । साहित्यिक 
जीवन का आरंभ कहानी-लेखन से किया । विषय एवं शैली 
दोनों दृष्टियों से इनकी कहानियाँ पारंपरिक ढंग की हैं । 
अधिकांश कहानियाँ सामाजिक, पारिवारिक विषयों से संबद्ध 
हैं। प्रसिद्ध कहानी-संग्रह हैं--'नित्तियमल्लिहै', 'अ्ल्लि, 
अलेकडलिल', 'पवित्रा,, 'ऊशीयुम उणवुंम आदि। 

पेण कुरल” नामक अपने प्रथम उपन्यास पर 
पुरस्कार प्राप्त करने के बाद इन्होंने उपन्यास-क्षेत्र में प्रवेश 
किया। आरंभिक उपन्यास सामाजिक समस्याओं-- विशेषतः 
नारी जीवन की समस्याओं -से संबद्ध हैं। परवर्ती सामाजिक 
उपन्यासों में प्रदेश विशेष के जीवन का सांगोपांग वर्णन 
प्राप्त होता है। 'कुरिजित्तेन' में नीलगिरि प्रदेश के आदि- 
वासी, “वत्ठेक्करम” में गोआ-निवासी, वेरुक्कु' नीर में 


















रॉजँमन्तौर, पी० वी० 


वाराणसी और नीलगिरि के निवासी तथा “मुल्लुम मलबदेंद' 
में सध्य प्रदेश के डाक्ुओं के जीवन का सजीव चित्र प्राप्त 
होता है। इनके द्वारा रचित डा० रंगाचारी नामक तमिल- 
नाडु के प्रसिद्ध चिकित्सक की जीवनी का तमिल के जीवनी- 
साहित्य में विशिष्ट स्थान है। विविध स्रोतों से सामग्री 
का चयन कर इस जीवनी की रचना करने के बाद इनकी 
वृत्ति सूचना-प्रधान कहानी ०वं उपन्यास-रचना की ओर हो 
गई । इन्होंने स्वतंत्रता के बाद विभिन्‍न क्षेत्रों में दीख पड़ने 
वाले परिवतंनों को भी अपनी रचनाओं का आधार बनाया 
है। इन्हें मलयाक्षम और अंग्रेजी का भी अच्छा ज्ञान है | 
इन्होंने मलयाद्वम के अनेक निबंधों और कहानियों को 
तमिल में अनूदित किया है। तमिल लेखिकाओं में इनका 
विशिष्ट स्थान है । 


राजमन्तार, पी० वोी० (तं० ले०) 
]90] ई० | 


[ रचना-काल--- 


श्री राजमन्नार विद्वान समालोचक एवं विख्यात 
नाटककार हैं । इन्होंने कई कहानियाँ और लेख भी लिखे 
तथा 'कला' नामक चित्रकला-पत्रिका का संपादन भी 
किया ) श्री राजमन्नार उच्च न्यायालय के न्यायाधीश 
भी रह चुके हैं । 

'एमि मगवाल्ठछ, 'मतोर॒मा' आदि इनकी रच- 
नाए हैं। इतके प्राय: सभी एकांकी सामाजिक समस्याओं 
को प्रस्तुत करते हैं। एक जागरूक साहित्यकार की दृष्टि 
से इन्होंने इन समस्याओं का विश्लेषण किया है। 'एमि 
मगवाल्दृतठ (कैसे पुरुष हैं ! ) की नायिका एक पतिता स्त्री 
है। इसमें इन्होंने पुरुषों की स्वार्थंपरता की ओर संकेत 
करते हुए यही बताने का प्रयत्न किया है कि स्त्रियों के त्याय 
एवं सदाशयता के प्रतिफल के रूप में उनको उपहास एवं 
निदा ही प्राप्त होती है । 


राजमल्लि (मल० कृ०) [रचना-काल--944 ई० | 


“राजमल्लि' एस० के० पोट्टेक्काट (दे०) का 
प्रथम कहानी-संग्रह है। पोट्टेक्काट मलयाह्ूम में कहानी- 
साहित्य के अभ्युदय-काल के एक प्रमुख लेखक हैं ओर उनके 
इस प्रथम संग्रह ने ही उनको प्रतिष्ठित कर दिया था। इस 

की मुख्य प्रवत्ति यथार्थवाद की 
धारा को अपनाया 
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सके हैं। पोट्टेक्काट की कहानियाँ निजी अनुभूतियों के 
माधुय॑ से संपत्न हैं। इस कृति की कहानियाँ प्राय: सुदीर्ष हैं 
और उनकी भाषा काव्यात्मक है । 'राजमल्लि' लेखक का 
एक प्रमुख कहानी-संग्रह है । 


राजरत्न (क० ले०) [जन्म---907 ई० | 


श्री जी० पी ० राजरत्नं जी का जन्म मँयूर में एक 
विख्यात घराने में हुआ | उनके बुजुर्ग गृंडलु पंडित लक्ष्यणा- 
चाय भ्रायवंद के यशस्वी विद्वन थे। राजरत्नं जी ने महा- 
राजा कालेज मंसूर से कन्नड में एम० ए० फ्या | बी० 
म० श्रीकंठय्या (दे०), ए० आर० कृष्णशास्त्री (दे०) 
आदि बन्‍नड के आचार्य प्रमुषों के संसर्ग का सौभाग्य उन्हें 
मिला । शिकश्षु-साहित्य, कविता, कहानी, नाटक, जीवनी, 
विडंबन, निबंध, आलोचना, आत्मकथा-सा हित्य के समीक्षकों 
में वे सक्रिय रहे । भ्रब॒ तक उनकी करीब डेढ़ सौ पुस्तकें 
प्रकाशित हुई हैं। बौद्ध-साहित्य के तो वे एकमात्र बिद्वान 
हैं। उनकी बौद्ध-साहित्यिक क्ृतियों में मिलिद जून, बुद्ध, 
कतेगक , धम्मपद, भगवान्‌ बुद्ध, धम्मपद, प्रवेशिका, 'घर्म 
दानि बुद्ध/ आदि प्रमुख हैं। जन साहित्य पर भी उन्होंने 
महत्वपूर्ण काम किया है । कविता में वे कन्नड के एकमात्र 
हालावादी कवि हैं। “बेंडकुडक-रत्न' (पिपक्कड़ रत्न), 
'रत्तननपदगढ ” आदि में संगहीत कविताओं ने कन्नड- 
साहित्य में एक नया तार छेड़ दिया । राजरत्नं को भाषा 
पियवक्‍कड़ों की ही भाषा है जिसकी नस-नस में मस्ती होती 
है । 'पुरुषसरस्वती' आदि में वे एक सफल विडंबक के रूप 
में आते हैं। 'गंडुगोडली , 'संभवामि युगे-यगे', आदि उनके 
प्रसिद्ध नाटक हैं। 'हतुवर्ष उनकी आत्मकथा है | शिशु 
साहित्य में वे अद्वितीय हैं। कैलासम्‌ (दे०) (दे०), 
गोबिद प॑ (दे०) आदि पर उनके लिखे आलोचनात्मक 
ग्रंथ हमारे गौरव ग्रंथ हैं । 
राजरत्नं की भाषा विषयोपयोगी है, वभी सरल 













































रे ..._ राजलक्ष्मी 


माध्यम से शरतचंद्र (दे०) के प्रेम-संपृक्त जीवन दर्शन का 
परिचय मूर्त हुआ है । राजलक्ष्मी ने बालिकावस्था में बेची 
की माला पहनाकर श्रीकांत का वरण किया था। उसके बाद 
अस्सी वर्ष के वृद्ध ब्राह्मण के साथ उसकी दोनों बहनों का 
विवाह होता है। विवाह की रात्रि में ही वह ब्राह्मण कन्या- 
दाय से' पिता का उद्धार कर चला जाता है। परवर्ती युग 
में इस विवाह को केंद्र बनाकर राजलक्ष्मी का नवपरिचय 
उद्घाटित हुआ है। वह तब “बंकु की माँ है। बाई जी 
बनकर जब राजलक्ष्मी जीविका-निर्वाहु कर रही थी तब 
आकस्मिक रूप से श्रीकांत के साथ उसका पुर्नाभलन होता 
है । श्रीकांत एवं राजलक्ष्मी का प्रेम सामाजिक स्वीकृति से 
परे है। उनका परिपूर्ण मिलन भी लेखक ने चित्रित नहीं 
किया है परंतु दोनों ग्रात्माओं की अभिन्‍नता को लेखक ने 
सयत्न चित्रित किया है। श्रीकांत के साथ राजलक्ष्मी के 
मिलन में बड़ी बाधा यह है कि राजलक्ष्मी 'बंक्‌ की माँ 
है--अर्थात्‌ सामाजिक अनुशासन। शरत॒चंद्र ने सामा- 
जिक अनुशासन के साथ हृदयवृत्ति के इस द्वंद् का स्वरूप 
निर्णय किया है। अश्वु के सरोवर में प्रेम-पद्म का यह 
 महतीय विकास, अनन्य साधारण शिल्प-कर्म में परिणति 
प्राप्त करता है। महत्‌ प्रेम का अतिविचित्र संवाद राज- 


हे हा प्रकाशित हुआ है । राजलक्ष्मी का प्रेम शांत संध्या की 
पा सुस्तिग्ध दीपशिखा है। उसने धूपबत्ती की तरह अपनी 
विलुप्ति के माध्यम से जीवव की सकल सुरभि को परि- 
व्याप्त किया है। यहीं राजलक्ष्मी के चरित्र का समस्त 
माधुयं, समस्त मह॒नीयता पूर्ण हुई है । 

















राजलक्ष्मी (मल० ले० 
. 964 ई० | 





मृत्यु -- 


मलयाक्वम की इस प्रसिद्ध उपन्यास-लेखिका के 
कथापात्रों में कई लोगों को अपनी या अपने संबंधियों की 
3 छाया दिखाई दी थी। लेखिका ने आत्महत्या से इनकी 
शिकायतों का जवाब दिया । राजलक्ष्मी का प्रथम उपन्यास 
ओर वषियुम्‌ कुरे निषलुकलछ म्‌' 958 ई० में प्रकाशित 
हुआ। दूसरे उपन्यास का धारावाहिक प्रकाशन बीच में 
बंद करके लेखिका ने स्वयं उसकी पांडलिपि नष्ट कर दी' 
थी । और तीसरे उपन्यास के धारावाहिक प्रकाशन के बीच 
में ही उन्होंने आत्महत्या कर ली। उनकी कई कहानियाँ 
भी प्रकाशित हुई हैं । 
राजलक्ष्मी के उपन्यासों और कहानियों की 


क्ः 


076 


लक्ष्मी के चरित्र के आश्रय से आश्चये-सुंदर शिल्परूप में 


रांजवाडे, विश्वनाथ काशौनाथ 


विशेषता है लक्ष्यहीन-निरुदे३ः और “अहम्‌' की भावना मे 
पीड़ित पात्रों -विशेषत: स्त्री-पात्रों--का चरित्र-चित्रण | 
अपने चरित्र-निरूपण की सफलता ही उनके लिए घातक 
सिद्ध हुई । 

राजलक्ष्मी ने अपने अनतिदी् जीवन में ही 
अपने योगदान से मलथाव्ठम के कथा-साहित्य को अभूतपूर्व 
संपन्‍नता प्रदान की है । 


राजवार्ड, विश्वताथ काशीनाथ (म० ले०) [जन्म-- 
864 ई०; मृत्यु--926 ई० ] 


इतिहासाचाय तथा पुरातत्त्ववेत्ता के रूप में 
विशेष प्रसिद्ध राजवाडे जी ने मराठी को जो अमूल्य एवं 
अगाध विचारधन दिया है उसका मल्यांकन होना कठिन 
है। साहित्य के क्षेत्र में इनका योगदान कम है । ये मुख्य 
पर से इतिहासाचार्य, समाजशास्त्रज्ञ तथा भाषाशास्त्रज्ञ के 
रूप में ही अधिक प्रसिद्ध हैं । द 
इनका जन्म कुलांबा जिले के वरसई गाँव में 
हुआ था । इनका मूल उपनाम जोशी था । किवदंती है.कि 
शिवाजी के शासन-काल में इनके पूर्वज शासन में उच्च पद 
पर आसीत थे, तभी से जोशी उपनाम के बदले राजवाडे : 
लिखने लगे । महाविद्यालय में पढ़ते समय इतिहासाध्ययन 
में इनकी विशेष रुचि थी। हिदुस्ताव व विशेषकर महा- 
ष्ट्र के इतिहास पर यूरोपियन लेखकों की पुस्तकें 
एकांगी दृष्टिकोण से लिखी गई थीं । उन पुस्तकों की गल- 
तियों का निदशन इन्होंने किया है। भारत का प्रामाणिक 
इतिहास लिखने की प्रेरणा से ही इन्होंने इतिहास-लेखन का | 
कार्य किया था। 'मराठयांच्या इतिहासचीं साधने नामक 
ग्रंथ के इन्होंने 23 खंड निकाले थे । इनमें इन्होंने भारत- 
अ्रमण कर अनेक उपलब्ध ऐतिहासिक पत्रों (दे० ऐतिहासिक 
पत्र-व्यवहार) का उल्लेख कर उन्हें विश्वसनीय पृष्ठाधार 
प्रदान किया है । इत साधवों के प्रारंभ में इन्होंवे विचारोत्ते- | 
जक गवेषणात्मक प्रस्तावनाएँ (दे० राजवाडे लेख-संग्रह) | 
भी लिखी हैं । 
राजवाडे मराठी-साहित्य के प्रौढ़ निबंधकार हैं। 
इनके निबंध स्थूलतः दो प्रकार के हैं--() ऐतिहासिक 
अन्वेषणात्मक, (2) भाषाशास्त्र, समाजशास्त्र तथा अन्य 
विषयों-संबंधी । “श्री समर्थ रामदास' निबंध में इन्होंने 
'दासबोध' (दे०) को इतिहास तत्त्व-निरूपण का प्रथम ग्रथ 
कहा है। “'कादंबरी' निबंध में मराठी-उपन्यासों का ऐति- 
हासिक विकास बताते हुए उनका तात्त्विक विवेचन केर 
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राजवाडे लेख-संग्रह 








पश्चिमी उपन्यासों से उनकी तुलना करते हुए अंत में उनका 
मूल्यांकन तबिया है। महानुभाव-संत्रदाय का मराठी -साहित्य 
मराटी का सर्वाधिक्र प्राचीन साहित्य माना जाता है। उस 
की सांकेतिक लिपि का अध्ययन तथा पूर्व की 'ज्ञानेदवरी' 
(दे०) कृति को खोजकर 'ज्ञानेश्वरी' का व्याकरण भी 
इन्होंने प्रस्तुत किया है। इसके अतिरिक्त “मराठी धातु- 
कोश', 'नामादिशब्द-व्यूत्पत्ति कोश की रचना भी इन्होंने 
की है। 

इनमें मराठी भाषा का अदम्य अभिमान था। 
इनकी भाषा विषयानुकूल तथा ओजस्वी है। विपक्षी पर 
प्रहार करते समय ये खंडनात्मक पद्धति तथा उपहास का 
आश्रय लेते हैं । ऐसे स्थलों पर भाषा अत्यंत भावावेशपूर्ण 
हो गई है । 


राजवाड लेख-संग्रह (म० क्ृ० ) 


इतिहासाचार्य श्री विद्वनाथ काशीनाथ राज- 
वाड्डे (दे०) ने महाराष्ट्र का शुद्ध इतिहास प्रस्तुत करने के 
लिए अनेक ऐतिहासिक पत्रों की खोजबीन के आधार पर 
'मराठयांच्या इतिहासाचीं साधनें' पुस्तक के 2 खंड लिखे 
ये और इन खंडों की विवेचक, विचारप्रवण प्रस्तावनाएँ भी 
लिखी थीं । ये प्रस्तावनाएँ 'राजवाडे लेख-संग्रह' (भाग-) 
में संगहीत हैं । 

पहले खंड की 27 पृष्ठों की प्रस्तावना अद्वितीय 
है। उपलब्ध ऐतिहासिक पत्रों (दे० ऐतिहासिक पत्र- 
व्यवहार) के आधार पर पानीपत की लड़ाई के कारणों एवं 
परिणामों का विवेचन किया गया है। तीसरे खंड की प्रस्ता- 
बना में उच्च पद पर आसीन ब्रह्म द्र स्वाभी की पोल खोल- 
उन्हें सामान्य मानव घोषित किया गया है । 

छठे तथा आठवें खंड की प्रस्तावनाएँ इनको 
प्रतिभाशाली लेखन-शक्ति का प्रमाण प्रस्तुत करती हैं, : 
एक प्रकार से स्वतंत्र ऐतिहासिक प्रबंध ही हैं। जयराम 
पंडये-कृत “राधामाधवविलास चंपू' तथा के गवाचार्य-कृत 
'महिकावतीच्या बखरी' कृतियों का स्वयं संशोधन कर प्रारंभ 
में प्रस्तावनाएँ जोड़ी हैं। 'राघामाधवविलास चंपू' को 
प्रस्तावना में इन्होंने शहाजी राजा का गृणगान किया है । 
इनके अनुसार शिवाजी ने स्व॒राज्य-स्थापन का महत्‌ काय 
किया तो उसकी ममिका के निर्माता शहामी थे । 
की प्रस्तावना में प्रात्मोद्धार के लिए भारतवाधियों के 
किया गया है 



























]077 राजशेखर 
लिखा गया भारत का इतिहास पक्षपातपूर्ण है क्योंकि वह 


विजेता की लेखनी से विजित का लिखा गया इतिहास है। 
अतः निष्पक्ष शास्त्र शुद्ध इतिहास लिखने की प्रेरणा से ही 
इन्होंने अनेक प्रस्तावनाएँ लिखी हैं तथा पत्रों का शोध 
कर 'मराठ्यांच्या इतिहासाचीं साधने ग्रंथ लिखा था । 
राजवाड जी के देशप्रेम एवं 
देशोद्धार की प्रबल भावना का प्रतिफल हैं । 


राजवेलु, रु० (त० ले०) [जन्म--920 ई] 


इन्होंने युवावस्था में भारत छोड़ो' आंदोलन में 
भाग लिया था। तमिलनाडु शिक्षा-विभाग के महाविद्यालयों 
में तमिल प्राध्यापक का काम करने के बाद ये संप्रति सर- 
कारी अनुवाद विभाग के निदेशक हैं । 

नके प्रसिद्ध उपन्यासों में ये हैं --/कातल तड़ 

कूकिरतु' (प्रेम सोता है) --यह एक उपस्यास-प्रतियोंगित 
में पुरस्कृत हुआ था; 'अछकु आटुकिरतु' (संंदरता नाचती 
है); तथा 'चाले ओरम्‌' (सड़क का किनारा) । साहित्यानु- 
शीलन-क्षेत्र में इन्होंने 'कोरटेबलु॒म (दान-श्रेष्ठता), 
“बढ्धद्वल पारि! (एक संगम कालीन दानी प्रभु का वत्तांत) 
आदि पुस्तकें लिखी हैं । 97] में प्रकाशित इनकी 
वान्‌क्यिल| नामक पुस्तक कविवर सुब्रह्ममणष्यम भारती 
(दे०) के कुयिल' नामक लघु काव्य की आलोचना- 
व्याख्या है। इस पुस्तक में इन्होंने सुलझे हुए चितक 
तथा अंग्रेजी एवं तमिल के अद्वितीय बिद्वान स्व॒० रा० श्री 
देशिकन्‌ का शिष्यत्व और प्रभाव स्वीकारा है। रा० श्री 
देशिकन्‌ इन पंक्तियों के लेखक के भी पितु-तुल्य गुर्वर थे 
और इन्हीं की समीक्षा-पद्धति की सर्वागीणना प्रस्तुत पुस्तक 
में भी दर्शनीय है । 





राजशैखर (सं० ले०) [सप्रय--जगभग 880-920 ई० | 


संस्कृत के ख्यातनामा कि एवं आलोचक 
राजशेखर महोदय (आधुनिक कस्नोज) के राजा निर्मय 
(महेंद्रपाल) के उपाध्याय थे। इनके पिता का नाम दुर्दक 
द्रहिक तथा माता का नाम शीलवतो था। राजशेखर के 
स्वयं के विवरणों के अनुसार वे महाराष्ट्र चुहामणि विद्वान 
अकालजलद के बंशज चतुर्थ पीढ़ी में थे । इन्होंने अ 
पायावरीय कहा है जिसका अरे है रतर विचरण करने 
वाले भोत्र में उत्पत्त । संभवत: इनके प्वज जोबिका के 


कक 


लिए एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाते रहे हैं। पर 













































































































राशशेख र-च रित्र 


इनका मूल प्रदेश महाराष्ट्र था। इनका समय इन्हीं के 
उल्लेखों के अनुसार दशम शती का पूर्वार्द्ध ठहरता है । 

राजशेखर की कृतियों में 'काव्यमीमांसा' (दे०) 
साहित्यशास्त्र-विषयक कृति है। इसके अठारह अ्धिकरणों 
में काव्यपुरुषोत्पत्ति, पदवावयविवेक तथा काव्यपाक प्रभृति 
विषयों का विवेचन हुआ है । 'काव्यमीमांसा' साहित्य शास्त्र 
की क्ृतियों में अन्‌ठा ग्रंथ है जिसमें काव्य के प्रसिद्ध तत्त्व 
गुण, अलंकार एवं रस का विवेचन नहीं है। इनकी 
काव्यात्मक क्रतियों में ---बालरामायण', 'बालभारत दो 
नाटक तथा “विद्धशालमंजिका' एवं “कप रमंजरी' (दे०) 
नामक दो नाटिकाएँ हैं। इनके अतिरिक्त 'हरविलास' 
नाभक महाकाव्य का उल्लेख हेमचंद्र (दे०) के 'काव्यानु- 
शासन' (दे०) पर इनकी ही टीका “विवेक में उपलब्ध 
होता है, पर कृति अनुपलब्ध है । 

राजशेखर की अपनी एक विशिष्ट काव्य-शैली 
है। 'रामायण' (दे०) और 'महाभारत' (दे०) के कथा- 
नक को लेकर भी उनमें नवीनता का पुट देकर उसे 
चमत्कारपूर्ण बना.देना इनके लिए सहज हो गया है । 
'कर्प्रमंजरी' तो इनकी अनूठी कृति है। इसमें सर्वत्र 
मामिक अभिव्यक्षितयों एवं चुभते हुए कटाक्षों की भरमार 
है । भाषा सभी कृतियों की सरल एवं स्वाभाविक है । 








राजशेखर-चरित्र (ते० कृ० ) [ प्रकाशन-वर्ष---]880 ई० ] 


यह तेलुगु का प्रथम उपन्यास माना जाता है । 
तेलुगु-साहित्य में आधुनिक युग के प्रवर्तेक कंदुकूरि वीरेश- 
लिगमु पंतुलु (दे०) इसके रचयिता हैं। इन्होंने इस 
उपन्यास को 878 ई० की अपनी ही “विवेकबद्धं ती' 
पत्रिका में धारावाहिक रूप से प्रकाशित किया था। 
880 ई० में इसका स्वतंत्र रूप से प्रकाशन हुआ । 

: उपन्यास की कथा इस प्रकार है--नायक 
राजशेख हड्‌ दूसरों की सहायता करते-करते इतना निर्धेन 
हो जाता है कि उसे विवश हो अपना स्थान छोड़ दूसरे 
शहर में जाता पड़ता है । जितने लोग उसके संपक में आते 
हैं वे सब उसके सद्व्यवहार का अनुचित लाभ उठाते हैं । 
फलतः राजशेखरुड्‌ तथा उसके परिवार को अनेक कठि- 
नाइयों का सामना करना पड़ता है। अंत में नायक के 
सच्जरित्र की विजय और दुष्टों की पराजय होती है । 

यह रचना ओलिवर गोल्डस्मिथ-कृत “विकार 
ग्रॉफ वेकफ़ील्ड' नामक अंग्रेजी उपन्यास के आधार पर 
लिखी गई है। लेखक का कहना है कि तेलुगु में जनता 
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के रहन-सहन आदि को अभिव्यक्त करने वाले गद्य-प्रबंधों 
के अभाव से प्रेरित होकर मैंने इसकी रचना की है। प्रपने 
देश की जनता के अंधविश्वासों और जजंर रूढ़ियों को 
नष्ट करने की प्रेरणा देना इस उपन्यास का लक्ष्य है। 
शक्रुन, स्वर्णगोग आदि अंधविश्वासों, बालविवाह जैसी 
कृप्रथाओं तथा वेश्यावृत्ति जैसी सामाजिक कुरीतियों के 
दुष्परिणामों का इसमें सजीव निरूपण है । इसके लेखक 
सुधारक भी हैं और आधुनिक तेलुगु-साहित्य के उन्तायक 
भी । उनकी प्राय: सभी रचनाएं समाज-सुधार के उद्देश्य 
से प्रेरित हैं । 

तेलुगु में उपन्यास-साहित्य की स्वेप्रथम रचना 
होने का गौरव “राजशेखर-चरित्र” को प्राप्त है। यह 
तत्कालीन समाज का स्पष्ट तथा व्यापक चित्र प्रस्तुत 
करने वाला एक प्रशस्त उपन्यास है। इसका कई देशी- 
विदेशी भाषाओं में अनुवाद भी हुआ है । 


राजशेखरविलास (क० कु० ) 


मध्ययुग के विख्यात कनन्‍नड कवि षडक्षरदेव 
(दे०) का 'राजशेखरविलास' कन्‍्नड-साहित्य का एक 
उल्लेखनीय ग्रंथ है। कवि ने चम्पू दली में उसकी रचना 
की है जिसमें चोदह आश्वास हैं। वीरशैव धर्म के अनुयायी 
होने के कारण उन्होंने हरिहर (दे०) के मार्ग का अनुसरण 
किया है । अपने काव्य के प्रारंभ में उन्होंने यह बात स्पष्ट 
रूप से कही है । काव्य की वस्तु के रूप में उन्होंने पंचा- 
क्षरी मंत्र की महिमा प्रकट करने वाली एक शिवभकक्‍त की 
कथा चुनी है । साधारण कथा को असीम मनोहारी बनाने 
की शक्ति उनमें है, अतएवं पाठकों के मन को वे आकृष्ट 
कर सकते हैं। प्रारंभ में कथा मंश्गति से' चलती है, पर 
तेरहवें आश्वास से उसमें विशेष भव्यता का दर्शन होता है । 
तिहकोछविनावि का कथा-प्रसंग इसी संदर्भ में वरणित है। 
यह स्थान करण रस का आगार बन गया है। पुत्रशोक- 
कातरा तिरुकोक्॒विनाचि का विलाप सहृदयों के हृदय को 
भकभोर देने वाला है । कल्पना और भावना के सुंदर मेल 
से उत्पन्न ऐसा रम्य चित्र अन्यत्र सुलभ नहीं है। मातृ- 
हृदय का स्वाभाबिक वर्णन कर उन्होंने श्रपनी लेखनी का 
वेभव प्रदर्शित किया है। 

“राजशेखरविलास' में श्वृंगार और भक्त दोनों 
का पोषण हुआ है । श्रृंगार अंगी रस भले ही प्रतीत हो 
परंतु काव्य की प्राणनाड़ी भक्तित ही है। भन्य रसों में करण 
रस को ही विशेष स्थान प्राप्त हुआ है। काव्य में प्रयुक्त 













राजशेख रविलासमु 


अमन: पाता पास $् 


छंदों में रमणीयता है और गद्य भी माधुयंपूर्ण है । वस्तु, 
पात्र, वर्णन-नेपुण्य, रस-पोषण झादि सभी दृष्टियों से यह 
काव्य एक उत्तम काव्य प्रतीत होता है । कवि की प्रारंभिक 
कृति होने पर भी इसमें उनकी प्रतिभा प्रकाश में आयी है । 


राजशेखरविलासमु /ते० कृ०) [ रचना-काल --अठारहवीं 
द्ती ई० ] 


इसके लेखक क्चिमंचि तिम्मकवि (दे०) हैं 
जिनकी गणना अठारहवीं शती ई० के प्रसिद्ध तेलुगु कवियों 
में की जाती है। इन्होंने अपनी रचनाएँ किसी राजा अथवा 
संपन्‍न व्यक्ति को समपित न करके भगवान को ही अपित 
की हैं। इनकी लिखी अनेक रचनाओं में 'राजशेख रविलास मु 
प्रसिद्ध काव्य है। शिवभक्‍त लेखक का यह काव्य शिवभक्ति 
की भावना से श्रोतप्रोत है । तीन आश्वार्सो के इस काव्य 
में भललाण राजा का चरित्र वणित है। एक बार शिवजी 
'जंगमा (दक्षिण भारत के वीरशैब-धर्म के अनुयाग्रियों में 
एक प्रकार के शिवभकतों को 'जंगर्मा कहा जाता है जो एक 
स्थान पर स्थिर न रह बराबर घूमते रहते हैं) के रूप में 
राजा के पास जाते हैं तो भल्लाण राजा उन्हें अपनी पट्ट 
महिषी समपित कर देता है। शिवजी तुरंत ही रानी के 
समक्ष शिशु बन जाते हैं और उन पर प्रसन्न होते हैं । यह 
अत्यंत सरस तथा मार्भिक काव्य-कृति है| 


राजदेखर शतावधानी, दर्भाक (ते० ले०) [जन्म--- 
888; मृत्यु--957 ई०] 


इनका जन्म कड़पा जिले के जम्मुलमडग में 
हुआ था । वेंकटरामय्य और सुब्बम्म के ये पुत्र थे । इनका 
असली नाम कालहस्तय्य है। संस्क्रत, आंध्र भाषा के साहित्य- 
ग्रंथ तथा नाटक-अलंकार झाास्त्रों का इन्होंने खूब अध्ययन 
किया । 907 ई० में इस्होंने मेंट्रिक पास की । मद्रास के 
क्रिश्चियन कॉलेज में एम० ए० में पढ़ते हुए इन्होंने पढ़ाई 
छोड़ दी थी। 908 ई० में प्रोद्दुट्र के ज़िला मुंसिफ़ कोर्ट 
में ये गुमाइता नियुक्त हुए । 92 ई० में इन्होंने नौकरी 
को त्याग दिया । उसके बाद ये वहीं स्युनिसिपल काउंसिलर 
क्, मद्रास सेनेट 
के सदस्य रहे । [920-28 ध्य गडिय 
शास्त्री के साथ इन्होंने कई बार शतावधान बा 
अवधानों के आधार पर इन्होंने 'अवधान सार नामक 
[को । 
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2200 शाम आओ नम मम ५ न कल मल. 


वीर प्रत्ंध-परमेश्वरुड' आदि विरुद नामों 

समलंकत इस महाकवरि ने 'राणाप्रतापसिहचरित्र' (दे०); 
अमरसिह चरित्र, वीरमतीचरित्र', “चंडनुपालचरित्र, 
पुष्पावती' आदि ऐतिहासिक काब्यों, 'सीताकल्याणम 
सीतापहरणमु, “वृद्धिमूल संवादमु, 'पदुमावतीविजयमु 
आदि पौराणिक पद्मकाव्यों, विलय-माधुय॑मु, 'स्वयंवरमु', 
'अनघुडु, गोदानमु', शरन्‍्नवरात्रमु' आदि नाटकों की तथा 
कामेश्वरीस्तोत्रमाला. (संस्कृत), 'द हिरोइन्स ऑफ़ 
हिंदुस्तान! (अंग्रेजी) की रचना की । कुछ रचनाएँ अप्रका- 
शित रह गई हैं। इनमें इनकी प्रौढ-प्रांजल शैली का 
समुज्ज्वल उदाहरण “राणाप्रतापसिहृचरित्र है। इस प्रथम 
ऐतिहासिक चरित्र-प्रधान काव्य के कारण शतावधानी जी 
आंध्र साहित्याकाश में अमर बने हुए हैं 


राजांकणम्‌ (मल० कृ०) [रचना-बाल---947 ई० ] 


टराजांकणण' प्रसिद्ध समालोबक और साहित्य 
अकादेमी पुरस्कार-विजेता कृट्टिकृष्ण मारार (दे०) क 
बारह प्रोढ़ साहित्यिक निबंधों का संग्रह है। इन निबंधों 
में 'मेषदृत' (दे०), कुमारसंभव (दे०), लाइट ऑफ़ 
एशिया' आदि ग्रंथों का मूल्यांकन है। दो लेखों का विषय 
है 'स्वप्नवासवदत्तम (दे०) और 'ईनक आड्ड्न' तथा 
नलिती और इवांजलिन' का तुलनात्मक अध्ययन । तीन 
अन्य लेखों के विषय हैं वाल्मीकि (दे०) के राम, 
हुमारा सांस्कृतिक अपकर्ष' और 'साहित्य-सर्जना के लिए 
प्रसिद्ध कथानकों का प्रयोग । कुछ लेखों में मलयाक्रम के 
प्रशस्त कृतियों का मूल्यांकन है । 

मारार ने पाश्चात्य ओर भारतीय समा- 
लोचनाओं के समस्वय से एक नई समालोचना-शैली का 
प्रवतेन किया था और 'राजांकणम्‌ इस दिशा में उनकी 
प्रमुख रचना है। इसमें उन्होंने नूतन मतों को विचारो- 
त्तेजक और प्रभावशाली भाषा में ब्यक्त किया है। उनके 
मत में बाल्मीकि ने राम के चरित्र में केवल मानवीय गुणों 
भोर अवग॒णों का आरोप ही किया है। इस तथ्य को 


हक 


समभने के लिए तुलवीदास (दे०) आदि भवत कवियों के 


प्रभाव-क्षेत्र से हटकर रामकाड्य का अध्ययन करना आब- 


आशान्‌ (दे०) जैसे कु 
ठीक-ठीक समझा है । इस 
प्रकाश में लाने बाले इस ग्रंथ का मलपाउम : 


साहित्य में बिशेष महत्व है । 











राजा शवाजा 


पच्चीसी ) तो आज भी खूब प्रचलित हैं। विक्रम की कथाओं 
में वेताल कथाएँ, सिहासन वत्तीशी, विक्रमराप्त, विक्रम- 
चरित्र, इत्यादि प्रचलित हैं। विक्रम-कथाएँ लोकसाहित्य 
में भी हैं, इसलिए गाँव का अनपढ़ आदमी भी विक्रम के 
नाम से सुपरिचित है। 


राजा शिवाजी (म० कु०) 


इस काव्य की रचना श्री महादेव मोरेश्वर कुटें 
ने की थी। मराठी जनता के सामने इस रचना द्वारा राष्ट्र 
में एकात्मकता के संस्थापक राजा शिवाजी महाराज का 
आदशे प्रस्तुत करता ही इनका उद्ृश्य था। इन्होंने बारह 
भागों में इस वृहद्‌ काव्य की पूर्ति की योजना बनाई थी । 
(869 ई० में इस काव्य के तीन भाग प्रकाशित हुए थे 
प्लोर अगले तीन 87] ई० में । इन छ: भागों के. प्रकाशनो- 
परांत विद्वन्मंडली द्वारा हुई प्रतिकूल टीका-टिप्पणी के 
कारण यह काव्य अपूर्ण ही रह गया । 

'राजा शिवाजी' काव्य के प्रारंभ में अँग्रेज़ी में 
लिखी दीघं प्रस्तावना मौलिक एवं महत्वपूर्ण है। इस 
प्रस्तावना में कूंटे ने अपनी काव्य विषयक मान्यताओं की 
स्थापना की है। 

कूंटे ने अंग्रेजी 'एपिक' पद्धति पर 'राजा 
शिवाजी” काव्य-रचना की योजना बनाकर इस प्रकार का 
पहला अभिनय प्रयोग किया था। स्वच्छंदतावादी प्रवृत्ति 
वाला यह मराठी का पहला दीर्घ वथाकाव्य है। इसके 
अनुकरण पर मराठी में ऐतिहासिक काव्य-रचना की परंपरा 
का सूत्रपात्र हुआ था। इसके सभी भागों में छंद का ही 
प्रयोग हुआ है । 
“राजा शिवाजी” काव्य की भाषा शैली आलो- 
चक्रों की वक्र दृष्टि का प्रमुख कारण थी। आशभिजात्य 
कलात्मक संस्कृतप्रचुर लोकजीवन से विमुख काव्य-रचना 
के विरुद्ध होने के कारण कटे ने इसमें सर्वेत्र-शुद्ध, सर्व॑- 
साधारण मराठी का प्रयोग किया है। काव्य-भाषा को 
सरल एवं अधिकाधिक जन-सुलभ बनाने के प्रयास में 
इनकी भाषा में ग्राम्यता आ गई है और नि: संदेह ग्राम्यता 
काव्य-दोष है। भाषा-विषयक इसी दृष्टिकोण की कटु- 


आलोचना हुई थी। वि० क्‌ ० चिपत्भूणकर ने भी इनके 
भाषा-प्रयोग पर कदु-तिक्त प्रहार किए हैं। जनता को 
काव्याभिमुख बनाने की अवेक्षा, कविता को सर्वेसाधा रण 


क्‍ की बनाते-बनाते इनका काव्य श्री और प्रवाह को खो 
बंठा है । दे 
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राज 


राजू (गु० पा०) 


पन्‍नालाल पटेल (दे०) के प्रस्यात आंचलिक 
उपन्यास 'मानवीनी भवाई' (दे०) की नायिका राज झाब- 
किया गाँव के गलाभाई की पत्री है। फूली बुढ़िया के महा- 
प्रयत्नों से राजू का, माँ के प्रसूतिकाल में ही, कल्ल्‌ के 
साथ संबंध घोषित कर दिया गया। फूली बुढ़िया ने कहा 
कि तुम यही समझ लो कि इस लड़की की सगाई वाला 
बुड्ढे के लड़के कालिया के साथ हो गई है। अंततः यही 
हुआ भी । छोटी कितु नोकदार आँखों वाली, गोलमटोल 
मुँह, मोती से' सफेद दाँतों और गेहुँए रंगवाली राजू का 
चरित्र कालू के पिता के मरने के बाद ही विकसित होता 
है। आरंभ में उसमें बाल-सुलभ चंचलता और करुणा दृष्टि- 
गत होती है । उपन्यास के 'गोठाला' नामक प्रकरण में वह 
जहाँ एक ओर छोटे से किसान काल के माथे पर पसीने की 
दो बूदें देखकर उससे पानी पी लेने का श्राग्रह करती है तो 
दूसरी ओर बलों के बिदक जाने पर अपनी प्रसन्‍्तता को 
तालियाँ बजाकर प्रकट करती हुई कहती है, “ले हाँक ले ! 
मुझे नहीं हाँकने देता था नः-ले ग्रब ले !” फली काकी 
ओर गलाभाई के न रहने पर जाति-पंचों की धत्तंता के 
कारण राजू का कालू से विवाह नहीं हो सका। राजू का. द 
विवाह जगा नरसी के भाई के साथ और कालू का विवाह 
जगा नरसी की लड़की के साथ हो गया। दोनों की एक 
ही ससुराल होते हुए भी दोनों के बीच एक गहरा मौन 
व्याप गया। राजू अपने चरित्र की उदात्तता के कारण उन 
लोगों की भविष्यवाणियाँ गलत सिद्ध कर देती है जो यह 
मानते थे कि “राजुडी अगर घर बाँध कर रहे तो हम लिख 
देंगे।! ससुराल के युवकों को भी यह मानना पड़ता है कि 
राजू को छेड़ सकता संभव नहीं है और यह कि राज जैसी 
कोई इधर तो एक भी दिखाई नहीं देती । वह तो बहुत ही 
होशियार और समझदार है। यह ठीक है कि राजू अपने 
इस दुर्भाग्य को--कालू के साथ विवाह न होकर एक बीमार 
आदमी के साथ विवाह हो जाने को--कभी नहीं भूल सकी। 
एक प्रसंग में वह कहती भी है--'जिसने मेरा जीवन बिगाड़ा 
है -उसके घर [ '*'यह दंश मैं आजीवन भूल नहीं सकूंगी ? ' 
फिर भी वह इसे “करम का अधूरा लेख' मानकर संतोष 
कर लेती है। ससुराल की दरिद्रता और भूख को सहती 
हुई भी वह अपने परिवार को नहीं छोड़ती | भयंकर 
दुष्काल में भी वह कालू को साहस प्रदान करती है और एक 
ऐसे अवसर पर जबकि कालू मरने की स्थिति में आ जाता 
है भपना दृध पिलाकर जीवन-दान देने तक की तत्परता 








राजे 





बरतती है | संपूर्ण उपन्यास में पराजित पात्रों के बीच वही 
अकेली है जो भाग्य और दुरवस्था के समक्ष पराजित नहीं 
होती । समग्रतः देखने पर यह कहा जा सकता है कि राजू 
उज्ज्वल एवं दृढ़ चरित्र की भारतीय नारी है जो सब-कछ 
सहती है पर झुकती नहीं । 


राजे (गु० ले०) [730 ई० में विद्यमान | 


मध्ययुगीन गुजराती के मुसलमान क्ृष्ण-भकत 
कवि राजे भड़ीच के निकटवर्ती केरबाडा ग्राम के निवासी 
थे। समाज के अति निम्न व साधारण स्तरीय परिवार में 
उत्पन्न इस कवि का ऋृष्ण-प्रेम उतना ही सराहनीय है 
जितना रहीम (दे०), रसखान (दे०) आदि हिंदी कवियों 
का।... 

“रासपंचाध्यायी, “गोकुल-लीला', “विरहंगीता', 
वबारमासी” आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। इनकी रच- 
नाओं में गोपीभाव अर्थात्‌ प्रेम-लक्षणा भक्ति (माधुयंभाव) 
का प्राचुय है। पदों की रचना में कहीं-कहीं ये नरसिह 
मेहता (दे०) व दयाराम (दे०) के से भावप्रवण व 
प्रभविष्ण हैं । 

मध्ययुगीन गुजराती भक्ति-साहित्य में इनका 
मुसलमान कृष्णोपासक के रूप में विशेष उल्लेखनीय स्थान 


है। 


राज्यव्यवहार कोश (म० क्‌० ) 


शिवाजी ने प्रशासन के कार्य को अपनी ही भाषा 
के माध्यम से चलाने के लिए इस कोश की रचना कराई 
थी । मूल कोशकार के नाम के विषय में मतंक्‍य नहीं है, 
कोई रघुनाथ पंडित, कोई रघुताथ हणमंते तो कोई घुंडि- 
राज व्यास को इसका मूल रचयिता मानता है। इस संस्कृत- 
फ़ारसी-कोद में दस भाग हैं और कुल 384 इलोक हैं । 
इसमें अनेक दरबारी फ़ारसी शब्दों के संस्कृत पर्याय दिये 
हैं, जैसे --कारखाना८-कार्यस्थान, खजाना८"-कोषागार, 
जायदार --कोष रक्षक आदि । 


राठोड़ धांधल (गरु० पा०) 


गुणवंतराय, आचाये (909-968) के उप- 
न्यास 'सक्कर बार” का नायक । गुजरात में बहुत विशाल 
समुद्र तट होने के कारण ग्रुजरात की नौका द्वारा विदेशों 
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से व्यापार किया जाता है। गुजरात के नाविक अपने साहस, 
शौय, देश-विदेश में प्रवास, समुद्री डाकरुओं के साथ मुकाबला, 
इन सबके लिए मशहूर थे। राठौड़ धांघल नाविक है जो 
वर्ष में दस महीने समुद्र में ही घमता रहता है। राठोड़ 
धांधल गुजरात के नाविकों के जीवन का प्रतिनिधि है । 


राठेड़, पृथ्वीराज (हिं० ले० ) [ जन्म---549 ई० ; मृत्यु-- 
600 ई०] 


स्का 


ये बीकानेर-नरेश राव कल्याणमल के पुत्र थे । 
इनमें एक वीर सामंत तथा श्रेष्ठ कवि के गुण समान मात्रा 


में मिलते हैं। कर्नल टॉड ने इनकी बहुत प्रशंसा की है । 


नाभादास के 'भकतमाल' में इनका उल्लेख है। मुगल सम्राट 
अकबर के दरबार में इनको पर्याप्त सम्मान प्राप्त था। 
इन्होंने 'बेलि क्रिसन रुकमणी री' (दे ०), 'दसम भागवत रा 
दृहा', 'गंगालहरी”', 'बसदेरावउत' तथा “दसरथरावउत' 
नामक ग्रंथों की रचना की है। इन ग्रंथों में 'बेलि क्रिसन 
रुकमणी री” इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति है। प्रथ्वीराज रस-सिद्ध 
कवि हैं। भाव-व्यंजना तथा भाषा दोनों पर इनका समान 
अधिकार है। अलंकार-योजना इनकी शब्दावली का सहज 
रूप में साथ देती है। अकबर के आश्रित होने पर भी इन्होंने 
महाराणा प्रताप को अपनी कविता से स्वतंत्रता की प्रेरणा दी 
थी । साहित्य-जगत्‌ में ये 'पीथल' के नाम से भी प्रसिद्ध हैं । 


राणा प्रतापसिह-चरित्र (ते० कृ०) 


इसमें शतावधानी दर्भाका राजशेखर (दे०) ने 
स्वतंत्रता-आंदोलन के समय, सामयिक परिस्थितियों से प्रभा- 
वित होकर जनता को उद्दीप्त करने के लिए, स्वतंत्रता के 
अमर सेनानी राणा प्रतापर्तिहुड की कथा को काव्यमय रूप 
दिया है। स्वयं अपने-आपको प्रताप समझकर, काव्य के 
नायक से तादात्म्य करते हुए लिखने के कारण, यह काब्य 
अत्यंत प्रभावशाली बन पड़ा है। राणा प्रतापसिहडु को 
अवतार पुरुष और पुराण पुरुष मानते हुए, स्वतंत्रता के 
लिए प्रताप द्वारा किए गए युद्ध को धर्मेसमर के रूप में 
चित्रित किया गया है। प्रताप के साथ अकबर और मान- 


सिंह के चरित्रों का भी उदात्तीकरण किया गया है। काव्य 


की शैली प्रवाहयुक्त, प्रभावशाली तथा वीररस के अत्यंत 
भ्रनुकल है। 

तेलुगु के ऐतिहासिक चरित्र-प्रधान काव्यों में 
यह काव्य प्रथम तथा भाद्श है । 


राणा प्रतापसिह-चरित्र 


















राणा सूरतसिह 


न्‍दिवम०«ः>क»०े+ननन»न, 


राणा स्रतसिह (पं० कृु०/ 


भाई वीरसिह (दे०) का यह प्रथम महाकाव्य है 
जो 904 ई० में लिखा गया था। पहले 905 से' 90 ई ० 
तक यह छोटी-छोटी पुस्तिकाओं के रूप में छपा, फिर 
पुस्तकाकार में प्रकाशित हुआ। इसमें 35 कांड हैं जिनके 
नाम जीवन की विविध प्रवृत्तियों के प्रतीक हैं ॥ यह मूलतः 
एक प्रेमकाव्य है जिसमें राणा सुरतसिह के शत्रुओं से युद्ध 
करते हुए वोरगति को प्राप्त हो जाने के उपरांत उसका 
विधवा रानी राजकौर की विरह-वेदना का मामिक चित्रण 
है। उसने राणा की समाधि बनवायी, उद्यान में उसकी 
प्रतिमा लगवाई | मन की शांति के लिए वह भटकती है, वन- 
उपवन घृमती' है, कभी स्वप्नों में श्लौर कभी मूर्च्छा में खो 
जाती है | अंततः कवि-प्रेरित परिस्थितियाँ उसे सत्संग की 
श्रोर उन्मुख करती हैं श्रौर वह आध्यात्मिक शक्ति के प्रताप 
से सदेह मुक्ति-लाभ कर राणा का साल्निध्य प्राप्त करती 
है। विरहिणी रानी की यह पति-सान्निध्य-सिद्धि ही इस 
महाकाव्य का कथानक है । कथा-गठन की दृष्टि से कृति में 
पर्याप्त शिथिलता है क्योंकि इसमें घटनाओं के घात-प्रति- 
घात की अपेक्षा विचार-प्रवाह की अधिकता हैं, कितु 
आध्यात्मिक प्रतीकों के माध्यम से इसे समका जाये तो यह 
एक सफल महाकाव्य है। इसीलिए कई समीक्षक इसे एक 
'रूपक-काव्य' या “अन्योक्ति' भी मानते हैं। उनके विचार 
में रानी राजकौर की व्याकुलता, खालसा-राज्य के पतन से 
उत्पन्त सिकक्‍्ख-जाति की उस निराशा की प्रतीक है जिसे पुनः 
धामिक अभिरुचि और आध्यात्मिक चेतना जागृत करके दूर 
किया जा सकता है। भाषा परिमाजित पंजाबी है। “प्रेम, 
नींद, 'जाग' भ्रादि अमूत्ते प्रवत्तियों का मानवीकरण इसके 
शैलीगत वेशिष्ट्य का परिचायक है । 


राधावललश-संप्रदाय (हिं० प्र ०) 


मध्ययुग के कृष्ण-भक्ति-संप्रदायों में र।धावल्लभ- 
संप्रदाय एक प्रमुख संप्रदाय है। इसमें राधा को प्रधानता 
दी गई है, कृष्ण का ध्यान बाद में किया जाता है। हिंत- 
हरिवंश (दे०) इसके प्रवततंक माने गये हैं। उनकी भजन 
की रीति बड़ी गूढ़ और रहस्यमयी कही गयी है । इस संप्र- 


दाय की भक्ति का भाव अत्यंत विकट है । भगवत्कृपा ही. 


इसकी प्राप्ति का एकमात्र साधन है, इसमें विधि और 
निषेध उपेक्षणीय हैं । इस संप्रदाय में राधा-कृष्ण अभिन्‍न 
तत्त्व हैं, वे प्रेमरूप हैं, प्रेम के कारण भी हैं और कार्य भी। 
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राधिकास्वांतनमु 
वे जल-तरंग की तरह एक-दूसरे में ओतप्रोत हैं। “हित' 
शब्द को प्रमुखता देते हुए इन साधकों ने सभी जीवों और 
जड़ सृष्टि को उसी एक 'हित-मित्र प्रेम-तत्त्व का चित्र मात्र 
माना है। हितहरिवंश-कृत 'हित चौरासी” और “राधा- 
सुधानिधि' इसके सिद्धांत-प्रतिपादक ग्रंथ हैं । सेवक, हरि. 
राम व्यास, प्रुवदास (दे० ), चाचा हितव्‌ दावनदास (दे०), 
श्रीहरि आदि इस संप्रदाय के प्रमुख भक्त कवि हैं। साधना- 
क्षेत्र में वल्लभ-संप्रदाय के बाद ही राधावल्लश्-संप्रदाय 
को स्थान मिलता है। का, द 


राधिकारमणप्रसादसह (हिं० ले०) [जन्म--89] ई०] 


इनका जन्म बिहार प्रांत के शाहबाद जिले के 
सूर्यपुरा नामक स्थान में हुआ था। यद्यपि इन्होंने कहानी 
उपन्यास, नाटक, कविता आदि विभिन्‍न विधाओं में साहित्य- 
सृजन किया है, कितु इनका विशेष प्रदेय कथा-साहित्य के 
क्षेत्र में है। 93 ई० में इनकी एक कहानी “कानों में 
कंगना” काशी से निकलने वाली “इंदु' पत्रिका में प्रकाशित 
हुई थी जिसने अपनी भावुकतापूर्ण तथा सरस रचना-शैली 
के कारण हिंदी-प्रेमियों को अपनी ओर आकर्षित कर लिया 
था। 'राम-रहीम', पुरुष और नारी, “चुंबन और चाँटा' 
आदि इनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं तथा 'कुसुमांजलि' और 
गांधी टोपी' में इनकी कहानियाँ संकलित हैं। श्रादशवाद 
इनकी कहानियों का मूल स्वर है तथा उपन्यासों में देश 
की सामाजिक-राजनीतिक गतिविधियों को रूपायित किया 
गया है। काव्यात्मक तथा मुहावरेदार भाषा-शली के माध्यम 
से पाठक के अंतस्तल को छ लेने में इनकी सफलता का रहस्य 
निहित है। द | 


राधिकास्वांतनमु (ते० कृ०) [रचना-काल--अठारहवीं 
शती ई० ] जि क्‍ 


इसकी लेखिका का नाम मुद्दुपत्शनी (दे०) है। 
यह चार आइशवासों का श्रृंगार-काव्य है। इसकी कथा इस 
प्रकार है--कुंभक की पुत्री इला बचपन से ही .राधा के 
पालन-पोषण में रहती है। राधा चाहती है कि कृष्ण के 
साथ इला की शादी की जाय । अंत में राधा स्वयं ही उन 
दोनों का विवाह संपन्‍न करा देती है। कितु इस घटना के 
फलस्वरूप वह स्वयं कृष्ण के प्रेम से वंचित होकर विर- 
हिणी बन जाती है । उक्त स्थिति में कृष्ण को राधिका का 
अनुनय करना पड़ता है। यह अंतिम मं गगही कथा में प्रमुख 
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राधेश्याम कथावाच॑क 085 राम 


है । इस काग्य की रचना कहावतों तथा मुद्गरावरों के कारण 
सशक्त और मारमिक है। चरित्र-चित्रण में प्राणवत्ता है । 
कहीं-कहीं सरस हास्य का भी प्रयोग क्रिया गया है । पर इस 
काव्य के बारे में एक बात अवश्य कहनी पड़ती है कि इसमें 
श्रृंगार-संबंधी वर्णन तथा कथोपकथनव ओचित्य की सीमाओं 
के बाहर हैं। प्रधानतः एक रुत्री की रचना में इस प्रकार के 
वर्णन सहृदय पाठकों को और भी खटकते हैं। इस अवगुण 
को अलक्ष्य कर देखें तो इसकी कविता अनुपम ही कही जा 
सकती है। 


राधेद्याम कथावाचक (हिं० ले०) [जन्म--890 ई० ] 


इतका जन्म बरेली में हुआ था । इन्होंने लोक- 
नाटय शेली पर, खड़ी बोली में जो पद्मबद्ध रामायण लिखी 
वह ॒'राधेश्याम रामायण के नाम से विख्यात है। कथा 
कहने की इनकी हौली बड़ी रोचक थी, जो इनकी ख्याति 
का विशेष कारण रही। अतएव इनके कथांशों के ग्रामो- 
फोन रिकार्ड भी प्रस्तुत हुए। एल्फ्रेड कंपनी के नाटककार 
के नाते, इन्होंने कई नाटकों की सर्जना की, जिनमें उल्लेख- 
नीय हैं : 'बीर अभिमन्यु "भक्त प्रह्ला' और श्री कृष्णाव- 
तार। 





रानडे, श्रीधर बाठकृष्ण (म० ले०) [जन्म---892 ई० ] 


द ये बंबई में जीवशास्त्र के प्राध्यापक रहे हैं। ये 
और इनकी पत्नी श्रीमती मनोरमाबाई रानडे दोनों मराठी- 
काव्य-जगत में प्रसिद्ध हैं । 

श्री ० बा० रानडे रविकिरण-मंडक् के सदस्य- 
कवि रहे हैं। इनकी “काछाच्या दाढ़ेंतून” नाधक रचना 
विशेष महत्वपूर्ण है। इसका आधार इनके जीवन में घटित 
घटना है। जब ये हैज़े के कारण बीमार थे, तब मृत्यु के 
भय से इनका संपर्ण जीवन-चित्र इनके नेत्र-पटल के सामने 
मूतिमान हो उठा था। उस समय इनके मन में उठने वाली 
विचार-लहरियाँ इस ग्रंथ में अंकित हैं । 

इनकी कुछ स्फूट रचनाएं भी हैं । 


रानी केतकी की कहानी (हिं० कु०) [ प्रकाशन-वर्ष--- 
800 तथा 808 ई० के मध्य | 


यह इंशा अल्ला खाँ की अत्यंत प्रसिद्ध गद्य- 
रचना है जिसमें राजा सूरजभान के पुत्र उदयभान तथा 





राजा जगतप्रकाश की कन्या केतकी की प्रेमकथा को सानु- 
प्रास वाक्यावली तथा मुहावरेदार शैली में रूपायित किया 
गया है। पुस्तक के प्रारंभ में ही लेखक ने किसी अन्य 
बोली का पुट मिलाए बिना ठेठ हिंदी में ही अपनी कृति 
की रचना करने की घोषणा की है और इस दिशा में उसमे 
पर्याप्त सफलता भी मिली है--केवल वाक्य-रचना इसका 
अपवाद है जिस पर फ़ारसी का अत्यंत स्पष्ठ प्रभाव परि- 
लक्षित होता है। समग्रतः लेखक के गहन ज्ञान तथा व्यापक 
जीवन-अनुभव की परिचायिका यह कृति खड़ी बोली-हिंदी- 
गद्य के विकास के अध्ययन की दृष्टि से' ऐतिहासिक महत्व 
की रचना है। 


राम (सं० पा० ) 


'राम' नाम के श्रनेक प्राचीन महापुरुष हुए हैं, 
कितु इनमें से सर्वाधिक प्रसिद्ध दशरथ-पुत्र राम हैं। कुछ 
न्‍्य राम नामक व्यक्ति हैं -() ऋग्वेद (दे० संहिता) 


में उल्लिखित एक दानी राजा, (2) श्री कृष्ण (दे०) के 


ज्येष्ठ श्राता बलराम को भी राम कहते हैं, (3) परशुराम 
(जमदग्नि का पुत्र) भी राम कहाता है। उपस्विन्‌ के पुत्र 
(औपस्विनि) का नाम राम था, जो कि एक यज्ञवेत्ता 
आचाये था, आदि । दशरथ-पुत्र (दाशरथि) राम अथवा 
रामचंद्र---यह अयोध्या के रघुवंशीय राजा दशरथ के चार 
पत्रों में से' ज्येष्ठ था । इसकी माता का नाम कौशल्या था। 
इसका जन्म संभवत: ई० पू ० 2000-500 के बीच हुआ 
था । इसे श्री विष्ण का सातवाँ अवतार माना जाता है । 
इसने गुरु वसिष्ठ से शस्त्र और शास्त्र की शिक्षा प्राप्त 
की । ऋषि विद्वामित्र के कहने पर उनके यज्ञ की राक्षसों 
से रक्षा करते के लिए राम को श्रपने भाई लक्ष्मण (दे०) 
सहित बाल्यावस्था में ही उनके साथ दंडकारण्य जाना 
पड़ा । मार्ग में इसने ताड़का नामक राक्षसी का वध किया 
तथा मारीच और सुबाहु नामक राक्षसों का संहार कर यज्ञ 
की सुरक्षा की । अयोध्या वापस लौटते समय मार्ग में अपने 
पाद-स्पर्श से अहल्या नामक एक शापित नारी का उद्धार 
किया तथा मिथिलाधीश जनक की कन्या सीता (दे०) के 
स्वयंवर में धनुष-भंग की शर्तें जीतकर सीता से विवाह 
किया | इसी अवसर पर लक्ष्मण, शत्रुष्न ओर भरत के 
विवाह भी संपत्त हुए । विवाह के बाद इसका परशुराम के 
साथ संघर्ष हुआ। सत्ताईस वर्ष की आयु में दशरथ ने 
इसका थौवराज्याभिषेक करने की तेयारी की तो इसकी 


सौतेली माता कंकेयी (दे०) ने बाधा उपस्थित की । परि- 




















और समसामधिक, भाषां के उदाहरण के रूव में इसका 


रॉमकथप्पाटट [086 





णामतः इसे लक्ष्मण और सीता के साथ 4 वर्ष के लिए 


बन में जाता पड़ा। ये लोग चित्रकूट पंत और फिर 
दंडकारण्य पहुँचे। वहीं पंचवटी में राम को शूपंनखा की 
ताक तथा कान काटने पड़े। अपने द्वारा भेजे गये तथा 
स्वर्णमृग के रूप में आये हुए मारीच नामक राक्षस की 
सहायता से रावण (दे०) ने सीता का हरण किया । सीता 
को ढूँढ़ने के लिए निकले राम और लक्ष्मण को जटायु से 
सीता का सुराग मिला। ऋष्यमूक पर्वत पर पहुंचऋर इसते 
सुग्रीव की रक्षा के लिए बालि का वध किया। सुग्रीव ने 
हनुमाव (दे०) नामक बलवान्‌ कपि तथा अन्य कपियों 
की सेना द्वारा राम को लंका पर चढ़ाई करने में सहायता 
दी । लंका पहुँचने से पूर्व इन्होंने समुद्र पर सेतु बाँधा। 
वहाँ राम को विभीषण (दे०) की पर्याप्त सहायता मिली । 
लंकापति रावण तथा उसके अन्य संबंधी मारे गये और 
सीता को लेकर दोनों भाई पुष्पक विमान द्वारा अयोध्या 


लौट आये । यहाँ राम का राज्याभिषेक हुआ । कुछ समय . 


बाद राम को अफ़वाहों के कारण सीता का परित्याग करना 
पड़ा । वाल्मीकि (दे०) ऋषि के आश्रम में पहुंचकर उसने 
लव और कुश नामक दो पुत्रों को जन्म दिया। कुछ कथा- 
कारों के श्रनुसार कुछ वर्षों के बाद राम सीता को अपने 
पुत्रों के साथ श्रयोध्या वापस ले आये और कुछ कथाकारों के 
अनुसार सीता राम के साथ न आकर पृथ्वी में सम गयी । 

राम की मृत्यु सरयू नदी के तट पर हुई। राम हर 
दृष्टि से एक भ्रादर्श व्यक्ति थे । ये विष्णु के अवतार के 
रूप में पूजे जाते हैं। वाल्मीकि से लेकर आज तक सैकड़ों 
लेखकों ने काव्य और नाटक लिखे हैं। राम हिदू-संस्कति 
के अद्भत प्रतीक हैं। 


रामकथप्पाददु (मल० कृ०) [ रचना-काल--सत्रहवीं शती 


छ 


अग्यिप्पिरक् आशान्‌ू (दे०)-रचित एक 
'तेक्कन पाट्टु । तमिल-मिश्र शाखा के अंतर्गत पाट्टु 
(दे०) शैली के इस प्राचीन राम-काव्य का महत्व भाषा 
के विकास के विद्यार्थियों के लिए बहुत है। इसकी भाषा 
दक्षिण केरल की तत्कालीन जनभाषा मानी जाती है। 
यद्यपि 'रामकथप्पाट्टु! साहित्यिक दृष्टि से इस श्रेणी के 
प्रमुख काव्य 'रामचरित्रम्‌' के समकक्ष नहीं आता तथापि 
बोलचाल की भाषा में लिखितः प्रथम रामायण के रूप में 


राम अने कृष्ण (गु० कृ ०) 


स्व० किशो रलाल घनश्यामलाल मशरुवाला 
(दे० )-रचित “राम भने कृष्ण दो संक्षिप्त जीवनियाँ एक 
ही ग्रंथ में प्रकाशित हैं । पृ० | से 68 तक राम की जीवनी 
तथा पुृ० 69 से 30 तक कृष्ण की जीवनी अंकित है। 
पृ० 3] से [40 तक उपासना-दृष्टि से इन 'जीवनियों 
की समालोचना है । 

राम की ज़ीवनी अंकित करने में लेखक ने 
अधिकांशत: वाल्मीकि “रामायण' का आधार लिया है। उन 


चमत्कारपूर्ण, अद्भुत व असंभव प्रतीत होने वाले प्रसंगों 


को लेखक ने छोड़ दिया है जिनके आधार पर राम का 
अ्रवतारी रूप प्रतिपादित किया जाता है, और जो आज के 


वैज्ञानिक यूग में मानव-बुद्धि को असंगत व अग्राह्म प्रतीत 


होते हैं। बालि-वध, विभीषण को आश्रय, शंबूक-प्रसंग, 
श्रादि की लेखक ने औचित्य-अनौचित्यपरक व्याख्या की है । 
लेखक ने सत्यनिष्ठता, धर्मपरायणता, निःस्वार्थेता, शूरता 
व स्नेहशीलता आदि राम के गुणों का प्रकाशन किया है। 

कृष्ण के चरित्रांकन में भी महाभारत का 
आधार लिया गया है। कृष्ण के बाल्यकालीन अद्भुत व 
बुद्धि को असंगत प्रतीत होने वाले प्रसंग छोड़ दिये गये हैं । 
निःस्वार्थ लोक-सेवक रूप में कृष्ण का चरित्र अंकित हुआ 
है। पराक्रम, पितृभकति, ग्ुरुभकिति, दांपत्य प्रेम, परिवार- 
प्रेम, भूतदया, मित्रता, सत्यनिष्ठा, धमंप्रियता, जीवन की... 
पवित्रता के प्रति आदर भाव कष्ण में भी उतना ही है 
जितना राम में । मगर राम के लिए जीवन-यज्ञ एक कठिन 
व्रत है, कष्ण के लिए मंगलोत्सव । 

आय-संस्कृति, आये जीवन के गठन में इन दो 
चरित्रों के योगदान व महत्व को भी लेखक ने अंकित किया 
है। द 

भाषा-शली व प्रस्तुतीकरण इतना सरल है कि 
गंभीर होते हुए भी जीवनियाँ गंभीरता से आक्रांत नहीं 
हुई हैं। बालक, किशोर, पंडित सब के लिए समान रूप 
से ये आस्वाद्य हैं । 

गुजराती साहित्य भें किशोरोपयोगी जीवनियों 
के रूप में इन जीवनियों का अपना महत्व है । 


रामकथा (पं० कु०) 


रचयिता---ब्रजलाल शास्त्री । यह रोचक कथा 
पद्म ,एवं गद्य में प्राप्त है परंतु इसका पद्मात्मक रूप ही 
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शामकवबीचा कोश [087 


अधिक प्रसिद्ध हुआ है। यह 'राम-कथ। वाल्मीकि 'रामायण' 
एवं तुलसीदास (दे०)-कत “रामचरितमानस' (दे०) से 
प्रेरणा लेकर लिखी गई है । अनेक स्थल तो 'रामचरित- 
मानस' के अनुवाद मात्र हैं। इस ग्रंथ को पंजाबी साहित्य, 
के महाकाव्यों में प्रमुख स्थान प्राप्त है। इसकी भाषा 


' पंजाबी है| ग्रंथ गुर॒ुमुखी तथा देवनागरी दोनों लिपियों में 


प्राप्त है। विषय-वर्णन में पंजाबी गीत-लय को अपनाया 
गया है। इस रामकथा के हनुमान के लंका-प्रवेश-प्रसंग 
की कतिपय पंक्तियाँ उदाहरणाथ् प्रस्तुत हैं : 

टीसी ते खलोता हनुमान सोभदा। 

जिके आसमान में बबान सोभदा॥ 

घरर घरा जिमें भोंरे डोलदा। 

शेष नाग वांग सियाराम बोलदा॥ 

हरिहर विधि मन विच थध्यांवश। 

पवन पिता तों वारे वारे जांवदा॥ 

सागर दे वलल्‍ल बुल चव तब कया। 

फेर लंका वल्‍ल दिल दव्व तव कया ॥ 


रामकवीचा कोश (म० क०) 


' 'रामकवी के कोश का नाम भाषाप्रकाश' है । 
भाषाप्रकाश” से पूर्व के प्राचीन मराठी कोश श्रथे-निर्णा- 
यक तथा गद्यात्मक थे। प्रस्तुत कोश सवंथा निराला है। 
संस्कृत के 'अमरकोश' (दे०) के अनुवाद पर इसकी रचना 
हुई है । यह अनुष्टुप छंद में रचित पद्यबद्ध कोश है। इसकी 


रचना संभवत: अठारहवीं शती के अंत तथा उनन्‍तनीसवीं के 


आरंभ में हुई थी । 

यह कोश तेईस वर्गों में विभाजित है । 
शिथिलता, अव्यवस्था, पुनरक्ति आदि कुछ दोष इसमें हैं । 
लगभग साढ़े चार सौ मराठी शब्दों का विषयानुसार संग्रह 
करने वाला इस प्रकार का मराठी में दूसरा कोश नहीं है। 


इसकी हस्तलिखिंत प्रति तंजौर के सरस्वती महान ग्रंथालय 


में सुरक्षित है । 


_रामकाव्य (पं० प्र०) 


पंजाबी साहित्य में रामकाव्य परंपरा देश के 
अन्य प्रदेशों के रामकाव्य की भाँति चलती रही । आदि 
ग्रंथ में राम-ताम संकीतंन उपलब्ध है। “हरिया जी का ग्रंथ' 
में रामावतार की चर्चा सवंप्रम मिलती है। हृदयराम भल्‍्ला 
(दे ०)-कृत 'हनुमान नाटक (दे०) रामकाव्य का उत्कष 


रामक्ृष्णकवि तेनालि 





ग्रंथ है। भाई सुक्लासिह (दे०)-कृत गुरु विलास” (दे० ); 
भाई सनन्‍्तोर्षापह-कृत 'गुरु प्रताप सूं” एवं निम्मला पंथी 
गुलाबसिह के अध्यात्म रामायण” एवं “भाव रसामृत' में 
श्री रामचरित का उल्लेख है। गुरु गोविदर्सिह (दे०)- 
कृत चौबोस अवतार” कृति में “रामावतार! रचना महत्व- 
पूर्ण है । 
आधुनिक काल में पं० मार्नसह कालिदास 
(दे०) ने “रामायण (दे०) तथा ब्रजलाल शास्त्री ने 
“रामकथा' (दे०) नामक काव्य-कृतियाँ लिखी हैं । इन पर 
वाल्मीकि-रामायण” (दे०) तथा तुलसीदास (दे०) के 
'रामचरितमानस' (दे) का प्रभाव है। आधुनिक काल के 
पृव॑वर्ती रामकाव्य की भाषा ब्रज है परंतु आधुनिक राम- 
काव्य की भाषा शुद्ध पंजाबी है । 
आदि ग्रंथ” (दे०) की एक पंकित में गरुनानक 
(दे० ) को रामचंद्र का तथा गुरु अंगददेव को जनक का 
अवतार कहा है । 
() त्रेते ते माणिओ राम रघृवंस कहाइओ। 
(2) तू तां जनिक राजा अवतारु सवदु संसारिररु इहहि 
आदि ग्रंथ, पृ० 380 


रामकृष्णकबि तेनालि (ते० ले०/ [समय--505-575 
०] 


इनकी परंपरागत जीवनी के अनुसार ये 
श्रीकृष्णदेवरायलु (दे०) के दरबारी कवि तथा “अष्ट- 
दिग्गजों" (दे०) में से एक हैं। परंतु अब यह विषय 
विवादास्पद हो गया है। इनसे संबंधित अनेक हास्य 
कथाएँ तथा विभिन्‍न संदर्भों में इनके कहे हुए पद्य बहुत 
प्रसिद्ध हैं । इन्हें 'विकट-कवि' कहा जाता है । कहा जाता 
है कि ये आरंभ में देव थे और इनका नाम “रामलिग' था 
तथा बाद में वेष्णव होकर “रामकृष्ण' कहलाने लगे। ये 
दोव और वेष्णव दोनों प्रकार के पुराणों के तत्त्वों का अच्छा 
ज्ञान रखते थे और इन्होंने अपने काव्यों की रचना 
पुराणों की शैली में की है। संस्कृत और तेलुगु दोनों 
भाषाओं के ये परम विद्वान थे। इनकी रचनाएं हैं: 
(]) 'पांडरंग महात्म्यपु, (दे०) (2) “उद्भटाराध्य- 
चरित्रम', (3) 'घटकाचलमहात्म्यमु' आदि । ये ग्रंथ 
मुख्य रूप से क्षेत्र-महिमा का वर्णन करने वाले हैं। 
. पांड्रंगमहात्म्यमु' तेलुगु के प्रौढ़तम काव्यों में 
से है। यह एक वेष्णव ग्रंथ है जिसमें कवि ने अपनी गंभीर 
भक्ति को मधुर एवं सशक्त अभिव्यक्ति दी है। 

















रामकृष्ण कवि, मोचेल 


रामक्ृष्णमाचारयू लु धर्मवर 
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'उद्भटाराध्यचरित्रमु! एक शव ग्रंथ है। इसमें शैवमत के 
आचार्य उद्भट के चरित्र का वर्णन किया गया है । 'घटका- 
चल महात्म्यम्‌' में उत्तर आर्काठ के नृससिह-क्षेत्र की महिमा 
का वर्णन पाया जाता है । 

इस कवि की रचना संस्कृत-ग्ित तथा अत्यंत 
प्रौढ़ है। विद्वान कवि की विद्धत्ता सवंत्र दृष्टिगत होती 
रहती है । कहीं-कहीं अप्रचलित शब्दों का प्रयोग भी कवि 
ने किया है। कितु अधिकांशतः इनकी कविता प्रवाहमय, 
मधुर तथा रसपूर्ण है। इनके भाव भश्रत्यंत स्वतंत्र रमणीय 
और गंभीर हैं तथा इन भावों को व्यक्त करने वाला इनका 
शब्द-जाल सशक्त और प्रौढ़। इनकी कविता का तो 
साधारण जनता में प्रसार नहीं हो सका कितु इनसे 
संबंधित अनेक कथाओं के द्वारा आंध्र की समस्त जनता के 
लिए ये अत्यंत प्रिय कवि हैं । 


रामकृष्ण कवि, मोचेल (ते० ले०) [जन्म--904 ई० ] 


_ रामकृष्ण “कवि कविशेखरुड', 'सरस कवि, 
'प्रसन्‍न मधुकर कवि आदि विरुद नामों से सम्मानित हैं । 


ये संसक्रत और आंध्र भाषाओं के प्रकांड पंडित हैं। इन्होंने 


संस्कृत तथा तेलुगु में अनेक पुस्तकें लिखी हैं जिनमें 'मारुति' 
'गंगालहरी , “रमणानंदलहरी', “गिरजाकल्याणमु', आत्म- 
बोधमु', 'हंससंदेशमु, 'अमृतकलश मु, “अनगेलभागेंवमु, 
“प्रचंडभाग वमु', 'गुरुदेवचरित्रमु', 'क्रुवरूपक्मु', 'छत्रपति 
शिवाजी', स्वात्मापंणमु, शारदाप्रसादमु” उल्लेखनीय हैं । 
इनकी कविता प्रौढ़ तथा गंभीर होती है । 


रामकृष्ण पिछ छा, के० (मल० ले० ) [जन्म--878 ई०; 
मृत्यु--]96 ई० ] 


इनका नाम केरल के स्वतंत्रा-आंदोलन और 
पत्रकारिता के क्षेत्र में अविस्मरणीय है। 'स्वदेशाभिमानी' 
इनके द्वारा चलाये जाते वाले देनिक पत्र का नाम था और 
देशप्रेमियों ने इन्हें यह उपाधि दी थी। अपने दैनिक में 
प्रकाशित लेखों में इन्होंने तत्कालीन त्रावनकोर-नरेश की 


नीतियों का विरोध किया था और जनता में स्वातंत्र्येच्छा 


जागृत की थी। 90 ई० में ये त्रावनकोर से निष्कासित 
हुए थे। यह घटना स्वतंत्रता-आंदोलन में तये मोड़ का 
प्रतिनिधित्व करती है । 

......  रामकृष्ण पिछछा के लेख विभिन्‍न पत्र-पत्रि- 


काओं में बिखरे हुए हैं । इनकी ऋृतियों में सुकरात, माक्से 





आदि की जीवनियों और पत्रकारिता, कृषि श्रादि पर 
पुस्तक सम्मिलित हैं । 

इनका जीवन उस समय के साहित्यकारों के 
लिए आदर्श बन गया था। इनके निर्भीके विचारों ने बाद 
के कवियों में स्वातंत्रय-तृष्णा जागुत की थी और इनके 
कृतित्व पर अमिट प्रभाव डाला था। इनका गद्य सरस 
ओर प्रभावशाली है और पत्रकारिता के लिए स्वंथा अनु- 
करणीय है । 

इनका स्थान स्वतंत्रता-आंदोलन में जितना 
महत्वपूर्ण है उतना ही महत्वपूर्ण स्थान साहित्य में भी है। 


रामकृष्णमाचायुलु, धमंवरं (ते० ले०) [समय --853- 
92 ई०] 


ये बल्‍लारि नामक शहर के रहने वाले वकील 
थे। अब यह स्थान मेसूर प्रांत के अंतर्गत है। ये प्रसिद्ध 
कवि, नाटककार, निर्देशक तथा अभिनेता थे। इनका रचना 
कार्य केवल नाटक-क्षेत्र के अंतर्गत सीमित था। तेलुगु में 
स्वतंत्र नाटक-रचना 860 ई० में आरंभ हुई | पर रंग- 
मंचीय नाटक लिखने की परंपरा का श्रीगणेश रामकृष्णमा- 
चारयूलु के नाटकों के द्वारा ही संपन्न हुआ। 886 ई० में 
बल्‍लारि में 'सरसविनोदिनी” नामक नाटक-समाज की स्था- 
पना हुई। ये इसके अध्यक्ष थे। उक्त नाटठक-समाज के 


द्वारा इनके नाठक प्रदर्शित होते थे और उसी से प्रेरणा 


पाकर ये एक के बाद दूसरा नाटक लिखते थे । कुल मिला- 
कर इन्होंने 27 नाठकों की रचना की, जिनमें 4 प्रकाशित 
तथा 3 अगप्रकाशित हैं। इनके कुछ प्रमुख नाटकों के नाम 
हैं-चित्रनलीयमु, “पादुका पट्टमिषेकमु', 'प्रहलादो', 
सावित्रोचित्राश्वमु', 'मोहिनी रुकमांमदा', “विधाद-सा 
रंगधरा', 'बृहन्नला', 'प्रमीलार्जुनीयमु', 'पांचालीस्वयंवरमु', 
“रोषनारा शिवाजी” (प्रकाशित) तथा “उषापरिणयम”, 
अजामिलुडु', सीतास्वयंवरपु', 'घोषयात्रा', 'विभीषणपट्ठभि- 
षेकमु, “हरिश्चंद्रा'र, “गिरजाकल्याणमु! आदि (अप्रका- 
शित) । द 
रामकृष्णमाचार्युलु ने केवल लेखक के रूप में 
ही नहीं बल्कि एक समर्थ निर्देशक तथा प्रभिनेता के रूप में 
भी अपने नाटकों की रचना की है। इनके सभी नाटक 
प्रदर्शन के उद्देश्य से लिखे गए हैं । वे सभी प्रदर्शित हो चुके 
हैं तथा उन्हें पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। इनके नाटकों का 
कथानक प्राय: पुराणों तथा इतिहासों से लिया गया है । 
इनका “रोषनारा शिवाजी” ऐतिहासिक नाटक है श्रौर शेष 
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रामकृष्णैया, कौराड 089 


रामंचन्दर, मास्टर 





प्रायः पौराणिक हैं । इन्होंने संस्कृत-ताटकों के कई नियमों 
का उल्लंघन किया है तथा अँग्रेज़ी-ता८कों के ग्रनेक नियमों 
का अनुसरण क्रिया है। नांदी-प्रस्तावता, भरतवाक्य (दे०) 
आदि का अभाव, अंक का दृश्यों में विभाजन, 'प्रोलोग' 
तथा 'एपिलोग' की तरह नाटक के आदि और अंत में क्रमश: 
'पूर्वरंगग तथा “उच्चरंग' (दोनों छंद-बद्ध) की रचना, 
जगह-जगह पर भाषण में भी गाने तथा छंदों का प्रयोग, 
हास्यरस का समावेश और कहीं-कहीं काव्योचित शैली 
श्रादि लक्षण इनके नाठकों में पाए जाते हैं । इन्होंने दु:खांत 
नाटकों की भी रचना की थी । इनके नाटकों में प्राच्य तथा 
पश्चिमी नाटक-संप्रदायों का समन्वित रूप पाया जाता है । 
इनके अंतर्गत जो गीत हैं वे फ़ारसी-नाटकों के प्रभाव से ही 
आये हैं । 

फ़ारसी-नाटक-प्रदर्शनों के फलस्वरूप आंध्र की 
जनता में जो उत्साह उमड़ पड़ा उसको एक निर्दिष्ट दिशा 
दिखाने में तथा मौलिक रंगमंचीय नाटकों की रचना 
और, असंख्य नाटक-समाजों की स्थापना करने में भी राम- 
कष्णमाचार्यलु का योगदान अत्यंत महत्वपूर्ण है। 902 ई० 
में हैदराबाद में आयोजित एक विराट सभा में इनको “आँध्र 
नाटक-पितामह'” की उपाधि दी गई । 


रामकृष्णेया, कोराड (ते० ले० ) [जन्म---89] ई०] 


ये मुख्य रूप से' भाषाशास्त्री एवं समालोचक 
हैं। इन्होंने तेलुगु एवं संस्कृत के ऋ्रिक विकास का गंभीर 
अध्ययन किया है। ये मद्रास विश्वविद्यालय के पुरातत्व- 
विभाग के श्रध्यक्ष रह चुके हैं। आंध्र भारत कविता 
विमर्शनमु', 'कालिदासुनि कला प्रतिभलु', 'सारस्वत व्यास- 
मुलु! आदि इनकी समालोचनात्मक कृतियाँ हैं। इनके अति- 
रिक्त इन्होंने कई प्रगीतों की रचना भी की है। 


_रामकृष्णराव॒, अब्बरि (ते० ले० ) [जन्म---]896 ई० ] 


. ये तेलुगु की भाव कविता (दे० )-धारा के प्रमुंख 
कवियों में से हैं। 94 ई० में ये कलकत्ता से बगला- 
साहित्य की सुरभि का आस्वादन करके आये थे ओर तब 
से भावना-प्रधान प्रगीतों की रचना करते रहे हैं। भाव- 
गीतों के साथ-साथ इन्होंने कथात्मक रचनाएँ भी की हैं । 
कवि, नाटककार तथा समालोचक के रूप में ये विख्यात हैं । 
अभिव्यंजना की सुक्ष्मता, भावना की उदात्तता तथा मधुर 
प्रगीतात्मकता इनकी रचनाओं की मुख्य विशेषताएं हैं । 


प्रगाढ़ भाव-प्रवणता इनकी समस्त रचनाओं को आप्लावित 
करती हुई सर्वत्र प्रकट होती है। “नदी सुंदरी (दे० ), 
'ऊहागानमु, पूव॑प्रेम, 'मल्लिकांबा' आदि इनकी प्रमुख 
रचनाएं हैं । इनमें “नदी सुंदरी” नाटिका सर्वाधिक विख्यात 
हुई है । यह पौराणिक इतिवृत्त के आधार पर रचित मधुर 


रचना है। 


रामचंदर, सास्टर (उर्दू ०ले ०) [ जन्म-- लगभग 87 ई० दि 


ये अपने समय के संसार के सुप्रसिद्ध गणित- 
विशेषज्ञों एवं मनीषियों में गिने जाते थे । अतः तत्कालीन 
अंग्रेजी शासन ने इन्हें दिल्‍ली कालेज में गणित का प्रोफ़ेसर 
नियुक्त कर दिया गया। ये बड़े प्रतिभाशाली थे। गणित 
का एक नया सिद्धांत खोजने के कारण इनकी परिगणना 
यरोप के मूर्थन्य गणितज्ञों में होने लगी थी। मौलवी 
'जकाउलला' (दे०) गणित में भ्रत्यधिक भ्रभिरुचि रखते थे 
और इनके प्रिय शिष्यों में गिने जाते थे। मौलाना आज़ाद 
(दे०) और नज़ीर अहमद (दे०) साहब को भी इनके 
शिष्यत्व का गौरव प्राप्त हुआ था। ये अत्यंत निर्भीक, 
स्पष्टवकता, और दृढ़ संकल्प के व्यक्ति थे। प्रिसिपल 
टेलर साहब के विचारों से प्रभावित होकर इन्होंने ईसाई 
धर्म की दीक्षा ग्रहण कर ली थी जिसके कारण इनकी जाति 
ने इनका पूर्ण बहिष्कार कर दिया था। परिणामस्वरूप इन्हें 
जीवन में अनेक आपत्तियों एवं विकट परिस्थितियों का 
सामना करना पड़ा । 857 ई० के स्वाधीनता-संग्राम में 
इन्हें प्राणों के लाले पड़ गए थे। कितु किसी शिष्य द्वारा 
समय पर चेतावनी मिलने के कारण ये बाल-बाल बच गए। 
कुछ दिनों तक एक मकान में छिपे रहे । फिर भेस बदल- 
कर दिल्‍ली से बाहर चले गए थे । स्थिति के सामान्य होने 
पर ये वापिस दिल्‍ली आ गए। कुछ समय ' पश्चात्‌ इनकी 
नियुक्ति रियासत पटियाला के शिक्षा-निदेशक के रूप में 
कर दीं गई थी । 'तज़करात-उल-कामिलीन' इनकी प्रसिद्ध 
क॒ति है; जिसमें रोम और यूनान के विख्यात कवियों तथा 
दाशनिकों के जीवन-चरित प्रामाणिक अँग्रेज़ी और अरबी 
ग्रंथों के आधार पर उल्लिखित हैं। इसमें इन्होंने कतिपय 
भारतीय दाहनिकों तथा वाल्मीकि (दे०), शंकराचायें, 
भास्कर ज्योतिषी आदि के जीवन पर भी यशथेष्ट प्रकाश 
डाला है। इनकी अन्य कृतियों में 'भजाइब-ए-रोज़गार' और 
अ्रसूल-ए-इल्म-ए-हय्यत” उल्लेखनीय हैं । ये दोनों कृतियाँ 
अपनी उपादेयता के कारण आज भी अपना महत्व अक्षण्ण 


बनाए हुए हैं। 























रामचंद्र उर्फ़ हाफ़िज कादरबेक 





रामचंद्र उफ़ हाफ़िज्ञ कादरबेग (उ० पा०) 


ग्रष्टादश शती में खोर्घा भोई राजवंश के 
राजा रामचंद्र देव श्री सुरेंद्रनाथ महांति' (दे०) के उप- 
न्यास 'नील शैल' (दे०) के नायक हैं, जो परिस्थिति एवं 
तकी खाँ की कटनीति का शिकार होकर इस्लाम धर्म स्वी- 
कार कर हाफ़िज़ कांदरबेग बनते हैं। इसके साथ ही तकी 
खाँ की बहिन रज़िया बीबी से विवाह करते हैं; कितु इसके 
द्वारा तकी खाँ अपने उद्देश्य की सिद्धि में सफल नहीं होता । 
रामचंद्र देव की सुदृढ़ जातीय चेतना राजनीति के हाथों बंदी 
: बनने को प्रस्तुत नहीं है। राजनीतिक शक्ति और धामिक 
असहिष्णुता के विरुद्ध इनकी उन्मुक्त चेतना और निर्बंध 
आत्मा का संघर्ष होता है। उत्कल व उत्कल की महान 
संस्कृति के प्रतीक जगन्नाथ के लिए इनका सव्वेस्व समर्पित 
है । 
द रामचंद्र देव जगनन्‍ताथ के अनन्य उपासक ही 
नहीं, 'जगन्नाथ-संस्कृति' के मूर्ते प्रतीक हैं। आदिवासी 
शबर जाति के देवता "नील माधव को जगन्‍ताथ के रूप 
में प्रतिष्ठित करने वाले इंद्रद्यम्न अपने जीवन की अंतिम 
घड़ी में जगन्नाथ के आग्रह पर निरवंशता का वरदान माँगते 
हैं ताकि वे इंद्रद्यम्त के बंशजों के निजी देवता न बन जायें 
अथवा समस्त धमम व संस्कृति के समन्वय के प्रतीक किसी 
एक के हाथों बंदी न हो जायें। इनका आत्मोदगार भी 
इसी विराट चेतना की अनुगूज मात्र है । 

उड़ीसा की यह विशेषता है कि राज्य का प्रमुख 
जगन्ताथ को माना जाता है। समस्त प्रशासक उनके प्रति- 
निधि मात्र हैं; अत: राज्य-प्रभुख की रक्षा ही सर्वोपरि है। 
रामचंद्र देव विधर्मी बनकर इस कत्तंब्य को पूरा करते हैं । 
ये यद्यपि अपनी प्रजा द्वारा अपमानित होते हैं, अंतिम समय 
में भी इन्हें यवनत्व का प्रायश्चित भी करना पड़ता है 
तथापि इन्हें दुःख नहीं है क्योंकि जगन्नाथ आज सुरक्षित 
हैं। इस महान्‌ लक्ष्य की पिद्धि के बाद इन्हें और कुछ 
करना शेष नहीं रह जाता है। राज-वैभव के बीच भी ये 
यायावर हैं । द 


'रामचंद्रविजयमु (ते० ०) [रचना-काल---894 ई० ] 


यह चिलकर्मति लक्ष्मीनरसिहमु (दे०)-कृत 
उपन्यास है। “चितामणि' नामक मासिक पत्रिका की ओर 
से आयोजित उपन्यास प्रतियोगिता में ।894 ई० का प्रथम 
पुरस्कार 'रामचंद्रविजयनु' को प्राप्त हुआ । लक्ष्मीनर्रासहम्‌ 


090 


रामचंद्र शास्त्री, कोराड 


ने अनेक ऐतिहासिक उपन्यासों के अतिरिक्त जो कुछ सामा- 
जिक उपन्यास लिखे थे उनमें से यह भी एक है । इसकी 
कथा इस प्रकार है: बचपन में ही माता-पिता से वियुक्त 
रामचंद्र को अपने सदस्वभाव के कारण अनेक कठिनाइयों 
का सामना करना पडता है। उसने अपती सरल प्रकृति के 
अनुसार जो कुछ किया है वह उस्षक लिए घातक सिद्ध हुआ . 
है। कितु उसने न तो कभी अयनी सद्वृत्ति पर विश्वास 
खोया है और न अपने भविष्य के प्रति निराशा प्रकट की 
है। अंत में उसके सच्चरित्र की विजय होती है। शिक्षा- 
त्मकता की विशिष्टता के साथ-साथ इसमें स्थानीय प्रकृति 
का और सामाजिक जीवन का भी सुंदर स्वाभाविक चित्रण 


हुआ है । 


रामचंद्र शर्मा (क० ले ०) [जन्म--925 ई० ] 


श्री बी० सी० रामचंद्र शर्मा बेंगलूर के निवासी 
हैं। इन्होंने मेंसूर विश्वविद्यालय में शिक्षा पाई थी । कवि, 
नाटककार एवं कहानीकार के रूप में इनकी विशेष ख्याति 
है । हृदयगीत' और “एलु सुतिन कोर्ट! (सात-घेरों का 
किला) इनकी कविताओं के संग्रह हैं । 'मुवि नीडिद स्फू्ति/ 
में संगहीत इनकी कविताएँ उपलब्धि की दृष्टि से नवीन 
हैं। “'मंदार कुसुम' तथा 'एलनेय जीव” (सातर्वाँ जीव) 
इनकी कहानियाँ हैं। “बाल संजे” इनका नाटक है । 


रामचंद्र शास्त्री, कोराड (ते० ले०) [जन्म--86 ई०; 
मृत्यु---]900 ई० ] द 


तेलुगु और संस्कृत में कविता लिखने में सम 
शास्त्रीजी का साधना-केंद्र बंदर नामक स्थान रहा। काव्य- 
शास्त्र के अलावा मंत्रशास्त्र में भी शास्त्रीजी की गति 
थी । संस्कृत में इनके कई ग्रंथ मिलते हैं जिनमें कालिदास 
(दे०) के - मेघदूत' (दे-) की शैली में रचित “घनवृत्त' 
काफ़ी प्रसिद्ध है। 'कुमारोदयमु_, 'शंगार-सुधाणंवमु', “राम- 
चंद्र-विजयमु, 'घधीसौधमु' आदि अन्य प्रमुख रचनाएं हैं। 
कई ग्रंथों की व्याख्याएं भी इनकी लिखी मिलती हैं | कल्पित 
इतिवृत्त पर आधारित “मंजरीमधुकरीयमु' (दे०) नामक 
नाटिका भी इन्होंने लिखी जिसका तेलुगु नाटक-साहित्य में 
एक विशिष्ट स्थान है । कुछ लोग इसी को तेलूगु का पहला 
मौलिक नाठक मानते हैं। संस्कृत में इनकी रचना बहुत 


ही प्रोढ़ और प्रांजल है। “उत्मत्तराधव', 'वेणीसंहार' (दे०), 
“उत्तररामचरित' (दे०) भादि कई संस्कृत-प्रंथों का इन्होंने 
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तेलुगु में अनुवाद भी किया था। “रथांगदूतमु, “'नयप्रदीपम', 
'प्रशुरामविजयम्‌” आदि गद्य-रचनाओं के द्वारा शास्त्रीजी 
ने तेलुगु में गद्य-रचना का मार्ग भी प्रशस्त किया था । 


रामचंद्रिका (हिं० क्‌० 9 


इसे “रामचंद्रचंद्विका' भी कहते हैं, जिसे हिंदी 
साहित्याकाश के 'उड़गण” महाकवि केशवदास (दे०) ने 
60] ई० में रचा । समग्र ग्रंथ में उनतालीस प्रकाश हैं । 
इसका आधार है वाल्मीकि-'रामायण' (दे०), और इस 
पर छाया है प्रसन्‍तराघव' (दे०), 'हमुमत्ताटक' (दे०), 
भ्रौर 'कादंबरी' (दे०) की। इस ग्रंथ की प्रस्तावना में 
श्रीगणेश, सरस्वती जी और श्रीराम की वंदनाएं हैं; 
तदनंतर कवि-वंश-परिचय तथा ग्रंथ-रचना-क्राल श्रौर 
कारण दिए गए हैं । रामकथा का सृत्रपात विश्वामित्र 
ऋषि के अयोध्यागमन से' होता है, और उसका समापन 
रामाइश्वमेधोपरांत राम-सीता मिलन से; तथा पुत्रों और 
भतीजों को, राज्य-वितरण के पश्चातू, भगवान्‌ राम का 
राजनीतिक उपदेश है । कवि ने अंत में राम-चरित्र और 
रामचंद्रिका-पाठ के माहात्म्य का निर्देश किया है । 

उपदेशात्मक प्रवचन, नीतिकथन-छंदों की 
झटिति परिवत्ति तथा भाषा एवं वरणणित छंदों के अधिक 
व्यवहार के कारण कथा-प्रवाह को ऐसी क्षति पहुँची है कि 
रामकथा से अनभिन्न पाठक उसके रसास्वाद से वंचित रह 
सकता है, ऐसी आ्राशंका है। संस्कृत-शब्दों के अत्यधिक 
प्रयोग एवं आलंकारिक चमत्कार के आवत से ब्रजी 
क्लिष्ट अवश्य हो गयी है। 

परंतु यदि गोस्वामी तुलसीदास (दे०) ने 
'रामचरितमानस' (दे०) को जनहित के लिए तत्कालीन 
“गिरा ग्राम्य' में लिखा, तो महाकवि केशव ने “रामचंद्रविका' 
को विद्वानों के विनोद के लिए पांडित्यपूर्ण भाषा में प्रणीत 
किया । यदि “मानस' में अ्रवगाहन के द्वारा जनसाधारण 
की शारीरिक शुद्धि और शीतलता अपेक्षित है तो “राम- 
चंद्रिका' की ज्योत्स्ता में कलाविद्‌ रसिकों को ओद्यानिक 
क्यारियों की कलित-कलिकाओं का सौरभ-सौंदय्य अभीसिप्त 
है । अतएव 'रामचंद्रिका' की अपनी निजी विशेषता है। 
अवधपुरी, सरयू, पंचवटी, दंडक, वर्षा-कालिका, रावण- 
सीता-वार्ता, वानर-चमू-वर्णन, अंगद-रावण-संवाद विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं । 

जहाँ कहीं रामलीला होती है, “रामचंद्रिका' के 
संवादों का प्रायः उपयोग होता है; क्योंकि केशवदास ने 


संवाद-योजना का नाटकीय ढंग से' उपयोग किया है जो 
बहुत रोचक प्रतीत होती है । 


रामचरितम्‌ (मल० कु्‌०) 


रचनाकार श्रीराम वर्मा। रचता-काल अनु- 
मानत: सन्‌ तेरहवीं शताब्दी के प्रारंभिक वर्ष । रचनाकार 
और रचता-काल के विषय में विद्वानों में मतभेद है । 
अधिकतर मतों के अनुसार यह त्रावनकोर-नरेश श्रीराम 
वर्मा की रचना हो सकती है । मलयात्ठम के रामकाब्यों में 
रामचरितम्‌' भाषा, भाव आदि की दृष्टि से प्रशंसनीय 
रचना है । 

“रामचरितम में बालकांड से लेकर संपूर्ण कथा 
का विस्तार नहीं है। इसमें मुख्यतः यूद्धकांड ही वणित 
है। आनुषंगिक रूप में अन्य कांडों की कथा का संक्षिप्त 
संकेत है । इसके युद्ध-वर्णन बड़े ही सजीव तथा अलंकृत 
हैं। वाल्मीकि-रामायण” (दे०) की कथावस्तु ग्रहण क रने 
पर भी रामचरितकार ने अपनी कल्पना का विलास खूब 
दिखाया है। साहित्य के इतिहास में इस काव्य का उल्लेख 
बविशेषतः इसके छंद-वेशिष्ट्य और तमिल-मिश्रित मलयाकर्रम 
भाषा के लिए किया गया है । यह काव्य कुल 64 वृत्तों में 
रचा गया है। प्रत्येक वत्त में ग्यारह-बारह पाटटु (दे०) 
होते हैं और कुल मिलाकर 84 पाटट हैं। प्राचीन 
मलयात्ठम का तमिल-मिश्रवित छंदविशेष ही पाट्ट है। 
तमिल-साहित्य के अन्यतम ग्रंथ 'कंब-रामायणम्‌' (दे०) के 
कई प्रसंगों से' इसका साम्य है और इस दृष्टि से यह कृति 
उसकी ऋणी है । 


रामचरितमानस /हिं० कु०) _ 


गोस्वामी तुलसीदास (दे०) ते इस महाकाव्य 
को मंगलवार 30 माचे, 574 ई० को प्रकाशित किया । 
बाल, अयोध्या, अरण्य, क्िष्किधा, सुंदर, लंका और उत्तर 
इन सातों कांडों में जन्म से लेकर लंका-विजयोपरांत राज्या- 
भिषेक तक श्री रामचंद्र का वर्णन है। तुलसी के राम दशरथ 
के पुत्र, विष्णु जी के अवतार विधि-हरि-हर को नचाने वाले 
तथा परात्पर ब्रह्म हैं; अतएव पाठकों को इस इष्टदेव की 
महत्ता का स्मरण बार-बार कराया गया है। इस ग्रंथ में 
ज्ञानभक्ति की समन्वयात्मक चर्चा, उत्कृष्ट दशेत की 
अभिव्यक्ति, मानवादर्शों की उपस्थिति तथा काव्यशास्त्रीय 
मान्यताएं इलाघनीय हैं । 
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मानस के आधार 'ताता पुराण निगमागम  हैं। 
कुछ अन्य स्रोत भी हैं, यथा : वाल्मीकि'-रामायण” (दे०), 
श्रीमद्भागवत (दे०),'श्रीमद्भगवद्‌ गीता (दे० ),“ अध्यात्म 
रामायण (दे ०) ,प्रपन्नराघव' (दे०), 'हनुमन्नाटक' (दे०), 
आनंद रामायण', गे संहिता' आदि-आदि | “मानस का 
कथानक कहीं-कहीं वाल्मीकि-प्रदत्त आधार से भिन्‍न भी 
है । उदाहरणतः वाल्मीकि-'रामायण' में पुष्प वाटिका- 
प्रसंग, धनुयज्ञ-मंडप में परशुराम जी की उपस्थिति, लक्ष्मण- 
परशुराम-संवाद की नाटकीयता का अभाव है । कदाचित्‌ 
इन व्यक्तियों ने तुलसीकालीन काशीवासियों को रुष्ट कर 
दिया था। वाल्मीकि के कुछ प्रधान पात्रों की तीक्षणता को 
तुलसी की लेखनी ने मुदुल कर दिया । 'मानस' में अनेक 
ऐसी बातें हैं जो 'अध्यात्म रामायण” में भी नहीं हैं । 

मानस' के संवाद रोचक हैं, यथा : परशुराम- 
लक्ष्मण, ककेयी-दशरथ, भरत-राम, अंगद-रावण के । 
“ूपकों के बादशाह” तुलसी ने अनेक सुंदर सांग-रूपकों 
की सृष्टि की है, यथा : मानस” का मानसरोवर, काव्य- 
रूप, संत-समाज, प्रयाग-राज, रंगमंच पर राम-रवि, 
पिनाक-पोत, कैकेयी-सरपिणी, विजयरथ-ज्ञानदीप, भक्ति- 
मणि, मानस-रोग । “मानस”! की भाषा सरल ब्रजावधी है 
जो प्रधानतः दोहा-चोपाई और कभी-कभी संस्कृत इलोकों 
तथा विविध छंदों और अलंकारों से सुसज्जित है। क्‍या 
नर क्‍या नारी, क्या बालक, क्‍या युवक, क्‍या वृद्ध सभी को 
यह ग्रंथ परम रुचिकर प्रतीत होता है। इसमें पिता-पुत्र 
पति-पत्नी, राजा-प्रजा, सेव्य-सेवक, सभी के लिए श्रादश 
उपस्थित किया गया है। 

गांधी जी को और कोई वस्तु इतना आनंद 
नहीं देती थी जितना कि गीता का संगीत और तुलसीकृत 
रामायण । ग्रिफ़िथ का कथन है कि इंगलेंड में बाइबिल 
जितनी आदुत और लोकप्रिय है, उत्तरी भारत में रामायण 
उससे भी अधिक है | ए० ए० मैकडोनल (दे०) का मत 
हैं कि धर्म और पवित्रता के आददहों मान से समन्वित 
'रामचरितमानस' करोड़ों लोगों के लिए एक प्रकार की 
'बाइबिल है। एफ़० ई० के समझते हैं कि 'मानस' ऐसा 
महाकाव्य है जिसकी गणना विश्व-साहित्य के महान 
. अभिजात परमोत्कृष्ट साहित्य में होने योग्य है । 
मानस' की जितनी टीकाएं हैं उतनी, “बिहा री- 
 सतसई' (दे०) को छोड़, अन्य किसी हिंदी-ग्रंथ की नहीं । 
मानस” का एक अनुवाद रूसी भाषा में और कई अंग्रेज़ी 
में विद्यमान हैं । द 
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रामजोशांच्या लावण्या (म० क्ृ० ) 


ये पंडित कवियों और शाहीरों को जोड़ने वाली 

का है। ये स्वयं को सभी शाहीरों का सिरमौर कहते 
। 

रामजोशी प्रसिद्ध लावणीकार हैं। इनकी 
लावणियों में मराठों के शासनकाल में समाज की स्थिति 
पर प्रकाश डाला गया है। विषय की दृष्टि से इनकी 
लावणियाँ चार प्रकार की हैं-- 

() देवता तथा तीर्थों के वर्णन-संबंधी । 

(2) छंगारिक-- 

(4) कृष्णकथा पर आधृत 
(॥) लौकिक 
(3) उपदेशात्मक एवं नीतिपरक । 
(4) फुटकल---'महाभारत' (दे०) के प्रसंगों 
से संबद्ध । 

(कोरव-पांडव-युद्ध, भीष्मार्जुन-युद्ध आदि पर 

लावणियाँ) 

इनकी कविता में संभोग श्यृंगार की अपेक्षा 
वियोग श्ंगार का प्राधान्य है । श्वृंगार-वर्णन गीर्वाण है, 
उसमें किसी प्रकार का उल्लंघन नहीं है । कीतेतकार होने 
के नाते इन्होंने अनेक वैराग्यपरक लावणियाँ भी लिखी हैं। 


इनकी लावणियों का वैशिष्ट्य साथक दाब्द- 


संगुंफन, वर्णन-कोशल तथा लालित्यमयी पद-योजना में 
निहित है । 

इनकी लावणियों में महाराष्ट्र के सांस्कृतिक 
जीवन की राँकी मिलती है । 


रामतनु लाहिड़ी ओ तत्कालीन बंग-समाज (बँ० कृ० ) 
| रचना-काल---903 ई० ] 


पंडित शिवनाथ शास्त्री (दे० )-रखित “रामतनु 


लाहिड़ी ओ तत्कालीन बंग-समाज' ग्रंथ में उन्‍नीसवीं शती 
'के बंगाल का हृत-स्पंदन अनुभव किया जा सकता है। 


रामतनु लाहिड़ी का जन्म 83 ख्रीष्टाब्द में हुआ था और 
मृत्यु हुई 898 ई० में । ब्रह्मसमाज के प्रंवक्‍ता देवेंद्रनाथ 
से रामतनु की उम्र अधिक थी। रामतनु उस यग की 
नवजागृति के इतिहास के एक अनन्य साधारण व्यक्तित्व 
थे। धर्म एवं सामाजिक इतिहास के जिस नव-आंदोलन ने 


उस युग के प्राण-तरंग को आदर्श से महिमान्वित किया था 


इस ग्रंथ में उसी की प्रतिष्ठा का इतिहास लिपिबद्ध है। 
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रामतनु के महाजीवन को केंद्र बनाऊऋर शिवनाथ शास्त्री 
ने इस ग्रंथ में परोक्ष रूप से' उन्‍नीसवीं शी के सांस्कतिक 
इतिहास का एक अपरूप चित्र अंकित किया है। बहुत-से 
महान पुरुषों के संपर्क में वे आए थे । पारिवारिक परिवेश 
की पट्भूमिका में अंकित इस म्मस्पर्शी चित्रण में उस यूग 
का यथार्थ चरित्र प्रकट हुआ है । उन्‍नीसवीं शी के एक 
अंतरंग प्रलेख के रूप में इस ग्रंथ का मूल्य अपरिसीम है। 


रामदास (म० ले०) [जन्म--608 ई०; 
]68] ई० ] 


पृत्यु-- 


इनका मूल नाम नारायण था। जब ये राम 
के उपासक बने तो नाम पड़ा--रामदास । पिता का नाम 
सूर्याजी पंत था और ये “जांब” नामक स्थान के निवासी 
थे। रामदास ने नासिक के निक्टस्थ “टाकली” की गुफ़ा 
में बारह वर्ष तक तपस्या की और इसके बाद बारह वर्ष 
तक तीथ्थों में त्रमण किया। काशी, प्रयाग, रामेश्वर, 
गोकण्ण, पेठण आदि प्रदेशों की परिस्थितियाँ देखकर इनक्रा 
मन खिन्‍न हो उठा और कष्णा नदी के तट पर 'चाफल' 
की गुफ़ा में इन्होंने अपना निवास बना लिया । रामदास ने 
भारत में सेकड़ों हनुमान-मंदिरों और मठों की स्थापना 
की और शिष्यों को संगठित कर प्रभावशाली उपदेशों के 
माध्यम से देशोद्धार का महत्वपूर्ण कार्य किया। ये शिवाजी 
के गुर और प्रेरणास्नोत थे। “दासबोध' (दे०) नामक ग्रंथ 
इनकी चिरस्थायी कीति का आधार है। इसके अति- 
रिक्त सुंदर-रामायण', “युद्ध-रामायण”, “लघु रामायण, 
'मनोबोध! आदि अनेक इनकी स्फुट रचनाएं उपलब्ध होती 
हैं । इनके काव्य का बाह्य स्वरूप निरलंकृत, लालित्य-हीन 
कितु अंतरंग भाव-विचारों की प्रखरता ओर दुढ़ता से ओत- 
प्रोत है। संसार के प्रति इनका दृष्टिकोण यथार्थवादी 
अर्थात्‌ं देश-समाजोद्धार की भावना से संभरित है। 
रामदास केवल पारलौकिक, धर्मोपदेशक संत कवि नहीं 


हैं--ये ऐहिक-पारमार्थिक दोनों दृष्टियों में संतुलन स्थापित 


करने में समथ हैं । 
रामदासु, भक्त (ते० ले०) [समय-सत्रहवीं शती का 
उत्तराद्ध ] 


इनका पहला नाम “कंचले गोपन्ना' था । कितु 
रामभक्‍तं के रूप में विख्यात होने से भक्त रामदासु हो 
गये। ये भद्गादि के राम के परम भक्‍त थे। हैदंराबाद के 


समीप भद्गादि तहसील में राज्याधिकारी के रूप में काय 
करते हुए राज्य के धन से इन्होंने राम के एक विराट मंदिर 
का निर्माण करवाया था । फलस्वरूप इनको बारह वर्ष के 
कारावास का दंड दिया गया। कहा जाता है कि बाद में 
भगवान्‌ राम ने स्वयं आकर वहू धन लौटाया था श्रौर 
रामदासु मुक्त हो गये थे । 

इनकी दो रचनाएं प्राप्त होती हैं---'दाशरथी 
दातकमु' (दे०) तथा “रामदासु कीतेनलु । 'दाशरथी शत- 
कमु” राम की महत्ता का गायन करने वाला स्तुतिपरक 
दशतक-काव्य है। “रामदासु कीतंनलु' में उनके बंदी जीवन 
का दुःख एवं भक्ति का प्रबल आवेग प्रकट हुआ है.। इसकी 
रचनाएँ पच्चीस विभिन्‍न रागों में तिबद्ध हैं तथा इनमें 
संगीत या साहित्य से कहीं अधिक भक्ति की परवशता के 
दशन होते हैं। तेलुगु के शतककार एवं संगीतकार कवियों 
में इनका विशेष स्थान है । 


रामधान्यचरित्रे (क ० कृ०) [रचना-काल--सोलहवीं शती 
का मध्यकाल ] 


कर्नाटक के वेष्णव भक्त कवियों में अग्रणी कनक- 
दास (दे०) (समय--550 ई ०) की रचना “रामधान्य- 
चरित्रे' एक अनुपम काव्य है। भामिनी षट्पदी में रचित 
इस काव्य की कथावस्तु सवंथा कवि की ही कल्पित है। इसमें 
भगवान्‌ की महानता और बड़प्पन का सुंदर विश्लेषण हुआ 
है। भगवान्‌ दोनों के सहायक, ग़रीबनिवाज़ और भक्‍त- 
जनों के प्रति पक्षपात करने वाले हैं। कवि ने इसमें रागी 
(एक धानन्‍्य) तथा धान के बीच में वाद-विवाद उत्पन्न 
कर उसमें रानी की जीत दिखाई है और बताया है कि राम 
ते उसको 'राघब्र अभिधान दिया । कवि की यह कल्पना 
बड़ी मनो रम है, इससे उनकी भक्ति तथा सार्वजनिक विचार- 
धारा स्पष्ट हो जाती है। यह एक सरस और सुंदर काव्य 


है। 


रामनवभी (अ० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--88] ई० | 


गुणाभिराम बरुवा (दे०) का यह नाटक पहले 
'अरुणोदय' पत्रिका में प्रकाशित हुआ था, फिर दस वर्ष के 
पश्चात्‌ पुस्तकाकार में छपा था। यह बाल-विवाह ओर 
विधवा-समस्या लेकर रचित है । बाल-विधवा नवमी और 
रामचंद्र में प्रेम हो जाता है, नवमी गर्भवती हो जाती है । 
वह सामाजिक उत्पीड़न के कारण आत्महत्या करती है। 
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राममू्ति, गिड्ग॒ 





रामचंद्र भी आत्महत्या कर लेता है। संपूर्ण समाज विधवा- 
विवाह की तकेसंगत उपयोगिता स्वीकार करता है । नाटक 
पर विद्यासागर के विधवा-विवाह' का प्रभाव है। संस्कृत 
और पादचात्य नाट्य-शैलियों का इसमें मिश्रण है । नाटक 
अंकों और दृढयों में विभकत है, सूत्रधार को नवीन रूप में 
प्रस्तुत क्रिया, गया है। नायक-नायिका के चरित्रों में 
. विसंगतियाँ हैं, कित अन्य चरित्रों में यथा्थता है। आधुनिक 
असमीया-साहित्य का यह प्रथम नाटक है । 


रामनारायण तकरत्न (बँ० ले०) [जन्म--822 ई ०; 
सृत्यु--- 886 ई० ] 


इनके नाठक इस प्रकार हैं---सामाजिक नाटक ४ 
'कुलीन कुलसवेस्व' (854), 'नव नाटक (866); 
प्रहसन : 'जेमन कर्म तेमनि फल, “चक्ष्॒‌दान (869), 
“उभयसंकट' (869); पौराणिक नाटक : 'रुक्मिणी हरण' 
(87), 'कंप्रबध (875), “धमं-विजय (875) ; 
संस्कृत नाटकों के अनुवाद : वेणीसंहार' (856), 'रत्ना- 
वली” (858), “अभिज्ञान शाकुंतल' (860), “मालती- 
माधंव' (86) । 

रामनारायण की प्रसिद्धि का कारण इनका पहला 
नाटक 'कुलीन कुलसवेस्व' (दे०) है। इसमें उन्होंने कुलीन 
प्रथा के दोष तथा असंगतियों को लिया है। “नव नाटक 
में बहु-विवाह की बुराइयाँ दिखाई गई हैं। 'जेमन कर्म तेमनि 
फल' में पर-स्त्रीं-प्रेम तथा उससे उत्पत्त विकट स्थिति 
का रेखांकन किया गया है। /“चक्ष॒दान' में पुरुष की लंपट- 
वृत्ति की निंदा की गई है। 'उभयसंकट' में सपत्नी के प्रश्न 
पर विचार किया गया है। पौराणिक नाठकों में तकरत्न 
कोई विशेष प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ नहीं हो सके । 
उनके अनुवाद स्वच्छंद हैं अर्थात्‌ नाटककार ने अनुवाद में 
: पर्याप्त संशोधन-परिवर्धन किए । इनका दृष्टिकोण प्राचीन- 
पंथी होते हुए भी इनकी पकड़ और समभ यथार्थ-पुष्ट है। 

नाटय-शिल्प की दृष्टि से एक ओर नांदी-प्रस्ता- 
वना है, दूसरी ओर मृत्यु के दृश्य हैं। भाषा पात्रानुसार 
है । वस्तु-विन्यास साधारण है। 

माइकेल (दे०) से पूर्व नाटक-जगत में राम- 
नारायण का महत्वपृर्ण स्थान है । 





प्रसाद शुक्ल (गु० ले०) | जन्म---907 ई० ] 





श्री शुक्ल गुजराती के अध्यापक हैं। उन्होंने 


परंपरीण काव्य लिखे हैं। उनके दो काव्य-संग्रह प्रसिद्ध हुए 
हैं। मुक्तक काव्य-विधा को उन्होंने नया मोड़ दिया और 
सोनेट विधा के भी अनेक प्रयोग किये हैं। उनके काव्य- 
संग्रह बिंदु में मृक्तक का नया स्वरूप मिलता है। 


रामभद्गडु, अय्यलराजु (ते० ले०) [समय---50-580 


ई० | 


क्‍ इनका समय कृष्णदेवरायुल्‌ (दे०) के बाद का 
है। इन्होंने कृष्णदेवरायलु के द्वारा संस्कृत में रचित 'सकल- 
कथासारसंग्रहम्‌ (दे०) नामक षट चक्रवरतियों की कथाओं 
से युक्त काव्य का अनुवाद किया था। परंतु अब उस काव्य 
के कुछ अंश ही उपलब्ध हैं । 

'रामाभ्युदयम्‌र (दे०) इनकी विशिष्ट रचना 
है। तेलुगु के संक्षेप काव्यों की परंपरा में यह सर्वश्रेष्ठ. 
माना जाता है। इसमें राम के राज्याभिषेक तक की कथा 


का वर्णन है। इनकी रचना संस्कृत के दीघे समासों तथा 


नाना प्रकार के शब्दालंकारों से युक्त होकर कहीं-कहीं 
जटिल भी प्रतीत होती है। अष्टादशवर्णन आदि प्रब॑ध- 
काव्य के लक्षणों को समाविष्ट करने के प्रति कवि जागरूक 
रहा है। इसके परवर्ती काब्यों में प्रचुरता से पाये जाने 
वाले कत्रिम अलंकारों के लिए इनकी रचना मार्गदर्शक 
बनी रही । कहीं-कहीं ओऔचित्य की दृष्टि से दोष भी इस 
कवि में पाये जाते हैं । 


रामपूर्ति, गिड॒गु (त० ले०) [जन्म--863 ई०; मृत्यु-- 
940 ई०] 


प्राधुनिक यग में तेलुगू-साहित्य के अंदर क्लिष्ट 
अ्व्यावहा रिक ग्रांथिक भाषा के स्थान पर शिष्ट व्यावहारिक 
भाषा को प्रतिष्ठित करके साहित्य को जनता के अ्रधिक 
समीप लाने का श्रेय इन्हीं को प्राप्त हुआ हैं। इस दिशा 
में इनकी अडिग निष्ठा, अथक परिश्रम एवं अपूर्व साहस 
के कारण एक युग-प्रवतेक के रूप में ये सम्मानित हुए हैं । 
व्यावहारिक भाषा के समर्थन में इनके अकाट्य तर्कों एवं 
उग्रवादिता के कारण ये वज्त्र के समान प्रबल तथा विध्व॑- 
सक माने जाते थे। इनके प्रयासों के फलस्वरूप ही आज 
तेलुगु-साहित्य में सरल, जीवंत एवं सशक्त भाषा का प्रयोग 
हो रहा है । 

इन्होंने 'सबरा नामक एक जंगली जाति की 
भाषा, जीवन-पद्धति और उसके आचार-विचारों का गहरा 














_राममोहन राय, राजा 





अध्ययन किया था । इसके उपरांत इन्होंने तेलुगु-सबर तथा 
सबर-तेलुगु कोषों, उस जाति के लोक-गीतों और लोक- 
कथाओं से संबंधित पुस्तकों की रचना की थी । इस प्रकार 


तेलुगु में भाषाविज्ञान के अध्ययन का सूत्रपात हुआ था। 


प्राचीन शिलालेखों के अनुसंधान की दिशा में भी इन्होंने 
महत्वपूर्ण कार्य किया है। इनका 'एंटिक्विटीज़ ऑफ़ मुख- 
लिग', नामक ग्रंथ इसका प्रमाण है। उपर्युक्त ग्रंथों के 
अतिरिक्त इच्होंने 'बालकवि शरण्यमु, “व्यास-मंजरी', 
'पंडित भिषक्कुल भाषा भेषजमु', 'गद्याचितामणि' आदि कई 
ग्रंथों की रचना की है। 


रामसोहन राय, राजा (बँ० ले०) [जन्म--774 ई०; 
मृत्यु---]833 ई० ] 


राजा राममोहन राय जहाँ एक ओर ब्रह्मसमाज 
के प्रतिष्ठापक के रूप में विख्यात हैं वहीं बंगला-गद्य को 
एक व्यक्तित्व देने तथा उसे आधुनिक मन की अभिव्यक्ति 
के उपयुक्त बनाने में उनका कार्य सुपरिचित है। संस्कृत, 
हिंदी, अरबी, फ़ारसी के वे पंडित थे । उनकी पुस्तकों में 
विवेकबाद, व्यक्ति-स्वातंत्य-बोध, मानवाधिकारवाद तथा 
अंतर्राष्ट्रीय मैत्री का स्वर गुंजित है। 

उनके (वेदांतसारा तथा वेदांतग्रंथ (दे० ) 
(85 ई०) शिक्षित बंगालियों के प्रति उहिष्ट गद्य-ग्रंथ 
हैं। सहमरण के विरोध में उनकी प्रसिद्ध पुस्तक 'प्रवर्तेक 
ओ निवतंकेर संवाद! 88 ई० में प्रकाशित हुई थी । 
मृत्युंजय विद्यालंकार की “वेदांत चंद्रिका' के उत्तर में “भट्टा- 
चार्यर सहित विचार! शीर्षक उनका ग्रंथ 87 ई० में 
प्रकाशित हुआ । इसके श्रतिरिक्त 82| में “ब्राह्मण सेबधि' 
तथा 'संबाद-कौमृदी' की रचना कर उन्होंने हिंदू धर्म बनाम 
मसीही धर्म पर अपने विचार प्रस्तुत किए | केनोपनिषद्‌ 
तथा ईशोपनिषद्‌ का अनुवाद भी उन्होंने क्रिया । इसके 
अतिरिक्त अंग्रेजी, संस्कृत, अरबी तथा फ़ारसी में भी 
उनकी पुस्तकें प्रकाशित हुईं। बँगला भाषा में उनके और 
भी कई ग्रंथ हैं । द | 

राममोहन राय की भाषा में जहाँ बोलचाल की 
भाषा की सरलता दिखाई पड़ती है वहीं प्रतितर्कों के खंडन 
स्थिर बुद्धि से युक्त उनकी भाषा में प्रभविष्णुता भी लक्षित 
होती है। निश्चय ही वे बँगला गद्य के निर्माण की दिशा 
में सचेष्ट नहीं थे क्योंकि धर्म तथा समाज-संस्कारक के रूप 
में अपने प्रखर व्यक्तित्व का प्रसार ही उनका मूल उद्देश्य 
था परंतु उनकी अभिव्यक्ति से' बंगला गद्य-शरीर को एक 
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स्वतंत्र शेली प्राप्त हुई है--इसमें भी संदेह नहीं । साहि- 


त्यिक दृष्टि से यही उनकी प्रमुख उपलब्धि है, नहीं तो उनकी 


गद्य-शेली तथा अन्बय खंडित है, शब्द-प्रयोग क्लिष्ट और 
दुर्बोध हैं । 


राममोहन राबु, महीधर (ते० ले०) [जन्म--90 ई० | 


श्री राममोहन रावु वर्तमान सामाजिक परि- 
स्थितियों को परिप्रेक्ष्य में रखकर रचना करने वाले उप- 
न्यासकार एवं नाटककार हैं। 'रथचक्रालु, 'दावानलमु' आदि 
इतके उपन्यास हैं और “मब्बुतेरा' नाटक । इनके अतिरिक्त 
इन्होंने कई विदेशी साहित्य-कृतियों का अनुवाद भी किया 


हे । 


रामराजभूषणुदु_ [समय--सोलह॒वीं शत्ती ई० का मध्य- 
काल |] 


इनका वास्तविक नाम प्रबंधांक भट्टुमूति 
था । रामराजभूषणुडु इनका विरुद नाम है जो इन्हें विजय- 
नगर साम्राज्य के अंतिम सम्राट भ्रलिय रामरायलु की 
सभा के 'आभूषण'-कल्प कवि होने के नाते प्राप्त हुआ 
था। रामराजभूषणुड्‌ की जीवनी से संबंधित अनेक जन- 
श्रुतियाँ हैं जिनमें वास्तविकता और कल्याण का सम्मिश्रण 
दिखाई देता है। जन्मत: वे भाटकुल के थे और कविता- 
पाठ आदि करके जीविका का निर्वाह करता इनके वंशधरों 
का पेशा था । 

रामराजभूषणुड्‌ तेलुगु तथा संस्कृत के चूडांत 
पंडित थे। तेलुगु की विभिन्‍्त कविता शैलियों पर इनका 
आशए्चयंजनक अधिकार था। इन्हीं के कथानुसार ये 'दशविध 
कविता-पाटव' इनके अधीन थे । . शतावधान कुशलता, 
2. घटिकाशतग्रंथकरण-श क्ति अर्थात्‌ एक घड़ी में सौ अनु- 
ष्टुप छंद--रचने की क्षमता, 3. आशुप्रबंधबंधाभिज्ञता : 
आशुशली में प्रबंधों का प्रणयन करना, 4. ओष्ठयनिरोष्ठ- 
यज्ञता--व्यंजनों तथा स्व॒रों के आधार पर ओठों को भिलाने 


या न मिलानेवाली कविता बनाना, 5. अचलजिह्नोक्ति- 


नपृण्य:--ऐसे अक्षरों में कविता करना जिनमें जीभ हिलाने 
की आवश्यकता न पड़े । 6. तत्समभाषावितानज्नता--पूर्णतः 
तत्सम शब्दों की सहायता से कविता करता, 7. बहुपद्य- 
साधित-व्यस्ताक्षरी-धुरीणता--व्यस्त अक्षरों को ऋ्रमहीनता 
के साथ अलग-अलग संख्याओं में मिला देता और तदनंतर 
स्मरण-शक्ति के आधार पर पूरा छंद जबानी बता देना। 





संश्करेदपअराजप का सनम से सकल परस्पर 








हि न 


रामलिगम्‌पिद्ठले, वी० नामक्कल 


ऐसे अनेक छंदों का निर्वाह एक-साथ करना, 8. एक संधा- 
ग्राहिकता---एक बार सुनकर अपरिचित छंद को शुद्ध रूप 
में सुनाता । 9. ओष्ठ्यबिरोष्ठय संकरज्ञता : ओठों को 
हिलाने और न हिलाने के क्रम में कविता करना, ।0. अमित 
यमकाशुधी शक्ति--यमकानुप्राणित कविता आशुरूप में कह 
सकता । इनमें काव्यगत बौद्धिक व्यायाम और कमनीय 
काव्य-शिल्प दोनों की अनुपम क्षमता थी। व्युत्पत्ति तथा 
प्रतिभा की ऐसी युगपत्‌ उपलब्धि अच्यंत्र दुलंभ है। 
इनकी क्ृतियों में उल्लेखनीय हैं : () “वसु 

चरित्रम' (दे०), (2) 'नरसभूपालीयम, (3) हरिश्चंद्र- 
नलोपाख्यानमु' (दे०) । तेलुगु-साहित्य में ये तीनों तीन 
विधाओं की उत्तम कृतियाँ हैं। 'वसुचरित्रमु तेलुगु के पाँच 
महाकाव्यों में से एक है। 'नरसभूपालीयमु' रीतिग्रंथ है । 
तीसरी क॒ति हरिचंद्रतलोपाख्यानमु द्ृयथि काव्य है जिसमें 
हरिश्चंद्र तथा नल के उपाख्यानों का वर्णन युगपत्‌ भाव से 
हुआ है । 































रामलिगमुपित्ुले, _ बी० नामकक्‍्कल (त० 
888 ई०] 


ले०) [जन्म-- 


तमिल के आधुनिक कवियों में 'नामक्कल' 
निवासी वी० रामलिंगम पिछछे का अग्रगण्य स्थान है। 
इनकी ख्याति का कारण है इनकी राष्ट्रीयता के भाव से 
परिपूर्ण स्वेजन-ग्राह्म सरल कितु सरस कविताएँ तथा गेय 
पद । एक बार सुनने मात्र से मन में जम जाएँ---ऐसी रोचक 


के दिनों में इनका विरचित एक गीत सभी लोगों, विशेष- 
कर सत्याग्रहियों, की ज़बान पर था, जिसका भाव कुछ यों 


नित्य सानने वालो ! सभी शरीक हो जाओ ।' कदाचित्‌ 
साहित्यिक गरिमा में इमसे भी श्रेष्ठतर कुछ अन्य सम- 
कालीन कवियों के रहते हुए इनकी ख्याति तथा लोकप्रियता 
उनसे भी अधिक होने का कारण जन-मानस को छूने वाली 
इनकी सरल पंक्तर्याँ ही हैं । 

स्कली शिक्षा के बाद इन्होंने कालेज में उस 
समय की 'इंटरर (एफ० ए०) तक की पढ़ाई की थी । 
चित्रकला में निपुण थे और झ्राजीविका क्रा साधन चित्र- 
कारिता ही था। स्वतंत्रता-संग्राम में इन्होंने कारावास भोगा 
था। देश स्वतंत्र होने के पश्चात्‌ “तमिल के प्रथम राज- 
कवि' के रूप में इनकी नियुक्ति की गई थी। इनके दो 
उपन्यास, एक जीवनी, एक प्रबंध-काव्य तथा अनेक कविता- 
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पंक्तियाँ होती हैं इनकी कविताओं में । नमक-सत्याग्रह 


है : “न खड्ग है, न रक्त है, युद्ध एक आया है, सत्य नित्य 


रामलिगारेड्डी, कट्रमंचि 
संकलन प्रकाशित हुए हैं। 'तिरुक्‍कुरल” (दे०) पर एक 
व्याख्या भी इन्होंने लिखी है । 


रामलिगारेडडी कट्टमंचि (डा० सी० आर० रेड्डी) 
(ते० ले ०) [जन्म--880 ई०; मृत्यु--95 ई०] 





इनका जन्म चित्तूर जिले के कट्टमंचि ग्राम 
में हुआ था। इनके पिता का नाम सुत्रह्मण्य रेड्डी था। 
चित्त्र के हाईस्कल तथा मद्रास के क्रिश्चियन कॉलेज में 
अध्ययन करते हुए 90] ई० में इन्होंने बी० ए० की परीक्षा 
उत्तीणं की और उसमें स्वर्णपदक प्राप्त किया । इसके बाद 
छात्रवृत्ति प्राप्त कर इंग्लेंड गए। 903 ई० में राइट 
पुरस्कार प्राप्त कर ये इतिहास की परीक्षा में सर्वप्रथम 
उत्तीर्ण हुए । वहाँ पढ़ते समय ये “केंब्रिज यूनियन! (छात्र- 
संघ) के उपाध्यक्ष रहे। 907 ई० में अमरीका जाकर 
इन्होंने शिक्षाशास्त्र का अध्ययन किया । देश लौटने के बाद 
ये बड़ौदा कॉलेज के वाइस-प्रिसिपल बने । 909 ई० में ये 
मंसूर के शिक्षा-विभाग में असिस्टेंट इंस्पेक्टर जनरल 
नियुक्त हुए। मंसूर महाराजा कॉलेज में ये प्रोफ़ेसर भी 
रहे । यूरोप, कनाडा, फ़िलिपाइन, जापान आदि देशों में 
भ्रमण कर लौटने के बाद ये मप्र राज्य के शिक्षा-विभाग 
के इंस्पेक्टर जनरल बने । 920 ई० में इन्होंने सरकारी 
नौकरी छोड़ दी और जस्टिक पार्टी के कार्यकर्ता बन- 
कर, मद्रास विश्वविद्यालय की ओर से' विधान सभा के दो 
बार सदस्य निर्वाचित हुए । 926 ई० में स्थापित आंध्र 
विश्वविद्यालय के ये प्रथम कुलपति (वाइस-चांसलर]) 


नियुक्त हुए । 928 ई० में दुबारा उस पद के लिए चुने . 


गए । 930 ई० में ब्रिटिश सरकार की नीति के विरोध में 
इन्होंने त्यागपत्र दिया । 935 ई० में ये मद्रास लेजिस्ले- 
टिव काउंसिल के सदस्य हुए। 936 ई० में ये फिर से 
आंध्र विश्वविद्यालय के कुलपति चुने गए और 95] ई० 
तक (मरण-पर्यत) उसी पद पर रहे। 937 ई० में ये 
'कलाप्रपूर्णडं' की उपाधि से विभूषित हुए। आंध्र विश्व- 
विद्यालय के विकास तथा औन्‍्नत्य में इनका योगदान अनु 
पम है । ये तेलुगु और अंग्रेज़ी के अनुपम वक्‍ता तथा शिक्षा- 
शास्त्र एवं राजनीति में पारंगत विद्वान थे । 

मुसलम्म मरणमु” (दे०) नूतन शेली में, नवीन 
विचारधारा के अनुकूल लिखा गया इनका खंडकाव्य है । 
प्राच्य और पाश्चात्य आलोचना-पद्धतियों का समन्वय करते 


हुए इन्होंने “'कवित्व तत्त्व विचारमु” (दे०) नामक आलो- 


चना-प्रंथ की रचना की थी। तेलुगु में आधुनिक आलोचना 


-यउचरअपाञताउदतदातायधर 2 ताप कचउ तत्काल व २55 व घर पश्चात इक: टपपपपल का पग पक लज कप: घट पका 
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का श्रीगणेश इसी ग्रंथ द्वारा हुआ है। अन्य रचनाओं में 
नवयामिनी' (खंडकाव्य) तथा “्यासमंजरी' हैं । 

आंध्र विश्वविद्यालय के संस्थापक तथा आधु- 
निक आलोचना के प्रवर्तक के रूप में रेड्डी जी चिरस्मर- 
णीय हैं । 


राम विजय-नाट (अ० कृ०) [रचना-काल---568 ई० ] 


शंकरदेव (दे०) के इस नाटक में “रामायण 
(दे०) के आदिकांड की क्थावस्तु का वर्णन है। इसमें 
विद्वामित्र के साथ राम-लक्ष्मण के गमन और विवाहो- 
परांत अयोध्याप्रत्यावतेन तक की मुख्य कथा ग्रहण की गई 
है । नाटक में सीता-स्वयंवर और धनुभंग और परशुराम- 
दर्पभंग के दृश्य सजीव हैं । कथावस्तु पाँच अवस्थाओं--- 
आरंभ, यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम में 
विभाजित है। नांदी, नांदी-गीत आदि का भी प्रयोग है। 
दशरथ की पुत्र-वत्सलता, राम की वितय और वीरता, 
सीता की राम के प्रति आसक्ति, उनका मनःसंघर्ष और 
परशुराम का दर्प सुंदर शब्दों में चित्रित है। यह कृति भी 
ब्रजबुलि गद्य-युक्त अंकीया नाठकों में एक है। 


रामसरस्वती (अ० ले०/ [जीवन-काल--सोलहवीं-सत्र- 
 हवीं शती | 


इनके आश्रयदाता कोचबिहार के नरनारायण 
आदि अनेक राजा थे | इनका मूल नाम अनिरुद्ध द्विज था; 
रामसरस्वती, कविचंद्र, भारतचंद्र और भारतभूषण इनके 
नामांतर अथवा उपाधियाँ थीं। ये नरनारायण ही नहीं 
उनके पुत्र-प्रपौत्रों तक के राजकवि रहे थे। इन्होंने नर- 
नारायण की प्रेरणा से 'महाभारत' (दे ०) की रचना की 


थी । इनकी रचनाएं हैं---'महाभारत' (आदि पर्व, व्यंजन 


पर्व आदि), पंद्रह की संख्या में बध-काव्य और. पाँच वीर- 
काव्य । ये पहले कवि थे तदनंतर भक्त | श्री शंकरदेव 
(दे०) से इनका परिचय हुआ था कितु ये उनके अनुयायी 
नहीं थे । इन्होंने 'महाभारत' का अपनी दशौली में अनुवाद 
किया था जिसमें अपनी ओर से जोड़-तोड़ भी की थी । 
इनके इस ग्रंथ का वज़न लगभग एक मन होगा । असम में 
जब युद्ध चल रहा था, तब इन्होंने बध-काव्यों की रचना 
कर लोगों में शौयं का संचार किया था। इन काब्यों में 
आख्यान के साथ रूपक भी है। रूपक के द्वारा देव और 
आसुरी शक्तियों का निरूपण है। वीर रस के काव्यों में 


शुंगार आदि अन्य रस भी हैं। 'भीम-चरित' काव्य में 
हास्य रस है। इसमें असम के ग्रामीण जीवन का यथार्थ 
चित्र मिलता है। ये असमीया के वेदव्यास (दे०) हैं, 
शंकरदेव और माधवदेव (दे०) के पश्चात्‌ प्राचीत कवियों 
में इन्हीं का नाम अग्रगण्य है। 


रामसह (मुनि) (अप० ले०) [रचना-काल---000 ई० 
के लगभग | द 


मुनि रामसिह-कृत 'पाहुड दोहा (दे०) नाम 
की ही एक कृति ही. उपलब्ध है। लेखक ने कहीं भी अपने 
संबंध में कोई उल्लेख नहीं किया है। इनके समय के विषय 
में भी कोई निश्चित प्रमाण नहीं मिलते । 

इनकी क्ृति में प्राप्त जैन-संप्रदाय-संबंधी अनेक 
प्रसंगों से प्रतीत होता है कि ये जैन थे । 


रामसिह राठौड़ (गु० ले०) [समय--920 ई० | 


श्री रामसह राठौड़ को अपने सांस्कृतिक इति- 
हास पर 970 ई० का साहित्य अकादमी पुरस्कार प्राप्त हो 
चुका है। गुजरात में सांस्कृतिक इतिहास की यह प्रथम 
पुस्तक है । कच्छ की विशिष्ट संस्कृति का उसमें विस्तार 
से परिचय दिया गया है । कच्छी भाषा की--जिसे भाषा- 
वैज्ञानिकों ने सिधी भाषा की एक बोली माना है--विशेष- 
ताएँ, कच्छ के संगीत और नृत्य, कच्छ की संस्क्ृति पर 
सिध और सौराष्ट्र का प्रभाव--इन सबका परिचय अनेक 
विद्वानों के उद्धरणों के साथ दिया गया है । 


रामानुजाचार्य (सं० ले०) [समय--037-37 ई० | 


रामानुजाचार्य के पिता का नाम केशव पज्वन्‌ 
अथवा आसुरी केशव था। इनकी जन्मभूमि भूतपुरी है। 
इन्होंने अपने मौपेरे भाई गोविंद भठट के साथ कांची- 
निवासी यादव प्रकाश नामक उद्भट विद्वान से शिक्षा 
ग्रहण की थी । कितु आगे चलकर अपने गुरु यादत्र प्रकाश 
से रामानुज का मतभेद हो गया | एक दिन प्रयाग जाते. . 
समय यादव प्रकाश ने रामानुज को गंगा में गिराने की 
योजना बनाई थी, परंतु रामानुज को गोविंद ने यादव 
प्रकाश की दुर्भावना पहले से ही बतला दी थी। इससे 
रामानुज के प्राण बच गए । ः 

रामानुज-रच्ित्त ग्रंथों में 'श्रीभाष्य , वेदांतसार , 
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वेदार्थ-संग्रह', वेदांतदीप” तथा “गीताभाष्य' प्रमुख हैं। 
श्रीभाष्य” की रचंना इन्होंने अपने एक शिष्य की सहायता 
से की थी। सुदर्शन सूरि ने इनके “श्रीभाष्य' पर “्रुति- 
प्रकाशिका' नामक प्रख्यात टीका लिखी है । 

रामानुजाचार्य का दाशनिक सिद्धांत विशिष्टा- 
हतवाद है | रामानुज-दर्शन के अनुसार विभिन्‍न जीव एवं 
जड़ जगत्‌ ब्रह्म के शरीर, प्रकार एवं विशेषण कहे गए हैं । 
जीव चित्‌ एवं जड़ जगत्‌ अचित्‌ । चित्‌ एवं अचित्‌ से 
विशिष्ट ब्रह्म ही रामानुज-दर्शन का विशिष्टाहत तत्त्व है। 
इसीलिए रामानुज का दार्शनिक सिद्धांत विशिष्टाह्वेतवाद 
के नाम से प्रद्यात हुआ है। रामानुज दर्शन के अनुसार 


यद्यपि जीव तथा जगत्‌ की स्वतंत्र सत्ता स्वीकार की गई 
है, तथापि परमेश्वर अंतर्यामी रूप से भोक्‍ता (>>जीव) 


एवं भोग्य (+-जगत्‌) में स्थित रहता है । 

वेष्णव-दर्शन के सिद्धांतों में रामानुज का दाशें- 
निक सिद्धांत सर्वाधिक महत्वपूर्ण है। डा० थीबो ने तो 
रामानुज के “श्रीभाष्य' को ही “ब्रह्मसूत्र” (दे०) का समी- 
चीन भाष्य माना है। इसके अतिरिक्त रामानुज ने ब्रह्म 
को चिर एवं अचिर से विशिष्ट सिद्ध कर दर्शन को व्याव- 
हारिक बनाने का प्रयत्न किया है। 


रामाभ्युदयमु (ते० ०) [रचना-काल--550 ई०] 


अय्यलराजु रामभद्दुड्‌ (दे०)-कृत “रामास्यु- 
दयमु' तेलुगु के संक्षेप-काव्यों में सर्वेश्रेष्ठ माना जाता है । 
इस काव्य में उत्त रकांड की कथा को छोड़कर राम के राज्या- 
भिषेक तक की कथा का वर्णन है। यह प्रबंध-काव्य के 
समस्त लक्षणों से परिपूर्ण एक सरस रचना है। इसकी 
शैली पूर्णतः: आलंकारिक है। संस्क्रत के दीघंसमासों, ब्लेष, 
यमक, अनुप्रास आदि छब्दालंकारों तथा चित्रकाव्य की 
रचना के प्रति कवि का विशेष अनुराग इसमें व्यक्त हुआ 
है । इनके परवर्ती काव्यों में अतिशय आलंकारिकता इन्हीं 
के अनुकरण के कारण प्रकट हुई है, इसमें कहीं-कहीं औचित्य 
की दृष्टि से दोष भी पाए जाते हैं जैसे--विश्वामित्र द्वारा 
सीता के सौंदय का वर्णन; ऋष्य श्वंग की कहानी में वेश्याओं 


की माया तथा उनके विश्रम का वर्णन आदि। अलंकारों के 
चमत्कार की दृष्टि से यह काव्य महत्वपूर्ण माना जाता है। 


रामामृदम्‌, ला० स० (ते० ले०) 


निजी व्यवसाय में बंक आफ़िसर होते हुए भी 
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इन्होंने उपन्यासकार के रूप में ख्याति अजित की है। इस 
शती के तीसरे दशक से ही ये सृजनात्मक साहित्यिक लेखन; 
में प्रवृत्त हुए थे। उस समय 'मणिक्कोरटि' पत्रिका में इनकी 
कहानियाँ प्रकाशित होती थीं। तमिल-भाषी पाठकगण 
आज _'कलैमकढछ *, अमृतचुरपि' आदि पत्रिकाओं के माध्यम 
से इनके कई उपन्यासों से परिचित हो चुके हैं । 
मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासों का लेखन इनका 
विशिष्ट क्षेत्र है। इस क्षेत्र का निर्वाह किसी भी लेखक के 
लिए एक चुनौती अवश्य है। फलत: इनकी रचनाओं में 
सवेत्र प्रयोगात्मकता की मुद्रा द्रष्टव्य है। इनकी 'तकनीक॑' 
में जेम्स जायस, वर्जीनिया वुल्फ़ आदि पाइचात्य उप- 
न्यासकारों की “चेतना-प्रवाह”' शैली का समानांतर रूप 
देखा जा सकता है। कथावस्तु-योजना का कोई अपना उप- 
योग नहीं है, वह पात्रों के व्यक्तित्वों के भीतर-ही-भीतर 
की भाँकियाँ प्रदर्शित करने के लिए एक उपाय-मात्र है। 
भाषा जक्खड़ और दुरूह है। अंतर्मन की प्रवृत्तियों तथा 
स्वप्नात्मक प्रक्रियाओं का चित्रण अत्यंत प्रभावोत्पादक है। 
यथा जननी” नामक लघु उपन्यास में कल्पना है कि काली 
देवी जी अपनी इच्छा-तृप्ति के लिए एक मानव-परिवार में 
पैदा होती हैं पर मानव-शरीर में घुस जाने के बाद उन्हें. 
कितनी परेशानियाँ उठानी पड़ती हैं, नारी-जन्म में पुरुष 
के सामने कितने विचित्र लज्जाशील अनुभवों को भोगना 
पड़ा है---इनका मनःस्थितिप्रधान, वर्णन सूक्ष्म अंतर्देशिता 
से युक्त है। इनके “गायत्री, पुत्र, 'अपिता” आदि उप- 
न्यासों में मानसिक अवस्थाओं का, व्यक्तित्वनिष्ठ समस्याओं 
का प्रतिपादन चमत्कारिक एवं विचारोत्तेजक है । 


रामायण (पं० ० ) 


रचयिता---पं ० मानसिह “कालिदास” । यह 
पंजाबी-साहित्य का एक प्रसिद्ध महाकाव्य है। यह वाल्मीकि 
(दे०) की “रामायण” (दे०) एवं तुलसीदास (दे०)-क्ृत 
“रामचरितमानस' (दे०) से प्रभावित दोहा छंद में लिखित 
कृति है। भाषा प्रधानतया पंजाबी परंतु हिंदी के तदभव 
दब्दों से समन्वित । कथाक्रम में कहीं-कहीं अंतर । कल्पना 
का आश्रय । राम-लक्ष्मण-प्रसंग में से कतिपय पंक्तियाँ 
पठतीय हैं---- 
लच्छमन देख एकांत समय नू प्रइन करे प्रभ आगे। 
असल उपाव मुकल दा केहड़ा प्रभ चरनी चित लागे। 
_ राम चंदर महाराज आखदे सुन्यो लच्छमन भाई। 
ऐसा तू परसंग छेंडया ए तेरी चतयई।॥। 




















रामायण 


रस अलंकार की दृष्टि से भी महाकाव्य सुंदर 
बना है। सर्गात में छंद-परिवर्तेत की परिपाटी का निर्वाह 
नहीं किया गया है । 


रामायण (बँ० क० ) 


दाइ्वत भारतवर्ष का हत्स्पन्दर आज भी 
“रामायण' एवं “महाभारत” के बीच नित्य-ध्वनित है। 
बँगला में रामायण महाकाव्य के अनुवाद के द्वारा महा- 


कवि कृत्तिवास ओभा ने जिस काव्य-धारा को प्रवहमानः 


किया था वह आज भी जीवन-जाक्ववी के रूप में विराज- 


मान है । कृत्तिवास की आत्मविवरणी' के बारे में पंडितों . 


में संदेह है। 'आत्मविवरणी” के अनुसार इनके पिता का 
नाम वनमाली और माँ का नाम मेनका था एवं ये फूलिया 
गाँव के निवासी थे। बहुतों की धारणा है कि इनका 


. जन्म 399 ई० में हुआ था । 


श्रीरामपुर मिशन प्रेस 803 ई० में पाँच खंडों 
में सर्वप्रथम कृत्तिवास की 'रामायण' प्रकाशित हुई थी । 
इसके उपरांत इसके विभिन्‍न संस्करण प्रकाशित हुए। 
कृत्तिवास के काव्य का मूलपाठ आज अतीत के अंधकार 
में है। इस संबंध में निश्चित रूप. से कुछ कहना कठिन 
ही है । फिर भी क्ृत्तिवास की “रामायण' बंगाल के ग्राम 
के निभुत निकूंज से लेकर राजप्रासाद तक प्रत्येक स्थान 
में समादुत है । 

“रामायण' अनुवाद के द्वारा जिन्हें ख्याति मिली 
है, उनमें सर्वप्रथम स्मरण योग्य हैं नित्याननंद आचार्य 
(अद्भुताचार्य ) जिनका ग्रंथ 'अद्‌ भुत रामायण' के नाम से 
प्रसिद्ध हुआ है | ये कदाचित्‌ सत्रहवीं शती एवं रामप्रसाद 
राय (यथाक्रम पिता और पुत्र) ने एकत्र होकर “अद्भुत 
आइचर्य रामायण” की रचना की थी । पूर्व बंगाल की 
महिला-कवि चंद्रावती ने रामायण-रचना के माध्यम से 
अशेष ख्याति प्राप्त की थी। रघुनंदन गोस्वामी-कृत 
“राम वसायण', कविचंद्र शंकर चक्रवर्ती-रचित “विष्णु- 
पुरी रामायण' के त्रतिरिक्त कैलास बसु, रामशंकर 
दत्तराय, द्विज लक्षण आदि कवियों ने भी रामायण का 
अनुवाद किया है। द 


रामायण (सं० क्र ०) [रचना-काल --500 ई० पू०] 


“रामायण” के रचयिता वाल्मीकि दे० हैं। 
वाल्मीकि आदि कवि एवं 'रामायण' आदि काव्य के रूप 


099 .. रामायण कल्पवृक्षमु 





में प्रदयात हैं। 'रामायण' में बालकांड, अयोध्याकांड, 
अरण्यकांड, किष्किधाकांड, सुंदरकांड, लंकाकांड तथा 


उत्तरकांड--ये 7 कांड हैं। “रामायण पर--“रामायण- 


तिलक”, “रामायणभूषण', "'तीर्थीय रामायणशिरोमर्णि' 
तथा 'मनोहरा' आदि अनेक टीकाएँ मिलती हैं । 

“रामायण' में विशेष रूप से रामचरित का 
वर्णन है। दाद्रथि राम “रामायण” की समस्त कथा के 
नायक हैं । “रामायण” में विशेष रूप से दो वर्गों के पात्र 
हैं-- एक राम वर्ग के और दूसरे रावण वर्ग के । राम वर्ग के 
पात्रों में भरत, लक्ष्मण, सीता, हनुमान एवं सुग्रीव आदि 
तथा रावण वरगे के पात्रों में कुंभकर्ण, मेघनाद तथा अंगद 
आदि हैं । 

रावण असत्‌ अर्थात्‌ अधर्म का प्रतीक है और 
राम सत्‌ अर्थात्‌ धर्मं के अवतार रूप हैं। अधर्म के 
अधिष्ठाता के रूप में रावण के कृत्य ऋषियों के यज्ञ में 
विघ्त उत्पन्त करना एवं सीता-हरण आवबि हैं। मर्यादा- 
पुरुषोत्तम राम के धर्म॑कृत्य धर्मपोषक कृत्य हैं। इन कृत्यों 
में रावण-वध सर्वाधिक प्रमुख है । 

मानव-धर्म का जेसा आदर्श रूप 'रामायण' में 
उपलब्ध होता है, वैसा अन्यत्र नहीं । इसके अतिरिक्त 
विश्व परिवार के विविध धर्मों की स्थिति भी 'रामायण' 
की अद्भुत देन है, उदाहरण के लिए, राम के द्वारा आदर्श 
राजधर्म, सीता के द्वारा पत्नीधर्म, भरत एवं लक्ष्मण के 
द्वारा भ्रातृधर्म, सुग्रीव द्वारा सुहृद-धर्म एवं हनुमान के 


द्वारा आदर्श सेवक के धर्म की प्रतिष्ठा “रामायण' के 


अंतर्गत की गई है। 

मानवतावादी धर्म की स्थापना 'रामायण' का 
प्रमुख उद्देश्य है । “रामायण के आदर धर्म की प्रतिष्ठा 
राम के आदर्श चरित द्वारा हुई है। यह विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है कि 'रामायण' का धर्म जीवन-दर्शन के 


रूप में भी ग्राह्म है । 


रामयण कल्पवृक्षमु (ते० ० ) [ रचता-काल---933- 
96] ई० ] 


“रामायण कल्पवृक्षम' (भारतीय ज्ञानपीठ 


द्वारा पुरस्कृत) विश्वताथ सत्यनारायण (दे०) की काव्य- 


प्रतिभा की उत्कृष्ट परिणति है। इसमें कवि की दीघें- 
कालीन साधना एवं संदेश का चरम रूप प्रतिफलित हुआ 
है। यह छह कांडों का विशालकाय काव्य है। प्रत्येक 
कांड में पाँच-पाँच खंड हैं। संपूर्ण ग्रंथ में लगभग तेरह 


















रामायण मसहाकाव्य 


हजार छंद हैं।. 
अनेक कवियों द्वारा वणित रामायण की 


कहानी में श्री सत्यनारायण ने कई स्थानों पर अपनी - 


नयी उद्भावनाओं को भी समाविष्ट किया है--जैसे 
कैकेयी-प्रसंग में, बाल लीलाओं के वर्णन तथा प्रक्ृति- 
वर्णन । इनकी कैकेयी राम की कार्यसाधिका है। 

विविध वर्णन-शैलियों, अलंकारों, छंदों एवं 
लाक्षणिक प्रयोगों की अतिशयता के कारण रचना क्लिष्ट 
एवं दुरूह हो गई है । यह काव्य भाव-संपत्ति तथा युगानु- 
कूल चेतना एवं संदेश को प्रदान करने की दृष्टि से अधिक 
संपन्‍त नहीं कहा जा सकता । इस काव्य का प्रसार केवल 
विद्वान पाठकों तक ही हुआ है। 


रामायण महाकाव्य (म० कृ०) 


रामायण महाकाव्य” के रचयिता गोपात् 
गोविंद मुजुमदार (883-]949 ई०) अर्थात्‌ कवि साधु- 
दास हैं। इन्होंने चार खंडों में राम-जीवन पर आश्रित 
“रामायण महाकाव्य' रचना की योजना बनाई थी । इनमें 
से तीन खंड तो पूर्ण हुए पर पुरविहार' नामक चौथा 
पूर्ण न हो सका । 'वनविहार' की रचना 94 ई० में 
हुई थी। “रणविहार' की 96 ई० में तथा “गृहविहार' 
की 928 ई० में। क्‍ 
._ कवि साधुदास आधुनिक काल के संक्रांति काल 
के कवि हैं।' परंतु इस महाकाव्य की रचना के लिए 
इन्होंने संस्कृत के पंचमद्टाकाव्यों के आदर्श को सामने 
रखा है। 'बनविहार' में कवि को प्रकृति-वर्णन करने का 
पर्याप्त अवकाश मिला है। तीनों खंडों में 'गृहविहार' 
खंड सर्वाधिक सरस बन पड़ा है। ः 
द इनकी रचना में उदात्तता नहीं है, सर्वत्र 
सौम्यता है। इन्होंने विविध प्रकार के वर्णिक वृत्तों का . 
_ प्रयोग किया है तथा प्रत्येक छंद अलंकृत है । संस्कृत एवं 
मराठी पर इतका असामान्य प्रभुत्व था । “रामायण महा- 
काव्य” की भाषा संस्कृत-गर्भित है--यहाँ तक कि कहीं- 
कहीं दुरूहता का स्पर्श कर गई है। कवि ने स्वयं टिप्पणी 
में कठिन शब्दों के अर्थ दे दिए हैं जिससे इस काव्य को 
पढ़ने में सहदय को कठिनाई न हो । नम 
इस रचना में काव्य की कवित्व-शक्ति की 
पेक्षा पांडित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति ही देखने को मिलती 


00 


रामिरेड्डी, दृव्वरि 


रामायणम्‌ इरुपत्तिनालुवृत्तम्‌ (मल०क्ृ० ) [ रचना-काल--.. 
सोलहवीं शती ई०] 


'रामायण' (दे०) की कथा को संकीतंन शैली 
में चौबीस भिन्‍न-भिन्‍न छंदों में निबद्ध चौबीस भागों में 
विभक्‍त करके प्रस्तुत किए गए इस ग्रंथ के रचयिता 
तृचन्त एष त्तच्छन्‌ (दे०) माने जाते थे । परंतु उल्ह््वुर्‌ 
(दे० ) आदि इतिहासकार इस मत के विरुद्ध हैं। इसकी 
छंदयोजना के साथ पद्यों की टेक भी जुड़ी हुई है, अर्थात्‌ 
प्रत्येक छंद के सभी पद्यों का अंत एक ही प्रकार होता 
है। |. क्‍ रे 

.... मलया््म के प्राचीन काव्यों में रामायण-कथा 
पर आधारित भिन्न-भिन्न ग्रंथों में “रामायणम्‌ इसुपत्ति- 
नालुवृत्तम्‌” प्रचार की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । 


रामराजा बहादुर (मल० कृ०) [रचना-काल-_ 
]98-920 ई०] पा 


द .. यह सी० वी० रामन्‌ पिछका (दे०) का 
ऐतिहासिक उपन्यास है। इस में धर्मराजा के नाम से 
विख्यात त्रावनकोर-नरेश रामवर्मा महाराजा के शासन- 


काल का इतिहास वर्णित है। मंत्री राजा केशवदास की _ 


राजभक्ति और कार्य-कुशलता कथा-वस्तु की मुख्य धारा 
है ओर दो भागों में दो मुख्य प्रणय-कथाओं का भी 
उन्‍्मीलन हुआ है। पृष्ठभूमि टीपू सुलतान के साथ त्रावन- 
कोर की लड़ाई की है और उस सिलसिले में भिन्‍न-भिन्‍न 
देशभकतों और देशद्रोहियों के कार्यकलापों की कहानी 
भी अनावृत होती जाती है। 'मार्त्तॉडवर्मा! (दे०) और 
'धर्मराजा” (दे०) शीर्षक दो पिछले उपन्यासों के सिल- 
सिले में यह तीसरा है । क्‍ 

ऐतिहासिक पात्रों के चरित्र-विकास में राम- 
राजा बहादुर में प्रकट होने वाला पाटव अदुमुत है। 
उपन्यास के सापेक्षतः कम महत्व के पात्रों के चरित्र के 
विकास में लेखक को अत्यधिक सफलता मिली है। प्रत्येक 
पात्र के संभाषण की शैली का व्यक्तित्व भिन्‍न-भिन्‍न है 
ओर इस कारण से उपन्यास आकर्षक बना है। 


रामिरेड्डी, दुव्बूरि (ते० ले०) | जन्म --897; 
मृत्यु---947 ई ० ] 


ये आंध्र के नेल्लूर जिले के रहने वाले थे।, 
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रामेया, वी० एस॑० 0] 


बचपन से ही रचना में इनकी रुचि थी । भावुकता, ग्रामीण 


जीवन के प्रति सहज अनुराग, वैज्ञानिक अनुसंघान की 
जिज्ञासा आदि विशेषताओं ने इनकी रचना को रमणीय, 
हृदयहारी और ज्ञानवर्द्धध बनाया था। इनकी सबसे 
पहली रचना “अग्नि-प्रवेश! इनकी बीस साल की अवस्था 
में प्रकाशित हुईं। इसके बाद 'वनकुमारी' (928 ई०) 
इनकी पुरस्कृत रचना थी । इनकी मौलिक रचनाओं में 
'कृषीवलुड! (99 ई०) अर्थात्‌ “किसान! बहुचचित 
काव्य है। इसमें ग्राम्य जीवत का सजग और सहज चित्र 


प्रस्तुत हुआ है। फ़ारसी भाषा और साहित्य के साथ 


इनका प्रगाढ़ परिचय था। उमरखणय्याम की रुबाइयों का 
इन्होंने 'पानशाला' (दे०) के नाम से तेलुगु-रूपांतर 
प्रस्तुत किया था। इस अनुवाद की भूमिका इनकी भाव- 
थित्री प्रतिभा की परिचायक है। समय-समय पर प्रकाशित 
साहित्य-समीक्षा-संबंधी इनके लेख 'सारस्वत व्यासमुलु' 
के नाम से' 935 ई० म्रें प्रकाशित हुए 4 अंतिम दिनों 
में 'पलितकेशमु,, गुलाबि तोटा', 'कडपटि वीडकोलु' 
(आखिरी विदाई) जैसे काव्यों के अतिरिक्त रामिरेडिड 
ने कुछ नाटक भी लिखे। 


रामेया, वी० एस० (त० ले० ) [जन्म--905 ई० ] 


तमिलनाडु के मदुर जिले के वत्तलक्कुंड में जन्म 
बहुमुखी प्रतिभा के साहित्यकार | साहित्यिक क्ृतियों के 
साथ-साथ अनेक ज्ञानवर्धक कृतियों की रचना की है। 
इन्होंने 920 ई० के आसपास कहानींकार के रूप में 
अपना साहित्यिक जीवन प्रारंभ किया । शीघ्र ही इनकी 
गणना पुदुर्मष्पित्तन (दे०), कु० पा० राजगोपालन (दे०) 
आदि प्रसिद्ध कहानीकारों के साथ होने लगी । रामेया ने 
कई उपन्यास और नाटक भी लिखे हैं। इन क्षेत्रों में भी 
इन्हें अपूव सफलता मिली है। इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ 
हैं 'मलरुम मणमुम, 'ज्ञानोदयर्म, ुवुम पोन्‍्नुम', 
'कुंकुमप्पोट्टु कुमारस्वामी (कहानी), “ंदा विह्क्कु', 
प्रेमहारम' (उपन्यास), प्रेसिडेंट पंजाट्शरम', तिरोष्ि 
महन', 'पुविलंगु मल्लियम मंगलम', 'पोलीसरकान महल' 
'पदच्चोर (नाटक) आदि । इन्होंने कुछ सुंदर रेडियो 
नाटकों की रचना भी की है। इन्होंने भारती (दे०) के 
प्रसिद्ध प्रबंध-काव्य 'पांचाली शपदम' (दे०) को रंगमंचीय 
नाटक के रूप में प्रस्तुत किया है । 

इनकी अधिकांश कहानियाँ भाव-प्रधान हैं 
पारिवारिक एवं सामाजिक विषयों से संबद्ध हैं। सभी 


राय, अन्नदाशकर 





कहानियों में चरम सीमा की स्थिति की संदर नियोजना 


 है। कारण रस-प्रधान इनकी कहानियों को पढ़कर पाठक 


अपने आँसुओं को रोक नहीं पाता है। कहानियों में नाट- 
कीयता भी है। 'कुंकुमप्पोटटु कुमारस्वामी' शीर्षक कहानी 
माला की कहानियों में एक आदर्श ;पुलिस वाले के चरित्र 
और क्रियाकलाप का अत्यंत सरस-सजीव चित्रण प्राप्त 
होता है। इन कहानियों में आंचलिकता का पुट भी है। 
इनके नाटक नाटकोचित सभी तत्त्वों से युक्त हैं। कथा- 
विन्यास और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से अत्यंत सफल 
हैं। इन्होंने ऐतिहासिक, पौराणिक, सामाजिक, हास्य- 
व्यंग्य-प्रधान सभी प्रकार के नाटकों की रचना की है। 
पन्‍्यासों में प्रायः सामाजिक घटनाओं को आधार बनाया 
गया है । 
तमिल साहित्य में इनका सर्वाधिक योगदान 
कहानी और नाठक के क्षंत्र में है। 'मणिक्कोडि' पत्रिका 
के संपादक के रूप में इन्होंने स्वयं कहानी-रचना कर और 
विभिन्‍न लेखकों को कहानी रचने की प्रेरणा देकर कहानी- 
साहित्य को, और स्वतंत्रता-परवर्ती युग में विभिन्‍न विषयों 
को लेकर सफल अभिनेय नाठकों की रचना कर तमिल 
नाटक साहित्य को समृद्ध किया ।.. 


राय, अन्नदाशंकर (बे० ले०) [जन्म---904 ई० ] 


अन्नदाशंकर राय उन अति-आधुनिक उप- 


न्यासकारों में हैं जिन्होंने अपने उपन्यासों में आधुनिक 
मानव-मन को आच्छन्न करने वाली पृथ्वीव्यापी जटिल 
चितनधारा एवं समस्याओं की आलोचना करते हुए 
व्यक्ति-जीवन का विश्लेषण किया है। इनकी मननशक्ति 
अत्यंत तीक्ष्ण एवं सक्रिय है--कदाचित्‌ इसीलिए ये उप- 
न्यासकार की अपेक्षा चितनशील विचारक अधिक प्रतीत 
होते हैं। इनके प्रारंभिक उपन्यासों में असमापिका' 
(930), आगुन निये खेला' (930), 'पुतुल निये खेला' 
(933) में निषिद्ध प्रेम तथा लेखक के विलायत के अनु- 
भव लघु व्यंग्य-प्रहसनात्मक ढंग से व्यक्त हुए हैं जिनमें 
जीवन की गहरी आलोचना नहीं है । | 
'सत्यासत्य' (932-42) इनका छह खंडों में 
रचित बृहत्‌ उपन्यास है जिसमें आधुनिक युग की समस्त 
जटिल समस्याएँ, विभिन्‍न राजनीतिक एवं अर्थनीतिक 
मतवाद एवं मानव-कल्याण के परस्पर विरोधी आदर्शों की 
अत्यंत सूक्ष्म एवं कुशलता से आलोचना हुई है । इस उपन्यास 
में लेखक ने अपने चितन को चरित्रों का रूप प्रदान किया 
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है । यह महाकाव्यात्मक उपन्यास अन्नदाशंकर की प्रतिभा 
का श्रेष्ठ निद्शन है। सत्यासत्य' के उपरांत ये और भी 


अधिक दार्शनिक भावापन्न हो उठे हैं। पाँचवें दशक में 


लिखित “कन्या उपन्यास में इन्होंने अपने दाशेनिक 
विचारों की अभिव्यक्ति की है। अप्राप्य को पाने की 
साधना ही मनुष्य की चिरंतन साधना है--इसमें व्यर्थ 
होने पर भी मनुष्य का अनुसंधान खत्म नहीं होता। 
उपन्यास का यही वक्तव्य है। लेखक के दूसरे उपन्यास भी 
बकक्‍्तव्य-प्रधान हैं । सांप्रतिक काल में लिखे गए दो उपन्यास 
'विशल्यकरणी' एवं 'तृष्णार जल' में मूल विषय प्रेम-तत्त्व 
है। बंगला साहित्य में अन्नदाशंकर राय तत्त्व-जिज्ञासु 
उपन्यासकार हैं। इनकी इस सार्थकता में ही इनकी 
दुर्बलता छिपी हुई है । नाना प्रकार की मनस्तात्त्विक, 
जटिलता, मानसिक गूृढ़ेषणा एवं विशुद्ध चितनशील चेतना 
की अभिव्यंजना से इनके उपनन्‍्यासों में अतिकथन का दोष् 
आ गया है। 


रायकृष्णदास (हिं० ले०) [जन्म--892 ई० ] 


ये वाराणसी में उत्पन्न हुए और इनका उप- 
नाम नेही है। प्रेमचंद (दे०) के समकालीन कहानी- 
कार एवं गद्यगीतकार माने जाते हैं एवं प्रसाद (दे०) 
जी के अंतरंग मित्रों में इनकी गणना की जाती है। अब 


_ चित्रकला, मूतिकला एवं पुरातत्त्व में विशेष रुचि है तथा 


ललित कला अकादमी के सदस्य हैं । ये साहित्य-प्रकाशन 
संस्था, भारती भंडार के संस्थापक हैं और भारतीय कला- 


भवन की स्थापना भी इन्हीं के सदप्रयत्नों का परिणाम 


. है। 


भावुकता इनके गद्यगीतों का प्राण है। “प्रंवास' 


में इनके गद्यगीत संगृहीत हैं। साधना, “आख्यान, . 


'सुधांशु' इनके कहानी-संग्रह है। इनकी कहानियों में 
भारतीय जीवन के सामाजिक व्यंग्य एवं सरसता दोनों 
विद्यमान हैं। भारतीय चित्रकला' और “भारतीय मूर्ति- 
कला' इनके खोजपरक अनथक परिश्रम व्यक्त करने वाले 


पंथ हैं, यों तो पाइचात्य विद्वानों ने इन विषयों पर काफी 


लिखा है, परंतु हिंदी में विस्तृत विश्लेषण के साथ इन 
विषयों पर इन्होंने पहली बार लिखा है। हिंदी के गद्य- 


गीतकारों में माखनलाल चतुर्वेदी (दे०) एवं रावी के 


साथ इनका भी नाम लिया जाता है । 








राय चौधुरी, उपेंद्रकिशोर 


रायचोधुरी, अंबिकागिरि (अ०्ले०) [ जन्म--885 ई० 
मृत्यु--967 ई० ] 


जन्मस्थान : कामरूप का बरपेटा गाँव । 

इन्होंने बंगभंग आंदोलन के समय एनाकिस्ट 
सेवादल का गठन किया था। 904 ई० में इनका नाटक 
बंदिनी भारत' ज़ब्त कर लिया गया था। 98 ई० में 
इन्होंने प्रेस की स्थापना की थी | 92] ई० के असहयोग 
आंदोलन में जब ये जेल चले गये थे तो किसी ने प्रेस में 
आग लगा दी थी जिससे सारी पुस्तक नष्ट हो गई थीं।. 
923 ई० में इन्होंने पुनः प्रेस की व्यवस्था की थी। ये 
कई संस्थाओं के जनन्‍्मदाता तथा पत्रिकाओं के संपादक _ 
थे। 
प्रकाशित रचनाएँं---काव्य : 'तुमि! (दे०) । 
(95 ई०), 'बीण' (96 ई०), अनुभूति 
(954 ई०), “बंदो कि छंदेरे! (958 ई०), 'स्थापन 
कर' (958 ई०), वेदनार उल्का” (साहित्य अकादमी 


पुरस्कार 967 ई०) । निबंध-संग्रह: 'जगतर शेष 


आदश” (96ई० ), डेका डेकरीर वेद” (942 ई०), 
आहुति! ((953 ई०) । । 

इनकी. प्रसिद्धि ज्वालामयी कविताओं के 
कारण है । इन्होंने जनता में कविताओं द्वारा क्रांति 
का प्रचार किया है। इनकी दो पुस्तकें अँग्रेज सरकार 
द्वारा ज़ब्त की गई थीं। 'तुमि' किसी प्रिया को संबोधित 
कर लिखा गया है। “बीण' में भी प्रेम का वर्णन है कितु 
यह प्रेम इंद्रियातीत अनुभूति से युक्त है। अन्य कविताओं 
में इनका विद्रोही स्वर मिलता है। स्वतंत्रता-प्राप्ति के . 
पश्चात्‌ इन्होंने भ्रष्टाचार, अनाचार और शोषण के 
विरोध में लेखनी उठाई थी । बँगला-मंच का प्रभाव कम 
करने के लिए नाटक लिखे थे। इन्होंने पूर्ण शैली में उग्र 
राष्ट्रीय भावना के निबंध लिखे हैं । | 


रायचोौधुरी, उपेंद्रकिशोर /बँ० ले० ) [जन्म---863 ई० 
मृत्यु 95 र्ई० | 


भारतवष में हाफ़टोन-ब्लाक शिल्प के प्रवर्तक 


 चित्रशिल्पी उरपेंद्रकिशोर रायचौधूरी बँगला साहित्य के 6 


प्रधान उन्नायक हैं । इन्होंने एवं इनके परिवार के कतिपय 
सदस्यों ने शिशु-साहित्य के निर्माण की दिद्या में जो कुछ 
भी काम किया है वह अतुलनीय है । उपेंद्र बाबू ने बच्चों 
के लिए संदेश” (93) पत्रिका निकालकर शिशु- 
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साहित्य के स्वर्ण-युग की सूचना दी थी। इन्होंने 'छेलेदेर 
रामायण” (896) एवं छेलेदेर महाभारत” की भी रचना 
की थी जिसका आकर्षण आज भी कम नहीं हुआ है। 
आज तक इसके अनेक संस्करण निकल चूके हैं। बँगला 
देश में प्रचलित शिशु-कविताओं को गद्य-रूप देते हुए 
इन्होंने 'टुनटूनिर बई!' (90) प्रकाशित की थी। 
शिशुओं के लिए यह एक उल्लेखनीय कहानी-संग्रह है। 
चित्र-समेत यह कहानी-संग्रह चिरंतन है एवं इसकी वाचन- 
भंगी अत्यंत आकर्षक । 

 उपेंद्रकिशोर रायचौध्री की सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि इनकी शिक्षु-पुस्तकें केशोर के विभृत 
अपराह्न में या प्रौढ़ता के विरल अवसर में समान रूप से 
आनंददायी हैं । द 


रायचौधुरी, सरोजकुमार (बें० ले० ) [जन्म---902 ई० | 


सरोजकुमार रायचौधुरी के उपन्यासों की 
विषयवस्तु एवं अभिव्यक्ति शेली लगभग ताराशंकर 


- बंद्योपाध्याय (दे०) के अनुरूप होने के कारण इन्हें जन- 


प्रियता अधिक नहीं मिल पायी । तारा बाबू के उपन्यासों 
की आंचलिकता का आधार बीरभूम है, तो इनका पद्िचम 
मुशिदाबाद--यद्यपि सरोज बाबू के उपन्यासों में आंच- 
लिकता का तत्त्व तारा बाबू की अपेक्षा कम ही है 

सरोज बाबू के उल्लेखनीय उपन्यास हैं : 'बंधनी' 
(93), श्ृंखल” (932), 
(933) , 'पांथनिवास' (935), 'मयुराक्षी, गृहकपोती' 
'सोमलता' (938), 'हंसबलाका' (937), 'कालो घोड़ा' 
(944) आदि । कहानियों की पस्तकों में हैं देह यमुना 
(936), 'मनेर गहने' (936), 'क्षुधा' (944) आदि । 

बैष्णव जीवन के यथार्थ चित्रांकन की दृष्टि 
से इनके तीन खंडों में संपूर्ण उपन्यास 'मयूराक्षी , गृह- 


- कपोती' एवं 'सोमलता” उल्लेखनीय हैं। चरित्र-चित्रण 


एवं अपने वक्तव्य के प्रसार में ये कभी भी संयम नहीं 
खोते । इनका परिमिति-बोध ही इनका सर्वप्रधान गुण है । 
गल्प-विन्यास, चरित्र-सृष्टि एवं जीवन-तत्त्व की गंभीरता 
इनके उपन्यासों की प्रशंसनीय विशेषताएँ हैं। 
राय, हविजेंद्लाल (बँ० ले०) [जन्म--863 ई०; 
मृत्यु---93 ई० ] का 


इतके नाट्य-साहित्य का वर्गीकरण इस 


आकाश ओ मृत्तिका 


राय, द्विजेंद्रलाल 





प्रकार किया जा सकता है : () प्रहसन--'समाज बिश्राट 
ओ कल्कि अवतारा 895), “बरह” (897), “एह्य 
बा सुखी परिवार (900), 'प्रायश्चित्त' (902), 
पुनर्जन्‍्म/ (9), आनंद बिदाय” (92); (॥) 
पौराणिक नाटक : 'पाषाणी' (900), 'सीता' (908), 
'भीष्म' ([94); (४) ऐतिहासिक नाटक---ताराबाई' 
(903), 'प्रतापसिह' (905), “दुर्गादास' (906), 
नूरजहाँ' (908), मेवाड-पतन' (908), 'साजाहन' 
(दे०) (909), “चंद्रगुप्त' (दे०) (9), 'सिहल- 
विजय' (95); (४५) सामाजिक नाटक : 'परपारे' 
(92), बंगनतारी' (96) । राय की नाट्य-प्रतिमा 
में वेविध्य है। इन्होंने हास्य-व्यंग्यपवक लघु नाटक, 
ऐतिहासिक, पौराणिक तथा सामाजिक नाटक लिखे हैं। 
नादय-शिल्प की दृष्टि से इन्होंने प्रहसन, पाँच अंकीय 
नाटक तथा गीति-नाटक--सभी क्षेत्रों में सफल प्रयोग 
किए हैं । 

राय की नाट्य-चेतना का उदय स्वदेशी आंदो- 
लन के विकास से जुड़ा हुआ है। स्वदेशी भावनाओं से 


अनुप्रेरित होकर ही राय ने इतिहास की युगानुरूप व्याख्या ._ 


की है। राय की राष्ट्रीयता के तीन सोपान हैं। पहला 
हैं--जातीय उत्थान । राणा प्रताप, दुर्गादास, गोविदर्सिह 
जेसे आदर्श पात्रों के द्वारा वे हिंदू-संसक्ृति के उज्ज्वल- 
उदात्त स्वरूप को प्रतिष्ठित करना चाहते हैं। दूसरा 
सोपान है अंतर्जातीय अथवा सांप्रदायिक एकता सांप्रदा- 
थयिक वेमनस्थ का विरोध 'प्रताप सिंह की मेहरुन्निसा 
तथा 'दुर्गादास' दिलेर खाँ के प्रयत्वों में मिलता है । तीसरा 
सोपान है विश्व-बंधुत्व । “चंद्रगुप्त/' की हेलेन पू्व-पश्चिम 
के स्नेह-बंधन को बनाने के लिए चंद्रगुप्त से विवाह करती 


'है। इस प्रकार लेखक के लिए इतिहास युग-धर्मं तथा युग- 


चेतना का व्याख्यान है । 

राय के साहित्य में नारी के प्रति नवीन 
स्वच्छंदतावादी दृष्टिकोण मिलता है। इनके नाठकों में 
नारी के दो चित्र उभरते हैं। एक में वह सरल, सुकुमार, 
संवेदनशील तथा भावुकता की मूर्ति है। मेहरुन्तिसा, दौलत 
उन्निसा, रज़िया, मानसी, लैला, ख़दीजा, पियारा, छाया 
भावप्राण रोमानी पात्र हैं। कहीं-कहीं नारी पुरुष-पात्र 
के लिए प्रेरणा-स्रोत भी है। जैसे इरा, मेहर तथा सत्य- 
वती । दूसरे चित्र में नारी सौंदर्य एवं यौवन के गयवें तथा 
मादक प्रभाव से अपनी महत्वाकांक्षाएँ पूर्ण करना चाहती 
है। न्रजहाँ तथा गुलज्ञार जहाँगीर और औरंगज़ेब के 
हृदय तथा साम्राज्य पर एकच्छन्र अधिकार कर लेती है । 








राय, दीनेंद्रकुमार 





राय ने बँगला में नवीन नाट्य-शिल्प का 
सूत्रपात किया है। इत पर पश्चिमी नाटककारों--विशेष- 
तया शेक्सपियर---का गहरा प्रभाव पड़ा है। ऐतिहासिक- 
पौराणिक नाटकों की जिस परंपरा का उन्मेष उनन्‍्तीसवीं 
दती में हुआ था, उसको चरम उत्कर्ष पर पहुँचाने का श्रेय 
श्री राय को ही है। ये अपनी धारा के सर्वाधिक सशक्त 
एवं प्रभावशाली नाटककार हैं और इनके नाटक अपने युग 
था प्रदेश के ही नहीं, अपितु भारतीय नादय साहित्य की 
विशिष्ट उपलब्धि हैं । द 


राय, दीनेंद्रकुमार (बँ० ले०) [जन्म--869; मृत्यु--- 
943 ई०] 


दीनेंद्रकुम॥ार राय उनन्‍नीसवीं शती के अंतिम 
चरण के कहानी एवं रेखाचित्रकार थे। इन्होंने कविताएँ 
भी लिखीं और भअँग्रेजी जासूसी उपन्यासों के अनुवाद भी 
किये तथा उनके अनुकरण पर उपन्यास लिखे भी। 
दीनेंद्रकुमार की प्रसिद्धि का सबसे बड़ा कारण इनके द्वारा 
रचित ग्रामीण रेखाचित्र है। इनका 'पललीचित्र (904) 
बँगला साहित्य की स्थायी संपत्ति है। 'पल्‍ली-वेचित्रय', 
'पल्ली-चरित्र' एवं 'पल्लीकथा”' भी विशेष आनंददायक 
रचनाएँ हैं । | 
रायबहदुर शेषाद्रि (म० पा०) ह 

यह प्र० के० अतन्रे (दे०) के 'साष्टांग नमस्कार' 
प्रहसन का तायक है । इसका यह विश्वास है कि जीवन 
में सफलता प्राप्त करने का एकमात्र अमोघ अस्त्र है 
साष्टांग नमस्कार । इसी से यह अपने संपके में आने वाले 
प्रत्येक व्यक्ति को साष्टांग नमस्कार करने का सद्परामर्श 
देता है। इसकी यह दृढ़ धारणा है कि प्रत्येक रोग की 
एकमात्र रामबाण औषधि साष्टांग नमस्कार ही है । यह 
अपने इस साष्ठांग नमस्कार के मह॒द्‌ अनुष्ठान प्रवासकाल 
में रेलगाड़ी के डिब्बे में ही करने लगता है और स्थानां- 
भाव की विकट परिस्थितियों में मन-ही-मन साष्टांग 
नमस्कार की प्रक्रिया को दोहराता है। वस्तुत: राय- 
बहादुर की इस प्रवृत्ति के मूल में महाराष्ट्र की मिरज 


' रियासत के महांराज की 'साष्टांग नमस्कार' की आज्ञा 


पर कटाक्ष है.। रायबहादुर अपने - चौरित्रिक वैशिष्ट्य के 
कारण दर्शकों को भी दूर तक प्रभावित अवश्य करता है 
परंतु उसमें सूक्ष्म तिरूपएण-शक्ति का' सर्वथा अभाव है। 
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शाय, राधानाथँ 


हास्य के विधान द्वारा कतिपय सामाजिक दोषों की विडंबना 
दिखाकर उनको दूर करने का स्तुत्य प्रयास किया गया 


है। द 


राय, राजकिशोर (उ० ले०) [जन्म---9[4 ई० ] 


छताबर, पुरी इनका जन्म-स्थान है। कई ., 


वर्षों तक इन्होंने उड़ीसा के शिक्षा-विभाग में काम 
किया है । ये सुदक्ष कलाकार और सजग शिल्पी हैं। इनका 
शिल्पी मन एक विदग्ध नागरिक का मन है। स्वतंत्रता- 
पूर्वें की उड़िया कहानी और उपन्यास-साहित्य में इनका 
विशिष्ट स्थान है। आरंभ में इनकी रचनाओं में कला 
और दर्शन का सुंदर समन्वय मिलता है कितु बाद में 
क्रमशः अधिक विचार-बोभिल होती गई हैं | उनमें विविध 
सामाजिक, राजनीतिक, विश्व आर्थिक, वैयक्तिक तथा 
जीवन-समस्याओं का विवेचन किया गया है और आज के 
परिकल्पित जीवन पर एक गंभीर व्यंग्य मिलता है। 
यद्यपि अपनी कहानियों में इन्होंने कलापक्ष-संबंधी अनेक 
प्रयोग किये हैं, फिर भी वे क्रमशः आत्मकेंद्रित और दाशै- 
निकता से दुवंह होती गई हैं। भाषा-शैली साहित्यिक 


गरिमा से युक्त है। 'एहि कि देबायचन” (क०), 'शोणित _ क्‍ 


काव्य (क०), नील लहरी”' (क०), 'जीवन-संगीत' 
(क०) (दे०); जयश्री (उप ०),'मन्तर मृणाल (उप०), 
"बिकच शतदल' (उप० ),'अशोक चक्र' (उप०), 'जयशंख' 
(उप० ), 'कलिंग शिल्पी (एकांकी नाटक) ; 'साहित्य” और 
साहित्यर तत्त्व” (समालोचना) आदि इनकी रचनाएँ हैं । 


राय, राधानाथ (उ० ले० ) [जन्म --948 ई० ; मृत्यु--- 
. _908 ई०] 


युगप्रवर्तेक राधानाथ पूर्वी और पदिचमी 


संस्क्ृति के समन्वय के प्रतीक थे। कला व विषयवस्तु 


दोनों की दृष्टि से उनका साहित्य असाधारण एवं नवीन 


है। राधानाथ-मधुसू दन की सम्मिलित रचना, 'कवितावली' 
(दे० ) से ही आधुनिक युग प्रारंभ होता है। प्रकृति के 
उपासक तथा भाषा के संस्कारक राधानाथ-जैसी रचना- 
त्मक प्रतिभा, ललित सौंदर्य-बोध और उर्वर कल्पना उस 
युग की समृद्ध अन्य भारतीय भाषाओं में पाना दुर्लभ है। 
अँग्रेज़ी कवि स्कॉट की तरह इन्होंने उड़ीसा की रीति- 
नीति, किंवदंतियों तथा कहानियों को अमर बना दिया है। 


रायबहादुर 7 टाय ने बेँगला में नवीन नाट्य-शिल्प का रायबहादुर शेषाद्वि के अतिरंजित चरित्र के माध्यम से चरित्र के माध्यम से 














रॉय, रामशकरं ५: अत 


राधानाथ का जन्म बालेब्वर में हुआ था। 
इनकी शिक्षा केवल एफ० ए० तक थी; कितु इनका अध्ययन 
व्यापक था। राधानाथ का अँग्रेज़ी, ग्रीक, बंगला, हिंदी, 
संस्कृत तथा मध्ययुगीन उड़ीसा पर अधिकार था। शिक्षा 
विभाग में काम करते हुए इन्होंने संपूर्ण उड़ीसा का भ्रमण 
किया था । जीवन की इस जीवंत अनुभूति व विशाल 
पर्यवेक्षण का व्यापक प्रभाव इनके साहित्य में दिखाई 
पड़ता है। उड़ीसा की मनोरम प्रकृति अपनी नैसगिक 
श्री-सुषमा के साथ इनके काव्य में उतर आयी है। 

कलाकार एवं शिल्प-निपुण राधानाथ ने ग्रीक 
व अँग्रेज़ी कथावस्तु का इतना सफल आरोपण यहाँ के 
परिवेश, यहाँ के जीवन व कथावस्तु पर किया है कि 
इनके विदेशीपन का आभास ही नहीं होता । इनकी छः: 
काव्य-कृतियों-- केदार गौरी, 'नंदिकेश्वरी,, “उषा, 
पावेती', ययाति-केशरी तथा '“महायात्रा (दे०) पर 
ग्रीक व अँग्रेजी साहित्य की विषयवस्तु का प्रभाव है। 
'विलिका' इनकी सर्वोत्तम रचना है। इसमें प्रकृति का 
मानवीकरण हुआ है। इनके प्रबंध-काव्य परंपरागत प्रब॑ध- 
- काव्य से बहुत भिन्‍न हैं, और इसी व्यतिक्रम में राधानाथ 
की प्रतिभा का अक्षय सौंदर्य अंतर्तिहित है। इनकी 
संस्कृत-रचना 'भारत-वंदना' भारत के प्रारंभिक राष्ट्रीय 
गीतों में से है। 'इतालीय युवा' और “विवेकी' इनकी 
सशक्त गद्य-रचनाए हैं । 


राय, रामशंकर (उ० ले० ) [समय---858 ई० | 


आधुनिक उड़िया-ताट्य-साहित्य के प्रवर्तेक 
श्री जगन्मोहन लाला (दे०) और उनकी नाट्य कृति, 
'बाबा जी' (दे०) के बाद (जो आधुनिक उड़िया-साहित्य 
का प्रथम नाटक है), नाटक एवं उपन्यास दोनों ही क्षेत्रों 
में, अग्रदत में श्री रामशंकर राय का आगमन हुआ है। 
_ गद्यपि नाटककार के रूप में ये अधिक प्रसिद्ध हैं, फिर 
भी इनका 'विवासिनी' उपन्यास, जो अपनी संस्कृतगर्भित 
भाषा-शली के कारण उतना लोकप्रिय नहीं हो सका, 
उड़िया-साहित्य में आधुनिक शली पर रचित प्रथम 
सफल उपन्यास है । 'प्रेमतरी' इनकी काव्य-रचना 
है । 

किवदंती पर आधारित “कांची काबेरी' (दे० ) 
नाटक इनकी सर्वश्रेष्ठ रचना है, जिसे जातीयता, भक्ति- 
भाव, आधुनिक सुरुचिबोध तथा मानसिक दूंद्व ने अनुपम 
रमणीयता प्रदान की है। इसमें विषयवस्तु की परि- 





राय, शशिभूषण 





कल्पना तथा शिल्प अत्यंत परिमारजित है। दक्षिण की 


राजकुमारी पद्मावती के प्रति गजपति महाराज पुरुषोत्तम 
देव का अगाध प्रेम, पदमावती के पिता द्वारा अपमानित 
राजसी हृदय का आहत अहुं, क्षत्रिय की अमोघ प्रतिज्ञा, 
और उससे प्रेरित हृदय के संकल्प-विकल्प के माध्यम से 
पुरुषोत्तम देव का अंतःसौंदय और नाटक का कलावेभव 
निखर उठा है। 

आधुनिक अभिरुचि उत्पन्न करने में इनके 
नाटकों व प्रहसनों का विशेष महत्व है। इन्होंने अपने 
नाटकों में भारतीय नाट्य-तत्त्वों का पूर्णत: पालन किया 
है। हिंदी की अनेक राग-रागिनियाँ भी इनकी नाटकीय 
संगीत-योजना में अंतर्भुक्त है। नाट्य-रचना-शैली पर 
संस्कृत व प्राचीन जान्ना-साहित्य का प्रभाव स्पष्ट है। 
पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक एवं समस्यामूलक 
अनेक नाटकों की रचना कर इन्होंने उड़िया-ताटय-साहित्य 
को परिपुष्ट व उन्‍नत बनाया है । 


रायवाचकम्तु (ते० कृ० ) 


यह एक चारित्रिक गद्य-काव्य है। इसमें 
कृष्णरायलु के जीवन-चरित का वर्णन सरल व्यावहारिक 
भाषा में किया गया हैं। इसमें यह लिखा गया है कि 
यह विश्वनाथ नायकुड्‌ के पास किसी अज्ञात व्यक्ति द्वारा 


भेजा गया एक निवेदन है । विश्वास किया जाता है कि 


विश्वनाथ नायकुडु मधुरा राज्य का संस्थापक नहीं है और 
वह दूसरे कृष्णप्पा (595-]60 ई०) का छोटा भाई 
था । इस गद्य-काव्य में विजयनगर का वृत्तांत, कृष्णरायलु 
की विजय-यात्राएँ आदि विषथ-वस्तु के रूप में प्रस्तुत 
हुई हैं। बीच-बीच में फ़ारसी शब्दों का प्रयोग भी 
इसमें मिलता है। कई स्थानों पर इसके वाक्य बहुत 
लंबे हो गये हैं। फिर भी भाषा सरल, सशक्त एवं सार्थक 


है। 


राय, शशिक्षएषण (उ० ले०) [जन्म--876 ई०; 
मृत्यु--]953 ई० ] 


लेखक के रूप में शशिभूषण अपने पिता 
राधानाथ राय (दे०) के सच्चे उत्तराधिकारी हैं। शशि- 
भूषण की गद्य-सृष्टि राधानाथ की काव्य-पृष्टि की परि- 
पूरक है | इनका काव्यात्मक गद्य अपनी चित्रमय वर्णन- 
दली के कारण विशेष रूप से आकर्षक बन गया है । व्यापक 


राय, सुकुमार 





भ्रमण के कारण उड़ीसा की प्रकृति, उसकी संस्क्ृति, उसके 
जीवन के विविध रूपों के साथ शशिभूषण का पिता के 
समान घनिष्ठ एवं प्रत्यक्ष परिचय था और प्रकृति के साथ 
तो इनका रागात्मक संबंध था। शहरी जीवन से दूर 
महानदी के वक्ष पर प्रसारित शांत, ब्यामल, मनोरम द्वीप 
धवलेश्वर में ये अपना अधिकांश समय बिताते थे। “उत्कल 
प्रकृति' इनकी सर्वोत्कृष्ट रचना है। उत्कल-ऋतु-चित्र 
इनकी दूसरी उच्च कोटि की रचना है। 'कनिका” दर्शन 
यात्रा-साहित्य संबंधी है । 


राय, सुकुमार (बँ० ले०) [जन्म---887 ई०; मृत्यु-- 
923 ई० |] 


द उपेंद्रकिशोर रायचौधुरी (दे०) के पुत्र एवं 
सत्यजित राय के पिता सुकुमार राय (चौधुरी) बँगला 
शिशु-साहित्य के एक अविस्मरणीय लेखक हैं। आठ वर्ष 


की अवस्था में ही इनकी कविता उस समय की विख्यात 


शिशु-पशत्निका 'मुक्‌ल' में प्रकाशित हुई थी । बाद में अपने 
पिता के द्वारा प्रकाशित 'संदेश' (93) में इनकी 
शिकश्षु-कविताएँ प्रकाशित होने लगी थीं। सुकुमार राय के 
कतिपय श्रेष्ठ ग्रंथ 'संदेश” के माध्यम से प्रकाशित हुए थे 
जिनमें 'आबोल-ताबोल' (दे०) की आइचययंजनक कविताएँ 
'हुयवरल', 'पागलादाश की मज़ेदार कहानियाँ एवं 
 लक्षणेर शक्ति शेल तथा 'अवाक जलपान”' नाटक 
उल्लेखनीय हैं। के 
सुकुमार राय की “आबोल-ताबोल' काव्य- 
पुस्तक ने बँगला-साहित्य को एक नया काव्य-रूप प्रदान 
किया है। बच्चों के मनोविनोद के लिए “बँगला छड़ा' 
(दे० सरकार, योगेंद्र नाथ) के अनुरूप “आबोल-ताबोल' 
की रचना की जाती है। अंतर केवल इतना ही है कि 
छड़ा में जहाँ तकं-बुद्धि का योग रहता है वहाँ आबोल- 
ताबोल असंबद्ध भाव एवं बुद्धिहीनता के आधार पर 
रचे गये अंत्यानुप्रास-युक्त ऐसे गीत होते हैं जिनकी एक 
विशेष लहजे में हास्यकारक आवृत्ति की जाती है। 
सुकुमार राय ने इस प्रकार की कविताओं की रचना कर 










जहाँ गीत में फूल “ठास ठास द्रुम द्वराम' जेसे पटाख्रे की 
आवाज़ में खिलते हैं और उसकी खुशबू तीर की तरह 

सनसन करती हुई भागती चलती है। इस प्रकार की 

असंभाव्य कल्पनाश्रित कविताओं की रचना कर इन्होंने 
शिशु के समान अक्लत्रिम अर्थद्वीन हँसी बिखराई है। 
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शिशुओं के लिए ऐसे अपरूप स्वप्नलोक की सृष्टि की है 


. _'रायमंगल 


राय, हेमेंद्रकुमार (ब० ले०) [जन्म--888 ई०: 
मृत्यु --]963 ई० | 


कहानी-उपन्यास एवं कविताओं के रचथयिता 
हेमेंद्रकुमार राय की प्रसिद्धि का बहुत बड़ा कारण इनके 
द्वारा रची गई बच्चों की रहस्य-रोमांचकारी कहानियाँ 
एवं उपन्यास हैं। इनकी कविताओं की पुस्तक 'यौवनेर 
गान में सत्येंद्रनाथ दत्त का प्रभाव स्पष्ट है। कहानी- 
संग्रहों में 'पसरा' (9[5), 'मधुपक (97), 'पद्म- 
काँटा' (932), बेनोजल' (924) आदि प्रसिद्ध हैं। 
उपन्यासों में 'जलेर आल्पना' (99), “कालवैशाखी' 
(92]), 'पद्मकाँटा (]924) आदि उल्लेखनीय हैं। 
कथा-साहित्य की रचना में भावकता का आतिशय्य स्पष्ट 
है। यथार्थ घटनाओं के आश्रय से ही इन्होंने “भड़र यात्री' 
आदि उपन्यासों की रचना की है । 

बच्चों के लिए रहस्य-रोमांचकारी उपन्यासों की 
रचना कर उन्होंने अपार जनप्रियता प्राप्त की थी । इन 
उपन्यासों के पात्र जयंत एवं मानिक हर बच्चे के लिए 
सर्वाधिक प्रिय पात्र हैं। लेखक बंगाल की बहुत-सी विख्यात 
पत्र-पत्रिकाओं के साथ संबंधित रहे थे एवं इनमें इनकी 
असंख्य कहानियाँ और कविताएँ आदि प्रकाशित होती रही 
थीं। शिशिर भादुड़ी द्वारा अभिनीत कालजयी 'ीता' 
नाटक के कुछ मनोरम गीतों की भी रचना इन्होंने की थी । 


रायमंगल (बँ० क्ृ०) 


दक्षिण राय का अर्थ है व्याध्र देवता । दक्षिण 
बंगाल अर्थात्‌ सुंदरवन के आस-पास के इलाके में ही 


व्याप्नदेवता दक्षिणराय की पूजा का सर्वाधिक प्रचलन है। 


मोहेंजोदारो की सीलमोहर पर भी व्याप्नचिह्न मिलता है। 
भारतवर्ष की कई-एक जातियों में व्याप्न-पूजा का प्रचलन 
है। दक्षिण राय को बहुत-से विद्वान्‌ ऐतिहासिक पुरुष 
मानते हैं। भाटि अंचल के राजा मुकुटमणि राय के सेना- 
पति के रूप में दक्षिणराय का उल्लेख किया गया है। 

. रायमंगल कथा के दो अंश हैं। पूर्वाद्ध में 
मुकुंदराम के अनुसरण पर वण्िक पुष्पदत्त की आख्यायिका 
है एवं अंत में बड़े गाज़ी खाँ की कहानी है। हिंदू-मुसल- 
मानों का विरोध, मुसलमानों का औद्धत्य एवं हिंदू-देवता 
तथा मुसलमान पीर को एकत्र करने का प्रयत्न इस काव्य 
में विद्यमान है। रायमंगल के श्रेष्ठम कवि कृष्णराम 


दास (दे०) हैं। कवि कृष्णराम का यह तीसरा ग्रंथ है। 

















रावण 





रचना-काल है 686 ई० । “रायमंगल' काव्य में कुंभीर 
देवता कालुराय एवं बड़े गाज़ी का माहात्म्य वणित हुआ 
है। अन्यान्य रायमंगल-काव्यकारों में रुद्रदेव एवं हरिदेव 
के काव्य उल्लेखनीय हैं । 


रावण (सं० पा०/ 


यह लंका का राक्षस राजा था, इसके पिता का 
नाम विश्ववस्‌ था और पितामह का नाम पुलस्त्य । इसके 
दश मुख थे, अत: इसे दशानन, दशश्ीष, दशग्रीव आदि 
कहा जाता है। इसका शरीर सुदीर्घष और बलिष्ठ था। 
एक अत्याचारी राजा के रूप में इसने अनेक ऋषियों, यक्षों 
तथा गंधर्वों का वध किया । इसकी पत्नी का नाम मंदो- 
दरी था। राम (दे०) द्वारा. शूपंणखा के विरूपित किये 
जाने के बाद शूप॑णखा ने सीता (दे०) के सौंदय्य का वर्णन 
रावण से किया, तो उसने मारीच की सहायता से सीता 
का हरण कर लिया । राम और लक्ष्मण (दे०) ने हनु- 
मान (दे०) की सहायता से लंका पर विजय पायी और 
रावण तथा उसके संबंधियों का वध कर सीता का उद्धार 
किया। रावण को वेदों और शास्त्रों का महापंडित माना 
जाता है। इसके नाम पर अनेक ग्रंथ माने जाते हैं--- 
ऋणग्वेदभाष्य', कुमारतंत्र, 'प्राकृतलंकेश्वर' आदि । 
वाल्मीकि (दे०) से लेकर इस युग तक “रामायण-लेखकों 
ने राम के साथ-साथ रावण को भी स्थान देकर मानो 
पुण्य की पाप पर, धर्म की अधर्म पर विजय का हर्षघोष 
किया है। द 


रावण कावियम्‌ (त० क०) [रचना-काल---946 ई० | 


“रावण कावियम्‌' पुलवर कुलंदं-कृत एक महा- 
काव्य है। इसमें 5 काण्ड, 56 पडलम्‌ (अध्याय) और 
2828 पद हैं। यह रूप-विधान की दृष्टि से 'कंबरामायणम्‌' 
(दे०) के समान ही है। इसकी मूल विशेषता यह है कि 
इसमें रावण को खलनायक नहीं अपितु असफल नायक के 

रूप में चित्रित किया गया है। इसमें विभीषण देशद्रोही, 
परिवार-द्रोही के रूप में तथा सुग्रीव और अंगद राजद्रोही 
के रूप में चित्रित हैं। कवि ने राम और लक्ष्मण को 
राजनीति और युद्धकला-प्रवीण सामान्य मानवों के रूप में 


अंकित किया है। यह महाकाव्योचित नगर-वर्णन आदि से 


युक्त है । संपूर्ण कृति 'विरुत्त म्‌ छंद में रचित है । दक्षिण 
भारत में 4920 ई० के आसपास हुए आत्मगौरव-आंदो- 
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लन के फलस्वरूप इसकी रचना हुई थी । आंदोलनकर्त्ताओं 
ने इस बात का प्रचार किया था कि रामायण में दक्षिण 
भारतीयों की निदा है। मूलतः प्रचार-काव्य होते हुए भी 
यह महाकाव्य अपने काव्य-सौंदर्य, चरित्र-चिंत्रण और 
विविध वर्णनों के लिए प्रसिद्ध है। कलात्मक सौंदर्य-युक्‍्त 
इस विशालकाय महाकाव्य का तमिल साहित्य में विशिष्ट 
स्थान है । 


रावबहादुर ठोसर (म० पा० ) 


माधव जूलियन (दे० )-रचित सुधारक नामक 
सामाजिक खंडकाव्य का एक पात्र है। 'सुधारक' की रचना 
928 ई० में हुई थी। इस खंडकाव्य में प्रमुख रूप से 
विधवा-समस्या को लिया गया है। इसमें विधवा-समस्या 
का चित्रण ही नहीं किया गया, वरन्‌ समाधान भी प्रस्तुत 
किया गया है । 

द रावबहादुर ठोसर के व्यक्तित्व के माध्यम से 
कवि ने काँग्रेस के नरम दल के समर्थक व्यक्तियों का 
उपहास किया है। रावबहादुर ठोसर अत्यंत गरीबी में 
बाल्यकाल बिताता है; बाद में पढ़-लिखकर वह वकील 
बन जाता है। वकील के रूप में इसकी शोधक बुद्धि, भेदक 
दृष्टि, सच को भूठ तथा भूठ को सच करने की अपूर्व॑ 
रसमयी वाकशक्ति है। यह अपने आशीलों के खर्च से 
विलायत-भ्रमण करता है। यहाँ इसकी वेशभूषा अत्यंत 
व्यवस्थित रहती है। कभी-कभी रात को मद्यपान कर 
लेता है। लेखन ने एक ओर इसे धोये चावल-सा साफ़ 
तथा उज्ज्वल कहा है तथा दूसरी ओर बगुले जैसा ढोंगी। 
एक ओर यह हरिनाम का जप, गीता का पाठ और 
भूपाली गायन करता है तो दूसरी ओर क्लब में मद्यपान 
तथा स्वच्छंद आचरण । 

चरित्र में अनेक परस्पर विरोधी विशेषताएं 
होने पर यद्यपि ठोसर सदेव विद्यार्थी की मदद करता है, 
सावंजनिक संस्थाओं को दान देता है तथा उसके घर पर 
उत्तम ग्रंथों का संग्रह रहता है तथापि किसी ग्रंथ का 
अध्ययन इसने नहीं किया । इसे पुस्तक पढ़ने का शौक 
नहीं है पर दिखावे के लिए उन्हें एकत्र अवश्य करता 


है। 

राजनीति के क्षेत्र में असफल रहने पर भी यह 
पहले दर्जे का समाजसुधारक है; कुशल एवं सफल वक्ता 
भी है। सरकार की ओर से रावबहादुरी प्राप्त करने 
की आशा से सरकार का कभी विरोध नहीं करता । 
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रावछ, अनंतराय 


रावछ, अनंतराय (गु० ले० ) 
दे० अनंतराय रावक्क । 


राशिद-उल-खेरी (उर्द० ले०) [जन्म--868 ई०; 
मृत्यु---946 ई० ] 


जन्म-स्थान--दिल्ली । उर्दू गद्य-लेखकों में 
मौलाना राशिद-उल-खैरी का अपना विशिष्ट स्थान है। 
करुण रस की गद्यात्मक अभिव्यक्ति इनके द्वारा अत्यंत 
मामिक और हृदयस्पर्शी हुई है। इनकी इस विशद्येषता के 
कारण इन्हें 'मुसव्विर-ए-ग़म” (अर्थात्‌ 'करुण रस के चित्र- 
कार ) कहा जाता है। इनकी अनेक कृतियाँ उर्द-साहित्य 
की अमूल्य निधि हैं, जिनमें 'सुबह-ए-जिदगी', 'शाम-ए- 
जिंदगी और 'शब-ए-जिंदगी” महत्वपूर्ण हैं। इन क्ृतियों 
में प्राचीन और नवीन दिल्‍ली के समाज का सजीव चित्रण 
किया गया है। नारी-भावना की सशक्त अभिव्यंजना में 
ये बेजोड़ हैं। बेगमों की भाषा पर इन्हें अद्भूत अधिकार 
प्राप्त है और अपनी इस विशेषता के माध्यम से वे नारी 
जाति के सुधार तथा उसकी शिक्षा के लिए आजीवन 
प्रयत्तनशील रहे । ' 


राष्ट्रगानमु (ते० क० ) 


'राष्ट्रगानमु श्री तुम्मिल सीता राममूत्ति चौधरी 
(दे०) की राष्ट्रीय कविताओं का प्रसिद्ध संकलन है। इन 
कविताओं में देश के प्रति कवि का अनन्य अनुराग, उसकी 
वर्तमान स्थिति पर तीक्र क्षोभ एवं भविष्य की उन्नति के 
लिए कार्यरत होने एवं बलिदान करने का आवाहन आदि 
का परिचय मिलता है। तेलुगु की राष्ट्रीय कविताओं में 
इन कविताओं का महत्वपूर्ण स्थान है । 


राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता (हिं० ग्र०) 


इस काव्य-प्रवृत्ति की 'मूल भावना है देश- 
भक्ति ।' देशभक्त में प्राधान्य तो निस्संदेह “उत्साह! का 


| ही है परंतु उसमें राग का आधार भी वर्तमान रहता है। 


'इस प्रवृत्ति का प्रारंभ भारतेंदु-युग से ही माना जाता है। 
क्योंकि उसके पहले वीरगाथा-काल का उत्साह व्यक्तिकें द्वित 
था और रीतिकालीन वीरकाव्य में राष्ट्र की अपेक्षा धर्म. 
ही राग का अधिक शक्तिशाली आलंबन था भारतें दु- 
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भें 
युग में राजनीतिक निराशा के कारण राष्ट्रीयता का स्वर 


प्रखर नहीं हो सका । कबियों ने या तो राष्ट्रभक्ति के 
साथ राजभक्ति का मिश्रण किया या प्राचीन गौरव, 
विदेशी सभ्यता से घृणा और वर्तमान अध:पतन के माध्यम 
से अपनी राष्ट्रभक्ति को परोक्षत: ध्वनित किया। गांधी 
के नेतृत्व ने उदात्त और प्रध्वर राष्ट्रीयता के द्वार खोल 
दिए। फलत: छायावादी (दे० छायावाद ) कवियों की संयत 
और नवीन (दे ०), माखनलाल चतुर्थेदी (दे०), दिनकर 
(दे० ) आदि की उम्र राष्ट्रभक्तिपूर्ण कविताएँ प्रकाश में 
आई । पराधीनता और दमन के विरुद्ध अपने असंतोष को 
इन कवियों ने अहिंसात्मक उत्साह द्वारा व्यक्त किया है । 
इस उत्साह में बलिदान की भावना भी है और भविष्य 
की कल्पना भी। राष्ट्र के साथ रागात्मक स्वरूप' की 
व्यंजना के लिए मातृभ्रूमि का मानवीकरण और प्राचीन 
गौरव का चित्रण किया गया है। 947 ई० के परचात्‌ 
स्वतंत्रता के अभिनंदन और विश्वशांति के जयगान में 
कविताएँ लिखी गईं। चीन और पाकिस्तान के आक्रमणों 
ने भी कवियों के शौय॑ को उद्बुद्ध किया और फलत: 
परशुराम की प्रतीक्षा' जैसी रचनाओं का एक दौर फिर 
चला । राष्ट्रोय सांस्कृतिक काव्य की रचनाएँ समसामयिक 


आंदोलन की उत्तेजना से उत्पन्न हुई हैं। उनमें आत्मा की : 


गहन अनुभूति प्रायः दुर्लभ रहने से काव्यतत्त्व की मात्रा 
कम मिलती है। परंतु अपने उत्कर्ष में यह काव्य-प्रव॒ त्ति 
हिंदी-साहित्य में विशेष गौरव की अधिकारिणी हे 


रास (पं० पारि० ). 


यह पंजाब का एक अतिप्रिय लोक-नादय है । 
ओपचारिक रूप से पंजाब में साहित्यिक नाटक की 
परपरा के अभाव के कारण शतियों तक यह लोक- 
नाट्य ही जनता की नाट्य-रुचि को परितृप्त करता 
रहा। रास में प्रायः कृष्ण-चरित को ही पेश. किया जाता 
हैं। इस प्रकार यह जनता की धार्मिक रुचि को भी तृप्त 
करती रही है। | द 


रासपंचाध्यायी (हिं० कृ०) 


भागवत (दे०) पुराण' के अंतर्गत उननीसवें 


_ अध्याय से तंतीसवों अध्याय तक पाँच अध्याय “रासपंचा- 


ध्यायी' कहलाते हैं । शरद-पूर्णिमा में ज्योत्स्ना-धवलित 
स्तिग्ध वातावरण में कृष्ण गोपियों के साथ मिलकर 
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मंडलाकार रास रचाते हैं, यही इन अध्यायों का मुख्य 
प्रतिपाद्य है। वैष्णव भक्तों ने इस रासलीला को ज्ञान, 
कर्म, योग और भक्ति-मार्ग की सरणि माना है। इस 
लीला का मुख्य अभिप्रेत काम-विजय-रूप फल-प्राप्ति 
है । द द 
भागवत पुराण' के इन पाँच अध्यायों के 
आधार पर हिंदी के अनेक कवियों ने “रासपंचाध्यायी'” 
काव्य लिखे हैं। इन कवियों में सूरदास (दे०), नंददास 
(दे० ), रहीम (दे०), हरिराम व्यास, नवलसिह आदि 
प्रसिद्ध हैं। सूरदास ने इस प्रसंग का बहुत विस्तारपूर्वक 
मौलिक वर्णन किया है। हरिराम व्यास-कृत “रासपंचा- 


: ध्यायी' 'त्रिपदी' छंद में ग्रथित है, रहीम की पंचाध्यायी 


अप्राप्य है एवं नंददास की पंचाध्यायी रोला छंद में है तथा 
इसकी भाषा ब्रज है। रस और गुण की सृष्टि बड़ी सुंदरता 
के साथ हो गई है । करुण रस, माधुयें गुण, पद-योजना 
तथा भावों की अभिव्यंजना की दृष्टि से नंददास की “रास- 
पंचाध्यायी' अद्वितीय है। इस प्रकार के काव्य-प्रंथों में 
नंददास-कृत “रासपंचाध्यायी अद्वितीय है । इस प्रकार 
के काव्य-ग्रंथों में नंददास-क्ृत “रासपंचाध्यायी' सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण है । द 


राससहस्रपदी (गु० कृ०) 


नरासह महेता की यह रचना पंद्रहवीं शती 


में लिखी गई थी । इस रचना का नाम सहसख्रपदी है पर 


उसमें केवल ]3 पद हैं। 'श्रीमद्भागवर्त' की “रासपंचा- 
ध्यायी' (दे०) के आधार पर इस कृति को रचना हुई है! 


श्रीकृष्ण का वंशी-नाद सुनकर गोपियाँ अपने अस्तित्व को 


भूल जाती हैं और अपने गृहकायें छोड़कर श्रीकृष्ण के पास 
पहुँच जाती हैं । श्रीकृष्ण उनके साथ रासलीला करते हैं। 
गोपियों में अभिमान आ जाता है और उनका गर्वे-खंडन 
करने के लिए श्रीकृष्ण अंतर्धान हो जाते हैं। गोपियाँ 
विलाप और पद्चात्ताप' करती हैं--तब श्रीकृष्ण पुनः 
प्रकट होकर उनके साथ रास रचाते हैं। इस काव्य 
में रासलीला के समय नरसिंह महेता (दे०) प्रत्यक्ष 
उपस्थित हो अपनी नजरों से रासलीला देखते हैं। इस 


प्रकार रासलीला का वर्णन किया गया है। इस काव्य में 


नरसिह ने कुछ नये तत्त्व जोड़े हैं। 'राससहस्रपदी में जब 
श्रृंगार का वर्णन आता है तब नरासह की काव्यकला 
अपने चरमोत्कर्ष पर पहुँच जाती है। गोपियों के मनोभावों 
का भी रोचक चित्र खींचा गया है । 





रासा ( प० प्र० ) 


रासा श्रीकृष्ण एवं गोपियों के स्वाँग धारण 


करके कृष्णलीला करने की विधि है। पंजाब के गाँवों में. 


रासधारी मंडलियाँ घूमती थीं। इन रासों में राधा का 
रूप भी बालक ही धारण करते थे । रास का धामिक एवं' 
पौराणिक महत्व है। रास में श्वृंगार-भावना को महत्व 
प्राप्त था । गुरु नानक देव (दे०) ने “आसा दी वार में: 
अपने समय के रासधारियों का विरोध किया है। 

पंजाब में प्रचलित “रास” का संबंध हिंदी- 
साहित्य में प्रचलित रासो-साहित्य से कदाचित्‌ नहीं है। 


रासेलस (म० क्ृ०) [रचना-काल---867 ई० ] 


डा० जॉनसन के इसी नाम के प्रसिद्ध अंग्रेजी 
उपदेश-प्रधान रोमांस का क्ृष्णशास्त्री चिपतछ णकर (दे०) 
द्वारा अनुवाद पुस्तकाकार प्रकाशन से पाँच वर्ष पूर्व 


शाछापत्रक' नामक पत्रिका में प्रकाशित हुआ था। 


उपन्यास समभकर पढ़ने वालों को इससे निराशा होगी 
क्योंकि इसमें काल्पनिक कथा जैसे चमत्कारपूर्ण प्रसंग न 
होकर कथा के माध्यम से जीवन का मामिक विवेचन है, 
जगत्‌ की विविध स्थितियों के गुण-दोषों का प्रतिपादन 
है। अबीसीनिया का राजकुमार ऐबश्वयँपूर्ण जीवन से 
ऊबकर बहिन नेकया तथा दाशनिक इमलक के साथ मित्र 
देश को भाग जाता है और वहाँ जीवन की विविध 


अवस्थाओं का अध्ययन कर पुन: अबीसीनिया लौट आता. 
है । उसे पता चलता है कि सुख कहीं किसी को नहीं है--- 


न दाशनिक को, न संन्‍्यासी को और न धनवान को; 

केवल सद॒गुणों से ही आत्मा को शांति मिलती है।. 
पुस्तक का आक्षँण प्रसंगों एवं प्रबंधों में निहित मानवता, 
ज्ञान एवं विषाद में है । चिपक णकर की इस कृति का 
महत्व दो दृष्टियों से है--प्रथम, यह अनुवाद पाठकों का 
मनोरंजन मात्र करने के लिए नहीं किया गया जैसाकि 
उस समय प्रचलन था; दूसरे, मराठी पाठकों की अभिरुचि 


परिष्कृत करने ओर अंग्रेज़ी पुस्तकों के विचारों को मराठी .. 


में रूपांतरित करने के लिए भी इसका ऐतिहासिक महत्व 


है । 


राही, रहमान (कश्० ले०) [जन्म--925 ई० ] 


इन्होंने फ़ारसी और अंग्रेजी में उच्च शिक्षा 


राही, रहमान 


| रिज़वी, शाह इनायत अल्लाह 0 





रा प्राप्त की । लड़कपन से ही ये होनहार और मेधावी छात्र 
। थे । 947 ई० के बाद ही इनकी कवित्व-प्रतिभा मुखरित 
हुई । सामाजिक कुरीतियों और राजनीतिक परिस्थितियों 
के अंतर्मत की सुप्त भावनाओं को वाणी प्रदान को। 
इनके कविता-संग्रह 'नवरोज़ सबा (नववर्ष के प्रथम 
दिवस का समीर) पर इन्हें 960 में साहित्य अका- 
दमी-पुरस्कार प्राप्त हुआ। इसके अतिरिक्त इनके दो 
अन्य संग्रह सनःवन्य साज़' (मनमोहक संगीत) और 
सुबहुक सोदा:* (प्रभात का आह्वाद) प्रकाशित हुए हैं । 
श्री गुलाम नबी फ़िराक़ के साथ मिलकर इन्होंने “यिम 
सॉन्य आलव' (यह हमारी गुहार) नाम का संग्रह भी 
प्रकाशित किया है । इन्होंने तुकांत एवं अतुकांत छंदों में 
रचना की है। क्रमबद्ध गीत भी लिखे हैं और स्फुट छंद 
भी । एकालाप (]४०॥००027९८४) और संबोध-गीति 
(0665) की भी रचना की है। इतकी भाषा फ़ारसी- 
मिश्रित है, और उद्‌ छंदःशास्त्र की बहरों की तर्ज पर 
इन्होंने कश्मीरी छंदों की रचना की है। इनकी शैली 
बोभिल मालम पड़ती है यद्यपि इनकी रचनाओं में भावों 
की गंभीरता है। 


रिज़् वी, दाह इनायत अल्लाह /सि० ले०) [जन्म--- द 


626 ई०; मृत्यु--73 ई० के आसपास ] 


दाह इनायत अल्लाह रिज़वी का जन्म सिध के 
नसरपुर नामक गाँव में रहने वाले रिजञबवी खानदान के 
सैयदों के घर में हुआ था। इनके शिष्य आदर और 
श्रद्धा से इन्हें “मियें शाह इनात' भी कहते हैं। ये बचपन 
से ही स्वतंत्र विचारों वाले व्यक्ति थे और मज़हबी 
पाबंदियों का पालन करने की इन्हें चिता न थी। लगभग 


चालीस वर्ष की उम्र में इनका भुकाव आत्मिक मार्ग की 


ओर हुआ था और ये सक्खर (सिध) के सूफ़ी दरवेश 
सैयद खैरुद्दीन के शिष्य बन गये थे। इन पर हिंदू संन्‍्या- 
 सियों और नाथपंथी योगियों का भी प्रभाव पड़ा है। 
सिध यूनिवर्सिटी के प्राध्यापक डा० नबी बख्श 
खान बलोच (दे०) ने इनके कलाम का संग्रह कर और 
आलोचना त्मक ढंग से उसका संपादन कर 963 ई० में 
'मियें शाह इतात जो कलाम नाम से उसे प्रकाशित 
$ कराया है। ये सिंध के पहले सूफ़ी संत कवि हैं जिनके 












का संदर संगम दृष्टिगत होता है। इस काव्य की प्राप्ति 
से शाह अब्दुल करीम (दे०) से लेकर शाह अब्दुल 


काव्य में चारण-काव्य और सुफ़ी-संत-काव्य की शैलियों 


रिट्ठणेमि चरिउ 


लतीफ़ (दे०) तक सिधी-कविता के विकास की एक मुख्य 
कड़ी प्रकाश में आ गई है। ठेठ सिधी शब्दों का प्रचुर 
मात्रा में प्रयोग, अर्थ की गंभीरता, वर्णन में प्रवाह, 
अलंकारों का यथास्थान उचित प्रयोग, काव्य में संगीता- 
त्मकता--ये शाह इनायत अल्लाह की क्ृति की मुख्य 
विशेषताएं हैं । 


रिट्ठणेसि चरिउ (अप० कृ०) 


स्वयंभू (दे० )-रचित यह ग्रंथ 'महामारत' 
(दे०) और कृष्ण-कथा से संबद्ध है । इसमें चार कांड हैं-- 
यादवकांड, कुरुकांड, युद्धकांड और उत्तरकांड । यह 
पौराणिक शैली में लिखा हुआ महाकाव्य है। क्ृतिकार 
ने इसे 'हरिबंसकहा' और 'हरिबंसपुराण' कहा है। 

यादवकांड में 3, कुरुकांड में 9, युद्धकांड 


60 और उत्तर कांड में 20 संधियाँ हैं। इनमें से आदि 


की 92 संधियाँ स्वयंभू द्वारा रचित हैं। 93 से 99 तक की 
संधियाँ भी संभवत: स्वयंभू ने ही रची थीं । शेष संधियाँ 
उनके पुत्र त्रिभुवन स्वयंभू द्वारा रचित हैं । अंत की कुछ 
संधियों में मुनि जसकित्ति का भी हाथ है। 

कृतिकार ने यादवकांड में क्रृष्ण के जन्म, 
उनकी वाल-लीला, उनके विवाह, प्रद्युम्न- आदि की कथाएँ 


एवं नेमि की जन्म-कथा का वर्णन किया है। कुरुकांड की 


]9 संधियों में कौरव-पांडवों के जन्म, उनके बाल्यकाल, 
शिक्षा आदि, उनके पारस्परिक वेमनस्थ, युधिष्ठिर के 
जुए में सब कुछ हारने एवं पांडवों के वनवास की कथा 
दी है । युद्धकांड में कौरव-पांडवों के युद्ध और कौरवों के 
पराभव की कथा प्रस्तुत की गई है । उत्तर कांड में जय- 


पराजय का विश्लेषण करते हुए कुछ आध्यात्मिक निष्कर्ष 
निकाले गये हैं । 


जिस प्रकार स्वयंभू ने अपने 'पउठमचरिउ' 
(दे०) में राम-कथा का जेनीकृत रूप अपनाया है उसी 
प्रकार “रिट्ठणेमि चरहिउ' में भी कृष्ण-कथा का जनमत- 
सम्मत रूप वणित है। जैन-मतानुसार राम और क्रृष्ण 
दोनों महामानव हैं। मानव के सदगुण और उनकी 
दुर्बेलताएँ उनमें भी दिखाई गई हैं। राम, लक्ष्मण और 


रावण 63 शलाका पुरुषों में से क्रमशः आठवें बलदेव,. 


वासुदेव और प्रतिवासुदेव माने गये हैं। कृष्ण और बलराम 


क्रमश: न॒वें बलदेव और वासुदेव हैं। जेन-कृष्ण-कथा का 


हिंदू-ऋृष्ण-कथा से पार्थक्य सूचित करने वाला सबसे 
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महत्वपूर्ण अंश नेमिचरित है। हिंदू-कथानुसार कृष्ण 
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रिपोर्ताज द द ः [!] 


सर्वोपरि हैं, जैनकथा में जिनेंद्र नेमि सर्वोच्च हैं । 

इस कृति में वण्य-विषय का विस्तार है अत- 
एवं वर्णन की बहुलता स्वाभाविक है; कितु वर्णन शुष्क 
इतिवृत्तात्मक नहीं अपितु काव्यानुकूल सरसता से 
संयुक्त हैं । 





इस कृति में कवि की काव्य-प्रतिभा एवं 
कल्पना-चमत्कार को प्रदर्शित करने वाले अनेक स्थल हैं । 
स्वयंभू ने पउमचरिउ', 'रिट्ठणेमि चरिउ' दोनों ग्रंथों में 
कथा-प्रवाह के अंतर्गत आये मामिक प्रसंगों के विस्तृत 
वर्णन किये हैं। स्थान-स्थान पर रूप-वर्णन, प्रकृति-वर्णन 
और वस्तु-वर्णणन सरस और तचित्ताकर्षक बन पड़े हैं। 
रूप-वर्णन के अंतर्गत कवि ने नारी के अंग-प्रत्यंग का ही 
अधिकांश में वर्णन करते हुए प्रायः परंपरागत उपमातनों 
का प्रयोग कियए है । इतना होते हुए भी स्थान-स्थान पर 
. मौलिक उदभावनाएँ भी दृष्टिगत होती हैं । 

प्रकृति-वर्णन के प्रसंग में अनेक ऋतुओं के 
वर्णन मिलते हैं । ऋतुवर्णन के अतिरिक्त प्रकृति के अन्य 
अंगों जैसे स्वर, नदी, वन, पव॑त, समुद्र, संध्या, सूर्योदय, 
चंद्रोदय आदि के महाकाव्योचित वर्णन भी उपलब्ध होते 
हैं। कहीं-कहीं नामपरिंगणन-शै ली के भी दर्शन हो जाते हैं। 

स्वयंभू ने जैन होते हुए भी युद्धों के वर्णनों में 
. रूचि प्रकट की है; यही कारण है कि ये बड़े संजीव हो 
गये हैं । क्‍ 
'पठमचरिउ' की तरह इस कृति में भी, वीर, 
श्रृंगार, और शांत रस की ही प्रमुखता है। वीर और 
आूंगार दोनों का पर्यवसान शांत रस में होता है । 


इस कृति की भाषा परिनिष्ठित अपभ्रश है। 


यत्र-तत्र संस्कृत-पदावली प्रयुक्त हुई है । भाषा का भावानु- 
कल प्रयोग किया गया है। मुहावरों और लोकोक्तियों 
से यह सजीव हो उठी है। स्थान-स्थान पर सूक्तियों के 
प्रयोग से भाषा बलवती और भाव-प्रकाशन में सक्षम हो 
गई है। द 

कड़वकों के मुख्य भाग में पद्धड़िया, वदनर 
और पारणक प्रधान रूप से प्रयुक्त हुए हैं। कड़वकों के 
आरंभ और अंत में प्रसंगानुकूल विविध छंद प्रयुक्त हुए हैं। 


रिपोर्ताज (पारि० ) 


रिपोर्ताज आधुनिक भारतीय भाषाओं की बहु- 
प्रचलित विधा नहीं है । फ्रेंच मूल के इस शब्द का अर्थ 
अँग्रज़ी के 'रिपोर्ट' जैसा ही है, जिसका अथथे है किसी 





रिसबूड, ना० स० 


विशिष्ट घटना या गतिविधि का व्यक्तिपरक सूचनांकन। 
यह निश्चय ही पत्रकारिता के संवाद-प्रेषण तथा तथ्यों की 
जाँच के पश्चात्‌ दिए जाने वाले प्रतिवेदन से भिन्‍न होता 
है। लेखक की व्यक्ति-चेतना से' निष्पन्त होने पर भी 
रिपोर्ताज की विषयवस्तु तथ्यपरक ही होती है । 
समाचार-पत्र के संवादों और साहित्यिक रिपोर्ताज में मूल 
अंतर यही है कि पहले में तथ्य का निरूपण नितांत वस्तु- 
परक शैली में होता है, दूसरे में रचनाकार की निजी 
दृष्टि का वेशिष्ट्य उसे सर्जनात्मक रूप देता है । 


_रियाज़', खेराबादी (उर्दृ० ले०) [जन्म--854 ई०; 


: मृत्यु---]934 ई० ] 


ताम--रियाज़ अहमद, उपनाम---“रियाज', 
जन्म-स्थान--खैराबाद (जिला सीतापुर)। अमीर मीनाई' 
(दे०) के श्रेष्ठ शिष्यों में इनकी गणना होती है। ये 
समर्थ एवं कुशल कवि थे। इनका काव्य ख़मरियात-ए- 
रियाज' के नाम से प्रसिद्ध हो गया है जिसका कारण है 
मस्ती और मादकता का सजीव चित्रण । इन्होंने हाला- 
वादी भावना से ओतप्रोत यथेष्ट सशक्त कविताओं का 
प्रणयन किया है। कहीं-कहीं इनकी मदविह्वुलता सीमो- 
ल्लंघन कर धृष्टता और अइलीलता का स्पर्श करने लगती 
है। इनका प्रेम-व्यापार का चित्रण भी सचमुच अद्भुत 
है । इनकी भाषा शुद्ध-स्वच्छ तथा शैली सरल मुहावरेदार 
और भावानुकूल है । 


रिसबूड, ना० स० (म० ले० ) 


ये ऐसे रम्यादभुत उपन्यासकार हैं जिन पर एक 
ओर संस्कृत तथा दूसरी ओर अरबी-फ़ारसी के कथा- 
साहित्य का प्रभाव रहा है । इन्होंने तीनत उपन्यास लिखे : 
() मंजुघोषा (866), (2) 'विश्वासराव” (870) 
और (3) “वसंतकोकिला' (876)॥ तीसरा उपन्यास 
अपूर्ण था जिसे उनके भाई के० स० रिसबूड ने पूरा किया। 
“विश्वासराव' को सामाजिक उपन्यास समझा गया पर वह 
है वस्तुतः अद्भुतरम्य उपन्यास ही । उनके उपन्यासों में 
अद्भुत तत्त्वों का समावेश है--जैसे नायिका की खिड़की 
पर उतरनेवाला वायुयान, भूचाल, तृफ़ान, बाढ़ आदि। 
संयोग के प्रयोग से घटना को सुखांत बताया गया है-- 
समुद्र में बहता बालक अपने शु्भाचतक के पास सुरक्षित 
पहुँच जाता है । नीत्युपदेश के लिए ये उपन्यास लिखे गये 





रीति 


हैं--शक्ति से बाहर काम नहीं करना चाहिए, सन्‍्मार्ग पर 
चलने से अंततः सुख मिलता है। प्रकृति-चित्रण में 

_संस्कृतावलंबी पंडित कवि की. क्कृत्रिम, अनुप्रासमयी, 
लेषगभित शली है, तो झांगारवर्णन में फ़ारसी का 
भड़कीलापन और चटकीलापन । बीच-बीच में पद्यों का 
प्रयोग है । अन्य भारतीय भाषाओं के प्रारंभिक उपन्यास- 
कारों के समाव इनके उपन्यास भी मनोरंजन और उपदेश 
के उद्देश्य से. ही लिखे गये हैं । द 


रीति (पारि०»/ 


भारतीय काव्यशास्त्र का. एक मौलिक काव्य- 
सिद्धांत है--रीतिवाद । रीति-संप्रदायः की विधिवत्‌ 
स्थापना नवीं शती में आचार्य वामन (दे०) ने की। 
उनके अनुसार काव्य-सौंदय का निर्माण करने वाले शब्द 
और अर्थ के धर्मों से युक्त विशेष प्रकार की पद-रचना का 
नाम रीति है। यह रीति उनके मत में काव्य का प्राणतत्त्व 


है--- ( “विशिष्टा पद-रचना रीति: --- -+- विशेषोगुणात्मा । 
-+--+- काव्यशोभाया: कर्त्तारो धर्मा: ग्रुणा: । --काव्या-. 


लंकार-सूत्र वत्ति, [2।7; 28; 3॥॥) 


वामन से पूर्व रीति-विवेचन के इतिहास का _ 


आरंभ नाट्यशास्त्र' (दे०) से माना जा' सकता है। 


भरत (दे०) ने “रीति” अभिधान का प्रयोग तो नहीं 
किया, कितु “प्रवृत्ति' के चार प्रभेदों की चर्चा की है. 


(ना०शा० 3।37-वृत्ति ), जो स्वरूपतः रीति से भिन्न 
नहीं हैं। अग्निपुराणकार ने भी भरत-निरूपित प्रवृत्ति- 
भेदों को किचित्‌ भिन्‍न नाम से रीति के भेदों के रूप, में 
स्वीकार किया है (अग्नतिपुराण 340।) । वामन से पूर्व॑ 
भामह (दे०) ने रीति के अर्थ में वैदर्भ और गौड़--काव्य 















]35) । दंडी (दे०) ने रीति के लिए "मार्ग! शब्द का 


को उसका प्राण माना है (काव्यादर्श ।42) । वामन के 
परवर्ती आचार्यों ने रीति को काव्यात्मा के रूप में तो 


रूप में उसका विवेचन किया । आनंदवरद्धंन (दे०). ने उसे 
पद-संघटता का अभिधान देते हुए रसाभिव्यक्ति का 
साधन माना है (ध्वन्यालोक 36) । राजशेखर (दे०) ने 
' बचनों के विन्यासक्रम के रूप में रीति का निरूपण किया 
है । कुंतक (दे०) ने रीति के अर्थ में “मार्ग! शब्द का 
प्रयोग किया तथा रीतियों के भौगोलिक वर्गीकरण को 


[2 


के दो भेदों का उल्लेख किया है (काव्यालंकार [3[- 


प्रयोग करते हुए उसे बेदर्भ मार्ग से सीमित कर दस गुणों 


मान्यता नहीं दी, कितु काव्य के एक महत्वपूर्ण अंग के _ 


रीति-काव्य 





अमान्य सिद्ध करते हुए रीति को “कवि-प्रस्थान-हेतु' की 


संज्ञा देकर कवि के वैयक्तिक दृष्टिकोण को रीति का 


आधार स्वीकार किया (वक्रोक्तिजीवित ।24) । विश्व- 


नाथ (दे०) रीति को 'पद-संघटना” मानते हुए उसे रस 
की उपकर्त्री से अधिक महत्व नहीं देते । सामान्यतः: रीति 
को भारतीय काव्यशास्त्र में काव्यशिल्प के एक महत्वपूर्ण 
उपकरण के रूप में ही मान्यता प्राप्त हुई है । 


रोति-काव्य (हि प्र०) 


रीतिकाव्य से तात्पर्य है रीतिकाल में निर्मित 
काव्य, क्‍योंकि इसी काल में ही अधिकांशतः रीतिकाव्य 
का प्रणयन हुआ था। इसकी भाषा ब्रजभाषा है। इसके 
प्रणेता मूलतः कवि थे, जो कि अधिकतर राज्याश्रित थे, 


क्योंकि उन्होंने श्रृंगार रस को बहुविध रूपों में प्रस्तुत 
करने के उद्देश्य से, और कदाचित्‌ परिषदों और राजपूत्रों 
को 'कविशिक्षा-विषयक ग्रंथ उपलब्ध कराने के उद्देश्य 
से भी संस्कृत-काव्यशास्त्र के विभिन्‍न प्रकरणों--विशेषत: 
नायक-नायिका-भेद और अलंकार-विषयक प्रकरणों--के 


आधार पर, उन्होंने लगभग दो सौ वर्षों में शत-शत' 


रीति-प्रंथ लिखे, जो प्रमुखतः रीतिबद्ध और रीतिमुक्त 


(दे० रीतिमुक्त काव्य) इन दो वर्गों में विभाजित किए 
जा सकते हैं। रीतिबद्ध ग्रंथ--जैसे चितामणि (दे०). 


का 'कविकुलकल्पतरु,, “बिहारी-सतसई (दे०) आदि। 


रीति-मुक्त ग्रंथ--.जसे घनानंद (दे०) के मुक्तक पद, 
आदि | इन ग्रंथों का लक्षण-पक्ष तो निस्संदेह शिथिल है,.. 
कहीं-कहीं अपूर्ण,, अस्पष्ट और अव्यवस्थित भी हैं, पर. 
इनका लक्ष्यपक्ष (उदाहरण पक्ष) काव्यत्वपूर्ण है, जिसमें: 
शुंगार रस के अनेक पक्ष अत्यंत मनोरम रूप में चित्रित 
हुए हैं ।. प्रिया और प्रियतम का प्रणय ही इसका प्रमुख, 


अपितु एकमात्र विषय है। दर्शन, मिलन की उत्सुकता, 


मिलन के उपाय, सखी और दूती, मिलन-प्रसंग, विरह, 
प्रतीक्षा, भूल, मन की गाँठ, कोप, आवेश, पद्चात्ताप, 
चिरोरियाँ, मनुहार, पुनमिलन, साज-सज्जा---आदि इस 
प्रकार के प्रसंगों से रीति-काव्य ओतप्रोत हैं। इनमें कवि-. 


कल्पना का अद्भुत निदर्शन देखने को मिलता है, प्रणय- 


संबंध की अनेक रंगीनियाँ और अठखेलियाँ पाठक को.. 


लुभाती हैं, और साथ ही, इस प्रणय-संबंध के माध्यम से 
तत्कालीन पारिवारिक और सामाजिक दशा पर भी 


प्रकारांतर से प्रकाश पड़ता है । यह काव्य तत्कालीन हिंदू. 
राजाओं की विलासिता का परिचायक है कि वे किस 
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रीतिमुक्त काव्य [3 
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: प्रकार से मुसलमान विलासी शासकों के समान अथवा 
उसके आतंक से घबराकर अलग-अलग अपने छोटे-छोटे 


राज्यों में बंठे बहुविध कलावंतों के साथ, जिनमें कवि भी 


सम्मिलित थे. एक प्रकार का 'क्लब-जीवन' व्यतीत कर 
रहे थे। यदि ये कविजन भूषण (दे०) कवि के संमान 
रीति-काव्य लिखते हुए भी साथ-ही-साथ वीररस-विषयक 
सामग्री भी प्रस्तुत करते चलते तो देश का महान उपकार 
करते । अस्तु ! रीतिकाल के उपरांत भी इसी पद्धति पर 
रीतिकाव्य का निर्माण होता रहा है, कितु वह संख्या में 
बहुत ही कम है । डर 


रीतिमुक्त काव्य (हिं० प्र०) 


रीतिकाल में प्रमुख वर्ग उन कवियों का है 
जिन्होंने रस, अलंकार, नायिकाभेद, शब्दशक्ति, वत्ति 
आदि काव्यांगों के भेदोपभेदों के लक्षण-उदाहरण रूप में 
काव्य की सज॑ना की थी; परंतु इसी युग में ऐसे भी कवि 
हुए हैं जिन्होंने स्वयं को रीति के प्रभावों से मुक्त रखकर 
काव्य की सच्ची आराधना की है। इस काव्यधारा के 
अंतर्गत लाल (दे ०), सूदन, महाराज विश्वनाथ सबलसिह, 
जोधराज (दे०), गिरिधरदास आदि कथात्मक प्रबंधकार, 
श्रीधर, नागरीदास, हंसराज, हितवुंदावनदास (दे०) 
आदि वर्णनात्मक प्रबंधकार, वुंद (दे०), वेताल, 
गिरिधरदास (दे० गिरिधर कविराय), दीनदयाल गिरि 
(दे० आदि नीति-काव्यकार, भगवत रसिक, गोपालदास 
आदि पुरानी परंपरा के भक्त कवि, आलम (दे०) 
घनानंद (दे०), बोधा (दे०), ठाकुर (दे०) आदि प्रेम- 
पद्धति का निरूपण करने वाले स्वच्छंद प्रेमोन्‍ननत कवि के 
रूप में जाने जाते हैं। रीति के प्रभाव से मुक्त इन कवियों 
का काव्य किसी भी दृष्टि से तगण्य नहीं कहा जां सकता। 
कारण यही है कि ये कवि मन की सूभ-बृक के कवि 
थे। मन में जब जो भाव तरंगायित होता था उसे सच्ची 
अनुभूति के 'जामे' में बिना किसी लाग-लपेट के व्यक्त कर 
देना ही इनका मुख्य अभिप्रेत था। इसके विपरीत जिन 
कवियों ने रीतिप्रंथ लिखे हैं उन्होंने काव्यांगों के लक्षण- 
उदाहरण प्रस्तुत करने में स्वतंत्रता से काम न लेने के 
कारण मन की उमंग का पूरा तिरस्कार किया है। 
रीतिमुक्त काव्य के अंतर्गत प्रेम का स्वच्छंद निरूपण 


करने वाले आलम, बोधा, ठाकुर एवं घतनानंद श्रृंगार के . 


सघन एवं रंगीन चित्रण एवं भाषा के सजीव प्रयोग के 
लिए हिंदी साहित्य में काफ़ी ख्यात हैं । 








रुक्‍्मांगदचरित्रमु॒ (तं० कृ०) [ रचना-काल--सोलहवीं 
शती ई० ] 


इसके. लेखक का नाम चेदशुवाड मल्लना 
(दे०) है। इन्होंने “विप्रनारायणचरित्रमु' नामक पाँच 
आइवासों का एक श्ृंगार-काव्य भी लिखा है। 'रुक्मांगद- 
चरित्रमु' 'द्वितद! नामक देशी छंद में लिखा गया है । 
यह ग्रंथ अब अनुपलब्ध है। तेलुगु में द्विषद-साहित्य अधिक 
पाया जाता है। पद्यबद्ध कथा द्विपदबद्ध दोनों प्रकार के 
काव्य लिखने में मललना की प्रतिभा समान ही है। यह 
रचना मनोरंजक है । 


रुक्मिणी (म० पा०) 


ग०त्यं० माडखोलकर. (दे०)-कृत “रुक्मिणी” 
उपन्यास की सबसे प्रभावशाली नारी-पात्र रुक्मिणी नारी 
में अपेक्षित सभी गुणों की प्रतिमृरति है। नागपुर के एक 
समृद्ध एवं कुलीन राजघराने की सबसे बड़ी राती, ममता, 
उदारता, पातिब्रत्य एवं सदाशयता आदि गुणों से परिपूर्ण 


सहिष्णुता, सात्त्विकता एवं धर्म-निष्ठा, की साकार, 
' प्रतिमा है। आभिजात्य संस्कारों वाली यह तेजस्वी, 


स्थितप्रज्ञ और गंभीर स्त्री यदि अपने पति के लिए 
सद्गृहिणी, मंत्री और सखा है तो अपनी प्रजा एवं सेवक- 
वर्ग के लिए ममतामयी माँ के समान आश्रयदानत्री । 
सपत्नी को भी अपनी सग्ी बेटी के समान स्नेह करने 
वाली इस स्त्री के जीवन की दो ही आकांक्षाएँ हैं-- 
सुहाग एवं वंश-वुद्धि । इसीलिए सारे दुर्गुणों के मंडार 
पति को अपने सद्परामर्श से वह संकटों से बचाती है 
और वंश-व॒द्धि के लिए अपने पति के न केवल तीन-तीन 
विवाह रचाती है अपितु सबसे छोटी रानी के गर्भ पर 
संकट के समय उसके उपचार में तत्परता से काम ही 
नहीं करती है, नर्मदा की कठिन यात्रा करने का ब्रत भी 
लेती है। ममता और निग्रह, निष्ठा और समपंण-भाव 
की साकार मूर्ति होती हुई भी वह पातित्रत्य को पति का 
दासत्व नहीं मानती । अपने पूव॑जों और घराने की 
प्रतिष्ठा के प्रति जागरूक यह तेजस्वी नारी अपना 
स्वातंत्रय नहीं गंवाती, आत्मसम्मान की रक्षा करती है 
और निस्संकोच अपना निर्णय देती है। उसमें ऐसा 
अहंकार है जो केवल महान्‌ विभूतियों में मिलता है और 


जिसके कारण उनका व्यक्तित्व और अधिक प्रभावशाली 


हो उठता है। कुल मिलाकर वह तेजस्वी सच्तारी है । 


रुक्मिणी 








रुक्मिणीनाथ शास्त्री, जलसूत्रमु 


2 ._रुक्मिणीनाथ दास्त्री, जलसूत्रसु (ते० ले०) [जन्म-- 
कर 9]4 ई० ] द 


इनका जन्म मछलीपट्ूम में हुआ था । 
937 ई० में उभय-भाषाप्रवीण की परीक्षा पास करके ये 
कृष्णा ज़िले के तेलप्रोलु की प्रसिद्ध शिक्षण संस्था 
उदयभारती” में आंध्र भाषा के अध्यापक बने । 940- 
46 ई० के बीच वे “आंध्र पत्रिका! (साप्ताहिक) में 
सहायक संपादक रहे। उसके बाद मृत्यु-पर्यत आकाशवाणी 
में रहे। 946 ई० में ये आंध्र राष्ट्र (प्रदेश) अभ्युदय 
(प्रगतिवादी) रचयितल संघ' के मंत्री रहे । ये पैरोडी- 
रचना में सिद्धहस्त थे । 'जरूक' के. नाम से लिखते थे। 
इन्होंने लगभग 500 रेडियो नाटकों की रचना की है। 
प्रकाशित रचनाओं में 'अक्षितलु' (पैरोडी कविता-संग्रह ) ; 
रंटिचीकटि' (लाल अंधकार ) ; (कहानी-संग्रह ), 'शबरी' 
(नाटक); दिवठया आत्मकथा (उपन्यास); “तनलों 
तानु' (स्वगत) (स्केच) उल्लेखनीय हैं । 


_रक्सिणीपरिणय (सं० कृ०) [समय--सोलहवीं शती 
.... का पूर्वार्ध ] 


* “रक्मिणीपरिणय! संस्कृत के प्रसिद्ध नाटककार 
वत्सराज (दे०) की प्रयोगवादी प्रवृत्ति का एक अन्य 
निदर्शन है। यह संस्कृत का एक मात्र उपलब्ध ईहामग 
है। तीन अंक के इस रूपक में कृष्ण के साथ शिशुपाल 
तथा रुक्मिणी का वर्णन है। यह रूपक काव्य की दृष्टि 
से अत्यंत सुंदर है तथा इसकी भाषा प्रांजल एवं सुबोध 


है। 


























रुक्मिणी स्वयंवर (म० क्ृ०) 











इस ग्रंथ का रचना-काल 292 ई० है। इसमें 
बाईस प्रकरण हैं और विषयवस्तु 'भागवत' (दे०) के दशम 
: स्कंध तथा पद्मपुराण से गृहीत है। चरित्र-चित्रण तथा 

प्रकृति-चित्रण का सौंदर्य दर्शनीय है और रुक्मिणी की विरहा- 
वस्था का वर्णन मासिक है। कवि को संगीतकला और 
वास्तुकला की अच्छी जानकारी थी । संपूर्ण काव्य कल्पना- 
वभव, रसोत्कर्ष और रमणीय अलंकृति-योजना से सुशोभित 
है । राजा रामदेव राव यादव के दरबार में इस काव्य का 
पाठ हुआ था। मराठी के प्रबंध-काव्यों की श्रृंखला में 
इसका महत्वपूर्ण स्थान है । द 
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रुक्सिणीहरण (म० क० ) 


सामराज (दे०)-कृत यह काव्य संस्कृत के 
महाकाव्य की शेली पर रचित है। इसमें आठ सर्ण हैं, 
धीरोदात्त नायक है, शंगार और वीररस प्रमुख हैं, प्रकृति- 
चित्रण है, अंत में नायक-तायिका का मिलन और विवाह | 
वर्णित है। कहीं-कहीं समसामयिक परिस्थितियों का भी 
उल्लेख है । कुल इलोक संख्या 40 हैं । भाषा में प्रौढ़ता 
तथा शोली में रमणीयता है। संक्षेप में महाकाव्य के परं- 
परित गुणों की इसमें सफल अवतारणा है । 


रुक्समिणी हरण-नाट (अ० कृ ०) [रचना-काल--सोलहवीं 
दती ] 


शंकरदेव (दे०) के छहों अंकीयानाटों में यह 
सबसे बड़ा है। इसकी , कथा, भागवत पुराण' (दे०) 
ओर €6रिवंश पुराण से ली गई है। अनेक परिवतंन 
भी किए गए हैं। लेखक द्वारा प्रवतित भक्तिपंथ ही 
नाटक का मूल उद्देद्य है । घटना-वर्णन और चरित्र गौण 
हो गए हैं। श्रीकृष्ण के प्रति रुक्मिणी का प्रेम-भाव उपास्य 
के प्रति उपासक का भाव है । इसमें पूर्वराग का भी थोड़ा 


वर्णन है; कितु नाठक श्वृंगार-रसमूलक नहीं है । चरित्रों 


में नायिका का चरित्र ही अधिक आकर्षक है। रुक्मिणी 
धेर्यंशीला, बुद्धिमती और गंभीर प्रेमिका है । 


रुद्रट (सं० ले०) [समय--लगभग 900 ई०] 


काइमीर-निवासी रुद्रट के व्यक्तिगत जीवन 
के विषय में कुछ ज्ञात नहीं है। इनका समय 900 ई० 
के लगभग है। ये संस्कत-साहित्यशास्त्र के अन्यतम आचायें 
हैं। इनकी एकमात्र कृति का नाम “काव्यालंकार' (दे०) 
है। 


विवेच्य विषय की दृष्टि से “काव्यालंकार' 


काव्यशास्त्र के प्रायः समस्त सिद्धांतों की विस्तृत समीक्षा 


करता है | 734 आर्या छंदों को सोलह अध्यायों में विभक्‍त 
कर उनमें काव्य के प्राय: सभी तत्त्वों का विवेचन मौलिक 
रूप से हुआ है। नमिसाधु (दे०) ने इस पर टीका की 
है जो अत्युत्तम है। द 

आचार्य रुद्रट अलंकार-संप्रदाय के ही अनुयायी 
हैं। अलंकारों का विवेचन इन्होंने अपने इस म्रंथ में 
वैज्ञानिक रूप में किया है। वास्तव, औपम्य, अतिशय 











रुद्रदत्त.... ]5 


एवं श्लेष को सभी अलंकारों का मूल बताकर इसी 
आधार पर अलंकारों का वर्गीकरण इनकी अपनी 
मौलिकता है। 

रुद्रए भारत (दे०) के रस-सिद्धांत से पूर्ण 
परिचित प्रतीत होते हैं और काव्य में भी उसकी अव- 
स्थिति अनिवाये मानते हैं--“तस्मात्त त्कत्तं व्यं यत्नेन 
महीयसा रसैर्युक्तम्‌ । 2!2; पर ये रीति को बहुत 
महत्व नहीं देना चाहते | रुद्रट की देन है---(क) अलं- 
कारों का वैज्ञानिक वर्गीकरण, (ख) प्रेयस्‌ नामक दश्म 
रस की कल्पना; (ग) गुणों का बहिष्कार, (घ) भाव 
अलंकार के द्वारा व्यंग्य के सिद्धांत का स्पर्श । 


रुद्रदत्त (गु० पा०) 


रुद्रदत्त स्वर्गीय. रमणलाल देसाई (दे०) के 

सुप्रसिद्ध उपन्यास 'भारेलो अग्नि! का भव्य पात्र है। इस 
उपन्यास की कथावस्तु 857 की क्रांति पर आधृत है। 
रुद्रदत्त एक महायोद्धा तथा कुशल राजनीतितज्ञ 
के साथ-साथ विद्वत्ता का भी धनी है। यह पेशवा सरकार 
की पुृनःस्थापना तथा कंपनी सरकार के निष्कासन के लिए 
अनवरत प्रयत्नशील रहता है। इसी निमित्त यह विदेश- 
यात्रा पर भी जाता है । अपने कुशल नेतृत्व में यह अनेक 
योद्धा एवं अफ़ग़ानिस्तान रूस, चीन, भारत आदि स्थलों 
में अनेक शस्त्रागार तैयार कराता है। युद्ध में अपने पृत्र 
के वीरगति को प्राप्त होने पर इसके मन में शत्रु की 
संतान के प्रति हिसा की भावना जागती है कितु अपने ही 
शिष्य के एक वाक्य द्वारा इसका हृदय-परिवततेन होता है 
और अहिसोन्मुख हो जाता है | परिणामतः गुजरात तथा 
बिहार गाँव में आश्रम स्थापित करता है तथा अपने 
शिष्यों को शास्त्राध्यपयन कराने लगता है। अपनी तप:- 
पृतता, ज्ञाति, जाति, वर्ण, धर्म आदि भेदों से परे छुद्ध 
मानवीय दृष्टि तथा तदनुकूल व्यवहार आदि के कारण 
यह अत्यंत सम्मानित होता है। 857 ई० के क्रांतिकारी--- 
तात्या टोपे, झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई, मंगल पांडे 
इत्यादि --भी इसका सम्मान करते हैं । झाँसी की रानी 
के कहने से जब यह निःशस्त्र क्रांति का नेतृत्व करने 
जाता है तब मार्ग में मालवा में अँग्रेज़ पादरी तथा उसकी 
पत्नी को बचाने के प्रयत्न में अपने भूतपूर्व शिष्य के हाथों 
मारा जाता है। अंतिम इच्छा है कि जो व्यक्ति आजीवन 
शस्त्र न उठाने की प्रतिज्ञा ले वही मेरा अग्नि-संस्कार 
करे। इस प्रकार जाते-जाते भी यह व्यंबक जैसे तेजस्वी 


.. रुद्रभट्ट 





विद्वान को अहिसा की शिक्षा देता है। 


समग्रतया प्राचीन ऋषित्व के आदर्श-रूप 
रुद्रदत्त के मन में दो भावनाएँ प्रमुख हैं---एक अहिंसा की 
ओर दूसरी प्रजाशासन की । 

आलोच्य ग्रंथ का प्रकाशन 935 ई० में उस 
समय हुआ था जब गांधीयुग का मध्याहक्न चल रहा था । 
सहृदय तथा आलोचक वर्ग को रुद्रदत्त में गांधी जी की 
प्रतिच्छवि दिखाई दी थी। इसकी उपर्युक्त दोनों भाव- 
नाओं को यद्यपि आधुनिक माना गया है तथापि सबने यह 
स्वीकार किया है कि प्राचीनता तथा भर्वाचीनता का 
संगम-स्थल, विश्वव्यापी प्रताप से युक्त इस जैसा भव्य 
पात्र लेखक की लेखनी का गौरव-गान है । 


रुद्रभटूट (क० ले० ) 


रुद्रभट्ट नाम से ही स्पष्ठ है कि वे ब्राह्मण थे । 
बाहरवीं शती के कवियों में इनका नाम विशेष आदर के 
साथ लिया जाता है। इनके ग्रंथ 'जगन्नाथ-विजय' (दे०) 
से ज्ञात होता है कि वीरबल (73-220 ई०) के 
मंत्री चंद्रमौली से ये सम्मानित हुए थे। संभवत: चंद्रमौली 
इनके आश्रयदाता थे। इनको कृतिशारदाश्रचंद्रातप' और 
'कविराज' की उपाधियाँ प्राप्त थीं। इनकी दो रचनाएँ 
हैं-- 'जगन्ताथ-विजय” और “रसकलिका', जिनमें दूसरी 
रचना अप्राप्य है । 

'जगन्ताथ-विजय” अठारह आश्वासों का बड़ा 
काव्य है। इसमें श्रीकृष्ण के जन्म से लेकर श्रीकृष्ण- 
बाणासुर-युद्ध तक की कथा का वर्णन है। इस कथा का 
आधार विष्णुयुराण है। महाकाव्य के लक्षणों से संपन्न 
इस काव्य की यह विशेषता है कि इसमें श्रीकृष्ण के 
'एकोत्तरशत कृत्यों' का वर्णन है जो श्रीकृष्ण के लौकिक 
और अलौकिक रूपों को स्पष्ट करता है। काव्य के प्रारंभ 
में कवि ने 'भू-भारच्छेददक्ष' कृष्ण हमको आनंद-संदोह प्रदान 
करें कहकर अपने काव्य-तायक की स्तुति की है । तत्पश्चात्‌ 


: इन्होंने ब्रह्म, रुद्र, सूर्य, गणपति और सरस्वती की स्तुति 


की है। स्मात॑ं ब्राह्मण होने के कारण इनमें शिव-विष्णु 
का भेद नहीं है । इन्होंने वाल्मीकि और कालिदास सरीखे 
संस्कत कवियों की बड़ी प्रशंसा की है । 

रुद्रभट्ट ने कथा मात्र कहने के उद्देश्य से नहीं, 


भक्ति से प्रेरित होकर काव्य की रचना की थी। 


इनका उद्देश्य इस वाक्य से स्पष्ट है--काव्य-समाधि 
से परंज्योति मुकुंद मेरे हृदय में प्रतिष्ठित होकर 
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रुद्रमदेवी ]6 


निर्मेल तत्व का बोध हो, इस इच्छा से मैं यह प्रबंध कहने 


लगा हूँ ।' ये प्रतिभाशाली कवि हैं, अतएवं इनका काव्य 
पुराण' नहीं है, वह 'सहृदय-हृदय-विजय' है। उसमें 
वणित अनेक प्रसंग अत्यंत आकर्षक और मर्मंस्पर्शी हैं । 
बालकृष्ण की लीलाओं का इन्होंने मनोहारी वर्णन किया 
है। इस संदर्भ में भक्तिरस की धारा बही है । यह कवि 
की परिपक्व प्रतिभा का निदर्शत है। प्रकृति-चित्रण, 
युद्ध-बर्णत और कवि-समय के अनुसार वर्णन करने में ये 
सिद्धहस्त हैं। इनके वर्णनों में सजीवता है और संभाषणों 
में रसप्रव॒णता । इनका उपनिषद्‌-दर्शंन और भक्तिरस का 
सुंदर संगम बन गया है। पंडित-कवि होने के कारण 
इतको . संस्कृत शब्दों के प्रति अधिक प्रेम है, परंतु इस 
कारण ये अनौचित्य को स्थान नहीं देते । अलंकारों में 
इनको अनुप्रास अधिक प्रिय है । इनकी भाषा में प्रवाह 
और चूलबुलापन है, छंदों में लालित्य है । 


रुद्रमदेवी (ते० ले०) [रचना-काल--950 ई० | 


इस उपन्यास के लेखक 'कवि-सम्राट' नौरि 


 नरसिहशास्त्री (दे०) हैं। आंध्र के प्रख्यात राजवंशों के 


बीच काकतीयों का नाम भी गौरव और गये के साथ 
लिया जा सकता है। ओरुगललु (एकशिला नगर) को 
राजधानी बनाकर इहल्होंने प्रधानतः ईसा की बारहवीं 
तथा तेरहवीं शततियों में आंध्र प्रांत पर शासन किया 
था। इनमें गणपति देव की पृत्री रुद्रमदेवी का शासन- 
काल 262 ई० से' लेकर 296 ई० तक रहा । धामिक 
तथा नाजनीतिक परिस्थितियों से संबद्ध अनेक संघर्षों और 
अस्थिरताओं के बीच असाधारण सामर्थ्य के साथ रुद्रम- 
देवी ने राजकार्ये का संचालन किया। इसी का विद्वद 
चित्रण इस उपन्यास में है। नेल्लूर के राजा मनुमसिद्धि 
के सभाकवि तिक्‍कना (दे०) का भी इस उपन्यास के 
कथानक से घनिष्ठ संबंध है । 

नरसिहशास्त्री ने 'महाभारत' (दे० ) के तेलुगु 
अनुवादकर्ता तीनों महाकवियों--नन्‍नय भट्टु (दे०) 
तिक्‍्कना तथा एरेना (दे० एर्राप्रगड) से संबद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यासों की रचना की है। उनमें तिक्‍कना से संबंध 
रखने वाला उपन्यास ही 'रुद्रमदेवी” है । ऐतिहासिक तथ्यों 


. को लेकर एक सरस उपन्यास लिखने की कला में तरसिह- 


शास्त्री सिद्धहस्त हैं। समकालिक विभिन्‍न परिस्थितियों 
का सजीव चित्न प्रस्तुत करने के अतिरिक्त इसमें रुद्रमदेवी 
के वीर चरित्र का भी मामिक चित्रण है। 


रुद्रसुधानिधि 


तेलुगु के ऐतिहासिक उपन्यासकारों में नरसिह- 
शास्त्री का तथा ऐतिहासिक उपन्यासों के अंतर्गत रुद्रम- 
देवी' का विशिष्ट स्थान है। केंद्रीय साहित्य अकादमी ने 


इसे सभी भारतीय भाषाओं में अनूदित कराने का निश्चय 


किया है। 


रुद्रमदेवी (ते० पा०) [समय--तैरहवीं शती ई० | 


ये आंध्र के काकतीय वंश के सम्राट गणपति- 
देव की एकमात्र संतान थीं । अतः बचपन से पृरुष-वेश में 
रहकर राजनीति तथा युद्धनीति में इन्होंने प्रवीणता प्राप्त 
की थी । ये अल्पायु में ही विधवा हो गई थीं और पिता 
की मृत्यु के उपरांत 'रुद्रमदेव महाराज” नाम से असामान्य 
वीरता एवं साहस से काकतीयों के विशाल साम्राज्य का 
शासन करने लगी थीं । इस कार्य में इनको चोल, पल्लव 
आदि अनेक शत्र्‌ राज्यों के आक्रमणों तथा एक स्त्री के 
अधीन रहने को अपने पुरुषत्व का. अपमान समभने वाले 
अनेक सामंतों के विद्रोह का सामना करना पड़ा था । अपने 


साम्राज्य की सुरक्षा के लिए ही नहीं, अपनी जनता की 


सुविधा के लिए भी इन्होंने अनेक कार्य किए थे । 

इनके जीवनवृत्त को लेकर तेलुगु के विख्यात 
ऐतिहासिक उपन्यासकार नौरि नरसिहशास्त्री (दे० ) 
“रुद्रमदेवी' (दे०) नामक एक उपन्यास की रचना की है 


जो तेलुगु के उपन्यास-साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखता. 


है। 


रुद्रसुधानिधि (3० कृ० ) 


नारायण नंद अवधूत स्वामी (दे०)-कृत 


प्राचीन साहित्य में “रुद्रसुधानिधि” एक महत्वपूर्ण गद्य- 


रचना है। इसमें शवधर्म की महिमा वर्णित है। केवल 
प्राचीनता' के कारण नहीं साहित्यिक गुणों--शिल्प, 


कल्पना, लेखक की स्वतंत्र एवं अभिनव दृष्टिभंगी, आदि 


के कारण भी इसका अत्यंत महत्व है। यद्यपि नारायण नंद 


अवधूत संनन्‍्यासी थे, कितु आत्मिक दृष्टि से वे युगधर्मी 


कवि थे--बाह्य दृष्टि से सर्वेत्यागी थे; कितु भीतर से 


सौंदर्य-पिपासु प्रणयी थे। इस ग्रंथ में परस्पर विरोधी 


तत्त्वों---संयम एवं प्रणय, त्याग एवं भोग, शास्त्रीय 
शिष्टता एवं युगीन स्वाधीनता का सुंदर समावेश है। 
इसकी विशेषता यह है कि विभिन्‍न परिस्थितियों के 


चित्रण में लेखक का युगबोध प्रकट होता जाता है। 
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रुंबाई 
क्‍ 

इसमें गद्य एवं पद्य का आत्मिक सम्मिश्रण 
हुआ है । काव्य की दृष्टि से यह जैसे सिद्धियुक्त गद्य-ग्रं थ 
है, उसी प्रकार गद्य-प्रंथ के रूप में भी यह असाधारण 
रूप से प्रकाशनशील है । इसकी आलंकारिक पद्मात्मक शैली 
अत्यंत प्रवाहमयी है । वर्णन-चातुरी, कल्पना-विलास, पद्च- 
माधुरी, रचना-कौशल आदि की दृष्टि से यह एक अभिनव 
कति है । द 

इसकी कथा संक्षेप में इस प्रकार है। राजा 
अनंग पद्माकर संतानहीन हैं । उनकी प्रार्थना पर संतुष्ट 
होकर शिवजी अपने गणों में से एक को उनकी संतान 
बताकर भेजने का विचार करते हैं। फलतः सुंदरी कन्या 
त्रेलोक्य मोहिनी की सृष्टि होती है। अभिनव चैतन्य 
नामक एक गण उस पर मुग्ध होता है। शिव उन्हें धरती 
-पर अवतीर्ण होने की आज्ञा देते हैं। कारण, आकर्षण 
यौगिक पूर्णता की कमी का सूचक है । अभिनव चैतन्य 
अनुतप्त होते हैं तथा मनुंष्य-जीवन न देने की प्रार्थना 
करते हैं। शिव उन्हें समभाते हैं तंथा धरा पर उत्तम 
राजा के रूप में जीवन-पयापन कर कैवल्य-धाम को लौट 
आने की बात कहते हैं । 


रुबाई (उद्द ० पा०) 


'रुबाई! अरबी भाषा के 'रुबर्आ शब्द से 
व्युत्पल्त है। “रुबअ' का अर्थ किसी पदार्थ का चौथा 
भाग है और रुबाई का अर्थे---चार वाला” है। अतः 
चार पंक्तियों की कविता को उदू में रुबाई कहते हैं। 
यह 'क़तअ' से सर्वेथा भिन्‍न काव्य-विधा है। इसे 24 
प्रकार के विशिष्ट छंदों की परिसीमा में ही पद्यबद्ध किया 
जा सकता है। इसकी प्रथम दो पंक्तियों का परस्पर 
तुकांत होना अनिवार्य है। आरंभ में रुबाई की चारों 
पंक्तियों में अंत्यानुप्रास हुआ करता था परंतु कालांतर 
में प्रथम, द्वितीय और चतुर्थ पंक्ति को परस्पर तुकांत रखा 
गया और तृतीय पंक्ति को अतुकांत रहने दिया गया। 
आजकल रुबाई का यही रूप प्रचलित है। इसको रचना 
अत्यंत श्रम और अभ्यास-साध्य है। रुवाई-लेखन में 
समर्थ कवि ही सफल होते हैं । 


रुव्यक (सं० ले०) [समय---50 ई०] 


संस्कत-साहित्यशास्त्र के कश्मी री ग्रंथकारों में 
आचार्य रुग्यक का अपना विशिष्ट स्थान इसलिए है 


]7 द रूसवा 





क्योंकि अलंकारों के विषय में जो कुछ भी अपेक्षित था 
उसका विवेचन इन्होंने अपनी कृति 'अलंकारसव॑स्व' (दे० ) 
में कर दिया है । द का 

रुव्यक का दूसरा नाम रूयक है जो तत्कालीन 
साहित्यकारों में अधिक प्रचलित प्रतीत होता है। ये 
कश्मीर नरेश जयसिह के समय में सांधिविग्रहिक भी थे । 
अतः: इनका समय निश्चितप्राय बारहवीं शती का मध्य 
भाग है। इनके पिता का नाम तिलक एवं गुरु का नाम 
मंखक (दे०) था। इनके कूल को भी कश्मीर की प्रसिद्ध 
उपाधि राजानक प्राप्त थी । द 

रुग्यक की अति प्रसिद्ध कृति 'अलंकारसवंस्व' 
है। पर इसके अतिरिक्त भी उनकी अनेक कृतियाँ उपलब्ध 
होती हैं। 'साहित्यशास्त्र पर भी सहृदयलीला' एवं 'साहित्य- 
मीमांसा' आदि कृतियाँ हैं जो प्रकाशित भी हैं। 'नाटक- 


मीमांसा' नामक कृति नाठकों का विस्तृत विवेचन प्रस्तुत 


करती है। अलंकारों पर ही 'अलंकारानुसारिणी , 'अलंकार- 
मंजरी', 'अलंकारवातिक' एवं 'अलंकारसवंस्व' नामक चार 
कृतियाँ हैं जिनमें केवल 'सर्वस्व ही प्रकाशित है। 
'श्रीकंठस्तव' नामक एक काव्य भी इनके द्वारा रचित है । 
इन्होंने 'काव्यप्रकाश' (दे० ) पर 'संकेत' तथा “व्यक्तिविवेक' 
(दे०) पर “्याख्यान' नाम की टीकाएँ भी की हैं । 

आचायरयें रुव्यक अपने समय के उद्भट विद्वान 
थे। इन्होंने अलंकारों की दार्शनिक भित्ति का निरूपण 
कर उनके पीछे व्यक्ति या समाज की मनोवृत्ति को परखने 
का द्वार खोल दिया है। अलंकारों का सृत्रात्मक लक्षण 
कर उनके यथार्थ स्वरूप का भी इन्होंने 'अलंकारसवंस्व' 
में परिनिष्ठित किया है। ये अपने को ध्वनिवादी आचायें 
कहते हैं । 'व्यक्तिविवेक' पर लिखी अपनी व्याख्या नामक 
टीका में महिमभट्ट (दे०) के अनुमभिति पक्ष का इन्होंने 
खंडन किया है । 


रुसवा (उर्दू० ले०) 


नाम--मिर्जा मुहम्मद हादी, उपनाम--- 
रुसवा । मिर्ज़ा औज' इनके काव्य-गुरु थे। सर्वप्रथम ये 
ग़ालिब की शैली में काव्य-सुजन करते रहे थे परंतु बाद 
में सरस शैली की ओर प्रव॒त्त हो गये थे। इनमें कवित्व- 
प्रतिभा भरपुर थी परंतु इनको ख्याति का कारण इनका 
एक उपन्यास 'उमराव जान अदा' (दे०) है। इस अमर 
कृति में इन्होंने तत्कालीन समाज के रहन-सहत, सम्यता 
और संस्कृति का यथार्थ चित्रण प्रभावशाली ढंग से किया 





जल हल सल पतन रतन जप ८८० ही 





रूपगोस्वामी 
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है। इस उपन्यास के अतिरिक्त 'मसनवी नौबहार', 
'सुबह-ए-अमीद', जात शरीफ़ा (उपन्यास) और 
'मुरक्का-ए-लैला-मजन्‌” (नाटक) मिर्जा साहब हे की 
उल्लेखनीय कृतियाँ हैं। उच्च कोटि के गद्य-लेखकों में 
इनकी गणना की जाती है। 


रूपक (पारि० ) 


भारतीय दृष्टि से नादय के दो भेदों में से 
प्रमुख । संस्कृत-आचार्यों ने दृश्य-काव्य के दो भेद 
निरूपित किए हैं : रूपक (दे०) और उपरूपक | रूपक 
में अवस्था के अनुकरण के साथ ही रूप का आरोप भी 
आवश्यक होता है। (“रूपारोपात्तु रूपकम्‌” ।---साहित्य- 
दर्पण 6) । शास्त्र में रूपक के दस भेद किए गए 
हैं--'नाटक' (दे०), प्रकरण, भाण' (दे०), “व्यायोग', 
समवकार', “डिम', “ईहामृंग', अंक, वीथी', 'प्रहसन' 
(दे०) । इनमें 'नाटक' स्वंप्रमुख है। 


रूपक (अलंकार) (पारि०) 


यह एक महत्वपूर्ण सादुश्यमूलक अर्थालंकार 
है। सादृश्य के आधार पर प्रस्तुत में अप्रस्तुत का आरोप 
कर अभेद की स्थापना द्वारा रूपक काव्यसौंदये का उत्कर्ष 
करता है। दंडी (दे०) ने रूपक को उपमा (दे०) से 
इसी अर्थ में पृथक किया है कि उसके द्वारा उपस्थित 
सादृइ्य में उपमान और उपमेय का पारस्परिक भेद 
विलुप्त हो जाता है (काव्यादर्श : 2!4,66) । वामन 
(दे०) (काव्यलंकारसूत्रवृत्ति 43॥6) और मम्मट (दे०) 
(काव्यप्रकाश [0॥93) ने भी उपमान और उपमेय के 
अभेद को रूपक माना है। रुद्रट (दे०) ने गुणों के साम्य से 
उपमान और उपमेय के अविवक्षित सामान्य भेद को रूपक 
कहा है (काव्यालंकार 838) | रूपक के तीन प्रमुख भेद 
माने जाते हैं : परंपरित, सांग और निरंग। 


रूपकथा (बँ० प्र०) 
बंगला लोक-साहित्य के अंतर्गत रूपकथा' 
का महत्वपूर्ण स्थान है । रूप-कथा से तात्पर्य है बच्चों के 


मन बहलाने के लिए रचित राजा-रानी, राजकुमार-राज- 


कुमारी, राक्षस-डाइन-पक्षी राज घोड़ा एवं इंद्रजाल, जादू- 
टोना तथा विभिन्‍न जानवरों की कहानी जो इस दुनिया 


मनन कलम कस 
की कहानी न होकर एक और ही दुनिया की कहानी 
होती है। द द 

लोक-समाज में प्रचलित नाना प्रकार की रूप- 
कथाओं को लाल बिहारी दे ने 'फोक ठेल्स ऑफ़ बेंगाल' 
के नाम से संकलित किया है। इसके अतिरिक्त दक्षिणा- 
रजन मित्र मजुमदार ([दे० ) के द्वारा संकलित 'ठाकुर- 
दादार भूलि' एवं “ठाकुरमार भूलि' रूप कथा के 
सुष्ठ्‌ दृष्टांत हैं। इन पुस्तकों में रूपकथा के अंतर्गत 


गीतों का प्रयोग हुआ है। ऐसे भी रूपकथा का गद्य 


व्यावहारिक गद्य न होकर काव्यधर्मी गद्य होता है। 

बंगला रूपकथा शिक्षु-मन का रोमांस है--- 
रही इनके स्थायी आकर्षण का कारण है। रूपकथा में 
राजा-रानियों के अतिरिक्त पशु-पक्षी की चरित्रमूलक 
कहानियों का भी स्थान है। ये कहानियाँ अधिकतर 
नीतिमूलक होती हैं। कतिपय पशु-पक्षियों की केहानियाँ 
हास्यरसोद्दीपन के लिए प्रस्तुत की गई हैं। बँगला रूप- 
कथा-साहित्य बहुत ही समृद्ध है । 


रूपगोस्वासोीं (सं० ले०) [स्थिति-काल--600 ई० ] 


रूपगोस्वामी का एक नाम दबिर खास था। 


कहते हैं कि ये मुसलमान हो गए थे और मुसलमान होने 


पर ही इनका नाम दबिर खास रखा गया था। कितु 
मुसलमान होने पर जब इन्होंने रामकेली में चैतन्य महा- 
प्रभु के दर्शन किए तो ये हिंदू हो गए और फिर रूप-. 
गोस्वामी के नाम से प्रख्यात हुए। बैसे, जन्मना ये ब्राह्मण हीं 
थे | इनके बड़े भाई का नाम सनातन था । रूपगोस्वामी- 
रचित ग्रंथों में 'ललितमाधव', “विदग्धमाधव', “उज्ज्वल- 
नीलमणि' (दे०), 'उत्कलिकावल्लरी', 'उद्धवदूत', 'उप- 
देशामृतकाय॑ण्पपुंजिका', “गंगाष्टक', गोविदविरुदावलि', 
गोरांगकल्पतरु/ तथा संक्षेप 'भागवतामृत”' आदि ग्रंथ 
प्रमुख हैं । ः द 

रूपगोस्वामी कृष्ण के परम भक्त थे। इस- 
लिए इनके लेखन का विषय भी विशेषकर भक्ति-संबंधी 
विचारधारा ही है। रूपगोस्वामी ने भक्ति की छः विशेष- 
ताएँ बतलाई हैं। इन विशेषताओं के अनुसार भक्ति 
पापनाशिनी तथा पापमूल अज्ञान की विनाशिका है। 
इसकी दूसरी विशेषता यह है कि यह भक्ति शुभदा है। 
इस भक्ति की तीसरी विशेषता यह है कि भक्त को भक्ति 
के आनंद की तुलना में मोक्ष भी हीन प्रतीत होता है। 
चोथी विशेषता यह है कि इस भक्ति को मनुष्य ईह्वर- 














रूप ज्योति 


कृपा के बिना प्राप्त नहीं कर सकता । पाँचवीं विशेषता 
यह है कि यह भक्ित ब्रह्म-ज्ञान से अधिक महत्वपूर्ण है। 
इस भक्ति की यह छठी विशेषता है कि इसमें भगवान 
स्वयं भक्त की सेवा के लिए उपस्थित हो जाते हैं। रूप- 
गोस्वामी की रचनाओं की संस्क्ृत सरल एवं सरस है। 


 €प ज्योति (अ० कृ०) [रचना-काल---945 ई० ] 


अट्ठाईस वर्ष की अल्पायु में मृत्यु-कवलित हो 
जाने वाले गणेश गगे (दे०) का यह तृतीय एवं अंतिम 
कविता-संग्रह है । लेखक को एक उत्कृष्ट प्रेमी कवि माता 
जाता है | उसकी कविता में वेदना और रोदन है । रूप- 
ज्योति की कविताओं में एक नया सुर उपलब्ध होता है। 
इसमें उसकी उच्चस्तर की राष्ट्रीय कविताओं का 
संकलन है। द 


रूपदर्शी (अ० #ृ० ) 


श्री के० वी० अय्यर (दे०) कनन्‍्नड के विख्यात 
उपन्यासकार हैं । शांतला' (दे०) उनका प्रतिनिधि ऐति- 
हासिक उपन्यास है तो 'रूपदर्शी को हम एक प्रकार का 
ऐतिहासिक मिथ कह सकते हैं। इसमें विश्वविख्यात 
 चित्रकार माइकेल एंजेलो के जीवन से संबंधित एक 
मामिक कथा है। इटली का महान शिल्पी माइकेल 
एंजेलो बाल ईसा के चित्रण के लिए एक मॉडल ढूँढता 
रहता है । अंत में उसे पीसा में एक सूंदर बालक मिलता 
है जिसे बिठाकर वह ईसा का सुंदर चित्र बनाता है। 
यही बालक अनेंस्ट इस उपन्यास का नायक है। देवदूत 
जैसा सूंदर एवं सुशील वही लड़का आगे चल कर जीवन 
के उतार-चढ़ावों के कारण गैरिबालडी नामक नीच व्यक्ति 
बनता है जो जूदा के चित्र के लिए मॉडल (रूपदर्शी ) 
बनता है। एक ही व्यक्ति परिस्थिति-विशेष के कारण 
देव या दानव बन जाता है---यही इसका प्रतिपाद्य है। 
उपन्यास में इटली के सांस्कृतिक जीवन का इतना सुक्ष्म 
एवं व्यापक चित्रण है कि ऐसा चित्र अँग्रेज़ी में भी नहीं 
मिलता है। शिल्पी तथा उसका रूपदर्शी सिफ़े ये ही दो 
चरित्र मूल हैं ।.प्रमुख चरित्र की रेखाओं को उभारने के 
लिए लेखक ने बहुत से नये चरित्रों का निर्माण किया है। 
महात्मा ईसा के अंतिम दिन ईसाई संस्कृति आदि के 
वर्णन में लेखक ने कमाल कर दिया है। इसकी भाषा 
प्रसादगुण-युक्त तथा बहुत प्रभावशाली है । ईसाई समाज 


]9 


रूपरास 





के प्रति एक ग़र-ईसाई की यह सहानुभूति लेखक के 
व्यक्तित्व को और भी उन्नत भूमि पर स्थापित कर उसके 
गौरव की वृद्धि करती है। यह कनन्‍नड के गौरव-प्रंथों में 
एक है । 


रूप-बसंत (पं० कृ० ) [रचना-काल---903 ई० ] 


क्षिस्सा-काव्य के अंतर्गत हिंदू कथाओं को 
प्रतिष्ठा दिलाने वाले कवि दौलतराम (दे०) की दशाधिक 
कृतियों में रूपबसंत' को विशेष लोकप्रियता प्राप्त हुई 
है। इस प्रबंध-काव्य में राजा खड़गसेन के पुत्रों, रूप 
और बसंत के सदाचरण की' अलौकिक चमत्कारों से युक्त 


कथा है। बसंत के सौंदर्य पर मोहित, असफल-मनोरथ, 


विमाता चंद्रावती ने पुत्र को निर्वासित करवा दिया। 
दोनों भाई दीर्घकाल तक अनेक देवी-दानवी प्रकोप से 
जूभकर अपने घैर्य एवं सदाचरण के परिणामस्वरूप पुनः 
पिता 'से आ मिलते हैं। विमाता चंद्रावती ग्लानि से 
आत्महत्या कर लेती है और पिता विरक्‍्त होकर संन्यास 
ग्रहण कर वन को चले जाते हैं। कवि ने विविध कथानक- 
रूढ़ियों के प्रयोग से कथा को अनेक चमत्कारपूर्ण मोड़ 
दिए हैं। जगह-जगह नारी के लौकिक प्रेम, क्रोध, मोह आदि 
की निदा तथा तप, त्याग, धर्म और योग की महिमा का 
वर्णन किवा है। इस कृति का मुख्य स्वर वराग्य का है 
परंतु अन्य मानव-सुलभ भावों की भी सुंदर व्यंजना है। 
विविध छंदों और अलंकारों से समृद्ध इस कृति में बारह- 
मासे, सतवारे (दे ०), और सीहरफ़ियों (दे०) का भी 
प्रयोग कर लेखक ने एक नयी रचना-पद्धति अपनाई है। 
अपने विशाल, कथा-चमत्कार एवं छंद-बेविध्य के अति- 
रिक्त नैतिक स्वर के कारण भी यह कृति विशेष प्रसिद्ध 
हुई है । 


रूपराम (बं० ले०) 


वद्धंमान जिले के दक्षिण में काइति श्रीरामपुर 
में इनका जन्म हुआ था। इनके जन्म-काल के संबंध में 
निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । इनके पिता 
का नाम अभिराम था । 

इनकी कृति 'धर्ममंगल-काव्य” है । अनुमान से 
इस कृति का रचना-काल 649-50 ई० के आसपास 
है । इन्होंने लोक-प्रचलित असंबद्ध गाथा-गीत (बेलेड) 
ही को वीररसात्मक आख्यान-काव्य का रूप दिया जिसमें 








कर मम लत अमर 





रूपविज्ञान द 20 


धर्माचरण और भक्ति-रस की अपेक्षा दुःसाहसिक घटना 


और वीरत्व-व्यंजक कहानी को प्रधानता मिली है। 
इन्होंने देव-महिमा को आच्छन्न न कर मनुष्य के महत्व 
को काव्य-रूप दिया है। इन्हें धर्मठाकुर की महिमा का 
आदि प्रवर्तक कहा जाता है। कवित्व-कौशल, चरित्र- 
सृष्टि, स्वच्छंद वर्णन, सहज आलंकारिकता तथा परिहास- 
सृष्टि में रूपराम अत्यंत कुशल हैं। सन्नहवीं शती के 
'धर्ममंगल-काव्यों में रूपराम की कृति का महत्वपूर्ण 
स्थान है । 


रूपविज्ञान (भाषा० पारि०) 


भाषाविज्ञान की इस शाखा में रूप-रचना का 
अध्ययन होता है। सामान्यतः रूपविज्ञान में शब्द-रचना 
को भी समाहित कर लिया जाता है, कितु वैज्ञानिक दृष्टि 
से रूप और हाब्द एक नहीं हैं; अत: रूप-रचना का 
अध्ययन रूपविज्ञान में होना चाहिए और शब्द-रचना का 
शब्दविज्ञान है। रूप या पद भाषा की वह इकाई है जिसमें 
अर्थ-तत्त्व और संबंध-तत्त्व. (सुप्तिडन्तं पदम्‌) दोनों होते 
हैं, जबकि शब्द में केवल अर्थ-तत्त्व होता है। शुद्ध वैज्ञानिक 
दृष्टि से वाक्य में रूप यापद का ही प्रयोग होता है 
और शब्द शब्दकोश में होते हैं। रूप या पदविज्ञान में इस 
बात का अध्ययन होता है कि मूल शब्द से रूपों या पदों 
की रचना कंसे होती है, दूसरे शब्दों में वचन, लिग 
कारक, क्रिया के विभिन्‍न रूप मूल शब्द या धातु से कैसे 
बनते हैं । विश्व की विभिन्‍न भाषाओं में रूपों की रचना 


मोटे रूप से पूर्वंसर्ग (फाध्फ) मध्यसर्ग ( एि ), 


अंत्यसग (४), शून्य रूपग्राम (2670 गा०ण- 


002॥6 ) , शब्दक्रम ( ४०76 0:06) , ध्वनि-प्रतिस्थानयन . 
घ्वनि-द्विरावृत्ति (+60ए0ए[८4१०7 )+ 


(7८0/4८]78 ) , 
ध्वनि-वियोजन (5ए००४००४४०४), बलाघात ($7258 ) 
सुर (076), तथा स्वतंत्र शब्दों के प्रयोग से होती है। 
रूप-रचना का अध्ययन वर्णनात्मक, ऐतिहासिक और 
तुलनात्मक तीनों प्रकार का हो सकता है; साथ ही यह 
सेंद्ांतित भी हो सकता है और प्रायोगिक भी 


सरचनात्मक भाषाविज्ञान ने रूपविज्ञान की रूपग्राम- 


विज्ञान (7079॥०70०$) नामक एक शाखा का विकास 
किया है, जिसमें रूप-रचना के घटकों के वितरण का 
अध्ययन किया जाता है । 


रूहे-इक़ बाल 





रूपावती (त० कृ०) [रचना-काल--957 ई०] 


शूरिय नारायण शास्त्री (दे०)-कृत इस नाटक 
में रूपावती और उसके प्रेमी संदरानंदन की कथा वरणित 
है । इस नाटक के पात्र काल्पनिक हैं परंत वातावरण 
ऐतिहासिक है । कथानक सरल है, चरित्र-चित्रण संदर 
ओर सफल है । सूंदरानंदन के कुछ स्वगत-कथन अत्यंत 
प्रभावशाली हैं। संपूर्ण नाटक सरस और सरल जैली में 
रचित है। इसमें सरसता और उपदेशात्मकता का समन्वय 
हुआ है। तिरुवछ छवर (दे०) के समान नाटककार 
कहता है कि उचित रीति से व्यतीत किया गया गहस्थ 
जीवन संन्‍्यासी-जीवन से बढ़कर है। 


रूपचंद-क्‌वर-रास गु० क्ृ० ) 


मध्ययुगीन ग्रुजराती के जैन कवि नयसंदर- 
रचित “रूपचंद-कुँवर-रास” सांसारिक प्रेम का निरूपण 
करने वाली विस्तृत पद्च-वार्ता है। 

इस पदच्च-वार्ता में उज्जयित्ती के वणिक्‌-पुत्र 
रूपचंद और उज्जयिनी में ही रहने वाले (कितु कन्नौज- 


राज के अधीन) गुणसेन की पुत्री सोहाग के प्रेम का. 


वर्णन है। पहेलियों व समस्याओं को हल करने के चातुय्य 
के कारण नायक रूपचंद को सोहाग के अलावा विक्रम 
राजा की कन्या भी प्राप्त होती है । 

रचयिता जैन कवि होने से कथा के अंत में 
नायक को जैन-साधु से दीक्षित कराया व राजा विक्रम 
को भी जैन बताया गया है। संस्कृत-काव्य-परंपरा का 
निर्वाह, आलंकारिक शैली, शब्द-वैभव वर्णन-माधुय॑, 
वर्णन-प्रचु रता आदि विशेषताएँ द्रष्टव्य हैं । 

मसध्ययुगीन लौकिक पद्मवार्ता के रूप में रचना 
ध्यान देने योग्य है। 


रूहे-इक्तबाल (उर्दृ० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष--942 ई०]. 


: उर्दू के महान कवि डा० सर मुहम्मद इक़बाल 
(दे०) के व्यक्तित्व, जीवन-दर्शन एवं कृतित्व पर प्रकाश 
डालने वाली यह एक संदर क्रृति है। इसके रचयिता 
डा० यूसुफ़ हुसेन खाँ हैं। इसमें डा० इक़बाल के जीवन- 
इंश न पर प्रकाश डालने के लिए उनके काव्य में से ही 
उदाहरण भ्रस्तुत किए गए हैं। डा० इक़बाल के विचारों 
के अध्ययन की दृष्टि से यह कृति तीन भागों में विभक्‍त 




















रेखता 


है : () कवि-कला, (2) कवि की सम्पता (3) कवि- 
धर्म । इन तीनों शीर्षकों के अंतर्गत इस कृति में उन 
सभी समस्याओं का उल्लेख है जिनका विवेचन कवि ने 
अपने काव्य में किया है । इसके - लिए लेखक ने कवि के 
काव्य में से उदाहरण प्रस्तुत कर अपनी बात प्रमाणित 
करने का प्रयास किया है। डा० इक़बाल के जीवन-दर्शन 
पर प्रकाश डालने वाली तथा कवि और उसके काव्य- 


विषयक ज्ञान में अभिवद्धि करने वाली यह एक प्रामाणिक ' 


रचना है। 


. और निस्संदेह उसे “रूहें-इक़बाल' (इक़बाल की 


आत्मा) की संज्ञा दी जा सकती है। भाषा सुबोध तथा 


विद्वत्तापूर्ण है। स्थान-स्थान पर कविवर इक़बांल की 
उदं तथा फ़ारसी कविताओं के उदाहरण पुस्तक को 
सरस एवं पठनीय बना देते हैं । 


रेखता (पं० पारि० ) 


मध्ययुगीन पंजाब में दोहे जैसे छंद में प्रचलित 
एक काव्य-रूप-विशेष जिसमें उर्द-फ़ारसी के शब्द भी 
प्रयुक्त होते हैं 'रेखता' कहलाया। गरुरुग्रंथ साहिब में पाँचवें 
गुरु के कुछ रेखते संगृहीत हैं । पंजाबी में भगत बलीराम 
के रेखते भी प्रसिद्ध हैं । 


रेखाचित्र (हि० पारि०) 


अँग्रज़ी के 'स्केच' का समानार्थी रेखाचित्र ग्य 


की एक आधुनिक विधा है जिसमें क्रॉस के अनुसार वास्त- 
विक जीवन का यथार्थवादी विधि से अंकन किया जाता है। 
जिस प्रकार चित्रकार चित्र में आड़ी-तिरछी पर अजीब 
रेखाओं का प्रयोग करता है, उसी प्रकार रेखा-विलक्षण 
व्यक्तित्व वाले अथवा संवेदता जगाने वाली विशेषताओं 
से युकक्‍त, किसी व्यक्ति का ऐसा अजीब चित्र उपस्थित 
करता है कि वह व्यक्ति, स्थान, वातावरण या प्रसंग 
साकार ही उठता है। वह अपने मन में संकलित स्मृति- 
रेखाओं को कला (दे०) की तूलिका से स्वानुभूति के रंग 
में रेंगकर अजीब बना देता है। शब्द-चित्र छोटे और 
जीवंत होते हैं, अतः: उनकी तुलना स्नेप-शॉट से की गई 
है । सफल रेखाचित्र के लिए अपेक्षित गुण हैं---हृदय 
की संवेदनशीलता, कल्पना की समाहार-शक्ति, सुक्ष्म 
पर्यवेक्षण-शक्ति, चित्रोपम. भाषा, चरित्र-व्यंजक वार्ता- 
लाप, विराम-चिह्नों का कुशल प्रयोग । इसमें मृत रूप 





[2[ 


रेणू, फणीश्वरनाथ . 





और रंग नहीं होते, केवल रेखाएँ होती हैं, तथ्यों का 
संयोजन नहीं केवल उद्घाटन होता है। इसमें व्यक्ति या 
प्रसंग के केवल एक पक्ष पर तीक् प्रकाश डाला जाता है 
जिससे यह सिनेमा के क्‍्लोज़-अप की तरह भास्वर हो 
उठता है। 





रेगे, पुरुषोत्तम शिवराम (म० ले०) [जन्म 
ई० ] 


90 


ये बंबई के एलफिस्टन महाविद्यालय में 
प्राचाय हैं। काव्यं-रचना के प्रारंभिक चरण में ये 
सुहच्चंपा' उपनाम से लेखन करते थे । 

रेगे किसी काव्व-प्रवाह के अनुयायी न होकर 
स्वतंत्र व्यक्तिवादी कवि हैं । 

इनके काव्य-संग्रह हैं: साधना आणि इतर 
कविता' (93 ), 'फुलोरा' (937 ), 'हिमसेक' ( 943 ) , 
दोला' (950) आदि । 

इनमें प्रेम-गीतों का प्राधान्य है जिसमें अल्लढ़ 
चंचल प्रेम की अभिव्यक्ति है, जो कहीं-कहीं मांसलता 
का स्पर्श भी करती है। 

इनकी कविता लघु कविता है, जो मुक्तछं॑द 
(दे०) में लिखी गई है । कवि ने सूक्ष्म संवेदन की अभि- 
व्यक्ति के लिए परिचित प्रतीकों तथा शब्दों का सामान्य 
संदर्भ से भिन्‍न, नवीन रूप में प्रयोग किया है। 


रेगु, फणीश्वरनाथ (हिं० ले०) [जन्म---92] ई०] 


इनका जन्म बिहार प्रांत के पृणिया जिले के 
एक छोटे-से गाँव में मध्यवर्गीय किसान परिवार में 
हुआ । हिंदी के आंचलिक उपन्यासकारों में इनका अन्यतम 
स्थान है तथा 'मैला आँचल' (दे०), 'परती परिकथा' 


(दे०) इनकी उल्लेखनीय औपन्यासिक कृतियाँ हैं। 


अंचल-विशेष के समूचे जीवन---भौगरोलिक, ऐतिहासिक 
सामाजिक, राजनीतिक आदि---को डाक्युमेंट्री, चलचित्र 
रिपोर्ताज आदि विविध शैलियों के माध्यम से दब्दबद्ध 
कर देने में इन्हें कमाल हासिल है। आंचलिक चित्रण 
के प्रति विशेष आग्रह होने के कारण अनेक बार कथासूत्र 
बिखर गए हैं तथा चरित्रों का पूर्ण विकास लक्षित नहीं 
होता । लेकिन इसके लिए लेखक को दोषी नहीं ठहराया 
जा सकता क्योंकि उसका अभीष्ट सुगठित कथावस्तु 
अथवा संपूर्ण चारित्रिक विकास न होकर अंचल-विशेष 


रैलवाणी, जयंत 


का यथार्थ चित्रण करना रहा है, और इस दिशा में उसे 
पूरी सफलता मिली है | फणीश्वरनाथ रेणु हिंदी-उपन्यास- 
साहित्य में एक नयी दिशा के प्रवर्तक हैं । 


रेलवाणी, जयंत (सिं० ले०, 


द ये राजकोट में रहते हैं और रेल-विभाग में 
काय करते हैं। ये सिधू भारती नामक एक मासिक 
पत्रिका का संपादन भी करते हैं। सिधी के साथ-साथ 
गुजराती और हिंदी के भी ये अच्छे विद्वान हैं। इन्होंने 

. सिधी की कई उत्तम रचनाओं को इन भाषाओं में अनू- 


* दित कर सिधी-साहित्य को अन्य भाषा-भाषियों तक 


पहुँचाया है । सिधी-साहित्य में इनकी कहानियाँ महत्व- 
पूर्ण स्थान रखती हैं। इनकी प्रमुख रचनाओं के नाम 
हैं: आल्यूँ पलक उदास नेण', “बंधननि जा पिजरा' 
(दोनों कहानी-संग्रह); 'सफ़ेद-सफ़ेद ऊंदहि' (उपन्यास ), 
'सिध्‌ अने गोदावरी' नामक सिधी-कहानियों के गुजराती 
अनुवाद पर इनको शिक्षा-मंत्रालय, दिल्‍ली से पुरस्कार 
भी प्राप्त हो चुका है। 


'रेह, वासुदेव (कश्‌ू० ले०) [जन्म---925 ई० | 


जन्मांघ होने के कारण ये औपचारिक शिक्षा 
प्राप्त नहीं कर सके कितु प्रकृति ने विलक्षण स्मरण-शक्ति 
का वरदान दिया जिसके फलस्वरूप फ़ारसी और संस्कृत 
के कई काव्य इन्हें कंठस्थ हो गये | ये बहुत भावुक एवं 

















इनका दृष्टिकोण क्रांतिकारी का-सा है। मौलिक और 
श्रेष्त कविता के कारण कश्मीर-भर में सुप्रसिद्ध हैं। 
शबगंद ' इनका सुप्रसिद्ध कविता-संग्रह है। ये शब्दचित्र, 
पदलालित्य और भावगशांभीय गुणों से युक्त ओजस्वी 
कविता रचते हैं। इनकी भावी संभावनाएं पूर्णतः प्रति- 
फलित हुईं तो निश्चय ही ये एक दिन महान्‌ कवि के 
रूप में प्रतिष्ठित होंगे । 












































रेणा, शंकर (कश० ले०) [जन्म--939 ई० ] 





डा० शंकर रंणा शशव से ही विचारशील थे 
और सामाजिक कुसंस्कारों-कुरीतियों के प्रति इनके मन 
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संवेदनशील कलाकार हैं। सांसारिक परिवेश के प्रति 


में सहज आक्रोश रहा है । डाक्टरी शिक्षा प्राप्त की है औरं 
व्यवसाय से चिकित्सक हैं। मानव-शरीर की आधि- 


रोग-शैयांय॑ 





व्याधियों के ताने-बाने से इन्होंने अपनी कहानियों को 
संवारा है। इनकी कहानियाँ और उनमें के चरित्र प्राय: 
ओऔषधालयों और चिकित्सालयों के ही गिर्द घ॒मते हैं । 
ज़रा-ज़रा सी और छोटी-छोटी बातों को गहराई से देखने 
और उन पर बड़े-बड़ प्रयोग करने में डा० शंकर बड़े 
सिद्धहस्त हैं। इन्होंने ठेठ कश्मीरी भाषा का प्रयोग किया 
है और शेली मामिक है । 964 ई० में 'जितिनि जूल' 
(चिनगारियों की रोशनी) नाम का इनका पहला कहानी- 
संग्रह प्रकाशित हुआ है। 


रस, बो० एल० (क० ले०) [जन्म--848 ई०; मृत्यु-- 
[928 ई० | ' 


जिन पाइ्चात्य पंडितों ने कन्‍नड सीखकर 
कननड भाषत और साहित्य की सेवा की, उनमें स्व० बी० 
एल० रेस का नाम आदर के साथ लिया जाता है। ये मैसूर 
सरकार के शिक्षा विभाग के प्रधान अधिकार और शासन- 
विभाग के प्रधान अधिकारी के रूप में कार्य कर चुके 
थे | कन्‍नड सीखने वाले बालकों तथा पंडितों के उप- 
योगार्थ इन्होंने कतिपय ग्रंथों का प्रकाशन कराया था 
जिनकी भूमिकाएं अच्छी और सुंदर हैं। इनके प्रकाशित 
ग्रंथों के नाम हैं---'अमरकोश', 'पद्यसार', 'कर्णाटक भाषा- 
भूषण , 'पंपरामायण', 'पंपभारत” और “कर्णाटक शब्दानु- 
दासन। कन्‍नड भाषा और साहित्य के प्रति इन्होंने जो प्रेम ' 
दिखाया था, वह कभी विस्मरण करने योग्य नहीं है । 
लगभग नब्बे वर्ष की दीर्घायु व्यतीत करने के बाद 
जुलाई 928 में इनका स्वगंवास हुआ। 


रोग-शैयाय (बँ० क्ृ०) 


अक्तूबर, नवंबर, दिसंबर, 940 ई० में 
लिखित रवींद्रनाथ ठाकुर (दे० ठाकुर) की 40 कवि- 
ताओं का संग्रह है । कवि ने रोग की यंत्रणा में कातरता 
न प्रकट कर अपने निकट सेवा-काय॑ में नियुक्त लोगों का 
चित्त-विनोद, विभिन्‍त हास-परिहास निज की उपेक्षा 


करके किया था। 


रोग की वेदना और यातना को वे व्यक्ति- 

सत्ता से अलग अनादि काल से सृष्टि के रहस्यों के मध्य 

अनुभव करते हैं। दारुण रोग-यंत्रणा को जय कर के 

अत्यंत गंभीर और अविचलित विश्वास से आत्मा की 
जय-घोषणा कर रहे हैं । द 








रोडंग बक्सि 





इन कविताओं में कल्पना, भाषा एवं छंद का 
. स्थान लें लिया है । उनके वक्तव्य की महिमा, उपलब्धि 
की आंतरिकता एवं दृष्टि की स्वच्छंदता ने। रोग-कक्ष 
में विषाद का वातावरण न उत्पन्न हो --अतः वे बीच-बीच 
में छड़ा' (ग्राम्य कविता) कहकर सबको आनंदित रखने 
की चेष्टा करते थे । पाश्वं के सेवक-सेविकाएँ इन कवि- 
 ताओं को लिपिबद्ध कर लेते थे । 


रोडंग बक्सि (उ० पा० ) 


रोडंग बक्सि अथवा बक्सि जगबंध्‌ उड़ीसा के 
अनन्य स्वतंत्रता-सेनानी हैं। श्री चक्रधर महापात्र ने सर्वे- 
प्रथम इस ऐतिहासिक पात्र का सर्वागपूर्ण जीवन-चिन्र 
अपने उपन्यास “रोडंग बक्सि' में दिया है। 


खोर्धा भूमि के क्षत्रियों के वीरत्व से उत्तलीय 


इतिहास गौरवान्वित है। 903 ई० में उड़ीसा अँग्रेज़ों के 
अधिकार में आ गया था । और उसके साथ ही सूत्रपात्र 
हुआ था स्वेच्छाचारी शासन का । उड़ीसा के वीर क्षत्रिय 
कब तक इस अत्याचार को सहन करते ? शताब्दियों से 
खड़ग का जवाब खड़ग से देते आये हैं । अंग्रेजों के अत्या- 
चार के विरुद्ध उत्तल सेनापति बक्सि जगबंधु विद्याधर 
ने तलवार उठा ली थी। घर का मोह त्यागकर, कन्या 
व पत्नी को भूलकर बक्सि ने देशमातुका की सेवा में 
जीवन का विसर्जन कर दिया था। रोडंग बक्सि की 
उत्सगं-कहानी से उस तिमिराच्छनन्‍त युग की सीमाएँ 
आलोकित हो उठी थीं । 


रोमांचक पंजाबी कवि (पं० क्ृ०) [प्रकाशन-वर्ष-- 
938 ई० | 


यह डा० गोपालसिह (दे०)-कृत आलोचना- 
त्मक कृति है । इस रचना में आधुनिक काल की पंजाबी 
रोमांचक कविता पर विस्तार से विचार हुआ है। इसमें 
आरंभ में कविता, कविता की परख, रोमांचवाद, पंजाबी 
कविता में रोमांचकता पर विचार करने के उपरांत पूर्णसिह 
भाई वीरसिह (दे०), प्रो० मोहन सिंह (दे० ), धनीराम 
चातरिक (दे०), किरपासागर (दे० कृपासागर) को 
कविता के रोमांचक तत्त्वों पर विचार किया गया है। 
डा० गोपाल सिंह की यह आलोचना मूलतः अंग्रेज़ी की 
रोमां चक कविता की समीक्षा पर आधारित है। 
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रोहिनी 
रोला (हिं० परि०): 


रोला छंद के प्रत्येक चरण में चौबीस मात्राएं 
होती हैं। इनमें [।| और ॥3 मात्राओं पर विराम होता 
है । उदाहरण 

नव उज्ज्वल जलधार, हार हीरक-सी सोहति, 
बिच-बिच छहरति बूँद, मध्य मुक्ता-मनि पोहति। 
लोल लहर लहि पवन, एक पें इक इमि आवत, 
जिमि नर गन मन विविध, मनोरथ करत मिटावत ॥ 
(भारतदु हरिश्चंद्र : सत्यहरिश्चंद्र ) 
प्रायः वीररस और वर्णनात्मक काव्य में 

इसका प्रयोग अधिक प्रभावी होता है । 


रोहल (सिं० ले०) [जन्म-- 734 ई० के आसपास; 
मृत्यु--804 ई० के आसपास | 


रोहल शाहू फ़कीर के पृत्र थे और थरपारकर 
जिले के अमरकोट तामक नगर के समीप एक गाँव में 
रहते थे । यौवतकाल में ये सिंध के हाकिम ग़लाम शाह 
कल्होड़ा और उनके पृत्र सरफ़राज़ ख़ान कल्होड़ा के दर- 
बार में अच्छे पद पर थे, परंतु राजनीतिक छल-कपट को 
देखकर ये त्यागपत्र देकर अपने गाँव चले गये थे। 
तत्पश्चात्‌ इन्होंने अपने जीवन का काफ़ी समय देशाटन 
में व्यतीत किया था। राजस्थान के जोधपुर, बीकानेर 


आदि प्रदेशों का भी इन्होंने भ्रमण किया था। इन्होंने 


जीवन का बाकी समय उत्तरी सिध के रोहिड़ी नामक 
तालुका में एक वीरान भूभाग को आबाद कर वही 
बिताया था । यह स्थान बाद में “कंडिड़ी' नाम से प्रसिद्ध 
हो गया । 

इनका काव्य सिधी और फ़ारसी भाषाओं में 
मिलता है। सिधी में इनका काव्य फूटकल पदों के रूप 
में हैं । हिंदी में इस संत कवि के काव्य-ग्रंथ 'मन-प्रवोध , 
अद्भुत ग्रंथ, सर्वेज्ञान' और 'अगमवार्ता' नामों से प्रसिद्ध 
है । सिध के सूफ़ी संत कवियों में इनका निराला स्थान है 
क्योंकि इनकी रचनाओं में हिंदी के संत-काव्य और सिंधी 
के सूफ़ी-काव्य का अनोखा संगम है । 


रोहिनी (बँ० पा० ) 


रोहिनी (कृष्णकांतेर उचत--दे ० ) बंकिमचंत्र 
(दे ०) की सर्वाधिक आलोचित स्त्री पात्र है। इस भाग्य- 





लक्कणदंडेश 








वंचिता प्रौढ़ा विधवा का जिस प्रकार अपने रूप के अहेँ- 


कार पर कोई आवरण नहीं है उसी प्रकार मिलन-लिप्सा 
में उसकी मुखरता तथा चटुलता पाठक को बार-बार 
चौंका देती है एवं आहत भी करती है। वासनादीप्त इस 
रमणी की रूप-वक्ति में हरलाल, गोविदलाल, निशाकर 
पतंगों की तरह जलने के लिए आ उपस्थित हुए हैं। 
परंतु भोगतृष्णा की दुनिवार आकांक्षा के स्वरूप का यह 
महिला अनुधावन नहीं कर सकी है । इसीलिए गोविदलाल 
को उसने प्यार किया है, यह बात उसे बार-बार याद 
आयी है । क्‍ 

रूपगविता, विलास-प्रिय, आसंग-लिप्सु रोहिनी 
को गोविदलाल से विद्वासघात नहीं करने पर भी 
गोविदलाल के पास से ही मृत्युदंड मिला है। यों इस 
पात्र में विश्वासहंत्री नहीं होने का दृढ़ संकल्प नहीं है 


इसलिए उसकी मृत्यु से शिल्पपक्ष को कोई हानि नहीं 


पहुँची है। वस्तुतः इससे शिल्प एवं नीति का समन्वय 
सुदृढ़ हुआ है। क्‍ 
लक्कणदंडेश (क० 


ले०) [समय--पंद्रहवीं शती का 
पूर्वाद्ध | क्‍ 


विजयनगर के राजा प्रौढ़देवराय के महामात्य, 


महाशूर लक्कण , दंडेश ने “'शिवतत्त्वाचतामणि' नामक 
वीरशव-सिद्धांत-प्रतिपादक ग्रंथ लिखा है। इनका ग्रंथ- 















कार है। ग्रंथारंभ में ग्रंथवार ने बताया है---'वितत 
वेदागम पुरातनोकितियों (प्राचीन॑ वचनकारों की वाणियों ) 











करूँगा । 





इस ग्रंथ में 55 संधियाँ अथवा अंतर्भाग तथा दो 
हजार से. भी अधिक पद्च हैं। इसमें वार्धक षट्पदी का 
प्रयोग हुआ है । यह वीरशव धर्म-संबंधी एक विश्वकोश 
है । इसका 'शिवतरत्त्वाचितामणि' नाम भी सार्थक है क्योंकि 
इसमें नित्यानित्यवस्तुविवरण, सकल-निष्कल-विचार, 
भुवनकोश, शिवलीलाओं तथा शिवलोक वर्णन, शिव-नंदी- 
संवाद, बसवचरित, गण-प्रशंसा, धर्माधर्म-विवरण आदि 
के साथ-साथ लिग-धारण, षट्स्थल आदि का भी वर्णन 






































यह “चितामणि' है। इसकी प्रतिपादन-शैली अच्छी है जो 
ग्रंथकार. के गंभीर अध्ययन, चितन और प्रतिभा की 
निर्दाशका है । 
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रचना-काल 924 ई० माना जाता है। इनका ग्रंथ बृहदा- 


के सम्मत सार रूप 'शिवतत्त्वचितामणि' कृति की रचना 


मिलता है। 'शिवतत्त्व” का समग्र निरूपण होने के कारण 


लैंक्षणा 


लक्षणसारसंग्रहमु (ते० कु०» [रचना-काल--सोलहवीं 
शती ई० ] 


इसके लेखक चित्रकवि पेहन्ना (दे०) हैं। 
इसमें कवि ने अपने को “चित्रकाव्यधन' कहा है। हनुमान 
की स्तुति के रूप में इन्होंने मुक्तक-रचना (शतक) भी 
की थी । लक्षणसारसंग्रहमु काव्य-लक्षण बताने वाला 
अलंकार-ग्रंथ है। इसमें तीन आश्वास हैं। साधारणत: 
लक्षणग्रंथों के लेखक उदाहरणों के रूप में अन्य कवियों 
की रचनाओं से उद्धरण देते हैं। कितु इसमें लेखक ने 
अपने ही लिखे उद्धरण प्रस्तुत किए हैं। लक्षणग्रंथ के 
अंतर्गत दिए गए इन उदाहरणों से विदित होता है कि 
पेहन्ना एक अच्छे चित्रकवि थे । 


लक्षणा (पारि०) 


लक्षणा' वैयाकरणों तथा काव्यशास्त्रियों 
द्वारा समान रूप से मान्य शब्द की प्रमुख शक्ति है | शब्द 
के जिस विशिष्ट व्यापार द्वारा रूढ़ि अथवा प्रयोजन के 
आधार पर शब्द के मुख्या्थ से भिन्‍न, कितु प्रकारांतर से 
या किसी-न-किसी रूप में उसी से संबद्ध अर्थ का बोध हो 
उसे (लक्षणा-शक्ति कहते हैं-- ('मुख्यार्थबाधे---तद्योगे 


रूढितो <थ प्रयोजनात्‌ । अन्योथ्थों लक्ष्यते यत्‌ सा लक्षणा 


रोपिता क्रिया ।--मम्मट, काव्यप्रकाश, 2।9) । इस 


' प्रकार लक्षणा-व्यापार की तीन अनिवार्य स्थितियाँ हैं : 


मुख्यार्थ की बाधा, व्यक्त अथथ का मुख्यार्थ से किसी प्रकार 
का संबंध तथा रूढ़ि अथवा प्रयोजन । रूढ़ि अथवा प्रयो- 
जन की दृष्टि से लक्षणा के दो प्रमुख भेद किए गए 
हैं-- 'रूढ़ि लक्षणा' और '्रयोजनवती लक्षणा' । गुण- 
साम्य तथा साद्श्येतर संबंधों के आधार पर 'प्रयोजनवती. 
लक्षणा' के भी क्रमशः गौणी' और 'शुद्धां---दो उपभेद 
माने गये हैं। इनमें से 'गौणी-लक्षणा' के 'सारोपा' और 


 साध्यवसाना” तथा 'शुद्धा' के “उपादान लक्षणा' और 


'लक्षण-लक्षणा'---ये दो-दो प्रभेद सामान्य रूप से स्वीकृत 
हैं। परवर्ती आचार्यों ने उक्त भेदों का ही किचित परि- 
वरतंव एवं परिवद्धंन के साथ विस्तार किया है जिसके 
कारण लक्षणा के अनेक भेदोपभेद हो गये हैं । शब्द की तीन 
शक्तियों में से 'लक्षणा-शक्ति द्वारा काव्य में सजीवता, 
मूतिमत्ता तथा समृद्धि का समावेश होता है; अतः साहित्य 
में इसका विशेष महत्व है । 





लक्ष्मण 
लक्ष्मण (हिं०, सं० पा० ) 


अयोध्यापति राजा दशरथ (दे०) के चार 
पत्रों में से यह दूसरा पृत्र था। इसकी माता का नाम 
सुमित्रा तथा पत्नी का नाम उमिला था। सीता 
(दे०)-स्वयंवर में राम (दे०) द्वारा धनुष-भंग किये जाने 
पर परशुराम के साथ लक्ष्मण ने वाग्युद्ध किया था, जिस 
से इसके ओजस्वी तथा विनोदी स्वभाव का परिचय 
मिलता है। यह अपने भाई राम का अति भकक्‍त था। 
विश्वामित्र के यज्ञ-रक्षार्थ राक्षसों का नाश करने के लिए 
इसने राम का साथ दिया था तथा राम को वनवास के 
समय अपनी पत्नी को घर पर छोड़कर चौदह वर्ष के 
लिए उसके साथ चल दिया था । सीता को बीच में रख- 
कर राम आगे और लक्ष्मण पीछे वन-वत भटकते रहे । 
राम की आज्ञा से इसने शूरपपंणएखा की नाक और कान 
काटे थे । स्वर्ण-मुग की माया के कारण जब राम मृग 
का पीछा करने चले गये थे तो लक्ष्मण को भी सीता को 
छोड़कर उनके पीछे जाना पड़ा था कितु साथ ही लक्ष्मण 
रेखा से आगे न बढ़ने का आदेश दे गया था। सीता-हरण 
के बाद सीता के आभूषणों को पहचानने के लिए जब इस 
से पूछा गया तो इसका उत्तर था कि मैं तो केवल सीता- 
माता के पाद-भूषणों को ही जानता हूँ उसके भुज-बंध 
और कूंडलों को नहीं जानता--इससे इसकी सच्चरित्रता 
का प्रमाण मिलता है। लंका में इसने रावण (दे०) के 
पुत्र मेघनाद (दे०) (इंद्रजित) के साथ छह बार युद्ध 
किया तथा अंतिम युद्ध में इसने उसका वध किया । रावण 
द्वारा फेंकी गई अमोघ शक्ति के छाती में लगने पर यह 
मूछित हो गया था तथा हनुमान (दे०) द्वारा लाई गई 
संजीवनी बूटी से इसकी मूर्च्छा हट गयी थी। राज्या- 
भिषेक के बाद राम द्वारा सीता का परित्याग करने के 
लिए यह सीता को रथ पर वाल्मीकि (दे०) के आश्रम 
तक छोड़ कर आया था । लक्ष्मण श्रातृ-भक्ति का एक 
उज्ज्वल उदाहरण है। 


लक्ष्मण कवि एनुगु (ते० ले० ) [समय---अठारहवीं शती ई० ] 


'सुभाषित रत्नावली' के यशस्वी लेखक एनुगु- 
लक्ष्मण कवि संस्क्ृत और तेलुगु के प्रौढ़ कवि थे । संस्कृत 
में इस कवि ने 'सूर्यशतक” की रचना की थी । तेलुगु में 
'रामेश्वर माहात्म्यमु', “गंगा महात्म्यमु, सुभाषित 
रत्नावली', 'विश्वेश्वरोदाहरणमु, 'नस्सिह दंडकमु' और 
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“रामविलासमु' इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। “रामविलाससु' 
रामायण के इतिवृत्त पर आधारित पाँच सर्गों (आश्वासों ) 
का प्रबंध-काव्य है। सुभाषित रत्नावली' में भतृंहरि (दे० ) 


के सुभाषितों का सरस, सुंदर और सुबोध अनुवाद है । 


लक्ष्मण कवि पैडियारि (ते० ले०) [संमय--अनुमानतः 
सत्रहवीं शती ] 


आंध्र के कोशकारों हमु में लक्ष्मण कवि का 
नाम महत्वपूर्ण है। आंध्रनामसंग्रह/ः तामक इनकी पद्चबद्ध 
रचना में तेलुगु के देशज शब्दों (संस्कृत से भिन्‍न) का 
वर्गक्ित संग्रह है। 'अमरकोश' की तरह इस' रचना में 
भी देव वर्ग, मानव वर्ग, स्थावर वर्ग, तियग्वर्ग आदि 
विभिन्‍न वर्गों में शब्दों का विभाजन मिलता है। इस 
शब्द-संग्रह के अतिरिक्त एक ही शब्द के विभिन्‍न अर्थों 
का संग्रह भी नानार्थंक शब्द-सूची में दिया गया है । इसके 
संग्रह में जो शब्द घट गए थे, उनका संग्रह बाद में 
अडियमु सूरकवि नामक कोषकार ने अठारहवीं शी में 
आंध्रनामशेषमु' नाम से प्रस्तुत किया था। 


लक्ष्मणरावु कोमराज्‌ (ते० ले० ) [जन्म---877 ई० ; 
मृत्यु----923 र्ई० ] 


आंध्र में आधुनिक विज्ञान, स्वातंत्र्याकांक्षा, 
इतिहास, आदि अनेक विषयों से संबंधित ज्ञान का व्यापक 
प्रसार करने के लिए इन्होंने ।906 ई० में “विज्ञान चंद्विका 
ग्रंथभाला' की स्थापना की थी । इस ग्रंथमाला के अंतर्गत 


इन्होंने विज्ञान, साहित्य, कला आदि विषयों से संबंद्ध 


अनेक ग्रंथों की रचना की थी। इसके उपरांत विश्व की 
संपूर्ण ज्ञान-राशि को तेलुगु में उपलब्ध कराने के उद्देश्य 
से ये आंध्रविज्ञानसवेस्वमु' (दे०) (विश्वकोश) के 
निर्माण की ओर प्रवृत्त हुए थे। ऐतिहासिक अनुसंधान, 
कला, साहित्य आदि विषयों पर रचित इनके अनेक निबंध 
अत्यंत लोकप्रिय हुए हैं। इस प्रकार आधुनिक ज्लञान- 
विज्ञान के संचय एवं प्रचार-प्रसार की दिशा में इनका 
कार्य स्तुत्य रहा है । 


लक्ष्मण सिह (हिं० ले०/ [जन्म--826 ई०; मृत्यु---' 
896 ई० ] द 


इनका जन्म आगरा के वजीरपुरा नामक 
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स्थान में | हुआ थां। सरकारी सेवक होते हुए भी ये 


साहित्यानुरागी व्यक्ति थें। भारतेंदु-पृव॑हिंदी-गद्य कारों 
में इनका ऐतिहासिक महत्व है। ये विशुद्ध हिंदी के 
समर्थक थे तथा अरबी-फ़ारसी के सहज स्वीकृत शब्दों को 
भी ग्राह्मय नहीं मानते थे । 86 ० में इन्होंने आगरे से 


प्रजा हितैषी' पत्र निकाला था। इसके माध्यम से इन्होंने 


हिंदी के आदर्श रूप का नमूना लोगों के सामने रखा था। 
कालिदास (दे०)-कृत अभिज्ञान शाकुंतलमु' (दे०) के 


' अनुवाद से इन्हें पर्याप्त प्रसिद्धि मिली थी। हिंदी-प्रेमी 


पाश्चात्य विद्वान फ्रेडरिक पिनकॉट ने इसे इंग्लेंड से प्रका- 
शित कराया था । इंडियन सिविल सविस की आई० सी० 
एस० की परीक्षा में इसे पाठ्य पुस्तक के रूप में स्वीकृत 
किया गया था । 


लक्ष्मी कांतमा, ऊदुक्रि (ते० ले०) [जन्म---97 ई० ] 


ये तेलुगु-लेखिकाओं में महत्वपूर्ण स्थान रखती 
हैं। 'आंध्रकवयित्रलु' नामक ग्रंथ पर इनको पुरस्कार भी 
मिला है। ये आंध्र साहित्य अकादमी की सदस्या भी हैं। 


लक्ष्मीकांत कवि, बलिजेपल्लि (ते० ले०)/ [जन्म-- 
_ 88]; मृत्यु--953 ई०] 


इनका जन्म बापट्ला तालुके के इटिकंपाड्‌ में 
हुआ था। इनके पिता का नाम नरसिह शास्त्री तथा 
माता का आदिलक्ष्मम्मा था। मामा और बुआ के पास 
रहकर इन्होंने प्राचीन काव्य-साहित्य का अध्ययन किया । 
बचपन से ही संगीत-साहित्य में अभिरुचि थी । आरंभ में 
बे कर्नूल के सब रजिस्ट्रार के दफ्तर में हेड गुमाइता रहे; 
उसके बाद गुट्र के हिंदू कॉलेज में तेलुगु-विभाग के 
प्रधान । अवधान“प्रक्रिया के पीछे पड़ने के कारण इन्होंने 
नौकरी छोड़ दी और कुछ समय तक अवधान-विद्या का 
प्रदर्शन करते रहे । स्वराज्य-आंदोलन में भी इन्होंने भाग 
लिया और नमक-सत्याग्रह के संदर्भ में दो वर्ष तक जेल में 


रहे । चल्‍्लपल्लि के ज़मींदार की सहायता से गुंट्र में 


926 ई० में इन्होंने चंद्रिका मुद्रणालय (प्रेस) की 
स्थापना की जो बाद में विख्यात बना | 930 ई० रंगून 
(बर्मा) में भाषण देने तथा नाठकों को प्रदर्शित करने के 


कारण इन्हें 'कविता-कलानिधि' की उपाधि से समलंकृत 


किया गया । 


तेलुगु-नाटक तथा रंगमंच के क्षेत्र में इनकी 


लक्ष्मीघर 


पर्याप्त प्रतिष्ठा थी। जेल में रहते समय इन्होंने 'सत्य 
हरिद्चंद्रीयमु' नाटक (9]2 ई०) की रचना की जो 
अति प्रसिद्ध हुआ। पद्य-रचना की विशिष्ट शैली के 
कारण यह नाटक 40-50 वर्ष तक निरंतर अभिनीत होता 
रहा । इन्होंने भी 926 ई० में 'फस्ट कंपनी” के नाम से 
नाटक-मंडली की स्थापना की और कई नाठकों को 
अभिनीत कराया । 

सुप्रसिद्ध सिनेमा-निदेशक सी० पुल्लय्या के 
प्रोत्साहन से इन्होंने सिनेमा-क्षेत्र में प्रवेश किया और कथा, ' 
संवाद, गीत आदि की रचना कर नाम कमाया। 





. 4942 ई० में इस क्षेत्र भी 'पृंभाव-सरस्वती” के विरुद्ध से. 


सम्मानित हुए । 5उत्तरराघवमु, बुद्धिमतीविलासमु', 
सात्राजितीयमु| (नाटक); 'ब्रह्मरथमु', “मणिमंजूषा! 
(उपन्यास); “शिवानंदलहरीशतकमु” (शंकराचार्य की 
कृति का अनुवाद), 'स्वराज्यसमस्या' (पद्चधकृति) आदि 
इनकी प्रकाशित रचनाएँ हैं। इन्हें 'सत्यहरिदचंद्रीयमु' 
नाटक के कारण अपार यञ्ष प्राप्त हुआ है। 


लक्ष्मी देवी (पंं० क़व ०) 


यह श्री किरपासागर-रचित महाकाव्य है। 
इसका आधार वाल्टर स्काट की प्रसिद्ध प्रति लेडी आफ़ 
द लेक' को माना जाता है। लक्ष्मी देवी महाराजा रण- 
जीत सिह के राज्य से निर्वासित एक सरदार बलवीर सिह 
की कन्या है। सारा वृत्तांत इसी रमणी के चरित्र से 
संबद्ध है । लक्ष्मी देवी वन में महाराजा रणजीत सिंह की 
सहायता करती है। युद्ध में पकड़ गए सरदार जैमलर्सिह 
और अपने पिता को लाहौर पहुँच कर महाराजा से मिल 
कर जेल से छुड़वा लेती है। इसका कथानक अधिकांशत: 
काल्पनिक है। इसे पंजाबी साहित्य का गौरवपूर्ण महा- 
काव्य माना जाता है। इसमें भारतीय और पादचात्य 
महाकाव्य के लक्षणों का निर्वाह किया गया है । इसके 
युद्ध-वर्णन सजीव हैं और प्रकृति-चित्रण मोहक हैं । #इंगार- 
वीर-रौद्र आदि रसों की चमत्कारपूर्ण अभिव्यक्तति हुई है । 
काव्य-भाषा खड़ी बोली के शब्दों से अलंकृत पंजाबी का 
प्रयोग भी कवि ने किया है। यह महाकाव्य पंजाबी- 
साहित्य में अपना विशेष स्थान रखता है। 


लक्ष्मीधर (म० पा०) 


यह्‌ प्र० खाड़िलकर (दे०) के 'संगीत मानाप- 























लक्ष्मीनरसिहमु, चिलकमर्ति 





मान' नाटक का प्रतिनायक है। लक्ष्मी की क्ृपा-दृष्टि के 
कारण ही इसे अपनी धन-संपत्ति का अत्यधिक अभिमान 
है । यह धनवान है, परंतु निबंद्धि होने के कारण ही सभी 
पात्रों के उपहास का कारण बनता है। धन के बल पर 
ही यह नायिका भामिनी के हृदय को अपनी ओर आदक्वष्ट 
करने के नानाविध उपाय करता है। नाना प्रकार के 
'रत्म-आभूषणों को पहनकर अपने ऐद्वर्य का प्रदर्शन करता 
घुमता है। रह-रहकर इसे ईश्वर की सृष्टि पर क्षोभ 
होता है कि उसने शरीर में और अधिक अंग-प्रत्यंग क्‍यों 
न बनाए जिससे यह और अधिक आभूषण पहन सकता । 
इसी से यह आशभूषणों का संदूक अपने साथ रखता है । 
प्रणय-निवेदन के अवसर पर बढ़-चढ़कर बोलता है, परंतु 
चोरों को सामने देखकर ही इसके देवता कूच कर जाते 
हैं । यह अपनी जान बचाने के लिए गिड़गिड़ाकर प्राणों की 
भीख माँगते हुए कहता है कि मेरे सारे आभूषण जो मैंने 
पहने हुए हैं और जो मेरे संदूक में हैं, ले लो और मेरी 
जान बख्शा दो। भामिनी का घैयंधर के प्रति आकर्षण 
जानकर ही भामिनी को अपनी उपपत्नी (रखेल) होने 
का प्रवाद प्रचारित कर घेयंधर को अपने मार्ग से हटाना 
चाहता है । कितु अपने क्रियाकलापों से नाटकीय प्रभा- 
वान्विति में निरंतर हास्थ को बनाए रखता है। मराठी 
के हास्य-चरित्रों का यह अमर पात्र है । 


लक्ष्मी नर्रासहसु, चिलकर्मात (ते० ले०) [जन्म--867; 
मृत्यु--]946 ई० । | 


ये राजमहेंद्रवरमु के रहने वाले थे अध्यापन 
इनका मुख्य कार्य रहा है। ये अच्छे सुधारक तथा महान्‌ 
साहित्यकार भी थे । इन्होंने समसामयिक महापुरुष कंदु- 
कूरि वीरेशलिगमु का अनू सरण किया और उनके समाज- 
सेवा तथा साहित्य-सेवा से संबद्ध मार्ग को पुष्ट किया । 
इनके ग्रंथ ये हैं--'कीचकवध', '(्रौपदीपरिणयमु', गयो- 
पाख्यानमु' (दे०) आदि ताटक; भास के नाटकों के 
तेलुगु अनुवाद, “रामचंद्रविजयमु' (दे०), अहल्याबाई', 
कर्परमंजरी', 'सौंदर्यतिलका', गणपति” आदि उपन्यास; 
“राजस्थान-कथावली' जेसी कथा-रचनाएँ; “महापुरुषलु 
जीवितचरित्रलु' (जीवनियाँ) आदि। ये अच्छे प्रहसन- 
लेखक थे । इनके प्रहसनों की संख्या अस्सी से अधिक है। 
इन्होंने आत्मकथा लिखी तथा 'मनोरमा', देशमाता' और 
सरस्वती” नामक पत्रिकाओं का संपादन भी किया। 
रंगमंचीय नाटक लिखने में इन्हें पूर्ण सफलता मिली और 
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लक्ष्मीनरसिहरावु, पानुगंटी 


प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासों के लेखक के रूप में मान' नाटक का प्रतिनायक है। लक्ष्मी की कृपा-दृष्टि के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासों के लेखक के रूप में आंध्र 


स्कॉट' के नाम से विख्यात हुए । समकालीत जीवन-परि- 
स्थितियों को साहित्य के अंतर्गत प्रतिबिबित करने में तथा 
सरस भावों को ललित शब्दों के द्वारा हास्यमय ढंग से 
अभिव्यक्त करने में इनकी क्षमता अद्वितीय है। 
आंध्र-साहित्य के इतिहास में आधुनिक युग के 


प्रव्तक महान्‌ भावों में लक्ष्मीनरसिहमु का भी प्रमुख 


स्थान है। 943 ई० में इनको आंध्र विश्वविद्यालय ने 
“कला-प्रपर्ण की उपाधि से सम्मानित किया था । 





लक्ष्मीनरसिहराब्‌, पानुगंटि (ते० ले०) [जन्म 
ई०; मृत्यु---940 ६० ] 
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ये आंध्र के राजमहेंद्रवरमु नामक शहर के रहने 
वाले थे। ये तेलुगु तथा संस्कृत के विद्वान थे और अग्रेज़ी- 
साहित्य से भी अच्छी तरह परिचित थे। ये निडर तथा 
हँसमुख स्वभाव के थे और प्राचीन संस्कृति तथा परंपरा 
के प्रति गौरवपूर्ण दृष्टिकोण अपनाने वाले थे। इन्होंने 
एक सुधारक के रूप में अनेक रचनाएँ की थीं । अपनी 
वहुमुखी प्रतिभा के कारण इन्होंने आनेगोंदि, उलाम्‌ जैसी 
कुछ रियासतों में मंत्रिपद का भी भार सँभाल लिया 
था । प्रधानतः इनको पिठापुरम के राजाओं की ओर से 
अधिक प्रोत्साहत मिला था। इनकी रचनाएं हैं : 'साक्षी' 
(दे०) (निबंध-संग्रह---6 भाग); “कल्याणराघवम्‌', 
पुट्टमंगराघवम्‌', 'वनवासराघवम्‌ तथा “विजयराघवम्‌' 
(ये चारों नाटक रामायण से संबद्ध हैं); 'राधाकृष्णुलू', 
/विप्रनारायणा' जैसे पौराणिक नाटक; ध&वृद्धविवाहम्‌', 
'कंठाभरणम्‌' आदि कल्पित नाटक। इन्होंने भगवान बुद्ध 
से संबद्ध 'बुद्धयोधसुधा' नामक नाटक भी लिखा था। 
इनकी आत्मकथा अपूर्ण ही रह गई । 

लक्ष्मीनरसिहरावु प्रधानत: नाटककार और 
निबंधकार थे | इनके नाटक रंगमंच पर अत्यंत सफलता- 


पूव॑क प्रदर्शित किए गए थे। इनके नाटकों के कथानक में 


वेविध्य है। रामायण की कथा ने इनकी लेखनी से 
नाटकों का रूप धारण कंर लिया था। अनेक पौराणिक 
नाठकों के अतिरिक्त इन्होंने 'प्रचंड-चाणक्य'-जैसे कुछ 
ऐतिहासिक नाटक भी लिखे थे। इनके “राधा-कृष्ण' तथा 
क्ठाभरण' नामक नाठक आंध्र-जनता के बीच अत्यंत 
प्रचलित हुए हैं । 

सफलतम नाटक-रचना के अतिरिक्त इनके 
यश का कारण 'साक्षी नामक निबंध-संग्रह भी है। 





लक्ष्मीनारायण, उनव क्‍ 28 द लक्ष्मीजञ 


'स्पेक्टेटर' के अनुसरण पर इन्होंने इन निबंधों की रचना 
की थी । सरस हास्य से युक्त सुधारात्मक दृष्टि इनके 


निबंधों के अंतर्गत पग-पग पर परिलक्षित होती है । 


इनके विचारों की अभिव्यक्ति में निर्भीकिता, स्पष्टता 
तथा प्रभावोत्पादकता है। इनके निबंधों में विचारों की 
अभिव्यक्ति के साथ-साथ उपयुक्त शब्दों का चयन और 
संयोजन भी मार्मिक है। वीरेशलिंगम्‌ की तरहं इन्होंने 
भी अपनी रचनाओं को समाज-सुधार के साधन बना 
दियाथा। 

सफल नाटककार तथा सफलतम निबंधकार 


के रूप में लक्ष्मीनरसिहराव्‌ का नाम तेलुगु-साहित्य के 


इतिहास में अमर रहेगा । 





लक्ष्मी नारायण, उंनव (ते० ले०) [जन्म--873 ई०; 


मृत्यु---]958 ई० | 


 लक्ष्मीनारायण जी. ने सत्तेतपल्लि तहसील में 
स्थित वेमुलूरुपाड नामक ग्राम में जन्म लिया । इन्होंने 
एफ० ए० तक गंट्र के क्रिश्चियन कॉलिज में विद्याध्ययन 
किया | 9]3 ई० में ये डबलिन गये । वहाँ बारिस्टरी 
की परीक्षा में उत्तीर्ण हुए। उस समय प्रसिद्ध राजनीतिज्न 
डिवेलरा से परिचय प्राप्त किया। स्वदेश लौटने के 
अनंतर ये कुछ समय तक मद्रास और गुंटूर नगरों में 
वकालत का पेशा करते रहे । 

गांधी जीं के आदेशानुसार 920 ई० 

इन्होंने अपने पेशे को तिलांजलि दे दी । स्वतंत्रता आंदोलन 
के एक प्रमुख नेता के रूप में ये जनता में आदर पाने 
लगे। राजनीतिक आंदोलनों में भाग लेने के साथ ये 
समाज-सुधार के कार्थों में भी काफ़ी तत्पर रहते थे। 920 
ई० में विधवाओं के लिए इन्होंने एक सेवाश्रम की स्था- 
पना की तथा 922 ई० में स्त्री-शिक्षा के हित 'शारदा- 


. निकेतनमु' नामक विद्यालय खोला जहाँ स्त्रियों को गांधी 


जी के पघिद्धांतों के अनुसार सिलाई आदि औद्योगिक 
कलाओं का भी प्रशिक्षण दिया जाता है। यह संस्था 


आजकल भी समाजस्सेवा में तत्पर है । 


लक्ष्मीनारायण जी का साहित्यिक व्यक्तित्व 
भी कम महत्वपूर्ण नहीं है । प्राचीन कवियों में तिक्‍्कना 
(दे०) इनका सर्वाधिक प्रेमपात्र कवि था। ये अपने युग 
के सफल उपन्यासकार थे। इनका उपन्यास 'मालपल्लि' 
(दे० ) गांधीवाद से प्रभावित तेलुगु का उच्चकोटि का 


होकर तत्कालीन प्रशासन ने इसका निषेध किया | इनकी 
अन्य कृतियों में 'तायकुराल्‌' उल्लेखनीय है। 


लक्ष्मीबाई (हिं० पा० ) 


यह वृंदावनलाल वर्मा (दे०) के प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक उपन्यास झाँसी की रानी” (दे०) की नायिका 
है। प्रथम भारतीय स्वाधीनता-संग्राम की अमर सेनानी 
लक्ष्मीबाई का शौर्य-पराक्रम से मंडित चरित्र भारतीय 
अध्येताओं के लिए सर्वथा अपरिचित नहीं है कितु 
उपन्यासकार ने ज्ञातव्य सामग्री तथा अपनी कल्पना के 
रंग से एक ऐसी जीवंत चरित्र-सृष्टि की है जिसे हिंदी- 
साहित्य के लिए एक मूल्यवान निधि माना जा सकता है। 
उन्होंने अत्यंत पुष्ट ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर यह 
स्थापना की है कि रानी लक्ष्मीबाई का शौर्य परिस्थिति- 
न्‍य न होकर जन्मजात था और वह स्वराज्य के लिए 
लड़ी थी | लेखक ने रानी को पत्नीत्व तथा मातृत्व के 
सभी कोमल गुणों से मंडित दिखाकर एक आदरशों नारी 
के रूप में चित्रित किया है । 


लक्ष्मीरं जनमु, खंडवल्लि (ते ० ले०) [जन्म---908 ई० ] 


ये ऐतिहासिक अनुसंधानकर्ता, समालोचक 


तथा निबंधकार हैं। आंध्र जनता के राजनीतिक एवं. 


सांस्कृतिक इतिहास से संबंधित आंध्रुलचरित्र-संस्कृति' 
नामक इनकी रचना को विशेष ख्याति मिली है| इनका 
आंध्र-साहित्यचरित्र' तेल गु-साहित्य के इतिहास पर रचा 


गया ग्रंथ है। तेलुगु दुक्कि' इनके निबंधों का संकलन 
 है। आंध्रविज्ञानसवेस्वमु” नाम से प्रकाशित तेलुगु- 


विश्वकोश का संपादन-कार्य भी इन्होंने किया है । 


लक्ष्मीश (क० ले० / 


'ज॑मिनि-भारत' (दे ०) के कवि लक्ष्मीश कल्तड _ 


श्रेष्ठ कवियों में गिने जाते हैं। इनका रचना-काल 


सोलहवीं शती (550 ई०) मानता जाता है। इनकी 
_ जीवनी के बारे में विशेष बातें ज्ञात नहीं हैं। इनका 


निवास-स्थान देवनूरु या सुरपुर कहा जाता है। वहाँ 
भगवान्‌ लक्ष्मीरमण का मंदिर है। लक्ष्भीश के इष्टदेव 
ये ही लक्ष्मीरमण हैं जिनका उल्लेख इनके काव्य में उप- 
लब्ध होता है। लक्ष्मीश की जाति के विषय में पर्याप्त 


अँग्रेजी में एडिसन तथा स्टील के द्वारा लिखे गए उपन्यास है। इसमें अभिव्यक्त विद्रोही भावों से भयभीत 























लखिदर 


चर्चा हुई है। विद्वानों ने इनको भागवत-संप्रदायी माना 
है | इनके ग्रंथ में भक्ति की पावन गंगा बही है । 
'कन्नड-जैमिनि-भारत, (दे०) संस्कृत-जैमिनी 
भारत का संक्षिप्त अनुवाद है, परंतु वह स्वतंत्र कृति के 
गुणों से भी परिपूर्ण है। इसमें कथा संक्षेप में कही 
गयी है, पर उससे प्रभाव किसी प्रकार घटा नहीं है। 
लक्ष्मीश ने कन्‍नड-कवियों की परंपरा के अनुसार मूल 
ग्रंथ का अनुसरण करते हुए भी अपनी स्वतंत्र प्रतिभा 
को प्रकाशित किया है। मूल के कुछ अनावश्यक वर्णन 
और उपदेश इन्होंने छोड़ दिये हैं, नवीन प्रसंग और 
वर्णन जोड़ दिये हैं। इन्होंने भक्ति, श्रृंगार और वीर 
रस के बड़े मनमोहक चित्र प्रस्तुत किये हैं। इनके कथा- 
नक का शिल्प काव्य-शिल्प है, पुराण-शिल्प नहीं है। 
कथानक में इन्होंने विशेष परिवर्तन नहीं किया है, तथापि 
उसमें महान्‌ आकर्षण है। इसका कारण यह है कि 
उन्होंने अत्यंत तनन्‍्मयता के साथ कथानक का वर्णन किया 
है । सुधन्वा, बश्रुवाहन, लव-कुश तथा चंद्रहास की 
कथाओं में इनका कला-नैपृण्य देखते ही बनता है। 
सीतापरित्याग' बाले प्रसंग में कारुण्य की अद्भुत सृष्टि 
है तो 'सुधन्वा' और वश्रवाहन' जैसे कथा-प्रसंगों में ओज 
का जादू है । “चंद्रहास' की कथा इनकी सर्वश्रेष्ठ सरस 
रचना है। लक्ष्मीश ने अपने काव्य को श्रीकृष्णचरिता- 
मुृत' कहा है । अनेक कथा-प्रसंगों के द्वारा इन्होंने श्रीकृष्ण 
की महिमा का ही वर्णन किया है। इनकी दृष्टि में 
श्रीकृष्ण ही कथा के नायक' हैं। वे समस्त कार्य-व्यापार 
के सूत्रधार हैं। उनके बिना तृण भी नहीं चल सकता | 

श्रीकृष्ण पर कवि का ध्यान केंद्रीभूत होते हुए 
भी अन्य पात्रों के चरित्र-चित्रण में बड़ा कौशल दर्शाया 
गया है । अर्जुन, बशच्ुवाहन, सुधन्वा, योवनाइ्व, मयूर- 
ध्वज आदि पुरुष पात्र तथा सीता, प्रभावती, ज्वाला, 
चंडी, विषया आदि स्त्री पात्र इनके काव्य-मंदिर की 
सजीव प्रतिमाएं हैं । 

लक्ष्मीश ने वार्धक षट्पदी छंद में काव्य 
लिखकर 'देसि' (दे०) और 'मार्ग! (दे०) का सुंदर 
समन्वय किया है। इनकी कविता में स्वाभाविकता है, 
संगीतात्मकता है तथ्य भाषा-प्रौढ़ और प्रभविष्णु है। 
वे पंडित और भक्‍त दोनों ही हैं । 


लखिदर (बँ० पा०) 


चंद्रधर (दे०) एवं सनका के पुत्र लखिदर 
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लट्कमेलक 





की सपपदंश से मृत्यु एवं पुनर्जीवन-प्राप्ति की कहानी ही 
मनसा मंगल, (दे०) काव्य-परंपरा की विषय-वस्तु है । 
चंद्रधर के साथ मनसा के विरोध के फलस्वरूप ही 
लखिदर का जीवन-नाश होता है । चंद्रधर के छह पुत्रों का 
जीवन-ताश भी इसी एक कारण से हुआ था। बेहुला 
(दे०) के साथ लखिंदर के विवाह की रात्रि में ही सपेदंश 
से लखिंदर की मृत्यु होती है। बेहुला की अश्वुधार की 


टतरंगों पर बहती हुई लखिदर की जीवन-नौका अमत्यलोक 


के द्वार पर पहुँचती है एवं बेहुला के जीवन-मथित कारुण्य 
के दिव्य आलोक के माध्यम से देवी करुणा की धारा 
उतर आती है। मनसा की कृपा से लखिंदर पुनर्जीवन 
प्राप्त करता है । उसके बाद अपने भंवन में उसका पुनरा- 
गमन होता है और तब कवियों ने चंद्रधर के द्वारा 
मनसा-पूजा का उल्लेख किया है। देवी रोष का कारण 
लखिदर फिर दंवी महिमा का आश्रय भी है। लखिंदर 
के चरित्र के विकास की संभावना अत्यंत सीमित है । 
वस्तृत: कहानी के लिए ही लखिंदर का चारित्रिक विकास 
नहीं हो पाया है। 


लघ॒शब्दंदुशेखर (सं० कृ०) [रचना-काल---सं ० 787- 
867 ई० के मध्य | 


इस ग्रंथ के प्रणेता व्याकरणशास्त्र के उद्भट 
विद्वान्‌ नागेश (दे०) हैं। लघुशब्देंदुशेसर “सिद्धांत 
कौमुदी' (दे०) का व्याख्या-रूप ग्रंथ है। इस ग्रंथ में 
सिद्धांत कौमुदीस्थ फिट्सूत्र-वृत्ति पर विशिष्ट व्याख्या 
वर्तमान है। रा 

यह ग्रंथ व्याकरणशास्त्र का महनीय ग्रंथ है । 
स्वयं नागेश ने इसे पुत्र तथा “मंजूषा' को कन्या कहा 
है--शब्देंदुशेखर: पुत्रो मंजूषा चेत्र कन्‍्याका। स्वमतौ 
सम्यगुत्पाद्य शिवयोरपितौ मया ॥।' 

व्याकरणशास्त्र के गहन शास्त्रीय पक्ष की 
दृष्टि से यह ग्रंथ विशिष्ट रूप से उपादेय है । 


 लटकसेलक (सं० कृ०) [समय--बारहवीं शती| 


'लटकमेलक' संस्कृत का अत्यंत लोकप्रिय तथा 


प्रख्यात प्रहसन है । इसकी रचना कान्यकुब्जाधीश गोविद- 


चंद्र के सभाकवि शंखधर ने की थी । 
लटकमेलक' का अभिप्राय है घूर्तसम्मेलन । 
इसका कृथानक बड़ा मनोरंजक है। दो अंकों के इस 


लता 





प्रहसन का कथानक शाक्‍त तथा" जैन-साधुओं की प्रेम- 
कहानी से संबंधित है। कौलमहावलंबी सभासलि की 
पत्नी का नाम कलह प्रिया था । सभासलिजी मदनमंजरी 
नामक वेश्या के घर जाया करते थे । वहाँ .एक विगंबर 
सूरिजी भी आते थे । पर उनका प्रेम, वेश्या की अंग- 
रक्षिका कुटनी 'दंतुरा' से हो गया । 'सभासलि जटाक्षुर' 
की दंत्रा से शादी करा देते हैं और स्वयं मदनमंजरी के 
साथ मस्त रहते हैं । इस प्रधान वृत्त के साथ धूत॑ वैद्यों, 


बौद्ध भिक्ष, रूखे पंडित आदि को जोड़कर कथानक को 


और भी रोचक बना दिया गया है । 
पात्रों का चरित्र-चित्रण तो एक-दों पद्यों में 


. अत्यंत कुशलता से किया गया है पर दर्शकों के मन पर 


उसकी अमिट छाप पड़ती है। 


लता (गृ० पा०) 


लता श्री गुलाबदास ब्रोकर की प्रख्यात कहानी 
लता शुूं बोले ?” की स्त्री-पात्र है। इस परिणीता नारी 
को अपने विज्ञान-रसिक पति सुरेश के प्रति प्रेम और निष्ठा 
है। परंतु पति के साहित्य-प्रेभी मित्र निरंजन के प्रति 
यह अधिक आत्मीय भाव की अनुभूति करती है। यही 
भाव आगे चलकर स्त्री और पुरुष के सनातन आकर्षण 
का रूप धारण कर लेता है। दोनों अपने को संयमित रखने 
की भरसक चेष्टा करते हैं कित्‌ एकांत प्राप्त होते ही 
आकषंण के अधीन हो जाते हैं । 
आध््‌निक युग में समान शील-व्यसन भी किस 
प्रकार पारस्परिक आकर्षण का कारण बनता है, इसी की 
कथामय अभिव्यक्ति लेखक ने लता के माध्यम से की है । 





























कि बाद के गुजराती के अनेकानेक मूर्धन्य साहित्यकारों ने 
इसे आगे बढ़ाया है। 














लमिता (अ० कृ० / [रचना-काल--948 ई०] 








ज्योतिप्रसाद आगरवाला (दे०) के इस नाटक 

में द्वितीय महायुद्ध के समय गाँवों पर मिलिटरी के अत्या- 
चारों का वर्णन है। लभिता आदर्शवादी नारी नहीं है 
. कितु साधारण ग्रामकन्या का प्रतिरूप भी नहीं है। 
_ जापानी आक्रमण के समय उसके पिता आदि मारे जाते 
हैं। वह ताल्लुकेदार के घर आश्रय लेकर अनेक अत्याचार 
सहती है; कुछ दिन वह एक बूढ़े मुसलमान के आश्रय 
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इस कहानी का गुजरात में इतना प्रबल आकर्षण हुआ है 


यह रीतिकाल का प्रसिद्ध अलंकार-ग्रंथ है। 


ललितललाम 





में भी रहती है। वह नर्स बनकर अँग्रेज़ी सेना के साथ 


कोहिमा जाती है, वहाँ बंदी होकर वह आज़ाद हिंद 
फ़ौज में भर्ती होती है। वह अँग्रेजी सेना से युद्ध करती 
हुई मारी जाती है | नाटक के चरित्र, घटना और संवाद 
यथार्थ वादी हैं । प्रभाव की दृष्टि से इसे. ट्रेजेडी कहा जा 
सकता है, कितु ट्रेजेडी का सावभौम आवेदन इसमें नहीं है । 


लय (पारि० ) 


लय छंदोबद्ध भाषा का एक अनिवाय॑ तत्त्व 
है । यह मूलतः संगीत का तत्त्व है और साहित्य के जिन 
रूपों में संगीतात्मकता अथवा गेयता का संस्पर्श रहता 
है वहाँ इसका. अस्तित्व अनिवार्य है। इसका रूप हृदय 
की धड़कन, व्वास-प्रश्वास, ऋतु-परिवतेंन, ज्वार-भाटा, 
नदी-प्रवाह, पक्षियों के पंख फड़फडाने, वर्षा आदि 
प्रकृति के सभी रूपों में देखा जा सकता है : 'परमाणु के 
मिलन में एक सम है, प्रत्येक हरी-हरी पत्ती के हिलने में 
लय है" (जयशंकर 'प्रसाद' : 'स्कंदगुप्त') । प्रकृति से 
सीधे उदभूत और प्रभावित होने के कारण संगीत 
में इसका स्थान सर्वेप्रमुख है और काव्य के संगीत से 
संपरक्त होने के कारण उसमें भी इसकी स्थिति अनिवायय॑ 
है । यह अपने आप में एक इंद्रिय-संवेद्य और अमूतं तत्त्व 
है कला (दे०) में इसकी भूमिका दोहरी है : संरचनात्मक 
दृष्टि से विविध अंतर्तत्त्वों में संइ लेषण और समंजन तथा 
तात्त्विक रूप से भावोदबोधन के द्वारा रागदीप्ति। 
साहित्य में एक स्थान केवल कविता में ही नहीं है, गद्य 
में भी है। पद्म भें इसकी स्थिति नियत और गद्य में 
अनियत मानी गई। अतुकांत और मुक्त छंदों की छांद- 
सिकता लय के कारण ही है। 


ललितललाम (हिं० कु०) [रचना-काल---659-688 
ई० के बीच | द 


मतिराम-प्रणीत यह एक अलंकार-विषयक ग्रंथ 
है । इसमें केवल अर्थालंकारों का प्रतिपादन किया गया 
है । जयदेव और अप्पय दीक्षित (दे०) के अतिरिक्त 
कहीं-कहीं मम्मट (दे०) तथा विश्वनाथ (दे०) के ग्रंथों 
से भी सहायता ली गई है। उदाहरणों को अलग से 
कवित्त-सबंया-दोहा छंदों में भी प्रस्तुत किया गया है, 
जो प्राय: सरस, मनोहर एवं ललित हैं | कुल मिलाकर 





ललिता 


. ललिता (गु० पा०/ 


गुजराती-नाट्य के जनक रणछोड़ भाई उदय- 


राम (दे०)-रचित 'ललिता दुःख दर्शक' (दे०) नामक 


नाटक की प्रधान स्त्री पात्र ललिता, दराबी, व्यभिचारी _ 


व दुश्शील पति की पतिपरायणा, सहनशीला और पीड़िता 
पत्नी है । उस युग में प्रचलित अनमेल विवाह की समस्या 
का वह प्रतिनिधित्व करती है । 

गुजराती की प्रथम सामाजिक त्रासदीय नाट्य- 
कृति के रूप में 'ललितादुःखदर्शक' का अपना महत्व 
है । तड़क-भड़क वाले पारसी रंगमंचीय नाटकों की तुलना 
में यह नाटक अत्यंत सरल है। 'ललिता' के अपार कष्टों 
को देखकर उस युग के दर्शकों पर बड़ा गहरा प्रभाव 
पड़ा । समाज-सुधार की मूल वृत्ति पर आधुत यह नाट्य- 
कृति गुजराती नाट्य-साहित्य के उषःकाल की एक 
उल्लेखनीय रचना है। द 


ललिता (मल० पा०/ 


'पुतनामोक्षम्‌' नामक कथकक्ति काव्य-प्रंथों 


की नायिका पूतना का एक रूप यह है। पहले वह एक 
सुंदरी तरुणी के वेश में रंगमंच पर आती है। यही ललिता 
है । तदनंतर वही पूतना के रूप में प्रत्यक्ष होती है। 


ललितादु:ख दर्शक नाटक (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष-- 
877 ई०] 


रणछोड़भाई उदयराम (दे०) के इस नाटक 
का विषय है अनमेल विवाह । ललिता (दे०) नाटक की 
नायिका है और बचपन में उसका विवाह चरित्रहीन 
नंदकुमार से होता है जो सर्वेदुर्गण-संपन्‍न है । यह गुजराती 


का पहला करुणांत नाटक है और इस पर पश्चिम के. 


त्रासदी-नाटकों का प्रभाव है। लेखक ने स्वयं ही एक 
एक नाट्य मंडल की रचता की थी और उसके द्वारा 
नाटक प्रस्तुत होता था । 


ललललाल (हि० ले०) [|जन्म---763 ई० 
835 ई० | 


है 222 जब 


इतका जन्म आगरा में हुआ था। ये फोर्ट 
विलियम कालेज, कलकत्ता में हिदी-गद्य में ग्रंथ-रचना के 





3] 


लहना 





लिए नियुक्त किए गए थें। 'सिहासतन बत्तीसी, 'बैताल 
पच्चीसी,, 'प्रेम सागर, “राजनीति”! आदि इनकी प्रति- 
निधि रचनाएँ हैं। आनुप्रासिक कितु आडंबरपूर्ण भाषा- 
प्रयोग तथा उर्द के शब्दों का यथाशक्ति बहिष्कार इनके 
लेखन की प्रमुख विशेषताएँ हैं। हिंदी-गद्य के उन्‍्तायकों 
में इनका महत्वपूर्ण स्थान है। 


लल्लेश्वरो (ललझद) (कशू० ले०) [जन्म---अनुमानत 
335-340 ई० ] 


इनका जन्म श्रीनगर से पांच मील दूर 
दक्षिण की ओर पांद्रेठय नाम के गाँव में हुआ था। 
परिपक्व वृद्धावस्था में समाधिस्थ होने का समय 
अज्ञात । अल्पायु में विवाह । ससुराल में इनका नाम 
पद्मावती रखा गया था । सास और पति के द्वारा इन्हें 
तरह-तरह की यातनाएँ दी गईं | ये सुल्तान अलाउद्दीन 
एवं शेख नूरुद्दीन वली (नुंद ऋषि) की समकालीन थीं। 
शेवमत और तसब्ब॒फ़ के जिस संसर्ग ने कश्मीर में 
ऋषिमत या ऋषि-परंपरा को जन्म दिया, ललद्यद या लल 
आरिफ़ा उसी ऋषि-परंपरा की प्रंतीक-प्रवत्तिका हैं । 
श्रुति और स्मृति का मंथत करके योग और निर्गुण भक्ति 
मार्ग के सम्मिश्रण से, विशेषतः 'नाद-बिंदू साधना द्वारा 
जीवन की सफलता एवं मोक्ष-प्राप्ति का संदेश देने वाली 
आदि-कवयित्री ललद्यद ने प्रथम बार जनसाधारण की 
भाषा कव्मीरी में अध्यात्मताद और दैनिक जीवन के 
अनुभवों को वाखों के ताने बाने में सेवारा । इन्हें सिद्ध “ 
मोल से दीक्षा प्राप्त हुई थी। 'लल' का अर्थ हैं 'लटकता 
मांस' । कदाचित्‌ लटकते पेट के कारण 'लल' नाम पड़ा 
और शिरोधार्या होने के फलस्वरूप 'ललद्यर्दा कहलाईं। 
गागर में सागर भरने वाले इनके वाखों' की प्रामाणिक 


संख्या लगभग 7! है। अपने विचारों की गहनता एवं 


प्रौहता कश्मीरी भाषा को प्रौढ़ता और परिपकक्‍तवता प्रदान 
करने का श्रेय ललद्यद को ही प्राप्त है। कश्मीरी भाषा 
एवं साहित्य में इनका वही स्थान है जो हिंदी में 
चंद्रबरदाई (दे०) का और भँग्रेज़ी में चॉसर का । 


लहना (बं० पा०/ 


ग्रामीण लोक-कथाओं के राज्य से ब्रतकथाओं 
का मार्ग अतिक्रमण कर “चंडीमंडल' (दे०) की लहना 
मध्ययुग के कत्रिचित्त में आ उपस्थित हुई है । वह घन- 


लहर 





पति की प्रथम स्त्री है। खुल्लना के रूप से मुग्ध घनपति 
ने लहना को यह समझाया है कि अपनी सेवा-टहल के 
लिए उसने खल्‍लना से शादी की है। मंगल-काव्य की 
लहना सरल है। उसने धनपति की चतुरता को स्वीकार 
किया है । शादी के उपरांत उसने खूलला को अपने स्नेह 
के अजस्र दाक्षिण्य से भर देना चाहा । मंथरा की तरह 
दुबंल स्त्री ने उसे हिसा का मंत्र पढ़ाया। धनपति के 
वाणिज्य-यात्रा पर चले जाने पर वह यथार्थ सौत के रूप 
में दिखाई दी है। ग्रामीण लोक-कथाओं की वह उस 
समय 'दुओरानी” है। धनपति के वापस आने पर धनपति 
को अपना बनाने के प्रयत्त में उसे यह समभकने में देर 
नहीं लगी है कि गहना नहीं यौवन ही वास्तविक धन है 
और वह धन उसके पास नहीं है। लहना को कवि ने 
कहानी के प्रयोजन के अनुसार जहाँ प्रतिष्ठित किया है 
वहाँ जितनी कठोरता की आवश्यकता है उसके चरित्र में 
वह है; फिर भी गृहिणी के रूप में, आत्म-समीक्षा की 


चेष्टा एवं हताशा के अश्रु-निभेर ने इस चरित्र को पाठक 


का ममत्व प्रदान किया है। समकालीन समाज-जीवन से 
इस चरित्र की प्रतिष्ठा हुई है। इसीलिए लहना का 
दुःख-आनंद, द्विधादंद्र, गंभीर हताशा अथवा निष्फल 
आक्रोश पाठक को उदासीन नहीं बनाते वरनत्‌ उसका मन 
सहानुभूति-विह्ल हो उठता है। 








लहर (हिं० क०) [प्रकाशन-वर्ष--933 ई०] 











जयशंकर प्रसाद (दे०) की उत्कर्षकालीन 
गीतियों और अतुकांत लंबी कविताओं का संग्रह इस 
कृति में हुआ है | गीतियों के विषय आत्मकथा, पूर्व-स्मृति 
प्रेम-व्यापार, प्रकृति, रहस्यानुभूृति, सांस्कतिक गौरव 
आदि हैं । लंबी कविताओं में प्राय: सांस्कतिक पराजय के 
महत्‌ क्षणों का दीप्त राग व्यंजित है। 'उठ-उठ री लघ्‌- 
लघ्‌ लोल लहर', ले चल मुझे भुलावा देकर, '“बीती 
विभावरी जाग री” जैसी भाव-सघन गीतियों और 
'प्रलय की छाया जैसी नाट्यगुण-संपन्‍त कविता इस संग्रह 
में विद्यमान है। इन रचनाओं का शब्द-चयन और प्रतीक- 
विधान प्रसाद के प्रौढ़ सांस्कृतिक व्यक्तित्व की गहरी 
छाप लिए हुए हैं । 
























































लह-सिट्टी (पं० क०) [प्रकाशन-वर्ष---949 ई० ] 








संतसिह सेखो (दे०) 'की एकमात्र उपन्यास- 
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लाउसेन 





कृति है जिसमें पंजाब के कृषक-गृहस्थ का यथार्थ वादी 
चित्र उपस्थित किया गया है। अर्थहीनता के जीवन 
में पिसते किसान को अपना घर-गृहस्थ छोड़ना पड़ता है। 
अपनी आशज्ञाओं-आकांक्षाओं और स्वप्नों को मिट॒टी में 
मिलते देखना पड़ता है। लेखक ने इस त्रासदी को सहानु 
भूति और सूभ-बूक के साथ चित्रित किया है । उपन्यास 


के मुख्य पात्र बिजे [सह और दयाकौर हैं | इनके माध्यम 


से पंजाब के ग्रामीण जीवन के आथिक संकट को वास्त- 
विक रूप में उपस्थित किया गया है। 

कई आलोचकों की विचार है कि इस उपन्यास 
में सेखों ने अपने परिवार की कहानी प्रस्तुत की है। 
पंजाबी की उत्तम कथा-कृतियों में होने पर भी अपनी 
विलक्षणता के कारण यह रचना अधिक लोकप्रिय वहीं 
हो सकी । 


लाउसेन /बँ० पा० ) 


लाउसेन 'धर्ममंगल' (दे०) काव्य का नायक 
है। धर्ममंगल के कथानक में प्रच्छन्‍त रूप से कृष्ण-लीला 
का संकेत है । लाउसेन को क्रृष्ण की तरह विचित्रकर्मा 
चरित्र के रूप में चित्रित करने का प्रयत्न किया गया 
है। 
 धम मंगल काव्य-परंपरा को मध्ययुग के 
काव्य-साहित्य में महाकाव्य के लक्षणों से युवत काव्य के. 
रूप में अभिहित किया जाता है। नायक लाउसेन के 
चरित्र में संस्कृत आलंकारिकों के द्वारा वणित नायक चरित्र 
का सारा वशिष्ट्य उपलब्ध है। वे घीर एवं उदात्त-गुण- 
संपन्‍न हैं । 
कतेंव्य-कर्म में उन्होंने कभी अवहेलना नहीं की _ 
है । यह सच है कि दंवानुग्रह से उनका जीवन नियंत्रित है 


फिर भी व्यक्तिगत संयम, उदारता, आत्मशक्ित में आस्था, 


माता-पिता के प्रति अविचल श्रद्धा एवं मानवीय गुणों ने 
इस चरित्र को नवीन महत्व प्रदान किया है। जीवन के 
क्षेत्र एवं साधना के क्षेत्र में भी एकाग्रता एवं सत्यनिष्ठा 
ने लाउसेन को आदर्श चरित्र के रूप में प्रतिष्ठित किया 
है। 

 लाउसेन के जीवन-दर्शन में 'असं भव' शब्द अर्थ- 
हीन है। समसामयिक दुबल, नीतिहीन, समाज-व्यवस्था के 
ऊपर लाउसेन एक स्वस्थ आदर्श मौलिक रूपक मात्र है । 
लाउसेन बँगला मंगलकाव्य के इतिहास में अद्वितीय 
चरित्र है। 











लॉलू-लक्खण 


लाख-लक्खण (लक्ष्मण) (अप० ले०) [रचना-काल--- 
28-256 ई० | 


लक्खण की दो क्ृतियाँ प्राप्त हुई हैं---'जिणदत्त 
चरिउ (जिनदत्त-चरित ) (दे ०), और 'अणु वय रमण पईउ' 
(अणक्रत रत्न-प्रदीप) । दूसरी कृति की रचना कवि ने 
38 वर्ष बाद की थी। संभवतः* इस बीच कवि ने अन्य 
रचनाएँ भी की हों जो अद्यावधि प्रकाश में नहीं आ सकीं । 
: प्रथम कृति में जिनदत्त का चरित्र अंकित किया गया है 
और दूसरी में श्रावकों के पालन करने योग्य ब्रतों और 
गृहस्थों के धर्मों का उल्लेख है । द 

लक्खण के पिता का नाम साहुल और माता 
का नाम जइना था। ये जायस वंश में उत्पन्न हुए थे। 
ये श्रीधर और अभयपाल के मंत्री क्ृष्णादित्य के आश्रम 
में रहे थे। ये पहले समृद्धिशाली त्रिभुवत गिरि नामक 
नगर में रहते थे कितु कालांतर में विदेशी आक्रमण एवं 
राजनीतिक उथल-पुथल के कारण वहाँ से एटा जिले के 
अंतर्गत बिलरामपुर में जा बसे थे । 

कवि की शैली अलंकृत और प्रसादगुण-युक्त 


है । कथात्मक प्रसंगों में विषय के अनुरूप शली सरल है। 


जहाँ-तहाँ सामान्य जीवन के चित्र पर्याप्त आकर्षक हैं । 


लाल (हिं० ले०) [जन्म --658 ई० | 


लाल कवि का पूरा नाम गोरे लाल। इनका 
जन्म बंदेलखंड में हुआ था। इनके आश्रयदाता छत्रसाल 
थे, जिनकी स्तुति में इन्होंने छत्रप्रकाश| की रचना को 
थी। इसमें दोहे और चौपाइयों में छत्रसाल के जीवन 
की वीरतापूर्ण घटनाएँ वणित हैं। इनकी अन्य रचनाएँ 
भी छत्र साल के जीवन से संबंधित हैं--'छत्र साल शतक', 
 छत्रकीति',, छत्रछंद' आदि। इन सब का वण्यें-विषय 
वीर रस है । इनकी शैली ओज-प्रधान है । रीतिकाल के 
उस श्ूंगार-प्रधात युग में भूषण (दे०) के समान लाल ने 
भी वीररस की रचनाओं के द्वारा राष्ट्र की एक महान्‌ 
आवश्यकता की पूर्ति की थी । 


लालन वैरागीण (म० ०) [रचना-काल--895 ई० ] 


भाऊसाहेबांची बखर के आधार पर लिखा 
गया यह ऐतिहासिक उपन्यास पानीपत के युद्ध की प्रृष्ठ- 
भूमि पर लिखा गया है। इसके लेखक हैं दितकर गोविंद 
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लाला गणपतराय 


वभे (848-]9०8 ई०) । अपने समय में यह उपन्यास 
अत्यंत लोकप्रिय हुआ और 895 से 909 ई० तक इसके 
तीन संस्करण निकले । 





लार्लासह “कमला अकालो' (पं० ले०/ 


लालसिह 'कमला अकाली” की गणना पंजाबी 
के विशिष्ट गद्य-लेखकों में की जाती है। इन्हें विशेष 
प्रसिद्धि अपने यात्रा-वर्णनों के कारण मिली है। इस 
प्रकार के यात्रा-लेखों का पहला संग्रह 'ेरा विलैती 
सफरनामा” (दे०) पंजाबी में विशेष समादुत हुआ। 
'कमला अकाली” ने विदेशों की काफ़ी यात्रा की है और 
वहाँ के जीवन, आचार-व्यवहार को बड़ी सृक्ष्म दृष्टि से 
देखा-समभा है। इसलिए उनके यात्रा-प्रसंगों पर लिखे 
गए निबंध पंजाबी में अपना मौलिक रंग लिये हुए हैं। 
भाषा की सरलता और स्पष्टता के कारण इनके निबंधों 
में कहानी की-सी रोचकता आ गई है । द 

कमला अकाली” की हास्य-कहानियाँ, और 
निबंध भी बड़े लोकप्रिय हैं। 'सरब लोह दी बहुटी' और 
मौत राणी या घुंड' नामक संग्रहों में उतकी हास्य-व्यंग्य 
से भरी रचनाएँ संगृहीत हैं । 

नित्य-प्रति जीवन के सामान्य विषयों पर लिखे 
गये इनके निबंधों का संग्रह है 'जीवन नीति! । इस संग्रह 
में देनिक जीवन की छोटी-छोटी बातों पर सरल ढंग के 
हल्के-फुल्के लेख लिखे गये हैं जो जीवन को अधिक 
सुसंसक्ृत और सुंदर बनाने की प्रेरणा देते हैं । 

'कमला अकाली” की एक नयी पुस्तक देश- 
भगत सेलानी शक्षीषषेक से प्रकाशित हुई है । यह रचना भी 
लेखक द्वारा बर्मा, स्थाम आदि देशों की यात्राओं से प्राप्त 


अनुभवों के आधार पर लिखी गई है, परंतु इसे उपन्यास 


का रूप दे दिया गया है। 


लाला गणपतराय (म० पा०) 


डा० श्री० व्यं० केतकर (दे०) के अमेरिका 
में बसे हिंदुओं पर लिखे उपन्यास 'परागंदा” का यह पात्र 
उन व्यक्तियों का प्रतिनिधि है जो अमेरिका जाकर भी 
वहाँ के जीवन से प्रभावित न होकर विशुद्ध भारतीय बने. 
रहे । ऐसे पात्रों को विरोध में रखकर लेखक ने अमेरिका 
के जीवन से प्रभावित भारतीयों का चित्र अधिक स्पष्ट 
करने में सफलता प्राप्त की है। इस पात्र की रचना का 
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आधार थे पंजाब-केसरी लाला लाजपतराय । लेखक ने जहाँ 


एक ओर प्रस्तुत पात्र में लाला लाजपतराय के अनेक 


गुणों--पवित्र आचरण, हिंदू-निष्ठा, राष्ट्रीय भावता आदि 


का समावेश किया है वहाँ उनके कतिपय दोषों--- 
अमरीकी जीवन एवं विचारधारा से अनभिज्ञता, वैज्ञानिक 
दृष्टि का अभाव, पंजाब के प्रति अतिरिक्त अभिमान- 


भाव का भी उद्घाटन किया है। लाला लाजपतराय 


के प्रति लेखक की दृष्टि संतुलित है, पूर्वाग्नह-युक्त नहीं । 
अतः उनके प्रति उस प्रकार का अन्याय नहीं हो पाया है 
जिस प्रकार का श्री विश्वनाथ काशीनाथ राजवाडे (दे०) 
के साथ हुआ है । इस पात्र के माध्यम से लेखक ने कतिपय 
समाजशास्त्रीय विचारों को भी अभिव्यक्ति प्रदान की है। 


लाला, जगन्मोहन (उ०ले० ) [ जन्म---838 ई० ; मृत्यु--- 
. 9]3 ई० | 


स्वर्गीय जगन्मोहन॒ लाला उड़ीसा के आदि 
नाटयकार हैं। ये माहंगा, कटक के निवासी थे। ऐंट्रेंस 
पास करने के बाद ही इन्होंने सरकारी नौकरी कर ली 
थी और अवकाश लेते समय ये डेपुटी कलेक्टर थे । 

तत्कालीन समाज में फैली विक्वृतियों, धर्म के 
नाम पर फैले अनाचार, अंधविश्वास आदि के विरोध में 
विभकत इस नाटक ने उड़िया-नाट्य-साहित्य का मार्ग- 
'निदशन किया है । 

इसमें चरित्र-चित्रण की तिपुणता, स्वाभाविक 


 पात्रानुकूल॒ कथोपकथन, नाटकीय औत्सुक्य आदि गुण 
मिलते हैं। गीतों की संख्या कुल तीन है, तीनों ही भजन 


हैं। इसमें संस्कृत-ता ट्य-रीति का अनुकरण नहीं हुआ है, 
फलत: सूत्रधार, तट, नटी आदि की व्यवस्था नहीं है । 
कथावस्तु की उपस्थापना से ही नाटक का आरंभ हुआ 
है | ढोंगी साधु, पाखंडी महंतों का दोष-प्रकाशन, डायन, 
भूत, प्रेत-मंत्र आदि के संबंध में व्याप्त भ्रम तथा 
कुसंस्कारों का निराकरण इस नाटक का मुख्य उद्देश्य है। 
20 मई [876 को प्रथम बार इसका अभिनय हुआ था। 
स्वयं लाला एक कुशल अभिनेता थे । इनके अन्य नाटक 


 हैं--'सती', वृद्ध विवाह” आदि। 


 लाहिड़ी, तुलसी (बँ० ले०) [जन्म--897 ई०; 


मृत्यु--957 ई०] 


नव्य नाद्य-आंदोलन के सूृत्रधारों में प्रधान 


लिंगण्णा, सिपी 
तुलसी लाहिड़ी नाट्यकार होने के साथ-साथ एक मजे 
हुए अभिनेता भी थे। नव्य-तादय-आंदोलन के युग में 
माक्सेवादी दृष्टिकोण की सहायता से जो नाटक लिखे _ 
गए उन्हें व्यावसायिक रंगमंच पर अभिवय करना लगभग 
नामुमकित ही था। परंतु इस गतिरोध को तोड़कर 
तुलसी लाहिड़ी ने अपने नाटक दुःखीर इमान' (947) 
को मंचस्थ किया । साधारण रंगमंच पर अभिनीत नये 
युग का यही सर्वेप्रथम नाटक था । 

इनके दूसरे नाटक निम्नलिखित हैं : 'मायेर 
दाबी' (94), 'छेंडा तार! (950), 'पथिक” (95)। 
इन नाटकों में लेखक ने माक्संवादी सिद्धांतों के प्रति- 
पादन में स्पष्टतः उद्देश्ममूलक मनोभाव की अभिव्यक्ति 
की है। परिणामतः नाट्यकार की अपेक्षा इनका जन- 
कल्याणमूलक उपदेशक का रूप ही अधिक उभर आया है। 
छेंडा तार' नाटक इनसे थोड़ा भिन्‍न है । इस नाटक में 
उपदेश के स्थान पर मानव-जीवन की दुःखभरी कहानी 
की तटस्थ विवृत्ति मात्र है। मानवीय कौतृहल को कहीं 
भी एक क्षण के लिए भी शिथिल नहीं होने दिया गया 
है.। यह नाटक निस्संदेह बँगला- नाटय-साहित्य की एक 


अमूल्य कीति है । 


इनका अंतिम नाटक ७लक्ष्मीप्रियार संसार 
957 ई० में प्रकाशित हुआ था और इसी में इन्होंने 
अपने जीवन का अंतिम अभिनय भी किया था। अपने 
नाटकों में ये उद्देश्य्मूलक ही अधिक दिखाई पढ़ते हैं; 
फिर भी समस्या-कंटकित जीवन में मनुष्यत्व की महिमा के 
संधान में ये बिल्कुल व्यर्थ नहीं हुए हैं । 


द लिगण्णा, सिि (क० ले०/ [जन्म---905 ई० | 


सिपि लिगण्णा वर्तमान युग के प्रसिद्ध कन्नड 
लेखक हैं। इनकी चालीस से अधिक पुस्तकें प्रकाश में 
आई हैं। “मुगिल जेनु” (आकाश की मधुमक्खी) में 
इनकी कविताएँ संगहीत हैं। 'श्रीअराविदरः इनकी जीवन- 
चरित्र-संबंधी रचना है । 'सप्तपदी' इनका नाटक है। 


_ 'देशभक्तियकथेगढ ! (देशभक्ति संबंधी कहानियाँ) जैसी 


पुस्तकों में इनकी कहानियाँ हैं। इन्होंने हिंदी में मिलन 
काव्य का अनुवाद किया है। इस प्रकार ये बहुमुखी 


 प्रतिभा-संपन्‍त कलाकार हैं। इनकी लेखन-शैली आकर्षक 
और मनोहर होती है । द 








क्‍ लितिकाइ 


लितिकाइ (अ० क०) [रचना-काल---896 ई० | 


लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा -(दे०)-रचित यह 
जोनाकी-युग का प्रहसन है । बेजबरुवा को हास्य नाटकों 
की अपेक्षा अन्य नाटकों में अधिक सफलता मिली है, 
किंतु उनके हास्य-नाटकों में यह उल्लेख योग्य है । 


लिपिविज्ञान (भाषा० पारि०/ 


जैसा कि नाम से स्पष्ट है भाषाविज्ञान की 
इस शाखा में लिपियों का अध्ययन किया जाता है। 
इसके अंतर्गत विश्व में लिपियों के विकास के सामान्य 
सिद्धांत, उनके विकासक्रम, आदर्श लिपि की कसौटी, 
लिपि की कमियों का विश्लेषण, उन्हें दूर करने के उपाय, 
किसी भाषा के लिए नयी लिपि बनाने की पद्धति आदि 
का अध्ययन आता है। लिपि का अध्ययन वर्णनात्मक, 
तुलनात्मक तथा ऐतिहासिक तीनों प्रकार का हो सकता 
है । ऐतिहासिक में लिपि या लिपियों का इतिहास देखते 
हैं तो तुलनात्मक में दो या अधिक लिपियों की तुलना की 
जाती है । वर्णनात्मक अध्ययन के लिए लिपिविज्ञान की 
. एक श्ञाखा लिपिग्रामविज्ञान (5799070०$) का विकास 
हुआ है, जिसमें एक लिपिग्राम ( जैसे नागरी लिपि में र) 
की विभिन्‍न संलिपियों (जैसे र की संलिपियाँ : 4, ,, ,र) 
के बितरण का अध्ययन किया जाता है। लिपिविज्ञान में 
आशुलिपि का अध्ययन भी समाहित है। 


लिसये, गो० गं० (म० ले० / [जन्म---89 ई० |] 


_ लिमये का जन्म पूता के एक संपन्‍्त परिवार 
में हुआ था। इनकी प्रारंभिक शिक्षा बेलगाँव में और 
उच्च शिक्षा पूना में हुई । मेडिकल कॉलेज से एम० बी० 
बी० एस ० करने के बाद 97 ई० में इन्हें सेना में 
कमिशन मिला और इनकी नियुक्ति पूर्व अफ्रीका में 
हुई। !92] ई० में इस पद से त्यागपत्र देकर इन्होंने 
पूना में अपना निजी अस्पताल खोला और स्वतंत्र लेखन 
भी आरंभ किया। इनकी मुख्य रचनाएँ हैं--जुना 
बाजार', 'विनोद-सागर' तथा 'हेलकावे' । यद्यपि अंतिम 
कृति करुण कथाओं का संग्रह है तथापि ये प्रधान रूप 
से विनोद-लेखक हैं । त्रीड़ांगग, कलांगण और रणांगण, 
इन तीनों क्षेत्रों में इन्होंने कीरति प्राप्त की है--ये क्रिकेट 
के अच्छे खिलाड़ी, कुशल सारंगी-वादक, अभिनेता तथा 
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शल्य-चिकित्सक रहे हैं । 
बंबई के जीवन, डॉक्टरी व्यवसाय और सेनिक 


वातावरण में प्राप्त अनुभवों का उपयोग इन्होंने अपने 


विनोदपूर्ण लेखों में खूब किया है । इनका विनोद निर्मल 
और प्रसंगनिष्ठ है, साथ ही इन्होंने यथावसर समाज की 
स्थिति--स्त्री-परतंत्रता, वकीलों के कृतके एवं अधि- 
कारी वर्ग की गफ़लतत--पर भी प्रहार किया है। लोगों 
की स्वभावगत दुर्बलताएँ--मिथ्या अभिमान, विस्मृति, 
मूर्खता, व्यसन और सनक भी इनके विनोदपूर्ण लेखों के 
विषय बने हैं | विनोद-सृष्टि के लिए इन्होंने विरोधाभास, 
अतिशयोक्ति, इलेष, शब्द-क्रीड़ा आदि युक्तियों का आश्रय 
लिया है। लघुता, विषय-वैविष्य और स्वाभाविकता 
इनके लेखों के प्रधान गुण हैं । द 


लिरिक ([ गरु० क़ृ० ) | 


इसमें श्री बलवंतराय ठाकोर (दे० ठाकोर) 
ने पश्चिमी काव्यविधा 'लिरिक' का सांगोपांग विवेचन 
किया है। पश्चिमी संपर्क के परिणामस्वरूप गुजराती- 
साहित्य में जिन नवीन काव्यविधाओं का जन्म हुआ है 
लिरिक (प्रगीत) भी उनमें से एक हैं। इस संबंध में 
सुप्रसिद्ध कवि तथा लेखक नरसिहराव दिवेटिया (दे० 
दिवेटिया) ने वसंत मासिक” में एक लेखमाला लिखी 
थी तथा इस काव्य-विधा (लिरिकर--हिं० प्रगीत) को 
संगीत काव्य” की संज्ञा दी' थी। इसके विरोध में 
श्री ठाकोर ने 'कौमुदी त्रामासिक' लिरिक नाम से जो 
लेखमाला लिखी थी, उसी का संग्रह-हूप यह पुस्तक 
है। 

लेखक ने पश्चिमी तथा गुजराती साहित्यकारों 
की रचनाओं के परिप्रेक्ष्य में इस मत की स्थापना की है 
कि अपनी प्रारंभिक स्थिति में लिरिक “लायर' नामक 
वाद्ययंत्र से अनिवाये रूप से संबद्ध था कितु उसके वर्तमान 
रूप का गेयता अथवा संगीत से बिल्कूल संबंध नहीं है । 
लिरिक का संबंध (७७।॥४४ (जिसे वह “ऊंमि' की संतज्ञा 
देते हैं) के साथ जोड़कर उन्होंने इसे “ऊमिकाव्य' की संज्ञा 
दी है तथा पश्चिमी और गुजराती प्रगीतों के संदर्भ में 
इसके स्वरूप की विवेचना की है। इस संबंध में विभिन्‍न 
आलोचकों के मतों का उन्होंने ताकिक परीक्षण किया 
है। | 


: गुजराती में किसी काव्य-विधा का सर्वागीण 


विवेचन करने वाली यह प्रथम स्वतंत्र रचना है। अतः इस 
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लीला 





दृष्टि से इस ग्रंथ का ऐतिहासिक महत्व भी है। 


लीला (म० पा०) 


लीला रामगणेश गडकरी (दे०) के नाटक 

प्रेम संन्यास की मुख्य पात्र है। यह बाल्यावस्था में जयंत 
से प्रेम करती है, परंतु बेवाहिक बंधन में दोतों सूत्रबद्ध 
नहीं हो पाते । वेधव्य की मार इसके सुखमय वैवाहिक 
जीवन पर करकाघन सदृश बरस जाती है। वेधव्य के 
असह्य दुःख में यह पुनः जयंत के प्रति आक्ृष्ट होती है, 
परंतु वह चाहकर भी अपनी पत्नी के भय के कारण इसके 
प्रति उपेक्षाभाव बनाये रखता है। कमलाकर इसकी 
असह्य अवस्था का लाभ उठाकर. इससे विवाह-प्रस्ताव 
करता है और तिरस्कृत होकर वह जयंत से प्रतिशोध 
लेने का अवसर खोजता है। जयंत की पत्ती मनोरमा के 
मन में संदेह का बीज बोकर वह अपनी योजना को 
कार्यान्वित करता है। मनोरमा पति का त्याग कर 
कमलाकर के साथ अपने पिता के घर जाती है, परंतु 
कमलाकर द्वारा अपने सतीत्व की रक्षा्थं वह चलती गाड़ी 
- से कृदकर आत्मघात कर लेती है । मनोरमा की हत्या के 
दोष में जयंत को मृत्यु-दंड मिलता है, परंतु विद्याधर के 
सद्प्रयत्नों से वह अभियोग-मुक्त होता है। कमलाकर से 





पान कर आत्महत्या कर लेती है। लीला की मृत्यु से 
संतप्त जयंत की हत्या डाक्‌ कर देते हैं । 

लीला-जयंत के प्रणय-प्रसंगों पर जालोच्य 
नाटक की कथा आधारित है। लीला का चारित्रिक संघर्ष 
मर्मस्पर्शी एवं प्रभावोत्पादक है । दुःखों के भंभावात में 
डगमगाती तरणी को लीला प्रेम और विश्वास के सहारे 
किनारे लगा देता चाहती है, परंतु अपने प्यार की 


असमय मृत्यु से वह पूर्णतः: टूट गई है, इसी से आत्मघात 
कर द्चेकों के मन पर दु:ख की रेखा अंकित कर जाती 






















































लीला (सिं० पा०) 





सिधी-साहित्य में लीला-चनेसर की प्रेमगाथा 
प्रसिद्ध है। लीला सिंध के प्रसिद्ध राजा चनेसर की रानी 
थी । दोनों का आपस में बहुत प्रम था | कौंरू नामक एक 
राजकुमारी चनेसर के सौंदर्य पर आसक्त हो गई। विवाह 
का प्रस्ताव चनेसर को भेजा गया, परंतु वह उसे स्वीकृत 
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जयंत की मृत्यु का असत्य समाचार जानकर लीला विष- 


. लौलाचरित्र 





न हुआ । दूसरा कोई चारा न देखकर कौंरू दासी के वेश 
में लीला के पास काम करने लगी । उसने लीला की 
आभूषणप्रियता का लाभ उठाकर उसे एक अतिसुंदर 
नौलखा हार दिया और उसके बदले में चनेसर के साथ 
एक रात बिताने की अनुमति माँगी । लीला को यह सौदा 
बहुत सस्ता लगा क्‍योंकि उसे अभिमान था कि चनेसर 
उसके वश में है। रात के समय जब चनेसर नशे में 
बेसुध था तब लीला ने कौंरू को अपने पति के पास भेज 
दिया । सुबह जब चनेसर होश में आया तब सारी बात 
जानने पर उसके मन में लीला के प्रति ग्लानि हो गई। 
कौंरू के अगाध प्रेम को देखकर चनेसर ने उसे अपना 
लिया और लीला को अपने महल से निकाल दिया। 
लीला अपने किए पर बहुत पछताने लगी और कोई चारा 
न देखकर वह अपने मायके चली गई। कई दिनों के 
परचात्‌ और दुःखमय जीवन बिताने के बाद वह अपने 
पति को पाने में सफल हुई । सृफ़ी-संत कवियों ने लीला 
को सांसारिक वस्तुओं के मोह में फँसकर साधना के पथ 
पर अष्ट आत्मा के रूप में चित्रित किया है। ऐसी 


दिग्श्रांत आत्मा पश्चात्ताप के बाद फिर ठीक मार्ग पर 


चलकर प्रियतम को पा सकती है। 


. लीलाचरित्र (म० क्ृ०) 


इसके रचयिता हैं श्री महीम भट्ठ। इसमें 
महानुभाव पंथ के प्रवर्तेक श्री चक्रधर जी की लीलाओं 
का वर्णन है। चक्रधर जी के स्वर्गवास के उपरांत पाँच 
वर्ष के अंदर ही 278 ई० में इसकी रचना हुई थी। 
महीम भट्ट लीला-चरित्र लिखने के उद्देश्य से गाँव-गाँव 
भ्रमण करते रहे । इसमें चक्रधर जी की कूल 09 
लीलाओं का संकलन है और इसे मराठी का आद्य गद्य- 
चरित्र-ग्रंथ होने का गौरव प्राप्त है। इसकी प्रामाणिकता 
असंदिग्ध है क्योंकि चरित्र-लेखक को चक्रधर जी का 
सान्निध्य प्राप्त था। इससे मराठी भाषा के प्राचीन गद्य 
के स्वरूप का अच्छा परिचय मिलता है। चरित्रनायक की 
सजीव मूर्ति आँखों के सामने दिखाई देने लगती है और 
तत्कालीन सामाजिक जीवन की प्रामाणिक भाँकी भी 
सहज ही प्राप्त हो जाती है। लेखक की शैली अत्यंत 
रोचक है--भाषा में सरलता और प्रवाह है । एक 
आस्थावान लेखक किस प्रकार चरित्र से संबद्ध गद्य-ग्रंथ 
में भी अनोखी सरसता और सजीवता उत्पन्न कर सकता 
है इसका ज्वलंत प्रमाण है 'लीलाचरित्र' । 








लीलातिलकम्‌ 


लीलातिलकम्‌ (मल० $०) [रचता-काल --अनुमानत: 
चौदह॒वीं शती का अंतिम चरण ] 


रचनाकार---अज्ञात, कितरु अनुमानत: दक्षिण 
केरल के कोई आचार्य । 
यह मणिग्रवाक्ठ मलयाक्षम का संस्कृत-निबद्ध 


सूत्रव॒त््यात्मक शास्त्र-ग्रंथ है। इसंका प्रथम पूर्ण अनुवाद 


श्री आटटूर कृष्णप्पिषारटि (दे०) ने प्रस्तुत किया। 
इस ग्रंथ का अनुवाद-टिप्पण रचने वालों में महाकवि 
उल्लू र (दे०), शूरताड कुज्व्मनपिकछ छा, इलंक्‌छम्‌ 
कुञ्ञ्गनपिछ छा (दे०) आदि प्रमुख हैं। आठ शिल्पों की 
इस रचना का प्रथम शिल्प मणिगश्रवाक्व! (दे०) और 
पाट्ट्‌! (दे०) की व्याख्या करता है। अगले दो शि्पों 
में व्याकरणिक चर्चा है। आगे दोष, गुण, अलंकार एवं 
रस का विधान भी वर्णित है। 'लीलातिलकम्‌ की सबसे 
बड़ी देत 'मणिप्रवाक्वम्‌! और पाददु की व्याख्या है। 
भाषासं स्कृतयोगोमणिप्रवाद्वयमू' तथा “द्रमिडसंघाताक्षर- 


निबद्ध मेतुका मोनावृत्तविशेषबद्ध पादट[--इसके दो 


प्राणभूत सूत्र हैं। 'संस्क्ृत' शब्द का मतलब विभक्‍तयंत 


तत्सम पदों से है और योग शब्द का अर्थ है सहृदय- 


हृदयाह्लादकत्वेनसन्निवेश | पाट्टु के लक्षण में 'एतुका' और 
'मोना' (दे०) दो द्राविडी अनुप्रास-विशेष हैं। इस ग्रंथ के 
रचयिता बड़े निर्भीक विचारक और सरस रहे हैं। 
लीलातिलकम्‌' के बाद उसकी टक्कर का दूसरा काव्य- 
शास्त्रीय सूत्रवुत्त्यात्मक ग्रंथ मलयाक्रम में नहीं लिखा गया। 


लीलावती (क० कृ०) 


सारस्वतपार' नेमिचंद्र (दे०) (समय--- 
970 ई० के आसपास ) की रचना लीलावती' रट्टराजा 
लक्ष्मणदेव के आश्रय में रची गई। नेमिचंद्र प्रकांड पंडित 
और श्ूंगारप्रिय कवि हैं। “'लीलावती-प्रबं ध संभवत: 
उनकी प्रथम रचना है। वह चौदह आइवासों का चंपू 
काव्य है। मंगरस (दे०) ने उसे “श्रृंगार-काव्य' माता 
है । कवि ने भी उसमें कहा है, 'यह शंगार को काव्य-बंघ 
में निबद्ध करने वाला श्ृंगार-कारागृह है! (-8) 


एक वर्ष में कवि ने उस्ते पूरा किया। उसका कथानक 


कुछ इस प्रकार है---'कदंब-राजधानी जयंतीपुर अथवा 
बनवासि में चूडामणि नामक राजा था। उसकी रानी 
पद्मावती थी और पूत्र कंदपंदेव । मंत्री गुणगंध का पुत्र 
मकरंद राजकुमार का मित्र था | युवराज बनने के बाद 
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लुब्धावधानूलु 





एक दिन रात में कंदर्प ने एक रमणी को देखा। दूसरे 
दिन सवेरे मकरंद के साथ उस रमणी की खोज में निकल 
पड़ा । कुसुमपुर के राजा श्रृंगार-शेखर की पुत्री लीलावती 
को ही उसने स्वप्न में देखा था। उसने भी स्वप्न में 
राज कुमार को देखकर उसकी तलाश करने के लिए लोगों 
को भेजा | अंत में दोनों का विवाह हुआ । लीलावती को 
साथ लेकर कंदर्प, अपनी राजधानी में आया और सुख से 
राज्य करने लगा। हिंदी के सूक़ी-काव्यों में भी इसी 
प्रकार की कथाएँ हैं । नेमिचं द्र सुबंधु की 'वासवदत्ता' से 
प्रभावित हुए थे, यह उनके काव्य को पढ़ने से स्पष्ट 
होता है। उनके वर्णनों में ब्लेष, विरोधाभासादि अलंकारों 
का प्राचर्य है, कल्पना-विलास में सुबंधु का अनुकरण है। 
यह ध्यान देने की बात है कि उन्होंने कथा में जैन-निष्ठा 
के लिए स्थान छोड़ रखा है| चारु वर्णन तथा सुंदर रस 
चित्रण में उनको विशेष सफलता मिली है। उनका काव्य 
अनुवाद अथवा अनुकरण न होकर स्वतंत्र काव्य बन 
गया है। कल्पना-चमत्कार तथा शब्द-संपत्ति की दृष्टि से 
वे गणनीय कवि हैं। उनके काव्य का प्रतिपाद्य यही है 
कि स्त्री रूप ही रूप है और शंगार ही रस है।' (2-8) 


लीलूडी धरतो (गु० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---958 ई० ] 


श्री चुनीलाल मडिया (दे०) ने सौराष्ट्र के 
जन-जीवन से संबंधित जो उपन्यास लिखे हैं 'लीलूडी 
धरती का उसमें प्रमुख स्थान है । कृषक-जीवन से 
संबंधित यह उपन्यास दो भागों में विभक्‍त है जिसमें 
ग्राम-जीवन की खट-पट, षडयंत्र तथा मानव-हृदय की 


: सूक्ष्म संवेदनाओं का चित्रण अंचल विशेष की भाषा में 


किया गया है। इसके साथ ही संप्रक्त संत नामक पति- 


_निष्ठ स्त्री की करण कहानी उपन्यास का प्रबल आकर्षण 


है। इस उपन्यास का फ़िल्मीकरण भी हो चुका है। 

_ आंचलिक गुणों से समृद्ध यह उपन्यास अपनी 
रोचक शैली, औपन्यासिक संघर्ष, प्रबल आवेग, सशक्त 
पात्र-चित्रण तथा संघर्ष॑जन्य जीवंतता के कारण गुजराती 
के आंचलिक उपन्यासों में अग्निम स्थान का अधिकारी है। 


लुब्धावधानलु (ते० पा० ) 


यह गुरजाडा अप्पाराव (दे०) के “कन्या- 
शुल्कमु! (दे०) नामक नाटक का प्रसिद्ध पात्र है। 
अतिवृद्ध होने पर भी पैसे देकर कन्या खरीदकर विवाह 
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करना चाहता है । अपनी पुत्री का भी इसी प्रकार विवाह 
कर देता है और वह थोड़े ही समय के बाद विधवा एवं 
दुर्चरित्रा हो जाती है। यह अग्निहोत्रावधानी की कन्या 
के लिए शुल्क के अधिक होने के कारण पहले इनकार 


कर देता है । पर जब अग्निहोत्रावधानी पत्र द्वारा अपनी _ 


कन्या देने से इनकार करता है तो आगबबूला हो जाता 
है। अन्य दो पात्रों के षड़यंत्र से स्त्रीवेशधारिणी पुरुष 
से विवाह कर, धोखा खाकर, यह पदंचात्ताप करता है। 
इसके द्वारा ही अप्पाराव कन्याशुल्क' की कुप्रथा की 
बुराइयों को उजागर कर सके हैं । 


लू्णां (पं० क०) 


पंजाबी कवि शिवकमार की यह प्रसिद्ध 


काव्यकृृति 965 ई० में प्रकाशित हुई। शिवक्‌मार ने 


इसे महाकाव्य कहा है परंतु पंजाबी के आलोचक-वरग्) ने 
इसे काव्य-ताटक के रूप में स्वीकार किया है। कथानक 
का आधार पंजाब की सुप्रसिद्ध लोक-कथा पपूर्णभक्त' 
(दे ० पूरन भगत) है परंतु शिवकुमार की रचना में कथा 
का मुख्य केंद्र पूर्ण नहीं उसकी यौवनमत्त विमाता (लूंणां' 
है। इसी कारण अपने से पूर्व के अनेक किस्सा-ले खक 
कवियों की रचनाओं की अपेक्षा शिवक्‌मार की रचना में 
अद्भुत नवीनता और उद्देश्य की विलक्षणता आ गई है। 
वृद्ध सालवाहन से विवाहित लूणां किसी भी प्रकार उससे 
मानसिक समभौता नहीं कर सकती और स्वाभाविक रूप 


से अपने नौजवान सौतेले पुत्र पूर्ण की ओर आक्ृष्ट होती 


है परंतु पूर्ण उसके जाल में नहीं फंसता। इसी कारण 
लूणां का श्रमदाता' जागृत होता है और वह पूर्ण से 


अपने अपमान का बदला लेने की ठानती है। इस प्रकार 


यह समस्या लूणां के माध्यम से 'नारी' की महत्वपूर्ण 
समस्या बन जाती है। शिवक्‌्मार ने “असंतुष्ट' नारी के 
साथ सहानुभूतिपू्वेंक उसके अंतर्मन के उतार-चढ़ाव को 
बड़ी कुशलता से चित्रित किया है। उन्हें इस काव्यक्ृति 
पर साहित्य अकादमी का पुरस्कार प्राप्त हो चुका है। 


लेंभेयांची कविता (म० क्‌०/ | प्रकाशन-वर्ष---924 ई० ] 
इस काव्य-संग्रह के लेखक श्री विटुठल भगवंत 


लेमे हैं। ४... द 
लेंभे जी ने मेट्रिक तक अंग्रेज़ी भाषा एवं 


साहित्य का अध्ययन किया था, पर उनका साहित्य 





लेखा ओ लेखक. 





संस्कृतकाव्य से प्रभावित है। आधुनिक काल के कवि होते 
हुए भी ये प्रवृत्ति की दृष्टि से प्राचीन काव्य-परंपरा के 


कवि हैं। इन्होंने अपनी कविताओं में आधुनिक काव्य- 


दृष्टि के अनुकूल प्राचीन पौराणिक विषयों के स्थान पर 
लौकिक विषयों को अपनाया है। 

लेंभेयांची कविता इनका काञ्य-संग्रह है। 
मुक्तक की अपेक्षा खंडकाव्य की रचना में इनका प्रतिभा- 
विलास दृष्टिगोचर होता है । 'मित्र दर्शन, “विष्णनिधन', 
'कृतांतवेभव तथा “शोकावतं' खंडकाव्य हैं। इनकी 
विलापिकाएँ अतिशय प्रसिद्ध हैं। ये मराठी-साहित्य के 
विलापिका काव्य-रूप के जनक माने जाते हैं । 

साहित्य में इनका महत्व उनकी प्रलोभनीय 
लेखन-शली के कारण है| इनकी कविताएँ सुबोध, प्रसन्न 
शैली में रचित हैं एवं रसाद हैं। इंनके समकालीन कवियों 
में इनकी जैसी सरस रचना करने वाला कोई अन्य कवि 
नहीं है। मराठी के सुप्रसिद्ध कवि चंद्रशेखर ने इन्हें लक्ष्य 
कर एक कविता लिखी थी जिसमें इनके काव्य के पद- 
लालित्य और अपूर्व भाषा-सौष्ठव की प्रशंसा है। 


लेखन कल्पतरु (म० क०) 


यह पंडित हेमाद्वि की रचना है। बारहवीं 
शती में यादव वंश के शासन में हेमाद्रि एक उच्चाधि- 
कारी थे। इस ग्रंथ में लिखने की अनेक पद्धतियों का 
सोदाहरण निरूपण है और पत्र-लेखन की शुद्ध, सात्त्विक 
तथा हस्व---ये तीन पद्धतियां निरूपित हैं। यह ग्रंथ 
पद्य-गद्य मिश्चवित है। पत्र-लेखन भी एक कला है, इसमें 
सौंदर्य की अभिवृद्धि केसे की जा सकती है, इसकी जान- 
कारी प्रस्तुत ग्रंथ से मिल जाती है। 


लेखा ओ लेखक (उ० ले० ) 


लेखा ओ लेखक' गौरीकूमार ब्रह्मा (दे०) 
की समीक्षात्मक निबंध-पुस्तक है। इसमें राधानाथ (दे०), 
मधुसूदन (दे०), गंगाधर, गोपबंधु (दे०), उपेंद्र भंज 
(दे० ), अभिमन्यु, दीन-कृष्ण (दे०) तथा “मथुरा-मंगल' 
का विवेचत हुआ है । विवेचन. सर्वांगीण एवं तुलनात्मक 
तथा शैली विश्लेषणात्मक है । लेखक एवं क्ृतियों के ऐति- 


हासिक महत्व का सूल्यांकन युगीन पृष्ठभूमि पर किया 


गया है ।. लेखक की दृष्टि तलस्पर्शी है। उच्चस्तरीय 
अध्ययन की दृष्टि से यह एक.उपयोगी पुस्तक है। 
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लेचारी (अ० पारि०) 


यह असमीया वर्णिक छंद 0-0-4 वर्णों की 
यति का होता है। इसमें दो चरण होते हैं। उदाहरण : 

द्रपद नंदिनी मने गुणि, स्वामी सकक्‍्लर बाक्य 
शुनि, राजहंस गति-चलि जात धीरे-धीरे ।*'**** 


लेला (उद्‌० पा०) 


'लैला' काज़ी अब्दुल ग़फ़फ़ार (दे०) की कृति 


लैला के खतुृत' (दे०) की नायिका है। यह 22 वर्षीया 


सजग तथा सुंदर नारी है। इसे भद्र-परिवार की लड़कियों 
के अनुरूप शिक्षा मिली है । कितु एक कामुक पुरुष द्वारा 
दील-भंग होने पर यह वेश्या बन जाती है। समाज के 
सभी वर्गों के पुरुष अपनी वासना की तृप्ति के लिए इसके 
पास आते हैं और इसकी चिरोरियाँ करते हैं।. वेश्या 
बनने के बाद इसका लक्ष्य किसी पुरुष-विशेष से प्रेम करने 
का नहीं रहता बल्कि उनसे धन ऐठने का रहता है । इस 
के हृदय में समाज के प्रति घृणा तथा प्रतिशोध की भावना 
मचलती है । इसकी हँसी खून का फ़व्वारा बन जाता है, 
इसकी वाकपटुता एक कराह और हास्प्र-करुण पुकार । 
इसकी चपलताओं में इसके हृदय के घाव निहित रहते हैं । 
इसका जीवन-दर्शन उतना घुणाजनक नहीं रहता जितना 
करुणाजनक । इसे इसी बात का दुःख है कि जीवन में 
इसका कोई संगी तहीं जबकि शेया में इसके अनेक संगी 
हैं। यह एक समभदार, मेघावी तथा चतुर नारी है जिसे 
_ पुरुष ने कीचड़ में डाल दिया है । 


लैला के खुतृत (उद्दू ० कृ०) 


यह काजी अब्दुल ग़फफ़ार (दे ० अब्दुल ग्रफ्फ़ार 
'काज़ी ) की एक व्यंग्य-रचना है जिसमें उन्होंने पश्चिम 
. की नीति और पू्व॑ की नैतिकता पर चोट की है । “लैला के 
खुतूत' में उन्होंने लैला नामी एक ऐसी तवायफ़ (वेश्या ) 
की तसवीर खींची है जिसमें माँ, बहन तथा पत्नी बनने 
की पूरी क्षमता है। वह हमें 'बामा द पिट' की जैनी से 
अधिक विचारशील लगती है कितु आचार की कसौटी पर 
फीकी उतरती है। लैला के खुतूत' में लेखक के सम्मुख 
कोई सीमित सांस्कृतिक और आथिक ह॒द नहीं । इसमें 
व्यंग्य तथा राजनीति है और वे अपने हैं जो गरों से भी 
गए-गुज़रे हैं । काजी साहब के व्यंग्य में प्रचार कम ओर 


लोक-रहस्यं 


प्रेरणा अधिक है। व्यंग्य-लेखन की दृष्टिट से इनका स्थान 
अब्दुल माजिद और मौलाना ज़फ़र अली खाँ से ऊँचा 
नह 

लैला के खुतृत' में वह सज्जाद अंसारी' (दे०) 
और मेहदी इफ़ादी (दे०) के साथी बन जाते हैं। इस 
में वह नवीन प्रतिभा और चुभती हुई शैली का परिचय 
देते हैं, तथा सौंदर्यप्रिय एवं नफ़ासतपसंद दीखते हैं। 
इन्हें धमं, विद्या, ज्ञान और धन के अभिमान से घृणा 
है । इस कृति में उन्होंने पाइ्चात्य तथा प्राच्य सभ्यता के 
मिलाप की कामना की है । 


लेला-मजन्‌ (उद्द ० कृ० 


“किस्सा लैला-मजनूँ सैयद हैदर बख्श 'हैदरी' 
(दे ०) द्वारा अनूदित कृति है । यह अमीर खुसरों (दे०) 
की फ़ारसी-मसतवी 'लेला-ओ-मजन्‌ू” का उद अनुवाद है । 
यह अनुवाद 800 ई० में संपन्‍न हुआ था। इस समग्र 
यह अप्राप्य है । 


लोक-रहस्य (बँ० कृ०) [रचना-काल---874 ई० | 


'बंगदशन' में प्रकाशित हास्य-कौतुकपूर्ण निबंध 
लोक-रहस्य' में संकलित है । द 

'लोक-रहस्य' का धरातल तत्कालीन बँगला 
समाज है । कहीं नये पढ़े-लिखे युवकों द्वारा अँग्रेज़ी रहन- 
सहन, व शिष्टाचार-वेशभूषा की भौंडी नकल पर कड़ी 
चोट की गई है, और कहीं भारतीयता की ओट में 
क्संस्कार, अशिक्षा, कृपमं डक वृत्ति पर प्रहार किया गया 
है। अँग्रेज़ स्तोत्र, गर्देम, बाबू, गोरे-काले आदि में नये 
और बड़े कहलाने की झूठी शान का उपहास किया गया 


है। रूढ़िवादी दृष्टिकोण पर चोट तो स्थान-स्थान पर 


की गई है । इन निबंधों में बंकिम (दे० चट्टोपाध्याय ) ने 
सामान्य रूप से पौराणिक प्रसंगों की पृष्ठभूमि में हास्य- 
व्यंग्य किया है। इससे प्रहार तीखा और पैना हो गया है 
परंतु कहीं भी उसमें ग्राम्यता नहीं आई । 

इन तिबंधों में प्रसंगानुसार जिन शैलियों का 
सफल प्रयोग मिला है वे हैं नाटकीय, स्तोत्र, आलोच- 
नात्मक, विवरणात्मक। वाग्विदश्धता और चुटीली 
चुटकियों के कारण निबंधों में ताज़गी है। भाषा पर तो 
बंकिम का पूर्ण अधिकार है ही । इन निबंधों का लक्ष्य 
पश्चिम के नये प्रकाश में भारतीय संस्कृति को समभना 





से. उल. स्‍ककाजलापराअमाक्‍ानतामस्लमंबक सम नद कर 



























































लोक-साहित्य 
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तथा बदलना है। वास्तव में 'लोक-रहस्य' ने बँगला 
गद्य को नयी गरिमा प्रदान को । 


लोक-साहित्य (पारि० ) 


लोक-साहित्य सामान्य जीवन के सामूहिक रूप 
की छाया में अंक्रित होता है, अत: उसके अध्ययन द्वारा 
हम लोक-चेतना को पहचान सकते हैं। भूखंड-विशेष की 
संस्कृति, वहाँ के निवासियों के मनोविज्ञान, लोक-चेतना, 
और चिताधारा का परिचय प्राप्त कर सकते हैं। अतः 
उसका अध्ययन कई दृष्टियों--मानव-विज्ञान, सांस्कृतिक 
दृष्टि, ऐतिहासिक दृष्टि, साहित्यिक दृष्टि--से किया जा 
सकता है। लोक-साहित्य में आडंबरहीन, प्रकृत शैली के 
. कारण सामूहिक प्रभाव डालने की प्रभूत शक्ति होती है। 
लोक-साहित्य के प्रमुख अंग हैं--लोक-वाट्य, लोक-गीत 
और लोक-गाथा । लोक-नाटक समूहगत अभिनय, आइं- 
बंरहीन रंगमंच, गतिमान, कथा-प्रवाह द्वारा लोक-रंजन 


करते हैं। भारत में इसके अनेक रूप हैं--हिदी-प्रदेश में 


नौटंकी, रामलीला और रासलीला, गुजरात में रवई, 
बंगाल में यात्रा, महाराष्ट्र में तमाशा आदि । लोक-गीतों 
के प्रमुख विषय हैं---शिकार, प्रेम, ऋतु-उत्सव, सांस्कृतिक 
पव्व । इनकी भाषा जन-जीवन के निकट और भाव सरल 
होते हैं, अतः इनमें सहज-प्रकृत मारमिक सौंदर्य प्रभूत मात्रा 
में होता है। लोक-कथा के दो प्रकार हैं : पौराणिक और 
लौकिक । इनका तुलनात्भक अध्ययन एक ओर मानव 
की मूलभूत एकता और दूसरी ओर भौगोलिक, सांस्कृतिक 
विशेषताओं पर प्रकाश डालता है। लोक-साहित्य के इसी 
महत्व को देखकर उसके संकलन के प्रयत्न हुए । यूरोप 


कविता का संकलन 'रेलिब्स ऑफ़ ऐंशियेंट इंग्लिश 
पोएट्री' । इसके बाद यूरोप, अमरीका और भारत में इस 
दिद्या में अनेक प्रयत्न हुए हैं । 








लोक साहित्य नुं समालोचन (गृु० कृ० ) 


बंबई विश्वविद्यालय की टक्कर वसनजी माकन 
जी व्याख्यान-माला के अंतर्गत 94-42 ई० में स्व० 
भवेरचंद जी मेघाणी (दे०) द्वारा दिये गये लोक-साहित्य- 
संबंधी पाँच व्याख्यान इस ग्रंथ में संकलित हैं जो बाद में 
946 ई० में ग्रंथ-रूप में प्रकाशित हुए ।.. 
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में सर्वप्रथम प्रयत्न था पर्सी द्वारा 865 ई० में लोक- 


प्रथम व्याख्यान में लोक-साहित्य का सीमा- 


लोक साहित्यनू समालोचन 








क्षेत्र निर्धारित किया गया है । प्रत्येक युग में शिष्ट-साहित्य- 


भाषा के समानांतर जनपदीय वाणी फलती-फलती है और 


उसमें लोक-मन की अभिव्यक्तियाँ होती रहती हैं। ये 
जनपदीय वाणी-युक्त अभिव्यक्तियाँ ही लोक-साहित्य हैं । 
वैदिक संस्कृत से लेकर आज तक उसके सुश्त खलित रूप 
का सेघाणी जी' ने इस व्याख्यान में परिचय दिया है। 
शिष्ट-साहित्य से उसकी भिन्‍नता व महत्व प्रतिपादित 
किए हैं। दूसरे व्याख्यान में लोक-साहित्य के निर्मायक 
संस्कार-तत्त्वों की विवेचना की गई है। गुजराती लोक- 
साहित्य को गति देने वाले तत्त्वों की चर्चा भी की 
गई है। नागरिक-ग्रामीण जीवन के भेद की अस्वीक्ृत्ति, 
वर्णांतर विवाह, प्रेम-विवाह, रूढ़ियों की अवज्ञा, धामिक 
उदारता, सांप्रदायिक भेद-भाव का तिरस्कार, सोरठी 
वीरत्व व संस्कार, संतों का आदर, नारी के भातृत्व एवं 
गतिमान सौंदयं की अभ्यर्थना आदि का लोक-साहित्य के 
प्रेरक तत्त्वों के रूप में मेघाणी जी ने विस्तृत विवेचन 
किया है। तीसरे व्याख्यान में गुजरात के लोक-साहित्य 
का अध्ययन करने वालों का इतिहास प्रस्तुत किया गया 
है । अनेक विद्वानों द्वारा इस क्षेत्र में किये गये उद्योगों व 
प्रयत्नों का महत्व इस अध्याय में निरूपित है। द 
चौथे व्याख्यान में लोक-साहित्य के स्वतंत्र व 
जीवंत स्रोतों की चर्चा की गई है तथा लोक-साहित्य की 


अनुभूति व तत्सद्श अनुभूति पर रचित गीति-काव्यों की 


कवि-विशिष्ट अनुभूति का अंतर बताया गया है। काल्प- 
निक आरोपों या ग्रामीण शब्द-प्रयोगों के बल पर ही कोई 
कृति लोक-साहित्य नहीं बन जाती | प्रेमानंद, नर्मंद, दल- 
पतराम की ऐसी रचनाओं से लोक-साहित्य का भेद भी 
निर्दिष्ट किया गया है। इसी प्रकार कवि-परंपरागत 
विरह व शंगार-निरूपण तथा लोक-साहित्य में निरूपित 
विरह एवं शुंगार तात्तिक भेद भी निरूपित किया गया 
है । पाँचवें व्याख्यान में लोक-साहित्य के प्रमुख लक्षण--- 
सर्वेतोमुखी समुल्लास---का विस्तृत व सोदाहरण विवेचन 
है । लोक-साहित्य की सफलता व लोकप्रियता के कारणों 
में-- रसोललास, अभिव्यक्ति में सहज अलंकृति, लोको- 
क्तियों का प्रयोग, भड्डरी वाक्य, पहेलियाँ व मुकरियाँ 
आदि का उल्लेख किया गया है। संस्कार के गीत, दोहद 
के गीत, लोरियाँ, ब्रतादि के गीत, आदि की सोदाहरण 
चर्चा के उपरांत भारतीय भाषाओं तथा विदेशी भाषाओं 


के लोकगीतों की भावभूमि पर तुलना कर यह प्रतिपादित 


किया गया है कि समुद्र के जल की भाँति संसार में सर्वत्र 
मानव-अनुभूति समान है, लोक-साहित्य के लिए देश-काल 








द लोकहितवादी 
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की सीमाओं के बंधन नहीं होते हैं । 
स्व० भवेरचंद मेघाणी लोक-साहित्य के मर्मज्ञ 
विद्वान थे । उनके ये व्याख्याव लोक-साहित्य, विशेषत: 





गुजरात के लोक-साहित्य के विषय में अत्यंत महत्वपूर्ण 


व्याख्यान हैं । लोक-साहित्य के रसिकों व शोधकों के लिए 
यह एक अपूर्व पुस्तक है। 


लोकहितवादी (म० ले० ) [जन्म---823 ई०; मृत्यु-- 
892 ई०] ३ पु 


इनका पूरा नाम रावबहादुर सरदार गोपाछ 
हरिदेशमुख था। ये स्मॉल कॉज कोर्ट के जज थे-। इन्होंने 
सेवानिवृत्त होने पर देशहिताय अपने को अपित कर दिया 
था । इन्होंने छोटे-बड़े सभी मिलाकर लगभग 32 ग्रंथ 
लिखे थे । जाति-भेद', “गीतातत्त्व, स्वाध्याय', आगम- 
निगमप्रकाश', “राजस्थान चा इतिहास, पानिपत ची 
लड़ाई', 'शतपत्रे' (दे०) आदि इनकी प्रमुख महत्वपूर्ण 
रचनाएँ हैं। लोकहितवादी जी का ज्ञान विस्तृत था तथा 
ज्ञानप्रसार करने की इनमें उत्कट अभिलाषा थी। ये 
विज्ञापन कर ज्ञानसंपादनेच्छ बंधुओं को अपने ग्रंथ मुफ्त 
बाँटा करते थे । 

भारतीय दर्शन तथा इतिहास पर इनका अधि- 


कार था । समाजोद्धार के लिए जहाँ-तहाँ जाते थे, वहीं 


लोकहितकारी संस्था की स्थापना कर आते थे। इसी 
कारण लोग इन्हें लोकहितवादी नाम से अभिहित करते 
थे। विद्यमान सामाजिक समस्याओं पर लिखे इनके 
निबंध प्रभाकर! में प्रकाशित हुए थे। इन्होंने विधवा- 
विवाह का समर्थन किया था तथा 'विधवा-विवाह-मंड््' 
की स्थापना की थी । 

शतपत्रें! इनके लघु निबंधों का संग्रह है। ये 
निबंध पत्रात्मक शैली में लिखित निबंधों का आदश प्रस्तुत 
करते हैं। इसमें इन्होंने भारतीयों से पश्चिमी यांत्रिक 
सभ्यता स्वीकार कर सनातनी विचार त्यागने का आग्रह 
किया है। निबंधों की भाषा कहीं-कहीं अत्यंत कठोर है । 
इसकी निदा चिप णकर ने अपने निबंध में को थी । 


मराठी-गद्य के आदि निर्माताओं में इनकी - 


गणना की जाती है। 


लोकायतन (हिं० क०) [प्रकाशन-वर्ष--964 ई० ] 


कवि सुमित्रानंदन पंत (दे०) की परिष्कृत 
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लोकोपकार 





सांस्कृतिक चेतना उत्तरोत्तर लोकोन्मुख होती गई थी । 
युगीन विभीषिकाओं के पूर्ण समाधान खोजने की व्याकुलता 
में उन्होंने 'पल्लव” (दे०) से लेकर जो बहिरंतर यात्राएँ 
की हैं, उनका महालेख ही 'लोकायतन' है । युग-जीवन 
की इस भागवत-कथा' में किसी महान्‌ व्यक्ति, चरित्र 
या व्यक्तित्व की स्थापना इसलिए नहीं मिलती है कि यह 
एक सर्वांगीण चेतना का काव्य है। स्वभावत: ऐसी 
रचता से रूढ़ काव्य-दृष्टि का परितोष नहीं हो सकता । 
उसका मुल्यांकन करने के लिए चेतना की उन भृूमियों 
का स्पर्श आवश्यक है जिन पर कवि की उदार आत्मा 
संचरण करती रही है। रूढ़ धारणाओं का त्याग किए 
बिना न तो कवि के स्वानुभूत सत्य से दीप्त सूक्ष्म 
सांस्कृतिक बिबों का मर्म उद्घाटित हो सकता है और न 
उसके संवेद्य का गांभीयें ही परखा जा सकता है । फिर 
भी ग्रामधरा के अंचल की प्राकृतिक संपदा और संक्रांति- 
कालीन जीवन की भाँकी तो निविवाद रूप से सभी काव्य- 
प्रेमियों के लिए आस्वाद्य हो सकती है। 


लोको वित (हिं० पारि०/ ः 


ऐतिहासिक, पौराणिक या लोककल्पित कथाओं, 
प्राकृतिक नियमों, प्रतीकों या अनुभवों आदि पर आधारित 
ऐसी सूत्रात्मक सारगभित, लोक-प्रचलित उक्तियाँ, वाक्य 
में प्रयोग के बाद भी पानी में तेल की बँद की तरह जिन 
की स्वतंत्र सत्ता रहती है, लोकोक्ति कहलाती हैं। कभी- 
कभी लोकप्रिय कवियों के छंदांश भी लोकोक्ति बन जाते 
हैं। हिंदी में तुलसी के अनेक छंदांश इस स्थिति को पहुँच 
चुके हैं। लोकोक्तियाँ प्राय: अंत्यानुप्रास (माई का जी 
गाई जैसा, पुत का जी कसाई जैसा), विरोधाभास 
(मेहरी जस बैरी न मेहरी जस भीत), विषम (कहाँ 
राजा भोज कहाँ गंगू तेली), सभ (जेसा देव तैसी पूजा) 
आदि अलंकारों से युक्त होती है। 'लोकोक्ति' शब्द 
पुराना है। इसका प्राचीन प्रयोग एक अलंकार के रूप में 
अप्पय दीक्षित (दे०) ने कृवलयानंद (दे०) में किया है : 
'लोकप्रवादानुक्रतिलोक्तिरीति' । 


लोकोपकार (क० #० ) 


लोकोपकार' चावुंडराय (समय--50 ई० 
के लगभग) का ग्रंथ है। ग्रंथ के आइवासांत-गद्य से ज्ञात 
होता है कि ये 'कविताविलास' नाम के कवि के पुत्र थे । 
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लोचनदास 





वस्तुंत: उसमें श्रीमत्कविलासतनूजं' है जिसके संबंध में 
स्व० आर० नरसिहाचार्य (दे०) ने लिखा है कि 'कविता- 
विलास' के बदले 'कविलास' लिखा गया होगा । आदशवा- 
सांत गद्य में 'हरवरप्रसादोत्पन्न वाग्विलासभ्‌' कहने से 
प्रतीत होता है कि चावंडराय ब्राह्मण थे । 


लोकोपकार' की प्रति पूर्ण रूप में प्राप्त नहीं 


हुई है । उसके पंचम और षष्ठ आश्वास मात्र प्राप्त हैं । 
पंचम आदश्वास में उदकार्गल-वर्णन है तो षष्ठ में स्त्री 
पुरुष के सामुद्रिक लक्षण बताये गये हैं। इन आश्वासों के 
आधार पर यह बताया जा सकता है कि यह एक श्ास्त्र- 
ग्रंथ है । इसमें वणित पद्यों में माधूय है। 


_ लोचनदास (बे० ले०) [जन्म---]523 ई०; 
598 ई० | 
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लोचनदास का जन्म वद्धमाव के निकट कोग्राम 
में हुआ था । इनके पिता का नाम कमलाकरदास एवं 
माता का सदानंदी था। ये वंद्य वंश में (ब्राह्मण वंश में) 
उत्पन्न हुए थे। इनकी प्रमुख कृति 'चैतन्य-मंगल' (दे०) 
है जिसकी रचना इन्होंने अपने गुरु नरहरि सरकार के 
आदेश से की थी। मुरारिणुप्त के संस्कृत 'कड़छा' का 
इस ग्रंथ में अवलंबन किया गया है। लोचनदास ने अपने 
ग्रंथ में वृंदावनदास (दे०) का' उल्लेख किया है अत 








की परवर्ती रचना है । 

. जीवनी की दृष्टि से नवीनता न होने पर भी 
काव्य की दृष्टि से “चेतन्य-मंगल' अत्यंत उपादेय ग्रंथ 
है। काव्य में परिच्छेद नहीं है। मंगलाचरण में देवी- 



























उपयोगी होने के कारण “चेतन्य-मंगल' निरंतर आदर 
पाता चला आया है। वैष्णव संप्रदाय में लोचनदास के 
चैतन्य-मंगल' का स्थान “चैतन्य-मागवत' एवं “चैतन्य- 
चरितामृतः (दे०) के बाद आता है। इसका साहित्यिक 
मूल्य अनुपेक्ष णीय है । 


























लोल्लट (सं० ले ०) 








नाट्यशास्त्र (दे०) के टीकाकारों. में भट्ट 
लोल्लट प्राचीनतम माने जाते हैं । ये कश्मीर देश के वासी 
थे। 







भट्ट लोल्लट की एकमात्र कृति 'नाट्यशास्त्र' 
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चतन्य-मंगल' चतन्य-भागवत' (दे०) (बृंदावनदास) 


देवताओं की स्तुति है। पांचाली-गान के रूप में विशेष 


लोहाकूट 


जती-++-+-..__ 


की टीका अब उपलब्ध नहीं आचायय॑ अभिनवगुष्त 
(दे०) की टीका में इनके मत से कुछ अंश उद्धुत किया 
गया है। रस-सूत्र की व्याख्या में ये कृतिवादी कहे जाते 
हैं। इनका अभिमत है कि विभावादि रस के कारण हैं 
तथा रस उनका कार्य । रस की उत्पत्ति तो मुख्यतः अनु- 
कार्य अर्थात्‌ दुष्यंत-शकूंतला (दे०) प्रभृति मूल पात्रों में . 
ही होती है अभिनय के बल से वह अनुकर्ता में भी उप- 
चरित होती है । उसी का अनुमव सामाजिक करता है। 
इस प्रकार रस की उत्पत्ति का आश्रय अनुकार्य, प्रतीति 
का आश्रय अनुकर्ता तथा अनुभूति का आश्रप्र सहृदय 
सामाजिक होता है। रस चूँकि एक अपूर्ण कसतु है. 
जिसका भोग होता है अतः इन्हें मीमांसा कहा जाता है। 
मीमांसा के अपूर्व के सिद्धांत के आधार पर ही इन्होंने रस 
की कृतिपरक व्याख्या की है। भट्ट लोल्लट के इस मत 
का श्री शंकुक (दे०) प्रभूति सभी टीकाकारों ने खंडन 
किया है, पर व्याख्या की प्रक्रिया सबने यही अपनायी है।. 


लोहगढ़ (पं० क०) 


लोहगढ़ हरनामदास सहराई का ऐतिहासिक 
उपन्यास है । यह लेखक की सर्वप्रथम औपन्यासिक रचना 
है | इसमें पंजाब के शौर्य का इतिहास प्रस्तुत किया गया 
है । मध्यकालीन पंजाब के एक क्रांतिकारी संग्राम को 
बंदासिह बहादुर की जीवन-कथा के प्रसंग से सफलता- 
पूर्वेक चित्रित किया गया है। 

इस उपन्यास में लेखक ने इतिहास तथा गल्प 
का बड़े सजीव रूप में समन्वय किया है । पात्र सजीव 
तथा गतिशील हैं । पंजाबी गल्प-साहित्य में इस उपन्यास 
का विद्येष स्थान है। 


लोहाकुट्ट (पं० क्ृ० ) [रचना-काल--! 244 ई० ] । 


बलवंत गार्गी (दे० गार्गी) का पहला नाटक 
है और पंजाबी-साहित्य में इसके प्रकाशन का पर्याप्त 
स्वागत हुआ था। इस नाठक में प्रेम और विवाह की 
समस्या को लेखक ने आधुनिक दृष्टिकोण से चित्रित किया 


. है। नारी अपने विवाहित जीवन में केवल भौतिक संतोष 


ही नहीं चाहती, वह प्रेम चाहती है। प्रेम की अतृप्ति, 
अन्य सभी सांसारिक सुविधाओं के होते हुए भी, उसे 


वर्षों के विवाहित जीवन में अशांत बनाए रखती है। 


5 नाटक की. नाथिका संती का विवाह काकू 





वंचिप्पाट्ट 


लोहार से हो जाता है लोहार से हो जाता है। परंतु वह गजन को चाहती थी। . विफल बना देने का साहसिक कृत्य, राजाओं दर अपने 


बीस वर्ष पश्चात्‌ संती की युवा लड़की नैनो अपने पिता 
की इच्छा के विरुद्ध सूबेदार के लड़के के साथ विवाह कर 


लेती है । इस घटना से संती का गुप्त प्रेम पुनः जाग्रत , 


हो जाता है और वह भी काक्‌ू को छोड़कर गजन के 
साथ जा बसती है। संती के मन की गहराइयों में अतृप्त 
प्रेम की भावना सुप्त पड़ी हुई थी। काक्‌ ने उसे समभने 
का कभी प्रयास नहीं किया । वह हर समय अपने काम 
में लगा रहता है या दोस्तों से गपशप करता रहता है। 
संती की भावना को समभने में वह असमर्थ रहता 
है । पत्नी को दो समय का अच्छा भोजन प्राप्त करा देने 
में ही वह अपने पति-कर्म की इतिश्री समझता है । फलतः 
उनके बीच एक दरार रहती है और अवसर आते ही 
वह एक चौड़ी खाई का रूप ले लेती है । 


बंचिप्पाटटु (मल० पारि०) 


वंचि नौका; पाट्टु >--गीत, अर्थात्‌ अर्थ है. 


नौका-गीत । केरल में कई भींलें, सरोवर तथा नदियाँ 
हैं। ओणम्‌' जैसे देशीय उत्सवों में लोग नौकाओं और 
किश्तियों पर बैठकर एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाते 
हैं ॥ तब मनोरंजन के लिए जो गीत गाये जाते हैं उन्हें 
'वंचिप्पाटु' कहते हैं। सुदामा के चरित्र पर रची रचना 
प्रस्तुत गान-शैली में है। मलयात्ठम भाषा के साहित्य में 
'वंचिप्पाद' का स्थान महत्वपूर्ण है। 'किरातम्‌, नल- 
चरितम्‌”, “व्यासोत्पत्ति' आदि कथाएँ इस गान-शली में 
लिखी गयी हैं । 


वंजि (त० पारि ०) 


यह 'पुरुम” (दे० पुरुष्पोरुछ ) नामक काव्य- 
भेद का उप-भेद है और इसका स्थान वेट्चि” (दे०) के 
परचात्‌ है। इसका उपभेद का मुख्य विषय किसी राजा 
द्वारा राज्य-विस्तार की महदाकांक्षा से श॒त्रु-राजा पर 
पर हमला और युद्ध करना है। इस विषय में संबंधित 
तेरह प्रकरण “तोल्काप्पियम्‌!' (दे०) में बताये गये हैं। 
इनमें से ये उल्लेखनीय हैं--युद्ध छेड़ने के उपलक्ष्य में 
दोनों सेनाओं का तुमूलनाद, शत्रु-भूमियों पर आग 
लगाना, बार-बार की गयी मुठभेड़ों के बाद शरत्रु-पक्ष के 
प्रधान वीरों का पतन, बाढ़-सी आने वाली श॒त्रु-सेना के 
आघातों को पव॑त के समान दृढ़ता के साथ अकेले ही 
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वंधवृक्ष 





विफल बना देने का साहसिक कृत्य, राजाओं द्वारा अपने 
वीर योद्धाओं के लिए आयुध-दान, पदवी-दान, प्रीति- 
भोज, मिलन एवं सम्मान के समारोह इत्यादि कराना, 
तथा विजयी राजा द्वारा एक युद्ध वीर के पश्चात्ताप के 
रूप में पराजित पक्ष के शौर्य का गान करना । स्पष्ट है . 
कि ये प्रकरण अंशत: तमिल सभ्यता की प्राचीन युद्ध- 
नीतियों के परिचायक हैं । 


वंशभास्कर (हिं० ०) [रचना-काल--840 ई० ] 


कविराजा सूर्यमलल (दे०) द्वारा रचित यह 
विशाल ग्रंथ राजस्थानी हिंदी का 'महाभारत' (दे०) 
माना जाता है। प्रस्तुत ग्रंथ में मूलतः: बँदी राज्य का 
वर्णन है । इसकी रचना गद्य-पद्यात्मक चंपृ-शैली में हुई 
है । इसकी काव्य-शैली अत्यंत गूढ़ तथा व्लिष्ट है और 
तदनुसार भाषा भी प्रौढ़ और क्लिष्ट हैं, जिसमें कई 
भाषाओं के छाब्दों का मिश्रण है। ऐसे शब्द भी हैं, जो 
कवि ने स्वयं ही गढ़ लिये हैं। जीवन के विविध पक्षों 
का विस्तृत वर्णन होने के कारण यह श्रंथ केवल ऐतिहा- 
सिक तथा साहित्यिक दृष्टियों से ही महत्वपूर्ण नहीं है, 
सांस्कृतिक दृष्टि से भी इसका विशेष महत्व है। 


बंदवुक्ष (क० क्‌ू० ) 


यह श्री एस० एल० भरप्पा (दे०) के श्रेष्ठ 
उपन्यासों में से है। इसका अनुवाद हिंदी में डा० वासु 
बी० पुत्रत ने किया है। नवीन विचारों की जागृति और 
शिल्प की दृष्टि से यह पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त कर 
चुका है। इसमें प्राचीन संस्कारों का विश्लेषण आधु- 
निकता के परिप्रेक्ष्य में करने का प्रयत्त किया गया है । 
इसमें चित्रित श्रीनिवास श्रोत्रिय और कात्यायनी के 
चरित्र लेखक के विचारों को समभने के प्रमुख साधन हैं। 


पाठक का कौतृहल अंत तक बना रहता है। प्राचीन 


मान्यताओं और आधुनिक जीवन की जटिलताओं के 
संघर्ष से प्ररित कथा निरंतर पाठक की उत्सुकता को 
जगाये रखती है। श्रीनिवास श्रोत्रिय के स्थितप्रज्ञ 
व्यक्तित्व की परिणति नियति-चक्र के कारण बड़ी 
दयनीय-सी बनकर रह गई है। कहीं-कहीं लगता है, 
लेखक ने अपने उद्देश्य की पूति के निम्मित्त मानो 


रा पात्रों--श्रोत्रिय और कात्यायनी-- की बलि दे दी 
| 
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वक्रतूंड (म० पा०) 


दं० प० जोशी ने अपने 'खंडाष्टक' नाटक में 
हास्य-प्रसंगों के संयोजनार्थ वक्रतुंड के चरित्र की संयोजना 
की है। यह नायिका गौरी का घरेलू कर्मचारी है जो 
अपनी स्वामिनी की उदारता का अनुचित लाभ उठाता 
है । गौरी की माँ के पारिवारिक कार्यों के प्रति उदासी- 
नता के कारण ही यह नित्यप्रति ख़च के लिए दिए गए 


। पैसा बचा लेता है। पैसों के हिसाब में गड़बड़ कर यह. 


स्वयं ठाठ से रहता है। प्रारंभ में यह नौकरानी गरगशा 
के प्रति आकृष्ट होकर उससे विवाह-संबंध स्थापित करने 
के लिए प्रयत्तशील रहता है परंतु शीघ्र ही नाथिका गौरी 
से प्रणय-निवेदव कर विवाह का प्रत्याशी हो जाता है। 


रूढ़ संस्कृत-शब्दों से युक्त संवाद एवं क्रियाकलापों से 


. नाटक में हास्य-प्रसंगों का निर्माण करता है। मराठी- 
प्रहलनों की अमर चरित्र-सृष्टि में वक्रतुंड का अनूठा 
स्थान है। 


वक्रोक्ति (पारि ० ) 


() वक्रोक्ति-सिद्धांत के प्रवर्तक कुंतक 

(दे०) के अनुसार 'वक्रोक्ति' से अभिप्राय है “ैदम्ध्य- 

भंगीभमणिति', अर्थात्‌ कवि-कमं-कौशल से उत्पन्त 
वैचित्र्यपूर्ण कथन । इसे इन्होंने “विचित्रा अभिधा' भी 
कहा है जो कि प्रसिद्धार्थ (वाच्चार्थ) से अतिरिक्त अर्थ 
की द्योतक है । कुंतक ने इस सिद्धांत का प्रव॒र्तेव आनंद- 
वर्धन (दे०) के ध्वनि (दे०)-सिद्धांत की तुलना में 

प्रस्तुत किया था और उन्हीं के अनुरूप समस्त काव्य- 

सौंदर्य को ध्वनि में समाविष्ट करने के स्थान पर वक्रोक्ति 

में करने के उद बय से वक्रोक्ति के पहले छह भेद प्रस्तुत 

किये और फिर उनके कुल 4] उपभेद । छह भेद ये हैं-- 

वर्ण-विन्यास-वक्रता, पद-पूर्वार्ध (प्रातिपदिक )-वक्रता, 
पदपराद्ध (प्रत्यय )-वक्रता, वाक्य-वक्रता, प्रकरण-वक्रता 
और प्रबंध-वक्रता । वक्रीक्ति-सिद्धांत का आगे अनु- 
करण नहीं विश्वताथ (दे०) ने साहित्य-दर्पण 
(दे०) में और महिमभट््‌ट (दे०) “यक्तिविवेक' में 

इसका खंडन प्रस्तुत किया । (2) वक्रोक्ति को वामन 
(दे०) ने एक अर्थालंकार के रूप में स्वीकार किया था--- 

सादृश्य पर आधारित (गौणी) लक्षणा को वक्रोक्ति अलं- 
कार कहते हैं--साद्श्यालक्षणा वक्रोक्ति:। आनंदवर्धन 
ते भी इसे अर्थालंकार माना कितु रुद्रट (दे०) ने इसे 


 (दे०) की कविताओं का संग्रह है। डाक्टर दीवानसिह 































वगदे पाणी 


सर्वप्रथम शब्दालंकार माना और इसके दो भेद प्रस्तुत 
किये---श्लेष वक्रोक्ति और काकुवक्रोक्ति । जहाँ वक्‍ता 
के एक विशिष्ट अभिप्राय से कहे हुए वचन को (सुनकर ) 

उत्तरदाता जान-बुककर उस वचन के पदों को भंग करके 
अन्य रूप भें उत्तर देता है वहाँ श्लेष-वक्रोक्ति अलंकार 

होता है, और जहाँ अत्यंत स्पष्ट रूप से किये गये उच्चा- 
रण से नितांत सरल रूप में अन्य अर्थ की. प्रतीति 

हो जाती है, वहाँ काकु वक्रोक्ति' अलंकार होता है। 

वक्रोक्ति को इसी रूप में मम्मट (दे०) और विश्वनाथ 

आदि ने भी स्वीकृत किया । 


वक्रोक्तिजीवित (सं० कु०) [समय--सोलह॒वीं-ग्यारहवीं 
दती | 


संस्कृत-साहित्यशास्त्र के इतिहास में कंतक 
(दे०) कृत 'वक्रोक्तिजीवितम्‌' का अपना विशिष्ट महत्व 
है। इस ग्रंथ के तीन अंश हैं---कारिका, वत्ति और उदा- 
हरण । चार उन्मेषों में विभाजित उक्त रचना “ध्वनि 
(दे०) के स्थान पर “वक्रोक्ति' (दे०) नामक तत्त्व को 
एक महनीय सिद्धांत के रूप में स्थापित करती है । कुंतक 
ने 'वक्रोक्ति' को ही काव्य के 'जीवित' के रूप में प्रतिष्ठित 
किया है । यही नहीं, अलंकारादि काव्य के अन्य अंगों का 
विवेचन भी उसी के आधार पर हुआ है।  थ 

यह ग्रंथ इस तथ्य का प्रतिपादन करता है कि _ 
काव्य का वशिष्ट्य उसके विवेच्य विषय में नहीं अपितु 
वेदग्ध्य-मंगीभणितिप्रद अभिव्यक्ति के प्रकार में है और 
वह प्रकार ही वक्रोक्ति' है। उसी से काव्य में अलौकिक 
चमत्कार (वेचित्र्य) की सृष्टि होती है | इस प्रकार इस 
ग्रंथ में जिस वक्रोक्ति' का विवेचन हुआ है, वह काव्य 
का एक ऐसा विलक्षण तत्त्व है जिसका निरूपण कुंतक- 
पूर्व॑वर्ती या परवर्ती कोई भी आचाय॑े नहीं कर सका था। 

अभिनवगुप्त (दे०) के समसामयिक होने के 
कारण इनका समय भी दसवीं शती का अंत अथवा 
ग्यारहवीं शती का आरंभ मानना उचित है। 


बगदे पाणी (पं० क्‌ ०) 
'वगदे पाणी” डाक्टर दीवानसिह कालेपाणी 


की कविताओं में प्रगतिवादी और ऋरंतिकारी विचारधारा 
का प्राधान्य है। विचारों की क्रांति के साथ-साथ लेखक ने 
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छंदोबंध में भी क्रांति का श्रीगणेश किया और परंपरा- 
वादी छंद-नियमों अथवा काव्य-बंधनों का परित्याग कर 
स्वच्छंद कविता का आरंभ किया । इनकी कविताओं का 
स्वर अत्यंत प्रभावशाली था। इसीलिए अँग्रेजी सरकार 
ने इन्हें जनता से दूर काला पानी द्वीप-समृह (अंडमान- 
निकोबार) में रहने के लिए बाध्य किया। (6नेरी' 
(आँधी) इस संग्रह की महत्वपूर्ण कविता है। इसमें 
शीघ्र ही आ रहे इनकलाब का संदेश है जो स्थापित मूल्यों 
और सामाजिक रीति-नीतियों को नष्ट-भ्रष्ट कर देगा । 
धर्म, सदाचार, परंपरागत जीवन-व्यवहार आदि विषयों 


पर इस रचना में कठोर व्यंग्यात्मक प्रहार है। 


वबचनभारत (क० क्‌० ) हा 


प्रो" ए० आर० क्ृष्णशास्त्री (दे०) जी की 
कृति 'वचनभारत' कन्‍नड का महृथषि व्यास (दे०) के 
आधार पर लिखित गद्यकाव्य है। 
इस ग्रंथ के प्रारंभ में लेखक ने जो भूमिका 
लिखी है, वह उसके मूल्य को और बढ़ाने में समर्थ है । 
इस भूमिका को पढ़ने से कोई भी की लेखक की 
गंभीर विद्वत्ता और अध्यनशीलता का प्रमाण पा सकता 
है । इसमें संस्कृत और कनन्‍तड महाभारत ग्रंथों, महाभारत 
की अनुक्रमणिका, पर्व-संग्रह, पौष्य पर्व, पौलोम पर्व 
आदि 2 अध्यायों का सार, महाभारत की रचना और 
उसके विकास, समय, कवि, इतिहास-पुराण-स्वरूप, उसमें 
प्रतिपादित धर्म-तीति, उसके काव्यगरुण, उसमें प्रतिपादित 
तत्त्व का दर्शन एवं आज के युग के लिए उससे मिलने 
वाले संदेश पर विचार किया गया है। लेखक ने महा- 
भारत के संदेश को कितने सुंदर रूप में प्रकट किया है, 
इसके लिए निम्नांकित पंक्तियाँ उदाहरण हो सकती हैं-- 
'कुछ लोग बता रहे हैं कि संसार को शांति मिल सकती 
है तो नैतिक-धामभिक मार्ग से ही, भारतवर्ष में ही यह 
शांतिमार्ग दिखाई देना चाहिए। कह रहे हैं कि उसकी 
संस्कृति ही संबल हो सकती है। पंचम वेद, दो हज़ार 
वर्ष से प्राचीन भारत” सदा हाथ उठाकर इसी शांति की 
पुकार कर रहा है--पर उसको कौन सुनेंगे, मालूम नहीं 
'धर्मादर्थश्व कामहच स किमर्थ न सेव्यते' । दुर्यंधिन 
अधार्मिक हुआ, उसने न्याय. को नहीं माना, शांति को 
नहीं माना, संधि को नहीं स्वीकारा, युद्ध अनिवारयें हो 
गया । वह विनष्ट हुआ, सहस्रों राजाओं की, अठारह 
अक्षौहिणी सेवा की उसने बलि दी, संसार में सर्वेत्र 


वचन साहित्य 





स्त्रियों, बालकों और अनाथों का हाहाकार व रुदन भर 


गया। उसे और पांडवों को वीरस्वर्ग सिल गया, पर जिन 


लोगों ने उन पर विश्वास किया था उनको नरक ही 
मिला । क्‍ धर. 
. वचन भारत” को इस महाभारत का निचोड़ 
कह सकते हैं। महाभारत के अठारह पर्वों की कथा का 


वर्णन सरल, सुंदर, आधुनिक गद्य-शैली में यहाँ उपलब्ध 


होता है । इसकी भाषा-शैली मानो जादू है, पाठक पढ़ना 


शुरू कर देता है तो पूरा पढ़े बिना नहीं छोड़ता । 


बचन साहित्य (क० पारि०) 


वचन' दब्द संस्कृत 'वर्च! (बोलना) धातु 
से बना है। वचन कन्‍तनड की एक विशिष्ट साहित्य- 


विधा है। अन्य भाषाओं में शायद ही इसका रूप दृष्टि- 


गत हो । गीतिकाव्य के लक्षणों से संपन्‍न अनुभूतिजन्य 
गद्य ही 'वचन' के नाम से प्रसिद्ध है। मध्यकाल में इस 
विधा का जो वैभव दिखाई पड़ा, वह कनन्‍नड-साहित्य को 
एक अत्यंत स्मरणीय घटना है । 

वचनों की विशेषताओं का निदंश इस प्रकार 
किया जा सकता है : () वचनों में अनुभूति की प्रधा- 
नता होती है। उनमें स्वाभाविक सरलता और रमणीयता 
होती है । (2) उनकी भाषा क्लिष्ट नहीं होती । उनमें 
उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक आदि अलंकारों का ऐसा सहज. 
प्रयोग देखा जाता है कि सब लोग उन्हें समझा सकते हैं । 
उदाहरणाथे , बसवेश्वर के एक वचन की. यह पंक्ति 
देखिए--'केसरिनल्लिबिह पशुविनंते देसे देसेगे बायि 
विड् त्तिहेनेय्या,, अर्थात्‌ कीचड़ में फँसे पशु की भाँति मैं 
हाय-हाय करता रहा। (3) वचनों में वचनकार के इष्ट- 
देव के नाम की छाप रहती है। (4) उनमें उपदेश की 
रीति मनोहर होती है। लौकिक जीवन से संबंधित 
दृष्टांत देकर परमार्थ तक पहुँचने का मार्ग प्रस्तुत किया 
जाता है। (5) उनमें स्वाभाविक माधुय होता. है । जहाँ 
वचनकार समाज की आलोचता करता है वहाँ उसकी 
वाणी में कटुता दिखाई पड़ती है। (6) मध्यकालीन 
कन्नड-भाषा के स्वरूप के (जिसे नड्गन्नड कहते हैं) 
अध्ययन में वचन अत्यंत सहायक होते हैं । 

वचनों को दो वर्गों में रख सकते हैं: 
() वीरशव-धर्म से संबंधित, (2) आध्यात्मिक तत्त्वों को 
सरल-सुबोध शैली में प्रतिपादित करने वाले वचन । प्रथम 
प्रकार के वचनों में शक्तिविशिष्टाहत के सिद्धांत और 





वचनिका 





आचार पक्ष का वर्णन होता है। साधक के लिए षट- 
स्थल--भकक्‍्तस्थल, महेशस्थल, प्रसादस्थल, प्राणलिगस्थल, 
दरणस्थल तथा ऐक्यस्थल कहे गये हैं। इन स्थलों को 
क्रमश: प्राप्त करना पड़ता है। पाँच आचार भी साधक 
के लिए आवश्यक बताये गये हैं, वे हैं: सदाचार, गणाचार, 
नित्याचार, शिवाचार और लिगाचार । 

द्वितीय प्रकार के वचनों में भक्ति, ज्ञान, धर्म, 
कर्म, ध्यान आदि सभी विषय आ जाते हैं । 

शिवाह्वत अथवा शिवसर्वोत्तमत्व ही वचनों का 
मुख्य प्रयोजन है । वचनकार प्रायः वीरशव धर्म के ही 
अनुयायी हैं। आधूनिक काल में अन्य धर्म के लेखकों ने 
भी वचनों की रचना की है । ऐसे लेखकों में डा० एस० 
बी० रंगण्णा (दे०) जी का नाम लिया जा सकता है 
जिसकी रचना “रंगबिन्तप' (दे०) (रंग की विनय) 
साहित्य अकादेमी से पुरस्कृत है। मध्यकालीन वचनकारों 
में जेडरदासिमय्या, शंकरदासिमय्या, मेरेमिडय्या, सकलेश 
मादरस, प्रमुदेव, बसवेश्वर (दे०), अक्कमहादेवी (दे० 
महादेवियक्का ), चेन्‍्नबसव (दे०) और सिद्धराम (दे०) 
के नाम बहुत प्रसिद्ध हैं । हे 






















बचनिका (हिं० पारि०) 


वचनिका गद्य-पद्य मिश्रित रचना को कहते 

: हैं। इसमें प्रत्येक वचन या वाक्य तुकांत होता है, इसलिए 
'इंस रचना-शैली को 'वचनिका” कहा जाता है। डिंगल 
(दे० डिंगलरपिंगल) के रीति-ग्रंथ 'रघुनाथ रूपक गीता 
रो' में वचनिका के 'पद्चबंध” और 'गद्यबंध” नामक दो 
भेद बताए गए हैं। गद्यबंध में कई जोटे या युग्म वच- 


“राजस्थानी में लिखे गए हैं। 'प्रथ्वीराजरासो” में भी 
वचनिका” शैली का प्रयोग मिलता है। 


वछाहरण (म० क्‌०/ [रचना-काल--278 ई०] 


इसके रचयिता श्री रामोदर कवि महानुभाव- 
पंथ में दीक्षित थे। कृष्ण-भक्तिपरक इस काव्य में ब्रह्म 
द्वारा अपहृत बछड़ों को पुनः गोपालों को दिलाने में किए 
'गए कृष्ण के पराक्रमों का वर्णन है। इसमें अघासुरवध 
का भी सरस वर्णन है। यह मराठी का पहला प्रबंध-काव्य 


. काव्य है। इसमें प्रकृति-वर्णन भी सरस-सजीव है । 


446 


निका रूप में जोड़े जाते हैं। वचनिका शैली के कई ग्रंथ 


है वत्सहरण-प्रसंग पर लिखा गया यह एकमात्र उपलब्ध 


वजीद 





वजही (उर्दृ० ले०) | 


वजही इब्राहीम कुतबशाह के समय में पैदा हुए 
थे | कुतबशाह का राज्य काल 535 से 565 ई» 
तक है । बाल्यावस्था में ही इन्होंने काव्य-रचना आरंभ 
कर दी थी और एक सफल कवि माने जाने लगे थे। 
इन्होंने किसी को अपना गुरु नहीं बनाया । 

वजही की दो रचनाएँ 'कुतब॒ मुशतरी' और 
सबरस' (दे०) प्रसिद्ध है। 'कुतब मुशतरी”' एक मसनवी 
(दे०) है जिसमें बादशाह कुतब की प्रशंसा की गई है तथा 
उनकी प्रेम-गाथा का सुंदर वर्णन है। यह मसनवी 


603 ई० में लिखी गई थी। “अंजुमन-ए-तरक्की-ए-उर्द! 


ने इसे प्रकाशित किया है। चूँकि इस में बादशाह कुतुब 
की प्रेम-गाथा का वर्णन है, इसलिए इसका ऐतिहासिक 


महत्व है । इससे तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों और 


सभ्यता पर प्रकाश पड़ा है। इस मसनवी में दो हजार पद 


हैं । इसके अतिरिक्त वजही ने 'ग़ज़ल” और 'रुबाई' आदि 


काव्य-रूपों का भी अभ्यास किया है । 

सबरस” वजही की दूसरी महत्वपूर्ण पुस्तक 
है । इसमें सूफ़ी मत के सिद्धांतों का हृदयग्राही प्रतिपादन 
एक सुंदर कथा के माध्यम से हुआ है। उर्द काव्य में इस 
प्रकार का यह एकमात्र ग्रंथ है। इसमें मानवीय भावों के 
अंतहृद्व का बड़ा सफल चित्रण हुआ है-। 


वजीद (पं ० ले० ) | समय---सोलह॒वीं शती का मध्यभाग ] 


ये पंजाबी में समस्या-पूरति-काव्य के रचयिता 
और अपने ढंग के अनोखे कवि हुए हैं । इनका जन्म-समय 
और स्थान निश्चित रूप से ज्ञात नहीं । भाई काहनसिह 
ने “गुरु-शब्द-रत्नाकर-कोश' में इन्हें सोलहवीं शती के 
मध्य विद्यमान बतलाया है। पहले ये इस्लाम के कट्टर 
अनुयायी थे, बाद में वेदांतियों की संगति के प्रभाव से 
उदार सूफ़ी-संत बन गए। इनके शिष्य “रोशनी कह- 


लाते हैं। पंजाबी में इनके द्वारा रचित अनेक पद्य मिलते _ 
हैं जिनमें ईश्वर-लीला का गुणानुवाद व्याजस्तुति के. 
माध्यम से हुआ है। प्रत्येक पद्य इस पंक्ति से समाप्त 


होता है----वजीदा ! .कौन साहब न॑ आखे, ऐं नहीं इउं 
कर ?” (ईइवर से कौन कहे--ऐसे नहीं, ऐसे करो ? ) 
उदाहरण 
म्रखनूं असवारी हाथी घोड़यां, 
प्रंडित पीर प्यादे, पाटे जोड़यां . 
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करदे सुघड़ मजूरी मुरख दे जाय घर, 
वजीदा कोण साहिब नूं आखे, ऐं नहीं इउं कर । 


वज्ञ्यान (पा० पारि०) 


यह महायान' शाखा (दे०) का एक विक्ृत 
रूप है। मध्यकाल में 'महायान' शाखा दो भागों में 
विभाजित हो गई थी--मंत्रयान! और “वज्रयान! । इस 
शाखा का जन्म कब हुआ यह तो निश्चित नहीं है कितु 
इसकी प्रारंभिक सत्ता आसाम में पाई जाती है तथा 
बिहार से लेकर असम तक इसका प्रसार था। वहीं से 
काइ्मीर, मध्य एशिया, तिब्बत तथा दूसरे राज्यों में 
इसका प्रवर्तेन हुआ । 

“वज्च्र' दब्द के अनेक अर्थ हैं--रत्न, इंद्रायुध, 
विरोधी शक्तियों के लड़ने के लिए बौद्ध भिक्षुओं का 


आयुध इत्यादि । 'शून्यता' और “विज्ञान भी जो माध्य- 


मिक तथा योगाचार के सिद्धांत हैं, अविनश्वर होने 
के कारण “वज्चञ' शब्द से अभिंहित किए गए हैं। इन 
सबके अतिरिक्त जिस प्रकार पद्म शब्द स्त्री-योनि का 
वाचक है उसी प्रकार 'वज्च्' शब्द पुरुष-लिग का वाचक है। 
निर्वाण (दे०)-प्राप्ति के. लिए अबाध स्त्री-सेवन अनि- 
वार्य माना जाता है इसीलिए इस शाखा का नाम वज्- 
यात' पड़ा है। यह तांत्रिकों का एक संग्रदाय है जिसमें 
बुद्ध की त्रिकाल कल्पना के अतिरिक्त शाक्‍तों द्वारा परि- 
कल्पित सुखकाय को भी मान्यता दी गई है जिसके द्वारा 


नित्य बुद्ध अपनी महाशक्ति तारा के संभोग का महासुख 


प्राप्त करते हैं। बौद्ध शाक्तबुद्ध की उसी क्रिया का अनुसत्य 
कर महासुख की प्राप्ति करते हैं। इसके लिए चक्र बनाये 
जाते हैं और अनेक प्रकार की दूसरी विधियों का संपादन 


किया जाता है । 
सस्‍्त्री-सेवत के साथ-साथ इसमें मछली, मांस 


मद्य इत्यादि का भी पूरा विधान है और उसका भी अबाध 


सेवन निर्वाण-साधना का एक अनिवाय अंग माना जाता 
है । इसमें उच्च जाति की स्त्रियों के अतिरिक्त डोमिनी, 
रजकी इत्यादि निम्न कोटि की स्त्रियों का सेवन भी 
विहित है तथा इस बात का समर्थत किया गया है कि 
अबाध स्त्री-सेवन के अभाव में मोक्ष मिल ही नहीं सकता । 
इसमें युगनद्ध (बुद्ध और शक्ति का आलिंगनबद्ध रूप) 
उपास्य है। यह शाखा बौद्ध-दर्शन तंत्रविद्या शुंगार- 
भावना और कुछ-कुछ बुद्ध-विचारों का अद्मुत सम्मिश्रण 


है। 








वड़डाराधने 


वटकक्‍्कन पाट्दुकलू (मल ० पारि०) 


यह उत्तर केरल के कई वीर. पुरुषों और 
वीरांगनाओं को प्रकीतित करने वाले लोकगीतों का 
व्यापक नाम है । इनकी रचना सोलहवीं शती ई० में 
अथवा बाद में हुई मानी जाती है । ये लोकगीत यद्यपि 
श्रेष्ठ साहित्यिक गुणों से विभूषित नहीं हैं तो भी सहज- 
सरल जन-भाषाओं में लिखे गए । ये गीत सीधे हृदय में 
प्रवेश पाते हैं और वीररस की निष्पत्ति करके श्रोताओं 
को पुलकित कर देते हैं। आरोमल्‌ चेकवर, आरोमुण्णि, 
तच्चोकि ओतेनन्‌, तच्चोकि चंतु आदि वीरों और 
उण्णियार्चा जेसी वीरांगनाओं के नाम इन गीतों द्वारा 
अमर हुए हैं। तत्कालीव सामाजिक स्थिति के बारे में 
जितनी सूचना इन गीतों में प्राप्त है उतनी अन्यत्र सुलभ 
नहीं है । हमारे साहित्य में जहाँ पुराण और इतिहास की 
कथाओं को ही भिन्‍न-भिन्‍न रूपों में आवर्तित करने की 
परंपरा को ही मान्यता मिलती आई है, इस प्रकार के 
लोकगीतों का स्थान अत्यंत महत्वपूर्ण है । 


वडवानल (गरु० कु०) [प्रकाशन-वर्ष ---]962 ई० ] 


धीरूबहन पटेल (दे०) का यह मनोवैज्ञानिक 
उपन्यास डायरी शैली में लिखा गया है। नायिका रेखा 
माता-पिता के अनमेल विवाह की संतान है। पिता उससे 
प्रेम करता है, उसके प्रतिकार में माँ उसके प्रति तिर- 
स्कारपूर्ण व्यवहार करती है। इस व्यवहार के परिणाम- 
स्वरूप रेखा गुनहगार बनती है। यहाँ रेखा के मानस- 
चित्रण द्वारा लेखिका ने संतान के प्रति माँ-बाप के व्यव- 
हार के कारण संतान की की प्रतिक्रिया भली भाँति 
दिखाई है। 


वडडाराधने (क० क०) 


वड्डाराधने! “रूप” थवुद्धाराधना' से सिद्ध 
होता है जिसका अथ॑ है 'बड़ी आराधना” । जैन लोगों में 
प्रचलित सललेखन ब्रत अथवा समाधिमरण से इस आरा- 
धना का संबंध है। जैन संन्‍्यासी ज्ञान, दर्शन, चरित्र 
तथा तप के द्वारा जो साधना करते हैं, उसे आराधना 
कहते हैं । धर्म-संबंधी चर्चाओं अथवा धामिक कथाओं को 
भी आराघना' ही कहा जाता है। 


वड्डाराधने' कन्नड में उपलब्ध दूसरा प्राचीन _ 





वणप्प्‌ 


ग्रंथ है । प्रथम ग्रंथ 'कविराजमार्ग! (दे०) शास्त्र-विषयक 
ग्रंथ है और यह कथाओं का संग्रह है। इस कारण इसे 
प्रथम गद्य-ग्रंथ होने का गौरव प्राप्त है । इसके लेखक तथा 
रचना-काल के संबंध में विद्वान्‌ एकमत नहीं हैं। इसके 
लेखक शिवकोट्याचार्य हैं अथवा रेवाकोट्याचार्य---इस 
संबंध में पर्याप्त चर्चा हुई है । एक प्राचीन हस्तलिखित 
प्रति में शिवकोट्याचायं का नाम स्पष्टतया विद्यमान 
होने के कारण कई विद्वान शिवकोटयाचार्य को ही 
ग्रंथ-लेखक स्वीकार करते हैं । 'कन्नड-कवि-चरिते' (दे०) 
के लेखक स्व० आर० नरसिंहाचाये (दे०) जी ने 
रेवाकोटयाचार्य को इस ग्रंथ का लेखक बताया है । इसके 
रचना-काल के संबंध में तीन मत प्रकट हैं--() इसकी 
भाषा-देली में अत्यंत प्राचीन रूप दशित होते हैं, अतः यह 
छठी शती की रचना स्वीकार की गई है। (2) “'अव- 
तरणिका' में विद्यमान पद्यों के आधार पर यह नवीं दती 
की रचना मानी गई जिसका लिपिकाल ग्यारहवीं शती 
कहा गया । (2) ग्यारह॒वीं शती से पूर्व ही इसकी रचना 
हुई थी। प्रायः 920 ई० के आसपास इसकी रचना 
हुई होगी । अधिकतर विद्वान्‌ तीसरे मत को समीचीन 
कहते हैं । 

'वड्डाराधने' में उन्‍्तीस धामिक कथाएँ हैं । 
संस्कृत और प्राकृत में 'आराधना-विषयक ग्रंथ हैं। कन्नड 
का यह ग्रंथ प्राकृत के एक मूल ग्रंथ के आधार पर बनाया 
गया प्रतीत होता है। हरिषेण के संस्कृत में रचित 'कथा- 
कोश' के साथ “वड्डाराधने' की तुलना की गई है और 
बताया गया है कि इन दोनों का मूल कोई प्राकृत ग्रंथ 
होगा । 'वड्डाराधने' में 'कथाकोश” की अपेक्षा कथाएँ 
प्राय: लंबी हैं और उनमें विवरण भी अधिक हैं । इसकी 
गद्य-शली अत्यंत सुंदर और अपूर्व है। इसकी कथाओं में 
सांप्रदायिकता, नीति तथा बैराग्य का वणंन मिलता है, 
परंतु सरसता, सुंदर वातावरण-निर्माण, आकर्षक संभा- 
षण इत्यादि गुणों के कारण ये कथाएँ पाठक के मन को 
मोल लेती हैं | इन कथाओं में मानवता का सुंदर निरूपण 
हुआ है। 

















































































































_ वणप्पु (त० पारि०) 











तमिल व्याकरण-परंपरा के शीर्ष स्थानीय ग्रंथ 
तोल्‌काप्पियम्‌? (दे०) के चेय्युत्ठियल्‌' (छंद-परिच्छेद) 
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के प्रथम सूत्र में सामुहिक रूप से तमिल पद्मयों के चौंतीस 
लक्षणों का उल्लेख मिलता है। इस- ग्रंथ के व्याख्याताओं 


वत्सभद्दि 
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का कहना है कि प्रथमतः: उल्लिखित छब्बीस लक्षण स्फुट 


गीतों के हैं तथा शेष आठ लक्षण शंखलाबद्ध रचनाओं के 
हैं। ये आठ लक्षण 'वणप्पु' के सामूहिक नाम के अंतर्गत 
रखे जाते हैं। स्मरण रखने की बात यह है कि उपलब्ध 
'संगम्‌' साहित्य मुख्य रूप से स्फुट गीतों का है तथा 
तमिल भाषा के प्राचीनतम काल में श्ूंखलाबद्ध रचनाओं 
का प्रचलन “वणप्पु' से संबंधित 'तोलकाप्पियम्‌ के सूत्र 
द्वारा ही प्रमाणित किया जा सकता है। 

“वणप्पु” के आठ भेदों में असम का संबंध ऐसे 
नीति-प्रतिपादक पद्य से है, जो लक्षण एवं लक्ष्य के रूप में 
सँजोये हुए हों और अधिक-से-अधिक छह पादों से युक्त 


छंद में प्रस्तुत हों। 'अछक्‌' ऐसी रचनाओं का नाम है 


जिनमें कविता-परंपरा के अनुरूप सुग्राह्म शब्दों का उप- 
योग सुंदरता बढ़ाने वाला हो । 'तोन्‌में से पुराने इतिवृत्त 
पर आधारित और संस्कृत “चंप्‌ू-काव्य के समान गद्यांशों 
से युक्त रचना सूचित है। 'तोल भी ऐसा पुराना इति- 
वृत्तकथन है जो विषय और अभिव्यक्ति दोनों में उदात्तता 
एवं विस्तार से युक्त हो । “विरुंदु' (दे०) का अर्थ ऐसी 
पद्य-रचना है जो विषय एवं छंद में नये क्षेत्र का स्पक्ष 
करने वाली हो । “इयेपु” ऐसी रचना है जो अनुनासिक 
व्यंजनों से अथवा यू र्‌ लू व्‌ छ छ--इन अंतस्थ व्यंजनों 
से अवसान करने वाली हो । 'पुलन्‌” एक ऐसी पद्च-ताटक- 
विधा है जिसमें साधारण बोलचाल का प्रयोग हो और 
सुलभ बोधगम्यता हो । 'इब्ठ पु तमिल संगीत के अनुकूल 
निबद्ध ऐसी रचना है जिसमें पुरुष व्यंजनों का वर्णन हो 
तथा चरणों की संख्या दो से पाँच तक हो । 

स्पष्ट है कि 'वणप्पु' के उपयुक्त भेदों मे प्रथम 
सात ही कविता से संबद्ध हैं। इन भेदों के उदाहरण के 
रूप में कतिपय ग्रंथों के नाम 'नच्चिनाक्किनियर' आदि 
टीकाकारों द्वारा उल्लिखित हैं पर ये आजकल अप्राप्य हैं 
अथवा उनमें से केवल आंशिक उद्धरण कहीं-कहीं मिलते 


हैं । 


वत्सभट्टि (सं० ले०) [समय--पाँचवीं शती ] 


वत्सभट्टि द्वारा लिखित 472 ई० का एक 
संस्क्ृत-शिलालेख प्राप्त होता है। उसमें वत्सभट्ठि ने जिस 
पद्य की रचना की है उस पर कालिदास (दे०) का 


प्रभाव परिलक्षित होता है। अतः कालिदास के काल- 


नर्णय के प्रसंग में प्रायः वत्सभट्ठटि की चर्चा की जाती है।. 
वत्सभट्टि द्वारा रचित मंदसौर की प्रशस्ति वेदर्भी रीति में 


वत्सराज ः [49 


आबद्ध एक उच्चकोटि के कवि की कृति प्रतीत होती है। 
इस प्रशस्ति में 44 पद्म हैं। दशप्र का वर्णन अत्यंत 
कवित्वंपूर्ण है और काव्यकला के विकास का परिचायक 
है । मैक्समूलर (दे०) ईसा की पाँच द्तियों को 


संस्कृत-काव्य-रचना का ह्ास-काल माना था। पर वत्स- 


भट्टि की यह रचना इस बात को निर्मल सिद्ध कर 
देती है । द 


बत्सराज (सं०. ले०) [समय--बारहवीं शती का 
उत्तराद्ध व तेरहवीं का पूर्वाड्ध | 


वत्सराज कालिजर के राजा 'परमर्दिदेव' के 
अमात्य थे तथा उनके पृत्र त्रेलोक्यवर्मदेव के समय में भी 
उसी पद्य पर विद्यमान रहे । इनके जीवन-वत्त के विषय 
में हमें विशेष ज्ञान नहीं । 

ह इतके 6 रूपक उपलब्ध होते हैं। इनका 
'रूपकषटक' गायकवाड़ ओरियंटल सिरीज में 98 
ई० में प्रकाशित हुआ। इनके रूपकों के नाम हैं---- 
(।) “कप्ररचरित”ा (भाण), (2) (ास्यचूडामणि' 
(दे०) (प्रहसन), (3) 'त्रिपुरदाहे' (दे०) (डिभ), 
(4) “िरातार्जुनीय' (व्यायोग), (5) समुद्रमंथन' 
(दे०) (समवकार) तथा (6) “रुक्मिणीपरिणय' (दे०) 
(ईहाम्‌ग) । ः 

इन रूपकों को देखने से पता चलता है कि 
भास (दे०) के अनंतर वत्सराज ही एक ऐसे नाटककार 
हुए हैं जिन्होंने विविध प्रकार के रूपकों की रचना की 
है । उनकी शैली सरल, सशक्त और ललित है। उससमें 
दी्घे समासों तथा दुरूह वाक्य-विन्यास का प्रयोग नहीं 
किया गया है। उनके छोठे-छोटे रूपकों में नाटकीय 
क्रियाशीलता, रोचकता तथा घटनाओं की प्रधानता देखने 
को मिलती है। द 


वरदराजन, मु० ([व० ले० ) [जन्म---]92 ई० | 


द इनकी ख्याति उपन्यासकार, निबंधकार, 

साहित्यानवेषी आदि नाना रूपों में है। इनकी प्रबुद्ध 
विवेचन-शक्ति के कारण कुछ लोगों ने इन्हें 'तमिलनाड 
के बर्नार्ड शा! कहा है। ये मद्रास विश्वविद्यालय से संबद्ध 
'पच्चैयप्पन्‌” कालेज में लंबे अरसे तक तमिल के प्रोफ़ेसर 
रहे थे और उसी विश्वविद्यालय के विभागीय तमिल 
प्रोफ़ेसर भी हो गये थे । संप्रति ये 'मदुरे विश्वविद्यालय 





वरदाचार्युलु, वानमामले 





के कूलपति-पद पर प्रतिष्ठित हैं । 

साहित्यानुशीलन एवं अन्वेषण के क्षेत्र में इनकी 
मुख्य रचताएँ ये हैं---“चड़क इलक्कियत्तिलु इयर्‌क 
(संगम” साहित्य में प्रकृति का स्वरूप---डाक्टर' 
उपाधि के निमित्त निबंध), “ओवच्चेयूति', ेटुन्तोक 
विव्धक्कम्‌', कुरुनतोक विद्ठक्कम्‌' (तीनों संगम 
कविताओं की व्याख्याएँ), 'इलक्किय त्तिरन्‌' (साहित्य- 
समीक्षा के सिद्धांत) इत्यादि। इनके बीसों उपन्यास 
निकल चुके हैं। अधिकांश उपन्यासों में इनकी व्यतिरेकी 
पात्र-सृष्टि तथा कथावस्तु-योजना की मूल प्ररणा एक 
आडंबरविहीन और उन्नत लक्ष्यों से! संचालित जीवन के 
मूल्य एवं मान्यताओं का प्रतिपादन करता है। “अकल्‌ 
विव्ठकक्‌' (छोटा दिया) 96 ई० में साहित्य अकादमी 
द्वारा पुरस्कृत उपन्यास है जो आडंबररहित लक्ष्यनिष्ठ 
जीवन की वांछतीयता की भावभूमि पर आधारित है। 
'करित्तुंद! (कोयले का टुकड़ा), नेंचिल्‌ ओझुमुल' 
(हृदय का काँटा), 'पेरर मनम्‌' (मातु-हृदय), 
चेंतामर (प्रेमी नारी का जीवन) इनके कुछ प्रसिद्ध 
उपन्यासों के नाम हैं। इनका डाक्टर अल्लि' नामक 
उपन्यास नाटक में रूपांतरित करके रंगमंच पर खेला 
गया है। 'पेरर मनम्‌' उपन्यास फ़िल्माया गया है। 

इनके अतिरिक्त अन्य विविध क्षेत्रों में तथा 
विषयों पर इन्होंने अपनी सशक्त लेखनी चलायी है। 
इनकी शैली ठेठ तमिल की है जिसमें संस्कृत शब्दों के 
लिए स्थान अत्यल्प है। वस्तुतः: इतने विपुल और बहुमुखी 


साहित्य की रचना का गौरव विरले ही लेखकों को. 


प्राप्त है । 


वरदाचार्युलु, वानमामले (ते० ले० ) | जन्म--98 ई०] 


हैदराबाद-स्थित 'मडिकोंड' इनका जन्म-स्थान 
है। ये वत्ति से अध्यापक हैं और अच्छे कवि तथा विद्वान 
भी हैं। ग्रामीण जीवन में इनकी अधिक रूचि है। संगीत 
तथा नृत्यकला में भी इनकी गति है। इनके ग्रंथ हैं-- 
मसणिमाला' (खंडकाव्य-संग्रह); आह्वान, “विप्रलब्धा 
(प्रगीत ); 'वैशालिनी' (नाटक); 'पोतनचरितमु' (दे०) 


 (महाकाव्य) और अन्य कई नाटक, एकांकी आदि। 


इनकी प्रतिभा बहुमुखी है । मामिक प्रगीत में इन्हें जैसी 
सफलता मिली है वैसी ही महाकाव्य-रचना में भी मिली 
है। 'पोतनचरित्र' के लेखक के रूप में आधुनिक कवियों 
में इन्होंने विशेष ख्याति अजित की है । 


























































































वरलक्ष्मंमा, कनुपर्ति 


वरलक्ष्मंसा, कनुर्पात (ते० ले० ) 


ये आधुनिक कहानी-लेखिकाओं में से हैं। 
मानव हृदय का सहज-स्वाभाविक चित्रण इनकी कहानियों 
की प्रमुख विशेषता है। 'वसुमतिः नामक एक उपन्यास 
की भी रचना इन्होंने की है जिसको पर्याप्त समादर 
प्राप्त हुआ है। 'पिंछनु पुृच्छुकुंन मर्नाड' इनकी प्रसिद्ध 
कहानी है । 


 बरविक्रयमु (ते० क० ) 


यह काह्ठढ्कूरि नारायणराव्‌ (दे०) का लोक- 

प्रिय सामाजिक नाटक है। वरशुल्क (दहेज) को कुप्रथा 
के विरोध में लिखा गया यह नाटक अत्यंत सशक्त है। 
मुख्य कथा के सुखांत होने पर भी पहली कन्या के 

बलिदान के कारण इस नाटक में त्रासदी का भाव भी 

प्रभावशाली बन पड़ा है। कथा-निर्माण, चरित्र-चित्रण, 

संवाद आदि की दृष्टि से यह सफल तथा अभिनय-योग्य 

नाटक है। इसके पद्म भी अत्यंत लोकप्रिय हुए हैं। 

सामयिक सामाजिक कृप्रथाओं, व्यक्तियों तथा संस्थाओं 

पर नाठकीय शैली में कदुव्यंग्य करने वाले नाठकों में 

वरविक्रयमु विशिष्ट रचना है। 


वराहमिहिर (सं० ले० ) [समय---500 ई० ] 


ज्योतिष के विद्वान वराहमिहिर आरयभट 
(ज्योतिष के विद्वान) के समकालीन थें। 
वराहमिहिर-रचित ग्रंथों में 'पंच सिद्धांतिका', 
. वृहत्संहिता', वृहज्जातक' तथा “लघुजातक' प्रमुख 
हैं । | 
पंचसिद्धांतिका' के अंतर्गत वराहमिहिर ने 
पृ्वेवर्ती तथा समकालीन ज्योतिष की पद्धतियों तथा 
प्रवृत्तियों का विवेचन किया है | यह ग्रंथ प्रमुख रूप से 
सिद्धांत-ग्रंथ नहीं है, अपितु इसमें यत्रतत्र ही सिद्धांतों का 
समावेश है। वराहमिहिर ने पंचसिद्धांतों के अंतर्गत 
पंतामह, वासिष्ठ, रोमक, पौलिश और सौर-सिद्धांत का 
वर्णन किया है। वराहमिहिर का सौर-सिद्धांत ही सूर्य- 
सिद्धांत के नाम से प्रख्यात है। सूय॑-सिद्धांत का दसवीं 
शती तक बहुत कुछ परिवर्तन तथा परिवद्धंन हो च॒का 
था। परिवद्धित सूर्य-सिद्धांत के 4 अधिक्रम अथवा 


अध्याय हैं। ये अध्याय--मध्यम, स्पष्ट, त्रिप्रश्न, 
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चंद्रग्रहण, सूर्यग्रहण, परिलेख, ग्रहपति, नक्षत्रग्रहयुति, 
उदयास्त, श्वंगोन्‍्तति, पात, भूगोल, ज्योतिषोपनिषद तथा 
मान हैं। सूर्यंसिद्धांत के अनुसार विषुव की वाषिक गति 
54 विकला है। यह गणना वास्तविक अयन से केवल 
4 विकला भिन्‍न है। परंतु ग्रीक-ज्योतिषियों का अयन 
8 विकला भिन्‍न है। 

वराहमिहिर के ज्योतिष-संबंधी साहित्य से 
भारतीय गणित की सृक्ष्मता सिद्ध होती है। वर्तमान में 
भी अनेक ज्योतिष विद्या के जिज्ञासु वराहमिहिर की . 
पद्धति का अनुशीलन कर रहे हैं । 


वरूधिनी (ते० पा०) 


यह तेलुगु के महान कवि अल्लसानि पेहला 
(दे० ) द्वारा रचित “मनुचरित्रमु! (दे०) नामक विख्यात 
प्रबंध-काव्य की नायिका है। वरूधिनी कवि की एक 
अमर सृष्टि है। वह एक परम सुंदरी, मुग्धा अप्सरा है। 
तड़ित या स्वर्ण-केतकी-क्सुम के समान उसकी देहयष्टि 
की दीप्ति है। वह हिमालय में रहती है और नृत्य, 
संगीत, साहित्य, वाकचातुरी एवं प्रणय-रहस्यों में उसकी 
अच्छी गति है । संयम को वह जानती ही नहीं । अतः 


हिमालय में रास्ता भूलकर भटकने वाले, नयनाभिराम 


सौंदर्य से उद्दीप्त प्रवरुड्‌ (दे०) नामक युवक को देखकर 
वह तत्काल उसके प्रति दुर्वार प्रेम एवं कामना से विह॒ल 
हो जाती है तथा निस्संकोच भाव से अपनी मनोगत 
भावनाओं एवं अपने विरह-ताप को उसके सम्मुख व्यक्त 
कर देती है। 
संयमी एवं धर्मंनिरत प्रवरुड जब उसके 
प्रस्ताव को बार-बार अस्वीकार कर देता है तब वह 
नाना प्रकार के तर्कों द्वारा जीवन में कामोपयोग के महत्व 
को अनुनयपूर्वक समभाने का प्रयत्न करती है। वह परम: 
काम्य स्वर्गीय सुख उसको पृथ्वी पर अनायास ही मिल 
रहा है। अतः उसे ठकराना उचित नहीं। अंत में वह 
भाव-विम्ृढ़ एवं कामोत्क॑ंठिता होकर प्रवरुड को अपने 
प्रगाढ़ आलिगन में बाँधने का प्रयत्न करती है। परंतु 
प्रबवरुड उसको शोकात्र एवं अपमानित स्थिति में ही 
छोड़कर चला जाता है। ३ 
.. वरुधिनी आंचध्र-जनता के लिए अविस्मरणीय 
चरित्र है। उसने अपनी संभाषण-पट्ता, प्रेम की विह्न॒लता, 


 कमनीय सौंदर्य तथा तीज वेदना से सभी के हृदयों में घर 
कर लिया है। 





वर्कि, पोन्कुन्नम्‌ 








बाकि, पोनकुल्तस्‌ (मल० ले०) [जन्म--90 ई०] .. नादय-रचनाओं को प्राप्त होता है। आवक यांची शात्र 


.. ये मलयात्ठटम के कहानी-साहित्य को नवीन 
रूप में प्रतिष्ठित करने वालों में प्रमुख हैं। अपने प्रगति- 
शील विचारों के फलस्वरूप इनको अध्यापक की नौकरी 
छोड़नी पड़ी थी और राष्ट्रीय आंदोलन में भाग लेकर 
जैल-वास भी करना पड़ा था। अपने अन्य सहयोगियों के 
साथ मिलकर साहित्यकारों के एक सहकारी संघ 'साहित्य 
प्रवतेक सहकरण संघम्‌ की स्थापना करने में इतकों 
सफलता मिली है। | 

इनके 8 कहानी-सं ग्रह प्रकाशित हुए हैं और 
इन्हीं कहानियों से सर्वेश्रेष्ठ कृतियों का चयन करके दो 
बृहत संग्रह और प्रकाशित हुए हैं। 'तिरुमुल्काष च', 
और 'नीरावि' गद्य-कविताओं के संग्रह हैं । इनके 4 
नाठकों में 'जेताक्कछ , पूजा, “विशरिक्ककाट्ट्वेंटा' 
आदि प्रमुख हैं। इन्होंने अपनी आत्मकथा और एक 
रेखाचित्र-सं ग्रह भी लिखा है । क्‍ 

इन्होंने अपनी कहानियों में अत्याचार-पीड़ित 
किसानों और मजदूरों के वेदनापूर्ण जीवन का मार्मिक 
चित्रण किया है। प्रोहित वर्ग---विशेषकर कैथलिक 
पौरोहित्य के धृष्टतापूर्ण व्यवहारों का इन्होंने डटकर 
मुकाबला किया है। नाटक के विकास में भी इनका 
योगदान महत्वपूर्ण है । 


वर्णक (क० पारि० ) 


धर्णंक' संस्कृत शब्द है। कन्‍्तड काव्यशास्त्र 
में यह पारिभाषिक शब्द के रूप में गृहीत हुआ है। 
कन्नड के आचार्यों ने काव्य के दो भेद बताये हैं-- वस्तुक 
(दे०) और वर्णक। वस्तुक को "मार्ग! अथवा चंपू काव्य 
भी कहते हैं। वर्णक को देसिकाव्य अथवा पाड्गब्वा 
कहते हैं। किसी विश्येष काव्य-लक्षण को मानना अथवा 
संस्कृत के लक्षणों के अनुसार काव्य-रचना न करना इस 
काव्य-भेद का वैशिष्ट्य है। यह स्वभावतः गेयगुण से 
युक्त होता है, अतः इसे 'पाड्गब्बा' कहते हैं । 


बतंक, श्रो० वि० (म० ले० ) द 


मराठी नाट्य-तंत्र को शेक्सपियर तथा 
मौलियर के जड़ीभूत प्रभाव से मुक्त कर इब्सन की 
यथार्थवादी शैली के निकट लाने का श्रेय वर्तेक की 


445] 


वर्धभानपुराण 


नाट्य-रचनाओं को प्राप्त होता है। 'आंधक् यांची शाह्वा, 
'लपंडाव” और 'तक्षशिला' इनकी नाट्य कृतियाँ हैं। 
इनमें 'तक्षशिला' इब्सन की नाट्य कृति का अनुवाद है तो 
आंधक्यांची शाह्वा” तार्वेजियन नाटककार ब्यरनंसन के 
ए गांटलेट' की कथा पर आधारित नाटक है। “लपंडाव' 
में अपनी प्रिया को अप्राप्य जान दिग्श्रमित हो अन्य 
युवती से प्रणय-संबंध की प्रत्याशा करने वाले युवक का 
चित्रण है जिसे बाद में अपनी भूल पर पदश्चात्ताप होता 
है। नाटय-शिल्प की दृष्टि से इनकी नाट्य कथाएँ 
सुसंगठित हैं । प्रधान कथां के साथ जिन अन्यान्य घटना- 
प्रसंगों की संयोजना हुई है वे मूल कथा के विकास में 
सहायक हैं। पात्रों का चरित्र-निरूपण सहज स्वाभाविक _ 


रूप में हुआ है। संक्षिप्त कितु माभिक संवादों की भाषा 


सरल एवं प्रवाहपूर्ण है । 


वर्तमानप्पुस्तकम्‌ 
[787 ई०] 


(मल० क०)  [रचना-काल--- 


यह ॒ कैथोलिक पुरोहित पारेम्माक्कल्‌ तोमा 
कत्तनार-रचित बुहद्‌ यात्रा-वृत्त ग्रंथ है। इसमें ग्रंथकार 
द्वारा आशा अंतरीप के रास्ते ब्राजील, पुतंगाल आदि का 
अ्रमण करके रोम. पहुँचने और वापस आने का वर्णन- 
विवरण है । द 

वर्तेमानप्पुस्तकम्‌' शायद किसी भी भारतीय 
भाषा का प्रथम यात्रा-विवरण-पग्रंथ है । इसमें यूरोप के 
तत्कालीन जन-जीवन का सरस और ज्ञानवद्धक वर्णन 
है । इसका गद्य पाइचात्य लेखन-शली पर आधारित था 
और मलयाक्॒म के आने वाले गद्य-लेखकों के लिए पथ- 
प्रदशशक था। गद्य-साहित्य के विकास में नये मोड़ का 


प्रतिनिधित्व करने वाले इस ग्रंथ का स्थान साहित्य-जगत 


में बहुत महत्वपूर्ण है । 
वर्धभानपुराण (क० कु० ) 


“'वर्धभानप्‌राण” के कवि आचण्णा (समय--- 
लगभग ]95 ई०) जैन धर्मानुयायी थे । वे भारद्वाज गोत्र 
के थे। उनके पिता केशवराज और गुरु नंदयोगीहवर थे । 
वसुधेकबांधव' उपाधिधारी रेचणचंप की इच्छानुसार 
आचण्णा के पिता और तिक्कणचावण ने €वर्धमानपुराण' 
लिखना शुरू किया था, परंतु देवयोग से जब वह कार्य 
संपन्‍न नहीं हुआ तो आचण्णा ने उसे संपन्‍न किया । उतत 
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. वर्मा, ए० आर०, राजराज (म० ले०) [जन्म 


वर्मा, ए० आर० राजराज 52 


को “वाणीवल्लभ” और 'ंचपरमगुरुषदविनत” उपाधियाँ 
प्राप्त थीं । द 
वर्धमानपुराण' में चौबीसवे तीर्थंकर वर्धभान 


अथवा महावीर का चरित वर्णित है। कथा सोलह 


आदवासों में व्याप्त है। काव्य की उत्कृष्टता का प्रमाण 
यह है कि वह सदलंकारों का आगार, वाणी का भूषण, 
वर रब्दार्थ-युत मृदु संदर्भ पूर्ण तथा सहृदयों के अंत:करण 
को सौख्यामृतसार प्रदान करने वाला है। उसमें अनुप्रास, 
येमक आदि दछाब्दालंकारों का अच्छा प्रयोग हुआ है। 
नवरसों में शांत रस की प्रधानता है । पांडित्यपूर्ण काव्य 
होने के कारण विद्वानों ने उसकी खूब प्रशंसा की है। 
उसके कवि की विदग्धता सहृदयों के हृदय को सदा आनंद 
प्रदान करने वाली है। 





863 ई० ; मृत्यु--98 ई० | 


केरलपाणिनि की उपाधि से विभूषित ये 
मलयात्वम के कवि, समालोचक और भाषाविद्‌ हैं। ये 
प्रसिद्ध कवि केरल वर्मा वलिय कोयित्तंपुरान (दे०) के 
भानजे और शिष्य थे। इन्होंने त्रावतकोर सरकार के 
अधीन अनेक शैक्षिक संस्थाओं में उच्च पदों पर कार्य 
किया है । 

'केरलपाणिनीयम्‌ | (दे०), 'मणिदीपिका' और 
'शब्दशाधनी” इनके व्याकरण-प्रंथों में मुख्य हैं। 'भाषा- 
भूषणम्‌, (ृत्तमंजरी' (दे०) और 'साहित्यसाह्मम्‌' 
इनके काव्यशास्त्रीय ग्रंथ हैं। इन्होंने 'मेघदूत' (दे०) 
'कुमारसंभव” (दे०), शाकूतल' (दे०), 'स्वप्नवासवं- 
दत्त म्‌' (दे०)और “चारुदत्त' (दे०) का अनुवाद मलयाक्रम 
में किया है। 'मलयविलासम्‌!? (दे०) और 'प्रसादमाला 
इनके मौलिक काव्य हैं। 'नलचरितम्‌”, “'मयूरसंदेशम्‌', 
आदि की व्याख्याएँ भी इन्होंने लिखी हैं। संस्कृत में भी 
इन्होंने बीसियों पुस्तकें लिखी हैं जिनमें 'आग्लसाम्राज्यम 
मुख्य हैं । 

. राजराज वर्मा की बंहुमुखी प्रतिभा ने मलयाक्षम 
भाषा आर साहित्य के विकास के प्रत्येक चरण. में योग- 
दान दिया है। केरलपाणिनीयम्‌” आंज भी मलयात्ठम का 
सबसे प्रामाणिक व्याकरण-प्रंथ है । छंदःशास्त्र में 'वृत्त- 
मंजरी' के और काव्यशास्त्र में भाषाभूषणम्‌' के स्थान 
की भी यही स्थिति है । मलयाक्षम के कुछ कवियों द्वारा 
अनिवाय माने गए “द्वितीयाक्षर-प्रा्सं नियम” को सभी 


५ 


वर्मा, धीरेंद्र 


कवियों पर थोपने के ये विरोधी थे । इस पर एक तीव्र 
वाद-विवाद का भी इन्होंने नेतृत्व किया था । के० सी० 
केशव पिछ छा (दे०), कुमारन्‌ आश्ञान्‌ (दे०) आदि 
कवियों को उन्होंने प्रोत्साहित किया था। अपने काव्य 
'मलयविलासम्‌' में इन्होंने स्वच्छंदतावाद की नींव रखी 
थी जो आगे चलकर कवित्रय (दे०) द्वारा परिपुष्ट किया 
गया था । 

इस प्रकार मलयातक्ष्म के लिए इस महापरुष 
का योगदान अनन्य साधारण है । भाषा-प्रेमियों द्वारा इन 
को दी गई उपाधि सार्थक है । 


वर्मा, के० गोद (मल० ले० 
952 ई० ] 





४२ 


ये प्रसिद्ध भाषावैज्ञानिक और मलयाक्रम के 
शोधकर्ता हैं। ये मलयाक्तम भाषा के संबंध में शोध करके 
पी-एच० डी० लेने वालों में प्रथम हैं। त्रावनकोर विश्व- 
विद्यालय के अधीन कॉलेजों में ये मलयात्ठम के आचार्य 
रहे हैं । जी 

गोदवर्मा की मुख्य करति 'केरल भाषा।वज्ञा- 
नीयम्‌' (दे०) है। मलयातव्ठयम के विकास और तमिल 
भाषा से उसके संबंध पर इन्होंने अपना नूतन मत स्थापित 
किया है। इन्होंने इस पूव्व-प्रचलित मत का खंडन किया 
है कि मलयाक्षम की उत्पत्ति तमिल से हुई है। इस 


स्थापित किया है कि तमिल और मलयाक्रम दोनों आदि 


द्राविड़ भाषा से स्वतंत्र रूप से विकसित हुई थीं। आज- 
कल इसी मत पर अधिकतर विद्वानों की आस्था है। 


वर्मा, धीरेंद्र (हिं० ले०) : 


डा० वर्मा मूलतः संस्कृत के विद्वान थे कितु 
इनका कार्यक्षेत्र हिंदी में भाषाविज्ञान रहा । प्रसिद्ध यूरो 
पीय भाषाशास्त्री जूल ब्लाख़के ये शिष्य थे। उन्हीं के 
निदशन में फ्रांसीसी भाषा में लिखित ला लांग ब्रज' पर 
इन्हें पेरिस से डी० लिटु० की उपाधि मिली थी. डा० 
वर्मा के मुख्य ग्रंथ हैं : 'ब्रजभाषा व्याकरण, 'ब्रजभाषा' 
(फ्रांसीसी में लिखित थीसिस का हिंदी रूपांतर), हिंदी 
भाषा का इतिहास', “ग्रामीण हिंदी”, /हिंदी साहित्य कोश' 
(संपादित), हिंदी भाषा का विकास” (संपादित) । इस 
तरह डा० वर्मा का मुख्य क्षेत्र व्यावहारिक भाषाविज्ञान 
था । वर्मा जी के लगभग दो दर्जन बहुत महत्वपूर्ण शोध- 

















वर्मा, पी० के ०, राजराज 


लेख भी प्रकाशित हुए थे जिनमें मुख्य हिंदी में नई 
ध्वनियाँ और उनके लिए नये चिह्न, “अवध के ज़िलों के 
नाम तथा संयुक्त प्रांत के हिंदू पुरुषों के नाम हैं। हिंदी 
प्रदेश में भाषावेज्ञानिक अध्ययत को सबसे पहले व्यवस्थित 
रूप देने का श्रेय डा० वर्मा को है। आपने “हिंदी साहित्य' 
नाम से हिंदी साहित्य का एक इतिहास भी संपादित 
किया है। इस ग्रंथ की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
भाषात्रास्त्रीय दृष्टि से हिंदी, उद, दक्खिनी आदि सभी 
शैलियों का साहित्य भी इसमें समाहित कर लिया गया 


है। 

वर्मा जी काफ़ी दिनों तक प्रयाग विश्व- 
विद्यालय में हिंदी विभाग के अध्यक्ष रहे | बाद में नागरी 
प्रचारिणी सभा में (हिंदी विश्वकोश' के संपादक, जबलपुर 
विश्वविद्यालय के कुलपति आदि कई पदों पर भी रहे । 


बसों, पी० के०, राजराज (मल० ले०) [जन्म-- 
907 ई० | 


इस प्रसिद्ध हास्य-लेखक ने भारत और बर्मा 
में अनेक उत्तरदायित्वपूर्ण पदों पर कार्य किया है | इनका 
कृतित्व विपुल है। 'पंचुमेनवनुम कुंचियम्मयुम्‌' (पाँच 
भाग), 'प्रसिडंट कुंचि', 'कुंचियम्मयुटे चितकत, 'कर्षटि- 
संहारी', “गुरुत्वक्केट! आदि इनकी हास्य-कथाओं और 
उपन्यासों में मुख्य हैं । 

.._ राजराजवर्मा के पात्र पंचुमेनन (दे०) और 
कुंचियम्मा (दे०) मध्यवर्ग का प्रतिनिधित्व करने वाले 
दंपति हैं जिनके जीवन के विचित्र संदर्भों के सरस 
हास्य-चित्रण इनकी अनेक क्ृतियों में यत्र-तत्र बिखरे 
पड़े हैं। इस माध्यम से उन्होंने जो हास्य-साहित्य प्रस्तुत 
किया हैं वह शुद्ध विनोद की सामग्री ही प्रस्तुत नहीं 
करता अपितु अपने आप में विचारोत्तेजक भी है। इन्होंने 
शुप्पु' जैसे अन्य पात्रों की भी सृष्टि की है। साहित्य- 
समालोचक प्राय: इनकी तुलना पी० जी० वुडहाउस से 
करते हैं । 


वर्मा, क्‍ भगवतोचरण (हि ० ले० | जन्म----90 3 ई० ] 


. . इनकी गणना हिंदी के मूधेन्य उपन्यासकारों 
में होती है। यद्यपि यह सत्य है कि इन्होंने अपना साहि- 
त्यिक जीवन छायावादी (दे० छायावाद) काव्य-रचना से 
प्रारंभ किया था और तदनंतर “मेंसागाड़ी' सदृश कवि- 
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ताओं में प्रगतिवादी (दे० प्रगतिवाद) कविता का मूल 
स्वर मानववाद भी उभर कर आया है कितु इनकी प्रसिद्धि 
मुख्यतः उपन्यास-क्षेत्र में ही है। 'चित्रलेखा' (दे०), 
टेढ़े-मेढ़े रास्ते', 'भूले-बिसरे चित्र” (दे०), 'सामथ्यें और 
सीमा' तथा 'सबहि नचावत राम गुसाई इनके उल्लेखनीय 
उपन्यास हैं। “चित्रलेखा' इनकी सर्वाधिक प्रसिद्ध कृति है 
तथा 'भूले-बिसरे चित्र' साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत 
रचना है। इनके विचारानुसार मनुष्य न पाप करता है, 
न पुण्य । वह तो परिस्थितियों का दास है और ये उस पर 
इतनी हावी रहती हैं कि उससे चाहे जो करवा लेती हैं । 
वर्मा जी की धारणा है कि नतिकता केवल छल है। 
पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग करते हुए चुस्त तथा सजीव 
संवादों एवं वर्णनात्मक शली द्वारा भारतीय समाज के 
मध्यवर्गीय जीवन के खोखलेपन, दूटती हुई आस्थाओं, 
सामाजिक विक्ृतियों एवं विषमताओं का यथार्थ चित्रण 
इनके लेखक की उल्लेखनीय विशेषताएं हैं। चरित्रांकन 
उनके उपन्यासकार की सबसे बड़ी शक्ति है। समग्रतः 
भगवतीचरण वर्मा हिंदी-उपन्यास-साहित्य के मुल्यवान 
हस्ताक्षर हैं । 





वर्मा, महादेवी (हिं० ले० ) [जन्म--!907 ई० ] 


इनका जन्मस्थान फरुंखाबाद (उ० प्र०) है। 
इनका शेशव इंदौर में बीता । पितां कॉलिज के प्राध्यापक 
थे । प्रयाग विश्वविद्यालय से इन्होंने संस्कृत में एम० ए 
किया । प्रारंभ में इन्होंने कुछ समय तक “चाँद का 
संपादन किया । आजकल ये प्रयाग के महिला विद्यापीठ 
की उप-कुलपति हैं। इन्होंने दर्शनशास्त्र का गंभीर अध्ययन 
किया है। चित्रकला में इनकी विशेद रुचि है। इनके 
कविता-संग्रह प्राय: चित्रों की रम्य पीठिका के साथ छवपे हैं । 
.. “थामा” (दे०) और “दीपशिक्षा' (दे०) इनके 
प्रसिद्ध कविता-संग्रह हैं। यामा में 'नीहार', 'नीरजा', 
“रश्मि और 'सांध्यगीत' नामक छायावाद (दे० )-कालीन 
रचनाओं का एकत्र संग्रथन है। 'दीपशिखा” का प्रकाशन 
प्रगतिवाद (दे०) के प्रारंभ होने के पश्चात्‌ 942 ई० 
में हुआ । इसलिए लेखिका ने भूमिका में छायावादी भाव- 
भूमि के समर्थन में सशक्त विचार देते हुए यथार्थवाद की 
आलोचना की है। इस रचना के गीतों में आत्मविश्वास 
से उद्भूत दृढ़ता का स्वर स्वेत्र सुनाई देता है। 
इनके गद्य-साहित्य का साहित्यिक महत्व 
निविवाद रूप से स्थापित हो चुका है। इनके निबंधों में 











वर्मा, रामकुमार 54 


विचारों का गांभीयं, शैली की कसावट और भाषा की 


चित्रात्मकता उल्लेखनीय विशेषताएँ हैं । इनके संस्मर- 


 णात्मक रेखाचित्र हिंदी-साहित्य में अद्वितीय स्थान के द 
अधिकारी हैं। इन रेखाचित्रों में महापुरुषों, साधारण 


व्यक्तियों और पशुओं के शील-स्वभाव का कलात्मक 
अंकन हुआ है। चित्रात्मक कल्पना के साथ काव्यात्मक 
भाषा का गूंफन इनका प्रमुख गुण है । 

इनके काव्य में आत्म-निवेदन का स्वर प्रधान 


है। रहस्य के छायालोक में चरण रखकर निरंतर अग्रसर 


होने का दृढ़ संकल्प इनके गीतों में ही व्यंजित हुआ है । 
उनमें प्राकृतिक दृश्यावलियों का अंकन रागात्मक सहालनु- 
भूति के साथ किया गया है। और विरह की पीड़ा तथा 
मिलन के सपनों की अनेक मासिक अनुभूतियाँ इनके 
कलात्मक संयम के साथ व्यक्त हुई हैं। भाव-लोक की 
सीमा के कारण इनके अप्रस्तुत-विधान में वैचित््य कम 
मिलता है परंतु इस अभाव की पूतिये चिर नवीन 
संयोजनाओं से करती हैं । महादेवी का साहित्यिक 
व्यक्तित्व मंदिर के उस पवित्र दीपक की भाँति है जो 
प्रिय का पथ आलोकित करने के लिए नीरव परंतु निष्कंप 
जलता रहा है । 


वर्मा, रामकुमार (हिं० ले०) [जन्म---905 ई० ] 


इनका जन्म मध्यप्रदेश के सागर . जिले में 
हुआ । इन्होंने प्रयाग विश्वविद्यालय से एंम ० ए० (हिंदी ) 
और नागप्र विश्वविद्यालय से पी-एच० डी० की उपा- 
धियाँ प्राप्त कीं । प्रयाग विश्वविद्यालय के हिंदी-भाषा में 
अध्यक्ष पद पर रहकर ये सेवा-निवृत्त हुए । काव्य, एकांकी 
आलोचना के क्षेत्र में इनका विशेष योगदान है । कवि के 
रूप में इन्होंने द्विवेदी (दे० द्विवेदी, महावीरप्रसाद) 
युगीन इतिवृत्तात्मकता से आरंभ कर छायावादी (दे० 
छायावाद) सौंदये-लोक में प्रवेश किया। “अभिशाप, 
“चित्ररेखा, “चंद्रकिरण', “आकाश-गंगा' आदि रचनाओं 
के प्रगीतों में द:खवाद, रहस्यवाद प्रकृति-चित्रण, लाक्ष- 
णिकता, कोमल पदावली आदि छायावादी प्रचुर तत्त्व मात्रा 
में हैं। - 


दृष्टि से 'चित्ररेखा' में ओर प्रबंधकाव्य की दृष्टि से 
'एकलव्य' में हुआ है। इनका 'हिंदी-साहित्य का आलोच- 
नात्मक इतिहास” साहित्यिक अध्ययन के क्षेत्र में एक में 
लोकप्रिय संदर्भ-ग्रंथ है । 


इनकी काव्य-प्रतिभा का उत्कर्ष गीतिकाव्य की. 


वर्मा, वयलार, राम | 


वर्मा, वटक्‍्कसकू रू, राजराज (मल० ले०) [समय-_' 


822 से 970 ई०] 


सध्य केरल में “'वटक्कम्‌क्र' राजपराने में 
पंदा होने के कारण 'वटक्कम्क्र' नाम से ये सुख्यात हैं । 
सरस्वती देवी की पूजा करने वाले आधुनिक काल के 
साहित्यकारों में राजराजवर्मा का स्थान अन्यतम माना 
जाता है । 

'कन्याकुमारीस्तवम्‌”' नामक संस्क्ृत-रचना 
इनके पांडित्य और पद्च-रचना-कौशल का प्रमाण है। 
राघावाम्युदयम्‌ , 'रघुवीर विजयम', इन दोनों मंहाकाव्यों 


के अतिरिक्त इनका लिखा “उत्तर भारतम्‌” काव्य-ग्रंथ 


करली भाषा के महाकाव्यों में सबसे बृहत कृति मानी 
जाती है। 

द्रोणी प्रभावम्‌र “महाभारत! (दे०) के 
सौप्तिक पर्व के आधार पर इनका खंड-काव्य है। 
आध्यात्मिक कार्यों की महत्ता पर इन्होंने खंडकाव्य 
वराग्य दप्पंण' की रचना की । शैली प्रदीपम्‌', 'साहिती 
सवस्वम्‌ आदि इनके गद्य-ग्रंथ हैं। उण्णिनीली संदेशम 


(दे० ), तूचत्त्‌ एप त्तच्छन्‌ (दे०) की क्ृतियाँ, चंपू-प्रंथ 


कृष्ण-गाथा आदि का गहरा अध्ययन करके उन पर 
आलोचनात्मक क्ृतियाँ भी इनकी हैं। 'संस्क्रृत साहित्य 
का इतिहास इनका एक अन्य उल्लेखनीय ग्रंथ है | उद्लक्वर 


(दे०) पर लिखा हुआ इनका 'साहित्यकार का चरित्र! 


ग्रंथ करली की विशिष्ट रचनाओं में से है । इनकी भारत 
प्रवेशिका' पढ़ने के बाद यदि मूल-भारतम्‌ का अध्ययन 
किया जाय तो उस ग्रंथ की महिमा का पता कुछ-कछ लग 
सकता है। इनका जीवन एक अनंत-अनवरत साहित्य- 
साधना थी । इनका दृढ़ विश्वास था कि आर्ष-संस्क्ृति से 
ही केरल की उन्‍नति हो सकती है। अतः सारे केरलीयों 
के लिए संस्कृत का अध्ययन करना अनिवार्य है। 


वर्मा, वयलार, राम (म० ले०) [जन्म--928 ई०] 


मलयात्ठम के प्रसिद्ध कवि-रूप के साथ 
फ़िल्मी गीतों के रचयिता के रूप में भी ये लोकप्रिय हैं । 
विविध राजनीतिक और धाभिक क्षेत्रों में कार्य करने के 
बाद आजकल इन्होंने फ़िल्म उद्योग से अपना संबंध जोड़ा 
हुआ है। इनके. मुख्य. खंडकाव्य और कविता-संग्रह 


आयिषा, “कत्रीना, ोंतयुम्‌ पूणूलुम्‌', “मुछ्ंकादु, 
सर्गसंगीतम्‌” आदि हैं.। इनके चित्रपट-गीतों के भी अनेक 
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संग्रह प्रकाशित हैं । 

'रामवर्मा प्रगतिवादी कवि हैं। कृषकों और 
मजदूरों का अभिशप्त दुःखी जीवन और उन पर होने 
वाला अत्याचार, विज्ञान और अंधश्रद्धा का परस्पर संघर्ष 
आदि इनके काव्य के स्वीकृत विषय हैं। चढुंडपुषा 
के तुरंत बाद के मलयाक्षम कवियों में वयलार्‌ रामवर्मा 
का स्थान प्रमुख है। 


वर्मा, वृंदावनलाल (हिं० ले०) [जन्म---889 ई०] 


इनका जन्म उत्तर प्रदेश के झाँसी जिले के 
मऊरानीपुर गाँव में हुआ था। लेखन की प्रवृत्ति इनमें 
विद्यार्थी-जीवन से ही थी । जब ये नवीं कक्षा के विद्यार्थी 
थे तभी इन्होंने तीन छोटे-छोटे नाटक इंडियन प्रेस, 
इलाहाबाद को भेज दिये थ जिन पर इन्हें पुरस्कारस्वरूप 
50 रुपए भी मिले थे। तदनंतर इन्होंने एक मौलिक ग्रंथ 
महात्मा बुद्ध का जीवन-चरित' लिखा था तथा शेक्सपियर 
की नाटय-कृति “टेपेस्ट! का हिंदी-अनुवाद किया था। 
909 ई० में इनके नाटक सेनापति ऊदल'” का प्रकाशन 
हुआ था जिसे तत्कालीन ब्रिटिश सरकार ने ज़ब्त कर लिया 
था । फिर ये कहानियों तथा निबंधों की रचना तथा स्कॉट 
के उपन्यासों के अध्ययन-अनुशीलन में प्रवृत्त रहे जिसके 
फलस्वरूप इनके. मन में ऐतिहासिक उपन्यासों के प्रणयन 
की प्रवृत्ति जन्मी । ।927 ई० में इनका प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यास “गढ़ कुंडार' प्रकाशित हुआ और इसके बाद इन्होंने 
भमाँसी की रानी (दे०), कचनार, 'मृुगनयनी' (दे०), 
टूटे काँटे'र, 'अहल्याबाई, भुवन-विक्रम' आदि अनेक 
महत्वपूर्ण ऐतिहासिक उपन्यास" हिंदी-संसार को भेंट किए 
थे । इनमें 'मृगतयनी' इनका सर्वेश्रेष्ठ उपन्यास है। ऐति- 
हासिक उपन्यासों के अतिरिक्त ये 'लगन', संगम, अचल 
मेरा कोई', अमरबेल' आदि सामाजिक उपन्यास, “भाँसी 
की रानी, “हंस मयूर', पूर्व की ओर आदि ऐतिहासिक 
तथा “धीरे-धीरे, “राखी की लाज', 'पीले हाथ” आदि सामा- 
जिक नाटक लिखते रहे । इसके अतिरिक्त इनके सात 
कहानी-संग्रह भी प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें 'शरणागत'" 
तथा “कलाकार का दंड” मुख्य हैं। कितु यह निविवाद है 
कि ऐतिहासिक उपन्‍्यासों के क्षेत्र में इनका कृतित्व विरोध- 
रूपेण स्मरणीय है। बुंदेलखंड के जीवन को आधार 
बनाकर सामाजिक कुरीतियों की ओर संकेत करते 
हुए राष्ट्र का पुन्निर्माण इनके उपन्यासों का मूल लक्ष्य 
है। इनकी दृष्टि में प्रेम का मानव-जीवन में अत्यंत महत्व- 





पूर्ण स्थान है। यह एक प्रकार की साधना है जिसकी सहा- 
यता से मनुष्य का ऊध्वंमुखी विकास होता है। स्वयं 
तटस्थ रहकर घटनाओं के घात-प्रतिघात, कथोपकन आदि 
के द्वारा चरित्र-सृष्टि, बुंदेलखंडी का पुट देते हुए पात्रानु- 
कल भाषा तथा उपमा प्रधान, धाराप्रवाह और रोचक शैली 
का प्रयोग इनके लेखत की अन्य विशेषताएं हैं। समग्रतः: 
ये हिदी-साहित्य के अत्यंत मुल्यवान हस्ताक्षर हैं । 


बलाका (बे० क़० ) 


यह रवींद्रनाथ ठाकुर (दे० ठाकुर) की 
9]4-]6 ई० में लिखित 46 कविताओं का संग्रह है । 
96 ई० में यह प्रकाशित हुआ था । इसकी कविताओं 
में चित्रित संसार प्रकृति और मानव-सत्य के गंभीर 
रहस्य और उनके रूप-रस के प्रकृत तत्त्वानुभूति के जगत 
का--विशेषकर काव्य-दर्शन के जगत्‌ का--चित्रण है। 
सृष्टि ने कवि-हृदय में जो चितन दिया है और उस 
चितन से उसमें जो आलोड्न-मंथन हुआ वह इसकी 
कविताओं में मिलता है। 
इसके कवि की कल्पना, भाव, अनुभूति ने पूर्व- 
निर्दिष्ट मार्ग छोड़ नवीन पथ ग्रहण किया है। कवि ने 
समालोचक और दाशंनिक के दृष्टिकोण से संसार को 
देखा है । मानव-शक्ति के प्रति अटूट विश्वास एवं मान- 
वता में अखंड आस्था ही इसका मूल स्वर है । समस्त 
विश्व में अविराम गतिवेग की अनुभूति तथा गति के 
प्रतीक यौवन का जयगान एवं लीला-रहस्य की अनुभूति 
इन कविताओं में मिलती है। यौवन का अभिनंदन है, 
दक्ति है, वासना नहीं । 
रवींद्र काव्य में इससे' नवीन युग का सूत्रपात 
हुआ है । कवि ने नवीन दृष्टि-भंगिमा से संसार, प्रकृति 
एवं परमेश्वर को देखा है । इसी का चित्रण इस संग्रह 
की कविताओं का विषय है। 


वली (उद्‌ “ले 





; मृत्यु---]744 ६० | 


वली का उद्‌ं साहित्य में वही स्थान है जो 


अँग्र ज़ी साहित्य में 'चौसर' का है । उर्दू कविता की नींव 


रखने वाले वली ही समभे जाते हैं। मीर तकी 'मीर' 
(दे०) के 'मुक़ात-उल-शोअरा' के अनुसार वली का जन्म 
औरंगाबाद में हुआ, और बीस वर्ष तक ये वहीं रहे । बाद 
में अहमदाबाद चले गए जो उस समय विद्या तथा 
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बह्ठछतोछ, 





कला का केंद्र था। इन्होंने शाह वजीहुद्दीन के विद्या- 
लय में कुछ समय तक शिक्षा पाई, फिर स्वदेश लौट कर 
ये काव्य-रचना में रत हो गए । 
पर इनके काव्य में ग़ज़ल (दे०), मसनवी (दे०), 
क़सीदा (दे०), रुबाई (दे०) आदि सभी रूप मिलते हैं । 
कहा जाता है कि वली का एक हिंदी काव्य-ग्रंथ भी है । 
मौलाना आज़ाद (दे० आजाद, अबुलकलाम) तथा '“गुल- 
ए-रअना' के रचयिता के अनुसार वली के सूफ़ी काव्य में 
एक रिसाला “न्‌र-उल-मअफ़त' भी सम्मिलित है जो अब 
उपलब्ध नहीं है । 
 बली सूफ़ी थे । इन्हें किसी संप्रदाय-विशेष से 
हेष अथवा राग नहीं था। ये साधु स्वभाव थे | इनकी 
रचनाएँ भाषा की दृष्टि से बहुत रोचक हैं। भाषा सरल 


तथा सबोध है । इन्हीं की काव्य-साधना से उत्तरी भारत 


में कविता की नींव सुदृढ़ हुई। सरलता, स्वाभाविकता 
तथा संगीतात्मकता इनके काव्य के विशेष गुण हैं । 
काव्य-शैली में प्रवाह तथा नैसगिकता पाई जाती है । यहाँ 
अलंकारों की भी भरमार नहीं है । 





























वत्ठ छत्तोह्‌ (मल० ले०) [ जन्म---872 ई० 


० 22 सु 
958 ई० ] द 


पूरा नाम वह छत्तोछ नारायण मेनन । 

केरल प्रांत की वह्ठ छूवनाट नामक तहसील 
में इनका जन्म हुआ था। इन्होंने संसक्ृत का गहरा. ज्ञान 
अर्जित करके भक्ति-गीतों और स्तुतियों से अपना कवि- 
जीवन आरंभ किया था। बाल्यकाल की रचनाओं में 
गकिरातशतकम्‌', व्यासावतारम्‌', ऋतुविलासम्‌, 'पंच- 
तंत्रम्‌', 'तपती-संवरणम्‌, 'बधिर-विलापम्‌ आदि प्रमुख 
मानी जाती हैं । | 

920 ई० में भीषण सर्दी के प्रकोप से ये 
एकदम बहरे हो गये । इससे ये अत्यंत निराश हुए । कितु 
इन्होंने अपने काव्य-स्वरों को नेराश्य की भावना से 


अपने इस अभिद्याप को काव्य की ममस्पर्शी अभिव्यक्तियों 
में ढालकर एक अमर कृति से मलयारठछृमम-साहित्य को 
गौरवान्वित किया | 

“दंडकारण्यम्‌' उनका एक प्रसिद्ध खंड-काव्य 
है । महाकाव्यों में “चित्रयोगम्‌” का स्थान महत्वपूर्ण है । 
“गणपति” “विकासलतिका ,“बंधनस्थानाय अनिरुद्धन्‌ (दे० ) 
'एक पत्र अथवा रुक्‍म का पदच्चात्ताप', शिष्य और पुत्र, 
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आक्रांत नहीं होने दिया। 'बधिर-विलापम्‌! (दे०) में 


. माता जी (शक्ति) के सर्वांग की शोभा, आभूषण, व्सत्र- 


वल्लभ मेवाडो 


न मा न मम न मम 
मग्दलन्‌ मरियम्‌”' (मगदल की मरियम), कोच्च्‌ सीता 


साहित्य मंजरी' (दे०) (नौ भाग) पिता और पूत्री 
(अच्छनुम्‌ मकब्ठम) (दे०) आदि उत्कृष्ट कृतियों का 
योग देकर इन्होंने मलयातक्षम-साहित्य और भाषा की 
अभिव्यंजना-शक्ति की श्रीवृद्धि की । इन ग्रंथों के अति- 
रिक्त भारत-मंजरी*, “उन्मत्तराघव', “रामायण (दे०) 
'मार्कडेय पुराण, अभिषेक नाटक', “अभिज्ञानशाकुंतलम्‌' 
(दे०) आदि का रूपांतर भी कवि ने मलयाक्रम में किया 
है । सतत प्रयत्न के फलस्वरूप ये ऋग्वेद (दे० संहिता) 
का भी सुंदर अनुवाद करने में सफल हुए । इस पर इन्हें 
साहित्य अकादमी पुरस्कार प्राप्त हुआ। केरली' कथकलि- 
साहित्य को देश-देशांतर में प्रचलित करने में कवि का 
प्रयत्न स्तुत्य रहा है। वढ्हछ्त्तोल्‍़ के समान सर्वतोमुखी 
प्रतिभा-संपन्‍न स्रष्टा और भारतमाता के सच्चे पुत्र बहुत 
कम हुए हैं । 


वल्‍लभ सेवाडो (गु० ले०) [समय---700 ई० के आस- 
पास | 


ये प्रसिद्ध देवी-भक्त थे और अहमदाबाद के 
निवासी थे। इन्होंने गुजराती-साहित्य को अपनी अनेक 
गरबा” रचनाओं से समुद्ध किया है । इनके लिखे 'गरबे' 


बड़े लोकप्रिय हुए । इनके गरबों में “आनंद नो गरबो', 
दणगार 


महाकाली नो गरबो', “आरासुर नो गरबो*, 
नो गरबो', “कलिकाल नो गरबो', 'कजोडां नो गरबो', 
ब्रज वियोग नो गरबो', 'धनुषधारी नो गरबो', 'सत्य- 
भामा ना रुसणा नो गरबो' आदि उल्लेखनीय हैं। 
(गरबा' शब्द गर्भदीप' से व्युत्पन्‍्न माना जाता है।) 


यह गुजरात का एक विशेष लोक-नृ त्य है, जिसमें बीच में 
घड़े के अंदर दीप रखकर चारों तरफ घंम-घम कर नत्य 


व गान किया जाता है। 

इन गरबों के विषय धार्मिक, पौराणिक व 
सामाजिक हुआ करते हैं। “आनंद तो गरबो' में बहुचराजी 
(शक्ति का एक रूप) की स्तुति की गई है। “आरास्र नो 
गंरबो' में अंबाजी (आबू पहाड़ पर जिनका स्थान है) 
स्तुति की गई है। 'महाकाली नो गंरबो” में पावागढ़ 


के राजपूत राजा के दुव्यंवहार की कथा अंकित है । कलि- 


काल नो गरबो' में कलियुग के प्रभाव का वर्णन है। 


“'कजोर्डा नो गरबो” में अनमेल विवाह की समस्या निरू- 
पित है । शणगार नो गरबो' उनकी श्रेष्ठ रचना है जिसमें 
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परिधान आदि का विस्तुत व सूक्ष्म निरूपण है । 
द गुजराती गरबा साहित्य में इनका महत्वपूर्ण 
स्थान है । एक देवीभक्त व समाज-सुधारक के रूप में भी 


ये अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । 


वलल्‍्लभरायड्‌, विनुकोंड (ते०ले०) [समय--अनुमानत: 
380-430 ई० ] द द 


कवि सावंभौम श्रीनाथुडु (दे०) के मित्र होने 
के नाते और “क्रीडाभिराममु” (दे०) नामक प्रसिद्ध काव्य 
के प्रणेता माने जाने के कारण विनुकोंड वल्लभरायड का 
नाम तेलुगु-साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर चुका 
है । कुछ लोगों का विचार है कि “क्रीडाभिराममु” की 
रचना श्रीतनाथुड ने ही करके उसे अपने मित्र वल्‍्लभरायडु 
के नाम से प्रसिद्ध कर दिया था । काव्य की रचना-शैली 
से भी इसी बात की पुष्टि हो जाती है । फिर भी वलल्‍्लभ- 
रायड्‌ का इस काव्य से संबंध बताया जाता है। हो 
सकता है कि इस काव्य की रचना में वल्लभरायड्‌ को 
श्रीनाथुड़ का सहयोग प्रचुर मात्रा में मिल गया हो । 
ये विनुकोंड के निवासी बताये जाते हैं और चौदहवीं शती 
के अंतिम चरण या पंद्रहवीं शती के आरंभ में विद्यमान 
रहे होंगे । 


वललभाख्यान (गु० ०) [रचना-काल---सोलह॒वीं 
शती | 


कवि गोपालदास-रचित “वल्लभाख्यान' 
वल्लभाचाय॑ की पद्य-जीवनी है । इसमें विदूठलनाथ जी 
का चरित्र भी गाया गया है। “भक्ति-पीयूष' इनकी अन्य 
रचना है। वल्लभाख्यान में गेय राग-रागिनियों का 
प्रयोग किया गया है । मुख्य राग हैं--केदारो, रामकली, 
धनाश्री, बिलावल, मूप, कल्याण, आदि । 
क्‍ ये कृष्णोपासक कवि थे और इनका “वल्लभा- 
ख्यान' पुष्टिमा्गियों में समादुत रचना है । 


वललभाचाय (सं० ले०) [समय--48-533 ई० | 


वललभाचार्य का जन्म दक्षिण भारत के कमकर 
खंल्ह ग्राम के एक तेलुगु ब्राह्मण-परिवार में हुआ था। 
इनके पिता का नाम लक्ष्मण भट्ट तथा माता का नाम 
जल्लमगरु था। दक्षिण में विद्यानगर के राजा के दरबार 





ब्लू छलार 


में सगुण ब्रह्म-संबंधी विवाद सुनकर वल्लभाचार्य भागवत 


(दे०) पुराण और शालग्राम को लेकर वहाँ गए तथा 
सगरुण ब्रह्म का प्रतिपादन करके इन्होंने विजय प्राप्त की । 
इन्होंने बनारस के दवन्नभट्ट की पुत्री से विवाह किया । 


कितु कुछ दिनों बाद ये संन्‍्यासी हो गए । 533 ई० में ये . 


परलोकवासी हो गए थे। कहते हैं, वल्लभाचाये के 84 
प्रमुख शिष्य थे । द 

अणुभाष्य', 'भागवतपुराण” (द० भागवत ) 
की टीका 'सुबोधिनी', “तत्त्वदीप' की “प्रकाश टीका” तथा 
पुष्टिप्रवाह-मर्यादाभेद! वललभाचार्य की प्रमुख कृतियाँ 
हक 

वल्लभाचार्य का दाशनिक सिद्धात 'शुद्धाद्वेत- 
वाद है। 'शुद्धाद्वेतववाद' के अनुसार ब्रह्मगगाथा से अलिप्त 
है । इसीलिए इस सिद्धांत का नाम शुद्धाद्वेतवाद' पड़ा है । 
वल्लभ दशंन के अनुसार ब्रह्म निर्गुण तथा सग्रुण दोनों 
है। शुद्ध अद्वेत तत्त्व के रूप में ब्रह्म निर्गुण है और वही 
अनंत ऐश्वर्य-गुणों ये युक्त होने के कारण सगरुण है। 
निर्गुण एवं सग्रुण ब्रह्म का प्रतिपादन आचाये ने अहिकुंडल 
दृष्टांत के आधार पर किया है। वल्लभ दशेत के अनुसार 
ब्रह्म एवं जगत्‌ में भेद है । जीव अणू्‌ है तथा ईश्वर का 
अंश है। वैसे, जीवों के शुद्ध, संसारी तथा मुक्त ये तीन 
भेद हैं । वललभाचाय भक्ति को मुक्ति का साधन मानते 
हैं । इनका भक्तिमार्ग 'पुष्टिमार्ग' के नाम से प्रसिद्ध है । 


पुष्टि का अर्थ है--भगवान्‌ का अनुग्रह (पोषण तदनुग्रह:, 


श्रीमद्भागवत 2।0) इस प्रकार भगवदनुग्रह ही 
भक्ति का प्रधान कारण है। 

ब्रह्म एवं जगत्‌ में अभेद मानकर इस वष्णव 
आचाये ने जगत्‌ की सत्यता का प्रतिपादन किया है। 
वललभाचायें का दर्शन जीव, जगत्‌ एवं ब्रह्म की दृष्टि 
से एक समवन्यात्मक दर्शन है । 





व छठलार (त० ले०) [जन्म---]823 ई०; मुत्यु-- 


884 ई० ] 


तमिल समाज में वत्ल छलार नाम से विख्यात 
रामलिगस्वामी एक महान संत और कवि थे । इनका जन्म 
दक्षिणी आर्काट में स्थित मरुदूर में हुआ था। अल्पायु में 
ही इन्होंने विविध शास्त्रों का अध्ययन कर तत्त्वज्ञान का 
उपदेश देता आरंभ कर दिया था। इनकी प्रमुख काव्य 
कृतियाँ हैं--'तिरुअरुटपा, शिवनेश वेण्बा', 'महादेवमाले', 
'इंगिदमाले' आदि। ये अरुछ (दया) और अहिसा को 
















































वल्लिक्कण्णन 





मनुष्य का सर्वोपरि धर्म मानते थे । इनकी दयालुता को 
देखते हुए जनता ने इन्हें वछ छलार (दयालु) कहना आरभ 
कर दिया था । वढ छलार प्रभु को अरुट्पेरंजोति---तनि- 
प्पेंडकरुण अर्थात्‌ विश्वप्रेम की महान ज्योति, विश्वकरुणा 
- का परम रूप कहते थे। इन्होंने शिव और सुब्रह्मण्य के 
भक्‍त के रूप में जीवनारंभ किया था। कालांतर में 
इन मतों को त्याग कर इन्होंने 'समरस-शुद्धसन्मागगम्‌ ' 
नामक नवीन पंथ का प्रवत्तेन किया। इसमें इन्होंने 
वसुधैव कुटुंबकम्‌” की भावना पर बल दिया है। 'मनुमुरे 
कंड वाशगम्‌' और “जीवकारुण्य ओबढ्य क्‍्कम्‌' इनकी 
प्रसिद्ध गद्य-कृतियाँ हैं | प्रथम में 'पेरिय पुराणम्‌' (दे०) 
के एक प्रसंग के आधार पर चोल राजा मनुनीति का 
जीवन-वृत्त दिया गया है । द्वितीय में अहिसा और समरस 
सन्‍्मार्गनम्‌ के सिद्धांतों का विवेचन है । ये दोनों क्ृतियाँ 
संक्षिप्तता और शैली की सरलता एवं स्पष्टता के लिए 
प्रसिद्ध हैं। व छलार के भक्तिमय पद---विशेषकर तिरु- 
अरुटपा में संगृहीत पद---तमिल प्रांत में अत्यंत प्रसिद्ध हैं। 
इन्होंने अपने पदों में सरस-सरल शौली में अपने भावों की 
निशचल अभिव्यक्ति की है। व्धछलार प्रथम तमिल कवि 
हैं जिन्होंने अपनी काव्य-कृतियों में ऐसी सरल शेली का 
प्रयोग किया जो कि लोगों की बोलचाल की भाषा के अति 
निकट थी । भाषा की सरलता-विषयक इस क्रांति का 
चरम विकास भारती (दे० ) के गीतों में दीख पड़ता है। 
रामलिगस्वामी को तमिल के संत कवियों में विशिष्ट 
स्थान प्राप्त है । 


वल्लिक्कण्णन (त० ले० ) [जन्म---920 ई० | 


मूल नाम रा० शु० क्ृष्णस्वामी । तमिलनाडु 
के तिरुनेलवेली जिले के राजवल्लिपुरम नामक स्थान में 
जन्म । विविध रचनाएं---मुत्तुक्कुष्ठिप्पु[ (निबंध); 
वसंदम मलंदेदु, शक्‌ंतला', 'विडि वेह्विक, 'अन्नक्किह्ि 
(उपन्यास); अणिशिगम' (कहानी) आदि। इन्होंने 
टालस्टाय तथा गोकी की कहानियों एवं निबंधों को तमिल 
में अन॒दित किया है तथा अनेक साहित्यिक पत्रिकाओं के 
संपादक रहे हैं । 
... वल्लिक्कण्णन तमिल के उन गिने-चुने सांहित्य- 
कारों में हैं जिन्होंने प्रेम-संबंधी एवं भावनात्मक विषयों 
को अपनी रचनाओं . का आधार नहीं बनाया । इनकी 


रचनाओं में एक प्रकार की रुक्षता एवं नीरसता है। उनमें 


उत्तेजक . विचार एवं गंभीरता पर्याप्त मात्रा में है। 
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 बढ्ठिव्वयप्पा, अल (त्त० ले० ) [जन्म 


वसंत, तीर्थ बेढ़ोमल 





कहानी एवं उपन्यासों में विषयवस्तु के प्रतिपादन में तथा 
पात्रों के चरित्र-चित्रण में निजी स्वतंत्र शैली का प्रयोग 
किया है । इनके चरित्र प्राय: दाश्शनिक के रूप में दीख 
पड़ते हैं। चरित्रों एवं घटनाओं को दार्शनिक रूप दिये 
जाने के कारण इनके उपन्यास गद्यवत्‌ नीरस लगते हैं। 
इसे इनकी रचना का दोष न कहकर इनका वैययिक्तक 
ग्रुण कहना अधिक उपयुक्त होगा । वल्लिक्कण्णन अपनी 
चरित्र-प्रधान कहानियों के लिए तमिल-साहित्य में 
विख्यात हैं । 





[922 ई० ] 


तमिलनाड के तिरुच्चिरापछि छ के रायवरम 
तामक स्थान में जन्म । तमिल के बाल-साहित्यकारों में 
अग्रगण्य । 950 ई० में बाल-साहित्यकारों की एक सभा. 
की स्थापना की । तमिल में बाल-साहित्य का प्रकाशन 
करने वाली नाना संस्थाओं से संबद्ध । पूंच्चोले नामक 
बाल पत्रिका का संपादन भी किया है । 

वह्ठिद्य्यप्पा मूलतः: कवि हैं। इनकी काव्य- 
कृतियाँ तमिलताड्‌ सरकार और केंद्रीय सरकार द्वारा _ 
पुरस्क्ृत हुई हैं। इनकी प्रसिद्ध काव्य-कृतियाँ हैं--'मलरूंम ._ 


उद्यूद्रम! (2 भाग), पाट्टिले गांधी कदे', 'कदैप्पाडलहछ! 


(कथाकाग्य---2 भाग), 'वेडिक्क पाडलहक ! (हास्य- 
कविताएं ), “चिन्‍्नं शिरु पाडलहछ*, 'पाप्पाव॒वकृप्पाट्ट 
आदि। इन्होंने ईशाब के कथा-काव्यों का तमिल में अनु 
वाद किया है । वढ्लि छयप्पा ने भिन्‍न-भिन्‍न आयु वाले 
बच्चों की रुचि एवं बुद्धि का ध्यान रखते हुए कविताओं 
की रचना की है। इन्होंने कुछ कहानियों एवं उपन्यासों 
की भी रचना की है, जसे--'मणिक्कुमणि” (उपन्यास); 
'एंगछ पाट्ट', वेट्ठै नाय', “निमिष कदैहत्छ” (कहा- 
नियाँ ), कद शोन्‍्तवर कद” (3 भाग), 'पेरियोर वाल- 
विले' (2 भाग) , पिछ छ परुवत्तिल', “चिन्नं शिरुवयदिल' 
आदि इनके प्रसिद्ध निबंध-संग्रह हैं जिनमें इन्होंने महा- 
पुरुषों के जीवन से संबंधित प्रमुख घटनाओं का वर्णन 
किया है। तमिल साहित्य-जगत्‌ में वढ्लिब्ययप्पा 'कुलंदे- 
क्कवित्जर' (बाल-कवि ) के रूप में विख्यात हैं। इनकी 
कविताएँ बाल-जगत में अत्यंत लोकप्रिय हैं । 


वसंत, तीर्थ बेढ़ोमल (सिं० ले०) [जन्म--909 ई० | 


इनका जन्म-स्थान खैरपुर मीरस (सिंघ) है। 
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वरसंतसेना 





व्यावहारिक जीवन की अनुभूतियाँ, विभिन्‍न देशों का 
अ्रमण और भिन्‍नत-भिन्‍न भाषाओं के अध्ययन इनकी 
ज्ञान-प्राप्ति के मुख्य साधन रहे हैं। इनकी ज्ञान-गरिमा 
और विचारों की गंभीरता का प्रतिबिब इनकी रचनाओं 
में स्‍्पष्टत: दिखाई देता है। आधुनिक सिंधी के गद्य- 
लेखकों में इनका प्रमुख स्थान है । इन्होंने गद्य की विभिन्‍न 


विधाओं में रचनाएँ की हैं। परंतु इन्हें विशेष ख्याति. 
सफल निबंधकार और आलोचक के रूप में ही प्राप्त हुई _ 


है। इतकी प्रमुख रचनाएँ हैं--'चिणिगू” (निबंध); 


जवाहर जीवनी' (जीवन-चरित्र ), 'कँवर' (जीवन- क्‍ 


चरित्र ) (दे०), साहित्य सार, “वसंत वर्खा', “कल्चर 
प्रगति, जीवन जोति” (सभी निबंध हैं) | “कँवर' पुस्तक 
में इन्होंने सिध के प्रसिद्ध भक्‍त संत कवर का जीवन- 
चरित्र बहुत सुंदर ढंग से लिखा है, जिस पर इन्हें साहित्य 
अकादमी से 959 ई० में पाँच हज़ार रुपयों का पुरस्कार 
प्राप्त हुआ था । सिधी-गद्य के विकास में इनका योगदान 
अविश्मरणीय है । 


वसंतराव वेंकटरावु (ते० ले०) 


इन्होंने मुख्य रूप से आधुनिक विज्ञान-संबंधी 


रचनाएँ की हैं। आंध्र में आधुनिक विज्ञान को सुबोध _ 


तथा लोकप्रिय. बनाने के लिए इन्होंने सरल तथा रोचक 
पद्धति का अनुसरण करके रचनाएँ की हैं। विज्ञान- 
संबंधी रचनाओं के अतिरिक्त इन्होंने कई कविताएँ भी 
लिखी हैं । 


वसंतविलास (गु० क०) 


यह प्राचीन गुजराती भाषा का एक सुंदर ऋतु- 
काव्य और श्ृंगारकाव्य है। इसके रचयिता का नाम अज्ञात 
है । इसमें मध्यकालीन 'फांग्रुकाव्य/ के सभी लक्षण विद्य- 
मान हैं | केवल जैन फागुओं के अंत का “उपशय'” इसमें नहीं 
है । इस जैनेतर फागु-काव्य की यह विशेषता मानी जाती 
है कि इसके . नायक-नायिका देवी-देवता नहीं हैं, लौकिक 
जन हैं, जिनका नामोल्लेख कवि ने नहीं किया है। उनके 
प्रसन्‍त, मुक्त, वसंतविहार का चित्रण कवि ने अलंकृत भाषा 
में उल्लासपूर्वक किया है। आम्र-मंजरी, मलय-समीर, 
अलिगुृंजन, कोकिल-गान, हरित लता-कुंज, पुष्पावली आदि 
के साथ वसंत ऋतु की श्री और समूद्धि का जो हृदयहारी 
वर्णन 'वसंतविलास' में पाया जाता है वह वास्तव में 





अद्भूत है । इसी प्रकृति-वर्णंन के कारण यह ग्रंथ “ऋतु- 
काव्यः कहा जाता है। वसंतागमन से' रसिकों और 
प्रणयाकांक्षिणी ललनाओं के मन:प्रदेश पर जो मादकता 
छा जाती है, संयोग-वियोग के जो श्वृंगारी भाव उभरते- 
डबते हैं और मदनदेव की लीलाएँ कामाहतों को जो पीड़ा 
देती हैं, उस सबका आलंकारिक वर्णन इस क्ृति में हुआ 
है | शूंगार के सांगोपांग निरूपण के क।रण “बसंतविलास' 
उत्तम छ्ुंगार-प्रधान फागुकाव्य है । 

इसकी भाषा मधुर और भावप्रवण है। पदा- 
वली कोमल-कांत [है। “रंग सागर नेमिफागु' की भाँति 
इस फाग़ु में संसक्त और प्राकृत इलोकों का भी प्रयोग 
हुआ है । 'वसंतविलास” का हृदयराग, पदलालित्य, सब 
कुछ मनोहर है । द 


वसं तसेना (सं० पा० ) 


वसंतसेना' मूलतः भास (दे०) की कृति 
चारुदतत' (दे०) की प्रधान नायिका है। “मृच्छकटिक' 
(दे०) में वह और भी निखर कर आई है। 

वसंतसेना [उज्जयिनी की एक नवयौवना 
गणिका है जो अपने व्यवसाय के प्रतिकूल एक ऐसे ब्राह्मण 
युवा से प्रेम करती है जो पहले संपन्‍न था पर अब धनहीन 
हो चुका है, परंतु फिर भी मानवीय ग्रुणों से ओतप्रोत 
है । इस कारण वह अनेक राजकीय पुरुषों के प्रणय-प्रस्ताव 


- को ठकरा देती है। परिणामतः उसे राज़कीय श्याल 


दकार (दे०) के कोप का भाजन बनना पड़ता है। 
लेकिन अपने प्रणय के प्रति उसमें एक विलक्षण निष्ठा है 
जो उसका मार्ग-दशंन करती है और आंत में वह उसे 
पाकर ही रहती है । 

वसंतसेना स्त्री-सुलभ सभी क्ष्‌द्रताओं से बहुत 
ऊपर उठी हुई महिला है जिसे अपने कृत्याकृत्य के सत्‌ 
या असत्‌ होने का सम्यक्‌ विवेक है। वह चारुदत्त की 
परवद्वताओं से भली भाँति परिचित है; इसीलिए यथावसर 
वह अभिसार भी करती है। उसे चारुदत्त के पुत्र से 
अत्यधिक प्यार तथा उसकी पत्नी से बेहद सहानुभूति है। 
वह अपनी सीमाओं को भी पहचानती है तथा चारुदत्त के 
जीवन में ही केवल आने को आतुर है; घर में दखल न 
देना उचित नहीं समझती | पर विधि की विडंबना क्‍या 
किसी के कृतने की बात है। वह चारुदत्त से मिलने एक 
उद्यान में जाती हुई सवारी के परिवर्तेत के कारण उसी 
दुष्ट शकार के हाथ लग जाती है जो इसको पाने के लिए 





वसुंधरा, 


वसुंधरा ने बीजी वातो 60 


सब कुछ करने को तैयार है पर जिससे वह घृणा करती 
है । उसके लिए प्राणों से हाथ धोने की नौबत आ जाती 
है। पर एक बौद्ध-भिक्षु के द्वारा प्राण-रक्षा होने पर जब वह 


अपने प्रियतम चारुदत्त से मिलने के लिए उतावली होकर 


चलती है तो सुनती है कि उसे तो वसंतसेवा की हत्या करने 
के अभियोग में फाँसी की सज़ा हो गई है और वह वध्य- 
शिला पर भी पहुँच चुका है। जिस किसी प्रकार रोते-रोते 
वहाँ पहुँचती है तो पाती है कि जिस सर्वेलिक को उसने 
अपनी दासी मदनिका को उससे प्रेम करने के कारण दे 
दिया था उसी के मित्र गषेपालक ने वर्तमान राजा का.निग्रह 
कर शासन अपने हाथ में ले लिया है और चारुदत्त को 
छोड़कर वह शकार पकड़ लिया गया है जिसने उसकी हत्या 
का प्रयास किया था । अंत में सभी उसे स्वीकार कर लेते 
हैं और वह चारुदत्त की द्वितीय पत्नी हो जाती है । 


वसंतसेना एक उच्च कोटि की प्रणयितरी 
नायिका है जो अपने प्रणय पर निष्ठापूर्वक सर्वेस्व न्यौछा- 


बर कर देती है। 


वसुंधरा नी बीजी वातो (यु० ले०) [प्रकाशन-वर्ष--- 
940 ] 


यह गुलाबदास ब्रोकर का कहानी-संग्रह है । 
गुजराती में इन कहानियों के द्वारा प्रथम बार 'तीलीनु 
भूत” जेसी मनोवेज्ञातिक कहानियाँ सामने आईं । विषय 
और प्रस्तुतीकरण की दृष्टि से' कहानी-साहित्य को इन 
कहानियों के द्वारा एक नया मोड़ दिया गया है। इन 
कहानियों के द्वारा गुजराती कहानीकार के रूप में ब्रोकर 
को निश्चित प्रतिष्ठा मिली । 





मल्‍लादि (ते० ले०). [जन्म---930 ई० 


लगभग | 


ये विजववाड़ा की रहने वाली हैं और ऐतिहा- 
सिक उपन्यासों की प्रसिद्ध लेखिका हैं। 'तंजावूरपतन' तथा 
सप्तपर्णा' इनके प्रसिद्ध पुरस्कृत उपन्यास हैं । 'तंजावूर- 
पतन दक्षिण की तंजौर रियासत के राजा विजयराघव- 
नायक के शासन-काल से संबद्ध है। दूसरा उपन्यास 
सप्तपर्णा ओरुगल्लु के काकतीय नरेशों के शासन-काल से 
संबद्ध है। इनका “रामप्पग्रुडि' नामक उपन्यास वरंगल 
जिले के प्रसिद्ध रामप्प मंदिर से संबद्ध है जिसमें उक्त 


मंदिर के उच्चकोटि के शिल्प-सौंदय का रोचक आलेख 


वसुचरित्रम: 





है | तेलुगु में ऐतिहासिक उपन्यास-लेखिकाओं में वसंधरा 
का स्थान सर्वोपरि है । 


क्‍ वसुचरित्रमुः (ते० कृ० ) 


संभवतः सोलहवीं शती की यह रचना तेलुगु 


के पाँच सर्वोत्तम प्रबंधकाव्यों में से एक है। इसके प्रणता 
रामराजभूषणूड (दे०) कवि थे । यह छह आश्वासों में 
निंबद्ध अत्यंत प्रौढ़ प्रबंध-काव्य है। काव्य के आरंभिक 
छंदों से स्पष्ट है कि रामराजभूषणूड्‌ न केवल कुशल 
काव्यशिल्यि थे अपितु 'संगीतकला-रहस्य-निधि' भी थे। 
इनके इष्ट देव श्रीरामचंद्र थे और ये अपनी काव्य-शक्ति 
का सारा श्रेय हनुमानजी को समर्पित करते थे। 

. श4वसुचरित्रमु की मूलकथा “महांभारत॑ 
(दे०) में मिलती है। चेदि देश पर राजा बसू, राज 
करता था । एक बार विरक्‍्त होकर वह तप करने लगा। 
उसकी तपस्या से संतुष्ट होकर इंद्र ने राजा को विमान 
आदि पुरस्कार में दिये जिस पर बैठकर वह उपरिलोकों 
का परिभ्रमण किया करता था। अतः उसका नाम 
उपरिचरवसु पड़ा। उसके राज्य में शुक्तिमती नामक 
नदी बहती थी । उसके प्रवाह-मार्ग में कोलाहल नामक 
पर्वत ने गतिरोध उत्पन्न किया । राजा ने उस पहाड़ को 


अपनी चरणांगुलि के नख से हटठाया। शुक्तिमती ने 


प्रत्युषकार की भावना से राजा को वसुपद नामक पुत्र 
तथा गिरिका नामक कन्या भेंट में दी। राजा ने गिरिका 


से विवाह किया तथा वसुपद को अपना सेनानी बनाया। 


जब राजा दूसरी बार शिकार पर गया तो गिरिका- 


विरह में उसे रेतस्खलन हुआ था। उस रेत को उसने 


एक इयेन के द्वारा गिरिका के पास भेजा । मार्ग में एक 
दूसरा इयेन उससे लड़ा । तब रेत की. संपुटि नदी में 
गिरी । उसे एक मछली ने निगल लिया । परिणाम में 
मत्स्यगंधा का जन्म हुआ जिसने कालांतर में महषि व्याध्ष 
को जन्म दिया। 

इस कथा में से राम राजभूषणुड्‌ ने केवल 


गिरिका-मंगल तक की कथा ली और लगभग 800 छंदों 


में चंपूश ली में अपने प्रबंध का निर्माण किया । 
रामराजभूषणू ड॒ की काव्यशली निरुपम है। 
यदि प्रतिभा, व्युत्पत्ति तथां अभ्यास के सम्यक्‌ परिपाक 
का स्वाद लेना हो तो तेलुगु का वस्‌चरित्रमु पढ़ना 
चाहिए। तेलुगु साहित्य के इतिहास में रायलु-युग स्वणयुग 
माना जाता है। इस युग के अंत में प्रज्वलित रत्नदीपिका है 
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वसुदेव हिंडी 
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वसुबंधु 





वसुचरित्रमु' काव्य वसुचरित्रमु' में संगीतकला के अनेक 
रहस्य काव्यात्मक ढंग से निश्षिप्त हैं । 

..कालांतर में इसकी देखादेखी अनेक काव्यों का 
निर्माण हुआ और इन्हें 'पिलल वसुचरित्रमु नाम दिया 
गया । 'पिलल वसुचरित्रमु' का अर्थ है 'मिनि-वसुचरित्र । 


बसुदेव हिडी (प्रा० क्‌०) 


यह महाराष्ट्री प्राकृत का गद्य-ग्रंथ है जिसमें 
बीच-बीच में गद्यों का समावेश हैं। इसमें वसुदेव के 
हिंडन (भ्रमण) के प्रसंग में वुष्णिवंश और कौरव-पांडवों 
की कथा के साथ अनेक अवांतर कथाएँ कही गई हैं। 
00 लंभकों में विभक्‍त इस विशाल ग्रंथ के दो भाग हैं। 
प्रथम खंड की रचना संबदास गणि ने ईसा की पाँचवीं 
शती में की थी । इसमें वसुदेव-भ्रमण आत्मकथा-रूप है। 
दूसरे खंड की रचना धर्मसेन गणि ने की थी। इसमें 
नरवाहनदत्त की शूंगार-प्रधान कथा है। कथा-भाग के 
साथ जैन धर्म-तत्त्व यथेष्ट मात्रा में इसमें आ गये हैं । 


वबसुधा (ग्रु० कु०) 


गुजरात के अर्वाचीन कवियों में सुंदरम्‌ 
(दे०) (त्रिभुवतदास लुहार) का स्थान शीर्षस्थ कवियों 
में हैं। "काव्य मंगला' (933) के पश्चात्‌ सूंदरम्‌ का 
यह कविता-संग्रह 'बसुधा' 949 ई० में प्रकाशित हुआ । 
इसमें कवि की रचना-शक्ति की प्रौढ़ता के देन होते 
हैं। इसकी प्रणय-कविताएँ ऊँचे स्तर की और गंभीर हैं। 
संयोग और वियोग-श्वृंगार के जो मधुर चित्र चित्रित 
हैं उनमें प्रेम की उत्कटता, हृदय की अकुलाहट, विरह 
और मिलन की अनुभूतियों की तीक़ता पाई जाती है। 
'ते रम्प राये', 'कोकिल अने डाढ्छी', जावा पूर्व, 'सांजने 
समे', 'सछंग सक्तिया परे! इत्यादि रचनाएँ इस संदर्भ में 
विशेष उल्लेखनीय हैं । 'सकंग सह्िया परे में तो उत्तम 
कविता के सभी ग्रुण विद्यमान हैं। इसमें सुंदरम्‌ का 
कला-प्रकर्ष दृष्टिगोचर होता है। वसुधा' के प्रणय- 
काव्यों में संयम, स्वस्थता, उदात्तता आदि गुण पाये 
जाते हैं । शैली-शिल्प की दृष्टि से भी वे उत्कृष्ट हैं । 

इस संकलन का दूसरा भाग यथार्थवादी 
कविताओं का है। 'फूटपाथ अने तक्काइ, 'पूलना थांभ- 
लाओ', “ईटांछा', 'धनयुगनो स्थितप्रज्ञ', 3-7नी लोकल' 
आदि कविताएँ मानव-जीवन की विवशता और विरूपता 


वसुचरित्रमु' काव्य 'वसुचरित्रभु' में संगीतकला के अनेक से संबद्ध हैं। इनमें दोनों और दलितों के प्रति सहानु- से संबद्ध हैं। इनमें दोनों और दलितों के प्रति सहानु- 


भूति, सामाजिक अन्याय के प्रति आक्रोश और समता- 
संस्थापत की आकांक्षा प्रकट हुई है। (3-7नी लोकल' 
में वर्ग-भेद का वेदनाजन्य निरूपण विशेष मर्म॑स्पर्शी है । 
द्रौपदी! और 'कर्ण” महाभारत के सुप्रसिद्ध उपाख्यानों 
प्र आधृत कविताएँ हैं। इनमें कवि ने पुनरुत्थान की 
भावता और आधुनिक जीवन को आदशोन्मुख बनाने की 
कल्पना शब्दबद्ध की है। 'वसूधा”' की कुछ कविताएँ 
भगवद्भक्ति से भी संबंधित हैं। सार-रूप में यह कहा 
जा सकता है कि “वसुधा' कथ्य और शिल्प दोनों दृष्टियों 
से सफल कृति है । 


बसुबंधु (सं० ले०) [स्थिति-काल---400 ई० ] ह 


वसुबंधु असंग के छोटे भाई थे। इन्होंने 
अयोध्या के किसी संघाराम में “'महायान' (दे०) धर्म 
स्कीकार किया था। वसुबंधु का प्रधान ग्रंथ वैभाषिक- 
नय पर है, कितु 'महायान“-धर्म स्वीकार करने के 
पदचात्‌ इन्होंने विज्ञानवाद पर कई ग्रंथ लिखे थे । वसुबंधु 
के प्रमुख ग्रंथों में विशतिका' तथा “त्रिशिका' है। 
विदतिका' पर वसूबंधु ने ही भाष्य भी लिखा है। 
पविशतिका' को सिलवाँ लेवी ने 925 ई० में प्रकाशित 
किया था। पुरे ने ।92 ई० में फ्रच भाषा में इसका 
अनुवाद प्रकाशित किया था । 

विज्ञानवादी के रूप में वसुबंधु बाह्यार्थ का 
अपलाप करते हैं। समस्त बाह्य अर्थों का मूल वसुबंधु को 
दृष्टि में विज्ञप्ति मात्र है। वसूबंधु का विचार है कि 


असद्‌ रूप बाह्यार्थों का दर्शन उसी प्रकार संभव है जिस 


प्रकार कि तिमिर का रोगी असत्‌ कल्प केशचंद्रादि का 

दर्शंन करता है । अतः बाह्य अर्थों की सत्ता अवास्तविक 

है । अपने दृष्टिकोण के समथंन में वसुबंधु का तर्क है कि 

अर्थ के अभाव में भी स्वाप्निक वस्तुओं के विषय में 

देशादि नियम-सिद्ध है। स्वप्न में अर्थ के बिना ही 

किसी देश-विशेष में आराम, स्त्री-पुरुषादि देखे जाते हैं । 

इससे यह सिद्ध हो जाता है कि अर्थ के अभाव में भी 

देश-काल का नियम चरिताथे होता है। आत्मा के संबंध 
में वसुबंधु का कथन है कि आत्मा का अस्तित्व नहीं है। 

आत्मा तो केवल सदहेतुक धर्म है। वसुबंधु नागाजुन 
(दे०) के धर्म नैरात्म्यवाद से विज्ञानवाद का प्रतिपादन 
करते हैं। वसूबंधु ने विज्ञानवाद का प्रतिपादन बड़े 
मौलिक एवं वैज्ञानिक ढंग से किया है । 





“्क- ्ख् 
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वस्तु (कथावस्तु) (पारि०) 


'वस्तु' भारतीय नाटयशास्त्र में निरूपित रूपक 
(दे०) के तीन अंततंस्वों में से प्रथम है । अन्य दो तत्त्व 
हैं नेता (दे०ण) और रस (दे०) : “वस्तु नेता रसस्तेषां 
भेदक: । “वस्तु वस्तुत: नाटक का मेरुदंड है। प्रक्ृत्या 
यह तीन प्रकार की--प्रख्यात,. उत्पाद (कल्पित) और 
मिश्र तथा संरचनात्मक दृष्टि से आधिकारिक और 
प्रासंगिक दो प्रकार की होती है। आचार्यों ने नाठक में 
फल को मूल उदहिष्ट मानकर उसके आधार पर (वस्तु 
की अंत:रचना के कई अंतव्वर्ती बिंदु स्थिर किए हैं। 


 फलप्राप्ति के उद्देश्य से किए जाने वाले कार्यों की शुंखला 


को पाँच अवस्थाओं में विभाजित किया गया है : आरंभ, 
प्रयत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम (दे०) 
कार्यावस्थाएँ। फल की सिद्धि के हेतुओं को पाँच 
अर्थप्रकृतियों में विभाजित किया गया है: बीज, बिंदु, 
पताका, प्रकरी और कार्य (दे० अर्श्नप्रकृतियाँ) । नाटक 
के कथाविकास की आवश्यकताओं के अनुरूप इन कार्या- 
वस्थाओं और अर्थप्रकृतियों के योजक तत्त्वों को 'संधि' 
का अभिधान दिया गया है। ये संधियाँ इस प्रकार हैं: 
मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और निर्वदण (दे० नादय- 
संधियाँ) । ये क्रमशः: आरंभ और बीज, प्रयत्न और बिंदु, 
प्राप्याशा और पताका-नियताप्ति और प्रकरी तथा 
फलागम और कायें को परस्पर संपृक्‍त करती हैं । 

रूपक की कथावस्तु को उसके प्रकारों के 
अनुरूप विभिन्‍न अंकों में विभाजित किया गया है। दो 
अमुख रूपकों 'नाटक' और 'प्रकरण' में पाँच से दस तक 
अंक होते हैं। 'भाण' (दे०), 'प्रहसन' (दे०), “बीथी'", 
अंक' और व्यायोग' रूपकों में एक ही अंक होता है' । 
'समवकार' तीन अंकों का रूपक है। 'डिम' और “ईहामृग' 
में चार अंक होते हैं। उपरूपकों के दस भेदों में एकमात्र 
उल्लेखनीय 'नाटिका' (दे०) में चार अंक होते हैं । 
कथा-स्रोतों की प्रकृति की दृष्टि से प्रख्यात कथानकों पर 
आधृत रूपक हैं--नाटक', 'डिम', 'समवकार', व्यायोग' 


ओर “अंक । प्रकरण, “भाण' 'प्रहसलन' और शवीथी' 


उत्पाद्यै कथानकों पर रचित होते हैं। 'ईहामृग” रूपक 
ओर नाटिका' उपरूपक मिश्र कथानकों की नाट्य रचनाएँ 
हैं । द 
वस्तु-विषयक उपर्युक्त विवेचन अतिकशास्त्रीय 
एवं अतियांत्रिक होने के कारण केवल इतिहास की वस्तु 
होकर रह गया है। आधुनिक नाटककारों| की स॒र्ज॑नात्मक 


वह्नि रंहर 





प्रतिभा युग और विषय के अनुरूप नये-से-नये वस्तु-तंत्र 
का स्वतंत्र आविष्कार करने लगी है । 


वस्तुक (क० पारि०/ 


कन्नड के आचार्यों ने काव्य के. भेदों का 
उल्लेख करते हुए उसके “वस्तुक' और “वर्णक' भेद बताये 
हैं। यद्यपि ये दोनों शब्द संस्कृत के हैं तथापि संस्कृत के 
किसी आचारये ने इन भेदों का उल्लेख नहीं किया है। 
साधारणतया प्रचलित परिभाषा के अनुसार “वस्तुक' को 
मार्ग-काव्य' कह सकते हैं। दूसरे शब्दों में संस्कृत का 
गद्य-पद्मात्मक चंपू शैली में लिखित काव्य “वस्तुक' 
कहलाता है । प्राचीन कवियों ने जिन विशेष लक्षणों के 


अनुसार काव्य-रचना की थी, उनको मानते हुए लिखे . 


गये काव्य 'वस्तुक-काव्य का अभिधान पाते हैं । 


बही जती पाछल रथघोषा (गु० क्‌ू०) | प्रकाशन-वर्ष- 
965 ई० ] 


पिछले दशक के प्रतिष्ठित गुजराती कवि 
लाभशंकर (दे० ठाकर, लाभशंकर ) की यह कृति उनकी 
परंपरागत तथा आधुनिक काव्य-प्रवृत्ति का अच्छा 
दिग्ददन कराती है। 


संग्रह की 'चांदरण्‌, “रवि, स्मृति, चक्रपर्था 
'लीलो-लीलो डंगर' प्रभृति सुंदर परंपराश्चित रचनाएँ 


हैं। शशव के अनुभव का माधुय, कोमल-मधुर शब्दावली 

छंदोसिद्धि तथा प्रतीकात्मकता इनकी विशेषताएं हैं। 
कृति के उत्तराध में संगृहीत रचनाएं लाभ- 

शंकर को आधूनिक कवि के रूप में प्रतिष्ठित करती हैं । 


'तडको-!' तथा तडको-2' तथा “जन्माष्टमी” प्रभूति 
कविताएँ अनुभूति तथा पदावली दोनों दृष्टियों से 


परंपरा से दूर हटने का एक सचेष्ट प्रयत्न है । 


वह्नि रंहरु (क० पा०) 


महाकवि कु्वेपु (दे०) की महाकाव्य कृति 


श्री रामायणदर्शनम्‌' (दे०) के गौण चरित्रों में बह्नि' 
तथा 'रहँ नामक दो वानरवीर अविस्मरणीय हैं। वे 
रणब्रती हैं। राम वानर-सेना के साथ सागर तीर पर आये 


हैं जहाँ वे सेनानी नील के साथ मंत्रणा कर रहे हैं। वहाँ 
दो सामान्य सैनिक आते और कहते हैं कि नील उतको 

















वह्नि रहरु 
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बुलाते हैं। दोनों आकर राम तथा अपने सेनानी को 


नमस्कार करते हैं । राम ने पूछा कि किसकी सेना के वीर. 


हैं। दोनों में एक नाटा था, दूसरा लंबा । राम का प्रदन 
सुनकर नाटे ने लंबे का चेहरा देखा | लंबे ने यों उत्तर 
दिया, “देव, हम कपिकुलोत्त म दधिमुख के घीर दल के हैं।'' 
राम ने पूछा, “तुम्हारा नाम ?” “यह मेरा दोस्त रह है, 
मुझे वह्नि कहते हैं।” राम ने पूछा कि वे किस युद्ध में 
प्रवीण हैं ? तब वजह्नि कहता है, “यह मेरा मित्र मल्लयुद्ध 
में प्रवीण है । परसों यहाँ आते समय एक जंगली पशु के 
दोनों सींगों को इसने ऐसा उखाड़ा कि उसका कुंभस्थल ही 
फट गया ।” इस तरह वह दूसरों के पराक्रम का वर्णन 
करने में पट है । कितु अपना वर्णन करने में लज्जित 
होता है। राम पूछते हैं कि उसका पराक्रम कसा है। 


कितु आजानृबाहु वह्ति अपने पराक्रम-बर्णन में हिच- 


किचाता है । रंह सरलहृदय है, रूक्षजिह्न है । कितु उसका 


उत्साह अदम्य है; वह कहता है--'प्रभु, गगत गसन 


में इसकी बराबरी कोई नहीं कर सकता, यह महामायावी 
है, इच्छा रूपधारी है | यदि यह चट्टानों को उठाकर फेंके 
तो कोई भी दुर्ग च्‌र-चूर हो जायेगा । खड॒ग-कला में यह 
निस्सीम है । गदा-युद्ध में यह भैरव भयंकर है। 

. तब वह्नि से नहीं रहा गया। उसने रंह को 
रोककर कहा, “राजेंद्र, इस उत्साही की बातों पर विश्वास 
न करो ।” “कितु तुमको देखने पर लगता है कि उस 
ने जो कुछ कहा सो थोड़ा ही है, “राम ने कहा तब वक्ि 


सिर भुकाकर कहता है कि “दधिमुख की सेना में वह सच- : 


मुच अलग है । ऐसे महान्‌ योद्धाओं को पाने वाला दधिमुख 
सचमुच धन्य है परस्पर स्नेह में ही नहीं, शौर्य में भी ये 
दोनों महान हैं ।” राम पूछते हैं कि क्‍या वल्चि को सह- 
धर्मिणी का संग प्राप्त है। वह कहता है कि वह तब था 
जब वह गाँव में था। तब राम दुःखी होकर कहते हैं कि 
उनके कारण उसे वियोग-दुःख सहना पड़ा। वे पूछते हैं 
कि उसका कोई बच्चा भी है। “एक है कितु वह छोटा 
है। इसलिए आपकी सेवा करने के सौभाग्य से वंचित 
रह गया ।” तब राम ने कहा कि रण में मरण धश्रृव है । 
तब वह्नि ने कहा कि जिस धर्म के पीछे वे मृत्यु का भी 
स्वागत कर रहे हैं वही धर्म लोक की रक्षा करक्षा है । 
हम अपनी सेना सहित सुरक्षित लौटेंगे, पर यदि विधि की 
इच्छा दूसरी है तो मरण ही वरेण्य है। रावण ने सिर्फ़ 
एक सीता का हरण नहीं किया है, वरन्‌ सतीत्व का ही 
अपहरण किया है । जब तक पुरुष जाति रहती है तब तक 
स्त्रीत्व की रक्षा करती है । रघुवर राम इन महान वोरों 


की वीरता, संस्कृति, सरलता आदि देख कर दंग रह जाते 


हें । 

इस प्रकार सेना के दो मामूली वीरों का परि- 
चय देकर उनके गुणों द्वारा कुवेपू ने वानर-संस्क्ृति की 
महानता एवं उदात्तता पर प्रकाश डाला है। क्षणभर ही 
वे यहाँ हमारे सामने प्रकट होते हैं कितू वे अपनी मधुर 
एवं चिरंतन स्मृति छोड़कर जाते हैं । 


वांसनो अंकुर (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--967 ई० ] 


यह धीरु बहन पटेल (दे०) लघ्‌ उपन्यास है । 
लखपति रमणीकलाल कड़े अनुशासन में विश्वास करता है 
और प्रत्येक व्यक्ति उसके आदेश के अनुसार व्यवहार 
करे--यह अपेक्षा करता है। उसकी लड़की का एक 
मध्यवित्त व्यक्ति से विवाह होता है और लड़की का केशव 
नाम का लड़का है । लड़की की मृत्यु के बाद रमणीकलाल 
केशव को अपने पास रखता है और उसे पिता से भी मिलने 
नहीं देता । रमणीकलाल केशव को अपनी इच्छानुसार 
पालना-पोलना चाहता है लेकिन केशव मन से नाना का 
विरोध करता है। इस प्रकार नयी पीढ़ी का पुरानी पीढ़ी 
के प्रति विद्रोह इस लघु उपन्यांस का विषय है । 


वाईकर भटजी (म० क०) [रचना-काल---898 ई० | 


रामचंद्र विनायक टिकेकर उफ़े धनुर्धारी के 
इस सामाजिक उपन्यास का विषय है--उन्नीसवीं शती 
के उत्तरार्ध के महाराष्ट्रीय ब्राह्मण परिवार के रहन-सहन, 
सामाजिक रीति-रिवाज, पिता-पुत्र, सास-बहू आदि के 
परस्पर संबंधों, विचारधारा आदि का चित्र प्रस्तुत 
करना । आत्मकथात्मक शैली में लिखे गये इस उपन्यास में 
वाई गाँव का एक ब्राह्मण आपबीती के माध्यम से उस 
समय के रीति-रिवाजों--आपतिथ्य-सत्का र, दान-दक्षिणा, 
विवाह-संबंध निद्िचत करने की पद्धति, गाँव के लोगों के 
परस्पर व्यवहार, दिखावे, ढोंग, स्त्रियों के आभूषण-प्रेम, 
बाल-विवाह, वृद्ध-विवाह आदि पर प्रकाश डालता है। 
लेखक इस बात के लिए विशेष प्रयत्नशील है कि लोगों 
में अपने धर्म के प्रति निष्ठा हो, अत: उसने ईसाई धर्म 
ग्रहण करने वाले नवयुवक का करुण प्रसंग देकर पाठकों 
में “स्वधर्म निधन श्रेय: परधर्मो भयावह: के प्रति आस्था 
उत्पन्न की है । नयी पीढ़ी में धीरे-घीरे होने वाली जागृति 
का भी संकेत दिया गया है। बीच-बीच में सुख-दुःख, 








"थे 
अदा -७३>»»०५ अल <० कई, 
हि 


| वाक्य 





ऋण, दांपत्य-जीवन आदि पर भी तात्त्विक विचार प्रकट 
किये गये हैं। भाषा साधारण है, संस्कृत एवं हिंदी कहावतों 
के प्रयोग ने दैली को प्रभावशाली बनाने में सहायता 
की है । 


_ वाक्य (पारि०) 


ऐसा पद-समूह जो पूर्ण अ का. वाचक है 
वाच्य कहाता है : पदसमूहों वाक्यमर्थसमाप्तौ | (मंजूषा, 
नागेश भट्ट, पृष्ठ )) । सार्थक पद-समूह में तीन क्षमताएँ 
अनिवाय॑ हैं, तमी वह वाक्य कहाता है, अन्यथा नहीं । 
ये हैं--आकांक्षा, योग्यता और आसत्ति (सन्निधि) 
परस्पर अन्विति को आकांक्षा कहते हैं। 'वह पुस्तक गृह' 
यह पद-समृह तो है, पर साकांक्ष नहीं है । योग्यता 
बौद्धिक अथवा संभव संगति को कहते हैं। “वह आग से 
सींचता है--इस सार्थक पद-समूह में योग्यता का अभाव 
है। आसत्ति (सन्निधि) काल-व्यवधान के अभाव को 
कहते हैं । मैं-***** अपने ***** घर*'***' गया” इस प्रकार 
प्रत्येक पद में काल का व्यवधान हो तो इसे भी वाक्य 
नहीं कहेंगे । निष्कर्षत: उस सार्थक पद-समूह को वाक्य 
कहते हैं जो आकांक्षा, योग्यता और आर्सत्ति---इन तीन 
क्षमताओं से युक्त हो--वाक्यं स्याद्‌ योग्यता कांक्षासत्ति 
पदोच्चय: । (सा० द० 2 य पारि०) । 






















वाक्यपदीय (पं० क्ृ०) [ रचना-काल--लगभग 650 ई०] 


बौद्ध-दर्शन के अनुयायी चीनी यात्री इत्सिग 
का, जिसने भारत की यात्रा सातवीं शती में की थी, 
कथन है कि लगभग 40 वर्ष पहले भारतवर्ष में भतृहरि 
नाम के एक महान्‌ वेयाकरण की. मृत्यु हुई थी । मैक्‍्स- 
 झुलर का भी यही मत है । द 
वाक्यपदीय” दब्द ब्रह्मवाद का. प्रतिपादक 
ग्रंथ है । वाक्यपदीय' का प्रमुख सिद्धांत शब्दाद्ययवाद है । 
किसी-किसी आचाये का यह मत भी है कि शब्दाह्ययवाद 
का आधार ग्रहण करके ही मंडन सिश्र (दे०) ने 'ब्रह्म- 
सिद्धि नामक ग्रंथ की रचना की है। दब्दब्रह्मवाद के 
अनुसार भतृहरि 'पद्यंती' वाक्‌ को ही शब्दब्रह्म-रूप मानते 
थे । इसके अतिरिक्त यह भी ज्ञात होता है कि इस मत 
में 'पश्यंती' वाक्‌ ही परा वाक्‌ के रूप में: व्यवह्ृत होती 
थी। पा द 
यदि विचार कर देखा जाए तो यह कथन 
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वाक्यविज्ञान 
अनुचित न होगा कि शब्दब्रह्मवाद के आधार पर भत्‌हरि 
भी अद्वतवादी ही हैं। जिस प्रकार शांकर (दे० शंकरा- 
चाय) अद्वत के अनुसार अविद्या के कारण जगत की 
अनेकरूपता है, उसी शब्दब्रह्मवाद के अनुसार भी परा- 
वाक ब्रह्म-रूप है और वही परावाक्‌ अविद्या के कारण 
अनेकरूपता को प्राप्त होती है । इस प्रकार “वाक्यपदीय!' 
का दाशनिक दृष्टिकोण भी , अद्वेतवाद का ही पोषक है। 
निष्कर्ष-रूप में यह कहा जा सकता है कि “वाक्यपदीय' 
व्याकरण-दशन का मूल ग्रंथ है। अतः कतिपय विद्वानों 
का यह विचार सवंथा असंगत प्रतीत होता है कि भ्तहरि 
बौद्ध थे । 


वाक्यविज्ञान (हिं० परॉ०) 


भाषाविज्ञान की वह शाखा जिसमें वाकक्‍यों का 
अध्ययन किया जाता है। परंपरागत भाषाशास्त्री वाक्य- 
विज्ञान में वाययों का अध्ययन, पदक्रम, अन्वय, लोप, 
रचना के आधार पर वाक्य-भेद---साधारण वाक्य, संयुक्त 
वाक्य, मिश्रित वाक्य, प्रधान वाक्य, उपवाक्य (संज्ञा 
उपवाक्य, विशेषण उपवाक्य, क्रियाविशेषण उपवाक्य ); 
अर्थ के आधार पर वाक्य भेद--सामान्य वाक्य, प्रइनसूचक, 


आइचर्यंसूचक वाक्य--आददि आधारों पर करते रहे हैं। 


संरचनात्मक भाषाविज्ञान ने निकटतम अवयव ([76- 


0806 ८०7:प०7), अंतःकेंद्रिक (७॥१००७॥॥7०), 
बहिष्केंद्रिक (०००८७८॥77०), आदि कुछ नये आधारों पर _ 


भी भाषा के वाक्यों तथा उनके खंडों का अध्ययन प्रारंभ 
किया है | इधर वंधिमविज्ञान (६887707708 ), व्यवस्था- 


परक व्याकरण ($986॥800 (्षाया॥87 ), रूपांतरक 


व्युत्पादक व्याकरण (प्रपक॥४077907079| (5०॥07407७ 
0ाका॥794/) तथा कारकीय व्याकरण ((88४७ 0+थ्ा।- 
गधा ) अपने-अपने नये ढंगों से वाक्य का अध्ययन कर 


र्हेटे। 


है जिसमें एक प्रकार के वाक्य का दूसरे प्रकार के वाक्य 


में परिवर्तेत, कई वाक्‍्यों से एक वाक्य तथा एक वाक्य _ 


से कई वाक्यों की रचना तथा विभिन्‍न घटकों से किसी 
भाषा के प्रयुक्त और संभाव्य -वाक्यों की रचना के नियम 
निकालने पर बल दिया जाता है। वाक्य का अध्ययन 


वर्णनात्मक, ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक तीनों प्रकार _ 


का हो सकता है; साथ ही वह सैद्धांतिक भी हो सकता 
है और प्रायोगिक भी । 


इनमें रूपांतरक व्युत्पादक पद्धति सबसे प्रमुख 








वागीइ्वरीनां, कर्ण फूलो 





वागीश्वरीनां कर्णफूलो (गु० कृु०) [प्रकाशन-वर्ष--- 
963 ई० | 


यह प्रसिद्ध उपन्यासकार श्री मनुभाई राजा- 
राम पंचोली 'दर्शक' (दे० दर्शक) का आलोचना संग्रह 
है। संग्रह में संकलित “युद्ध अने शांति' (टालस्टाय), 
मीरा नी साधना 'घरे बाहरे' (टेगोर-दे० ठाकुर), 
गुजरात के तीन महान उपन्यास, 'डेलफ़ीनी देवदर्शिनी' 
(ग्रीक), आख्य' (बंगला), 'डा० ज़िवागो' (रूसी) 
आदि में उनके सर्जक का चितक रूप देखा जा सकता है। 
'दर्शंक' में जो विश्वव्यापी रुचि रखने वाला सहृदय भावक 
है वह यहाँ रसिक, मर्मज्ञ आलोचक के रूप में प्रकट हुआ 


है। 


वास्भटालंकार (सं० क्ृ० / 


बारहवीं शती के पूर्वार्ध में वाग्भट प्रथम द्वारा 
रचित वाग्भटालंकार आकार में लघु होते हुए भी 
संस्क्ृत-साहित्यशास्त्र का एक अत्यंत महत्वपूर्ण ग्रंथ है। 
पाँच परिच्छेदों के इस ग्रंथ में काव्योपयोगी विविध विषयों 
का संक्षेप में विवेचन किया गया है। प्रस्तुत ग्रंथ में काव्य 
के प्रयोजन तथा काव्यहेतु---प्रतिभा, व्युत्पत्ति एवं आभास 
काव्य-भेद, काव्य-गुण, अलंकार-रीति तथा रस अर्थात्‌ 
काव्य के सभी आवश्यक अंगों पर विचार किया गया है । 
अतः यह केवल अलंकार-पग्रंथ नहीं अपितु काव्यशास्त्र का 
एक पूर्ण प्रामाणिक ग्रंथ है। 

उक्त ग्रंथ पर लिखी गई पाँच टीकाएं प्रसिद्ध 
हैं : क्षेमहं सगणि-क्ृत टीका, जिन वर्धनसूरि-प्रणीत टीका, 
सिहदेवगणि-प्रणीत टीका, अनंतभट्ठसुतगणेश-प्रणीत टीका, 
राजहंसोपाध्याय-प्रणीत टीका । इन टीकाओं से वाग्भटा- 
लंकार के समसामग्रिक प्रचलन का स्वतः बोध हो जाता 


है। 


बाड़ सयथ विमर्श 


(गु० क्ृ०) [प्रकाशन-वर्ष--- 
963 ई० ] 


ि वाहमय विमश' रामप्रसाद बक्षी (दे०) के 
साहित्य-तत््व की मीमांसा करने वाले लेखों का प्रथम 
संग्रह है । इस संग्रह के सभी लेख तींन भागों में बँटे हुए 
हैं । प्रथम विभाग में काव्य-तत्त्व की चर्चा करने वाले 8 
लेख, दूसरे और तीसरे विभागों में क्रमशः रस और अलं- 
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कार पर तथा फूटकर निबंध संगृहीत हैं जिनकी संख्या 9 
ओर [7 है। इस प्रकार इसमें कुल 44 लेख संकलित हैं 
और इनकी व्याप्ति 49 प्रष्ठों में हैं। प्रथम विभाग में 
काव्य के स्वरूप, 'काव्य में अलंकार और छंद, आधू- 
निक काव्य और रससिद्धांत', काव्य का प्रयोजन, काव्य 
में प्रतिभा, प्रतीक अर्थात्‌ शब्दार्थ की चर्चा, 'कवि की 
निरंकुशता' आदि विषयों पर विचार किया गया है। रस 
और अलंकार वाले प्रकरण में 'काव्य-नाटक में रसनिष्पत्ति, 
हास्य रस, 'अलंकार' और काव्यालंकार की विशिष्टता' 
आदि चर्चा के विषय रहे हैं। तीसरे विभाग में संस्कृत 
एकांकी का स्वरूप, अभिनेता का मन, नाटक का मूल 
तत्त्व, नाट्य-प्रयोगों में लय-संवाद, नाटक में परकीय- 
करण--तादात्म्यनिवारण, नाटयक्ृति के मुख्य तत्त्व, नाटक 
में सामाजिक तत्त्व, रस और नादय, लघु कहानी का 
स्वरूप आदि पर लेखक ने गंभीरता से विचार किया है। 
बक्षी जी ने अपने इस ग्रंथ में स्वतंत्र भाव-सत्ता को प्रति- 
एिठत करने का उपक्रम किया है : काव्य-निर्माण में भाव- 


महत्वपूर्ण हैं; उत्तम काव्य में भी भाव की सत्ता रहती है; 


वास्तविक कविंत्व वही है जो गीतस्वर की अनुपस्थिति में 
भी रमणीय व भाव-समर्पक बना रहे; काव्य में भाव- 
व्यंजक काव्य-कोटि के अतिरिक्त भी अन्य कोटियाँ हो 
सकती हैं पर वे होती निम्न स्तर की ही हैं। काव्यानंद 
उत्पन्त करना काव्य का सबसे बड़ा प्रयोजन है। व्युत्पत्ति 
अथवा बहुज्ञता किसी स्तर पर आवश्यक होते हुए भी 
प्रतिभा ही काव्य का कारण-तत्त्व है । इसी प्रकार 'प्रतीक' 
पर चर्चा करते हुए बक्षी जी कहते हैं कि 'प्रतीक' शब्द के 
प्रयोग मात्र से आलोचक का दायित्व पूरा नहीं हो जाता 
पर उसे कवि-मन के व्यापार को विवेचित करना चाहिए 
इनकी दृष्टि में संगीत से भी साहित्य-कला उच्च है; लय 


काव्य के लिए अनिवाय तो नहीं है पर कवि उसके प्रयोग 


के लिए प्रेरित अवश्य होते हुए देखे जाते हैं । इन सब पर 
दृष्टिपात करने से यह प्रतीति हुए बिता नहीं रहती कि 
बक्षी जी के ये निबंध उनका भाववादी आलोचक होना 
सिद्ध करते हैं । इनके लेख वेचारिकता लिये हुए हैं--सभी 
स्थानों पर बातें प्रमाणपुष्ट हैं। इनकी भाषा समर्थ है । 
ये लेख बक्षी जी को आधूतिक युग के समर्थ रसवादी 
आलोचतकों में स्थान दिलाने की पर्याप्त क्षमता रखते हैं । 


वाचस्पति मिश्र (सं० ले?) [स्थिति-काल---840 ई०] 


वाचस्पति मिश्र के संबंध में यह प्रसिद्ध है कि 





उनामनस७<अनथलतल्‍<८८-स सकी 














































































वाजपेयी, किशोरीदास 


न्होंने अपनी पत्नी मामती के नाम के आधार पर ही 
ब्रह्मसत्र शांकरभाष्य की टीका का नाम 'मामती रखा 
था। 

वाचस्पति मिश्र-रचित ग्रंथों में मामती, 
बह्यतत्त्वसमी क्षा', 'तत्त्वकौमुदी', 'तत्त्ववैशारदी', ्याय- 
वातिकतात्पये , न्यायसचीनिबंध', तत्त्वबिदुः तथा “न्याय- 
कारिका प्रमुख हैं । 

वाचस्पति मिश्र की कृतियों की भाषा प्रायः 
क्लिष्ट है, परंतु अभिव्यक्ति की कुशलता! सर्वत्र वर्तेमान 
है। वाचस्पति मिश्र का प्रमुख दाहशंनिक सिद्धांत 
अवच्छेदवाद' है | अवच्छेदवाद के अनुसार असीम एवं 
अनवच्छिन्न ब्रह्म भी समीप एवं अवच्छिन्न हो जाता है । 
इन्होंने जीव एवं अविद्या में आश्रयाश्रयिभाव एवं 
ईहइवर तथा अविद्या में विषय-विषयिभाव माना है। 
वाचस्पति मिश्र ने ही सर्वप्रथम अविद्या एवं माया के 
मौलिक भेद को स्पष्ट किया था। इन्होंने सांख्य योग, 
न्याय एवं वेदांत पर टीका-ग्रंथ लिखकर अपनी बहु- 
मुखी प्रतिभा का परिचय दिया था । 


वाजपेयी, किशोरीदास (हि० ले०) 


वाजपेयी जी मूलतः संस्कृत के विद्वान्‌ हैं कितु 


आपका कार्य-क्षेत्र भाषाविज्ञान और हिंदी भाषा रहा है। 
. हिंदी व्याकरण, हिंदी वर्तनी, हिंदी की शेली तथा हिंदी 
प्रयोग-संबंधी विभिन्‍न प्रकार की समस्याओं पर आपपने 
मौलिक ढंग से [चतन किया है। आपकी मुख्य कृतियाँ 
हैं: 'ब्रजभाषा का व्याकरण”, “हिंदी निरुक्‍त', “अच्छी 
हिंदी',. (हिंदी शब्दानुशासन', भारतीय भाषाविज्ञान', 
गहिदी वरतंनी' तथा 'शब्द-विश्लेषण' । 





वाजपेयी, नंददुलारे (हिं० ले०) [जन्म--906 ई०; 


' भृत्यु---]968 ई० ] 





हुआ था । ये हिंदी आलोचना के आधार--स्तंभों में से 
एक हैं । इन्होंने अपने साहित्यिक जीवन का आरंभ छाया- 
वादी (दे० छायावाद) काव्य के समर्थ समीक्षक के रूप 
में किया था । ये पहले आलोचक थे जिन्होंने छायावाद 


के अंत:सौंदर्य को उद्घाटित करते हुए उसकी उप- 


लब्धियों तथा संभावनाओं का निरूपण किया | प्रेमचंद 





“को छोड़ कर इन्होंने कोई स्वतंत्र आलोचना-ग्रंथ नहीं 
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इनका जन्म उन्‍नाव जिले के मगरेल गाँव में 


वाजिद अली शाह “अस्तर' 





लिखा । इनकी कृतियाँ---/हिदी साहित्य : बीसवीं 
शताब्दी, जयशंकर प्रसाद, आधुनिक साहित्य, 'नया 
साहित्य : नये प्रश्तन' आदि समय-समय पर लिखे गए 
निबंधों के संकलन हैं । वाजपेयी जी की यह मान्यता है 
कि साहित्यकार को--चाहे वह खष्टा साहित्यकार हो 
या फिर आलोचक---वादमुक्त रहकर साहित्य-सजन 
करना चाहिए । इनकी एक अन्य मान्यता यह है कि युग- 
चेतना के अभाव में श्रेष्ठ साहित्य का सृजन संभव नहीं 
है । तत्समप्रधान कितु स्पष्ट एवं बोधगम्य भाषा-प्रयोग 
तथा तीखेपन की सीमा तक नि:संकोच भावाभिव्यक्ति 
इनकी शैलीगत विशेषताएँ हैं। समग्रतः: ये हिंदी के 
मूर्धन्य आलोचक हैं । 


वाजपेयी, भगवती प्रसाद (हि० ले०) [जन्म 





899 ई०] 


इनका जन्म कानपुर जिले के मंगलपुर गाँव 
में हुआ था । 920 ई० के आसपास काव्य-रचना से 
अपना साहित्यिक जीवन आरंभ करने के बाद कहानी, 
उपन्यास, नाटक आदि विविध विधाओं में लिखना शुरू 
किया था तथा कथा-साहित्य के क्षेत्र में विशेष प्रतिष्ठा . 
प्राप्त की थी । अब तक इनके ग्यारह कहानी-संग्रह तथा | 
दो दर्जत से अधिक उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं। दो | 
बहनें', 'चलते-चलते', “विश्वास का बल” आदि इनके. 
लोकप्रिय उपन्यास हैं तथा “मधूपक्क', 'हिलोर', खाली 
बोतल' आदि प्रतिनिधि कहानी-संग्रह प्रसंगगभित, प्रवाह- 
पूर्ण तथा चित्रात्मक भाषा-शैली के माध्यम से मध्यवर्गीय 
व्यक्ति के अंतर्मेतन का व्यावहारिक मनोविश्लेषण इनके 
लेखन की ऐसी प्रमुख विशेषताएँ हैं जिनके लिए ये हिंदी 
कथा-साहित्य में स्मरण किए जाते हैं । 






वाजिद अली शाह 'अरुतर' (उद्‌'० ले०) [जन्म-- 
[827 ई०; मृत्यु--888 ई०] क्‍ 


नाम---वाजिद अली, उपनाम--अख्तर, 
लक़ब---'जान आलम' और 'सलतान आलम" । ये अवध 
के अंतिम नरेश थे । बड़े रसिक और सहृदय थे। अन्य 
ललित कलाओं की अपेक्षा काव्य-कला से इन्हें अत्यधिक 
प्रेम था। इनकी काव्य-कृतियों की संख्या 28 बताई जाती 
जिनमें से केवल दो-एक ही उपलब्ध हैं। मसनवी 
“हिज्न-ए-अख्तर' में इन्होंने लखनऊ से कलकत्ता तक 
की यात्रा का वर्णन कलात्मक रीति से किया है। इतका | 
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काव्य अत्यधिक विलासिता-व्यंजक और इतिवत्तात्मक है। 
भाषा-माधुय॑ , प्रसाद गुण और प्रवाह इनकी रचनाओं की 
विशेषता है। 


वाडिवाशल (त० क्‌ृ०) [ रचना-काल---959 ई० ] 


सी० सु० चेल्लप्पा-कृत एक आंचलिक उपन्यास । 
इसमें मदुर जिले की मखर जाति के लोगों के जीवन का 
एक पक्ष चित्रित है। संपूर्ण उपन्यास सांकेतिक शैली में 
रचित है। उपन्यास में वणित मूल कथा का संबंध वाडि- 
वाशल में होने वाले 'जल्लिक्कटटु' (साँड़ों की भिड़ंत) से 
है । इसके माध्यम से उपन्यासकार ने तत्कालीन सामंतीय 
व्यवस्था पर प्रकाश डाला है। उपन्यास में ज़मींदार सामं- 
तीय समाज का प्रतिनिधि है। वह खेत को अपनी प्रतिष्ठा 
का आधार मानता है | किसी भी परिस्थिति में अपनी 
पराज॑य स्वीकार करना अपनी मर्यादा के विरुद्ध समभता 
है । 'जल्लिक्कट्ट्‌” में जब उसका साँड हार जाता है तो 
उसकी मर्यादा को गहरा आघात पहुँचता है और वह 
उसे जीवित जला देता है । संपूर्ण उपन्यास सरल, व्याव- 
_ हारिक शैली में रचित है। स्थानीय भाषा के प्रयोग से 
उपन्यास अधिक सजीव एवं प्रभावशाली हो गया है। 
वाडिवाशल” का तमिल के आंचलिक उपचन्यासों में 
विशिष्ट स्थान है। 


वाणीदासन (त० ले०) [जन्म--95 ई० | 


वाणीदासन उपनाम से प्रसिद्ध अरंगसामी का 
न्‍्म विल्लियन्‌र में हुआ । कवि वाणीदासन की प्रमुख 
काव्य-कृतियाँ  हैं--'एलिलोवियम्‌',  'कोडि मुल्लें, 
'तमिलच्चि', 'तोड वानम्‌' आदि। प्राकृतिक सौंदर्य का 
चित्रण और गेयता इनकी कविताओं की मूल विशेषता है। 
इनकी कुछ कविताएँ अँग्रेजी, रूसी तथा विभिन्‍न भारतीय 
भाषाओं में अनूदित हो चुकी हैं। वाणीदासन का आधु- 
निक तमिल कवियों में विशिष्ट स्थान है । 


वात्तियार वडिबेलू (त० पा०) 


यह ति० जानकीरामन (दे०) के प्रसिद्ध 
नाटक धवात्तियार वडिवेल' का नायक है। यह मानवता- 
वाद में अत्यधिक विश्वास रखने वाले आदर्श व्यक्तियों 
का प्रतिनिधित्व करता है। इस पात्र का सबंध स्वतत्रता 





वात्स्यायन 





प्रवर्ती उस युग से है जबकि प्रत्येक क्षेत्र में---विशेषकर 


राजनीतिक क्षेत्र में---अनेक परिवतंन हो रहे थे । पुराने 
सामाजिक मूल्य टूट चुके थे परंतु नये मूल्यों की स्थापना 
नहीं हुई थी । उस समय राजनीतिक क्रियाकलाप सामा- 
जिक क्रियाकलाप की अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ण हो उठे 
थे। राजनीतिक नेताओं की नीति में कोई आस्था नहीं 


_थी। ऐसा ही एक राजनीतिक नेता वडिवेलू जैसे आदर्श 


अध्यापक को दबाने का यत्न करता है परंतु वे उस नेता 


और उसके साथियों द्वारा दिये गये कष्टों को चुपचाप 


सह लेते हैं । वे अंततः यह सिद्ध कर देते हैं कि दृढ़संकल्प 
व्यक्ति ही समाज को अनीतिपूर्ण, चरित्रहीन व्यक्तियों 


के हाथों विनष्ट होने से बचा सकते हैं । 


वडिवेलू आदर्श अध्यापक थे । उनके छात्रों में 
अनेक ऐसे थे जो कि उनके लिए लड़ने-फगड़ने और 
आत्म-बलिदान करने के लिए तैयार थे। नाटक का खल 
पात्र, स्कूल के हेड मास्टर वडिवेलू को सताता है, उनके 
प्रति निर्दयता का व्यवहार करता है। इतने पर भी 
आदर्श अध्यापक होने के ताते वे अपने छात्रों को अपनी 
सहायता के लिए नहीं बुलाते । वे बड़े धेर्य के साथ सभी 
कष्टों को सहते चलते हैं और अंत में यह सिद्ध कर देते हैं 
कि सज्जनों को अपनी महानंता सिद्ध करने के लिए किसी 
की सहायता की आवश्यकता नहीं होती । 

इस पात्र के माध्यम से नाटककार ने जहाँ 
अध्यापक की आंतरिक (आत्मिक) शक्ति का परिचय 
दिया है वहाँ इसे तमिलनाडु के तंजाऊर जिले के दीन 
कितु अत्यंत महान अध्यापक का प्रतिनिधि बनाया है। 
उसके आचरण, स्वभाव, भाषा. आदि से पाठक जान 
जाता है कि उसका संबंध तंजाऊर जिले से है। वात्तियार 
वडिवेलू जानकीरामन की अमर सृष्टि है । 


वात्स्याय्नन (सं० ले०) [समय--अनुमानत: 300 ई० | 


वात्स्यायन के स्थिति-काल के संबंध में विद्वानों 
में मतभेद है । कुछ विद्वान इनका स्थिति-काल 300 ई०, 
कतिपय विद्वान्‌ 400 ई० तथा कतिपय अन्य विद्वान्‌ ई० 
पू० प्रथम शती मानते हैं। इन मतों में 300 ई० 
वाला यह मत ही अधिक संगत प्रतीत होता है । वात्स्या- 
यन-रचित दो प्रमुख ग्रंथ हैं--() “्यायभाष्य', 
(2) 'कामसूत्र'। गौतम (दे०). के 'न्यायसूत्र' पर 
वात्स्यायन का प्रथम प्रामाणिक भाष्य है। वात्स्यायन ने 
न्यायभाष्य' के अंतर्गत न्‍्याय-दर्शन के सिद्धांतों का 





साल 


68 




























वासन 


विश्लेषण वैज्ञानिक एवं सरल पद्धति से किया है । ताकिक 
शैली ने 'न्यायभाष्य' को और भी रोचक बना दिया है। 
वात्स्यायन का दूसरा प्रमुख ग्रंथ “कामसूत्र है। कामसूत्र 
पर यशोधर ने 'जयमंगला' नामक टीका लिखी है । इसके 
अतिरिक्त ज्योतिरीश्वर, कोक्कन तथा जयदेव ने 'काम- 
सूत्र' के आधार पर स्वतंत्र कृतियों का निर्माण किया 
था । वात्स्यायन ने कामसूत्र के अंतर्गत काम, धर्म एवं 
अर्थ को जीवन का प्रमुख साध्य माना है। इन तीनों के 
समन्वित रूप को ही 'कामसूत्र' में उत्कृष्टतम सुख कहा गया 
है । उक्त त्रिवर्ग में से किसी एक की भी न्यूनता वात्स्यायन 
को अभीष्ट नहीं है | परंतु इस "“त्रिवगग' में भी वात्स्यायन 
की दृष्टि से अर्थ का प्रथम स्थान है, “काम का दूसरा 
तथा 'धर्म' का तीसरा। वात्स्यायत का कथन है कि 
विषम परिस्थिति होने पर उक्त क्रम के आधार पर ही 
प्राथमिकता देनी चाहिए । वात्स्यायन द्वारा किया गया 
चौंसठ कलाओं का निरूपण भी मानव-समाज के लिए 
एक महत्वपूर्ण देन है । 'कामसूत्र' के अंतर्गत वात्स्यायन की 
भाषा तथा शैली रोचक एवं सरल है । 


वामन (सं० ले०) 


संस्कृत-साहित्यशास्त्र के अन्यतम आचाय॑ 
वामन कश्मीर नरेश जयापीड के मंत्री थे । इनका समय 

800 ई० के लगभग निर्चितप्राय है। 

क्‍ वामन के नाम से एकमात्र काव्यालंकारसूत्र- 
वृत्ति' नामक ग्रंथ ही उपलब्ध होता है। इनके पाँच 
परिच्छेदों के 39 सूत्रों में काव्यशास्त्र के दोष-गुण, अलं- 
कार, रीति एवं पद-प्रयोग प्रभृति तत्त्वों का विवेचन हुआ 
है । वामन के इस ग्रंथ में रीति-सिद्धांत को सबसे अधिक 
महत्व मिला है। रीति को ही काव्य की आत्मा तक 
कहा गया है । वामत ने रीति की आत्मा के रूप में भी 
गुणों का निरूपण विशेष रूप से किया है। शब्द और अर्थ 
के अलग-अलग दस-दस गुणों का अलंकारों से पृथक रूप में 
. निरूपण कर इन्हें ही काव्य-सौंदयं का कर्ता तथा काव्य 
का स्वरूपाधायक तत्त्व माना है। अलंकारों को उत्कर्षा 
धायक मात्र कहकर काव्य में उनकी महत्ता को कम कर 
दिया गया है । गुण-अवलित रीति का सिद्धांत वामन की देन 


है । इसके अतिरिक्त गुण और अलंकार का भेद, वक्रोक्ति. 


. का विशिष्ट लक्षण तथा सभी अलंकारों को उपमा का 
ही प्रपंच मानना आदि वामन' के अपने मत हैं जिनकी 
मीमांसा काव्य के आचार्यों ने विशेष रूप से की है। 


वायू रे वालत्ु 
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वामन पंडित (म० ले०) [जन्म- 
[695 ई० ] 


मृत्यु- 


इनका जन्म दक्षिण भारत के बिजापुर प्रदेश 


में, विद्याध्ययन काशी में हुआ और आयु का उत्तराद्ध 
महाराष्ट्र में बीता । इन्होंने संस्कृत के काव्यों और दरशनों 


का गहन अध्ययन किया, और आत्मज्ञानोपलब्धि के 
लिए मलय पर्वत पर तपस्या की । श्री सच्चिदानंद स्वामी 
से उपदेश ग्रहण कर वामन पंडित ने भक्ति, ज्ञान और 
वैराग्य की भावना का प्रसार करने के लिए मराठी में 
काव्य-रचना आरंभ की । इनकी चालीस हज़ार कविताओं 
में से आधे से अधिक वेदांतपरक हैं--शेष का आधार 
'रामायण' (दे०), महाभारत (दे०), तथा 'भागवत' 
(दे ०), (दशम स्कंध) हैं | रामजन्म, अहल्योद्धार, सीता- 
स्वयंवर, भरतभाव आदि प्रकरण “रामायण' पर तथा 
वनसुधा, वेणुसुधा, रासक्रीडा, कात्यायनीब्रत, राधा- 
विलास, द्वारका-विजय, मृत्तिकाभक्षण, ऊखलबं धन, गोर- 
सहरण आदि “भागवत पर आधारित हैं । ऋष्ण ही वामन 
पंडित के उपास्य देवता हैं । इन्हीं की लीलाओं के गान से 
इनका काव्य सरस हो उठा है जिससे भक्ति, वात्सल्य, 


श्रृंगार, हास्य आदि कोमल रसों की परिपुष्टि हुई है। 


ज्ञानयुक्त भक्ति ही इनका प्रतिपाद्य है, अतः आखूयान- 


काव्यों में प्रसंगानुसार आध्यात्मिक रूपकों का सुंदर समा- 


वेश भी हुआ है। वामन के वास्तविक पांडित्य का दर्शन 
यथार्थ दीपिका (दे०) में होता है। यह 22 हज़ार ओवी 
छंदों में लिखित गीता' (दे०)की टीका है। इसमें काव्य- 
गुण नहीं है | कितु इससे कवि की ताकिक दृष्टि, निर्भीक 


प्रतिपादन-शक्ति, दृढ़ आत्मविद्वास, स्मृति-पुराण-दर्शनों 


के गंभीर अध्ययन का परिचय मिलता है। 


वायु रे वालत्तु (त० पारि०) 


यह (पु रम्‌ (दे० पुरप्पोरुछ) नामक काव्य- 
भेद के 'पाठाण” नामक उपभेद के बीस प्रकरणों में से एक 
है। 'पाटाण्‌' (दे०) नामक उपभेद विशेष रूप से दाती 
राजा एवं प्रभुओं की प्रशंसा से संबंधित है। दानी प्रभुओं 


की प्रशंसा के साथ लोभियों की निंदा भी वर्जित नहीं 


थी । किसी प्रभु की अनिच्छा पर भी उनके समक्ष कदु 
सत्यों को हितेैषी कवि-गण अपने गीतों में रखा करते थे। 
प्रथमत: कविगण प्रभु की मंगलकामना करते थे और 








तत्पशचात्‌ अपने औषध रूपी कटु पर शुभाकांक्षी शब्द | 




















वार 


]69 


वार नादरशाह 





रखते थे । यह प्रकरण “वायु रे वाल्त्तु**“ अर्थात्‌ स्थायी 
शुभदायक' कहलाता है और पु रनानूरु नामक गीत- 
संग्रह में इसके पर्याप्त उदाहरण मिलते हैं । 


वार (पं० पारि० ) 


पंजाबी-काव्य में वार शब्द दो रूपों में 
प्रचलित है। एक---प्रशस्ति-काव्य के रूप में, जैसे----वार 
श्री भगौती की, वार श्री गोविदर्सिह जी की, वार 
तादिरशाह (दे०) आदि । इस काव्य के अंतर्गत किसी 
के शौय, महिमा, यश आदि का वर्णन रहता है। (दे० 


वारकाव्य') । दूसरे, वार! शब्द का प्रयोग पौड़ी' 


(दे०) छंद के पर्याय के रूप में भी हुआ है क्योंकि 
पंजाबी-काव्य में योद्धाओं के शौयं का वर्णन अधिकतर 
इसी छंद में हुआ है । “गुरु ग्रंथ साहब' के अंतर्गत “आसा 
दी वार शीषंक का आधार वार--अर्थात्‌ 'पौड़ी' छद 
ही है। (दे० 'पौड़ी') 


वार-काव्य (पं० प्र०) 


यह वीर-काव्य' का पंजाबी में प्रचलित एक 
रूप है। वार से अभिप्राय ऐसे काव्य का है जिसमें 
शौयंपूर्ण वीरगाथा अंकित हो; जैसे---गुरु गोविदर्सिह- 
कृत (दे०), वार श्री भगौती जी की । अधिकांश कवियों 
द्वारा विभिन्‍न योद्धाओं और महापुरुषों की वीरता का 
वर्णन । 'पौड़ी' (दे०) छंद में होने के कारण, इसके छंद 
का नाम भी वार छंद ही पड़ गया है। उदाहरण के 
लिए---आसा दी वार' का प्रारंभिक पाठ है---वारसलोकां 
नालिठ' । यहाँ वार! का अभिप्राय पौड़ी छंद से ही है। 

 वार-काव्य' के अंतर्गत केवल युद्ध-वीरों का 

ही गुण-गान नहीं हुआ, वरन्‌ अन्य महापुरुषों और 
ईइवर की महिमा में भी वारं-काव्य की रचता हुई है। 
आदिय्रंथ' (दे०) में प्रमु-महिमा से मुक्त वाणी वार 
नाम से प्रसिद्ध है । 

युद्धचीरता पर आधारित वारकाब्यों में 
वार श्री भगौती जी की', वार नादरशाह' आदि के 
नाम उल्लेखनीय हैं । 


वारधि (ते० क०) [रचना-काल--967 ई० | 


इसकी लेखिका द्विवेदुला विशालाक्षी (दे०) 


हैं। इन्होंने अनेक उपन्यास तथा कहानियाँ लिखी हैं । 
'वारधि' एक सामाजिक उपन्यास है। मानवता की दृष्टि 
से सब के एक होते हुए भी वास्तविकता की दृष्टि से 
स्पष्ट होता है कि समाज में धनवानों और निधध॑नों के दो 
वर्ग हैं। किसी-न-किसी प्रकार दोनों को मिलाने के लिए 
कोई पुल बांध भी दे तो वह अधिक समय तक टिकेगा 
नहीं । एक सामान्य परिवार का सदस्य वरदराजू एक 
अमीर की पुत्री के साथ शादी करता है। परंतु ससुराल 
के अत्यंत संपनन्‍्त तथा अपने परिवार के अत्यंत निर्धेन 
होने के कारण वरदराजू की स्थिति बहुत दुःखद हो 
जाती है। एक दिन पत्नी के बिगड़ते हुए स्वास्थ्य का 


समाचार पाकर रात ही रात वह अपने गांव से अपनी 


ससुराल के शहर में जाने के लिए निकलता है। बीच में 
एक नदी पड़ती है जिसमें जोरों की बाढ़ आई है । अतः 
वरदराजू को रुक जाना पड़ता है। इसी बीच में उसकी 
पत्नी का देहांत हो जाता है । इसके अनंतर वरदराजू के 
गांव तथा उसकी ससुराल क शहर के बीच का पुल भी 
टूट जाता है और उन दोनों अमीर और ग्ररीब परिवारों 
का संबंध भी विच्छिन्तन हो जाता है। संक्षेप में यही 
इसकी कथा है। कथानक रोचक है। इसमें एक सामाजिक 
सत्य को मार्मिक ढंग से चित्रित किया गया है । 


बार नादरशाह (पं० कु० ) 


कवि नजार्बत (दे०)-कृत यह युद्ध-काव्य 
पंजाबी वार-काव्य' परंपरा की एक उत्कृष्ट रचना है। 
इसमें नादिरशाह ओर मुग़ल-सम्राट मुहम्मदशाह रंगीले 
के उस युद्ध का वर्णन है जो 7739 ई० में करनाल के 


 मेंदान में हुआ था। कवि ने युद्ध क राजनीतिक कारणों का 


विश्लेषण नहीं किया वरन्‌, उसका सूत्रपात एक नितांत 
कल्पित रोचक घटना से कराया है। नारद! और 'कल' 
(काली) नामक पति-पत्नी एक-दूसरे से असंतुष्ट हैं । 
उनका पारस्परिक कलह ही बढ़कर नादिरशाह और 
मुहम्मदशाह क युद्ध का रूप ले लेता है । स्पष्टतः कवि 
का उद्देश्य युद्ध-वर्ण न मात्र है, उसके कारणों और परिणामों 
की व्याख्या करना नहीं; और “वर्ण न-कला' में वह पूर्णतः 
सफल रहा है। समर-यात्रा, सेना-अभियान, शस्त्र-संचालन 
एवं ढंद्न-युद्ध आदि का इस 'वार' में बहुत ही सजीव वर्णन 
हुआ है। वीर, रोद्र, भयानक एवं बीभत्स रस की अभि- 
व्यंजना में कवि की लेखनी पूर्णतः समर्थ है। 

प्रसंगत: कहीं-कहीं हास्य और देशभक्ति का 





वारियर, उण्णायि 





पुट भी मिल जाता है। विषयानुकूल ओजग्रुण-प्रधानता 
इस रचना की भाषा की प्रमुख विशेषता है । वार नादर- 
शाह' में ऐतिहासिक तथ्यों की दृष्टि से अनेक दोष भी 
हैं जैसे काबुल को ईरान का प्रांत बताना । कितु इससे 
शुद्ध वीरकाव्य के रूप में इस कृति का महत्व कम नहीं 
होता । 


बारियर, उण्णायि (मल० ले०) 


[जीवन-काल---अठा- 
रहवीं शती ई० का आरंभ ] 


आट्रक्कथाकारों में इनका नाम सर्वाधिक 
प्रसिद्ध है। ये कंचन नंपियार (दे०) के समसामयिक 
और त्रावनकोर राज्य के स्थापक मार्त्ताड वर्मा के दरबार 
में राजकवि माने जाते हैं। उण्णायि वारियर की अमर 
कृति 'नलचरितम्‌ आद्टक्कथा' (दे०) है। यह साहित्य- 
जगत्‌ में विवाद का विषय है कि “गिरिजाकल्याणम्‌” गीत- 
प्रबंध के रचयिता उण्णायि वारियर हैं अथवा नहीं । 
द वारियर ने कथकलि को साहित्य में शाइवत 
प्रतिष्ठा प्रदान की थी। आट्टक्‍्कथाओं में 'नलचरितम 
का स्थान सर्वेप्रमुख है। इस काव्य के प्रणयन के बाद 
आज तक कथकलि के अभिनेता और दर्शक उसी को 
सर्वेश्रेष्ठ मानते आए हैं। वारियर नाटक-शिल्प एवं 
संगीत-विद्या के मर्मज्ञ थे। उनके काव्य के प्रत्येक पात्र 
का व्यक्तित्व उज्ज्वल है। वारियर की काव्य-भाषा 
वचित्र्यपूर्ण हैं। उनके पद-प्रयोग-स्वातंत्र्य को ध्यान में 
रखकर कुछ विद्वान्‌ उनको निरंकुश कवि कहते हैं । 

उण्णायि वारियर ने न केवल कथकलि- 
साहित्य को चिरप्रतिष्ठा प्रदान की है, अपितू मलयाक्धम 
को एक अत्युत्तम दुश्य-काव्य भी प्रदान किया है। 
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मलयाव्ठम के कवि, समालोचक और पत्रकार 

श्री कृष्ण वारियर (दे०) संस्कृत और हिंदी के विद्वान 

तथा करल भाषा-संस्थान के निदेशक रहे हैं। 'नींटकवित- 

” (दे०) कुरेक्कूटि नींटकवितकक ', 'कोच्चतोम्मन 

आदि उनके कविता-संग्रह हैं। 'परिप्रेक्ष्यम”, 'कलोत्सवम 

आदि समालोचना-ग्रंथ हैं और “उणरुनन उत्तरेत्या 
यात्रा-वत्त । 


श्री वारियर ने मलयातकछ्ृम-कविता को नये 
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वारियर, रामपुरत्त 


परीक्षणों का विषय बनाया । उनकी लंबी कविताओं में 
प्रगित-शेली की अपेक्षा कथा-कथन की रीति अधिक 
अपनाई गई है । वारियर अच्छे व्यंग्यकार भी हैं। उनकी 
कविता 'मोहनदास गांधी और नाथूराम गोडसे” इस तथ्य 
का उदाहरण है। द 

चडडपुषा (दे०) के बाद मलयात्ठम-कविता 
में अतिभावुकता और एकस्त्ररता का जो गाढ़ा पुट 
समन्वित हो गया था उसका निवारण ही वारियर का 
सबसे महत्वपूर्ण योगदान हैं । द 


वारियर, कक्‍्कुलडः डरा, राम (मल० ले०) [ समय-- 
933 से 958 ई०] 


केरल के तलप्पिछ॒छ तहसील के कटडडोोट्ट 
में इनका जन्म हुआ । इनका घर का नाम है कक्‍्कुलडडरा। 
ये संस्कृत के बड़े पंडित थे। अष्टांग हृदय” का अनुवाद 
कैरली में करके इन्होंने विद्वानों की बड़ी सहायता की। 
इन्होंने 'अमरकोशम्‌' (दे०), 'सिद्धरूपम्‌, श्री रामोदतम्‌' 
आदि पर सुंदर टीकाएँ और टिप्पणियाँ लिखीं । चालीस 
के लगभग ग्रंथ इनके रचे हुए हैं । 


वारियर, पि० वि०, कृष्ण (मल० ले०) 


“कवनकौमुदि' नामक पद्य-मासिक में संपादक 
के रूप मैं इन्होंने करली की महत्वपूर्ण सेवा की है। 
युवा-कवियों को इनसे निरंतर बहुत प्रोत्साहन मिलता 
रहा है । कुड्जिक्कुट्ननू (दे०) तंपुरानूु, वि० सि० 
बालकृष्ण परणिक्कर (दे०) जैसे महान व्यक्तियों की 
कविताओं का संग्रह करके लोगों का ध्यान भाषा की 
ओर आइह्ृष्ट करने में श्री वारियर ने बड़ा यत्न किया 
और सफल भी हुए | 99 ई० से लेकर ये साहिंत्य-नभो- 
मंडल में ध्रुवतारे के समान चमक रहे हैं। 'कवनकौमुदि' 
का विशेषांक सुंदर ढंग से निकालकर इन्होंने. “'भाषा- 
विलासम्‌' शीर्षक पर नौ उत्तम क्ृतियों का प्रकाशन 
किया । सबसे पहले इन्होंने ही कैरली में विश्येषांक 
निकाला है । कवि केसरि' में इनकी रचनाएँ संगहीत हैं। 


वारियर, रामपुरत्तु (मल० 


ले० ) [ जीवन-काल--- 
अठारहवों शती ई० ] सिय 


ये मलयाक्रम के प्रसिद्ध कवि हैं। किवदंती है क्‍ 


वारिसशाह 7] 





कि ये सुदामा की तरह दरिद्र थे । त्रावतकोर के महाराजा 
मार्ताड वर्मा की नौका-यात्रा के दौरान इन्होंने उनको 
कुचेलवृत्तम्‌ वंचिप्पाट्टु! (दे०) (नौका-गीत) की रचना 
करके सुनाया था और महाराजा ने सुदामा की तरह अन- 
जाने ही कवि को ऐश्वयेंदान दिया था । 

इनकी सर्वेप्रमुख कृति “कुचेलवृत्तम' है। 
भाषाष्टपदी', व्यासोत्पत्ति' आदि भी इनकी रचनाएं हैं । 

इनकी कविता अनुभूति की गहनता के कारण 
हृदयस्पर्शी है । काव्य की तकनीकों को ध्यान में रखकर 
पद्य-रचना करने के बजाय ये जो मन में आया, कहते 
गए । रोमांटिक युग के उदय के पहले इनके अलावा 
और किसी ने इस प्रकार की काव्य-सरणि को नहीं 
अपनाया था । वंचिप्पाट्टू (दे०) शैली के मुख्य कवि 
के रूप में भी इनका महत्व है। द 


वारिसशाह (पं० ले०) [जन्म---लगभग 720-25 ई०; 
मृत्यु---]798-99 ई० | 


प्रामाणिक सामग्री के अभाव में पंजाबी किस्सा- 
काव्य के इस मुद्धन्य लेखक की जीवन-संबंधी अनेक मान्य- 
ताएँ अनुमान पर ही आधारित हैं। इनका जन्म जंडियाला 
शेरखां (जिला शेखुपुरा, पाकिस्तान) में सैयद गुलशेर- 
शाह अथवा कुतबशाह के घर हुआ। प्रारंभिक शिक्षा के 
अनंतर इन्होंने पाकपटठन में बाबा फ़रीदशकरगंज की दर- 
माह में दीक्षा ग्रहण की। कुछ समय पद्चात्‌ वहाँ से 
थोड़ी दूर एक अन्य गाँव मल्काहास (जिला भिट्युमरी ) 
में रहने लगे और वहीं पर अपने प्रसिद्ध प्रेम-काव्य हीर' 
की रचना की । भागमरी नामक एक हिंदू महिला से 
इनके प्रेम-संबंध की कथा भी प्रसिद्ध है। इनकी मृत्यु 
अपने गाँव में ही हुई। आज भी वहाँ कवि की क़ब्र पर 
श्रद्धालु लोग फूल चढ़ाते हैं। प्रसिद्ध पंजाबी आलोचक 
मौलाबरुश कुशता (दे० मौलाबरूश) ने 'हीर' के अतिरिक्त 
वारिस द्वारा रचित कुछ अन्य रचनाओं का भी उल्लेख 
किया है परंतु उनका यह मत अन्य इतिहासकारों को 
स्वीकार्य नहीं है | प्रस्तुत कवि भाषा की सरलता, वाता- 
बरण की स्वाभाविकता, पात्रों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, 
संवादों की नाटकीयता और अद्भुत वर्णन-विस्तार के 
लिए प्रसिद्ध है। सुललित शब्द-प्रयोग, अद्भुत संगीत और 
अपूर्वे प्रवाह के सस्तिवेश से 'बेंत' (दे०) को पंजाबी का 
प्रसिद्ध और लोकप्रिय छंद बनाने का श्रेय भी वारिस को 
ही है। इनमें संकी्णता नाम मात्र को भी नहीं है। हीर 





बालक्क अलकिरदु 





वारिस' (दे०) में हिंदू-मुस्लिम संस्कृति के संश्लिष्ट स्वरूप 
को उभार कर इन्होंने पंजाब के ग्रामीण जीवन को पृष्ठ- 
भूमि के रूप में अंकित किया है। पंजाब के अनेक कवियों 


ने ही र-रॉफा की कथा को काव्य का विषय बनाकर इनकी 


अपेक्षा अपनी श्रेष्ठता सिद्ध करने का यत्न किया है परंतु 
इस क्षेत्र में आज तक वारिस अप्रतिम माने जाते हैं । 


वार्त्ता विमशं (गु० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---96] ई० ] 


प्रस्तुत कृति में श्री चुनीलाल मडिया (दे०) 
के कहानी-शिल्प तथा गुजराती एवं पश्चिमी कहानी- 
विषयक विंविध समीक्षात्मक लेख संगृहीत हैं। कहानी 
श्री मडिया की प्रिय साहित्य-विधा थी तथा इस विधा में 
उन्हें असाधारण सिद्धहस्तता प्राप्त थी। इससे कहानी- 
विषयक उनकी ममंज्ञता का अनुमान सहज ही हो जाता 
है । । 
आलोच्य संग्रह में उन्होंने टंकी वार्ता तथा 
घाट अने घडतर' नामक लेख में एडगर एलन पो, नैथे- 
लिय्रन और रूसी कहानीकार गोगोल से लेकर अर्नेस्ट 
हेमिग्वे और सारोयन तक के विदेशी, तथा “गुजराती 
वार्तानी गयी काल' शीषंक के अंतर्गत धूमकेतु (दे०) से 
लेकर पुष्कर चंदरवाकर तक के कहानीकारों की तथा 
गुजराती टुंकी वार्ता। कालनी अने आजनी' में अधुना- 
तन गुजराती कहानियों की मौलिक समीक्षा की है। 

संग्रह के 'कहानी और प्रगीत', 'कहानी और 


टेलीविजन, 'कहानी और एकांकी ,“कहानी और उपन्यास, 


कहानी और सिनेमा की कला' प्रभृति लेखों में उन्होंने 
कहानी-कला का वेशिष्ट्य स्पष्ट किया है । 


वालक्क अलकिरदु (त० कु० ) [ रचना-काल---957 ई० ] 


यह डी० जयकांतन्‌ (दे०) का प्रथम उपन्यास 
है। इसमें कथा की अपेक्षा पात्रों के चरित्र-चित्रण को 
अधिक महत्व दिया गया है। यद्यपि उपन्यास के सभी 
पात्र काल्पनिक हैं परंतु उनमें सजीवता है। इनमें कुछ 
पात्र ऐसे हैं जिनसे हमारा घनिष्ठ संबंध है, कुछ ऐसे हैं 
जिन्हें हम अपने से दूर रखने का यत्न करते हैं और कुछ 
ऐसे हैं जितसे हम दूर रहता चाहते हैं। परंतु प्रत्येक का 
अपना एक जीवन है। उपन्यास का नायक राजा तरह- 
तरह के काम करता है--जैसे चावल, दाल तोलना, कपड़ा 
नापना, चप्पल सीना आदि; परंतु किसी में उसका मन 






































वालक्के-क्‌-कुरिप्पुकछ 


नहीं लगता । सर्वत्र उसे बेईमानी दीख पड़ती है। आदशे- 
वादी राजा को देखकर लोग घोषित कर देते हैं कि उसे 
जीना नहीं आता और न वह जी ही सकता है । निरुद्देश्य 
भटकते हुए राजा के ऊपर तंगम्‌ कौ मान-रक्षा का उत्तर- 


दायित्व आ पड़ता है। वह उपन्यास की नायिका तंगम्‌ _ 


को सारंगन्‌ आदि गुंडों के चंगुल से मुक्त करता है, उसका 
जीना सार्थक हो जाता है। वालक्क अलकिरदु' में लेखक 
ने यही बताना चाहा है कि यह आवश्यक नहीं कि प्रत्येक 
मनुष्य किसी विशिष्ट लक्ष्य कों लेकर चले । समाज के 
अभिन्‍न अंग के रूप में रहते हुए स्वयंमेव उसके एक जीवन 
का निर्माण हो जाता है । 


बालक्के-क्‌ कुरिप्पुकुक. (त० कू०) [रचना-काल--- 


944 ई ०] 


इसके रचयिता वी० कल्याणसुंदर मुदलियार 
(883 ई०-953 ई० ) हैं। इनका जन्म अत्यंत सामान्य 
परिवार में हुआ था। अपने जीवन-काल में इन्हें विविध 
क्षेत्रों में कार्य करने का अवसर मिला । ये डायरी लिखने 
के आदी नहीं थे । इन्होंने अपनी स्मरण-शक्ति के बल 


पर और 'देशभकक्‍तन',. 'नव शक्ति! आदि पत्रिकाओं मे 


प्रकाशिन अपने लेखों के आधार पर लगभग एक सहस्र 
पृष्ठों में अपनी जीवनी लिखी और उसे “वालक्कै-क्‌- 
कुरिप्पुकक्क' शीर्षक से दो भागों में प्रकाशित किया । यह 
कृति लेखक की तीक्षण स्मरण-शक्ति की परिचायक है । 
इसके माध्यम से वस्तुतः तिरु वी० क० ने तमिलनाडु के 
चालीस वर्षों का इतिहास प्रस्तुत किया है, तमिलनाडु की 
धामिक-राजनीतिक परिस्थितियों का, मजदूर संगठनों की 
गतिविधियों का, सजीव रूप से अंकन किया है। 
तिरु वी० क० धामिक प्रवृत्ति के व्यक्ति थे । 
उनके मत में मानव-जीवन स्वयं अपने लिए एवं समाज 
के लिए उपयोगी होना चाहिए । वे कहते हैं कि 'समाज 
की सेवा के लिए मैं बारंबार इस संसार में जन्म लेना 
चाहता हूं । तिरु वी० के० की दृष्टि अत्यंत व्यापक थी। 
वे कहते थे कि "मैं सर्वप्रथम विश्व का प्राणी हूँ, फिर 
भारतीय और अंत में तमिल नागरिक हूँ।' उनका जीवन 
गांधीवाद और माक्सेंवादी दर्शनों पर आधुृत एक प्रयोग 
था-। उनका विश्वास था कि इन दोनों दशेनों के समन्वय 
से ही एक नवीन जीवन-दर्शेन का उदय होगा । इस कृति 
' के अध्ययन से स्पष्ट है कि वैचारिक धरातल पर इनके 
अनेक विरोधी थे परंतु सामाजिक धरातल पर इनका कोई 
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वाडमयीन टीका-शास्त्र . आणि पद्धति, 


वालिबे, रा० शं७ 
29999 ७४८ चाल 


शत्र नहीं था। 

संपूर्ण कृति अत्यंत सरल, प्रवाह॒पूर्ण शैली में 
रचित है। इसका रूप बहुत-कुछ गांधी जी के “सत्य के 
प्रयोग' के समान ही है। इसका तमिल के जीवनी-साहित्य 
में विशिष्ट स्थान है । इस कृति का साहित्यिक एवं ऐति- 
हासिक दोनों दृष्टियों से महत्व है । 


वालक्या (म० पा०) 


यह रामगणेश गडकरी (दे०) के 'बेडयांचा 
बाज़ार (पागलों का बाज़ार) अपूर्ण प्रहसन का पात्र 
है जो नाटकों के प्रति अत्यधिक आक्कृष्ट है। नाठकों के 
प्रति इसकी आसक्ति पागलपन के छोरों तक पहुँच गई 
है और यही कारण है कि अभिनय का 'क खग' न 
जानते हुए भी यह मंच पर अभिनय के लिए अंत्यधिक 
उत्सुक है । नाटकों में यह स्त्री-भूमिक,ओं को ही अभि- : 
नीत करना चाहता है, परंतु अभिनय-कला का इसमें सर्वथा 
अभाव है। प्रसिद्ध नाट्य-वत्तियों के उद्धरण यह समय- 
कुसमय बोलता रहता है । इसके अतिरिक्त प्रसिद्ध नाट्य- 
गीतों की 'पैरोडी” बनाकर गाने में भी यह सिद्धहस्त है 
परंतु संगीत-ज्ञान से सवंथा अनभिज्ञ होने के कारण अपने 
क्रिया-कलापों से जनता के उपहास का पात्र बनता है. 
कितु इसकी उसे कोई चिता नहीं । अपने धन-बल से ही 
नाट्य-मंडली के सदस्यों को एकत्र किए रहता है जिनकी 
दृष्टि केवल इसकी धन-संपत्ति पर केंद्रित है। अपने 
असंगत व्यवहार तथा संवादों के द्वारा हास्य की मनो 
हारी स्थिति उत्पन्न करने में यह पूर्णरूपेण सक्षम रहा 


है। 


वाह्बि, रा० शं० (म० ले०) 


ये आधुनिक काल के सुप्रसिद्ध आलोचक हैं । 
इन्होंने भारतीय तथा पाइचात्य काव्यशास्त्र का विस्तृत 
अध्ययन किया है । इन्होंने ।925-950 ई० तक पश्चिम 
में प्रचलित विभिन्‍न साहित्य-धाराओं का विस्तृत' परिचय 
अंग्रेजी उद्धरणों के साथ कराया है। 'साहित्यचा ध्रुवतारा', 
'साहित्यांतील- 
संप्रदाय! आदि आलोचनात्मक ग्रंथों में पाइचात्य साहित्य- 
मूल्यों के आधार पर आधुनिक मराठी-काव्य का परीक्षण 


कैसे किया जाए, यह वताया गया है। इनका मत है कि _ 


मराठो का अपना काव्यशास्त्र नहीं है, अतः स्वभावतः 





. वाल्मीकि 
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वह संस्कृत अथवा अंग्रेजी काव्यशास्त्र पर निर्भर करता 
है। चूँकि आधुनिक साहित्य पर पाश्चात्य साहित्य का 
प्रभाव है अतः आधुनिक मराठी-साहित्य का परीक्षण 
पश्चिमी साहित्य के मानदंडों के आधार पर करना 
समीचीन होगा । 
बालकवि' नामक इनके आलोचनात्मक ग्रंथ 
का साहित्य-जगत में स्वागत हुआ है । ये कविता में कवि 
के व्यक्तित्व का शोध करते हैं; फिर कवि के व्यक्तित्व के 


प्रकाश में उसके काव्य-सौंदय्य का उद्घाटन करते हैं। इनके 


अनुसार स्वानुभूतिपरक कविता का मर्म जानने में रचना- 
कार के निजी जीवन का परिचय प्राप्त करने से लाभ 
होगा । द 

ये 'कला जीवन के लिए' सिद्धांत के समर्थक हैं । 
अँग्रेज़ी-साहित्य के कई पारिभाषिक टाब्दों के मराठी- 
पर्याय भी इन्होंने सुभागे हैं । 


वाल्मीकि (सं० ले०) [समय--500 ई० पू०] 


“रामायण” (दे०) हमारा आदि काव्य है और 
वाल्मीकि आदिकवि। 'मा निषाद प्रतिष्ठां त्वम्‌' के द्वारा 
ही भारतीय काव्य का उदय माना जाता है। वाल्मीकि 
तथा “रामायण” के रचना-काल के विषय में विद्वानों में 
बहुत विवाद है । कुछ लोग उसका रचना-काल “महा- 
भारत” (दे०) के बाद बताते हैं। कुछ के अनुसार यह 
'पाणिनि' (दे०) के बाद लिखी गई। याकोबी के अनु- 
सार “रामायण” की रचना ईसा से 800-600 वर्ष पूर्व हुई 
होगी । भारतीय परंपरा के अनुसार वाल्मीकि राम के 

समकालीन थे तथा उसी समय “रामायण' की रचना हुई। 
द ऋौंच पक्षी के जोडे में से बहेलिये द्वारा नर का 
वध वाल्मीकि न देख सके और उसके कारण उत्पन्त शोक 
से इलोक का जन्म हो गया । वाल्मीकि का हृदय स्वतः 
राम के पावन चरित्र की ओर आक्ृष्ट हुआ और उन्होंने 
इसे ही अपने काव्य का उपजीव्य बनाया। उनके वर्णन 
में सहज प्रवाह है तथा भाषा में सरलता । अलंकारों का 
इन्होंने जहाँ कहीं प्रयोग किया है वहाँ रस की सुंदर 
अभिव्यक्ति हुई है । वे अलंकारों का प्रयोग बड़ी चतुराई 


से करते हैं। मूर्त पदार्थ के लिए अमूर्त वस्तु का उपमान 


प्रस्तुत करने में वाल्मीकि बड़े निपुण हैं । बाह्य प्रकृति का 

वर्णन 'रामायण' में बहुत सुंदर बन पड़ा है । उनके प्राक्न- 

तिक वर्णन में सर्वत्र बिब-ग्रहण का प्राधान्य है । 
वाल्मीकि ने “रामायण” में कुछ ऐसी मर्यादाएँ 





एवं आदर्श प्रस्तुत किये हैं जो समाज के लिए सदा अनु- 
करणीय हैं । राम का चरित्र उसका स्वयं एक निद्शन है। 
अन्य चरित्र भी हमारे सामने कोई-त-कोई आदर्श लेकर 
आते हैं । क्‍ 
वाल्मीकि समूचे कवि-समाज के लिए उपजीव्य 
हैं। कालिदास (दे०) तथा भवभूति (दे०) पर तो इनका 
इतना अधिक प्रभाव है कि इनको हम तभी समभझ सकते 
हैं जब वाल्मीकि को भली भाँति समझ लें । काव्य के अति- 
रिक्त वाल्मीकि ने हमको रामकथा का रिक्थ दिया जो 
भारत के कोने-कोने में फैल गया । इस कथा ने भारतीय 
समाज को जीने का संबल दिया है। 


वासवदत्ता (सं० पा०) 


भास (दे०) के भास्वर पात्रों में एक विशिष्ट 
पात्र वासवदत्ता भी है जिसके चरित्र के अनेक चित्रण उप- 
लब्ध होते हैं। भास के प्रतिज्ञा-यौगंधरायण' एवं 'स्वप्न- 
वासवदत्तम्‌” में वासवदत्ता साक्षात्‌ या परोक्ष रूप से 
चित्रित हुई है | श्रीहर्ष की रत्तावली' तथा सोमदेव सूरि 
के 'कथा-सरित्सागर' में भी वही वासवदत्ता चित्रित है। 

वासवदत्ता अवंती के प्रचंड राजा प्रद्योत की 
पुत्री थी । रूप एवं गुणों में अद्वितीय वह कुमारी के रूप 
में अनिद्य सूंदरी है । पिता के कारागार में अवस्थित वत्स- 
राज उंदयन (दे०) से वीणा सीखने जाती है और उसके 
रूप एवं गुणों पर मुग्ध होकर उससे प्रेम करने लगती है। 
अंततः वह उसे कारागार से छूड़ाने में सहायक होती है 
और स्वयं भी उसकी पत्नी बनकर चली जाती है । 

बाद में वासवदत्ता के प्रेम की परीक्षा का अव- . 
सर आता है। उदयन का दूसरा विवाह हो जाने पर भी 
वह विचलित नहीं होती, अपने को सँभाल लेती है । कालि- 
दास (दे०) की उक्ति 'प्रियसखीर्वोत्ति सपत्नीजने! (अभि- 
ज्ञानशांकुतलम्‌ ) की चरितार्थता वासवदत्ता में पूर्ण रूप से' 
हुई है । अंत में प्रद्योत एवं उसकी माता उसके प्रेम-विवाह 
को मान्यता दे देते हैं। वासवदत्ता एक प्रिय पुत्री, परम' 
प्रेमिका, विश्वसनीय मित्र तथा आदर्श पतिपरायणा पत्नी 


है। 


वासिष्ठ रामायणमु (तें० कृ०) [रचना-काल --पंद्रहवीं 
दती ई० ] 


इसके लेखक मड़िकि सिगना हैं । इनके अन्य 


हु 
है 
जद 


वासुदेवन नायर, एम०टी० 





ग्रंथ हैं--पद्मपुराणमु , भागवत दशमस्कंधमु” और 'सकल- 
नीतिसम्मतमु' । एक बार रामचंद्र संसार को अनित्य तथा 
सुखरहित मानकर बहुत उदास हुए। उस समय भ्रुरु 
वशिष्ठ ने उन्हें तत्व का उपदेश दिया। यही कथा संस्कृत 
में वासिष्ठ रामायणमु' के नाम से प्रसिद्ध है। सिंगना ने 
पाँच आशद्वासों के इस ग्रंथ में इसका तेलुगु-अनुवाद प्रस्तुत 
किया है। कहीं-कहीं अनुवाद संक्षिप्त है। तत्त्व-संबंधी 
नीरस विषय भी इस रचना में सरस ढंग से प्रतिपादित 
किया गया है। लेखक का कहना है कि छोटे-से भरने में 
हाथी के प्रतिबिब की तरह इस छोटे-से ग्रंथ में सभी शास्त्रों 
का सार देखा जा सकता है। 

[ जनन्‍्म-- 


वासुदेवन्‌ नायर, एम० टी०_ (मल० ले०) 


]933 ई० ] 


नयी पीढ़ी के मूर्धेत्य उपन्यासकार आजकल 
मलयातम के लोकप्रिय साप्ताहिक 'मातृभूमि' के संपादक 
हैं। इनका उपन्यास “कालम्‌' केंद्रीय साहित्य अकादमी 
द्वारा पुरस्कृत"हो चुका है। “नालुकेट्टु' (दे०), असुर- 
वित्तु' (दे०), 'मंजु' आदि अन्य प्रसिद्ध उपन्यास हैं और 
“अरबिप्पोन्नु' (दे०) लेखक और एन० पी० मुहम्मद का 
संयुक्त प्रयास है । ओद्ववुम्‌ तीरवुम्‌, कुट्येटत्ती' 'इरु- 
टिटंटे आत्माव' आदि कहानी-संग्रह हैं। दो साहित्यिक 
निबंध-संग्रह और दो यात्रा-विवरण भी प्रकाशित हुए हैं। 
इनकी विभिन्‍न कहानियों और उपन्यासों का फ़िल्मीकरण 


हैं। इनमें “निर्माल्यम्‌” को राष्ट्रपति-स्वर्णपदक प्राप्त है । 

वासुदेवत्‌ नायर के सामाजिक उपन्‍्यासों में 
आर्थिक और सांस्कृतिक अधः:पतन से इलथ-विश्लथ परि- 
वारों की दारुण कथा है। इनकी कृतियाँ सामाजिक और 
मनोवैज्ञानिक समस्याओं में गहरी उतरती हैं । “इर्लटटंटे 
आत्माव्‌' जैसी कहानियाँ इनके मनोवैज्ञानिक अंतर्दर्शन के 
प्रमाण हैं | पात्र-सृष्टि में और आख्यान-शिल्प में वासुदेवन्‌ 
नायर की कुशलता सर्बतोस्वीकृत है । मलयाक्ठम कथा- 
साहित्य के उत्कषं में जिन लेखकों का योगदान है उनमें 
एम० टी० वासुदेवन्‌ नायर प्रमुख हैं। 


वास्वाणी, थांवरदास लीलाराम (सिं० ले०) [जन्म--- 
879 ई०; मृत्यु--966 ई० ] 


74... वाहै.. 


हुआ है । इन फ़िल्मों को विभिन्‍न पुरस्कार भी प्राप्त हुए. 


_ वाहै (त० पारि० ) 


ये साधु वास्वाणी के नाम से प्रसिद्ध हैं। इनका 














































जन्म हैदराबाद (सिंध) में हुआ था । बचपन से ही इनकी 
विलक्षण प्रतिभा और असाधारण ग्प्रक्तित्व की अभि- 
व्यक्ति होने लगी थी । कॉलेज में अध्यापन कार्य के साथ- 
साथ इन्होंने समाज-सेवा को भी अपने जीवन का उद्देश्य 
बना लिया था। 933 ई० में इन्होंने हैदराबाद (सिंध) 
में सेंट मीरा हाईस्कल' का आरंभ किया था जो विभा- 
जन के पश्चात्‌ पूना में चल रहा है । पूना में इनकी संस्था 
के द्वारा सेंट मीरा कॉलेज का भी आरंभ किया गया है। 
धामिक तथा दाशेनिक विषयों पर सिंधी में इनकी लग- 
भग 300 पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं । “नूरी ग्रंथ” नाम 
से इनकी पद्यात्मक रचनाओं का बृहत्‌ संकलन भी प्रका- 
शित हो चुका है। गद्य तथा पद्य में इनकी शैली निराली _ 


है। 


वास्वाणी, हरोश (सिं० ले० ) 


.. हरीश वास्वाणी आदिपुर (कच्छ) में तोलाणी 
कॉलेज में प्राध्यापक हैं। इन्होंने लगभग 960 ई० से 
सिधी-साहित्य में प्रवेश किया है, परंतु शीघ्र ही" इस क्षेत्र 
में महत्वपूर्ण योग देने में सफल हुए हैं। इन्होंने लगभग 
बीस कहानियाँ और सौ से अधिक कविताएँ लिखी हैं, 
जो विभिन्‍न पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुकी हैं। सिधी- 
साहित्य की भिन्‍न-भिन्‍न रचनाओं पर इनके अलोचनात्मक 
निबंध सिधी-साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं । इन्होंने 
नयी कहानी और नथी कविता के क्षेत्र में भी सफल रच- 
नाएँ प्रस्तुत की हैं। आधुनिक सिधी-साहित्य में इन्होंने 
कवि, कहानीकार और आलोचक के रूप में अधिक ख्याति 
प्राप्त की है । 


यह 'पुरम्‌ (दे० प्रप्पोरुद् ) नामक काव्य- 
विभाग का वह उपविभाग है, जो 'तुंप! के पश्चात आता 
है । इसका समानांतर 'अहम्‌” (दे० अहप्पोरुछ्ू ) उपभेद 
पाले है। राजाओं द्वारा रणक्षेत्र से शत्र-निरसन करना 
तथा विजय के उपलक्ष्य में 'बाहै' फूल पहन॑ंता इस उपभेद 
का एक महत्वपूर्ण प्रकरण है । केवल रणक्षेत्र ही में नहीं 
बल्कि कतंव्य-पालन में भी विजय-प्राप्ति की विलक्षण 
व्यवस्था 'तोलकाप्पियम्‌? (दे०) में द्रष्टव्य है। समाज के 
विभिन्‍न वर्गों तथा योगी एवं तपस्वी लोगों द्वारा अपने- 
अपने धर्म का कुशल पालन भी “विजय' की कोटि में रखा 
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(जे न स्कक- 


गया है। 'तोलकाप्पियम्‌ के 'प्रत्तिण इयल' नामक परि- 
च्छेद के 5 एवं 6 संख्यक सूत्रों में ब्राह्मण, राजा, वणिक 
एवं कृषक, योगी, तपसवी, नतेक-गायक, तथा शेष संकर 
जातियाँ---इन सात भेदों के लोगों की अपनी-अपनी “विजय' 


के अनुसार वाहै के सात किये गये हैं और फिर इन सातों 


भागों से संवंधित अटठारह सामान्य प्रकरणों की सूची दी 
गई है। इनमें से दो प्रसिद्ध प्रकरण 'पाच रे (युद्ध-शिविर) 
तथा 'कव्ववक्ठि (शुद्ध-क्षेत्र पर प्राप्त शत्र-संपत्तियों के 
वितरण पर विजयी राजा का यशोगान ) है । इनसे संबंधित 
दो बृहत्‌ गीत 'नेटुनल वाट! तथा 'कह्वत्ठि नार॒पतु' हैं। 


विटरनिदज्ञ (सं० ले०) 


एम ० विटरनिटज़ जमंन यूनिर्वास॒टी ऑफ़ 
: प्रा (चैंकोसलोवाकिया) में प्राच्यविद्या और नृवंशविज्ञान 
विभाग में प्रोफ़ेसर पद पर कार्य करते रहे । इन्होंने तीन 
खंडों में 'संस्कृत-साहित्य का इतिहास” जमन भाषा में 
लिखा था, जिसका अँग्रेज़ी में अनुवाद मंडारकर रिसर्च 
इंस्टीच्यूट, पूना में मराठी-विश्वकोश के संपादक डॉ ० एस० 
बी० केतकर की धर्मपत्ती (जिनकी मातृभाषा जमेंन 
थी) ने किया था। इस वबृहद इतिहास में निम्नोक्‍्त 
विषयों का विवेचन है--प्रथम भाग में वैदिक साहित्य 
और “रामायण, 'महाभारत' तथा पुराण” का, द्वितीय 
भाग में जन धर्म और बौद्ध धर्म का तथा तृतीय भाग में 
अलंकृत काव्य का । 


विदन (त० ले०) [जन्म--96 ई०] 


इनका मूल नाम वी० गोविदन है। इनका 
जन्म तमिलनाडु की राजधानी मद्रास में हुआ । स्वतंत्रता 
के बाद तमिल-साहित्य को समृद्ध करने वाले साहित्यकारों 
में विदन का नाम विशेष उल्लेखनीय है। ये तमिल के 
प्रसिद्ध कथाकारों में से हैं। इनकी प्रसिद्ध रचनाएं हैं---- 
मुल्लक्कोडियाठ ', ओरेउरिम', विदन कद हत् , 'समु- 
दाय विरोधीहछ (कहानी); पालुम पावयुम' (दे०), 


कण्‌ तिरवकुमा' (उपन्यास) । 

विदन ने तमिल की लोकप्रिय मासिक पत्रिका 
कल्कि! के उपसंपादक के रूप में अपने साहित्यिक जीवन 
का प्रारंभ किया। वहाँ से निकलकर इन्होंने 'मनिदन' 
नामक साहित्यिक मासिक पत्रिका का संपादन किया। 
कुछ समय तक तमिल-चलचित्रों से संबद्ध रहे । इन्होंने 
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विकारविलसित 


चलचित्रों के लिए संवाद और गीत लिखे हैं। विदन 


सामाजिक विषयों को लेकर कहानी लिखने वालों में 
प्रमुख हैं। इनकी रचनाओं में निम्नमध्य वर्ग और निम्न 
वर्ग के लोगों के जीवन का सजीव चित्रण है। ये लोग 
समाज में क्रांति लाना चाहते हैं परंतु ऐसा नहीं कर पाते । 
उनकी दयनीय स्थिति पाठकों के हृदय में उनके प्रति 
सहानुभूति जगाती है। 
वदन ने अपनी कहानियों में माक्संवादी सिद्धांतों का 
सफल प्रतिपादन किया है। अर्थ को ही सभी समस्याओं 
का मूल मानते हुए आर्थिक वेषम्य के दुष्परिणामों पर 
प्रकाश डाला है। विदन ने प्रायः चरित्र-प्रधान कहानियाँ 
लिखी हैं । इन चरित्रों का युगीन समाज से घनिष्ठ संबंध 
है। कथ्य की सत्यता इनकी रचनाओं की शक्ति है । 
विदन स्वयं श्रमिकों एवं निर्धनों के मध्य रहे, अत: उनके 
जीवन का चित्रण करने में इन्हें विशेष सफलता मिली । 
इनकी रचनाओं में आधुनिक समाज का यथार्थ चित्र प्राप्त 
होता है। अपनी रचनाओं द्वारा विदन ने मनुष्य के सोये 
हुए आत्म-गौरव को जगाने का सफल प्रयास किया है। 
इनमें खोखली सम्यता और भूठे प्रेम का उपहास किया 
गया है। उपन्यासों एवं कहानियों में शिष्ट हास्य एवं 
तीक्ष्ण व्यंग्य की प्रधानता है। इनकी कहानियों में निदा- 
स्तुति अलंकार का प्रचुर प्रयोग हुआ है । इनमें कलात्मकता 
कम है कितु चरित्रों की सजीवता, प्रभावशालिता, विचारों 
की गंभीरता के कारण इनका तमिल कहानी-साहित्य में 
विशिष्ट स्थान है । 
तमिल के सामाजिक कथाकारों में विदन का 
विशिष्ट स्थान है । ये तमिल के उन गिने-चुने साहित्यकारों 
में से हैं जिन्होंने साम्यवादी दल से संबंध न रखते हुए भी 
अपनी रचनाओं में माक्संवादी सिद्धांतों का प्रतिपादन 
सफलतापूर्वक किया है । 


विकारविलसित (म० कु०) 


यह रचना प्रसिद्ध नाटककार शेक्सपियर के 
हेम्लेट' का मराठी भाषांतर है। भाषांतरकार हैं--- 
गोपाल गणेश आगरकर (दे०) । मराठी के युग-प्रवर्तेक 
साहित्यकार आगरकर ने इसकी उद्बोधक प्रस्तावना भी 
लिखी है, जिसमें अनुवाद की कटिनाइयों की चर्चा है। 
इनके मत से नाटक में 'पात्रों के अनुरूप उत्क्ृष्ट-निक्ृृष्ट 
भाषा का प्रयोग लाभ की अपेक्षा हानि ही त्रधिक करता 
है | इस प्रस्तावना के उत्तराद्ध में मूल 'हेम्लेट' नाटक के 








विक्रमांकदेवचरितम्‌ !76 


गुण-दोषों का भी विस्तार से विवेचन किया गया है। इस 
अनूदित नाटक में भाषागत लालित्य और सौंदर्य का 
अभाव है, फिर भी शेक्सपियर की मूलभूत कल्पनाओं की 
मराठी भाषा में अवतारणा करने में यह सफल हुआ है। 


विक्रमांकदेवचरितम्‌ (सं० कु०) [समय-- 085 ई० के 


आसपास | 


. विल्हण. (दे०)-कृत “विकमांकदेवचरितम्‌_ 
संस्क्ृत-साहित्य की प्रसिद्ध काव्यकृति है । इसकी रचना 
विल्हण ने चालुक्यवंशी राजा विक्रमादित्य षष्ठ के राज्य- 
काल में उन्हीं की महिमा का बखान करने के लिए 
दक्षिण के कल्याण नामक नगर में की । 

8 सर्गों के इस महाकाव्य में आदबमल्ल की 
मृत्यु, राजकुमारी, चंद्रलेखा के साथ विक्रमादित्य का परि- 
णय, चोलों की पराजय तथा विक्रमादित्य के जीवन की 
अन्य घटनाओं का विस्तुत वर्णन है। इस ग्रंथ की प्राय: 
सभी घटनाओं की पुष्टि चालुक्य राज़ाओं के शिलालेखों 


से हो जाती है, पर ऐतिहासिक घटनाओं को काव्योचित : 


बनाने के लिए विल्हण इसमें पद्च-स्थान-परिवतंन कर लेते 


। द 
४ . इस काव्य में विल्हण ने दक्षिण भारत की 
राजनीतिक स्थिति तथा तत्कालीन भारतीय समाज का 
बड़ा ही सुंदर चित्रण किया है । विल्हण यायावर थे । 
इसका परिचय उनके काव्य में पदे-पदे मिलता है । कवित्व 
की दृष्टि से भी यह अत्यंत प्रौढ़ रचना है। यद्यपि वीर 
इसका प्रधान रस है परंतु शंगार तथा करुण का पुट भी 
कम मनोरंजक नहीं है। विल्हण के काव्य में कुछ विल- 
क्षण प्रौढ़ि है जिससे विदग्ध हृदय सदा से इनकी कविता 


। पर रीभता आया है। “राजतरंगिणीकार' कल्हण (दे०) 


इस काव्य से पर्याप्त प्रभावित प्रतीत होते हे 


. विक्रमाकंचरित्रमु (त० कु०) | रचना-काल---चौद ह वीं- 
पंद्रहवीं शती ई० 


... इसके लेखक जक्कना (दे०) हैं। ये उत्तम 
कवि तथा विद्वान्‌-थे और “अवधान विद्या” में भी निपुण 
ये। राजा विक्रमाक के शौर्य, औदाये आदि से संबद्ध 
अत्यंत लोकप्रिय कहानियों को इन्होंने उक्त काव्य में 
निबद्ध किया है। यह आठ आश्वासों में लिखा गया है । 
बर्णन-पद्धति रोचक है। इसमें दक्षिण के श्रीशेल तथा कुछ 


विक्रमा्जुनंविजय अथवा पंपभारत 





अच्य क्षेत्रों के वर्णन भी गा  पत्तार से विवेचन किया गया है। इस अच्य क्षेत्रों के वर्णन भी हैं। शैली प्रौढ़ तथा आलंकारिक हैं । शैली प्रौढ़ तथा आलंकारिक 


है। 


विक्रमार्जुनविजय अथवा पंपभारत (क० कु०) [रचना- 
काल---94[ ई० | 


कनन्‍तड के आदि महाकवि पंप (दे०) की 
रचना “विक्रमार्जुनविजय' कनन्‍्नतड का एक कृतिरत्न है। 
महरषि व्यास (दे०) के महाभारत” (दे०) के आधार 


पर लौकिक काव्य के रूप में पंप ने अपने आश्रय- 


दाता नरेश अरिकेसरी की कथा का संगुंफन करते हुए' 


इस काव्य की रचना की है। पंप द्वारा रचित “महा- 
भारत' होने के कारण यह “'पंपभारत' भी कहलाता 
है। यंप जैन थे; उनका उद्देश्य महषि व्यास के उद्देश्यों 
से भिन्‍न था। तदनुसार उन्होंने कथानक में जो मुख्य 


परिवतेन किये हैं, वे इस प्रकार हैं--() उन्होंने पांडव 


तथा कौरवों की कथा का आद्योपांत वर्णन किया है, 
'श्रीमद्भगवद्गीता' जैसे प्रसंग इसमें नहीं हैं। (2) द्रौपदी 
पाँचों पांडवों की पत्नी नहीं है, अर्जुन की धर्मेपत्नी है। 
(3) अर्जुन संन्यासी-वेश में सुभद्रा का अपहरण नहीं 
करता । अर्जुन-सुभद्रा परस्पर अनुराग में बद्ध रहते हैं, 
श्रीकृष्ण की सहायता से इंद्रप्रसश्थ चले जाते हैं। बलराम 
को यह ज्ञात नहीं होता। (4) शिशुपाल का वध 
श्रीकृष्ण को अध्य में दी गई थाली से होता है, चक्र से 
नहीं । (5) भीष्म से जल-मंत्रोपदेश ग्रहण कर दुर्योधन के 
वैशंपायन सरोवर में छिपने का वर्णन है। (6) अंत में 
युधिष्ठिर और द्रौपदी का राज्याभिषेक नहीं होता, अर्जुन 
और सुभद्रा का राज्याभिषेक होता है । इस प्रकार के 
परिवतेनों के कारण कथानक में जहाँ नवीनता का प्रकाश 
दिखाई पड़ता है वहीं कवि की कठिनाई भी स्पष्ट हो 
जाती है। उन्होंने जान-बूककर ही ऐसा परिवर्तन किया 
है । वे हित-मित-वचन-रचना-चतुर हैं। “कथा के प्रवाह 
में कोई बाधा न पहुँचाकर समस्त 'भारत' की कथा को 
संक्षप में कहना” उनका उद्देश्य था। इस उद्देश्य में उन्हें 
सफलता मिली है। यह ध्यान देने की बात है कि 'समस्त 
भारत' का अर्थ अट्ठारह पर्वों का भारत नहीं है, उन्होंने 
कथानायक अर्जुन के राज्याभिषेक तक की कथा को ही 
समस्त भारत माना । क्‍ 

'पंपभारत' की यह विशेषता है कि उसमें नायक अर्जुन 
(दे०) के चरित्र का जितना उत्कर्ष दिखाया गया है 


उतना ही उत्कर्ष प्रतिनायक कर्ण (दे०) का भी दिखाया 
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गया है। पंप के कर्ण के कारण ही भारत”, 'कर्णरसायन' 


हो गया है। कर्ण की सचाई, कर्ण का त्याग और कर्ण की 


धीरता अन्यत्र कहाँ ? (2-27) दुर्योधन के पात्र -चित्रण 
में भी पंप ने उदार हृदय का परिचय दिया है । 

'पंपभारत' की भाषा-शैली अत्यंत प्रौढ़ तथा 
परिमाजित है। उसके कवि में बिंदु में सिधु भरने की 
दक्ति है । जागरूक पाठक कवि के वाग्वेदग्ध्य को देखकर 
मंत्रमुग्धघ हो जाता है। 


विक्रमोरवंशीयम्‌ (सं० क्ृ० ) [समय---अनुमानतः प्रथम 
शती ई० पृ० | 


यह कालिदास (दे०) का दूसरा नाटक है। 


इस समय तक कवि की प्रतिभा काफ़ी विकसित हो चुकी 
थी और उसके व्यक्तित्व में प्रोढ़ता आ चुकी थी । अतः 
इसमें उसके रचना-कौशल तथा नाटयकला का निख़रा 
हुआ स्वरूप दृष्टिगत होता है । 

इसमें कवि ने “ऋग्वेद! (दे० वेद, संहिता) 
तथा 'शतपथ ब्राह्मण (दे० ब्राह्मण) में निर्दिष्ट पुरूरवा 
और उउवंशी के प्रेमाख्यान को बड़ी सफलतापूर्वक निबद्ध 
किया है। पुरूरवा नितांत उपकारपरायण राजा है। 
वह राक्षस से उवंशी का उद्धार कराता है। उबंशी उसके 
शौर्य तथा गुणों पर रीक कर कुछ शर्तों के साथ उसकी 


_ रानी बनना स्वीकार कर लेती है। बाद में उर्वशी के 


वियोग में पुरूरवा पागलों जैसा जंगल में मारा-मारा 
फिरता है । इसमें कवि ने पुरूरवा के उद्दाम प्रेम का 


चित्रण बड़ी मार्मिकता से किया है। इसकी भाषा प्रसाद- 


गुण-युकत और अलंकृत है तथा संभोग तथा विप्रलंभ दोनों 
श्ृंगारों का बड़ा सफल परिपोष हुआ है। इस नाठक में 
कालिदास की नाट्यप्रतिभा की अपेक्षा उनकी काब्य- 
प्रतिभा अधिक प्रधान रही है । 


विगडविक्रमराय (क० पा०) 


ससंस' कवि के 'विगडविक्रमराय' नाटक का 
प्रधान पात्र है विगडविक्रमराय । 'विगड' “विक्ृत' शब्द 
का रूपांतर है। मानवता के मार्दव से रहित होने और 
स्वामिद्रोही होने के कारण यह विगड अर्थात्‌ विक्ृत पात्र 
है । विक्रमराय मैसूर के महाराजा द्वितीय राजओडेयर 
का महाबलाधिकृत है | उसमें अधिकार-दर्प है, वह चाहता 
है कि सब लोग उसकी आज्ञा के अनुसार चलें। उसमें 


_ विरोधी गुणों की प्रतिष्ठा कर लेखक ने बड़ी मार्मिकता 


के साथ उसकी चित्तवृत्ति का विश्लेषण किया है। उसके 
जीवन में भयंकर काले बादल मॉडराते हैं जिनके बीच में 
क्षण भर के लिए चमकने वाली बिजली दानवता में 
उसकी मानवता की साक्षी है। उसकी असहनशीलता का 
पर्यवसान महारोष में---हत्या में--ही होता है। उसके 
सामने कोई भी बाधा उपस्थित हो जाये, वह उसे हटाने 
का दृढ़ निश्चय कर लेता है, यह उसका स्वभाव है । 


उसके निष्ठर हृदय और आत्मकाठिन्य के चित्रण में लेखक 


को पूरी सफलता मिली है । नाटक में उसके प्राधान्य को 
देखकर यह अ्रम हो सकता है कि वही नाटक का नायक 
है--उद्धत नायक । परंतु, विचार करने पर स्पष्ट होगा 
कि वह नायक नहीं है, प्रतिनायक है । प्रतिनायक के नाम' 
से ही नाटक का नामकरण हुआ है । 


विजयदास (क० ले०) 


भक्तश्रेष्ठ पुरंदरदास (दे०) जी की परंपरा 
में इनका महत्वपूर्ण स्थान है। इनका जन्म रायचूर जिले 
में चीकल परिवि ग्राम में शक वर्ष 604 रुधिरोदगारी 
संवत्सर में हुआ था । दरिद्र परिवार में उत्पन्न होने के 
कारण इन्होंने जीवन में बहुत दुःख सहे । परंतु भगवान 
की कृपा से विद्यापारंगत ही नहीं, साधक और भक्‍त हुए। 
इन्होंने तीन बार काशी की यात्रा की थी। दूसरी बार 


की यात्रा के समय स्वप्न में इन्हें पुरंदरदास जी के दर्शन 
हुए थे और उनसे दीक्षित होकर दासकूट अर्थात्‌ भक्तों 


की मंडली में सम्मिलित हुए थे। इन्होंने अपने इष्टदेव 
विटठल की महिमा और महानता का प्रचार करते हुए 
भारत में सर्वत्र भक्ति की तरंगें तरंगायित की थीं । इन्होंने 
पदों के अतिरिक्त 'ुदादि' छंद में भी रचना की है। 
कन्नड-साहित्य में इनके 'सुकादि' का निश्चित रूप से 
विशिष्ट स्थान है। इनके पदों में “विजय विट्ठल' की 
छाप मिलती है। ज्ञान, भक्ति और वैराग्य का प्रतिपादन 
इनके पदों की विशेषता है। 


विजयन्‌, ओ० वी० (मल०» ले०) [जन्म--93 ई० | 


श्री विजयन्‌ मलयाक्रम के प्रतिभाशाली उप- 

न्यासकार और कहानीकार हैं। वे राजधानी के सुप्रसिद्ध 
व्यंग्य-चित्र कार और पत्रकार भी हैं । 

नका ब्रहुचचित्‌ उपन्यास “खसाबिकटे इति- 
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हासम्‌ कई संस्थाओं द्वारा पुरस्कृत है। इसमें उत्तर केरल 
के एक गाँव के स्त्री-पुरुषों की बहुरंगी कहानी और उस 
जीवन में घुल-मिल जाने वाले एक पुरुष-तागरिक का सुंदर 
चित्रण है । इसकी आख्यान-शली नूतन है और पात्रों के 
चरित्रों का विकास स्वाभाविक | विजयन की कहानियाँ 
परंपरागत कथाकथन-शेली के लिए चुनौती हैं । 

आधुनिक कथा-साहित्य में एक नवीन धारा के 
प्रवर्तेक के रूप में विजयन्‌ का स्थान महत्वपूर्ण है । 


विजयपाल रासो ([हिं० ले०) 


इस प्रबंधकाव्य का रचयिता नल्हसह भाट 

है | विजयपाल 050ई० के आसपास विजयगढ़ ( करौली ) 

के यदुवंशी शासक थे। नल्हसिह इन्हीं के आश्वचित कवि 

थे। उक्त रचना पूर्ण रूप से प्राप्त नहीं है, उसके केवल 
“42 छंद प्राप्त हैं जिनमें विजयपाल के युद्धों का ओजस्वी 
भाषा में वर्णन किया गया है। काव्यत्व की दृष्टि से यह 
साधारण कोट की रचना है । मिश्रबंधुओं (दे० ) ने इसका 

. रचना-काल 298 ई० बताया है, कितु डा० माताप्रसाद के 


कथनानुसार भाषा की दृष्टि से यह रचना सोलहवीं-सत्र हवीं 


दती ई० से पूर्व की नहीं हो सकती । 


बैद्य, विजयराय (गु० ले० / [जन्म--897 ई० ] 


विजयराय कल्याणराय वैद्य सौराष्ट के नागर 
हैं। बी० ए० की उपाधि प्राप्त करने के पश्चात ये बंबई 


जाकर कन्हैयालाल मुंशी (दे०) की साहित्य-संसद्‌ में 
सम्मिलित हुए और “गुजरात' के संपादक-मंडल के सदस्य 


बने । फिर क्रमशः: 'कौमुदी और “मानसी” के संपादक 
बने । ये त्रेमासिक पत्रिकाएँ गुजराती की उत्कृष्ट कोटि 
की साहित्यिक पत्रिकाएं रही हैं। विजयराज के जीवन का 
अधिकांश समय सूरत के एम० टी० बी० कालेज में गुज- 













ये भावनगर में विवेचनात्मक एवं चिंतनात्मक साहित्य के 
अनुशीलन-प्रणयन में संलग्न हैं । 

विजयराय समीक्षक और इतिहास-लेखक हैं । 
अत्यंत गहन-गंभीर अध्ययन्न के पश्चात्‌ उन्होंने गुजराती 
साहित्यनी रूपरेखा' नामक विद्वत्तापूर्ण इतिहास लिखा है 
जो साहित्य के उत्कृष्ट इतिहास के रूप में सर्वमान्य है । 
साहित्य-दशेन और “जुई अने केतकी' समीक्षा-प्रंथ हैं । 
 विजयराय , गुजराती के चोटी के आलोचकों में हैं जिनके 


राती अध्यापन में बीता। पिछले कुछ वर्षों से निवृत्त होकर _ 


पास विस्तृत अध्ययन, सुरुचि, सूक्ष्म चितन और रसलक्षी 


दृष्टि है। वे निर्भीक, स्पष्टवादी और तटस्थ विचारक हैं। 


'लीला सूकांपान', शुक्र तारक', “ऋग्वेद कालनी संस्क्ृति' 
वगरह पुस्तकों में विजयराय की अनुसंधान-अनुशीलन की 
शक्ति का परिचय प्राप्त होता है । 


विजयविलाससु (ते० ० ) 


यह चेमक्र बेंकटकावि (दे०) की रचना है। 
वेंकटकवि 600 ई० से 633 ई० तक तंजौर पर शासन 
करने वाले रघुताथ नायक की सभा में थे । 


चमत्कार से युक्‍त प्रत्येक पद्म वाले इस काव्य में 


प्रतिशञापालन के लिए देश-भ्रमण करने वाले विजय (अर्जुन) 
का उलूची, चित्रांगरा और सुभद्रा के साथ विवाह वर्णित 


हैं। तीनों नायिकाओं के प्रसंग में कवि ने अद्भुत चातुरी 


का प्रदर्शत किया है। पाताल-लोक की कन्या, देवलोक 
की कन्या और मर्त्यलोक की कन्या के श्रृंगार के वर्णन में 
कवि ने अद्वितीय कौशल दरशाया है। द 

बेंकटकवि उपमा, ह्लेष और लोकोक्तयों के 
प्रयोग-कौशल में अतिप्रतिभा-संपन्‍त कवि थे । अर्थंगौरव के 


साथ रस-योजना में भी कुशल थे। कथा-संयोजन, वर्णन- 
कौशल तथा शब्द-चमत्कार के कारण दक्षिणांप्र-युग में 


(रीतिकाल के समकक्ष ) वेंकटकवि का विशिष्ट स्थान है। 


विज्ञानभिक्ष्‌ (सं० ले०/ [स्थिति-काल---600 ई ० | 


अनेक विद्वानों का कथन है कि वर्तेमान 'सांख्य- 
सूत्र और 'सांख्यप्रवचन-भाष्य/--ये दोनों विज्ञान-भिक्षु 


द्वारा रचित हैं। इसके अतिरिक्त 'योगवात्तिक', 'ब्रह्मसूत्र 
(दे०) पर 'विज्ञानामृतंभाष्य', 'सांख्यसार' एवं योगसार' . 


आदि इनके अनेक ग्रंथ हैं । 
विज्ञानभिक्ष एक स्वतंत्र मत के विद्वान थे। 
इन्होंने अपनी दाशनिक प्रतिभा से सांख्य एवं वेदांत का 


समन्वय स्थापित किया था। इसीलिए इनके सिद्धांतों में 


सांख्य एवं वेदांत के सिद्धांतों का मिश्रण मिलता है। 


विज्ञानभिक्षु मुक्तावस्था में दुःख का अंत न मानकर 


दुःखानुभूति का अंत मानते थे। मुक्तावस्था की आनंद- 
रूपता के विषय में इनका कहना था कि आनंद दुःख- 


निवृत्ति का ही नाम है। विज्ञानभिक्षु के मतानुसार ब्रह्म, 


जिसमें मूलरूप से पृरुष एवं प्रकृति अद्वेत भाव से वर्तमान 


हैं, जगत्‌ का कारण है। इस प्रकार विज्ञानभिक्ष के 
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विज्ञानेश्वरीयमु क्‍ [79 


मतानुसार ब्रह्म उपादान कारण एवं अधिष्ठान दोनों हैं । 

समन्वयवादिता की दृष्टि से विज्ञानभिक्षु का 
दाशेनिक सिद्धांत अत्यंत महत्वपूर्ण है। इन्होंने ब्रह्म में 
पुरुष एवं प्रकृति की शक्ति को मानकर कार्यकारणवाद का 
सरल एवं मनोवैज्ञानिक समाधान प्रस्तुत करने का प्रयत्न 
किया है । 


विज्ञानेश्वरीयमु (ते० क्ृ०) [रचना-काल--बारहवीं 
दती ई० |] क्‍ 


इसके लेखक मूलघटिक केतना (दे०) हैं। ये 
तिक्‍कना के समसामयिक थे । यह धर्मंशास्त्र से संबद्ध ग्रंथ 
है। याज्ञवल्क्य ने आचार-कांड, प्रायद्चित-कांड तथा व्यव- 
हार-कांड में विभवत एक स्पृति-पग्रंथ लिखा था जिसकी 
विज्ञानेश्वर ने मिताक्ष री नामक व्याख्या की थी। उक्त 


ग्रंथ का व्याख्या-सहित तेलुगु-अनुवाद ही “विज्ञानेश्वरीयमु' 


है । यह तेलुगु में अनुदित धर्मशास्त्र संबंधी पहली रचना 
ँ क्‍ 


33% / 


विदठल (म० ले०) [जन्म--628 ई०; मृत्यु-- 
960 ई० ] द 


'वीड' के निकटस्थ गौरीपुर ग्राम के निवासी 
इस कवि का पूरा नाम था विट्ठल अनंत क्षीरसागर । 
पंढरपुर के “विट्ठल' इनके कुल-देवता थे। इन्होंने संस्क्ृत- 


_काव्यशास्त्र का गहरा अध्ययन किया था। इनकी रच- 


नाएँ हैं---रुक्मिणीविलास', 'सीतास्वयंवर', “विद्वज्जीवन', 
'परंचाली-स्तवन', '्रौपदीवस्त्रहरण', “'रसमंजरी/ और 
“विल्हणचरित्र' । 'सौंदर्यलहरी और “रसमंजरी' इनके 
भाषांतरित काव्य हैं। चित्रकाव्य-रचना-चातुर्य छंदःशास्त्र- 
नैप॒ण्य का इनकी रचनाओं में सम्यक्‌ प्रदर्शन है। 


_ विडंबन (पैरोडी) (पारि०) 


ऐसी नवीन रचना को विडंबन (परोडी) कहा 
जाता है जो शैली, भाव अथवा चरित्रांकन-शली आदि के 
यथावत्‌ अनुकरण द्वारा हास्य-व्यंग्य की सृष्टि अथवा इनके 
माध्यम से गंभीरतर मर्म-कथन के उद्देश्य से लिखी गई 
हो। इसका मूल उद्देश्य सवेत्र आलोचना अथवा टीका- 
टिप्पणी करना ही होता है जिसमें उसके रचयिता की 
कल्पना और सृजन-शक्ति का निश्चय ही योग रहता है । 


विदेशी 





पैरोडी' के रूप और माध्यम के क्षेत्र अनंत 
हैं। वह॒ एक छोटी कविता से लेकर संपूर्ण महाकाव्य और 
उपन्यास तक की, मूल लेखक की रचना-शलीं से लेकर 
उसके जीवन-दर्शनव तक की तथा इससे भी अधिक व्यापक 
आयाम में प्रे-के-प्रे युगीन परिदृश्य की हो सकती है। 
इस प्रकार 'पैरोडी' मूल कृति के बाह्य रूपाकार के प्रति 
निष्ठावान रहते हुए उसके अंतर्तत््व के साथ खिलवाड़ 
करती है, जिससे छिछले व्यक्तिगत हास्य से लेकर गंभीर- 
तम विद्र॒प की निष्पत्ति हो सकती है। 

'पैरोडी' मूलतः पाश्चात्य साहित्य-विधा है 
जिसके इतिहास का आरंभ विद्वानों ने होमर और 
अरिस्तोफ्लेस से माना है। यों अरस्तू के अनुसार हैगमन 
( बेटल ऑफ़ द जायन्ट्स--पांचवीं शती ई० पू०) प्रथम 
पैरोडीकार हैं। पश्चिम के अन्य अत्यंत उल्लेखनीय पैरोडी- 
लेखकों में बकिघम, फ़ील्डिग, ए० सी० हिल्टन, जेम्स 
ऑस्टिन, एंड्रयू लेंग का नाम लिया जाता है। आधुनिक 
भारतीय भाषाओं में भी 'पैरोडी' की विधा अत्यंत लोक- 


प्रिय है । 


विदृषक (सं० पारि०) 


यह नायक का सहायक होता है। इसका नाम 
किसी फूल अथत्रा वसंत आदि पर होता है, और यह 
अपनी क्रिया, देह, वेश, भाषा आदि से हँसाने वाला होता 
हैं। यह दूसरों को लड़ाने में प्रसन्‍न रहता है और अपने 
खाने-पीने की बात को कभी नहीं भूलता । 


विदेशी (शब्द) (हिं० पारि०) 


इतिहास के आधार पर भारतीय भाषाओं के 
शब्दों को चार वर्गों में बाँठा जाता है : तत्सम, तद्भव, 
विदेशी, देशज । “विदेशी” का अर्थ है वे शब्द जो देश के 
बाहर की भाषाओं से आए हों। जैसे हिंदी में पदतो, तुर्की, 
फ़ारसी, पुतंगाली, अंग्रेजी आदि भाषाओं से शब्द आए हैं। 
अब “विदेशी' शब्द का अर्थ दूसरे देश का शब्द' न लेकर 
भाषाशास्त्री प्रायः किसी भी अन्य भाषा से आया हुआ 


शब्द लेने लगे हैं। अर्थात्‌ वह अंग्रेजी 'फ़ॉरेन” का समा- 


नार्थी है। इसीलिए कुछ लोग “विदेशी शब्द के स्थान पर 
ऐसे शब्दों को आगत दब्द' या गुहीत शब्द कहना अधिक 
उचित ससभते हैं। इस दृष्टि से हिंदी में लिये गए संस्कृत 
शब्द भी उतने ही विदेशी हैं, जितने तुर्की या अँग्रेज़ी आदि । 





विद्या, चक्रवर्ती 480 विद्यापति की पदावली 

आरा“ पद य कर ७७४७४ लए का ऋषि ऋऋष  िऋ एक थक हल्का 
विद्या, चक्रवर्ती (स्ं० ले०) [समय--अनुमानतः 309- श्री चेतन्य महाप्रभु द्वारा विद्यापति के पदों का अत्यधिक - 

350ई०] प्रचार हुआ था। इन्होंने संस्कृत के साथ-साथ अबहद में 


श्री विद्या, चक्रवर्ती दक्षिण भारतीय लेखक थे । 
ये शैव-संप्रदाय के थे। ऐसा प्रतीत होता है कि ये वीर 
वललाल तृतीय (होयसल) के दरबार में थे । इतका समय 
चौदह॒वीं शती ई० का पूर्वार्ध है। 

विद्याचऋ्रवर्ती ने मम्मठ (दे ० ) के 'काव्यप्रकाश' 
(दे०) पर 'संप्रदायप्रकाशिनी' नामक एक टीका लिखी 
जिसे बहती टीका' भी कहते हैं । इससे पूर्व इन्होंने 'काव्य- 
प्रकाश” पर एक लघु टीका भी लिखी थी। इन्होंने रुग्यक 
(दे०) के “अलंकारसवंस्व' (दे०) पर भी संजीवनी या 
अलंकार-संजीवनी” नामक एक टीका लिखी है। ये “रस- 
मीमांसा' और 'भरतसंग्रह' के भी लेखक बताए जाते हैं । 


विद्याधर (सं० ले०) 


इनका समय तेरहवीं शती है। इच्होंने 

'एकावली' (दे०) नामक एक काव्यशास्त्रीय ग्रंथ मम्मट 

(दे०) के 'काव्यप्रकाश” (दे०) के आधार पर लिखा। 

: इस ग्रंथ के उदाहरण लेखक ने उत्कल के राजा नर्रसह 

की प्रशस्ति में लिखे हैं। इस ग्रंथ की टीका मल्लिनाथ 
(दे०) ने 'तरल' नाम से लिखी । 


विद्यापति (हिं० ले०) [जन्म---368 ई०; 
475 ई० ] 


मुठ 


विद्यापति ऋष्णकाव्य के प्रारंभिक कवि हैं । ये 
संस्कृत के महान पंडित थे। इन्होंने अपनी अधिकांश 
द रचनाएँ संस्कृत में ही लिखी हैं। इनके पदों का रूपांतर 
सा क बँगला में भी पाया जाता है। विद्यापति शैव थे, अतः 
शिव-संबंधी जितने भी पद मिलते हैं वे भक्ति से ओतप्रोत 
हैं कितु राधा-कृष्ण-संबंधी पद वासनापरक हैं । इस रूप 
में जयदेव (दे०) का इन पर प्रत्यक्ष प्रभाव है। 
विद्यापति का काव्य गीति-काव्य है। इनकी 
कविता में व्यक्तिगत विचार, भावोन्माद, आश्ञा-निराशा 
अबाध रूप से बहे हैं। इनके काव्य में श्ूंगार रस की 
प्रचुरता, है। इनकी. 'पदावली' (दे० विद्यापति की 
 पदावली ) में भाव, विभाव, अनुभाव और संचारी भावों 
-का दिग्दशन सुंदर रीति से हुआ है। अब तक पदावली 
के तीन महत्वपूर्ण संस्करण प्रकाशित हुए हैं । बंगाल में 

































उदय दिखाया गया है । रूपमाधुरी का यह अपरूप स्रष्टा 


भी ग्रंथ और अनेक पद लिखे हैं। 'कीतिलता' (दे०) 


तर 


और कीतिपताका इनके अवहट्ट के ग्रंथ हैं । 


विद्यापति अपने समय के बहुत बड़े कवि एवं 
बहुज्ञ व्यक्ति थे। ये श्रति, स्मृति, इतिहास, पुराण, प्रमाण 
विद्या, समय विद्या और राज्य-सिद्धांत-त्रयी के विशेषज्ञ 
थे । कामशास्त्र और सामुद्रिक विद्या का भी इन्हें व्यापक 
ज्ञान था। निरचय ही ये सौंदय के स्रष्टा थे और उसके 
उपभोक्ता भी। इस रूप में सौंदर्य इनका दर्शन है और 


वही इनकी जीवन-दृष्टि है । रूप के चित्रण में कहीं-कहीं 


ये अधिक स्थल हो गये हैं। उपमा के प्रयोग में ये बे- 
मिसाल हैं और कालिदास (दे०) के बाद इनके नाम का 
परिगणन इस रूप में किसी भी दृष्टि से अत्युक्तिपरक नहीं 


है। 


विद्यापति की पदावली (हिं० ले०) [रचना-काल -- 
[40-44 ई० के बीच | 


पदावली' में संगृहीत पदों की प्रामाणिकता, 
संख्या तथा पाठ के बारे में काफ़ी विवाद है। विद्यापति 
(दे०) के पदों को संगृहीत करने का कार्य सर्वप्रथम _ 
दशारदाचरण मित्र ने किया था और बाद में 88-82 ई० 
में जाज अब्राहम ग्रियर्सेन (दे०) ने लोगों से सुनकर 
उनके 82 पद एकत्र किए थे। इस तरह बीसवीं शती से 
पूर्व कवि के समस्त पदों को एकत्र उपस्थित करने वाला 


कोई संग्रह या संकलन-ग्रंथ नहीं था। यह आश्चर्य की 


बात है कि चौदहवीं शती में जन्मे और सोलहवीं शती 
तक पूर्ण ख्याति-प्राप्त कवि को लेकर वे हिंदी-कवि हैं 
अथवा बंगाली, वे भक्त हैं अथवा श्रंगारिक, वे शैव हैं या 
वैष्णव आदि अठकलें तो लगती रहीं, पर उन पर कोई 
ठोस कार्य आधुनिक युग के पहले न हो सका । विद्यापति 
के पदों का संग्रह करने वालों में नर्गेंद्रनाथ गुप्त, अमृल्य 
विद्याभूषण, खर्गेद्रनाथ मित्र, रामवृक्ष बेनीपुरी (दे०), 
विमान बिहारी मजूमदार प्रभृति विद्वानों का नाम विशेष 
आदर के साथ लिया जाता है। 

विषय की दृष्टि से 'पदावली'” के अंतर्गत 
राधा-कृष्ण के प्रेम का पसारा देखने को मिलता है। इस 
तरह के पदों में राधा का नख-शिख-वर्णन, रूपमाधुरी का 
चित्रण, आकषंण और कृष्ण के हृदय में प्रेम-वैचित््य का 














विद्यापरिणयन !8] 


रूपसी राधा के- रूप को यद्यपि 'जनम-जनम' निहारता 
रहा था, तो भी 'तयन न तिरिपत मेल” की रट लगाता 
रहा था। क्‍या किया जाय, सौंदर्य ही कवि की जीवन 
दृष्टि है और सौंदय ही उसका जीवव-द्शन है, सौंदर्य का 
ही वह अव्याज चारण है। सौंदर्य का उपासक यह कवि 
युगधर्म में इतना बँधा है कि रूप-चित्रण में नख-शिख- 
वर्णन की परिपाटी का त्याग नहीं कर सका है। 
विद्यापति के गीत अपनी रागात्मकता और 
मामिकता के लिए काफ़ी प्रसिद्ध हैं। लोकचेतना से संप्रक्त 
मात्रिक छंद लिखने वालों में विद्यापति का नाम विशेष 
आदर के साथ लिया जाता रहेगा। पदावली की भाषा 
ब्रजभाषा के प्रभाव से युक्त प्राचीन मैथिली है । इसे हम 
शिथिल रूप में “'ब्रजबुलि' का प्राचीन रूप ही कह सकते 


हैं । 
विद्यापरिणयन (सं० कृ०) [समय---अठारहवीं शती का 
: पूर्वाध | 


यह नाटक आनंदराय मखी (दे०) द्वारा 
रचित प्रतीक नाटक है | इसमें सात अंक हैं जिनमें वेदांत 


के साथ श्रृंगार रस के सामंजस्य का निरूपण किया गया 


है। नाटककार यह दिखलाना चाहता है कि मोक्ष की 
प्राप्ति मात्र शिवभक्ति द्वारा होती है। जैच-मत, सोम- 
सिद्धांत, चार्वाक, सौगत आदि पात्रों का समावेश ठीक 
'प्रबोधचंद्रोदय' (दे०) की शैली पर किया गया है। 
नाटक की भाषा सरल तथा सुबोध है और यह अभिनय 
के लिए सर्वथा उपयुक्त है । 


विधवा कुमारी (म० ०) [रचना-काल---928 ई० | 


यह हरिनारायण आपटे (दे०) के सामाजिक 
उपन्यासों की परंपरा में लिखा गया प्रसिद्ध उपन्यास है 
जिसके प्रतिपाद्य और शिल्प दोनों पर आपदे की छाप 
दिखाई पड़ती है और जिसे पढ़ते हुए उनके “पण लक्षांत 
कोण घेतो' (दे०) का सहज ही स्मरण हो आता है। 
एक दरिद्र भिक्षुक की बाल-विधवा पुत्री किस श्रकार दुंढ़- 
निशचय, कर्मंठता और तेजस्विता से अपने जीवन को 
सफल बनाती है, यह इस उपन्यास का विंषय है। साथ 


ही लेखक ने गाँव के लोगों--विशेषत: स्त्रियों की रूढ़ि- 


वादी विचारधारा, संकुचित दृष्टिकोण और नवीन प्रति- 
क्रियावादी विचारों के प्रति उनकी प्रतिक्रिया का बड़ा 





प्रभावशाली चित्रण किया है। प्रसंगों के चित्रण में ही 
नहीं, नाथिका के उत्कट भावों से तादात्म्य स्थापित कर 
अपने सिद्धांतों के प्रचार में भी लेखक को अद्भुत सफलता 
मिली है। परंतु लेखक के अन्य उपन्यासों के समात इस 
उपन्यास का भी उत्तरार्ध विश्वेंखलित हो गया है और 


पात्रों के चरित्रांकन में अतिरंजना तथा अस्वाभाविकता 


आ गई है। लघुलिपि में लिखा गया प्रथम मराठी उप- 
न्यास होने का श्रेय भी इस उपन्यास को है। 


विनयचंद्र (गु०्ले०) [समय--[269 ई० के आसपास | 


प्राचीन गुजराती के जैन कवि विनयचंद्र को 
कहीं-कहीं विनयसुंदर के नाम से भी परिचित कराया 
गया है। 

तनेमिनाथ चतुष्पादिका' (दे०) तथा “उएस- 
मालकहाणय छप्पय' इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं । क्‍ 
'नेमिनाथ चतुष्पादिका' गुजराती का प्रथम 
बारहमासा काव्य है। (दे०) इनकी दूसरी रचना भी 
उपदेश-प्रधान है तथा छप्पय' छंद में रची गई है । 

प्रकृति-वर्णन, बारहमासा, वियोग-श्ृंगार व 
अंत में निर्वेदात्मक परिणति आदि के विचार से नेमिनाथ 
चतुष्पादिका' गुजराती की महत्वपूर्ण कृति है और विनय- 
चंद्र महत्वपूर्ण कृतिकार हैं । 
विनयचंद्र (मुनि) (अप० ले०) [रचना-काल---50- 

96 ई० | 


भट्टारक विनयचंद्र मुनि माथुर संघीय भट्टारक 
बालचंद्र के शिष्य थे। इनकी तीन कृतियों का उल्लेख 
मिलता है---चूनड़ी' (दे०), 'कल्याणक रासु” और 
'एणिज्कर पंचमी विहाण कहा । चूनड़ी' में धाभमिक 
भावनाओं और आवरणों से रंगी चूनड़ी पहलने का उप- 
देश दिया गया है। 'णिज्मर पंचमी विहाण कहा' में 
निर्भर पंचमी के पुण्य-विधान की कथा का वर्णन है। 
इनमें काव्य-चमत्कार का अभाव है । 


विनयपत्रिका (हिं० ० ) 


यह रामभक्तिपरक अनुपम कृति 279 संगीता- 
त्मक पदों का संग्रह है, जिसे गोस्वामी तुलसीदास (दे०) 
ने भनुमानतः 579 से 58] ई० के मध्य रचा होगा । 


विनयपत्रिका 











विनयपिटक 





यह एक आवेदन-पत्र है जिसे काशी की कुछ जनता से 
उत्पीड़ित तुलसी ने भगवान्‌ राम के सम्मुख उपस्थित 
किया । राम जगन्तियंता हैं, उनके दरबार में सीधी पहुँच 
दुष्कर है; अतएवं गणेश, सूर्य, शिव, देवी, गंगा, यमुना, 


काशी, चित्रकूट, हनुमान्‌, लक्ष्मण, भरत, शत्रुघ्न, श्रीरंग, 


नरनारायण, विदुमाधव, सीता और राम की अनेक 
स्तुतियाँ हैं। अर्जी पेश करने के लिए कवि ने भरत, 
लक्ष्मण, शत्रुघ्न और हनुमान से सहायता के लिए तथा 
भगवती सीता से: पुरुषकारिता के लिए प्रार्थना की है । 
लक्ष्मण जी भरत और हनुमान्‌ की रुचि और संकेत पाकर 
तथा अन्य दरबारियों का रुख़ देखकर अर्जी को पेश करते 
हैं, जिसे राम स्वीकार कर लेते हैं। इस प्रकार इस ग्रंथ 
में खंडकाव्य का आभास मिलता है; कितु प्रथम त्रेसठ 
एवं अंतिम पदों के अतिरिक्‍त शेष में कोई क्रम लक्षित 
नहीं होता, अतएव इसे प्रगीत-काव्य ही मानना ठीक 
होगा । पदों में तुलसी की अनुभूति निजी एवं हादिक है। 
इनमें संसार को असार एवं असत्‌ बताया गया है तथा 
देत्य, परचात्ताप, वैराग्य एवं सारल्य की अभिव्यक्ति 
हुई है । द द 

.. इसकी भाषा प्रांजल ब्रज है, यद्यपि कहीं-कहीं 
अवधि, बुंदेलखंडी तथा राजस्थानी के रूप भी लक्षित होते 
हैं। इसके लगभग प्रथम साठ पदों में संस्क्ृतनिष्ठ भाषा 
एवं समास-संकुल पदावली का प्रयोग है, फिर भी तद्भव 
शब्दों की संख्या कहीं अधिक है । संस्क्ृतनिष्ठ पदावली 
की अपेक्षा, सरल पदावली में प्रसादगुण अधिक है। 


भाषा मुहावरेदार और लोकोक्तियों तथा छेकोक्तियों से. 


पूर्ण है। तेईस रागों में पद लिखे गये हैं। अलंकारों, भाषों 
और रासों का अभाष नहीं । 22, 23, 58, 59, 02, 


08, , 25, 89वें पदों के सांगरूपक विशेष रूप से 
द्रष्टव्य हैं। कुछ पद तुलसी के व्यक्तित्व पर प्रकाश 


डालते हैं । द 
कह इस ग्रंथ की अनेक टीकाएँ हैं, जिनमें श्री 


 अंजनीशरण तथा श्री वियोगी (दे०) हरि की टीकाएँ 


उत्तम हैं। ऑलशिन ने इसका अँग्रेज़ी में अनुवाद किया 


है । 
विनयपिटक (पा० कु०) 
यह 'त्रिपिटक' (दे० )का एक (संभवत: प्रथम 


और सर्वप्राचीन) भाग है जिसका सार है 'पातिमोक्‍्ख' 
(दे०) अर्थात्‌ बौद्ध भिक्षुओं द्वारा अनिवार्यत: पालनीय 
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विनायकाची कविता 


आचार-संहिता । यह तीन भागों में पिभाजित हे 
सुत्तविभंग, खंधक और परिवार । सुत्तविभंग के दो उप- 
विभाग हैं--महाविभंग और भिक्‍्खुनीविभंग । खंधक के 
भी दो उपविभाग हैं---महावग्ग और चुल्लवर्ग । 'पाति- 
मोक्ख भगवान बुद्ध का सच्चा उत्तराधिकारी कहा जाता 
है। भगवान्‌ के परिनिर्वाण के बाद बौद्ध भिक्षु उसी से 
निदश लेने के लिए बाध्य था । सर्वप्रथम पातिमोक्ख' में 
[52 नियमों का संग्रह था, कितु 'त्रिपिटिक' के संकलन 
के अवसर पर उसमें 227 नियम हो गये । 'पातिमोक्ख' 
की व्याख्या (विभंग) में नियम-व्यतिक्रम-जन्य पापों तथा 
उनके प्रायब्चित्तों का वर्णन है। प्रत्येक सुत्त की शब्दशः 
व्याख्या के अतिरिक्त इसमें यह बतलाया गया है कि 
भगवान्‌ ने किस अवसर पर अमुक आदेश दिया था । 
'महाविभंग' में 8 अध्याय हैं । प्रत्येक में 


भिक्षुओं के एक अपराध का वर्णन है। इसी के आधार क्‍ 


पर भिक्षृणियों के निमित्त पृथक आचार-संहिता तैयार की 
गई जो “भिक्‍्खुनीविभंग' कहलाई। 'खंघक' उन्हीं का 
परिशिष्ट है जिसके प्रथम भाग 'महावग्ग' में भिक्षुओं के 
रहन-सहन के सामान्य निर्देश हैं। दूसरे भाग “चुल्लवग्ग' 
में [2 अध्याय हैं। प्रथम 9 अध्यायों में छोटे अपराध 
और उनके दंड या प्रायश्चित्त दिए गए हैं । 0वें अध्याय 
में भिक्षुणियों के कत्तव्य बतलाए गए हैं। ग्यारहवें और 
बारहवें अध्यायों में राजगृह और वैशाली की संगीतियों 


का वर्णन है जो स्पष्टत: बाद की रचना है। परिवार! में 


छोटे-छोटे 9 खंड हैं जो प्रश्नोत्तर अनुक्रमणी, परिशिष्ट 
इत्यादि रूप में हैं। षाण्मासिक उपोसथ ब्रत में इन 
नियमों को पढ़ा जाता था। 'विनयपिटक' में कुछ 
काल्पनिक और कुछ ऐतिहासिक कहानियों का समावेश 
नियमों की रुक्षता को भंग करने के लिए किया गया ह || 


विनायकाची कविता (म० कृ०) [ जन्म--]872 ई०; 
मृत्यु---]909 ई० ] द 


आधुनिक काल के प्रथमोत्थान (885-905 


 ई०) के कवि श्री विनायक जनाद॑न करंदीकर का काव्य- 


संग्रह है “विनायकांची कविता” । कवि की मृत्यु के परचात्‌ 
[920 ई० में इसका प्रकाशन हुआ था । रा 

.. विनायक जनाद॑न करंदीकर समसामयिक 
राष्ट्रीय जीवन के प्रतिनिधि कवि हैं। 905-909 ई० 
में भारत में राजनीतिक दृष्टि से अशांत वातावरण था। 


स्वराज्य, स्वदेश का नारा लगाने वाले देशद्रोही कहलाते 
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अकनिल तल त 





थे। क्रांतिकारियों के साथ अमानुषिक व्यवहार किया जा 


रहा था। ऐसे समय में उद्बोधक काव्य की आवश्यकता 
थी जिसकी पूर्ति विनायक ने की। विनायक की राष्ट्रीय 
कविताएँ सामयिक राजनीतिक आंदोलनों पर ही हैं । 
तिलक को हुई केंद, चाफ़ेकर को फाँसी, शिवाजी तथा 
गणेशोत्सव जैसे राष्ट्रीय पर्व, रूस-जापान-युद्ध आदि 
घटनाओं का चलता-फिरता इतिहास है। इनकी “'शिव- 
राजदर्शंन, 'हतभागिनी' आदि अन्य रचनाओं में मुखर 
रूप से परतंत्रता का विरोध है । नष्ट पूर्ववैभव का स्मरण 
तथा परतंत्रता के कारण हुई भारत की अवनत अवस्था 
पर शोक इन कविताओं में प्रकट हुआ है। इसी कारण 
इनमें कहीं-कहीं निराशा की छाया है। इनका काव्य 
राजनीतिक स्वातंत्र्य की माँग करता है । 


' ० अशिक्षित स्त्री-वर्ग को प्राचीन इतिहास से 


परिचित कराने के लिए इन्होंने ऐतिहासिक स्त्री-चरित्रों 
पर गीत लिखे हैं। पत्ना, पदिमती, (दुर्गावती, 
संयोगिता' नामक दीर्घ कविताओं में स्त्री-चरित्रों का 
गौरव-गान है। 

इनके काव्य में भाव का प्राधान्य है और कला 
गौण है । फिर भी 'वीरमति', 'गणिकोद्धार, 'मोहानंतर 
आदि कविताओं में इनके कलाकार रूप के दर्शन होते हैं। 


विनोद-रस-मंजरी (त० #०) [ रचता-काल--876 ई० ] 


रचथिता---बवीरासामि चेट्टियार (दे०) । 
'विनोद-रस-मंजरी' एक गद्य-कृति है। इसमें 
छ निबंध और कहानियाँ संगहीत हैं। निबंध विविध 
विषयों से संबद्ध हैं। कहानियों में कुछ सत्य हैं, कुछ 
काल्पनिक । इनसे किसी विषय के अनुशीलन की रीति 
का ज्ञान होता है। तमिल की अधिकांश श्रेष्ठ कृतियाँ 
पद्चबद्ध हैं, अत: कुछ व्यक्ति ही उनका अध्ययन कर पाते 
हैं। यह जातकर तथा सामान्य जनता को उन कृतियों से 
परिचित कराने की दृष्टि से वीरासामि चेट्टियार ने इस 
कृति की रचना की थी। इस कृति में प्राप्त विभिन्‍न 
प्रसिद्ध निबंधों एवं कहानियों के शीर्षक तथा उनके वसण्ये- 
विषय इस प्रकार हैं: (देवंकोत्टहै' में लेखक ने ईद्वर- 
विषयक अपने विचारों की अभिव्यक्ति की है; “कर्पुविलेम' 
में नारी-शिक्षा के महत्व तथा नारी के दायित्वों का, 
गीतवात्तिय विनोदम्‌' में वाद्य-वूंद का, 'कदु अथिदु 
ओलुकल' में अच्छी शिक्षा के स्वरूप तथा उसके अनुरूप 
आचरण की रीति का, 'पयनिल उलव्‌' अँग्रेजी शासन. में 


कृषकों की दीन दशा का, 'कालपेदवियल में अँग्रेज़ों के आग- 
मन के पूव्व॑ देश के कष्टों का तथा अंग्रेजों द्वारा उनको दूर 
किए जाने का वर्णन है तथा “न्नि मखामें में लेखक ने 
पाठकों को उपदेश दिया है कि उन्हें ईश्वर तथा सांसारिक 
पूज्य व्यक्तियों द्वारा किए गए उपकार को कभी भी 
नहीं भूलना चाहिए। कंबर (दे०), ओट्टकृत्तर (दे०), 
पुहलेंदि (दे०), .काठछमेठम (दे०), औवेयार आदि 
कवियों से संबंधित निबंधों में लेखक ने इन कवियों का 


जीवन-वृत्त प्रस्तुत करने के साथ-साथ इनके कुछ पदों की - 


व्याख्या भी प्रस्तुत की है । इन कवियों के पदों का आश्रय 
लेते हुए लेखक ने काव्य-रचना के नियमों की ओर संकेत 
किया है। इस क्ृति में प्राप्त विभिन्‍त निबंध मूलतः 
“'दिनवर्तमानी' नामक साप्ताहिक पत्रिका में प्रकाशित हुए 
थे | इनमें निबंध के लिए आवश्यक सभी तत्त्व हैं | निबंध 
सरस, मधुर, शली में रचित हैं। स्थात-स्थान पर कहावतों 
का प्रयोग है । 'विनोद-रस-मंजरी” मनो रंजक एवं ज्ञान- 
वर्धक कृति है। इनका तमिल-गद्य-साहित्य में भी महत्व- 
पूर्ण स्थान है । 


विपीन (ग्रु० पा० ) 
श्री ज्योतींद्र दवे (दे०” दवे) और धनसुख- 


लाल महेता (दे ० महेता) रचित “अभेवधां' (दे०) उप- . 


न्यास का नायक। विपीन व्यक्ति नहीं है, शती के 
आरंभ में जन्मे व्यक्ति के रूप में सूरत शहर के जीवन 
का प्रतीक है । विपीत अपने जन्म के पूर्व से लेकर अपने 
विवाह तक की बातें आत्मकथन के रूप में कहता है। 
उसके विवरण-वर्णन में अनायास सूरत शहर का सामा- 
जिक मुखरित हो उठा है। 


विपुलानंदर (त० ले० ) | जन्म---! 892 न ०; मृत्यु-- 
949 ई० ॥ 


ये मूलत: लंका-निवासी थे और इनका निजी 
नाम 'मयिलवाकनन्‌' था। रामकृष्ण मिशन में शामिल 
होकर इन्होंने “विपुलानंद' के नाम से विरक्‍त जीवन 
बिताया था। संन्यासाश्रम पालन करते हुए ये लंका 
और अण्णामले विश्वविद्यालयों में कुछ वर्ष तमिल के 
आचायें रहे थे। रामकृष्ण मिशन के अँग्रेज़ी मुख-पत्र 
'प्रबुद्ध भारत' के संपादक के रूप में भी इन्होंने कुछ समय 
काम किया था । 


विपुलान॑दर 














। 
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इनका महत्‌ कार्य तमिल संगीत के नष्ट 
थाल्‌” नामक वीणा के समकक्ष उपकरण के स्वरूपों एवं 
लक्षणों का साहित्य एवं अन्य साक्ष्य के आधार पर निरू- 
पण है । इनकी एक और कृति 'मतंग चुकामणि' नाटक 
है जो पाइचात्य एवं संस्कृत नाटक-परंपराओं के प्रभाव 
के साथ तमिल नाटक के अभ्युत्थान की दिशा दिखाती 


है। 


विप्रदास पिप्लाइ (बँ० ले०) 


कलकत्ता के निकट बादुड़ा के पास वटग्राम- 
निवासी विप्रदास के पिता का नाम मुकूंद पंडित था। 
ये सामवेदी ब्राह्मण थे । 'मनसा-विजय” अथवा 'मनसा- 
मंगल (दे०) इनकी कृति हैं। इसका रचना-काल 
]495 ई० है। ' 
इनके द्वारा पयार छंद में लिखित 'मनसा- 


विजय में कितना अंश प्रक्षिप्त है---यह निश्चित रूप से 


कहा नहीं जा सकता । चरित्रों एवं घटनाओं में परिवर्तन 
हुआ है--इसके अनेक प्रमाण हैं। इनका कवित्व-कौशल 


अद्भुत था। इनका छंद प्राणवान है। ये पश्चिम बंग के 


लोकप्रिय कवि थे। 


: विप्रनारायणुडु (ते० पा०) 


ये वेष्णव ब्रह्मचारी थे जो आलवारों में 


 दोंडरिप्पोडि आलवार (भकक्‍तांध्रिरेणु) नाम से भी जाने 


जाते हैं। इस भकक्‍त-श्रेष्ठ की कथा को तेलुगु में सारंगु 
तम्मय्या ने वैजयंतीविलासमु' (दे०) नाम से तथा 
चेदलुवाड मललना (दे०) ने “विप्रनारायण चरित्रमु' नाम 
से मधुर काव्य-रूप दिया है। ये निष्ठावान्‌ ब्रह्मचारी 
कावेरी के किनारे श्रीरंगमु में तुलसी-मालाओं से नित्य 
विष्णु की अर्चना करते हुए जीवन व्यतीत करते थे। 
देवदेवी नामक एक वेश्या इनके ब्रह्मचय का मंत्र करके 


अपने सौंदर्य की सम्मोहक शक्ति को प्रमाणित करने तथा 


अपनी सखी मधुरवाणी से शर्तें जीतने के लिए विप्र- 


नारायणुडु की शिष्या बनती है और अपनी श्यृंगारिक 


चेष्टाओं से उसे डिगा देती है । बहुत समय तक यह देव- 


देवी का दास बना रहता है और अंत में विष्णु की 


कृपा से मोह-जाल से मुक्ति पाकर मोक्ष प्राप्त कर लेता 


पट रहती थी । इसने उसे सीता (दे०) को वापिस करने 


विभीषण 
विभंग (पा० #०) 


यह 'अभिधम्मपिटक' (दे०) का दूसरा खंड 
है। प्रथम खंड 'धम्मसंगनी' में धर्म का वर्गीकरण और 
परिभाषाएँ दी गई हैं। उसी परंपरा को इस खंड में भी 
जारी रखा गया है। यह खंड इस बात को मानकर चलता 
है कि प्रथम खंड के अध्ययन के बाद ही पाठक इसमें 
प्रवृत्त होगा । प्रथम खंड के अतिरिक्त कुछ अन्य तत्त्व भी 
इसमें जोड़ दिये गये हैं। इसमें चार उपखंड हैं---प्रथम में 
बौद्ध धर्म के मूलभूत सिद्धांतों और सच्चाइयों का विवेचन 
किया गया है; दूसरे में इंद्विय-जन्य ज्ञान से लेकर बुद्ध- 
दशा तक के ज्ञान का वर्णन है, तीसरे में ज्ञान के विरोधी 
तत्त्वों का कथन किया गया है और चौथे में जड़-चेतन, 
मानव-अमानव जगत्‌ की विभिन्‍न दशाओं का विवेचन है। 
इस उपखंड में पौराणिक तत्त्व अत्यधिक मात्रा में पाया 
जाता है। यह व्याख्यापरक ग्रंथ है जो धर्म के गृढ़ रहस्य को 
समभाने में महत्वपूर्ण योगदान करता है। इस पर बुद्ध- 
घोष (दे०) की 'सम्मोहविनोदिनी' टीका भी है। 


विभाव (पारि०) 


संस्क्ृत-काव्यशास्त्र में आश्रयगत स्थायी भाव 
(दे०) के उदबोधक कारणों को “विभाव” कहा गया है। 


हे 'रत्याद्रुदूबोधका: लेके विभावा: काव्यनाट्यमो:-- 


विश्वनाथ : साहित्यदर्पण, 3229) । आश्रयस्थित भाव को 
उदबुद्ध कर उद्दीप्त करना भी विभाव का ही कार्य है, 


अतः दृष्टि से विभाव दो प्रकार के होते हैं : आलंबन 


और उद्दीपन | संक्षेप में विभाव काव्य तथा नाटक आदि 
में रसाभिव्यक्ति के मूलभूत कारण माने गए हैं। इनके 
अभाव में रस-प्रतीति संभव नहीं है । संस्कृत से लेकर 
आधुनिक भारतीय भाषाओं के काव्यश्ास्त्र तक विभाव 
के स्वरूप में कोई परिवर्तन उपस्थित नहीं हुआ । ये अब 


: तक अपने उसी परंपरागत अर्थ में ही ग्रहण किए जाते हैं। 


विभीषण (सं० पा०) 


... यह लंका के राजा रावण (दे०) का छोटा 
भाई था। इसने ब्रह्मा की घोर तपस्या करने के बाद 
धमं-बुद्धि होने का वर माँगा था। अपने दुराप्रही भाई 
रावण से स्वभाव-विरोध के कारण इनकी आपस में खट- 





 विमलसूरी 


का भी बार-बार उपदेश दिया था। दूत-रूप में आये 
हनुमान (दे०) का वध नहीं करना चाहिए, यह उपदेश 
भी इसने उसे दिया था। राम (दे०) के लंका में प्रवेश 
करने पर इसने उसकी शरण ली और रावण की युद्ध- 


व्यवस्था का पूरा परिचय उसे दे दिया। राम-रावण-युद्ध . 


में स्वयं इसने अनेक राक्षसों का वध किया । इस प्रकार 
इसने राम की विजय में पर्याप्त सहायता की । 


विभलसूरी (प्रा० ले०) 


' ये प्राकृत-साहित्य के प्रसिद्ध रामचरितकार 


हैं। इन्होंने स्वयं अपना समय महावीर-निर्वाण के 530 


वर्ष पश्चात्‌ बतलाया है। इससे ईसा की प्रथम शत्ती 
में इनका, होना सिद्ध होता है। ये नागिलवंशीय राहु के 
प्रशिष्य थे । इनका 'पउमचरिउ' (दे०) काव्य जैन महा- 
राष्ट्री प्राकृत में आर्याछंद में लिखा है।' रामचरित के 
अतिरिक्त इसमें सृष्टि-वर्णन इत्यादि पुराण-शैली की 
विशेषताएं पाई जाती हैं । 


“वियोगी', मोहनलाल महतो (हिं० ले०) [जन्म-- 
899 ई० ] 


इनका जन्म-स्थान उपरिडीह (गया) है। 
शैशव में मातृहीन होकर ये वात्सल्यमयी और विदुषी 
विमाता के हाथों में पले । काव्य-सृजन की प्रेरणा इन्हें 
'रत्नाकर' (दे०) जी के संपकों और व्यक्तिगत जीवन के 
किसी आघात से मिली । “निर्माल्य, एकतारा' आदि 
कविता-संग्रह और आर्यावर्त' शीषंक महाकाव्य इनकी 
ख्याति के आधार हैं । काव्य के अतिरिक्त इन्होंने गद्य- 
काव्य, संस्मरण, निबंध, कहानी, उपन्यास और विवेचना- 
त्मक प्रबंध भी लिखे हैं । इनकी काव्यचेतना छायावादी 
(दे० छायावाद) है। इनके गीत प्रेम, प्रकृति, रहस्य, 
राष्ट्रभक्ति और दलितोद्धार की अनुभूतियों से अनुप्राणित 


हैं । इनकी प्रेमानुभूति मार्मिक है और प्रकृति-चित्र मनो- 


रम हैं। इतके महाकाव्पों में राष्ट्रीय-सांस्कृतिक गौरव 
को व्यक्त करने की प्रेरणा मिलती है। कवि की राष्ट्रीय 


भावना युगानुकूल उदार है; अतः विदेशी-विधर्मी 


आक्रांताओं का चित्रण भी पूरी सहानुभूति के साथ किया 
गया है। इनकी शैली में सहजता और वक्ता का तथा 
पद-योजना में परिष्कार और प्रवाह का दुलेम योग है। 
पृथ्वीराज जैसे चरित्रों की सृष्टि इनकी असाधारण प्रबंध- 
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प्रतिभा की प्रतीक है । 


वियोगी हरि (हिं० ले० ) [जन्म---896 ई ० | 


इनका जन्म छतरपुर राज्य के ब्राह्मण परि- 
वार में हुआ था । प्रारंभ में ये अद्वेतवादी थे परंतु छतर- 
पुर राज्य की महारानी कमलाकुमारी “युगलप्रिया के 
संपर्क से द्वेतवादी कृष्णभक्त हो गये । ये टंडन जी के 


संपर्क से साहित्यिक और गांधी जी के संपर्क से समाज- 


सुधारक बने । हरिजन-सेवक-संघ से इनका घनिष्ठ संबंध 
रहा है । इनकी संपादित, संकलित और मौलिक रचनाओं 
की संख्या 50 के लगभग है जिनमें से 'बीर सतसई' का 


ब्रजभाषा-काव्य में महत्वपूर्ण स्थान है। हिंदी-गच्य काव्य 


के विकास में भी वियोगी जी ने विशेष योगदान दिया है । 
इनकी भाषा हृदय की माधुरी में पगी स्निग्ध और सरस 
है । 


विराट टपक्‌ (गु० कृ० ) 


(विराट टपक्‌' सरोज पाठक (दे० पाठक, 


सरोज) की कहानियों का संग्रह है । इस संग्रह में लेखिका 


की 22 कहानियाँ संगहीत हैं जिनमें “विराट टपकु', 
स्वयंवर', “नायक-नायथिका', संजीवनी, “अनएक्स्पेक्टेड', 
न कौंसमां, न कौंस बहार, 'ए क्षण तथा 'सन्मान' 
कहातियाँ सुंदर कही जा सकती हैं। शेष साधारण कोटि 
की हैं। कहानियों में जिस घटना-लोप की चर्चा आजकल 


चल रही है उसका स्वरूप इन कहानियों में दृष्टिगत 


होता है। विराट ठपकु' एक ओर तो घटनाविहीन है 
और दूसरी ओर चेतना-प्रवाह शैली का उत्तम उदाहरण 
भी । शेष उक्त कहानियाँ मानसिक संवेदना को बड़े ही 
सूक्ष्म स्तर पर पकड़ने की क्षमता रखती हैं। 'त कौंसमां, 
न कौंस बहार' कहानी शैली की दृष्टि से उल्लेखनीय है: 
एक ही साथ चेतना के दोनों धरातल स्पशे करती चलती 


है। अतिवास्तविकता के स्तर-बिंदु कहानियों में अनेक 


स्थलों पर आते-आते रह गए हैं; या यों कहें कि लेखिका 
ने बड़े ही सांकेतिक भाव से उन्हें व्यक्त कर दिया है और 
स्थुलता से मुक्ति पा ली है । इस प्रकार निराकारिता से 
पूर्ण कितु संवेदनामयी कहानियाँ गुजराती में कम ही 
मिलती हैं। यदि भूमिका-लेखक जयंत खन्नी के शब्दों में 
कहें तो सरोज पाठक की कहानियाँ अपने समय से आगे 
की हैं--भावी कहानी के लक्षण प्रस्तुत करती हैं । 


हे कह 




















विराटा की पदमिती 
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रुके, और कितनी देर तक रुके । उदाहरण के लिए जहां 


विरादा को पदमिनी (हिं० ०» 
936 ई० ] 


[ प्रकाशन-वर्ष --- 


बृंदावनलाल वर्मा का यह उपन्यास शुद्ध 
ऐतिहासिक उपन्यास न होकर एक ऐतिहासिक रोमांस 
है जिसमें लेखक ने विभिन्‍न कालों में घटित घटनाओं को 
एक सूृत्र में पिरो दिया है। उपन्यास के पात्रों के नाम भी 
काल्पनिक हैं; कितु लेखक ने जिस युग को आधार बनाया 
है उसके साथ कथानक और पात्रों की संगति पूर्णतः बनी 
रहती है। दुर्गावतार के रूप में चित्रित अनिद्य सुंदरी 
कुमुद इस उपन्यास की धुरी है जिसके माध्यम से उपन्यास- 
कार ने सामंती राजाओं की स्वेच्छाचारिता, दरबारियों 
की चालबाज़ी तथा राजपूत रमणियों के उत्सर्ग को साकार 
किया है। मुग़ल-साम्राज्य की निर्बलता तथा नवाबों 
की लोलुपता भी यथास्थान पूरी तरह उभर कर आई है। 
कुमुद तथा कुंजरसिंह का आदर प्रेम तथा उसका करुण 
अंत इस उपन्यास का मुख्य आकर्षण है। कुमुद की रक्षा 
के लिए कुंजर अपना सर्वस्व होम देता है और कुमुद भी 
कुंजर के लिए स्वयं को बेतवा में विलीन कर देती है । 
क्षणभर में ही रुष्ट तथा क्षणभर में ही प्रसन्‍त हो उठने 
वाला राजा नायकसिह, कुटिल राजनीतिकज्ञ मंत्री जनादेन 
शर्मा, अपनी आन पर प्राणोत्सगें करने वाला तथा उता- 
वले स्वभाव का सेनापति लोचन सिंह, अवसरवादी तथा 
कपटी नौकर रामदयाल, वीर, चतुर किंतु निःसहाय छोटी 
रानी आदि अन्य अनेक पात्र भी अपने वेशिष्ट्यों के कारण 
पाठक के स्मृति-पटल पर अपनी अमिट छाप छोड़ जाते 
हैं । शैली-शिल्प की दुष्टि से इसमें वर्णनात्मकता के प्रति 
ही अधिक आग्रह रहा है; केवल प्रेम-संबंधी प्रसंगों में ही 
भावात्मकता परिलक्षित होती है। आंचलिक शब्दों का 
प्रयोग करते हुए बुंदेलखंडी जीवन की समूची विशेषताओं 
को सहज रीति से रूपायित करना वर्मा जी की लेखन- 
है शली की निजी विशेषता है और प्रस्तुत उपन्यास भी इसका 
ह अपवाद नहीं है । 











विराम-चिह्न (हि? पारि० ) 


.... विराम-चिह्न पूर्णविराम, अद्धंविराम, .अल्प- 
विराम आदि उन चिह्नों को कहते हैं जिनका लिखने में 
प्रयोग किया जाता है । विराम-चिह्न नाम से यह स्पष्ट है 
कि इनका मुख्य काम है किसी लिखित सामग्री के पाठक 


को यह बताना कि उस सामग्री को पढ़ने में वह कहाँ-कहाँ 


विरुतन शंक 
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पूर्णविराम हो वहाँ पाठक अधिक देर तक रुकता है, जहाँ 


अध॑विराम हो, उससे कम देर तक रुकता है और जहाँ . 


अल्पबिराम हो, वहाँ और भी कम देर तक । कितु वस्त॒त 
विराम-चिह्नों का कार्य मात्र यही नहीं है। विराम चिह्न 


समवेतत: निम्नांकित कार्य करते हैं: (क) पढ़ने या बोलने 


में रुकने का संकेत, (ख) रुकने के लिए अपेक्षित समय 
का संकेत, (ग) पढ़ने में सुरलहर ([7074007) 
का संकेत । उदाहरण के लिए पूर्णविराम तीन प्रकार का 
होता है : सामान्य पूर्णविराम, प्रश्नवाचक पूर्णविराम, 
आइचयंसूचक पूर्णविराम। कहना न होगा कि मूलतः 
तीनों ही पृर्णंविराम हैं। तीनों का अंतर यह है कि एक 
संकेत करता है कि कथन सामान्य है, अतः वाक्य की सुर- 


लहर सामान्य होगी, दूसरा प्रश्नवाचक है अतः सुरलहर 


प्रश्नवाचक होगी और तीसरा आश्चर्यसूचक है अतः सुर- 
लहर आइचर्यात्मक होगी। (घ) 'क' और “ग' का घनिष्ठ 
संबंध अरथ से है, अतः विराम-चिह्वों से अर्थ का भी 
स्पष्टीकरण होता है । “जाओ मत रुको” का कोई अर्थ नहीं 
है । यदि 'जाओ' के बाद विराम-चिह्न है तो एक अर्थ 
होगा और 'मत' के बाद है तो दूसरा । इसी तरह 'सुंदर 


लड़के और लड़कियों' का एक अर्थ हैं और 'सुंदर लड़के” 


और “लड़कियाँ' का दूसरा । वाक्य में अर्थ-वर्ग को अल- 
गाने का काम भी विराम-चिह्न करते हैं। प्रत्यक्ष ([08९०४) 
कथन में उद्धरण-चिह्न का मुख्य काम यही होता है। 
(डः) कभी-कभी केवल स्पष्टता के लिए भी विराम-चिह्नों 
का प्रयोग होता है। उदाहरण के लिए जब किसी एक 


शब्द के दोनों ओर इकहरा या दृहरा उद्धरण-चिह्न लगाते _ 


हैं तो यही उद्देश्य होता है। उदाहरणार्थ: 'अ' स्वर का 
प्रयोग हिंदी में 'ए' स्वर की तुलना में अधिक होता है । 
एक पंक्त के अंत में भाने वाले शब्द को जब तोड़ा जाता 
है तो योजक-चिक्नू का प्रयोग भी स्पष्टता के लिए ही 
होता है ताकि पाठक समझ जाये कि उसका शेषांश भी 


. है, और वह दूसरी पंक्त के प्रारंभ में है । 


विरुतन्‌ शंकु (मल० पा०/ 


: कारोट अच्युत मेनन द्वारा रचित इसी नाम के. 


उपन्यास का यह प्रमुख पात्र है। अपने परिवार के बुजुर्गों 
के दृव्यंवबहार से तंग आकर घर छोड़ने वाला विक्रमन 
विरुतन्‌ शंकु के नाम से डाकुओं का सरदार बन जाता है 
और अनेक चमत्कारंपूर्ण कार्य करने के बाद दुबारा अपने 
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विरेचन रा 87 


पक #ज 2 





द 


संघ के सदस्यों-सहित दस्यु-वत्ति छोड़कर अच्छा नागरिक 


बनता है । 


कृतृहल को विकसित करने और आइचये की भावना को 
बढ़ाने की दृष्टि से ही किया है। तीन दिन की अवधि में 


. यह चालाकी और होशियारी से कई लोगों को धोखा 


देता है। इन घटनाओं का वर्णन इतनी सरसता के साथ 
किया गया है कि मलयाक्म भाषा में “विरुतन्‌ शंकु' एक 
मुहावरा बन गया है जो किसी भी चालाक व्यक्ति को 
संबोधित करने के लिए प्रयुक्त होता है । 


विरेचन (पारि० ) 


यह अरस्तू द्वारा निरूपित यूताती काव्यश्ास्त्र 
का सर्वाधिक महत्वपूर्ण सिद्धांत है। इसने देश और काल 
के बहद्‌ आयामों में संपूर्ण पाश्चात्य साहित्य--चितन को 
प्रभावित किया है। चिकित्साशास्त्र से गृहीत 'कथासिस' 
(विरेचन ) शब्द का प्रयोग अरस्तू ने अपने काव्यशास्त्र में 
आसदी' (दे०) के विवेचन के संदर्भ में इस प्रकार किया 
है : “+---त्रासदी किसी गंभीर, स्वतःपूर्ण तथा निश्चित 
आयाम से युक्त कार्य की अनुकृति का नाम है+-+-+ 
जिसमें करुणा तथा त्रास के उद्रेक द्वारा इन मनोविकारों 
का उचित विरेचन किया जाता है। “यूनानी चिकित्सा- 
शास्त्र में उदर-विकारों के उपचार के लिए रेचक औष- 
धियों का प्रयोग बहुत प्रचलित था। इसी के आधार पर 
साहित्य के संदर्भ में विरेचन का लाक्षणिक अर्थ है कि 
त्रासदी के प्रेक्षण से प्रेक्षक के अंतःसंस्कारों में स्थित कटु, 
गहित एवं दुःखद मनोविंकार उद्विक्त और उत्तेजित होकर 
निराकृत हो जाते हैं। विरेचन की अंतिम प्रक्रिया में 
उद्देगों के शमन द्वारा प्रेक्षक की चेतना शुद्ध और शांत 


हो जाती है । इस प्रकार विरेचन के इस रूपक में त्रासदी” 


का अर्थ है--रेचक औषधि 'रेचन-प्रक्रिया' का अर्थ है-- 
त्रास और 'करुणा के उद्रेक' द्वारा मनोविकारों के उत्ते- 


जन और उद्बेंगों के शमन द्वारा मानसिक वेशद्य की प्राप्ति। 


साहित्य में त्राद और कारुणिक स्थितियों के चित्रण से 
निष्पन्न कलास्वाद अथवा काव्यानंद किस प्रकार संभव 
होता है, पश्चिम में इसका प्रतिनिधि समाधान “विरेचन- 
सिद्धांत' ही है। इसी सिद्धांत के आधार पर पाइ्चात्य 
कावग्यशास्त्र के समर्थ आधुनिक आलोचक आई० ए० 
रिचर्ड्स ने अंतवृत्तियों के समंजन' का अपना प्रसिद्ध 
सिद्धांत प्रतिपादित किया । 


इसके चरित्र का विकास लेखक ने पाठकों के. 


 विलासवती-कथों 





विरोधाभास (पारि० ) 


अलंकारशास्त्र में निरूपित एक प्रमुख वेषम्य- 
मूलक अर्थालंकार है “विरोधाभास' | विरोधांभास' का द्रव्य 
क्रिया, गुण, जाति आदि विषयक यह विरोध जैसाकि इसके 
शाब्दिक अर्थ से स्वतः स्पष्ट है वास्तविक विरोध न होकर 
केवल प्रतीयमान विरोध होता है। मम्मट (दे०) ने 
विरोध की सत्ता न होने पर भी विरोध की प्रतीति हो, 
ऐसी उक्ति में विरोधाभास की स्थिति स्वीकार की है 
(काव्यप्रकाश 0]0) । आचार्य विश्वताथ (दे०) और 
अप्पयदीक्षित (दे०) के अभिमत को स्वीकार करते हुए 
हिंदी के रीतिकालीन और आधुनिक आचार्यों ने “विरोधा- 
भास” और “विरोध! को अभिन्‍न माना है । विश्व के काव्य 
में इस वेषम्यमूलक अलंकार के अनेक सुंदर और मामिक 
प्रयोग प्राप्य हैं । 


विर्क, कुलवंतासह (पं ० ले०) [जन्म--92] ई० ] 


कुलवंतसिह विक॑ पंजाबी के प्रथम पंक्ति के 
कथाकारों में से हैं। विके ने पंजाब के ग्रामीण जीवन के 
क्र यथा को बड़ी कुशलता से प्रस्तुत किया है। इन्हें 
नागरिक जीवन की विषमताओं और विसंगतियों का भी 
गहरा परिचय है और मध्यवर्गीय समाज की यौन-कुंठाओं 
पर इन्होंने बड़ी सफल कहानियाँ लिखी हैं । 

कुलवंतर्सिह विके को अपने कहालनी-संग्रह के 
लिए साहित्य अकादमी का पुरस्कार भी प्राप्त हो चुका है। 

प्रमुख रचनाएँ --छाह वेला', धरती ते आकाश, 
तूड़ी दी पंड' (दे०), 'एकस के हम बारक, “दुध दा 
छप्पड़' (कहाती-संग्रह ) । 


विलासवती-कथा (अप० कृ० ) | रचना-काल---066 ई० | 


विलासवती-कथा के रचयिता इ्वेतांबर संप्रदाय 
के मुनि सिद्धसेन सूरि हैं। उनका जन्म-स्थान गुजरात में 
अहमदाबाद के समीप धंधुका नगर था। वे यशोदेव सूरि 
के शिष्य थे । | 

यह कृति ग्यारह संधियों की रचना है। कथा 
संक्षेप में इस प्रकार है। ववेतांबी नामक नगरी में यशो- 
वर्मा नामक राजा का पुत्र सनत्कुमार अत्यंत सुंदर और 
गुणवान्‌ था। कोतवाल से चोरों को छूड़वाने के कारण 
राजा के उस पर कुद्ध होने के कारण वह रूठ कर अपने 

















विलासवती-कथा 





मित्र वसुभूति के साथ राजा ईशानचंद्र की नगरी ताम्र- 
लिप्ति में चला गया । वहाँ राजकुमारी विलासवती पर 
अनुरकक्‍्त हो गया । वसुभूति को विलासवती की सेविका 
अनंगसुंदरी से ज्ञान हुआ कि राजकुमारी भी सनत्कुमार 
के वियोग से व्याकुल रहती है । इसी बीच राजकन्या की 
माता राजरानी अनंगवती ने सनत्कुमार पर मुग्ध हो उससे 
काम प्रस्ताव रखा । कुमार के अस्वीकार करने पर अनंग- 
व॒ती ने उस पर दोषारोपण किया जिससे राजा ने कुद्ध हो 
उसके वध का आदेश दिया | कितु कोतवाल विनयंधर की 
सहायता से जहाज़ पर सवार हो वसुभूति के साथ स्वर्ण- 
भूमि में पहुंच गया । वहाँ उसकी भेंट बाल्यमित्र मनोरथ- 
दत्त से हुईै। कुमार ने अपने मामा के पास सिंहलद्वीप 
जाना चाहा। मनोहरदत्त ने विदाई के समय कुमार को 
नयनमोहत नामक ऐसी रत्न-जटित चादर भेंट की जिसे 
ओढ़ने वाला सबको देख सकता था कितु उसे कोई नहीं देख 
सकता था। मार्ग में तृफ़ान तथा ज्वार-भाटे से जहाज 
छिन्‍्न-भिन्‍न हो गया । तीन दिन-रात समुद्र में बिताकर 
एक काष्ठफलक की सहायता से वह समुद्र-तट पर जा 
लगा । वहीं मदनमंजारी नामक तापसी विद्याधरी से कुमार 
को विलासव॒ती का पता चला और दोनों का विवाह हो 
गया । 
कुछ दिनों के बाद सानुदेव साथ्थंवाह के पुत्र 
ने विलासवती के रूप के लोभ से सनत्कुमार को समुद्र 
में धकेल दिया। भाग्य से सनत्कुमार और विलासवती 
का मिलन हो गया कितु फिर दोनों वियुकत हो गये । 
विद्याघरों की सहायता से सनत्कमार ने पुनः: विलासवती 
को प्राप्त कर लिया। विद्याधरपति से सनत्कूमार ने अजित- 
बला नाम की महाविद्या प्राप्त की । तापस वेशधारी मित्र 
वसुभूति से उसका मिलन हुआ । इस विद्या के बल से 
उसने अनंगरति नामक विद्याधर द्वारा विलासवती के 
अपहरण कर लिये जाने का पता लगा लिया । वह अनंग- 
रति को युद्ध में पराजित करके राजा बन गया। कुछ 
हा दिनों के बाद सनत्कुमार विलासवती और विद्याधरों के 
साथ अपने माता-पिता से मिलने गंया । वापिस आने पर 












युवा होने पर युवराज पद पर उसका अभिषेक किया 
गया । इसी बीच विद्याधर श्रमण से पृव॑भवों का वृत्तांत 
सुनकर सनत्कुमार को विरक्ति हुई और घर-बार छोड़कर 
कठोर तपस्या द्वारा निर्वाण प्राप्त करने चला गया।. 

द इस कृति के कथानक में धामिक वातावरण की 
प्रधानता न होकर लोक-जीवन की भी सत्ता है। कथानक 
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उन दोनों के अजितबल नामक एक पुत्र हुआ। पुत्र के 


कक नल जब 3 तरल मे कर के 2 का 4८8 जी अल का लीक कक व 
सुगठित और सरल है । इसमें प्रवाह और गतिशीलता है। 
बीच-बीच में नाना वस्तुओं के सरस वर्णनों से रोचकता 
और काव्यात्मक सौंदर्य उत्पन्त हो गया है। वस्तु-वर्णन 
अलंकृत शैली में न होकर लोक-प्रचलित शैली में है । अन्य 
अपभ्रृंश-काव्यपों के समान देव-संयोग और आकस्मिक घट- 
नाओं की योजना से कथा में कृतृहल और उत्सुकता का 
समावेश किया गया है । 

रूप-वर्णन रीतिशास्त्र से प्रभावित न होकर 
स्वतंत्र रूप से छवियों का अंकन है; वस्तु का यथार्थ 
संश्लिष्ट वर्णन है । 

विभिन्‍न परिस्थितियों में मानव-मन में उत्पन्न 
विविध भावों का वर्णन स्वाभाविक है। | 

यह कृति विप्रलंभ-प्रधान प्रेम-काव्य है। यथाव- 
सर श्रृंगार, वीर, वीभत्स, भयानक, रौद्र रसों की व्यंजना 
हुई है । समाप्ति शांत रस में होने पर भी प्रधानता विप्र- 
लंभ श्ूंगार की ही है। 

इस कृति में स्थान-स्थान पर प्रकृति के संश्लिष्ट 
चित्र अंकित हुए हैं । 


इसकी भाषा अपभअ्रंश है कितु संस्कृत और 


प्राकृत-पदावली से प्रभावित है। बीच-बीच में लोकोक्ति, 


मुहावरे, सूक्ति और नाना अलंकारों से अलंकृत है। 


विलासिनी (मल० ले०) [जन्म---928 ई० ] 


प्रतिभा-संपन्‍तन उपन्यासकार एम० के० मेतन 
“विलासिनी' के छदम नाम से साहित्य-रचना करते हैं। 
विदेशों में अनेक उत्तरदायित्वपूर्ण पदों पर कार्य करने के 
बाद आजकल अंतर्राष्ट्रीय समाचार-संस्था ए० एफ० पी० 
में दक्षिण-पूर्व एशिया के निदेशक हैं। इनके उपन्यास 
“इणडःडत्ति कण्णिकक्त *, “निरमुक छ निषलुकक्क ,ऊज्बाल 


और <“चुंटेली' हैं। एक कविता-संग्रह “कंत्तिर' भी प्रका- 


शित हुआ है । 
विश्व की साहित्यिक प्रवत्तियों और दाशेनिक 


धाराओं से पूर्णतः अभिज्ञ “विलासिनी' के उपन्यासों में 


अपने इस विपुल-व्यापक ज्ञान का प्रभावपूर्ण प्रयोग दर्शनीय 
है । “इणइडर्जत्त कण्णिकक् मलयाक्रम का प्रथम दाशनिक 
उपन्यांस -है । . 


विशिष्ट स्थान बना लिया है। मलयाव्ठम-साहित्य को इनसे 
अभी बहुत-कुछ प्रत्याशाएँ हैं । 





थोड़े ही समय में इन्होंने उपन्यासकारों में अपना 


विलासिनी 





| 
है! ४ 
। 





विलोम [89 


विलोम (हिं० पारि०) 


विलोम, विलोमार्थी या विपर्याय शब्द उन्हें 
कहते हैं जिनके अर्थ आपस में उल्टे हों, जैसे अच्छा-बुरा, 
बड़ा-छोटा, ऊपर-नीचे, भारी-हलका । बहुत-से ऐसे शब्द 
हैं जिन्हें सामान्यतः 'विलोम' समझा जाता है, किंतु जो 
वास्तविक रूप में विलोम होते नहीं । उदाहरण के लिए 


'फूल” का विलोम यदि 'काँटा' है तो 'पत्ती” क्यों नहीं हैं, 


या 'जल' का विलोम 'थल' है तो 'आकाआ' क्‍यों नहीं हैं। 
वस्तुत: ऐसे विलोम सीमित दृष्टि से ही विलोम कहलाने 
के अधिकारी हैं। इस प्रकार देखें तो एक शब्द के एका- 
घधिक विलोम भी हो सकते हैं : लंबा-गोल (उसका मुँह 
लंबा है कितु उसका गोल है); लंबा-नाटा (राम लंबा है, 
कितु मोहन नाटा है); राजा-रंक, राजा-प्रजा । यह आव- 
इयक नहीं कि भाषा के सभी छाब्दों के विलोम हों ही । 
उदाहरण के लिए गमला, तीसरा, अँगूठी, बिजली, पक्षी 
आदि के विलोम नहीं । 


विल्लिभारतम्‌ (त० कृ०) [समय--ई० चौदहवीं शती ] 


. इसकी गणना तमिल के उत्कृष्ट महाकाब्यों में 
होती है। यह “विल्लिपुत्तराछ्‌ वार्‌' नामक परम वेष्णव 


 भकक्‍तकवि द्वारा रचित महाभारत इतिहास का तमिल 


रूप है । महषि व्यास (दे० वेदव्यास) प्रणीत 'महाभारत' 
(दे०) पर आधारित होने पर भी यह कृति-तमिल प्रदेश 
की अपनी वस्तु है और इसके विभिन्‍न कथा-भाग तमिल 
भूमि की परंपरा एवं संस्क्रति के रंगों से रंगे मिलते हैं । 
उदाहरण के लिए अर्जुन (दे०) की तीर्थ-यात्रा का वर्णन 
तमिल भू-खंड के प्रसिद्ध मंदिरों को समेटे हुए चलता है। 

इस काव्य में मूल महाभारत के प्रथम दस पर्व 
तक की कथा का निर्वाह हुआ है। शेष पर्वों को छोड़ देने 
का कारण यह कहा जाता है कि कृष्ण और पांडवों की 
जीवन-समाप्ति तक कथा ले जाना काव्य-प्रणेता को अप्रिय 
था । उपलब्ध पद्यों की संख्या (मतुरे तमिल “लड़कम्‌' 


_ संस्करण के अनुसार) 4330 है। इस बृहत्‌ पद्यराशि- 


निबद्ध महाकाव्य की विशेषताएँ हैं---विविध चययुक्‍त 
“विरुक्तम्‌' छंदों का प्रयोग, संस्कृत तत्सम एवं तद्भव 
शब्दावली का सुरुचिपूर्ण मिश्रण, उदात्त शैली, सजीव 
पात्र-सुष्टि एवं कथोपकथन तथा कथा-प्रसंगों का नाटकी- 
करण । रचनाकार का उद्देश्य केवल कथा-निर्वाह नहीं 
बरन्‌ कथा के प्रस्तुतीकरण में स्फूर्ति एवं नाटकोचित 


विल्हण 





आस्वाद लाना है। अतः उन्होंने इस काव्य का श्रीगणेश 
करने वाले देश, राजधानी आदि के परंपरागत वर्ण॑नों को 
छोड़ दिया है तथा बीच से कथा का आरंभ कर दिया है 
जिससे पाठक को पूर्वापर संबंध जोड़ने में कष्ट होता है । 
पात्र-चित्रण विलक्षण प्रभाव से युक्त है; कर्ण (दे०), 
दुर्योधन तथा सहदेव--ये तीनों पात्र अविस्मरणीय रूप 
से उभर कर आये हैं। कर्ण की मृत्यु के प्रसंग का प्रस्तुती- 
करण इस महाकाव्य में विशिष्ट कथोपकथन एवं तदनुकूल 
छंद-निर्वाह के लिए प्रसिद्ध है । हृदय-भेदी तीर निकाल- 
कर, बहते हुए रक्‍त में कर्ण अपने संचित पुण्य-फल का 
दान विप्रवेशधारी कृष्ण को करता है और उस विप्र से 
बस यही वर माँगता है कि जन्मजन्मांतर में भी दानाथ्थियों 
से कभी 'नास्ति' कहने का मन उनका न हो। प्रस्तुत 
रचना पर “चड-कम्‌ पद्च-संग्रह, 'कुरबछ ', आठ वार संतों 
के गीत “कंबरामायणम्‌” (दे०) इत्यादि पूव॑वर्ती साहित्य 
का प्रभाव द्रष्टव्य है। कंबर (दे०) के समान अनन्य 
विष्णुभक्त होने से रचनाकार ने इसमें भी यत्र-तत्र विष्णु 
भगवान के प्रति अतिशय भक्ति प्रकट की है पर साथ 
ही अन्य देवताओं के प्रति भी उचित आस्था दर्शायी है। 


विल्लिपुत्तरर्‌ (त० ले०) [समय--चौदहवीं शती | 


६७ ्ध 


ये रामानुज संप्रदाय के वैष्णव ब्राह्मण थे । 
इनका जन्मस्थान तमिल प्रदेश के मध्यवर्ती भू-भाग में 
स्थित 'चनियूर' है और इनके आश्रयदाता 'वरपतियाद्‌ 


कोंटान्‌' नामक प्रभु माने जाते हैं। तमिल पद्यवद्ध 'महा- 


भारत” की रचना ने इन्हें अमर यश प्रदान कर दिया 
है । अपनी इस बृहत्‌ काव्य-क्षति में इन्होंने मूल ग्रंथ के 


प्रथम दस पर्वों तक की कथा का निर्वाह किया है फिर 
भी कुल 4339 पद्यों से युक्त होकर यह काव्य विपुलाकार 


बन गया है। महाकाव्योचित सरस वर्णन, लयबद्ध छंद- 
योजना, भाव-वैविध्य, नाटक-दुश्यो के समान कथा-प्रसंगों 
का संगठन--ये इस काव्य को विलक्षण बनाने वाले हैं । 
(दे० “विल्लि पारतम्‌)। तमिल भाषा में दो और 
पद्यात्मक महाभारत' रचनाएँ उपलब्ध हैं पर ये 
“विल्लिपुत्तुरर' की कृति की-सी लोकप्रियता प्राप्त नहीं 
कर सकीं । 


विल्हण (सं० ले०/ [समय-->या रहवीं शती का उत्तरार्ध ] 


कश्मीर की समृद्ध साहित्य-परंपरा के विल्हण 
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भी प्रमुख स्थान के अधिकारी हैं। इनके पिता का नाम 
ज्येष्ठकलश तथा माता का नाम नागदेवी था। इष्टराय 
तथा आनंद इनके दो भाई थे। विल्हण पर्यटनशील 
स्वभाव के थे । कश्मीर से निकलकर घृमते-घूमते मथुरा, 
कन्नौज, प्रयाग, काशी, होते हुए ये दक्षिण भारत के 
कल्याण नगर जा पहुँचे। वहाँ के चालुक्यवंशीय राजा 
विक्रमादित्य षष्ठ (076-727 ई०) ने इनका बड़ा 
स्वागत किया । इन्हीं के यश एवं गुणों से प्रभावित होकर 
इन्होंने “विक्रमांकदेवचरितम्‌” (दे०) नामक महाकाब्यं की 
रचना की । 
है" उक्त काव्य के आधार पर ही विल्हण संस्कृत- 
साहित्य में अमर हैं। इसमें इन्होंने अपने आश्रयदाता 
नरेश विक्रमादित्य षष्ठ तथा उनके वंश का विशद विव- 
रण प्रस्तुत किया है। ऐतिहासिक घटनाओं के निर्देश 
करने में कवि ने इतनी तत्परता दिखाई है कि यह काव्य 
कल्याण के चालुक्यवंशी नरेशों का इतिहास जानने के 
लिए परम उपयोगी बन गया है। वैदर्भी रीति में निबद्ध 
इस काव्य में माधुर्य तथा प्रसाद का पर्याप्त पुट है । वीर 
रसप्रधान इस काव्य की सूक्तियाँ विदग्धों की जिद्चा पर 
नाचा करती हैं और वे इनकी कविता पर रीभ उठते 
हैं । द 
ये राजदरबार में कविजनों के रखने तथा 
: प्रतिष्ठा देने के प्रबल पक्षधर हैं । ये कहते हैं कि राम का 
यश फैलाने तथा रावण के यश के संकुचित होने के एक- 
मात्र कारण वाल्मीकि (दे०) हैं। 


विवेक अने साधना (यु० $० / 


स्वामी केदारनाथ जी द्वारा रचित तथा श्री 
किशोरलाल मशरुवाला (दे०) एवं श्री रमणीकलाल 
मोदी द्वारा अन॒दित तथा संपादित “विवेक अने साधना" 


नामक ग्रंथ आध्यात्मिक चितन-मनन व अनुभव का ग्रंथ 
है ४ 
.... ग्रंथकार ने 904 ई० में 
में संसार से विरक्‍त होकर गृहत्याग किया और पैदल 
यात्रा कर देश-दर्शत श्रमण किया । इन्होंने हिमालय में 
कई वर्ष बिताये व योग-साधना भी की । मानव-सेवा का 
व्रत लेकर संसार के बीच वेरागी बनकर रहना तथा 
देश-सेवा करना इतका संकल्प था। “नाथजी' के संक्षिप्त 
संबोधन से परिचित इनके शिष्प व भक्तों का एक छोटा 
समुदाय था। गांधीजी से भी इनकी घनिष्ठता थी । 


इकक्‍्कीस वर्ष की आयु 





सिद्ध योगी व ब्रह्मनिष्ठ पुरुष के रूप में ख्यात 'नाथजी' 
को युवावस्था में व्यायाम का शौक था। तब ये बड़े 


क्रांतिकारी थे । 


ग्रंथ का प्रथम खंड विवेक दर्शन से संबद्ध है। 
सामूहिक ध्येय, मानवता का गौरव, स्तुति की सामथ्य॑, 
भक्ति, तत्त्वज्ञान, साध्य-साधत विवेक, व्यक्त-अव्यक्त 
विचार, सामुदायिक कर्म, कर्मफल, संतों का उपकार 
आदि विषयों पर इस खंड में विचार किया गया है। 
साधना-विषयक दूसरे खंड में प्रथम भाग में विवेक, निदा- 
त्याग, निश्चय-शक्ति, समय का सदृपयोग, दृढ़ शरीर 
और पवित्र मन की आवश्यकता, आदि गुणों का महत्व 
व उनकी प्राप्ति का मार्ग बताया गया है। दूसरे भाग में 
धर्म्यें-व्यवहार, विद्यार्थी अवस्था, ब्रह्मचर्य पालन, गृहस्था- 
श्रम की दीक्षा, प्रजावृद्धि की मर्यादा, प्राकृतिक प्रेरणा व 
संयम, परिश्रम सुख के विषय में धम्ये विचार आदि का 
चखितन किया गया है। तीसरा विभाग चित्त के अभ्यास 
ले संबद्ध है। इंसमें ध्यान, लय, चित्तशोधन, संकल्प 
ज्ञानमय जाग्रत अवस्था, आदि योग संबंधी विषयों का 
अनुचितन किया गया है। 386 पृष्ठों का यह ग्रंथ पहली 
बार नवजीवन प्रकाशन से' 495] ई० में प्रकाशित हुआ 
था। 

अनुवाद की भाषा बड़ी सरल है। अनुवादक- 
द्य विषय के भी ज्ञाता हैं। गुजराती में धामिक-आध्या- 
त्मिक विषयों पर रचित ग्रंथों में इस अनूदित ग्रंथ का. 
अपना विशिष्ट महत्व है । चितन की प्रक्रिया सुलभी हुई... 
और विषय-निरूपण भी बड़ा सरल है। गंभीरता का वोभ 
कहीं प्रतीत नहीं होता । 


विवेकचितामणि (क० क्ृ० ) क्‍ 


निजगुणशिवयोगी (दे०) समय लगभग 500 


ई०) एक पहुँचे हुए साधक, लेखक और ज्ञानी थे। इस 


वीरशेव-लेखक ने “विवेकाचितामणि' के अतिरिक्त” और 
छह ग्रंथ लिखे हैं जिनका प्रतिपाद्य भी दाशेनिक तत्त्व हैं। 


इनके ग्रंथों में “विवेकचितामणि”' का निश्चय ही शीर्ष॑- 


स्थान है । यह ज्ञान का भंडार है जो कनन्‍नड-जनता को 


एक ज्ञानी की अनुपम देन है । इसकी विशेषता यह हैं कि 


इसमें तत्कालीन दाश निक, भौगोलिक और साहित्यिक ज्ञाव 
का संग्रह है। इसमें दस प्रकरण और 765 विषग्र 
हैं। यद्यपि कवि ने प्रारंभ में यह बताया है कि यह 
महाकविता-प्रबंध है! तथापि यह महाकाव्य की कोटि में 





विवेकसिधु 


नहीं आता । यह सच है कि इसमें 'वेद-पुराण-शास्त्रों के 
विश्व-विषय' आ गये हैं। शास्त्रविषयक ग्रंथ होने के 
कारण इसमें संस्कृत-पद-प्रयोग आवश्यक हो गया है, परंतु 
इस कारण ग्रंथ दुरूह नहीं है, सर्वेजनवेद्य है। दाशेनिक 
विषय में आसक्ति रखने वालों के लिए यह एक विश्व- 
कोश है। (तत्त्व का प्रतिपादन करने में इसके लेखक को 
पूर्ण सफलता मिली है। इसकी शैली में रम्यता और 
प्रांजलता है । कनन्‍्तड के ज्ञानियों और कवियों में इसंके 
लेखक का अन्यतम स्थान है । 





क्‍ विवेकसिधु (म० क० ) 


द यह मराठी के आद्य कवि मुकंदराज (दे०) 
की कृति है। इसकी रचना 90 ई० में राजा सारंगधर 
को आध्यात्मिक उपदेश देने के लिए की गई थी । इसकी 
गली गुरु-शिष्य-संवादात्मक है और छंद है--ओबी । 
यहाँ कवि ने शंकराचार्य (दे०) के मायावाद का विवेचन 
किया है, और दुृष्टांतों के माध्यम से अपना मंतव्य स्पष्ट 
किया है। इस ग्रंथ के पूर्वार्ध में सात और उत्तराधे में 


ग्यारह प्रकरण हैं। सांसारिक जीवन बिताते हुए आध्या- - 


त्मिक साधना में रत रहना राजयोग है । सगुणोपासना का 
महत्व भी इसमें प्रतिपादित है। ग्रंथ में जीव, ब्रह्म, माया, 
पंचमहाभूत, सूक्ष्म श री र, उसके 25 सूक्ष्म तत्त्व, सगरुण, निर्गुण 
आदि अनेक आध्यात्मिक तत्त्वों की मीमांसा की गई है । 


विवेकानंद (बे० ले०) [जन्म---863 ई०; मृत्यु--- 
902 ई० ] 


बँगला गद्य-साहित्य के निर्माण-युग में स्वामी 
विवेकानंद ने धर्म साधना, देशप्रेम, भवित, आवेग, मनन 
तथा भावुकता से युक्त असंख्य प्रबंधों की रचना कर 
बँगला गद्य को शिल्प-सौंदर्य से विभूषित किया। अपनी 
रचनाओं के द्वारा उन्होंने वेदांत धर्म और स्वदेश-प्रेम के 
प्रति लोगों का उत्साह बढ़ाने में विशेष सफलता प्राप्त 
की थी। “भक्ति-योग', 'ज्ञान-योग', 'कर्म-योग' इनकी 
प्रसिद्ध पुस्तकों में अन्यतम हैं । 'वीरवाणी' के नाम से 
उनकी कविताओं का एक संकलन भी प्रकाशित हुआ है। 


. विशालाक्षी, हिवेदुला द (ते० ले०) [जन्म---929 ई० ] 


विशाखापट्टणमु ज़िले में विजयनगर नामक 


]9] 


विशेषण-विपययंय 


शहर इनका जन्मस्थान है। आजकल ये मद्रास में रहती 


हैं। 956 ई० से इन्होंने अपना लेखन-कार्य आरंभ किया। 


प्रधानतः ये उपन्यास-लेखिका हैं। आंध्र प्रभा नामक 
तेलुगु-साप्ताहिक की ओर से 956 ई० में आयोजित उप- 
न्‍्यास-प्रतियोगिता में इनकी बैकुंठउपाली' नामक उपन्यास 
पुरस्कृत हुआ था। 'मारिन विलुवलु,, 'वारधि' (दे०), 
आमे कोरिका', गोथति', 'कोव्वोत्ति आदि इनके उललेख- 
नीय उपन्यास हैं। इनके उपन्यासों की पृष्ठभूमि प्राय: 
सामाजिक होती है और कथानक तथा शैली में सहज 
रोचकता रहती है। 


विशेषण (हिं० पारि० ) 


. व्याकरण में “विशेषण' उस शब्द को कहते हैं 
जो किसी संज्ञा की कोई विशेषता बतलाता है। जैसे 
अच्छा लड़का' और छोटा मकान' में 'अच्छा' और 
'छोटा' । व्यक्तिवाचक संज्ञा को छोड़ दे तो विशेषण शब्द 
संज्ञा की व्याप्ति मर्यादित करता है । 'लड़का' की व्याप्ति 
अधिक है कितु अच्छा लड़का' या छोटा लड़का या 
काला लड़का में 'अच्छा' या 'छोटा' या काला' के 
कारण लड़का” की व्याप्ति मर्यादित हो गई है । व्यक्ति- 
वाचक को अलग इसलिए रखा गया है कि 'दयालु अशोक' 
या “आततायी रावण' में 'अशोक' और “रावण' की व्याप्ति. 
मर्यादित नहीं हो रही है । विशेषण तीन प्रकार के होते 
हैं: गुणवाचक, परिमाणवाचक, संख्यावाचक । विशेषण 
जिस संज्ञा की विशेषता बतलाता है, उसे विशेष्य कहते 


हैं। 
विशेषण-विपर्येय (पारि० / 


यह अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध काव्यालंकार 'ट्रांसफ़्ड 
एपिथंट' का हिंदी-पर्याय है। विशेष्य से उसके विशेषण 
को हटाकर उसी (विशेष्य) से संबद्ध किसी अन्य संक्ञा 
से संयुक्त कर देना विशेषण-विपयेय है | मूलतः: कवि- 
कल्पना से उद्भूत विशेषणों के विपर्यस्त विन्यास से अर्थ- 
गांभीय॑ में संवृद्धि तथा अभिव्यंजना में वैचित्रय का समा- 
वेश होता है । कुछ पाइ्चात्य आलोचक 'ट्वांसफ़डे एपिथेंट' 
को भाषा-दोष में परिगणित “कंटेक्रेसिस' का एक प्रकार 
मानते हैं, जिसका अर्थ है किसी निश्चित संदर्भ में ग़लत 
या असंबद्ध शब्द का प्रयोग करना । भारतीय काव्यशास्त्र 
में विशेषण के इस चमत्कारपूर्ण प्रयोग का निरूपण कंतक 
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ने 'विशेषण-वक्रता' के अंतर्गत किया है । विशेषण-विपर्यय 
के कुछ उदाहरण : () “विज अपलक डर के स्वप्नों से 
(2) जग के निभृत स्वप्त सजनि ! (सुमित्रानंदन पंत) । 


विशिष्टाह त (हिं० पा०) 


रामानुजाचार्य के अनुसार तीन पदार्थ नित्य एवं 
स्वतंत्र हैं: (।) ईश्वर (ब्रह्म अथवा परमात्मा) सत्‌, 
चित्‌, आनंद, अपाप, सूंदर, तथा ज्ञान है, जो चिदर्चित्‌ 
का आधार है। (2) जीव चित्‌, नित्य, अणु, निरवयव, 
और ज्ञानाश्रय है । (3) अचित्‌ अर्थात्‌ जड़ प्रकृति ज्ञान- 
रहित, कितु त्रिविध है : (क) शुद्ध सत्त्व (नित्य-विभूति ) ; 
मुक्तावस्था में जीव-देह इसी तत्त्व का होता है। 
(ख) मिश्रसत्व रजोगुण और तमोगुण से युक्त होने के 
कारण जगत्‌ का उपादान है, जिसे माया अथवा अविद्या 
भी कहते हैं। निष्काम कर्म, भक्ति अथवा मकं2-मार्जारी 
प्रपत्ति के द्वारा सालोक्य, सामीष्य, सारूप्य अथवा सायुज्य 
मोक्ष प्राप्प है। कितु मुक्तावस्था में भी ईश्वर से जीव 
की भिन्‍नता रहती है; क्योंकि जीव ईश्वर की सृष्टि का 
कर्त्ता-नियंता नहीं हो सकता । ईश्वर का ध्यान लक्ष्मी- 
नारायण, व्यूह, विभव, अंतर्यामी तथा मूति--इन पाँच 
रूपों में से प्रत्येक में हो सकता है। 


विश्वनाथ (सं० ले०) [समय--अनुमानतः 350 ई० के 
आसपास ] 


उत्कलवासी कवि चंद्रशेखर के पुत्र विश्वनाथ 
संस्कृत-साहित्यशास्त्र के मूधन्य आचाय॑ हैं। तत्कालीन 
उत्कल-सम्राद्‌ के सांधिविग्रहिक आचार्य विश्वनाथ कवि 
एवं आलोचक दोनों थे। 'साहित्यदर्पण' (दे०) में उद्धृत 
एक इलोक के अनुसार ये अलाउद्दीन खिलजी के परवर्ती 
ही ठहरते हैं। इस प्रकार इनका समय चौदहवीं शती 
का मध्य मानना ही उचित है। 

विश्वनाथ कविराज अलंकारशास्त्र के आचार्य 
हैं। इनकी कृतियों में 'साहित्यदर्पण” स्वतंत्र ग्रंथ है तथा 
'काव्यप्रकाश” (दे०) के ऊपर इनके द्वारा कृत एक ठीका 
है जिसका नाम भी “दर्पण ही है। 'साहित्यदर्पण” मम्मट 










जिसे सवेथा मौलिक तो नहीं कहा जा सकता परंवू जिसमें 
अनेक मौलिक उद्भावनाएँ हुई हैं। रस को काव्य का 


के 'काव्यप्रकाश/ की सरणि पर रचित एक ऐसा ग्रंथ है 


असाधारण धर्म एवं उसकी प्रवृत्ति का निमित्त मानना तक सौ से अधिक रचनाएँ दी हैं। इनकी बहुचाचित रच- 





विश्वनाथ कविराज को विशेष रूप से' अभीष्ट है। ये चित्र 
को काव्य की कोटि में नहीं रखते । रस के विषय में इनका 
दृढ़ मत है कि यह मात्र सुखात्मक ही होता है क्योंकि वह 
विषयीगत अनुभव है, व्ण्य विषय का नहीं । दोष, गुण 
एवं अलंकारों के विषय में इन्होंने पूर्वाचार्यों के वर्णनों का 
पिष्टपेषण ही किया है । 


विश्वनाथ कविराजु (तें० ले० / 


श्री विश्वनाथ कविराजु ने अनेक हास्यरस-प्रधान 
एकांकियों की रचना की है। हास्यजनक संवादों एवं 
प्रसंगों की सृष्टि में ये सिद्धहस्त हैं। 'दोंगाटकमु”, "कि - 
गानुगा, 'डोंकलो षराबु' आदि इनके एकांकी हैं। 


विश्वनाथ शास्त्री, राचकोंडा (तं० ले०) 


ये तेलुगु के प्रसिद्ध कथाकार एवं उपन्यासकार 


हैं । इनकी रचनाओं में मनोवैज्ञानिक अध्ययन को प्रमुख 


स्थान मिलता रहा है। मनुष्य के अवचेतन मन की गह- 


राइयों में प्रवेश करके, उसमें उत्पन्न होने वाली नाता 
प्रकार की भाव-तरंगों एवं उसके बाह्य आचरण पर उनके 
प्रभाव का यथार्थ एवं मासिक चित्रण इनकी रचनाओं में 


प्राय: सर्वत्र मिलता है। मानव-मस्तिष्क के चेतन-प्रवाह 


के चित्रण की इनकी पद्धति अनूठी है । 
अल्पजीवि' (दे०) इनका प्रमुख उपन्यास है। 
इसमें सदा अकारण ही भयग्रस्त रहने वाले एक भीरु 


_ प्रकृति के व्यक्ति का प्रभोवात्पादक चित्रण प्रस्तुत किया 


गया है। वह सभी से, यहाँ तक कि अपनी पत्नी से भी 
डरता रहता है और अंत तक सभी के द्वारा टुकराये जाने 
पर भी उसमें किसी प्रकार के आत्म-सम्मान की भावना 
या संघर्ष करने का साहस उत्पन्त नहीं होता । मनोवैज्ञा- 
निक उपन्यासकारों तथा कथाकारों में इनका स्थान पर्थाप्त 
ऊंचा है। 


नी 


विश्वनाथ सत्यनारायण (ते० ले०) [जन्म--895ई०] 


कविसम्राट विद्वनाथ सत्यनारायण बहुमुखी 
प्रतिभा-संपन्‍न साहित्यकार हैं । इन्होंने कविता, उपन्यास, 
नाटक, गेय कविता, कहानी, समालोचना आदि सभी साहि- 
त्यिक विधाओं को अपनी लेखनी से समृद्ध करते हुए अब 


विश्वनाथ सत्यनारायण 
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विश्वनाथसिह, महाराज 





तीय ज्ञानपीठ द्वारा पुरस्कृत) “विश्वनाथ मध्याक्करलु, 
भरा बाबु' (ग्रामीण वातावरण में एक अनाथ बालक की 
कहानी ) ; वेय्रिपडगलु” (दे०) पुरानी एवं नयी पीढ़ियों के 
बीच संघर्ष, पुरातन जीवन-प्रणाली की श्रेष्ठता का निरू- 
पण), 'चेलियलिकट्टा' (दे०) (भारतीय एवं पाइचात्य 
विचारधाराओं में संघर्ष ),'एकवीरा' (दे० ) ; 'किन्तेरिसानि 
पाटलु' (दे०) (प्रगीत काव्य); “ऋतु संहारमु (दे०), 
'काव्यहरिश्चंद्र' (दे०) (रेडियो-नाटक); वेनराजु' 
(दे०) (नाटक); बद्देन्ना सेनानी (दे०), हा हा 
हु हैं (दे०) (उपन्यास); आदि प्रमुख हैं। ये मुख्य रूप 
से परंपरावादी एवं ऐतिहासिक-सांस्क्ृतिक दृष्टिकोण के 
साहित्यकार हैं। भारतीय धर्म, दर्शन, इतिहास एवं साहित्य 
का इन पर गहरा प्रभाव है। इनका गद्य-साहित्य भी 
परिमाण में विशाल अवश्य है पर ये मूलतः: कवि हैं और 


. इनका यह गुण इनके संपूर्ण साहित्य में स्पष्टतः लक्षित 


होता है । क्‍ 

श्री विश्वनाथ सत्यनारायण अपने विचारों एवं 
विद्वासों में अडिग हैं और किसी प्रकार का समभौता नहीं 
करना चांहते। आधुनिक जीवन की विषमताओं एवं 
विकारों से वे खित्न रहते हैं तथा एक जागरूक एवं 
दायित्वपूर्ण साहित्यकार के नाते उनके निवारण के लिए 
लेखनी उठाते हैं। इनकी प्रतिभा एवं पांडित्य अपार है 
तथा जिस क्षेत्र में भी इन्होंने पदार्पण किया है उसमें इनको 
पूरी सफलता मिली है । 

इनकी काव्य-शैली संस्कृत-बहुल और कहीं-कहीं 
क्लिष्ट और दुरूह है। अतः भाव-पक्ष कई स्थातों पर 
क्‌ंठित हो जाता है। इनका गद्य भी सहज-सरल त होकर 
जटिल होता है। इस कारण साधारण जनता में इनके 
साहित्य का प्रचार-प्रसार नहीं हो सका । 


विश्वनार्थातह, महाराज (हिं० ले०) [जन्म---789 ई० 
मृत्यु---]856 ई० ] 


इनका जन्म रीवाँ के साहित्यानुरागी राजपरि- 
वार में हुआ था | इतके पिता महाराजा जयसिह न केवल 
साहित्य-प्रेमी थे अपितु एक अच्छे कवि भी थे। 
रसिक भाव से राम की भक्ति करने वालों में इनका प्रमुख 
स्थान है | ये 46 ग्रंथों के रचयिता माने जाते हैं---यद्यपि 
कतिपय विद्वानों का विचार है कि 
कवियों द्वारा इनके नाम से लिखें. 














[93 
नाओं में “रामायण कल्पवृक्षमु' (दे०) 97] ई० में भार- 


कुछ ग्रंथ दरबारी 


विश्वेदवर, आचारयें 


“रामगीता ठीका', “विनयपत्रिका टीका, 
प्रकाश, आनंद रघुनंदन नाटक' आदि इनकी प्रमुख रच- 
नाएँ हैं। भारतेंदु (दे०) हरिश्चंद्र ने “आनंद रघुनंदन 
नाटक को हिंदी का पहला दश्य-काव्य माना है। 'कबीर- 
बीजक' पर लिखी गई 'पाखंड-खंडिती' टीका से इनके 
पांडित्य का परिचय प्राप्त होता है ज़िसमें इन्होंने निर्मण 
वाणी को सगुण पर घटा दिया है । द 


विदवरूपम्‌ (मल० कृ०) [समय--889-94 ई०] 


इसके रचनाकार बी० सी० बालक्ृष्ण पणि- 
क्कर (दे०) हैं। श्री बालकृष्ण. पणिक्कर आधुनिक मलया- 
वुम काव्य-नभ के ज्योतिर्मय पूंज थे, जो एकाएक उदित 
हुए, ज्योति फैलाई और अचानक विदा हो गए। अल्पायु में 
ही मलयाहढ्षृम-काव्य, संस्कृत-काव्य एवं शास्त्र तथा अँग्रेजी 
का यत्किचित अध्ययन कर इन्होंने तीन-तीन पत्रिकाओं 
का संपादन-कार्य संभाला । अवकाश के समय ये गद्यनलेख 
व कविताएँ भी लिखते रहे। इनकी रचनाओं में हर प्रकार 
से उत्तम विद्वरूपम है। अरबसागर के तट पर खड़ा 





कवि सूर्यास्त के समय से लेकर चंद्रोदय, चंद्र-विकास और 


पूरी रात की शोभा के बाद सूर्यास्त तक के नभ का पट- 
परिवतंन चित्रित करता है। इस वर्णन के विविध बिब 
वर्णोज्ज्वल हैं. तथा भावपूर्ण भी। संस्कृत, वृत्त में रे 
54 इलोकों का संग्रह “विश्वरूपम्‌' मलयाक्वम के स्वच्छंदता- 
वादी काव्य का सर्वप्रथम उदाहरण माना जाता है। 


विश्वेवर, आचार (सं० ले० ) 


... इनका जन्म मकतुल नामक ग्राम (ज़िला पीली- 
भीत, उ० प्र०) में हुआ । इन्होंने गुरुकुल वृंदावन से शिक्षा 
ग्रहण करने के पश्चात्‌ एम० ए० परीक्षा उत्तीर्ण की तथा 
इन्हें विद्यामा्तंड की उपाधि से विभूषित किया गया'। 
इन्होंने उक्त ग्रुरुकुल के आचार्य-रूप में अनेक वर्षों तक 
कार्य किया । इन्होंने निम्नोक्त काव्यशास्त्रीय ग्रंथों की 
हिंदी-व्याख्या अति सरल कितु विद्धत्तापूर्ण रूप से प्रस्तुत 
की--अभितव भारती' (!, 6, 7 अध्याय), 
लंकार सूत्रवृत्ति' (दे०), ध्वन्यालोक' (दे०), वक्रोक्ति- 
जीवित' (दे ०), 'काव्यप्रकाश' (दे०), 'नाट्यदर्पण' (दे० ) 
और “भक्तिरसामृर्तासधु' (दे०) । इसके अतिरिक्त इन्होंने 


(तक भाषा', न्यायक्‌सुमांजलि' (दे०)तथा 'निरुक्त (दे०) . 
का भी भाध्य प्रस्तुत किया। इनके द्वारा रचित ग्रे: 


“विश्वनाथ 


काव्या- 


हक 
7 
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पाइचात्य तकैशास्त्र', साहित्यमीमांसा' और “ेदिक- 
साहित्य-कौमुदी' । इनका निधन 962 ई० में हुआ 
था । 


विश्वेसर रावु, मल्‍लवरपु (ते० ले० ) [ जन्म--904 ई० ] 


ये सरल मधुर प्रगीतों के कवि एवं उपन्यास- 
कार हैं। भाव-तीब्ता इनका प्रमुख गुण है और भावों की 
उत्तप्तता ने ही इन्हें कवि बना दिया है। 

,... 'मधुकील' और “कल्याणकिकिणी' इनके कविता- 
संकलन हैं। इन्होंने रवींद्रनाथ (दे०) की कविताओं का 
अनुवाद भी किया है। “कोल्लायि गट्टितेनेमि! इनका प्रसिद्ध 
उपन्यास है जिसमें 920 ई० के स्वतंत्रता-आंदोलन के 
समय में आंध्र में पाई जाने वाली राजनीतिक, सामाजिक 
एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों का चित्रण किया गया है। 
इसमें आंचलिकता की छाया भी देखने को मिलती है । 


विषवक्ष (ब० कृ०) [रचनता-काल---873 ई० ] 


_.... समसामयिक बंगीय समाज को आधार बना- 
कर बंकिम (दे० चट्‌टोपाध्याय, बंकिमचंद्र) “विषवृक्ष 
तथा “क्ृष्णकांतेर उद्दल' (दे०) । नाव-दुघंटना में नगेंद्र 
का परिचय कुंदनंदिनी से हुआ । कुंदनंदिनी विधवा है पर 
उसकें प्रति नगेंद्र का आकर्षण कम नहीं । सूर्यमुखी अपने 
पति के प्रति संपूर्ण निष्ठा रखते हुए यह अन्याय और 


अपमान कंसे सह सकती है। नगेंद्र ने कलकत्ता जाकर 


नंदिनी से विवाह किया। कुछ देर बाद मोह भंग हुआ । 

उसे स्पष्ट पता लग गया कि नंदिनी के प्रति उसका केवल 
.._ भोतिक आकर्षण भी रूप की पूजा थी । स्नेह-समपंण से 

युक्‍त आत्मिक प्रेम सूर्यमुखी में ही था। आकस्मिकता 

और रोमांच के साथ कथा-रस उत्पन्न करने में बंकिम 

खिद्धहस्त हैं । : द 

-. विषवृक्ष' नाम से लेखक. अपने: मंतव्य को 
प्रकट कर रहा है। परनारी के रूप मोह में पड़ना “विषवक्ष 
बोना है। इसका फल नगरेंद्र को भोगना पड़ा, सूर्यमुखी 
को भी पातिब्रत का मूल्य चुकाना पड़ा। आंत में सती 
गरी का त्याग विष समाप्त कर सका। 
वास्तव में यह एक रोमांटिक उपन्यास है--.. 
प्‌ बहुल तथा रस-वचित्र्य से पूर्ण । इसका नैतिक और 
जक पहल गौण है। द 


मं क्र है 
(९ ५ 
ँ 2, 












विष्णुदास खंभात के नागर ब्राह्मण थे। 'मामेरूं' 
“'हुंडी' आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। कहते हैं इन्होंने 39 
कृतियों की रचना की थी; जिनमें अधिकांश आख्यान-काव्य 
थे कितु आज केवल तीन-चार रचनाएँ ही उपलब्ध हैं । 

ये प्राचीन युग के इतने महत्वपूर्ण कवि थे कि 
इनके नाम से विष्णुदास-युग भी चल सकता था। नरसिह- 
युग (दे० नरसिंह मेहता) के बाद के ये दूसरे महत्वपूर्ण 
कृवि हैं । 
भालण (दे०) के पुत्र विष्णदास से ये भिन्‍न 
प्रतीत होते हैं । 


विष्णुदास आचार्य (बं० ले०) 


विष्णुदास आचाय॑ कूलियाग्रामवासी माधवेंद्र 


आचार्य के पुत्र और अद्वेताचार्य की पत्नी सीतादेबी के 


शिष्य थे । 
'सीतागुण कदंब” काव्य का इन्होंने प्रणयन 


किया था। अनुमान है कि 52]-22 ई० में यह ग्रंथ लिखा 


गया था। यह एक सामान्य जीवनी-काव्य है। इसमें 
अद्दताचायं एवं सीतादेवी के संबंध में उद्घाटित तथ्य 
अधिक विश्वसनीय हैं। लोचनदास और क्ृष्णदास कवि- 
राज का प्रभाव इस ग्रंथ में स्पष्ट परिलक्षित होता है। 


विष्णुदासनामा (म० ले०) 


ये भक्तकवि थे। इनकी रचना 'शुकाख्यान' 
में दी गई तिथि के अनुसार 595 ई० इनका जीवन- 


काल प्रमाणित होता है। 'महाभारत' (दे०) पर आधा- 


रित आदिपवं' इनकी प्रसिद्ध रचना है । इसके अतिरिक्त 
'उपमन्युआख्यान , एकादशी माहात्म्य', 'हरिश्चंद्रआख्यान , 
“'लवक्ृशकथा”' आदि अनेक रचनाएँ उपलब्ध होती हैं । 
इनके आधार ग्रंथ हैं---'भागवत'  (दे०), दिवीभागवत', 
भविष्योत्तर पुराण, गणेशपुराण', “आनंदरामायण' 
आदि । इनकी मराठी पर संस्कृत का पर्याप्त प्रभाव है । 
चरित्र-चित्रणों में मौलिकता है । 


विष्णुपुराण (क० क०) 


यह मसूंर-नरेश चिंक्कदेवराज (शासन-काल-- 
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० न लटक सदर 
672-705 ई७) के मंत्री चिकक्‍्कुपाध्याय (दे०) कौ 
रचना है । छह भागों और 32 सर्गों के इस ग्रंथ में 6255 
पद्य हैं । इसके प्रारंभ में भगवात रंगनाथ की स्तुति है । 
रंगनायकि, भुदेवी, नीलादेवी, अनंत, गरुड, रामानुज, शंख, 
चक्र, नं दक, शाडर्गं, गदा, सरस्वती तथा पराशर की स्तुति 
भी उसमें क्रमशः मिल जाती है। सर्ग अथवा आश्वास के 
अंत में पुष्पिका इस प्रकार है-- क्‍ 

“नारायण पदसारसमरंद नित्याभिषिक्त--- 
चिक्‍कदेव महाराज करुणाकटाक्ष रुचिसांद्रचं द्रिकालोल ध- 
कोर सचिवतिलक श्रीचिक्कुपाध्याय विरचित श्रीविष्णु- 
पुराणाख्य महाप्रबंध” इससे स्पष्ट है कि कवि ने अपने 
काव्य को महाकाव्य मानता है। प्रकृति के चित्रण में कवि 
ने पर्याप्त कौशल दिखाया है। भाषा-शैली सुंदर और 
प्रवाहपूर्ण है । इसमें विष्णु की महिमा का अच्छा उद्घाटन 
किया गया हैं। द 

इसके लेखक ने चंपूकाव्य के अतिरिक्त गद्य- 


काव्य भी इस विषय पर लिखा है । 


. विष्णु्ास्त्री चिपछ णकर यांचे चरित्र (म० कु०) | रचना- 
काल---9884 र्् ० ] 


इसकी रचना श्री विष्णुशास्त्री चिपत्धूणकर 
(दे०) के अनुज लक्ष्मण ढ८्ण चिपछ णकर ने की थी । 
इस ग्रंथ से पूर्व चिपल्लूणकर के जीवन पर तीन लेखकों ने 
लिखा था। इनमें से दो जीवन-परिचय तो पत्रिकाओं में 
प्रकाशित हुए थे एवं तीसरा पुस्तक के रूप में । इस तीसरे 
चरित्र के लेखक श्री रा० बेलभरे थे । लक्ष्मणशास्त्री चिप- 
छ णकर के द्वारा लिखा चरित्र इसकी तुलना में अधिक 
मनोहर है । चिपछ णकर को विश्वसनीय, विस्तृत जीवनी 
लिखने तथा उनके द्वारा की गई महाराष्ट्र-निवासियों की 
सेवा एवं मराठी भाषा के उन्नयन का मूल्यांकन करने के 
लिए यह चरित्र लिखा गया था । 

. इस ग्रंथ में नो प्रकरण हैं। पहले सात में 
चिपत्ध णकर जी के जीवन के बत्तीस वर्षों का जीवन-वृत्त 
है । आठवें भाग में शेष महीनों का विवरण है तथा नवें 
में साहित्यडजगत तथा समाज में उनके महत्वपूर्ण स्थान 
का निर्धारण है। पहले सात भागों में चिपत्लूणकर के 
बाल्यकाल, डेक्कन कॉलेज में शिक्षा, अध्यातन, “निबंध- 
माला' (दे०) पत्रिका का प्रारंभ, रत्नगिरी में स्थानांतरण, 
न्यू इंग्लिश स्कूल की स्थापना, भाषासेवा, देशसेवा, विचार- 
स्वातंत्र्य आदि के आधार पर उनके स्वभाव तथा जीवन का 





श्र 


यथार्थ रेखांकन किया गया है । 

इसमें लेखक का दृष्टिकोण विभूतिपूजक का 
नहीं रहा, वरन्‌ चरित्र-नायक के गृणावगुणों का संतुलित 
विवेचन करने का रहा है। यथार्थ एवं प्रभावकारी चित्रण 
की दृष्टि से इस चरित्र का महत्व है। चिपदछ णकर जी 
के कटु आलोचक बा० ना० देव ने भी इस ग्रंथ की मुक्त- 
कृठ से प्रशंसा की है---इस जीवनी का मराठी के चरित्र- 
ग्रंथों में ऊँचा स्थान है। व्यक्ति-चित्रण की दृष्टि से इसकी 
बराबरी करने वाला ग्रंथ अभी तक उपलब्ध नहीं है । 


विसर्जन (बँ० क्‌०) 


हिंसा और बलि के जिस विरोध का सूत्रपात 
'वाल्मीकि-प्रतिभा' से हुआ, उसका संपूर्ण विकास “विसर्जन 
में मिला है। गोविंद माणिक्य का श्रुवराय के प्रति सहज 
स्नेह-वात्सल्य है परंतु उसकी पुत्रहीना पत्नी गुणवती पृत्र- 
प्राप्ति के लिए इतनी उत्तेजित है कि बलि के औचित्य 
एवं चुनाव में सारा विवेक भूलकर अबोध प्रुवराम और 
अपर्णा को लक्ष्य बनाती है। उसकी प्रेरणा का स्रोत है 
पुरोहित रघुपति जो शास्त्र-संस्कार पोषित धर्माचार का 
प्रतीक है। गोविंद पत्नी के प्रति सहृदय अवद्य है परंतु 
वह इस अंतर-संघर्ष में विचलित नहीं होता । वास्तव में 
दो शक्तियों में तीत्र ढंद् है; रघुपति अपने रुद्र तेज तथा 
प्रभुत्वपूर्ण वक्रता से गुणवती, जयसिंह आदि को धर्म के 
नाम पर लक्ष्यअ्रष्ट करना चाहता है। गोविंद अचल, 
तथा मनोबल से सभी आधघातों को सहता है। रघुपति का 
प्रिय शिष्ट ऐसी मोहावस्था में अपने जीवन कौ बलि देता 
है। भाग्य का यह क्र प्रहार रघृपति को इस कृप्रथा की 
वास्तविकता का ज्ञान कराता है। जयसिह के (विसर्जन 
से ही रघृपति में हिसा-वृत्ति का “विसर्जन होता है । 
नाटक का वस्तु-संगठत कौशलपूर्ण तथा चरित्र-चित्रण 
पर्याप्त सजीव एवं रंगमंच की दृष्टि से प्रभावशाली है । 


लेखक की उपलब्धि तीव्र संघर्ष को निभाएं रखने में है ।. 


यह रवींद्र (दे० ठाकुर) की सफल एवं लोकप्रिय रचना 


है । 


विसुद्धिमग्ग (पा० कु०) 


यह बुद्धघोष (दे०) की रचना है। इन्होंने 
लंका में अनुराधापुर के महाविहार में सुरक्षित 'अटूटकथा' 


(दे०) के अनुवाद का अधिकार प्राप्त करने के लिए .. 


विसुद्धिमग्ग क्‍ 





विसू राजे 


परीक्षा के रूप में इस पुस्तक की रचना की थी। इसमें 
प्रथम बार “त्रिपिटक' (दे०) के साथ शत्ियों में विक- 
सित बौद्ध विचारधारा को व्यवस्थित रूप देने की सफल 
चेष्ठा की गई है | बुद्धघोष के गहन अध्ययन का यह प्रथम 
फल है। स्वयं ग्रंथकार के मत में “विसुद्धि' का अर्थ है 
ऐसी पूर्ण पवित्रीकृत निर्वाण-पदवी जिसमें किसी भी दोष 
का अवसर न हो । उस निर्वाण-पदवी तक ले जाने वाले 
मार्ग का इस रचना में विवेचन किया गया है। सुमंगल- 
विलासिनी ' में बुद्धघोष ते स्वयं इस रचना की विषय- 
वस्तु का भी निर्देश किया है । इसमें शील का विवेचन है, 
कर्म के स्थान तथा चर्या के विधान बतलाए गए हैं ; ज्ञान का 
विवेचन है, सभापत्ति के समस्त विस्तार का निरूपण है, 
अभिधम्म, पञ्ज्ा ( प्रज्ञा), खंड (स्कंघ), धातु, आयतन, चार 
आरयंसत्य, शुद्ध तथा पूर्णनय, इंद्रियगण इत्वादि के विषय में 
इसमें विस्तृत विवेचन किया गया है। इसमें बौद्ध धर्म 
का दाशनिक तथा पदार्थवाद की दृष्टि से! परिपूर्ण निरू- 
पण किया गबा है । यह ग्रंथ इतना महत्वपूर्ण बन पड़ा है 
कि यह बौड़ों में प्रमाण-पदवी पर आरूढ़ माना जाता है। 
बौद्ध धर्म का कोई अकेला ही ग्रंथ इतना महत्वपूर्ण नहीं 
है जो सभी तत्त्वों की एकसाथ जानकारी दें सके । ज्ञात 
होता है कि इस रचना में ये अपती भविष्य में लिखी जाने 
वाली टीकाओं की भूमिका तैयार कर रहे थे, क्योंकि उन 
टीकाओं में इन्होंने स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि जिन 
_ विषयों का समावेश “विसुद्धिमग्ग' में हो चुका है उन पर 
प्रकाश नहीं डाला जायेगा । ब्रह्मा के बौद्धों में यह रचना 
युग-प्रवर्तक के रूप में स्वीकार की जाती है । 

य . इस ग्रंथ की शली बहुत ही स्पष्ट तथा प्रसाद- 
... ग्रुणपूर्ण है। धर्म तथा वशन जंसे' शुष्क विषय को लेखक 
.. नें बीच-बीच में कथाओं का समावेश कर अत्यंत सरस बना 

. दिया हैं। इसके कथा-साहित्य में बुद्ध के समय से' लेकर 
. उस समय तक के तत्त्व सम्मिलित हैं जब 'महायान' (दे०) 

._ के समान 'हीनयान' (दे०) में भी बौद्ध पूजा के पात्र बन 
गएथे। 

















बिसू राजे (मण्पा०) 


श्री ना० पेंडसे (दे०) के उपन्यास्र 'हह॒पार 
का नायक विश्वनाथ उफ़ विस परंपरा-विरोधी, क्रांतिकारी 
विचारों का गाँव का आदर्श अध्यापक है। आरंभ से ही 
उसके विचार क्रांतिकारी हैं। वह उस शस्त्र को, जिसके 
द्वारा उसके पूर्वजों ने बाघ मारो था, क॒एँ में फेंक देता है 
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वी 
मिश्र विवाह करता है। लेखक ने इस पात्र के अंतरंग में 
प्रवेश कर उसके सामाजिक महत्व पर प्रकाश डाला है, 
इसीलिए इसकी चरित्र रेखा शुद्ध और सूक्ष्म बन सकी है। * 
यह सत्य है कि ग्राम जीवन, विद्यार्थियों की शिक्षा, व्यव- 
साय के प्रति निष्ठा आदि के संबंध में विसू के विचार 
सर्वंसामान्य नहीं हैं, परंतु उसके चरित्र में नये जीवन- 
मूल्यों, मानवता की प्रतिष्ठा कर उसे निष्ठावान, परिश्रमी 
श्रम की पूजा करने वाला तथा ईमानदार चित्रित कर 
लेखक ने एक ऐसे ग्रामीण आदश अध्यापक की मूर्ति 
प्रस्तुत की है जो अन्य मराठी उपन्यासों---“उल्का',“बैष्णव' 
आदि में भी उपलब्ध होती है। पेंडसे के अन्य पात्रों के 
समान विस की चरित्ररेखा भी अत्यंत प्रत्ययकारी और 
यथार्थ है। उसके अंतर्जीवन के चित्रण में अनुभूति की 
सचाई है। कूल मिलाकर वह आदर्शोन्मुख यथाथे पात्र 


हे । 
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वी (त० कु०) [रचना-काल---966 ई० ] 


वी” एस० पोन्नुदुर (दे०) की 3 कहानियों 
का संग्रह है। इन कहानियों में प्रसिद्ध हैं--“वी', तर, 
“ईरा', वेली', मरु और 'मुछ । 'वी' शीर्षक कहानी में 
आत्मकथात्मक अंजझों की अधिकता है। तिर' इस संग्रह 
की सर्वश्रेष्ठ कहानी है । इस कहानी में अभिव्यक्त विचार _ 
ही शेष कहानियों में व्यक्त किए गए हैं। यह कहानी एक 
वृद्ध के अतीत स्मरण के रूप में रचित हैं। वह अपने परि- 


वार को मंदिर का .रथ (तेर्‌) मानता है जिसमें सौंदय 


भी है और गंभीरता भी । वृद्ध के परिवार के अन्य सभी. 


सदस्य जहाँ प्राचीन रीति-रिवाजों को अपना लेते हैं वहाँ 


उनका एक पृत्र उनका विरोध करता है। अंत में वह अपने 
सद्व्यवहांर द्वारा संपूर्ण परिवार को बदल देता है । उस 
पात्र के माध्यम से लेखक यह बताना चाहता है कि प्राचीन 
सामाजिक संगठन में ही नवीन विचारों और विचारधाराओं 
का उदय हो रहा है। हमें उदारतापरबवक. उन्हें स्वीकार 
करना चाहिए। “यह कहानी चेतना-प्रवाह शैली में रचित 
है । इन कहानियों की मूल विशेषता यह है कि इनमें लेखक 
की यथार्थवादी विचारधारा की अभिव्यक्ति हुई है । अधि- 
कांद कहानियाँ चरित्र-प्रधान हैं। कहानियों के पात्र विभिन्‍न 
वर्ग, संप्रदाय एवं धर्म से संबंधित हैं। लेखक ने अपने 
पात्रों को भावाभिव्यक्ति का, विचाराभिव्यक्ति का अवसर 
दिया है । उन्होंने अपने विचारों की अभिव्यक्ति पात्रों के 
माध्यम से की है| अपने पात्रों में प्राण-प्रतिष्ठा कर एस ० 














वीण पूव्‌ 


पोन्नुदुर ने तमिल कहानी के क्षेत्र में नयी टेकनीक की 
जन्म दिया है। वी नामक कहानी-संग्रह की कहानियों में 
लेखक ने समाज की उन रूढ़ियों और प्रथाओं की ओर 
संकेत किया है जो कि समाज की उन्नति में बाधक हैं । 
अपनी इन कहानियों द्वारा वह इन रूंढ़ियों को समाप्त 
करना चाहता है । द 


बीण पूत्र (मल० क० ) [रचना-काल--909 ई ० ] 


यह कुमारन्‌ आशान्‌ (दे०) की कविता है । 
इसमें मुरझाकर गिरे हुए पृष्प के प्रति कवि का आत्म- 
निवेदन प्रस्तुत किया गया है। पृष्प सभी सौभाग्यों के 
साथ विकसित हुआ और चंद ही क्षणों के मोहक विलास 
के बाद लता से अलग होकर गिर गया तथा शीघ्र ही 
मिट्टी में मिलने वाला है। आसपास के सभी चराचर इस 
दुर्गति पर दुःखित हो रहे हैं। इस विधि-विपयेय के रहस्य 
का अन्वेषण कवि करते हैं, परंतु उतका केवल यही समा- 
धान है कि अपने जन्म-कृत्य को साधित करके क्षणभर में 
विलुप्त हो जाना ही दीर्घ जीवन की अपेक्षा अभिकाम्य है। 
द आशान्‌ की इस कविता के साथ मलयाक्रम- 
साहित्य के स्वच्छंदतावादी आंदोलन ने अपना विकसित 
रूप प्राप्त कर लिया था। इससे प्रेरणा ग्रहण करके ही 
कवियों ने उक्ति-वैचित्र्यपूर्ण रचना-कौशल के स्थान पर 
मानसिक उद्गारों के प्रकाशन को काव्य-वस्तु बनाना 
आरंभ किया था। आशानु द्वारा पुष्ट किए गए मार्ग पर 
व्धछत्तोन्‍़् (दे०) और उल्हब्यूर (दे०) की रोमांटिक 
रचनाओं का भी उदय हुआ और साहित्य की काव्य-शाखा 
परिपुष्ट हुई। इन परिवतंनों के मार्गदर्शक के रूप में 
'वीण पूव' का स्थान मलयाक्रम में अत्यधिक महत्वपूर्ण है। 


वीथिनाटक (ते० पारि० / 


यह आंच्र प्रांत की नाटक-रचना का प्राचीन 
रूप है। उत्पत्ति में संस्कृत-नाटक से कोई संबंध न रखने 
वाला एक देशी रूपक ही 'वीथिनाटक' के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ । आरंभ में यह अभिनय-प्रधान ही रहा । कितु यह 


देशी रूपक क्रमशः गीतों तथा कथोपकथन से युक्त होकर ' 


परिवर्तित रूप और नाम के साथ राजदरबारों में भी 
प्रतिष्ठित हो गया । तंजौर में अत्यंत प्रचलित “यक्षगानमु' 
(दे०) इसी वर्ग के हैं। 'वीथि' शब्द का अर्थ है-- 
मार्ग । सुव्यवस्थित रंगमंच तथा नाठकशाला के बिना 
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वीर 


मार्ग पर ही यह प्रदर्शित होने योग्य है। इसीलिए यह 
'वीथिनाटक' के नाम से प्रचलित हुआ । संस्क्ृत के दस 
प्रकार के रूपकों के अंतर्गत वीथी' (दे०) भी एक है। 
कितु तेलुगु---/वीथिनाटक' का उससे कोई संबंध नहीं है। 
अलंकृत रंगमंच के अभाव के कारण 'वीथिनाटक” अधि- 
कांशत: नाचना-गाना और सरस तथा हास्यपूर्ण संभाषण 
आदि पर ही अपनी सफलता के लिए निर्भर रहता है। 
इसमें भाषा लोकव्यवहार के निकट की होती है तथा 
पात्रों की संख्या भी सीमित रहती है। आरंभ में 'वीथि- 
नाटक' का लक्ष्य लिखित साहित्यिक रचना के रूप में 
अवतरित होना था, बल्कि आम जनता के बीच प्रदर्शित 
होकर उसे आनंदित करना ही था । क्रमश: इसके स्वरूप 
तथा प्रयोजन--दोनों में परिवतेन आया। आधुनिक 
नाटक-साहित्य को पुष्ट करने में योग न देने पर भी 
तेलुगु-ताटक-साहित्य के इतिहास में 'वीथिनाटक' का 
स्थान कम महत्व का नहीं है । 


वीर (अप० ले०) [रचना-काल--ग्यारहवीं शती ई० ] 


कवि वीर का जन्म मालवा देश के ग्रुलखेड 
नामक ग्राम में हुआ था । इसके पिता का नाम देबदत्त 
और माता का नाम श्री संतुवा था। वीर का गोत्र 
लाडवर्ग था । इनके पिता स्वयं एक अच्छे कवि थे । वीर 
ने अपने पिता को कवि स्वयंभू और पुृष्पदंत के पदचात्‌ 
तीसरा स्थान दिया है। वीर के तीन छोटे भाई और 
चार पत्नियाँ थीं। यद्यपि वीर संस्क्ृत-काव्य-रचना में 
निपुण थे कितु पिता के मित्रों की प्रेरणा एवं आग्रह से ये 
सर्वंजन-प्रिय अअश्रंश में 'जंबू सामि चरिउ' (दे०) की 
रचना में प्रवृत्त हुए थे। इस काव्य की रचना इन्होंने 


' 09 ई० में की थी । अनेक राजकाये, धर्म, अर्थ, काम 


गोष्ठियों में समय विभकत करते हुए इनको इस काव्य की 
रचना में एक वर्ष लगा। इन्होंने अपने से पूव्व॑वर्ती स्वयं सृ, 
त्रिभुवन, पुष्पदंत प्रभूति कई कवियों का उल्लेख किया है। 

कवि द्वारा उल्लिखित संदर्भों से प्रतीत होता 
है कि वह शब्दशा सत्र, छंद:शास्त्र, निघंटू, तकशास्त्र तथा 
प्राकृत-काव्य 'सेतुबंध। (दे०) इन सब का गहन रूप से 
अध्ययन करनें के उपरांत काव्य-रचना में उद्यत हुआ था। 
जैन-साहित्य के चारों अनुयोगों का उसे गंभीर ज्ञान था । 
जैन-पुराण (दे ०), हिंदू-पुराण (दे०), रामायण (दे०) 
महाभारत (दे०), कालिदास (दे०) और बाण (दे०) 
के काव्य-प्रंथों, भरत-शाट्यशास्त्र' (दे०) आदि से भी 





वीर 


वह पूर्णरूपेण परिचित था। शास्त्रीय ज्ञान के अतिरिक्त 
वह लौकिक शिक्षा में भी निष्णात था । 

वीर कवि केवल अपभ्रंश-रचना में ही सिद्ध- 
हस्त नहीं थे, संस्कृत एवं प्राकृत में भी इनकी निर्बाध 
गति थी। तत्कालीन अपभ्रंश कवियों में इनका प्रमुख 
स्थान था। 





बीर (आल्हा) (हिं० छं०) 


बीर छंद के प्रत्येक चरण में इकतीस मात्राएँ 
होती हैं तथा सोलह और पंद्रह पर विराम होता है। 
प्रत्येक चरण के अंत में गुरु, लघु का होता आवश्यक है । 
उदाहरण : 
उस असीम नीले अंचल में, देख किसी की मृद्रु मुस्कान, 
मानो हँसी हिमालय की है, फूट चली करती कलगान । 
शिला संधियों से टकराकर, पवन भर रहा था गुंजार, 
उस दुर्भग्य अचल दुृढ़ता का, करता चारण सदुश् प्रचार ॥ 
(प्रसाद : कामायनी ) 


वीरकाव्य (हिं० प्र०) 


वीरकाव्य” से आशय है हिंदी-साहित्य के 

आदिकाल में रचित वीरकाव्य से है इसे चारण-काव्य भी 
कहते- हैं, क्योंकि इसके सभी प्रणेता दरबारी चारण 
अथवा भाट थे । वीरकाव्यों में से केवल चार ग्रंथ उपलब्ध 
हैं---खुमाणरासो” (दे०), “ीसलदेवरासो' (दे०), 
पृथ्वीराजरासो' (दे०), और “परमाल रासो', कितु ये 
भी सभी पूर्णतः: अपने मूल रूप में उपलब्ध नहीं हैं । इनमें 
जिन चरित-नायकों का वर्णन किया गया है वह अधि- 
कांशत: कल्पना पर आधारित है। अतः इन काबव्यों से 

. इतिहास के जिज्ञासुओं को कोई विशेष सहायता नहीं 
मिलती । फिर भी, इनका काव्यत्व की दृष्टि से निजी 
महत्व है। इनमें वीर रस का - प्रौढ़ परिपाक हुआ है। 
चतुरंगिणी सेना की साज-सज्जा, दोनों एक-समान प्रबल 
दलों का घमासान युद्ध एवं दर्पंपूर्ण शब्दावली, सेना- 
प्रस्थान, असि-प्रहार एवं शस्त्रों की भंकार, और झत्रपक्ष 
के पलायन का प्रभावपूर्ण चित्रण आदि इस काव्य की 
प्रमुख विशिष्टता है। इसका सजीव शब्द-गंफ ओज गुण 
और गौड़ी रीति का पोषक है । वीर रस के साथ-साथ इस 
काव्य में .गौण रूप से रौद्र, बीभत्स तथा भयानक रसों 
का भी स्वाभाविक समावेश है। इन ग्रंथों का कथानक 
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श्वृंगार रस की पृष्ठभूमि पर आधारित है, अत: इस रस 

के वर्णन के द्वारा भी ये काव्य-ग्रंथ अति मनोमोहक बन 
पड़े हैं। यह वीर-काव्य दो रूपों में उपलब्ध है--प्रबंध- 
काव्य के साहित्यिक रूप में--ज से, प्रथ्वीराजरासो, और 
वीर गीतों के रूप में--जैसे, वीसलदेवरासो । इसकी 
इसकी भाषा को विद्वानों ने डिंगल (दे०) कहा है 
अर्थात्‌ साहित्यिक राजस्थानी मिश्रित पुरानी हिंदी । 
वीरकाव्य की यह परंपरा आदिकाल के बाद भी चलती 
रही । भक्तिकाल में पृथ्वीराज, दुरसा जी, बॉकीदास 
(दे० ), सूयमल्‍ल (दे०) आदि ने तथा रीतिकाल में 
भूषण (दे०), लाल (दे०), सूदन (दे०) आदि ने वीर 
काव्य लिखे थे । इधर आधुनिक काल में मैथिलीशरण गुप्त 
(दे० ) और रामधारीसिंह 'दिनकर' (दे०) ने भी अनेक 
वीरकाव्य लिखे हैं । 


वीरब्रह्मययोगी (ते० ले०) [समय--सत्रहवीं शती ई०] 


इनका पूरा नाम पोतुलूरि वीरब्रह्मम है। ये 
प्रतिभावान्‌ सिद्धपुरुष थे। बचपन में ही माता से वियुक्त 
वीरब्रह्मम कुछ साल बाद देशाटन करने लगे थे। ये 
बनगानअल्ले नामक स्थान पर एक पहाड़ की गुफ़ा के 
अंदर अक्सर एकांत में बैठते थे तथा वहीं उपनिषदों के 
भाष्य के रूप में “'कालज्ञानवचनों' की रचना करते थे। 
अत्यंत सरल पद्धति के द्वारा साधारण जनता के लिए 
जीवनोपयोगी धर्मपथ दिखाना ही इनका प्रमुख लक्ष्य था। 
'कंद तथा “कंदाधे! जेसे देशी छंदों में इनका उपदेश 


अभिव्यक्त हुआ है। इनके द्वारा प्रतिपादित धर्म 'अचल- 


धर्म' या 'शिवाद्वेत धर्म' कहा जाता है। इनके अनुसार 
लोगों का अपना-अपना आचरण ही उनकी जाति का 


_ निर्णायक होता है, न कि जन्म । हिंदुओं और मुसलमानों 


तथा समाज के विविध वर्गों के बीच समरसता स्थापित 
करने के लिए अपने उपदेझ्ञों के द्वारा वीरब्रह्मयोगी ने ओ 
कुछ किया वह एक महान्‌ कार्य कहा जा सकता है। 
तेलुगु में धर्मं तथा दर्शन से संबद्ध गीतो या पदों का जो 
साहित्य उपलब्ध होता है उसमें इनके 'कालज्ञान-वचन 
अत्यंत प्रचलित तथा प्रभावशाली हैं । 


वीर मामुनिवर (त० ले०) [जन्म--680 ई०; मृत्यु-- 
]747 ई० ] ः 


तमिल-साहित्य की श्रीवृद्धि करने वाले यूरो 











वीर मामुनिवर 


पीय विद्वानों में 'वीर मामुनि' अथवा वीर महामुनि' अग्न- 
गण्य हैं। इनका जन्म इटली के वेनिस प्रांत में हुआ था । 
. अठारह वर्ष की आयु तक फ्रेंच, ग्रीक, हीबू, पोचंगीस 
आदि भाषाओं का पर्याप्त अध्ययन करके इन्होंने ईसाई 
धर्म-प्रचारक की दीक्षा ली थी । यूरोप में जहाँ-तहाँ ईसाई 
धर्मं-प्रचार का कुछ काये करने के पदचात्‌ 70 ई० में 
ये भारत आये थे। गोवा, कोचिन, अंबलक्काडु आदि 
प्रांतों में धर्म-प्रचार करते हुए ये तमिलनाड़्‌ के मदर 
प्रांत के 'कामनायंक्कन्‌ पट्ट' नामक गाँव में आ बसे थे । 
फिर अंतिम समय तक ये वहीं रहे । इस ग्राम को अपना 
मुख्य केंद्र बनाकर दक्षिण के विभिन्‍न स्थानों में, विशेष- 
कर तमिलनाड़ में, ईसाई धर्म का प्रचार करने के लिए 
इन्होंने अनेक उपाय किए थे। यहाँ उन्होंने संस्कृत 
और तमिल सीखने के साथ भारतीय दशेन-प्रंथों का 
भी अध्ययन किया । यहाँ के अनेक विद्वानों से झ्ञास्त्रार्थ 
भी किया | हिंदू-धर्मावलंबियों के मन में अपने प्रति 
विश्वास उत्पन्त कराने के लिए .ये स्वयं काषायवस्त्र, 
खड़ाऊँ, कमंडल, कानों में (रुद्राक्षमणि के स्थान पर ) 
क्रस-चिक्न आदि धारण करते थे; तथा अन्न-पान 
की आदतें भी इन्होंने भारत की जेसी अपना ली 
थीं। इस प्रकार के कार्यों में कभी-कभी इन्हें रोमन-कथ- 
लिक संप्रदाय के नेतागण का कोप-भाजन बनना पड़ा था। 
कितु बाद में. इन लोगों को भी इनके साहस, धैर्य तथा 
दूरदशिता को स्वीकार करना पड़ा । ऐसे साहसपूर्ण कार्यों 
के कारण ही ये 'वीर महामुनि' नाम से विख्यात हुए। इनका 
वास्तविक नाम कांटेंटाइन जोसेफ़ बेइची था । क्‍ 
भारत में आने के परचात्‌ इन्होंने संस्कृत, (हिंदी, 
: तेलुगु, कन्नड़ और तमिल भाषाएँ सीखीं | 'पलनिः नामक 
स्थान में स्थित 'सुप्पिरतीय-क्‌-कविराय' से इन्होंने तमिल 
के लक्षण-लक्ष्य ग्रंथों का विधिवत्‌ अध्ययन किया । तमिल 
में शैव और वैष्णव-भक्तिपरक रसमय काव्य-प्रंथों, “रामा- 
यण' (दे० ) जैसे महाकाव्यों को देखकर इन्होंने ईसाई 
धर्म से संबद्ध वैसी ही सुंदर कृतियों का निर्माण करने का 
सफल यत्न किया था। तमिल काव्य 'कलंबकम्‌” (दे०) 
'अंदादि' (दे०) लघु-प्रबंधनविधाओं का सफल भ्रयोग 


इन्होंने किया है। 'तिरु-क्‌ू-कावलूर कलंबकम्‌ , अडेक्कल- 


नायकि वेण्‌-कलिप्पा', 'अडैक्कलमाल', अन्ने अक्ूडुगल्‌ 
अंदादि', 'करुणांबर-पू-पदिकम्‌', “इत्तेरियम्‌मन अम्माने, 
इत्यादि कृतियाँ उत्तम कोटि के साहिंत्यिक नमूने हैं । 
'तेमपावणि' (दे०) नामक प्रबंध-काव्य इनके पद्च-म्रंथों में 
सर्वोत्कृष्ट है। इसकी रचना “कंबरासायणम्‌' (दे०) 
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'पेरियपुराण' (दे०) आदि प्राचीन महाकाव्यों की पद्धति 


पर हुई है। इसमें तीन कांड और उनमें कुल 36 'पटल' 
या सर्ग हैं। इसका इतिवृत्त मातामेरी तथा ईसा के जन्म॑- 
वृत्त से संबद्ध है। कहते हैं कि 'पोचगीस' भाषा में विख्यात 
एक काव्य की कथावस्तु पर यह इतिवृत्त आधारित है। 
इस काव्य में वणित देश-काल की परिस्थितियाँ, जन-जीवनः 
की भाँकी इत्यादि भारतीय वातावरण को प्रतिबिबित 
करती हैं। इसमें भारतीय पुराण-इतिहासों की तथा काव्यं- 
परंपरा की बहुत-सी बातें यत्र-तत्र उल्लिखित हैं। 'तेम- 
पावणि' अपनी काव्यगरिमा के कारण तमिल-वाडमय में 
अमर स्थान प्राप्त कर चुकी है । ः. 

ये अच्छे गद्यकार भी थे। तमिल में इनकी 
विरचित अनेक कहानियाँ, निबंध, दर्शन-ग्रंथ आदि प्रसिद्ध 
हैं। परमार्थ गुरु. अथवा 'परमानंद गुरुऔर उनके शिष्य 
नामक कहानियाँ तो भारत के अन्य भाषा-प्रदेशों में भी 
लोककथावत्‌ प्रचारित हो गई हैं। 'वेद-विवेचन', “वैदिक 
मार्ग, ज्ञान-बोधन' इत्यादि ईसाई धर्म -विवेचन-विषयक 
हैं। 732 ई० में 'चत्रकरादि' नाम से इन्होंने तमिल 
का प्रथम शब्दकोश प्रकाशित किया था। यह तमिल, 
लेटिंन और पोचुंगीज़ भाषाओं का कोश है। 'तोन्नूल 
विलक्कम्‌' इनका तमिल-व्याकरण है । द 

इन्होंने तमिल-लिपि में कुछ सुधार किए थे 
जो अब प्रचलित हो गए हैं। गद्य-शली को भी इन्होंने 
आधुनिक रूप दिया था तथा तमिल में अनेक नये शब्द 
प्रचारित किए थे। ईसाई धर्म का प्रतिपादन करते हुए, 
वेद-उपनिषदों की शैली में इन्होंने अनेक शब्दों का नये 
संदर्भों में प्रयोग स्थिर कर दिया था । 

इनसे प्रेरणा प्राप्त करके तमिल प्रदेश के अनेक 
विद्वानों ने ईसाई धर्म की दीक्षा ग्रहण कर तत्संबंधी 
साहित्य का निर्माण किया था| 


वीरासामि चेट्टियार (ते० ले०) 
उन्‍नीसवीं शती | 


[ समय---ईसा की 


इनका जन्म उनन्‍लतीसवीं शती के आरंभ में 
मद्रास में हुआ। इन्होंने तमिल के लिए सर्वेथा नवीन शैली 
में निबंधों की रचना की जिनका प्रकाशन “दिनवत्तंमानी' 
नामक साप्ताहिक में हुआ । इन्होंने प्रगीतों की भी रचना 
की है। अपने साहित्यिक वक्‍तव्यों से लिए ये प्रसिद्ध हैं। 
कोश-संपादन का कार्य भी किया है। 876 ई०» में प्रका- 


शित “विनोद-रस-मंजरी' (दे०) में संगृहीत इनके निबंधों 
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का तमिल निबंध का तमिल निबंध-साहित्य में विशिष्ट 
स्थान प्राप्त है । 


बोर राघवाचार्य (सं० ले०) 


इसका समय चौदहवीं शती ई० है। इसने 


श्रीमद्‌्भागवत्‌ (दे० भागवत) पुराण की टीका 'भागवत- 


चंद्र चंद्रिका' नाम से लिखी । यह वैष्णवों में आदरणीय 
स्थान रखती है । 
वीरशेवामृतपुराण (क० क॒०) 


द गुब्बि मल्‍लणार्य की रचना “'वीरशवामृतपुराण' 
बीरशैव-सिद्धांत को प्रतिपादित करने वाली शास्त्रकृति 
है। परंतु, वह लक्कण्ण (दे०) की 'शिवतत्त्वचितामणि' 


के समान पूर्णतः सैद्धांतिक ग्रंथ नहीं है। उसमें अनेक 


विषय, गाथाएँ, शिव की पच्चीस लीलाएँ, पुरातन तथा 


नूतन शरणों (भक्तों) की कथाएं तथा वेदागम के वाक्य 


- बणित हैं । संभवत: इसलिए उसे पुराण” कहा गया है । 
वह “वीरशैव-कोश' बन गया है। उसमें 36 संधियों 
अथवा सर्गों में लगभग सात हज़ार वार्धक षट्पदी छंद हैं। 
आकार में वह काफ़ी बड़ा ग्रंथ है और प्रकार में भी 

महत्वपूर्ण है। मल्लणाये को "क्रियासार' (ब्रह्मसूत्र को 
व्याख्या जो संस्कृत में है) के कर्त्ता नीलकंठ शिवाचार्य से 
अधिक प्रेरणा मिली है। दाशैनिक विचारों के प्रतिपादन 
में उनका प्रभाव स्पष्टतः देखा जा सकता है । शिवलीलाओं 
और भक्तों की कथाओं में मललणायें ने भक्ति की वेगपूर्ण 
धारा बहाई है। उनकी कवित्व-शक्ति और भाषा-शली 
उनंको एक श्रेष्ठ कवि घोषित करती है। “वीरशैवामृत- 
प्राण' कन्‍्नड़ वीर-शैव-साहित्य की एक अमूल्य निधि है। 

















भाई वीरसिह आधुनिक पंजाबी-साहित्य के 
प्रमुख स्तंभों में माने जाते हैं। इंतका जन्म 872 ई० 
पंजाबी के महान्‌ साहित्यकार डा० चरणसिंह (दे०) 
' घर, अमृतसर में हुआ। इनके नाना ज्ञानी हजारासिह 
धामिक वृत्ति के प्रतिष्ठित व्यक्ति थे। नाना और पिता 


व्यक्तितंव पर पूरा प्रभाव पड़ा । ये कुशाग्र-बुद्धि, अध्यव- 
बायी, घरम-प्रेमी और साहित्य-साधक्र: होने के साथ-साथ 





के धामिक और साहित्यिक जीवन का वीरसिंह जी के. 
_ भी किए हैं। रौद्र रस की तीव्रगामिता के लिए इस तरह _ 
कथानक पोषक होता है । कवि की छंद-योजना और ओज- 





कशल पत्रकार और कर्म ठ जाति-संगठक भी थे। 892 ई० 
में इन्होंने भाई वजीर सिंह के साथ मिलकर “वज़ीर हिंद 
प्रेस! खोली, 894 ई० में 'खालसा-ट्कक्‍्ट सोसाइटी” की 
स्थापना की और पाँच .वर्ष पश्चात्‌ खालसा-समाचार' 
नामक पंजाबी साप्ताहिक पत्र प्रारंभ किया। इन्होंने 
'खालसा द्रेक्ट सोसाइटी के निमित्त अनेक छोटी-बड़ी 
पुस्तिकाएँ लिखने के अतिरिक्त पंजाबी-साहित्य को कई 
महत्वपूर्ण ग्रंथ भेंट किए हैं। उल्लेखनीय नाम हैं--काव्य : 
'राणा सूरतासह' (दे०), 'लहरा दे हार', 'मटक हुलारे' 
(दे० ), 'बिजलियां दे हार', 'कंबदी कलाई', 'प्रीत वीणा', 
मेरे साइआं जीउ' (दे०) । उपन्यास : सुंदरी (दे०), 
“'बिजैंसिघ', 'सतवंत कौर, “बाबा नौर्धासघ' । नाठक : 
“राजा लखदाता सिह । धामिक ओर ऐतिहासिक : “गुरु 
नानक चमत्कार (दे०), कलगीधघर चमत्कार', 'पुरातन 
जनमसाखी श्री गुरु ग्रंथ कोश, सूरजप्रकांश, 'संत-गाथा 
आदि । 

इनकी साहित्य-सेवा के उपलक्ष्य में 949 
ई० पंजाब विश्वविद्यालय ने इन्हें 'डॉक्टरेट' की सम्मानार्थ 
उपाधि प्रदान की। 955 ई० में साहित्य अकादेमी 


की ओर से इनकी रचना मेरे साईआं जीउ' पर पुरस्कार 


दिया गया । पंथ-दृष्टि उदार मानवतावाद और उदात्त 
जीवन-मूल्यों से संपृक्‍त है । 


वोरेशचरिते (क० कु०) [रचना-काल--बारहवीं शती 
का उत्तराधे | 


राघवांक (दे०) का वीरेशचरिते' उहूंड षट- 
पदी में रचित एक छोटा काव्य है जिसमें दो संधियाँ 
(अथवा सगे) और 427 पद्य हैं। दक्ष-यज्ञ कां कथानक 
इसमें वणित हुआ है। शिवजी के क्रोध से वीरभद्र का 
जन्म होता है और दक्ष के यज्ञ का नाश होता है। वीर- 
भद्र की कथा प्रधान रूप से वणित होने के कारण इस 
काव्य का नाम 4ीरेशर्चारते' रखा गया है। इसका अंगी 
रस 'रौद्र' है । दक्ष, दधीचि, शिव और पार्वती इन सबका 
क्रोध रौद्र रस को पृष्ट करता है। राघवांक के पूर्व उनके 
गुरु और मामा हरिहर (दे०) ने “वीरभद्व देवर रगढ़े 
की रचना की थी। राघवांक के काव्य पर इसका प्रभाव 
पड़ा है, परंतु इस कारण उसकी मौलिकता नष्ट नहीं. हुई 
है । राघवांक ने ओचित्य के अनुसार कथानक में परिवतेन 
तरह 











_वीरेशलिगमु पंतुलु, कंदुक्रि 


पूर्ण शेली भी इसमें सहायक होती हैं। आलोचकों ने 
बताया है कि राघवांक के इस काव्य में चित्रित वातावरण 
भव्य है, पात्र भव्य हैं, उनकी वाणी भव्य है, उनकी गति 
भव्य है और कवि की शैली भी भव्य है। ऐसी भव्यता 
के कारण पाठकों को पूर्ण रसानंद प्राप्त होता है। यह 
काव्य की श्रेष्ठता का प्रमाण है । इसमें संदेह नहीं कि यह 
एक उत्कृष्ट खंडकाव्य है । द 


वीरेशलिगसु पंतुलु, कंदुकूरि (ते० ले०) [जन्म-- 
]948 ई०; मृत्यु--88 ई० ] 


ये आंध्र के राजमहेंद्रवरमु नामक शहर के रहने 
वाले थे। ये बड़े समाज-सुधारक तथा महान साहित्य- 
सुधारक थे । ये तेल गु, संस्कृत तथा अंग्रेज़ी के विद्वान थे । 
वृत्ति से ये अध्यापक थे और अच्छे वक्‍ता, लेखक तथा 
पत्रकार भी । ये ब्राह्मधर्म के ,सिद्धांतों से प्रभावित थे । 
समाज-सेवा और साहित्य-सेवा में इन्होंने अपना तन, मन, 
धन सब कुछ अपित कर दिया था। इनकी रचनाएं हैं : 
शुद्धां प्रनिरोष्ठयनिरवेंचन नेषधमु' (स्वच्छ-तेलुगु में लिखा 


गया पद्य-काव्य); 'संधि-विग्रहमु [पंचतंत्र (दे०) के. 


आधार पर लिखा गया गद्य-काव्य ]; *रत्नावली' (दे०), 
प्रबोधचंद्रोदय/ (दे०) आदि संस्कृत से अनूदित नाटक; 
प्रह्नाद, 'हरिश्चंद्र' जेसे मौलिक नाटक; बलात्कार गान- 
विनोद' और '“ब्राह्मविनोद' जसे प्रहसन; 'राजशेखरचरित्र' 
(दे० ) (अँग्रेज़ी उपन्यास का अनुसरण ); 'नीतिकथलु', 
“सत्यराजा पूर्वदेशयात्रुलु' आदि कथात्मक रचनाएँ ; 'विक्टो- 
रिया महाराज्षि-चरित्र', 'जीसस-चरित्र' आदि जीवनी- 
रचनाएँ; “स्वदेश संस्थानाधीशुलु! (ऐतिहासिक ); कवि- 
जीवनियाँ; “आत्मकथा, “ंतुशास्त्र', (ृक्षशास्त्र' जंसी 
ज्ञान-विज्ञान-संबंधी रचनाएँ, पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित 
देशाभिमानमु', देशभाषलु', आंध्र भाषाभिवृद्धि,, 'स्त्री- 
विद्या' आदि सैकड़ों लेख तथा निबंध; “विवेकवर्धिनी, 
'हास्यसंजीवनी', सती हितबोधिनी', 'चितामणि' (पत्र- 
पत्रिकाएँ) । 900 ई० तक 0 खंडों में प्रकाशित इनकी 


रचनाओं में विस्तार और वैविध्य दोनों हैं,। इन्होंने आत्म- 


कथा में लिखा है कि तेलुंगु-साहित्य के गद्य-क्षेत्र के अंत- 
गत उपर्यक्त कई विधाओं का इन्होंने ही श्रीगणेश किया 
था। इनकी रचनाओं में साहित्यिक तथा ज्ञान-विज्ञान- 
संबंधी दोनों प्रकार के ग्रंथ पाए जाते हैं । अँग्रेज़ी-साहित्य 
के अनुवाद, अनुकरण तथा अनुसरण भी इसमें पर्याप्त 
मात्रा में देखने को मिलते हैं। भाषा तथा शैली की 


20] 


बी० वी० 





सुगमता और गद्यबद्धता इनकी रचनाओं की कुछ विशेषताएं 
हैं। सबसे महत्वपूर्ण बात यह है कि इनमें तत्कालीन 
समाज का स्पष्ट तथा बहुमुखी चित्र पाया जाता है । 

इन्होंने तेलुगु-साहित्य-क्षेत्र में पद्म के साथ गद्य 
को भी समान तथा सुस्थिर स्थान प्रदान किया; सरल 
तथा स्वस्थ गद्य-शैली का आदर्श प्रस्तुत किया और अँग्रेजी- 
साहित्य के परिचय से विविध गद्य-विधाओं का आरंभ 
किया । गद्यक्षेत्र में अपनी प्रतिभा के कारण इन्होंने 'गद्य- 
तिक्‍कन' की उपाधि प्राप्त की है। इनको दक्षिण का 
विद्यासागर कहा जाता है। हिंदी-साहित्य के इतिहास में 
भारतेंदु (दे० ) हरिर्चं द्र की तरह तेलुगु में कंदुकूरि वीरेश- 
लिगमु आधुनिक युग के प्रवतंक माने जाते हैं । 


वीरविनोद (हिं० क्‌ू ०) [रचना-काल--87[ ई० से 
892 ई ० तक ] 


इसके रचयिता कविराजा इ्यामलदास थे। 
वीरविनोद' नाम से राजस्थान में कई रचनाएँ मिलती हैं, 
जिनमें बाँकीदास (दे०) का “'वीरविनोद' भी प्रसिद्ध है । 
कितु, सबसे अधिक प्रसिद्ध वीरविनोद' श्यामलदास की 
यह कृति ही है। यह एक बृहत्‌ इतिहास-म्रंथ है, जो 
2700 एृष्ठों में पूर्ण हुआ है । इसमें मेवाड़ के राजाओं का 
प्रामाणिक इतिहास विस्तार से वणित है तथा प्रासंगिक 
रूप में राजस्थान के अन्य राज्यों का भी इतिहास आया 
है । इसकी भाषा अरबी-फ़ारसी-मिश्रित खड़ी बोली हिंदी 


है।. 


ह बोी० वी० (मल ० ले० ) 


व छत्तोछ वासुदेव मेनन वह्ठ छत्तोछ परिवार 
के सदस्य और प्रसिद्ध कवि कुटिटप्पुरतु कशवन्‌ नायर 
(दे०) के सुपूत्र थे। वी० वी० के नाम से प्रकाशित 
पुस्तकों में रेखाचित्रों का संग्रह 'मारारुम्‌ क्टटुकारुम्‌' 
और कहानी-संग्रह संध्या प्रमुख है। महाकवि जी० शंकर 
कुरुप्प (दे०) की कुछ कविताओं का इन्होंने अंग्रेज़ी में 
अनुवाद भी किया है । 

वी० वी० का सबसे महत्वपूर्ण योगदान इनके 


_ रेखाचित्र ही हैं। कूट्टकृष्ण मारार्‌ (दे०), जी० शंकर 


कुरुप्प आदि साहित्यकारों और अनेक अन्य महापुरुषों के 
व्यक्तित्व का सही मुल्यांकन करने में इन्हें सफलता मिली 


है। 











वीसलदेवरासो 


वीसलदेवरासो, (हि. कु०) [रचना-काल--संभवतः 


825 ई० | 


इस ग्रंथ क कर्ता नरपति (दे०) नाल्ह हैं। 
' इसका चरितनायक विग्रहराज तृतीय अथवा चतुर्थ है। 
अधिक संभावना यही है कि विग्रहराज तृतीय (शासन- 
काल 973-999 ई०) ही इसका चरित-नायक है, कितु 
स्वयं नरपति नालल्‍्ह विग्रहराज चतुर्थ के समकालीन एवं 
सभा-कवि थे । 

यह ग्रंथ अपर्ण रूप में प्राप्त है। इसका 
क्रथानक प्रमुखत: वीसलदेव की नवोढा प्रोषितपतिका को 
विरह-व्यंजना पर आधारित है जो चार भागों में विभा- 
जित है | इस प्रकार यह ग्रंथ वीर रस का नहीं है, अपितु 
इसमें एक वीर पृरुष की शूंगारिक चर्चा है। कहीं-कहीं 
काव्य-सौंदय॑ मोहक तथा अनूठा है। यह काव्य-गीत के 
रूप में लिखा गया है, क्योंकि इसकी वर्णन-शैली घटनात्मक 
नहीं है, वर्णतात्मक है । 

यह ग्रंथ भाषा की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। 
इसकी भाषा को उस युग की भाषा का संधिस्थल कह 
सकते हैं, क्योंकि इसकी भाषा में एक ओर अपभ्रंश का 
प्रभाव मिलता है. और दूसरी ओर हिंदी-रूपों का समा- 
वेश है । इस स्थिति में ऐसा आभासित होता है कि शिष्ट 
_ काव्य-भाषा में ब्रज. और खड़ीबोली के प्राचीन रूप का 
ही राजस्थान में भी व्यवहार होता था। साहित्य की 
सामान्य भाषा हिंदी ही थी जो “पिगल' (दे० डिगल- 
पिंगल) भाषा कहलाती थी । “वीसलदेवरासो' में बीच-बीच 
में बराबर इस साहित्यिक भाषा (हिंदी) को मिलाने का 
प्रयत्न दिखाई पड़ता है । 


बृंद (हिं० ले० ) [जन्म--643 ई०] 


. वुंद कवि का जन्‍म 'मेड़ता' (राजस्थान) में 
हुआ था। ये जोधपुर के महाराज जसवंर्तासह (दे०) के 
दरबारी कवि थे । इनके बनाये अनेक ग्रंथ कहे जाते हैं--- 
व्‌ द सतसई', श्ंगार-शिक्षा, 'भाव-पंचाशिका', “रूपक- 
वचनिका', “अलंकार-सतसई' और “हितोपदेशाष्टक' । 
इनकी ख्याति 'वुंदसतसई के कारण है। इसमें दुष्टांत, 
उदाहरण; अर्थातरन्यास, अप्रस्तुतप्रशंसा आदि अलंकारों 

के संदर उदाहरण हैं । इनका यह ग्रंथ लोकनीति का सुंदर 
संग्रह है। रीतिकालीन सूक्तिकार कवियों में वृंद का 
विशिष्ट स्थान है । 
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वंदावनदास (बं० ले०/ 





अनुमान है कि सोलहवीं शती के प्रथम दशक 
के अंत में अथवा द्वितीय दशक के आरंभ में इनका जन्म 
हुआ और सोलहवीं शती के आठवें दशक में इनका 
देहांत हुआ था। इनकी माता का नाम नारायणी था। 
पिता के नाम का कोई उल्लेख नहीं मिलता । इनके जन्म- 
स्थान के संबंध में भी निश्चित रूप से कुछ कहा नहीं जा 
सकता । रा 

ये नित्यानंद प्रभु के शिष्य थे। उन्हीं के आदेश 
से ये महाप्रभु चेतन्‍्य की जीवनी लिखने में प्रवृत्त हुए । 
उन्हीं से इन्होंने महाप्रभु का जीवन-वृत्त प्राप्त किया था। 
इनका प्रमुख ग्रंथ “श्री चेतन्‍्य भागवत' (दे०) है। अनु- 
मानत: यह ग्रंथ 54]-45 ई० के आसपास पूर्ण हुआ था। 
श्री चैतन्य भागवत' आदि, मध्य तथा अंत तीन खंडों में 
विभकत है। इसमें महाप्रभु को तारायण-रूप में प्रतिष्ठित 
किया गया है। चैतन्य देव के लोकोत्तर चरित्र ने इनको 
अत्यंत जनप्रियता दिलाई। ग्रंथ की समाप्ति आकस्मिक 
रूप से हुई है, अतः कुछ विद्वानों का कहना है कि यह 
वृद्धावस्था में लिखा गया था और इसके पूर्ण होने से पूर्व 
ही इनकी मृत्यु हो गई थी । 

श्री चैतन्य भागवत' अत्यंत ललित भाषा में 
लिखा गया ग्रंथ है। इसमें भाषा को अलंकृत करने का 
प्रयास नहीं है। भक्ति-रस का यह सर्वश्रेष्ठ ग्रंथ है । 


श्री चेतन्य भागवत' में इतिहास के तत्त्व हैं। पंद्रहवीं 


शती के अंत एवं सोलहवीं शती के प्रारंभ के पश्चिम 
बंग के सामाजिक जीवन के संबंध में इस ग्रंथ में अत्यंत 
मूल्यवान सामग्री मिलती है। 

श्री चैतन्य भागवत' स्वतःस्फूर्त कृति है। 
इसमें अपरिसीम माधुयें एवं स्वतःउत्सारित अजस््र भक्ति 
रस ने काव्य को श्रेष्ठ स्थान दिलाया है । चैतन्य की बाल 
और युवावस्था की लीलाओं का सहज और सरल भाषा _ 
में चित्ताकर्षक भाव से इसमें वर्णन हुआ है । अनेक राग- 
रागिनियों का उल्लेख भी इसमें मिलता है। यह पयार 
छंद में है। दो-एक स्थानों पर त्रिपदी का व्यवहार भी है। 


इस समय भी इस ग्रंथ का गौरव एवं जन- 
प्रियता अक्षण्ण है । 


वृत्तमंजरों (मल ० क्‌ू०) [रचना-काल---9] ई० | 


यह ए० आरए० राजराजवर्मा (दे०) का छंदः- 

















: वुत्तशिल्पमें 





शास्त्र-प्रथ है । इसमें संस्कृत और मलयाक्षम के छंद 
लक्षण-उदाहरण सहित स्पष्ट किए गए हैं। पुस्तक 
विद्यार्थियों के लिए उपयोगी भाषा में लिखी गई है । 
'वृत्तमंजरी' मलयात्ठवम का प्रामाणिक छंदः:- 
दास्त्र-ग्रंथ है। इसमें संस्कृत की परंपरा के अनुसार 
संस्कृत-छंदों के लक्षण उसी छंद के पद्च-भागों में दिए 
गए हैं। साथ ही गद्य में व्याख्या भी है। कई द्राविड़ छंदों 


को ग्रंथकार ने नये नाम दिए हैं और उनको साहित्य में. 


प्रतिष्ठित किया है। आज भी वृत्तमंजरी' जैसी कृति इस 
क्षेत्र में नहीं है। 'केरलपाणिनीयम्‌' (दे०) और “भाषा- 
भूषणम्‌ की तरह (वृत्तमंजरी' भी ए० आर० राजराज- 
वर्मा की. अमर कृति है । 


वत्तशिल्पम्‌ (मल० कु०) [रचना-फशाल--952 ई० | 


यह छंदःशास्त्र पर कुट्टिकष्ण मारार (दे०)., 


का शोधपूण्णं ग्रंथ है । इस ग्रंथ में लेखक ने अपने इस मत 
का समथ॑न किया है कि छंदों का आधार ताल है और 
ताल पर आधारित मात्रा-गणों के समूह के रूप में प्रत्येक 
छंद का विश्लेषण किया जा सकता है। उन्होंने दिखाया 
है कि अक्षर-गणों पर आधारित संस्कृत छंदों को भी इस 
विश्लेषण के अधीन लाया जा सकता है। छंदःशास्त्र पर 

 मलयाक्म में उपस्थित पुस्तकों में “वृत्तशिल्पम्‌' का स्थान 
अग्रगण्य है। 


क्‍ वृत्ति (नाद्यवृत्ति ) (पारि०) 


ववृत्ति' शब्द का प्रयोग काव्यशास्त्र में उप- 
नागरिका (वैदर्भी) आदि रीतियों (दे० रीति), अभिधा 
आदि शब्दशक्तियों तथा भारती आदि वृत्तियों (नाद्य- 
वृत्तियों) के अर्थ में हुआ है । नाटक में विभिन्‍न पात्र जो 
एक-दूसरे के प्रति, अथवा किसी उद्देश्य-प्राप्ति के लिए 
विभिन्‍न व्यापार (व्यवहार) करते हैं उसे 'वृत्ति' (नाद्य- 
वृत्ति) कहते हैं। अभिनय करते समय पात्र तीन प्रकार 
की चेष्टाएँ करता है--वाचिक, आंगिक और मानसिक | 
इन्हीं चेष्टाओं का वैचित्र्यपूर्ण संगम “वृत्ति' कहाता है--- 
कायवाइमनसा चेष्टा एकसह वैचित्येण वृत्तय: । राजशैखर 
(दे०) ने 'विलास-विन्यास-क्रम' को वृत्ति कहा है और 
इसकी तुलना में 'वेश-विन्यास-कम' को प्रवृत्ति। विलास' 
से अभिप्राय है--पात्र द्वारा बोले गए वचन और की गई 
ज्ेष्टा का भंगिमायुक्त व्यापार । भोज (दे०) के अनुसार 
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वृत्ति उस व्यापार (व्यवहार) को कहते हैं जो किसी पात्र 


द्वारा चित्त की निम्नोक्त अवस्थाओं में किया जाता है--- 


विकास, विक्षेप, संकोच और विस्तार। वृत्ति को भरत 
(दे०) ने 'नादयमाता' अर्थात्‌ अभिनेय (दृश्य) काव्य 
की जननी कहा है। वृत्ति (नाट्यवृत्ति) के चार भेद 
हैं--() “भारती, अर्थात्‌ पात्रों का वाग्व्यापार 
भारती वाग्वृत्ति:, पाठयप्रधानो भारती ।--अभिनव गुप्त । 
(2) “आरभटी” अर्थात्‌ उत्साहपूर्ण तथा उद्धत वचन 
और युद्ध तथा रौद्व प्रदर्शक चेष्टाएँ। यह अरों (भरों) 
की वृत्ति मानी गई है---इयति इति अरा भराः सोत्साहा: 
अनलसा:, तेषाभियम्‌ आरभटी ।--अभिनव गुप्त (दे०)। 
इसके चार अंग माने गए हैं--संक्षिप्तका, संफेट, वस्तू- 
त्थापन और अवपातन । --दशरूपक 2.57-59 । 
(3) 'सात्वती- अर्थात्‌ सत्य अथवा मन से संबंध रखने 
वाली वृत्ति--मनोव्यापाररूपता सात््वकी सात्तविती। इसके 
भी चार अंग हैं--संलाप, उत्थापक, सांघात्य और परि- 
वर्तक (दशरूपक 2.53) (4) 'कैशिकी--केशों के समान _ 
कोमलवृुत्ति जिसका प्रयोग नारी-पात्र करते हैं। लालित्य 
और सौकुमार्य के प्रयोग को 'कशिकी' वृत्ति कहते हैं । 
इसके चार अंग हैं--नतर्म, नर्मेस्फिज, नर्मेस्फोट और नर्म॑- 
गर्म । -- दशरूपक 2.47 । 


वषभेंद्रविजय (क० कु० ) 


वृषभेंद्रविजयर के कवि षडक्षरदेव (दे०) 
(रचना-काल 655-77ई० ) मध्यकाल के अत्यंत प्रसिद्ध 
वीरशव कवि हैं। उन्होंने तीन चंपू-काव्य लिखकर अपार 
यश प्राप्त किया है जिनमें एक (वृषभेंद्रविजय” है। वह 
बसवेश्वर के चरित को प्रकाशित करने वाला एक बुहद्‌ 
काव्य है । उसमें 42 आइश्वास अथवा सर्ग तथा लगभग 
चार हज़ार पद्य हैं। चंपू-काव्य होने के कारण गद्य का 
प्रयोग भी उसमें हुआ है, परंतु वे दीघ नहीं हैं और अधिक 
भी नहीं हैं। कन्‍्नड़ में बसवेशवर के चरित को महाकवि 
हरिहर (दे०) ने काव्य का विषय बनाया था जिसका 
प्रभाव कई वीरशव-कवियों पर पड़ा। उनमें षडक्षरदेव 


भी एक हैं। उन्होंने कहा है--'मैंने हरिहर के मार्ग का 


अनुसरण किया है । यह उनकी सांप्रदायिक निष्ठा का 
ही द्योतक है । 

चरित-काव्यों में कथावस्तु के परिवर्तन के लिए 
विद्येष स्थान नहीं रहता क्योंकि, ऐसे परिवतंनों से चरित- 
तायक के चरित्र-चित्रण में अस्वाभाविक अंश समाविष्ट 
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हक पक कर + अशिनलिन कमल हक अल 
हो जाने की संभावता रहती है। अतएव, प्रतिभावान्‌ कवि 
जहाँ कथा में परिवर्तत करता संभव होता है, वहाँ इस 
प्रकार परिवर्तत लाता है कि औचित्य-भंग न हो। 
षडक्षरदेव ने वैसा ही किया है। उनके औचित्य-ज्ञान का 
सबसे बड़ा निदर्शन यही है कि उनके वर्णनों में परिमितता 
है और उनका बाहुल्‍य भी नहीं है । रसपूर्ण चित्रण प्रस्तुत 
करने तथा रमणीय भाषा और प्रवाहपूर्ण शेली में कल्पना 
की शालीनता.दिखाने में उनको अद्भुत सफलता मिली 
है । उनका (ुषभेंद्रविजय महाकाव्य है, कन्नड़ की श्रेष्ठ 
क्रतियों की पंक्ति में निश्चित रूप से उसका स्थान है। 


वृषभेश्वरदशतकलु (ते० $० ) [ रचना-काल--ते रहवीं- 
चौदहवीं शती] 


तेलुगु के वीरशव कवियों में पाल्कुरिकि सोम- 
नाथुडु (दे०) सर्वश्रेष्ठ माने जाते हैं। इनकी रचनाएँ 
तेलुगु, संसक्षत और कनन्‍्नड़ तीनों भाषाओं में मिलती हैं । 
अब तक तेलुगु में उपलब्ध मुकुट, संख्या आदि 
नियमों से युक्त शतकों में यह संप्रथम शतक है । 'बसवा 
बसवा वृषाधिपा' इस मुकुट से इसकी रचना की गई है। 
यह शतक परम भकित से पूर्ण है। बसवेश्वर की लीलाओं 
के साथ-साथ अन्य शिवभकतों के चरितों का वर्णन तथा 
उनकी स्तुति इस काव्य में की गई है। अष्टभाषा 
विशारद' सोमनाथुडु ने बीच-बीच में तमिल, कन्‍्नड़, 
मराठी आदि भाषाओं में भी कुछ छंद इस शतक में लिखे 
हैं । इससे उनका बहु-भाषा-ज्ञान प्रकट होता है। 
वुहत्कथा द (सं० क़० ) 
रा इसका लेखक गुणाढ्‌्य है, जिसका समय ईसा 
की प्रथम शती (78 ई०) माना गया है। जनश्ुति है कि 
पैशाची भाषा में लिखे गए इस ग्रंथ में 7 लाख इलोक थे, 
जिसे कथाकार ने तत्कालीन सातवाहन राजा हाल (दे०) 
- [गाहासत्तसई (दे०) के लेखक] के पास भेजा था, कितु 
उसके द्वारा इसे अस्वीकार किए जाने पर गुणाढ्य ने रो- 
रोकर पढ़ते हुए इसका एक-एक पन्‍ता अग्ति-कुंड में 
जलाते-जलाते इसके 6 लाख पन्ने जला दिए। शेष एक 
लाख इलोकों में नरवाहनदत्त के चरित वाली कथा बच 
रही है जिसमें इसके पराक्रमों का वर्णन 'है। यह कौशांबी 
के राजा उदयन का पुत्र था। एक बार यह अपने मित्र 


गोमुख के साथ वन में गया । वहाँ उसने विद्याधर-राज- 








कुमारी मदनमंजुका (मदनमंचुका) से विवाह कर लिया, 


कितु उसे एक विद्याधर मानसवेग उड़ा ले गया। मानस- 
वेग की बहिन वेगवती ने मदनमंजुका का पता लगाने में 
नरवाहनदत्त की सहायता की । अंततः वह सफल हुआ 
और विद्याधरों का राजा बन गया । 

उक्त मूलक्ृति पद्यबद्ध थी अथवा गद्यबद्ध, इसमें 
मतभेद है । कश्मीर की जनश्रुति के अनुसार यह पद्धबद्ध थी, 


'कितु दंडी (दे०) ते 'काव्याद्श (दे०) में इसे गद्यबद्ध 


कहा है। जो हो, पैशाची भाषा में लिखित मूल ग्रंथ अब 
उपलब्ध नहीं है। अब इसके तीन संक्षिप्त संस्कृत-रूपांतर 
मात्र मिलते हैं। अपनी सरसता तथा रोचक वर्णन-शली 
के कारण लोक-कथाओं में बुहत्कथा का उस प्रकार सर्वो- 
परि स्थान है, जिस प्रकार पंचतंत्र” (दे०) का स्थान 
नीति-कथाओं में सर्वोपरि है। तीन संस्कृत-रूपांतर इस 
प्रकार हैं-“- () नैपाल के बुद्धस्वामी-कृत “वुहत्काइलोक- 


संग्रह” (समय आठवीं या नवीं शती ) । (2) क्षेमेंद्र (दे०) 


द्वारा रचित 'वृहत्कथामंजरी' (दे०), तथा (3) सोम- 
देवकृत 'कथासरित्सागर' । इन दोनों का समय 037 
ई० है। वृहत्कथा के दो तमिल-संस्करण भी पाये जाते 


हें । 
वहत्कथामंजरी (सं० ० ) 


'वृहत्कथामंजरी' पैशाची भाषा में रचित 
वृहत्कथा का संस्कृत-पद्य-रूपांतर है। विविध प्रतिभा के 
धनी क्षेमेंद्र (दे०) की सशक्त लेखनी से प्रसूत यह कथा 
संस्कृत-साहित्य की अनुपम निधि है। 

अट्ठारह लंबकों (अध्यायों) के इस कथाकाव्य 
में प्रधान कथा के साथ अनेक अवांतर कथाएँ भी कही 
गई हैं। मुख्य कथा का नायक वत्सराज उदयन (दे०) 
का पुत्र नरवाहनदत्त है जो गंधर्वों का चक्रवतित्व प्राप्त 
करता है। वह अनेक गंधर्वे-सुं दरियों से प्रणय एवं परिणय 
करता है। उनमें से मदनमंचुका उसकी पटरानी बनती है। 

इस ग्रंथ में क्षेमेंद्र ने देवी-देवताओं की भव्य 


स्तुतियों के साथ ही प्रकृति के रम्य दृश्य उपस्थित किए 


हैं । क्षेमेंद्र की कथा-प्रणाली में अनेक वेशिष्ट्य विद्यमान 
हैं। इनमें कुछ तो मूलकथा की विशेषता के कारण है 
और कुछ कवि की निजी उद्भावनाएँ हैं। इसमें प्रधान 
कथा में से अवांतर कथाएँ स्वतः निकलती रहती हैं । 
बाण (दे०) तथा दंडी (दे०) ने इन कथाओं की मुक्त 


 कंठ से प्रशंसा की है। यह संस्कृत के कथा-साहित्य में 








वृहत्कथामंजरी 
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भारतीय जीवन-दर्शेन को अभिव्यक्त करने वाला एक 
नितांत रोचक, सरस तथा उपदेशप्रद काव्य है । 


वहस्पति (सं० ले०) [समय--अनुमानतः 200-400 
ई० के बीच ] 


भहाभारत' (दे०) में वृहस्पति को देवगुरु 
कहा गया है। वृहस्पति-रचित महत्वपूर्ण ग्रंथ 'वाह॑स्पत्य 
अर्थशास्त्र के नाम से प्रसिद्ध है। इस ग्रंथ का प्रकाशन 


एफ़० डब्ल्यु टॉमस ने 92] ई० में किया था। “वाह स्पत्य 


अर्थशास्त्र' में 6 अध्याय हैं । 

वृहस्पति का अर्थशास्त्र कौटिल्य (दे०) के 
अर्थशास्त्र” (दे०) का प्रमुख आधार कहा जा सकता है। 
कौटिल्य ने जिन पाँच अर्थंशास्त्रीय संप्रदायों का उल्लेख 
किया है, उनमें वाहँस्पत्य प्रमुख है । वात्स्यायन (दे०) 
ने 'कामसूत्र में 'वृहस्पतिरर्थाधिकारिकम्‌' कहकर वृहस्पति 
के अर्थशास्त्री होने का उल्लेख किया है। 

वृहस्पति ने युवा जन को मंत्री-पद के लिए 
अयोग्य बतलाया है । राजा के कत्त॑व्यों का उल्लेख करते 
हुए वृहस्पति ने कहा है कि राजा को पथिकों के लिए 
धर्मशाला-निर्माण, मंदिर-निर्माण आदि कार्य करवाना 
चाहिए। इसके अतिरिक्त राजा को प्रजा के चारित्रिक 
विकास के लिए सदा प्रयत्नशील रहना चाहिए । 

निश्चय ही, वाहँस्पत्य अर्थशास्त्र” प्राचीन 
भारतीय राजनीति का एक अद्भूृत प्रामाणिक ग्रंथ है । 


वेंकट अप्पाराव, बसवराज (ते० ले०) [जन्म---894 
. ई० मृत्यु--4933 रद ] 


अप्पारावु जी का जन्म विजयवाड़ा के समीप 
'पटठमटा” नामक ग्राम में हुआ। बचपन में ही इनकी माता 
स्वर्ग सिधार गई थीं। अत: इनका पालन-पोषण इनके 
मामा के यहाँ हुआ । 92 ई० में ये हाईस्कूल परीक्षा में 
उत्तीर्ण हुए । 96 ई० में बी० ए० तथा 936 ई० में 
वकालत की परीक्षा इन्होंने मद्रास से पास की । 

अप्पाराव जी प्रतिभा-संपन्‍न व्यक्ति थे। 
इनकी गति साहित्य तथा संगीत दोनों में समान रूप से 
थी। कविता के क्षेत्र में ये सब से अधिक गुरुजाडा 
अप्पाराव (दे०) जी की कविता-अली से प्रभावित हुए । 
अतः इनकी वाणी लोक-जीवन के निकंट तथा सुबोध थी। 
यद्यपि इन पर कुछ कविताओं में स्वच्छंदतावाद को 





वेंकटपति, शेषं 





वेयक्तिक अनुभूतियों के उद्गार मिलते हैं तथापि कुल 
मिलाकर यही कहना पड़ता है कि इन्होंने अपने जीवन 
को तथा विचारधाराओं एवं अभिव्यक्ति-शैलियों को 
समाज और देश की समष्टिगत समस्याओं का सक्षम 
माध्यम बना दिया। फलतः अपने व्यक्तिगत जीवन में 
इन्हें बहुत कुछ त्याग और बलिदान करना पड़ा | गांधी- 
वाद का प्रभाव भी इन पर बहुत था । 

इनकी कृतियों में उल्लेखनीय हैं: () 'सिल- 
येटिगानमुं, (2) बसवराजु अप्पाराबू गीतमुलु, 
(3) आंध्रकवित्वचरित्रमूं आदि । 
गीतकार कवि के रूप में इनका यश चिर- 
स्थायी है । द 


वेंकटपति, वोष॑ (ते० ले०) [समय--अठारहवीं शती ई० 
का पूर्वार्ध 


वेंकटपति कवि मदूरे पर प्रशासन करने वाले 
विजयरंगचोक्कनाथ के समकालीन थे । इनके मित्रों में 
समुखं वेंकटकृष्णप्पनायक तथा वंगल शीनय्या उल्लेखनीय 
थे | कृष्णप्पनायक तथा शीनय्या, दोनों तत्कालीन राजा 
चोक्‍्कनाथ को प्रभावित करते थे । अतः उनके मित्र होने 
के कारण कवि वेंकटपति सुखमय जीवन बिताते थे । 

. वेंकटपति-रचित क्ृतियों में आजकल एकमात्र 
कृति 'शशांकविजयमु' उपलब्ध हुई है। 'शशांकविजयमसु' 
की प्रशस्ति तेलुगु-साहित्य के गिने-चुने श्यृंगार-काव्यों में 
की जाती है। यह पाँच आइवासों में निबद्ध काव्य है 
जिसमें तारा एवं चंद्र की प्रणणगगाथा अभिवर्णित है। 
चंद्र गुरुकलू वास का क्लेश उठाते हुए वृहस्पति के यहाँ 
शिक्षा ग्रहण करते थे । सुंदर यौवन से भूषित चंद्र को 
गुरु-पत्नी तारा प्रेम करने लगी। एक बार वृहस्पति को 
किसी यज्ञ में भाग लेने के लिए इंद्र से निमंत्रण मिला । 
तारा की सहायता के लिए शिष्य चंद्र को आदिष्ट किया। 
वसंत के आगमन से सारी प्रकृति पुलकित थी। मौके से 
न चुकने वाली तारा ने इस अवसर से पूरा लाभ उठाया। 
चंद्र सहज ही आरंभ में गुरुद्रोह के लिए प्रस्तुत नहीं था । 
मनोविज्ञान के आधार पर दोनों में तके-वित्क बहुत देर 
चला । इस प्रसंग में कवि ने अपनी नाठकीय प्रतिभा का 
परिचय दिया । अंत में तारा जीत गई और उसकी 
मनोकामना की सिद्धि हुई। याग से निवृत्त वृहस्पति को 
इस घटना का पता चला। दंपती में वाद-विवाद चला । 
अंत में गुद ने शिष्य चंद्र को निकाल दिया । 





बेंकट-पाव॑ तीश्वर कवुलु 


बेंकट-पार्बतीश्वर कवुलु (ते० ले० ) [ वेकटरावु : जन्म-- 
880 ई० तथा पार्वतीशमु : जन्म--882 ई० ] 


दोनों ने मिलकर इस नाम से संयुक्त रचनाएँ 
की हैं । आधुनिक थुग के प्रवर्तक साहित्यकारों में इनका 
महत्वपूर्ण स्थान है। बीसवीं शती के आरंभ में तेलुगु- 
साहित्य को नयी दिशा, नयी प्रेरणा एवं नयी शक्ति प्रदान 
करके इन्होंने उसके भंडार को और अधिक संपन्‍न किया 
है । 'काव्यकुसुमावली , 'बं दावनमु”, 'एकांतसेवा (दे०), 
आदि इनके काव्य-ग्रंथ हैं और 'ताराशशांकमु इनका 
नाटक । इसके अतिरिक्त बंगला एवं अँग्रेजी से अनेक ग्रंथों 
का अनुवाद करके इन्होंने तत्कालीन तेलुगु-साहित्य की 
आवश्यकताओं की पूर्ति की है । 

आधुनिक तेलुग्रु-कविता में प्रगीत-शैली का 
आरंभ इनकी एकांतसेवी' एवं 'काव्यकुसुमावली' से ही 
आरंभ हुआ था। इनकी रचनाओं में सहज स्वाभाविक 
भाषा तथा नूतन एवं विलक्षण गति दर्शनीय होती है । 
कविता में शब्दों की 'पुनरावृत्ति इन को प्रिय लगती है। 
तेलुगु के शब्द-गुंफ को इतनी मृदुता, स्वच्छंदता एवं माधुरये 
के साथ किसी ने भी प्रयुक्त नहीं किया है । इनकी भाषा 
अत्यंत सरल है कितु भाव अति गंभीर । 





वेंकटरत्नसु पंतुलु, कोकक्‍्कोंड (ते० ले०) [जन्म- 
.. 842 ई० ; मृत्यु--95 ६० | हि 


श्री वेंकटरत्नम्‌ पंतुलु आधुनिक तेलुगु-साहित्य 

के प्रवर्तंक कंदुकूरि वीरेशलिगमु पंतुलु (दे०) के पथ- 
प्रदर्शेकों में माने जाते हैं। साहित्य, समाज और धर्मे--- 
तीनों क्षेत्रों में इनका प्रवेश था। इनको तेलुगु का 
जॉनसन' कहा जाता है। संस्कृत की 'कादंबरी (दे०) 
पर आधारित इनके “महाश्वेता' नामक उपन्यास का 
: तेलुगु के प्रारंभिक उपन्यासों में प्रमुख स्थान है। संस्कृत 
से 'नरकासुर विजय ब्यायोगमु' का तेलुगु में रूपांतर कर 
पंतुलु ने नाटक-रचना की. एक नयी दिशा का उद्घाटन 
किया। आम 
. कई तीर्थस्थलों के माहात्म्य का वर्णेत करने 

वाली इनकी कई काव्यकृतियाँ मिलती हैं। अध्यापन श्री 


पंतुलु का व्यवसाय रहा और पत्रकारिता में भी इनको 


काफ़ी सफलता प्राप्त हुई। “गीतगोविंद' (दे०) के 
अनुकरण पर इन्होंने संस्कृत में गीतमहानटनमु की रचना 
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वेंकट रमणय्या, नेलटूरि 


वेंकट रमणय्या, “उापउ ता शा कस जन्म. बेकद रमणप्या, नेलदूरि (ते० लग)... (ते० ले०) 


सुब्बय्या और पापम्मा के पुत्र वेंकटरमणय्या 
का जन्म नेल्लूरू जिले के नेलटूर ग्राम में हुआ। 99 ई० 
में मद्रास क्रिश्चियन कॉलेज से बी० ए० ऑनर्स (इतिहास) 
करने के बाद ये बेंगलूर, मद्रास आदि नगरों में इतिहास 
तथा तेलुगु का अध्यापन कार्य करते रहे । 928-29 ई० 
में इन्होंने "दक्षिण भारत के मंदिरों के स्नोत' शीर्षक विषय 
पर डॉक्टरेट की उपाधि प्राप्त की । 930 से 946 ई० 
तक मद्रास विश्वविद्यालय के इतिहास तथा पुरातत्त्व विभाग 


में ये रीडर के पद पर रहे और वहाँ से अवकाश ग्रहण 


करने के बाद 'स्वतंत्रता-आंदोलन के इतिहास” की रचना 
में मद्रास तथा आंध्र में शोध-अधिकारी के रूप में काम 
किया । स्टेट गज़ेटीयर कार्यालय (आंध्र) में भी इन्होंने 
उच्च अधिकारी के पद को सुशोभित किया । 964 से 
97] ई० तक पुरातत्त्व-विभाग में एपिग्राफ़ी शाखा के 
असिस्टेंट डायरेक्टर के कार्यभार को सँभालने के बाद, 
आजकल ये घर पर ही लेखन कार्य कर रहे हैं । 

दक्षिण भारत के और विशेषकर आंध्र प्रदेश 
के इतिहास के जाने-माने विद्वान्‌ हैं। दक्षिण के अनेक 
राजवंशों के इतिहास को प्रकाश में लाने वालों में इनका 
विशिष्ट स्थान है। इन्होंने दक्षिण भारत के इतिहास से 
संबद्ध लगभग दस महत्वपूर्ण ग्रंथों की रचना अंग्रेजी में 
की है। 'ए कांप्रेहेंसिव हिस्टरी ऑफ़ इंडिया! की रचना 
में इन्होंने प्रो० नीलकंठ शास्त्री को सहयोग प्रदान किया 
था । इन्होने 'एपिग्राफ़ी अंधिका” (भाग | और 2) का 
संपादन किया तथा रुद्रशिव और विष्णु कुंडिन राजाओं के 
इतिहास पर मद्रास विश्वविद्यालय में 'ऐक्सटेंशन! भाषण 
दिए हैं। इनके इतिहास से संबंधित सौ से अधिक लेख 


प्रकाशित हुए हैं । 


इन्होंने दक्षिण भारत से संबद्ध 6-7 पुस्तकें 
तेलुगु भाषा में भी लिखी हैं | तंजौर और मदुरे के नायक 
राजाओं के समय के तेलुगु-साहित्य पर इन्होंने पर्याप्त शोध 
किया है और एक आधिकारिक पुस्तक लिखी है। ह 

ये अच्छे कहानीकार भी हैं। इनका “मधुमा- 
वती और अन्य कहानियाँ" नाम से कहानियों का संकलन 
प्रकाशित हुआ है। श्रीकृष्णदेवरायलु (दे०) के अंतिम 
दिनों के इतिहास को लेकर लिखी गई इनकी “परश्चातापमु' 


नामक कहानी अत्यंत प्रसिद्ध है । क्‍ 


... इन्होंने विजयनगर के इतिहास की पृष्ठभूमि 
पर, अँग्रेज़ी में भी चार श्रेष्ठ कहानियाँ लिखी हैं। 

















वेंकटरमणय्या, बुलुसु 





बेंकटरमणय्या, बुलुसु (ते० ले०) [जन्म--907 ई०] 


वेंकटरमणय्या जी “उभयभाषाप्रवीण' तथा 
'साहित्यविद्याप्रवीण' हैं। मद्रास की टिल्लेट पाठशाला में 
अध्यापक का कार्य कर, इन्होंने अवकाश ग्रहण किया है। 
काशी विश्वविद्यालय में कुछ वर्षों तक अलंकारशास्त्र 
(दे०) पर भी इन्होंने शोधकार्य किया है। “विजयविला- 
समु' (दे०), 'मनुचरित्र' (दे०), 'ांड्रंगमहात्म्यमु' 
(दे०), आंध्रमहाभागवतमु' (दे० 'महाभागवतमु' ), 'प्रौढ़ 
व्याकरणमु', 'नरसभूपालीयमु',. “'बालव्याकरणमु” आदि 
ग्रंथों पर इनकी छोटी टीकाएँ पर्याप्त लोकप्रिय हैं। इनके 
'अतिरिक्‍त इन्होंने “निर्मेलानंदम (नाटक ), 'पदहारु रात्रुलु 
(सोलह रातें ) (कहानी-संग्रह ) ; 'चित्तूरुदुर्गंमु (उपन्यास ) ; 
“इनुपमेडलु', 'पोगडदंडा,, 'कलिंगदेशमु', 'मायालोकमु', 
'कुंजरयूथमु' आदि गवेषणापूर्ण लेख भी लिखे हैं। संप्रति 
मद्रास में आंध्र-पत्रिका' (साप्ताहिक) में “धर्मपथमु' 
नामक स्तंभ के लिए लिख रहे हैं । 


बेंकटरामेया, के० (के० ले० ) 


ये कन्नड, अँग्रेजी, संसक्ृत और तेलुगु के अच्छे 
विद्वान हैं। ये मैसूर विश्वविद्यालय में कन्नड प्राध्यापक 
ये | आप बड़े अच्छे वक्‍ता हैं। इन्होंने 'कन्नड भागवत 
का संपादन किया है जिसका दशम स्कंध ही प्रकाशित 
हुआ है । इनकी “कन्नड साहित्य/ नामक कृशकाय रचना 
अत्यंत उपयोगी है। गत वर्ष इनकी पुस्तक 'पंप-तन्‍्नय--- 
ओदु समीक्षे' (पंप और नन्‍नय--एक समीक्षा) श्रकाश 
में आए हैं जो कन्तड और तेलुगु भाषाओं पर इनके समान 
. अधिकार की परिचायक है। इसमें कनन्‍नड ओर तेलुगु के 
आदि महाकवियों के काव्यों का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है। 'पंपभारत समीक्षे' और काव्यमंथन' इनकी 

अन्य आलोचनात्मक कृतियाँ हैं । 


बेंकटरामेया, सी० के० (क० ले०) 


ये आधुनिक कन्नड-साहित्य में उपन्यासकार 
कहानीकार, ताटककार और आलोचक के रूप मे पर्याप्त 
_ ख्याति प्राप्त कर चुके हैं.। छात्र-जीवन में ही इन्होंने 
मिसेज हेनरी वुड के उपन्यासों के आधार पर 'हरियाणाक्षी 
और 'विनयचंद्र' नाम से दो उपन्यास लिखे थे। इनका 
“अगेलकुमारी' नामक उपन्यास मैसूर विश्वविद्यालय से 
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वेंकटराय शास्त्री, वेद॑ं 


पुरस्कृत हुआ था, कितु उसकी हस्तलिखित प्रति खो जाने 


से प्रकाश में न आ सका । इनके 'संयुक्तापहरण” नामक 
उपन्यास का थोड़ा अंश प्रबुद्ध कर्णाटक में धारावाहिक रूप 
से प्रकट हुआ था। कहातियों में इनकी “नीने मुद्दुकष्ण' 
बहुत लोकप्रिय हुई है । इनके नाटकों में 'मंडोदरी', 'ब्रह्म- 
वादिनी' और तेनालि रामक्ृष्ण' प्रसिद्ध हैं । 'नम्म समाज' 
(हमारा समाज) और 'सुंदरी' इनके सामाजिक नाटक 
हैं । 'हल्लिय कथेगलु' और 'तुरायि' इनके कथा-संग्रह हैं । 
पैगंबर महम्मद', बुद्ध, हर्षवर्धन, 'एब्रहाम लिकत' और 
'गुरुदेव' इनके द्वारा रचे गए जीवनचरित-प्रंथ हैं । इनके 
आलोचनात्मक लेखों की संख्या भी कम नहीं है। 'भास' 
पर इन्होंने सुदीर्ध अध्ययन के बाद एक बुहदाकार, सुंदर 
और महत्वपूर्ण पुस्तक लिखी है । 


वेंकटराय शास्त्री, वेद (ते० ले० ) [जन्म--853 ई०; 
मृत्यु---]929 ई० ] 


उन्‍नीसवीं शती के अंतिम चरण में तेलुगु 
साहित्य में नाटककार, समालोचक, भाषाममंज्ञ और दाश॑- 
निक के रूप में प्रसिद्ध श्री वेकटराय शास्त्री का जन्म 
मद्रास में हुआ । प्राचीन परंपरा के पारंगत विद्वान होते 
हुए भी आधुनिक विचारधारा से अनुप्राणित इनकी साहित्य- 
साधना ने इनकों महामहोपाध्याय, स्वतंत्र स्वतंत्र, कला- 
प्रपूर्ण आदि विरुदावलियों से विभूषित किया था । इनका 
प्रतापरुद्रीयमु' (दे०) (897 ई०) नामक नाटक तेलुगु 
का पहला मौलिक नाटक माना जाता है। पात्रोचित भाषा 
का प्रयोग, पात्र-सृष्टि में सजीवता, कथासंविधान में रस- 
दृष्टि आदि कई विशेषताओं के कारण इस नाटक का 
काफ़ी प्रचार और प्रदर्शत हुआ। “उषा-परिणयमु' 
(90] ई०) और 'बोब्बिलि युद्धमुं (96 ई०) भी 
इनके मौलिक नाटक हैं । शास्त्री जी ने 'नागानंद' (दे०), 
अभिज्ञानशाकुंतलम्‌' (दे०), (प्रियदशिका' (दे०), 'माल- 
विकाग्तिमित्र मर (दे०), उत्तररामचरितम्‌” (दे०), 
'रत्नावली' (दे०), “विक्रमोवेशीयम्‌!' (दे०) आदि कई 
संस्क्ृत-ताटकों के सुंदर तेलुगु-रूपांतर प्रस्तुत किए । 
शास्त्री जी केवल नाटककार के रूप में ही नहीं, नाटकों के 
प्रयोक्ता के रूप में भी प्रसिद्ध हुए। शास्त्री जी उच्च 
कोटि के समालोचक थे। 'मेघसंदेश', “नेषध' (दे०), 
'आमुक्त मालयदा' (दे ०) आदि काव्यों की इन्होंने सुंदर 
व्याख्याएँ लिखीं । तेलुगु भाषा के समयोचित प्रयोग में 
भी इनका काफ़ी योगदान है । साहित्यिक और व्यावहारिक 





बेंकट अंकबकेषास्ती पडियाण | कं 7777०“ गडियारमु 


भाषा के बीच में जो असंगति और अंतर विद्यमान था 
उसमें सामंजस्थ स्थापित करने के लिए इन्होंने “विसं धि- 
विवेके' जैसी पुस्तक लिखीं । शास्त्री जी व्यावहारिक भाषा 
के समर्थक नहीं थे, फिर भी उतकी धारणा थी कि गद्य 
और पद्य की भाषा अलग-अलग होनी चाहिए । 


बेंकट दोषदास्त्री, गडियारसु (वे० ले०) [जन्म 897 


६०] 


नरसंभावा और रामय्य के पुत्र श्री शेषशास्त्री 
का जन्म कडया जिले के निमलिदिल्ने' में हुआ था । प्रोछ- 
टूरु में इनकी शिक्षा-दीक्षा हुई । 920 से 926 ई० के 
बीच इन्होंने श्री दर्भाक राजशेखर कवि के साथ कई बार 
अष्टावधान और शतावधान कर, अवधानि-पंचानन'ः का 
विरुद प्राप्त किया । इस अवधि में दोनों ने मिलकर बीर- 
मती चरित्रमु (काव्य), सीतापहरणमु', “'कीचक वध' 
(नाटक) की रचना की थी। तत्परचात्‌ दोनों अलग हो 
गए । [राजशेखर दर्भाक (दे०) का राणा प्रतार्पासह 
चरित्र' (दे०) भी प्रसिद्ध महाकाव्य है। | ये 932 ई० 
से प्रोछुट्रु के म्युनिसिपल हाई स्कूल में तेलुगु-पंडित के 
पद पर रहे । यहाँ से अवकाश ग्रहण करने के पद्चात्‌ 
आजकल वहीं काव्य-चर्चा में निरत हैं। ये आंध्र प्रदेश 
साहित्य अकादमी के उपाध्यक्ष भी रहे हैं । 
_ शास्त्री जी की प्रकाशित रचनाओं में 'शिव- 
भारतमु' (दे०) सर्वेप्रसिद्ध है। आठ आश्वासों के इस 
महाकाव्य में शिवजी के जीवनवृत्त को प्रभालशाली ढंग 


से प्रस्तुत किया गया है। इस काव्य में स्वतंत्रताप्रिय 


शिंवजी, जिजियाबाई, समर्थ रामदांस आदि का चरित्र- 
चित्रण तथा शिवाजी, नाना जी आदि के साहस-कत्यों का 


 मनोहारी चित्रण किया गया है। इस काव्य की शली 


प्रौढ़, प्रवाहयुक्त एवं सरस है। कुछ विद्वान्‌ कवित्रय के 
महाभारत' (दे० आंध्र महाभारत) से 'शिवभारत' की 
तुलना करते हैं । अकेले इसी काव्य से ये तेलुगु-साहित्य- 


' क्षेत्र में लब्धप्रतिष्ठ हुए हैं । 


_'शिवभारतमु' के अतिरिक्त इन्होंने “मुरारी', 
'पुष्पबाणविलासमु', 'मल्लिकामारुतमु , वाल्मीकि, “श्री- 
कृष्णदेवरायचरित्रमु' की रचना भी की है । द 


बेंकट सीतापति गिड॒गु (ते० ले०) [जन्म--885 ई०] 


. तेलुगु बाल-साहित्य में इनका योगदान महत्व- 
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वेंकटाचलमु, गुडिपाटि 


पूर्ण है। बाल-साहित्य की रचना के अतिरिक्त इन्होंने 
948 ई० से तेलुगु भाषा समिति की ओर से प्रकाशित 
होने वाले तेलुग विज्ञान सर्वस्वमु' (विश्वकोश ) के प्रधान 
संपादक के रूप में भी कार्य किया है। भाषाविज्ञान के 
क्षेत्र में भी इन्होंने महत्वपूर्ण अनुसंधान किया है। 'भारती- 
दतकमु', 'बालानंदमु', 'कुवलयावली' आदि इनकी प्रमुख 
रचनाएं हैं । 


बेंकट सुब्बारावु कोडालि (ते० ले०) [जन्म---904 ई०; 
मृत्यु---932 ई० ] ह 


द देश के अतीत-वैभव के वर्णन में इनकी बड़ी 
रुचि थी। इनकी रचनाएँ हैं--.हंपी क्षेत्र और “गुरु 


दक्षिणा' । राजा श्रीकृष्णदेवरायलु (दे०) ने विजयनगर 
राज्य का विस्तार किया तथा ललित कलाओं को आश्रय 
दिया । उनके शासन-काल (509-530 ई०) में: हंपी 
नामक क्षेत्र में मंदिरों, मंडपों तथा मूर्तियों के रूप में शिल्प- 
कला का आश्चर्यजनक विकास-विस्तार हुआ । दुर्भाग्य- 
वश क्ृष्णदेवरायलु के अस्तंगत होते ही उसका सारा वैभव 
मुसलमानी आक्रमण से ध्वस्त हो गया । हंपी की इस दय- 


नीय स्थिति पर, क्षब्धहृदय कवि ने उसके प्राचीन वेभव 


का जो गुणगान किया वही हंपीक्षेत्र' नामक काव्य-रचना 


. में उपलब्ध है । इनकी शेली सरस तथा प्रभावोत्याक है।..|[ 
अपनी अद्भुत वर्णन-शक्ति के द्वारा अतीत-वेभव को जगा- 


कर उसे पाठक की दृष्टि के सम्मुख मूर्ते कर देने में इनकी 
प्रतिभा अद्वितीय है । द 


वेंकटाचलसु, गुडिपाटि (ते० ले०) 


श्री वेंकटाचलमु प्राचीन रूढ़ियों, परंपराओं 
एवं मर्यादाओं के कट्टर विरोधी गद्यकार हैं। इन पर 
आधुनिक पाइ्चात्य एवं विचारधारा का गहरा प्रभाव पड़ा 
है। स्त्री और पुरुष के पारस्परिक संबंधों के विषय में 
इनके विचार ऋआंतिकारी हैं। इन्होंने स्त्री को, पुरानी 
रूढ़ियों तथा मर्यादाओं से मुक्त करके, पुरुष के समान ही 
निर्बाध एवं स्वच्छंद रीति से लैंगिक उपभोग एवं आत्म- 
तुष्टि प्राप्त करने के अधिकार दिलाने के लिए अपने साहित्य 
द्वारा एक तीबत्र आंदोलन चलाया और इस विचारधारा के 


अनेक लेखकों के नेता एवं मार्गदर्शक बने रहे । इल्होंने 


'जीवितादशंम्‌”,. 'प्रमलेखलु', 'म्यूजिगंस', 'मेंदानमु , स्त्री 
आदि उपन्यासों के अतिरिक्त, 'शशिरेखा', “चित्रांगि, 








बेंकटाचार, बी० 


भानुमति' आदि नाटकों की भी रचना की है । 

श्री वेंकटाचलम ने पुराणों के प्रसिद्ध प्रसंगों को 
ग्रहण करके उत्तम पात्रों की सृष्टि भी की है। अपने 
भानुमती' नामक नाटक में इन्होंने दुर्वोधन की पत्नी 
भानुमती को एक महान्‌ साम्राज्ञी और द्रौपदी से अधिक 
उदात्त चररत्र वाली नारी के रूप में प्रस्तुत किया है। 
सशक्त भाषा, अपूर्वे वातावरण की सृष्टि, उग्र एवं आक्रा- 
मक विचारधारा, विशिष्ट चरित्रों का निर्माण, सूक्ष्म मान- 
सिक स्थितियों के अनावरण में दक्षता, इनके प्रमुख गण 
हैं। आजकल ये तिरुवन्नामले के रमणाश्नम में आध्यात्मिक 
जीवन व्यतीत कर रहे हैं । 


बेंकटाचार, बी० (क० ले० ) [जन्म---845 ई०; मृत्यु--- 


94 ई० ] 


वेंकटाचार के पूर्वज चित्रदुर्ग में आकर बस गये 
थे। वेंकटाचार जी की प्रारंभिक शिक्षा घर पर ही हुई 
थी। तत्पश्चात्‌ इन्होंने तुमकूर के स्कूल में अँग्रेजी का 
अध्ययन किया था। छोटी आयु में ही ये सरकारी कर्म- 
चारी हो गये थे। एकाउंटेट, हेड मुंशी, अदालत में 
'शिरस्तेदारः और 'पब्लिक प्रॉसिक्यूटर की हैसियत से 
इन्होंने सरकार की सेवा की थी। बँगाल के ईश्वरचंद्र 
विद्यासागर (दे०) के साथ इनकी मैत्री थी। इन्होंने बँगला- 
साहित्य का अध्ययन किया था । बंगला से इन्होंने ईश्वरचंद्र 
विद्यासागर के 'भश्रांतिविलास' उपन्यास का कन्तड में अनु- 
वाद किया था। स्वामी विवेकानंद (दे०) जब दक्षिण 
भारत आये ये तब ये स्वामी जी से मिले थे। इन्होंने ही 
यहाँ की जनता को स्वामी जी का परिचय कराया था । 
स्वामी जी बँगला भाषा और साहित्य के प्रति इनके विशेष 
प्रेम को देखकर बहुत चकित हुए थे । 


वेंकटाचा[र जी की रचनाएँ विशेषतः बँगला से 


अनूदित हैं। 'आनंदमठ' (दे०), “अमृतपूलिन', “उन्मा- 
दिनी', 'इंदिरा', 'कपालकुंडला' (दे० ), कमलाकांत' (दे० ), 
आदि इसी प्रकार की रचनाएँ हैं। उनकी (दुर्गेशनंदिनी, 
देवीचौधरानी', 'अआ्रांतिविला', 'ृण्मथी, 'मृणालिती' 
माधवीलता' जैसी रचनाएँ अत्यंत लोकप्रिय हुई हैं। इनकी 

अन्य रचनाओं में स्त्रीशिक्षेय रहस्य (स्त्री-शिक्षा का 
रहस्य), सुशिक्षित समभ्यराद हिंदुग ( सुशिक्षित सभ्य 


हिंदू), गीतोक्त धर्म” और शारदास्तोत्रकदंबकर प्रासद्ध 
हैं। इनके 56 से अधिक ग्रंथ इनकी सुदीर्घ साहित्य सेवा 


के प्रमाण हैं । 


209. 


. साहित्य के इतिहास 


बेंकटाचार्यू लु, माड्भूषि 





. कननड-साहित्य में वेंकटाचार जी “कल्नड-उप- 
न्‍्यासों के पितामह' के रूप में सदा स्मरणीय रहेंगे । इन्होंने 
ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना कर जन-मन को अनु- 
रंजित ही नहीं किया अपितु अपनी सरल शैली के द्वारा 
कन्नड-उपन्यासों की पक्‍की नींव भी डाली । ये सफल 
पत्रिका-संपादक भी थे। बेंगल्र से अवकाश तोषिणी' 
नाम की जो पत्रिका निकलती थी, उसके ये संपादक भी 
रहे थे । | 


835 ई०; 





बेंकटाचार्युलु, माडभूषि (ते० ले० ) [जन्म 
मृत्यु--]895ई० | 


इनका जन्म-स्थान नूजिवीड था। प्रसिद्ध विद्वान्‌ 
नरसिहाचाये इनके पिता थे। नूजिवीड के राजा शोभनाद्रि 
अप्पाराब के ये आस्थान के विद्वत्कवि रहे । 

इनकी बौद्धिक प्रतिभा अनन्य सामान्य थी । 
ये एकसंधाग्रहण के लिए बहुत ही विश्वुत थे । संस्क्ृत तथा 
तेलुगु के पारंगत विद्वान्‌ एवं कवि थे। दूसरी भाषाओं के 
छंद भी एक बार सुनकर स्वयं उनको निर्दृष्ट रूप से सुनाते 
थे। आशुकविता एवं अवधानकविता के लिए भी ये विख्यात 


हुए। इनकी निपुणता-संबंधी कई जनश्रुतियाँ जनता में 


प्रचलित हैं । 

इनकी कृतियों में मृख्य हैं--() “भरताभम्यू- 
दयमु, (2) वामन नाटकमु, (3) 'पुष्पवाणविलासमु', 
(4) 'रामावधघूटी नक्षत्रमाला', (5) हंससंदेशम्‌” आदि । 

इनमें आज केवल “भरताभ्युदयमु' प्राप्त हो 
हो रहा है। यह विद्धत्तापूर्ण महाकाव्य है। “पुष्पवाण- 
विलासम्‌ संस्क्ृत-काव्य का अनुवाद है। कहा जाता है 
कि राजा के आदेशानूसार कवि ने इसकी रचना धारावाही 
रूप में आशुकविता के आधार पर की थी । इन कृतियों के 
अतिरिक्त इनकी कई आशुकविताएँ पंडितों में प्रचलित 
हैं। ये अपने समय में अभिनवपंडितराज माने जाते थे । 
'रामावधूटी' पर रचे गये इनके प्रासंगिक छंदों से इनकी 
श्ृंगारी मनोवृत्ति का सुखद परिचय मिलता है। 

विशेषत: वेंकटाचार्य के आगमन से तेलुगु- 
में एक नवीन विधा के लिए मार्ग 
प्रशस्त हुआ । यद्यपि आशुकविता तथा अवधानकविता को 
साहित्यिक क्षेत्र में इनसे पहले ही प्रवेश मिल चुका था । 
इन विधाओं को अपनी कुशलता के आधार पर सम्यक्‌ 
प्रचार करने का श्रेय उन्हीं को मिलना चाहिए। 

इन दोनों विधाओं का पूर्ण विकास परवर्ती 





वेंकटांबधानी, दिवाकरले 
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काल में तिरुपति कविद्वय के द्वारा हुआ था । इस भ्रकार 
इन विधाओं को पलल्‍लवित करने में आचारयें जी का बड़ा 
योगदान रहा । 


वेंकटाबधानी, दिवाकले (ते० ले०) [जन्म---9]3 ई० | 


ये उस्मानिया विश्वविद्यालय के तेलुगु-विभाग 
के अध्यक्ष एवं आंध्र साहित्य अकादेमी के सदस्य हैं । 
पुरानी पीढ़ी के कवि तथा समालोचक हैं । तेलुगु-साहित्य 
के आदिकाल के संबंध में इनका अध्ययन अत्यंत व्यापक 
है। आंध वाहमय चरित्र” तेलुगु-साहित्य के इतिहास से 
संबंधित इनकी प्रसिद्ध रचना है। 'परिवर्तेनमु' इनका 
काव्य-संग्रह है। इनके अतिरिक्त इन्होंने तेलुगु-साहित्य से 
संबंधित अनेक समालोचनात्मक. निबंधों की रचना की 


है। 


वेंकटेश्वर रावु, नाले (ते० ले०) [जन्म---90] ई० | 


ये तेलुगु के प्रमुख निबंधकार, नाटककार एवं 

पत्रकार हैं | इन्होंने “आंध्र प्रभा' नामक देनिक समाचार- 

. पत्र का संपादन अनेक वर्षों तक बड़ी सफलता के साथ 

किया था । आजकल ये “आंध्र ज्योति! नामक देनिक पत्र 

के संपादक हैं। “क्रोत्तगडड' (ग्रामीण जीवन से संबद्ध 

एकांकियों का संकलन) “नालंवारिमाटा' (नीति एवं 

व्यंग्यात्मक मुक्तकों का संग्रह), “रष्यत्‌ कथलु” (रूसी 

कहानियों का अनुवाद), “'माटामंती” आदि इनकी प्रसिद्ध 
रचनाएं हैं । इन्होंने अंग्रेज़ी में भी रचना की है। 











ग्रामीण जनता की आथिक एवं सामाजिक परिस्थितियों, 
उनके जीवन की आश्या-आकांक्षाओं, विवदशताओं-यातनाओं 
तथा नाना प्रकार की अनुभूतियों का चित्रण इनकी 
रचनाओं में सहज-स्वाभाविंक रूप में हुआ है । पात्रानुकूल 
भाषा का प्रयोग भी इनकी एक विशेषता है। “नालेवारि- 
माटा' में इनकी सामाजिक, राजनीतिक एवं सांस्कृतिक 
अनुभूति तथा सुधार के प्रति इनका उत्कट आग्रह प्रकट 
हुआ है। द द 






































बेंकण्णया, टी ० एस० (क० ले० ) [जन्म 
मृत्यु---939 ई० ] 


885 ई०; 














इतका ज़न्म चित्रदुर्ग जिले के लक्ल कु ग्राम में 
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ग्रामीण जीवन के चित्रण में ये सिद्धहस्त हैं । 


वेट्चि 


हुआ था । ये सन्‌ 94 में एम० ए० करके मैसूर विश्व- 
विद्यालय में कन्‍नड के प्राध्यापक हो गये थे | यद्यपि 
इन्होंने कम लिखा है, तथापि कन्‍नड के विकास के लिए 
बहुत ही - स्तुत्य कार्य किए हैं। इनके ग्रंथों में 'कन्नड 
कैपिडि' (कन्तड का व्याकरण और भाषा का इतिहास), 
श्रीरामकृष्ण परमहं सचरित्रेर, 'श्रीरामकृष्णलीला प्रसंग' 
(अनूदित) और प्राचीन साहित्य! (रवींद्र की कृति का 
अनुवाद) प्रसिद्ध है। इनके अतिरिक्त इन्होंने 'कादंबरी 
संग्रह', 'बसवराजदेवररग  (दे०), हरिश्चंद्रकाव्य- 
संग्रहः और “सिद्धरामपुराण' (दे०) का संपादन किया 
है। इन ग्रंथों की भूमिकाएँ इनकी विद्वत्ता की साक्षी 


हैं । 





बेट्चि (त० पारि० ) 


यह 'पुरम' (दे० प्रप्पोरुञ्र ) काव्य-विभाग 
के अंतर्गत प्रथंमत: उल्लेख किया जाने वाला उपविभाग 
है। 'अहम' (दे० अहष्पोरुछ ) काव्य-विभाग का प्रथम 
उपविभाग 'ुरिजि! (दे०) इसका समानांतर विभाजन 
माना जाता है। वेट्चि' की विषय-वस्तु किसी राजा के 
सेनापति द्वारा शत्रु-देश के गाय-समूहों का अपहरण कर 
अपने में लाकर सुरक्षित रखना है। यह गाय-चोरी युद्धा- 
रंभसूचक घटना मानी जाती है। इससे संबंधित चौदह 
तुरे! (प्रकरण) तमिल भाषा के अतिप्राचीन व्याकरण 
'तोल्काप्पियम्‌' (दे०) में उल्लिखित हैं। इन प्रकरणों में 
से कुछ ये हैं--गायों के अपहरण के प्रतिकार के लिए जाने 
वाली सेना द्वारा प्रस्थान के पहले शुभशकुन-रूपी अशरीरी 
उक्तियाँ सुनना, गुप्तचरों द्वारा शत्रु की गाय-मंडलियों 
के ठिकानों का पता लगाना, आक्रामक पक्ष द्वारा शत्रु के 
विशेष गोरक्षक सैनिक एवं अन्य प्रतिद्वंद्वियों को मारकर 
गायें ले जाना तथा अपहृत गायों का अपने लोगों के बीच 
वितरण करना। “महाभारत (दे०) का प्रसिद्ध कथा- 
प्रसंग जिसमें विराट के देश की गायों का अपहरण युद्ध 
का कारण है, स्पष्टत: तमिल प्रदेश के युद्ध-आचरणों का 
प्रभाव दर्शाता है । है 

'ोल्काप्पियम्‌' में उतत चोदह तुर आक्र- 
मणकारी तथा आत्मरक्षाकारी, दोनों पक्षों पर लागू 
माने गए हैं। एक परवर्ती व्याकरण-ग्रंथ 'पुरप्पोरुछ, 
वेष्पामाले! .ने आत्म-रक्षाकारी पक्ष-संबंधी प्रकरणों को 
'करंदे” (दे०) नामक पुथक्‌ उप-विभाग में समाविष्ट 
किया है । 





वेदत्तु राजा 
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वेणगोपाल स्वामी, क्र्मा 





बेटूतु राजा (मल० पा०/ 


यह टी० रामन्‌ नंपीशन्‌-रचित ऐतिहासिक 
उपन्यास 'केरलेश्वरन्‌' का मुख्य पात्र है। केरल के एक 
छोटे राज्य के इस शासक ने अठारहवीं सती के अपने प्रबल 
पड़ोसी राजा सामूतिरि के आक्रमण को अपने सफल 
शासन-तंत्र और युद्धनीति से विफल कर दिया था। 
उपन्यास में अपनी प्रेमिका से विवाह न करके दूसरे 
विवाह-संबंध से राज्य की सुरक्षा को बढ़ाने और अनेक 
वर्षों के बाद केरलेब्वर' के स्थान पर अभिषिक्‍त होने के 
बाद दूसरा विवाह उस प्रेमिका से विधिवत्‌ करने की 
कथा भी उपन्यास में संग्रथित है । क्‍ 


इसके चरित्र-चित्रण में तत्कालीन राजनीति 


में अपेक्षित सभी शासकीय गुणों का समावेश है-- यथा 
बीरता, शासनकुशलता, न्याय-दीक्ष), सहानुभूति, कतंव्य- 
बोध आदि । इसकी प्रणय-कथा भी इसकी महानता को 
ही प्रकट करती है । मलयात्ठम के ऐतिहासिक कथापात्रों 


में मार्तांड वर्मा (दे० कृ०), धर्मराजा (दे० कृ०) आदि 


के साथ इसका भी प्रमुख स्थान है। 


वेणीसंहार (सं० ले०) [समय--सातवीं शती का 
: उत्तराधे ] द 


वेणीसंहार' भट्ट (दे०) नारायण की प्रसिद्ध 
नाट्यकृति है । 

इसका कथानक “महाभारत” के (दे०) के 
द्रौोपदी-अपमान-प्रसंग से लिया गया है। जुए में हारने पर 
दुःशासन द्वारां द्रौपदी का भरी सभा में अपमान और 
उसका वेणी न बाँधना तथा भीमसेन की दुर्योधन को 
मारकर उसके रकक्‍त में स्नान करके द्रौपद्री की वेणी का 
संहार करने की प्रतिज्ञा और उसकी पूर्ति इस नाटक का 
प्रतिपाद्य है । द द 
'वेणीसंहार' एक आदर्श एवं शास्त्रीय ग्रुण- 
संपन्न नाटक है। संस्कृत-नाट्यशास्त्र के अनेक ग्रंथों में 

इसके पद्म उद्धत किए गए हैं । 

इस नाटक में भट्टनारायण को वरतृविन्यास में 
पर्याप्त सफलता मिली है। इसमें महाभारत का समग्र 
चित्र अपने असली रूप में हमारे सामने उपस्थित होता है। 
चरित्र-चित्रण में भी नाटककार खूब सफल हुआ है । यह 
वीर रस-प्रधान नाटक है, साथ ही इसमें अद्भुत तथा 
करुण रस की बड़ी मारमिक व्यंजना हुईं है । प्रसादपूर्ण 


शैली में उपनिबद्ध इस नाटक में ओज एवं गरिमा है। 
द्रोपदी की वेणी के संहार की मामिक घटना के आधार 
पर नाटक का नामकरण हुआ है। रस के परिपाक की 
दृष्टि से यह एक उत्कृष्ट नाटक है । 


वेणुगोपाल स्वामी, कर्मा (ते० ले० ) [जन्म---]903 ई० |] 


वेणगोपाल स्वामी का जन्म राजमहेंद्रवरसु में 
हुआ। इनके पिता सर कू्मावेंकट रेडिड नायुड थे जो 
अपने विधिज्ञान के लिए प्रसिद्ध थे। वे कुछ वर्ष तक 
मद्रास के गवर्नर भी रहे। वेणगोपाल की आरंभिक 
शिक्षा एलूरू में तथा उच्च शिक्षा मद्रास, पेरिस तथा 
लंदन में संपन्‍न हुई । शैक्षिक योग्यता इनकी एम० ए० 
(आक्सन) तथा बार-एट-लॉ थी। इन्होंने कई पदों को 
संभाला और एक प्रकार से इनका अभिन्‍न संबंध आंध्र- 
विश्वविद्यालय के साथ है। 942 से 963 ई० तक ये 
आंध्र वि० वि० के कुलसचिव रहे । साथ ही न्‍्यायशाखा 
के अध्यक्ष रहे । इनके काल में आंध्र वि० वि० ने अभूत- 
पूर्व उन्नति की । 

वेणुगोपाल की अभिरुचि बचपन से ही नाटय- 
कला की ओर थी । केवल अभिरुचि नहीं अपितु इस कला 
के सद्धांतिक पक्ष तथा प्रयोगपक्ष के मर्मों को ये भली भाँति 
जानते थे। इन्होंने अंग्रेज़ी तथा तेलुगु दोनों में रचना- 
व्यापार किया | कई प्‌रस्कार भी प्राप्त किए । अंग्रेज़ी में 
इनकी उल्लेखनीय क्ृतियाँ तेलुगु ड्रामा, 'इब्सन ए 
सेंटिनरी एस्टिमेट' आदि उल्लेखनीय हैं । तेलुगु में इन्होंने 
दक्षिण भाषा पुस्तक-संस्था के लिए 'प्रसिद्ध नाटिकलु' 
का संपादन किया । इनके अलावा अपनी श्रीमती शेषुबाई 
के सहयोग में कई लघुकथाओं को तथा नाटिकाओं को 
तेलुगु के प्रसिद्ध पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित किया । 

सावंजनीन संस्थाओं में और उनके कार्यकलापों 
में ये बड़ी दिलचस्पी लेते हैं। आंध्रप्रदेश साहित्य 
अकादमी, आंध्रप्रदेश संगीत नाटक अकादमी, आदि के 
सदस्य हैं। आंध्र नाटक-कला-परिषद्‌ के सदस्य 95] ई० में 
रह चुके हैं। “दि लिटिल थियेटर की स्थापना भी इन्होंने 
की । आंध्र वि० वि० प्रयोगात्मक रंगमंच के उद्भावक ये 
ही थे। इनके अथक पंरिश्रम के कारण ही तेलुगु के नव- 
युवकों में नाटक-प्रदर्शनियों के प्रति रुचि जागृत हुई । 
फलत: आज जी कई युवक कलाकार एमेच्योर संस्थाओं 
के द्वारा कई जगहों में नाटकों का अभिनय करके जनता 
में नाटकीय अभिरुचि में परिष्कार आदि लाते रहते हैं । 














वेण्मणि, अच्छन नम्पूतिरिष्पाड्‌ 


आंध्र वि० वि० के कलसचिव पद से निवृत्त 


होने पर भी इनका संबंध आंध्र वि० वि० से अद्यावधि 


बना हुआ है। वेणुगोपाल विश्व० बि० के रंगमंच कला- 
निकाय के सम्माना्थ आचाये हैं। 

. आजकल वेणगोपाल हैदराबाद में नाटय- 
विद्यालत के अध्यक्ष हैं, और वहाँ की विविध कलात्मक 
संस्थाओं से इनका गहरा संबंध है । 


वेण्मणि, अच्छन नंपूतिरिप्पाड्‌ (मल० ले०) [जन्म-- 
87 ई०; मृत्यु--89] ई० 


इनका जन्म आलवा के पास के एक गाँव में 
हुआ । वेण्मणि इनके परिवार का नाम 
वेण्मणि शब्द ही इनका उल्लेख करने के लिए पर्याप्त होता 
है | वैसे इनका असली नाम परमेश्वरन्‌ है । ये बहुश्ुत थे, 
शास्त्रज्ञ नहीं । मलयाक्वम में मधुर कविता रचने में ये 
अद्वितीय आचार्य प्रमाणित हुए । कोदुडडल्ठ छ र्‌ राज- 
महल की विद्वत्सभा में .ये विशेष सम्मानित आचाय॑ थे । 
ये 74 वर्ष तक जीवित रहे । इनके थोड़े से शंगारिक 
छंद ही अब उपलब्ध हैं । 

इनके पृत्र वेण्मणि महन्‌ नंपूतिरिप्पाड्‌ इनसे 
भी अधिक कृशल और रसिक कवि थे। इनका जन्म 
844 ई० में हुआ तथा स्वगं वास 893 ई० में । मलया- 
वम-साहित्य में वेण्मणि नंपूतिरिप्पाडू शब्द दोनों के 
संयुक्त योगदान की चर्चा के लिए ही व्यवहृत होता है । 
श्री महन्‌ नंपूतिरिप्पाड की कई विधाओं की रचनाएँ 
प्राप्त हैं। तथापि इनकी श्रृंगार रसपूर्ण कविताएँ ही विशेष 
प्रसिद्ध हो सकी हैं। 'पूरप्रबंधम! (दे०), “अंबोपदेशम्‌' 


और “कामतिलकम्‌' में इसी श्रेणी की रचनाएं हैं। श्री 


महन्‌ का युग संस्कृत भाषा के अतिशय प्रभाव का युग 
था। पर इस प्रवृत्ति का तिरस्कार कर इन्होंने प्रकृत 
द्रविड़ शब्दावली का मधुर प्रयोग किया । ये इस धारा के 
प्रवर्तक तक कहलाये हैं। मधुर नर्म वचन वेण्मणियों की 
देन है परंतु इनकी कविताओं के अतिरिक्त श्वंगाराभि- 
व्यक्ति का उत्कट रूप भी प्रस्तुत हुआ है। 


वेंणिकृठम्‌ (मल० ले०) [जन्म-- 902 ई० ] 


मलयाक्म के इस प्रर्यात कवि का परा नाम 
वेणिक्क्‌ ठम्‌ गोपाल क्रुप्प है। ये कशल अध्यापक थे । 
सेवानिवृत्ति से पहले पांडुलिपि ग्रंथालय और झोशनिर्माण- 
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और अब सिफ़ 





विभाग में भी इन्होंने काय किया । 

इनकी कविताएँ सौंदयंपूजा', (पुष्पवृष्टि', 
माणिक्यवीणा' आदि एक दर्जन से अधिक पुस्तकों में संग- 
हीत हैं । 'रामचरितमानस' (दे०) का मलयातह्षम अनुवाद 
साहित्य की अनमोल संपत्ति है। सुब्रह्मण्य भारती (दे०) 
की कविताओं और 'तिरुक्‍क्रल' (दे०) का भी इन्होंने 
अनुवाद किया है । | 


इनकी कविता में मानवीय संबंधों के शांत- 


सुंदर पक्षों का चित्रण मुख्यतः: हुआ है । इनकी काव्य- 
शैली प्रसन्‍न एवं सुस्पष्ट है। महाकवि वत्ठ छत्तोछ (दे०) 
द्वारा स्थापित काव्य-सरणी को संपुष्ट करने वालों में ये 
सर्वप्रमुख हैं। 'रामचरितमानस' के अनुवादक के रूप में 
भी इनका योगदान महत्वपूर्ण है । द 


वेतालपंच विद्ञतिका (सं० कृ०) [समय--बारहवीं शत्ती | 


इस कथा-संग्रह के लेखक का ठीक पता नहीं 
चलता । इसके कई संस्करण उपलब्ध हैं। उनमें बारहवीं 
दाती का संस्करण शिवदास द्वारा लिखित है। हे 
इनकी कहानियाँ बड़ी रोचक एवं लोकप्रिय 
हैं। इन कहानियों का वकक्‍ता वेताल तथा श्रोता राजा 
त्रिविक्रम सेन है। कोई सिद्धराजा त्रिविक्रम सेन को 
रत्नगभित फल लाकर देता है। उसकी सिद्धि के सहायतार्थ 
राजा एक वक्ष पर लटकते हुए शव को लाना चाहता है। 
दव पहले से ही किसी वेताल के आधिपत्य में है। वह 
राजा के चुप रहने पर ही उस शव को देना चाहता है 
परंतु साथ ही इतनी विचित्र कहानियाँ सुनाता है कि 
राजा को मौन भंग करना ही पड़ता है। 
कहानियाँ बड़ी हृदयावर्जक एवं कोतृहलजनक 
हैं। राजा का उत्तर भी बड़ा ही सुंदर होता है । इसकी 
भाषा सरल, स्वच्छ एवं आकर्षक तथा शैली सुबोध है। 
ह संग्रह गद्य-प्रधान है. जिसमें पद्य उद्धृत किए गए हैं । 
इसका एक संस्करण जंभलदत्त का भी है, कितु यह बिल- 
ल गद्यात्मक है । शिवदास का संस्करण साहित्यिक दृष्टि 
से संदर, रोचक एवं आकर्षक है। बीच-बीच में अनुप्रास 
की मनोहर छटा से युक्त नीति-पद्य हैं जो रचना को मनो- 
हर बना देते हैं । 


वैत्तिप्पट्टर (मल० पा०) 


ओय्यारत्तु चंतु मेनन (दे०) के उपन्यास 


वैत्तिप्पट्टर 
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शारदा (दे०) का पात्र । काली स्पाही का रंग, पकी 


छोटी-सी चोटी, बदसूरत चेहरा, बुढ़ापे के कारण पोपले 
मूँह से बाहर की तरफ़ हमेशा भाँकने वाले बचे हुए दो- 
चार दाँत, आँखें भीतर धँसी और धृँधली---कितु बीच- 
बीच में सर्पंदृष्टि डालने वाली, शरीर कमज़ोर और भीतर 
की ओर भुका हुआ --जली लकड़ी का कुंदा-सा--क्‌ल 
मिलाकर पिशाच-सा, यही वैत्तिप्पट्टर का चित्र है। धन 
कमाना उसके जीवन का व्रत है और उसकी यह प्यास 
कभी नहीं बुझभती। पंसे के लिए वह कोई भी शैतानी करने 
को तैयार रहता है। छोटा-सा कपड़ों का व्यापार छोड़- 
कर वह कल्याणि अम्मा के साथ परदेश गया तो इसी आशा 
से कि कल्याणि के पास खज़ाना होगा । पर उसके हाथ 
कूछ नहीं लगा। रामेश्वरम्‌ में रामन्‌ मेनन के रहने की 
सूचना मिलने से उसका घन-लाभ फिर से जाग उठा। 
उसने मेनन और पुत्री शारदा के दुःख पर अपने दुःखी होने 
का अभिनय किया। उसने उन्हें अपने घर में ठहराकर 
शारदा की माँ कल्याणि अम्मा के प्रतिष्ठित घरवालों से 
पत्र-व्यवहार शुरू कराया। दोनों तरफ़ से कमाने की 
आशा थी । सब उसका छल-कपट पहचान गये । फिर भी 
वैत्ति ने यथासंभव दोनों से धन ऐठा । पर रामन्‌ मेनन 
के क्‌ृशल शिष्य शंकरन्‌ की होशियारी के कारण वे अधिक 
नहीं लूटे | कल्याणि के मामा से कुछ रुपये पाने के लालच 
में शारदा को पठान लड़की और रामन्‌ मेनन को ढको- 
सलाबाज़ घोषित करने में भी संकोच नहीं किया । यह 
खलपात्र अँग्रेजी उपन्यासों के खलपानों के ढाँचे में ढला है 
परंतु व्यक्तित्व और केरलीय वातावरण इसमें सुरक्षित है । 


वेद (सं० कृ०/ [रचता-काल--मेक्समुलर के मतानुसार 
[200 ई० पू० से 000 ई० पूर्व तक ] 


भारतीयों का एक वर्ग वेदों को अपौरुषेय भी 
मानता है। वेद शब्द का अर्थ ऋषियों द्वारा साक्षात्‌कृत 
ज्ञान है। वेद चार हैं--'ऋग्वेद', 'सामवेद', “यजुर्वेद' तथा 
'अथवंबेद' । द रा. ०३. 

ऋग्वेद! ऋचाओं अर्थात्‌ मंत्रों का संग्रह है । 
'ऋग्वेद' के वर्ण्य के अंतर्गत काव्यात्मक गीत, यज्ञीय स्तोत्र, 
दाशनिक सूक्‍त, एऐंद्रजालिक मंत्र, धमनिरपेक्ष सूक्‍त, दान- 
स्तुतियाँ एवं ब्रह्मोद्य सूक्‍त प्रधान हैं। “ऋग्वेद” में सर्वोच्चि- 
देववाद एवं सर्वश्वरवाद की दार्शनिक विचारधाराएँ भी 
वर्तमान हैं। 'सामवेद' के मंत्र गेय हैं । सामों का प्रयोग 
सोमयज्ञ के अवसर पर किया जाता था। यह प्रयोग उद्‌- 
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गाता ऋत्विक्‌ द्वारा संपन्‍न होता था । “यजुर्वेद' अध्वर्यु के 
लिए स्रोतों या प्रार्थनाओं का संग्रह है। 'यजु्वद' के क्षष्ण- 
यजुर्वेद! और 'शुक्लयजुर्वेद' दो रूप हैं। 'यजुर्वेद' का प्रमुख 
विषय यज्ञ है। अथव॑वबेद के मंत्र रोग-निवारण, प्रायश्चित्त, 
विवाह, शांति-स्थपना एवं विविध इंद्रजाल से संबंधित हैं। 

वेदों की भाषा लौकिक संस्कृत की अपेक्षा 
स्वभावत: क्लिष्ट है। परंतु वेदों की साहित्यिकता निस्संदेह 
सिद्ध है। 'ऋग्वेद' के धामिक गीतों में कवित्व का चमत्कार 
स्पष्टतः वर्तमान है। ऋग्वेद के कवि की इच्छा उन 
मनोभावों को अभिव्यक्त करने की है, जो उसकी आत्मा 
में किसी देवता ने उदबुद्ध किए हैं। इस प्रकार वैदिक 
कवि का हृदय कवित्वमय था और उद्देश्य यज्ञपरक । 
प्रकृति क। मानवीकरण, देवों में मानवीयता का आरोप 
एवं देव वर्णन-शैली आदि भी वेदिक कवित्व के परिचायक 
हैं। ऋग्वेद के संवादात्मक सूक्‍तों में नाटकीयता का स्पष्ट 
आधार मिलता है। अथर्ववेद' के वर्णन भी स्पष्ट ही 
काव्यमय हैं---“रसानाथवंणादपि' । द 

भारतीय वाहमय को वेदों की देत अमर एवं 
अप्रतिम है। धामिक, दाशैनिक एवं साहित्यिक दृष्टि से 
वेदों का महत्व संसार भर में विदित है । 


वेदहरिश्चंद्रड्‌ (ते० पा०/ 


ये श्री विश्वताथ सत्यनारायण (दे०) के 

काव्य हरिश्चंद्रमु' (दे०) नामक नाटक के नायक हैं। 
सामान्य रूप से काव्पों में वणित हरिश्चंद्र से ये भिन्‍न हैं। 
वेदों की कथा के अनुसार इस पात्र की सृष्टि की गई है। 
 हरिरचंद्रड अग॒ति की स्थिति से बचने के 

लिए वरुण से पृत्र-प्राप्ति का वरदान माँगते हैं और यह 
वचन देते हैं कि ये अपने पुत्र को यज्ञ में बलि-पशु के रूप 
में वरुण को ही समर्पित कर देंगे। वरुण के वरदान से पुत्र 
पाने के बाद जब भी वरुण वादा पूरा करने को कहते तब 
पुत्र-मोह के कारण हरिश्चंद्रडु कोई-न-कोई बहाना करके 
टाल देते हैं । कभी कहते हैं कि पुत्र का नाम या आकार 
अभी स्थिर नहीं हुआ है। कभी कहते हैं कि यज्ञोपवीत 
धारण किए बिना वह किसी यज्ञ के लिए योग्य पात्र नहीं 
होता; किसी अन्य अवसर पर कहते हैं कि पुत्र की सम्मति 
ले लेना अनिवार्य है क्योंकि उसकी सम्मति के बिना 
बलि-पदश्ु सार्थक नहीं होता । हरिदव्चंद्रड॒ का पुत्र यह सब 
जानकर घर से भाग जाता है और शुनर्शेष नामक ग़रीब 
ब्राह्मण बालक को उसके स्थान पर पशु-बलि बनने के 








वेदांत ग्रंथ 


लिए तैयार कर लेता है । झुनइशेष यज्ञ में विश्वामित्रुडु 
द्वारा प्राप्त करुण-मंत्र से वरुण देव को संतुष्ट करके स्वयं 
मुक्त हो जाता है। अंत में हरिश्चंद्रुड यज्ञ का फल वादा 
है और असत्य-दोष से मुक्त हो जाता है । 


बेदांत ग्रंथ (बँ० #०) 


वेदांत-प्रतिपाद्य परब्रह्मै की उपासना की प्रतिष्ठा 
ही वेदांत ग्रंथ/ (85 ई०) का मूल वक्तव्य है। राम- 
मोहनराय के धर्म-संबंधी! मतवाद की सुस्पष्ट व्याख्या इस 
ग्रंथ में की गई है | इस ग्रंथ से पहले उनका वेदांतसार 
ग्रंथ (85 ई०) प्रकाशित हुआ था । वेदांतसार' एवं 
वेदांत ग्रंथ, का हिंदी में अनुवाद कर राममोहन ने 
निःशुल्क वितरण किया था । बेदांत ग्रंथ' 86 ई० में 
अँग्रेजी में एवं 8]7 ई० में जर्मन भाषा में अनूदित 
हुआ था । 


बेदांतदेशिक (सं० ले० ) [स्थिति-काल--300 ६० | 


इनके अन्य नाम वेंकटनाथ, वेदांताचार्य तथा 

कवि ताकिक सिंह हैं। वेदांतदेशिक के पिता का नाम 
_अनंतसूरि तथा पितामह का नाम पुंडरीकाक्ष था। यह परि- 
वार कांजीवरम्‌ में रहता था। इनकी माता का नाम 
तोतारंबा था । वेदांत देशिक ने अनेक ग्रंथों की रचना की 
 थी। इनमें 'तत्त्वटीका', 'यादवास्युदय', हंससंदेश', 'सुभा- 
घितनीवी', 'संकल्पसूर्योदय',. “यज्ञोपवीत-प्रतिष्ठा , आरा- 
 घनाक्रम', “बैश्वदेवकारिका', श्रीपंचरात्ररक्षा , वादित्रय- 
खंडन' तथा “मुक्ताकलाप' आदि अत्यंत प्रख्यात हैं। 
वेदांतदेशिक विशिष्टाह्वैतववाद के समर्थक आचार्य थे। 
'तत्त्वटीका' में इन्होंने विशिष्टाद्वैत का प्रतिपादन किया है। 
प्रपत्ति का अर्थ वेदांतदेशिक के अनुसार भक्त का सर्वा- 
त्मना भगवान्‌ के चरणों में आत्म-समर्पण है। आत्म- 
समर्पण के भी इन्होंने फल-समर्पण, भार-समर्पण तथा 
स्वरूप-समर्पण, ये तीन भेद किए हैं। फल-समर्पण भक्त के 
फलत्याग, भार-समर्पण से अपनी रक्षा के भारत्याग तथा 
स्वरूप-समर्पण से भक्त के अपने स्वरूप-त्याग का आशय 
है । द 2 















वेदांतदेशिक के द्वारा विशिष्टाह्त मत के 
सिद्धांतों का विवेचन सरल पद्धति में किया गया है । इस 
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दार्शनिक विद्वान की. काव्यमयी शैली अतिशय मोहक 


वेदी, डा० सोहिन्दर्रासह 


| कनकनमतनननन मापन फनननन कम नम क्‍क नमन स्‍मकन कम» 


बेदांतसार (सं० कृ०/ [रचना-काल--600 ई० |] 





लत सवतरक 


सदानंद-विरचित वेदांतसार' अद्वगेत वेदांत का 
लघुकाय ग्रंथ है । 'वेदांतसार' पर “विह्वन्मनोरंजनी' आदि 
अनेक टीकाएँ मिलती हैं । वेदांतसार' के अंतर्गत अनुबंध- 
चतुष्टयविवेक, ईश्वरप्राज्ञविवेक, समष्टि एवं व्यष्टिरुप 
अज्ञान के भेद-हय, ईश्वर तथा प्राज्ञ के स्वात्मानंदानुभव, 
तुरीय चैतन्य, अज्ञान की आवरण एवं विक्षेप शक्तियों, 
आत्मा की संसारकारणता, सृष्टि के क्रम, सूक्ष्म शरीर की 
उत्पत्ति, सूक्ष्म प्रपंच के निरूपण, पंचीकरण, स्थूल प्रपंचो- 
त्पत्ति, महाप्रपंचनिरूपण, अपवाद, तत्त्वमसि, अहंब्रह्मास्मि 
तथा जीवन्मृक्ति एवं विदेहमुक्ति के संबंध में अत्यंत स्पष्ट 
निरूपण प्रस्तुत किया गया है। . 

यह विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि शांकर 
(दे० शंकराचार्य) वेदांत पर आधारित होने पर भी 
'बेदांतससार' का विषय-विवेचन मौलिक एवं नवीन उद्‌- 
भावनाओं से समन्वित है । माया का आवरण तथा विक्षेप 
शक्तियों का विवेचन भी सदानंद का अद्वितीय प्रयत्न है। 
'वेदांतसार' के अनुसार जगत्‌ ब्रह्म का विवर्त है, परिणाम 
नहीं । इसके अतिरिक्त ब्रह्म जगत का अधिष्ठान है एवं 
जगत अध्यास । अध्यास का अर्थ अविद्या है। जहाँ तक 
अज्ञान के स्वरूप का प्रइन है, वेदांतसार' में उसे अभाव- 
रूप न मानकर, भावरूप तथा यत्किचित्‌ रूप से स्वीकार _ 
किया गया है। ईश्वर की जगत्‌कारणता के संबंध में. 
वेदांतसार' में ईश्वर को उपादान कारण एवं निर्मित्त कारण 
दोनों ही स्वीकार किया गया है। ईश्वर मायाशक्षित के 
कारण उपादान कारण है तथा ईइ्वरता के कारण निमित्त 
कारण । वा 

विषय की कऋ्रमबद्धता एवं संक्षिप्तता की दृष्टि 
से वेदांतसार' का योगदान अनुपम है । इस लघु पुस्तिका 
के द्वारा वेदांत के सिद्धांतों को सरलता से हृदयंगम किया 
जा सकता है । द 


बेदी, डा० सोहिन्दर्रासह (पं० ले०/ [जन्म--925 ई०[ 


डा० वेदी का जन्म 29 नवंबर, 92: स्थाल- 
कोट. (अब पाकिस्तान) में हुआ। 959 ई० में पंजाब 
विश्वविद्यालय, चंडीगढ़ से पंजाबी में एम० ए०। 'पंजाबी 


 लोकोक्तियों का आलोचनात्मक अध्ययन विषय पर 


965 ई० में पी-एच० डी० उपाधि प्राप्त की । आजी- 
विका-उपार्ज॑न बैंक कर्मचारी के रूप में 946 ई० में 




















वेदोक्त धर्मप्रकाश 





रावलपिडी में आरंभ किया। 'प्रीतम” पंजाबी मासिक 
पत्रिका तथा 'फतेह' पंजाबी साप्ताहिक का संपादन 949- 
[953 ई० तक किया । पंजाब विश्वविद्यालय (कप) 
कालेज में 959 ई० में अध्यापन आरंभ | तदनंतर 959 
ई० में ही दयाल सिह कालेज, नयी दिल्‍ली में पंजाबी 
_विभागाध्यक्ष पद पर नियुक्त । 

943 ई० में 'खशबूआं” पुस्तक प्रकाशित 
हुई। अन्य प्रकाशित रचनाएँ हैं--() “पंजाब दीयां 
लोककहानियाँ' (955 ई०), (2) 'पंजाब दीयां जनौर 


कहानियाँ (956 ई०), (3) 'लोक आखदे हन! (957 


ई० ), (4) 'इक घुट रस दा (966 ई०), (5) पंजाब 
दा लोक साहित्य” (968 ६०), (6) 'फोकलोर 
ऑफ़ पंजाब' (अंग्रेज़ी, ।97] ई०) । कविता-संग्रह-- 
() खुशबूआं, (2) 'कमल पत्तियाँ, (3) 'पानी अंदर 
लीक' । यिश्ेष रुचि : कहानी एवं पंजाबी में लोक- 
वार्ता-साहित्य का पठन-लेखन । 


वेदोक्त धर्म्रकाश (म० क० ) 


ईसाई तथा मृसलमानों ने हिंदू धर्म पर समय- 
समय पर जो आक्षेप किए थे उन आशक्षेपों के निराकरण तथा 
वेदोक्त' हिंदू धर्म के स्वरूप स्पष्टीकरण के लिए विष्णुबुवा 
ब्रह्मचारी ने यह ग्रंथ 859 ई० में लिखा था। यह ग्रंथ 
गंभीर, विचारोत्तेजक एवं समाज-सुधार का समर्थक है। 
इस ग्रंथ को देखते हुए कहना पड़ता है कि लेखक जिस युग 
में रहता था, उस युग की दृष्टि से वह विचारों में अतिशय 
प्रगतिशील है। लेखक म्‌सलमान एवं ईसाइयों को वेदोक्त 
धर्म में लेने में कोई आपत्ति नहीं समभता । उसने विधवा 
के पुनविवाह का समर्थन किया है और वर्णभेद का आधार 
जन्म न मानकर व्यक्ति के गुण एवं कर्म को माना है । 

इस ग्रंथ के पच्रीसवें अध्याय में लेखक ने पाँच- 
छः पृष्ठों में अपनी आत्मकथा का विवेदन किया है। यह 
निवेदन आधुनिक आत्मचरित्र की तरह नहीं, वरन्‌ प्राचीन 
संतों के आत्माविष्कार की पद्धति पर है । 

सनातनी विचारों के प्रचलन के युग में प्रगति- 
शील विचारों के निवेदन एवं वेदविहित हिंदू धर्म के 
स्वरूप के निरूपण के कारण ही इस ग्रंथ का महत्व है। 


वेनराजु (ते० ०) [रचना-काल--926 ई० ] 


वेनराजु” विश्वनाथ सत्यनारायण (दे०) का 
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. सुधार आदि का उपदेश दिया है, 


वेमना 





दस अंकों का विलक्षण नाटक है। इसमें अंगराज के पुत्र 
वेन के धरती पर शासन करने की कथा है । इसके अंत में 
वेन की मृत्यु और भूदेयी के पथ को वरण करने की घटना 
भी वर्णित है। इस नाटक में सनातन और आधुनिक 
विचारधारा का संघर्ष मुख्य है। गौतम प्रथम पक्ष का 
प्रतिनिधि है, वेन द्वितीय पक्ष का। नाटक के अंत में वेन 
के साथ नूतन धरम तथा सिद्धांत नष्ट हो जाते हैं और 
सनातन धर्म तथा सिद्धांतों को विजय प्राप्त होती है। 
इस नाटक में करुणरस मिश्रित वीर प्रधान है। 934 ई० 
में जब यह नाटक पहली बार अभिनीत हुआ तो दशकों 
में काफ़ी हलचल मची थी कि यह वैदिक धर्म का समर्थन 
करने वाला नाटक है। 


बेमना (ते० ले०) [समय--सोलह॒वीं-सत्रहवीं शती ई० ] 


ये आंध्र के रेड्डी राजाओं के वंशज थे । इनके 
समय तथा जन्मस्थान के संबंध में विद्वान एकमत नहीं हैं। 
कहा जाता है कि ये आरंभ में अत्यंत विषयी थे तथा बाद 
में विरक्‍्त होकर ज्ञानी बन गए । इनकी यह सूक्ति अत्यंत 
प्रसिद्ध है कि 'कामी' हुए बिना मोक्षकामी कोई हो नहीं 
सकता । इन्होंने सहस्रों छंदों में नीति, दर्शन, समाज- 
जिनमें से केवल 4000 
छंद ही उपलब्ध हुए हैं। तेलुगु के शतक वाइमय को पहली 
बार साहित्यिक प्रतिष्ठा इन्हीं से प्राप्त हुई | ये ही तेलुगु 
के सर्वश्रेष्ठ ज्ञानमार्गी संत कवि हैं । इन्होंने समस्त क्‌री- 
तियों का खंडन ऋजुता, स्पष्टता तथा तीक्रता से स्वच्छ 
तेलग में किया है। इसमें कोमल और निमंल हास्य का 
उपयोग मनोरम है । 

विभिन्‍न समयों में तथा विभिन्‍न परिस्थितियों 
में इनके मुँह से निकलने वाले छंदों को इनके शिष्यों ने 
लिपिबद्ध किया है। अतः भावों की पुनरावृत्ति तथा विरोधी 
भावों की अभिव्यक्ति इनकी रचना में कहीं-कहीं दिखाई 
पड़ती है। यह प्रक्षेपों के कारण भी हो सकती है। इनकी 


. रचना शिक्षित तथा अशिक्षित दोनों वर्गों को प्रभावित 


करती है। इनके विचार उपनिषदों के अद्गंतवाद के अनु- 
ख्प हैं । 

यह एक विचित्र संयोग है कि अनु रक्त तथा 
विरक्त दोनों अवस्थाओं में इनका मन आटवेलदि' 
[() वेश्या, (2) तेलुगु का एक छंद विशेष | में ही 
रमता रहा। प्राय: इनकी संपूर्ण रचना इसी छंद में की 


- गई है। मकूट के रूप में वेमा' या “विश्वदाभिराम' विनुर- 








वेयिपडगल 


वेमा” का प्रयोग किया गया है । छंदों के नियमों के पालन 
का आग्रह या पांडित्य-प्रदर्शन इनकी रचना में नहीं मिलता | . 


अपने जीवन के समान ही अपनी कविता में भी इन्होंने 
अंतरंग को बाह्याकार से कहीं .अधिक महत्व दिया है। 
तेलुगू-साहित्य में इनका अपना विशिष्ट स्थान है तथा 
समस्त आंध्र में इनकी सूक्तियाँ सर्वाधिक लोकप्रिय हुई हैं । 


वेयिपडगल (सहल्रफण) (ते० ०) [रचना-काल--- 
933 ई०] 


वेयिपडगलू' (आंध्र विश्वविद्यालय द्वारा पुर- 
स्कृत) विश्वताथ सत्यनारायण (दे०) का सामाजिक- 
सांस्कृतिक उपन्यात्त है। तेलूगू के उपन्यास-साहित्य में 
इसका विशिष्ट स्थान है। “अतीत ही महान्‌ है, आपे- 
विज्ञान ही विश्व का शिरोभूषण है, हिंदुओं की वर्णाश्रम- 


व्यवस्था विश्व की एक अद्भुत वस्तु है । प्राचीन भार- 


तीय संस्कृति ही विश्व-कल्याण के लिए, विशेषकर, भार- 
तीयों के आत्मोद्धार के लिए एकमात्र साधन हैं ---अपने 
इन्हीं विचारों को श्री सत्यनारायण ने इस कृति में प्रति- 
पादित किया है। वर्णाश्रम-व्यवस्था, राजत्व, ज़मींदारी- 
प्रथा, देवदासी-प्रथा, आदि प्राचीन व्यवस्थाओं को ये भार- 
तीय संस्कृति के जीवन-स्रोत के रूप में मानते हैं। अतः 
इस रचना में उन्होंने यही संदेश दिया है कि आज के 
समाज-सुधारक पथभश्रष्ट हो गए हैं और हमारे उद्धार के 


लिए उस प्राचीन सामाजिक व्यवस्था को पुनः स्थापित 


















करने के अलावा और कोई रास्ता नहीं है । 

इस विशालकाय उपन्यास की कहानी उननीसवीं 
शती के उत्तराधे की भूमिका पर आधारित.है। इराकी 
कहानी मूलतः: अन्यापदेशी और प्राचीन हिंदू-जीवन-पद्ध ति 
का समर्थन करती है । इसमें तीन पीढ़ियों की कहानी है और 
तत्कालीन आंध्र देश के जीवन में स्पंदित होने वाले आर्थिक, 


नैतिक, शैक्षिक वैज्ञानिक एवं. कला-संबंधी विषयों का 


विस्तार से चित्रण किया गया है । इस कारण इसकी कथा- 
वस्तु में एकसूत्रता की कमी हो गई है। इसी तथ्य को 


दृष्टि में रखकर किसी समालोचक ने कहा था, “इसमें 


सहस्र फण ही हैं । साँप कहीं नहीं है ।” इस उपन्यास का 
हिंदी-अनुवाद 'सहस्रफण' नाम से प्रकाशित हो चुका है। 


_ बेरियाटद्‌ (त० पारि० ) 
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तमिल की अहम (दे० अहप्पोरुक्कछ ) कांव्य- 





कर कम कल अल 3 न मल मत नल जलन कक कक व वी लीड 847 मर की लव मत गली कि मल कसर निज मसल मिट लंड... 
परंपरा में नायक-नायिका का प्रेमी जीवन गुप्त मिलन से 


आरंभ होकर तब तक रहस्य बना रहता है जब तक प्रिय- 
तम से अनिवार्य विच्छेद के कारण नायिका अपनी व्या- 
कुलता को छिपाये रखने में समर्थ रहती है। परंतु शीघ्र 
ही उसका शरीर कृश हो जाता है और उसके गृरुजन इस 
विकार का कारण जानने के लिए “मुरुग देव (सुब्रह्मण्य) 
के पुजारी का सहारा लेते हैं। पुजारी अपने उपास्य 'मरुग- 
देव' के समक्ष बलि चढ़ाकर देवी आवेश-नृत्य करते हुए 


नायिका की रोग-समस्या का अपना हल प्रस्तुत करता है। 
: इस भविष्यवाणी-सहित आवेश-नृत्य का नाम वेरियाट्ट' 


है। मुरुगदेव के पुजारी लोगों के अतिरिक्त “कुरिजि' 
(दे०) (परव॑त-प्रांत) की स्त्रियाँ भी आंशिक रूप से इस 


' प्रकार के नृत्य की अधिकारिणी थीं। नृत्य से संबद्ध 


भविष्यवाणी करने की प्रथा कुछ गुटके फैलाकर उनमें से 
संकेत निकालना था । 

'अहम्‌' के उपर्युक्त प्रकरण के अलावा 'पुरम' 
(दे ० पुरप्पोरुक्क ) विभाग में भी युद्ध के विविध संदर्भों 
में इस वेरियाट्टु' द्वारा ज्योतिषी की वाणी का सहारा 
लिया जाता था । 


विरुंदु (त० पारि० ) 


क्‍ तमिल के अत्यंत प्राचीन लक्षण-ग्रंथ 'तोल्का- 
प्पियम्‌' (दे०) 'ेय्युलियल (छंद-परिच्छेद) में पद्च- 
लक्षण विस्तार से प्रस्तुत किए गए हैं। छंद-विधान के 
सत्ताईस लक्षणों के साथ आठ लक्षणों का उल्लेख है। ये 
अतिरिक्त लक्षण कविता की शैली, उद्देश्य आदि बहिरंग 
अंशों का विवरण देते हैं और 'तोल्काप्पियम्‌' के व्याख्या- 
ताओं ने श्ंखलाबद्ध पद्य-रचता से इनका संबंध माना है । 
इनका सामूहिक नाम 'वणप्पु' (दे०) है। 

आठ अतिरिक्त लक्षणों में से एक “विरुंदु है जो 


परंपरा से हटकर नये ढंग से रचित कविता होती है। 


'तोल्काप्पियम्‌' के टीकाकारों ने 'विरुंदु' के उदाहरंणस्वरूप 


_ “अंदादि' (दे०), 'कलंबकम्‌' (दे०) नामक नयी छंद-विधाओं 
का उल्लेख किया है। ये विधाएँ 'संगम्‌' साहित्य के परवर्ती 


काल में प्रचलित हो गई थीं पर 'संगम्‌” काल में उपयोग 
किए गए छंदों से ही इनका विकास हुआ । 


बेलाना वछदया (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--967 ई० | 


वेलाना वछटदया _ 


गुजरात राज्य और गुजराती साहित्य परिषद्‌: 

















वेलि क्रिसन रुक्‍्मणी री 
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वेह्ि छवीदि 





द्वारा पुरस्कृत महमद मांकड (दे०) का मनोवैज्ञानिक 
उपन्यास । उपन्यास के नायक ड।० वोरा के दो पूत्र हैं। 
बड़े बेटे सुधीर के प्रति उसका बहुत प्रेम है। पत्नी की 
मृत्यु के बाद नौकर के द्वारा उसकी पत्नी को लिखे गए 
प्रेमपत्रों का बक्सा उसे मिलता है जिन्हें पढ़ने से उसको 
मालूम होता है कि सुधीर उसका नहीं, उसके नौकर कांति 
का पुत्र है। तब उसके मन पर जो प्रतिक्रिया होती है 
उसका मर्मस्पर्शी चित्रण लेखक ने किया है। वह सुधीर 
की दवाई में ज़हर मिलाकर उसकी हत्या करता है पर 
पुलिस केस नहीं होता । डा० वोरा की मनोव्यथा और 
बढ़ जाती है। उसका दूसरा जो पूत्र है वह आत्महत्या 
करता है। सारे उपन्यास में नायक की मानसिक व्यथा 
का कुशल चित्रण हुआ है । 


वेलि क्रिसन रुक्मणी री (/हिं० ०) [ रचना-काल- 
(580ई०] 


इसके रचयिता प्रृथ्वीराज राठौड़ (दे०) थे । 
यह डिगल (दे० डिंगल-पिगल) की एक अत्यंत प्रसिद्ध 
तथा उत्कृष्ट कृति है जिसकी रचना वेलियो गीत' में हुई 
है । इसमें श्रीकृष्ण-झक्मिणी के विवाह की कथा का वर्णन 
श्रीमद्भागवत (दे० भागवत) के दशम स्कंध के आधार 
पर किया गया है। कवि ने वर्ण में पूर्णत: मौलिकता का 
नियोजन किया है। इसमें प्रायः सभी रसों की सुंदर 
व्यंजना मिलती है, कितु प्रधानता शंगार रस की ही है। 
भाषा सरल, अलंकृत तथा बविब-प्रधान है। डिंगल के 
'बैण सगाई! (दे०) नामक शब्दालंकार का प्रयोग इसकी 
विशेषता है । 


वेलयन्‌ (त० पा० ) 


8 


वेलेयन्‌ डा० म्‌ृ० वरदराजन्‌ (दे०)-कत 
'अगल्‌ विद्ंक्कू' (दे०) नामक सामाजिक उपन्यास के 
प्रमुख पात्रों में से है। इस चरित्र-प्रधान उपन्यास में लेखक 
ने वेलैयन्‌ को आदर्श पात्र के रूप में चित्रित किया है। 
निर्धन एवं अल्पशिक्षित होने पर भी यह अपने सद्गुणों 
के कारण सभी को मोह लेता है। यह यथाशक्ति सभी 
की सहायता करता है। उपन्यास का शीर्षक 'अगल्‌ 
विलक्क्‌' (मिट्टी का दीया) उसी की ओर संकेत करता 
है। 'मिट॒टी का दीया' सदा जलते रहने पर भी निष्कलंक 
बना रहता है। इसी प्रकार यद्यपि वेलेयन्‌ सदा दूसरों की 


सेवा करता रहता है तथापि इसके मन में कपट-भावनाओं 
का जन्म कभी नहीं होता । 


वेक्ि छ पादचरम्‌ (त० ० ) [रचना-काल---962 ई० ] 


वेछिछ पादवरम्‌' लंका के प्रसिद्ध तमिल 
कहानीकार इलंगैयरकोन की कहानियों का संग्रह है । 
इस संग्रह की सोलह कहानियों में प्रसिद्ध हैं--वेष्िछ 
पादचरम्‌, अनुला, “अनादें, 'मनिद क्रंगु, अमीना', 
रिया मदलेना', 'ताय' और 'शिकरिया । वेकछिक पाद- 
चरम्‌' इस संग्रह की सर्वश्रेष्ठ कहाती है। इसमें लेखक ने 
नब्लमां और शेल्लैया की कहानी के माध्यम से पति-पत्नी 
के पारस्परिक संबंध की चर्चा करते हुए पारिवारिक 
जीवन के रहस्य का उद्घाटन किया है। “अनूला' में एक 
काम्‌क रानी के नीच कर्मों का विवरण है। 'अनादे में 
वृद्धा और नवयुवती की कथा के माध्यम सें लेखक ने 
बताया है कि प्रेम की शक्ति न्‍्याय की शक्ति से बढ़कर 
है । मनिद क्रंग' में कंदसामी नामक तादान व्यक्ति का 
जीवन अंकित है। “अमीना' शीर्षक कहानी में अमीना 
नामक सुंदर नययुवती की कथा कही गई है। इसमें लेखक 
ने पुरुषों की आसुरी वृत्ति और नारियों की दीन दशा 
पर प्रकाश डाला है। 'मरिया मदलेना' में एक वेश्या का 
जीवन अंकित है जो ईसा के करुणा-भरे शब्दों को सुनकर 
पूर्णत: परिवर्तित हो गई थी । 'ताय' कहानी में ईसा के 
सूली पर चढ़ाये जाने पर उनकी माँ की प्रतिक्रिया वर्णित 
है । 'शिकरिया' में मुकालन और काशप्पन नामक राजाओं 
की कथा कहते हुए लेखक ने लंका के प्राकृतिक सौंदर्य और 
वहाँ के कुछ प्रसिद्ध स्थानों का वर्णन किया है। इन सभी 
कहानियों में लेखक ने मानव-मन में उठने वाले सूक्ष्मात्ति- 
सूक्ष्म भावों का विइलेषण करते हुए मानव-जीवन और 
मानव-व्यवहार का सजीव चित्रण किया है। विभिन्‍न कहा- 
नियों में इलंगेयरकोन्‌ ने प्राचीन इतिहास और साहित्य में 
प्राप्त विवरणों को -आकर्षक ढंग से प्रस्तुत किया है। 
इनमें मानव-जीवन एवं प्रकृति के रहस्यों का उद्घाटन है । 
ये कहानियाँ लंका में प्रचलित तमिल भाषा में रचित हैं । 
तमिल कहानी-साहित्य में इंलगैयरकोन्‌ की कहानियों का 
अपना महत्व है । द 


वेछि छवीदि (त० पा०/ 


वेह्ि छवीदि संघकालीन तमिल कवयित्रियों में 











वजनाथ शास्त्री 


से हैं। ये एक ऐतिहासिक पात्र है। तमिल के प्रसिद्ध 
व्याकरण ग्रंथ 'तोल्काप्पियम्‌' (दे०) के व्याख्याकार 
नच्चिनार किनियर्‌ (दे०) ने वेह्ठि ठछवीदि को आदिमंदि- 
यार्‌ नामक अन्य संघकालीन कवयित्री का समकालीन 
बताया है। अव्वैयार (संघकाल) (दे०) के पढों में 
वेछ्ि वववीदि से संबंधित विवरणों को देखते हुए विद्वानों ने 
यह अनुमान लगाया है कि ये अव्वेयार की समकालीन 
अथवा उनसे तनिक पूर्वकाल में स्थित कवयित्रियों में से हैं । 
इनके आठ पद 'क्रुंतोग (दे० ), दो पद 'अकनानूरू' (दे०) 
तीन पद 'नद्रिण” (दे०) और एक पद “तिरुवक्त छूवमाले 
नामक कृतियों में संगुहीत हैं । वेक्िव्ठवीदि ने अपने पदों 
में आत्मानुभवों की अभिव्यक्ति की है.। प्रसिद्ध है कि 
इन्होंने युवावस्था में किसी युवक से प्रेम किया था। उसे. 
ढूँढ़ते हुए ये वनों और जंगलों में एवं विभिन्‍न नगरों में भट- 
कती फिरीं परंतु पति-रूप में उसे न पा सकी । यही कारण 
है कि इनके पदों में वेदना का स्वर प्रधान हो गया है। 
इन्होंने अपने विभिन्‍न पदों में युवती कन्या की मनोदशा 
का सजीव चित्रण किया है। इनके पदों से तथा इनसे 
संबंधित अन्य कवसयित्रियों के पदों से तत्कालीन समाज में 
नारी की दशा तथा नारी की विचारधारा का तथा युगीन 
तमिल परंपराओं का सम्यक ज्ञान प्राप्त होता है। इनके 
पदों से स्पष्ट है कि उस युग की कन्याएँ किसी एक व्यक्ति 
के प्रति प्रेम के उदय के पश्चात्‌ दूसरे व्यक्ति से विवाह 
करना अनुचित समभती थीं । कन्याएँ सामाजिक मर्यादाओं 
के बंधन को स्वीकार करती थीं । परंतु प्रेम-मार्ग की बाधक 
सामाजिक मर्यादाओं के त्याग को अनुचित नहीं समभती 
थीं । परिवार के वयोवु द्ध व्यक्ति मिलकर लड़के या लड़की 
का विवाह तय करते थे । मांगलिक अवसरों पर पुरुष 
पगड़ी धारण किया करते थे आदि | वेह्ि छवीदि के पदों 
में भाव-सौंदर्य के साथ-साथ कला-सौंदर्य भी दृष्टिगत होता 
है। इनका और इनके पदों का तमिल साहित्य में विशिष्ट 
स्‍थान है।... 









































बेजनाथ शास्त्री (म० पा०) 





डा० श्री० व्यं० केतकर (दे०) के उपन्यास 
गोंडवनांतील प्रियंवदा' के इस अदभुत पात्र का चरित्रा- 
कन सर्वागपूर्ण और उत्कृष्ट है। एक ओर लेखक उसकी 
वेशभूषा, भाषा और उसके व्यवहार की कतिपय विशिष्ट- 
ताओं--बड़े-बड़े लोगों को अबे-तबे कहकर नाम लेने, बोलते- 
बोलते बीच-बीच में बीड़ी पीने तथा सोचते समय आँखें 
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वैण सगाई 


बंद कर लेने का चित्रण कर उसे पाठक की कल्पना के 
सम्मुख मूरतिमान कर देता है, तो दूसरी ओर उसके स्वभाव, 
जीवनक्रम और विचारों का परिचय दे इस पात्र को सजीव 
बना देता है । उसके संशोधक, चिंतक, प्रगतिशील विचारों 
वाले व्यवितत्व एवं 'ज्वलन्निव वह्तिमयेन तेजसा' जैसे स्व- 
भाव को सम्मुख रख लेखक ने वस्लृतः उसके चरित्र को 
अमर बना दिया है । जगत्‌ को तुच्छ मानने वाले अहंभाव 
से युक्त इस व्यक्ति के विचार भी इतने विलक्षण हैं कि 
वह पाठक के मन पर अमिट छाप छोड़ जाता है। कुछ 
लोगों का अनुमान है कि सुप्रसिद्ध इतिहासकार श्री विश्व- 
नाथ काशीनाथ राजवाड़े (दे०) के सनातनी विचारों का 
मज़ाक उड़ाने तथा लेखक के समाजशास्त्रीय विचारों को 
अभिव्यक्ति प्रदान करने के लिए इस पात्र की सृष्टि की गई 

थी । 








वेजयंतीविलासमु (ते० ०) [ रचना-काल---सोलहवीं 


दती ई० | 


इसके लेखक सारंगु तम्मय्या हैं। “वेजयंती- 
विलासम्‌' चार आशइवासों का काव्य है। तमिल-साहित्य 
में प्रसिद्ध बारह विष्णभक्‍्तों में से एक की कथा इसमें 
वर्णित है। अपनी बहन के साथ उपबन में विहार करती 
हुई देवदेवी नामक वेश्या भक्तप्रवर विप्रनारायण (दे०) 
को देखती है । मधुरवाणी अपनी बहन देवदेवी से कहती 
है कि विप्रनारायण एक महान भक्त है, वह प्रेम-प्रपंच में 
नहीं फँस सकता । पर देवदेबी मधुरवाणी के साथ बाजी 
लगाकर अंत में विप्रनारायण को अपने वश में कर लेती 
है। तब भूल से विपत में फंसे हुए भक्त को भगवान 
विष्णु बचा लेते हैं। यही कथा इस काव्य में वर्णित है। 
इसमें भक्ति के साथ श्यृंगार का भी प्रचुर वर्णन है। कहीं- 
कहीं औचित्य का उल्लंघन भी हुआ है | इनकी शेली तथा 


_ चरित्र-चित्रण दोनों ही आकर्षक हैं । 


वेण सगाई द (हिं० पारि० ) 


'वैण सगाई! डिगल (दे० डिगल-पिगल) का 

एक विशेष शब्दालंकार है। इस अलंकार में चरण के 
प्रथम शब्द का प्रथम अक्षर उसके अंतिम शब्द के प्रारं- 

मिक अक्षर के साथ मिलता है। डिगल के कवियों की 

_ ऐसी मान्यता है कि जब अक्षरों की वैण सगाई मिल 
. जाती है, तब दम्धाक्षरों, अशुभ गणों तथा अशुभ द्िंगणों 


वबेताल पच्चीसी _ 





का दोष नहीं रहता । डिगल के कुछ कवि केवल प्रथम 
अक्षरों में ही नहीं, मध्य एवं अंत के अक्षरों में भी 'बंण 
सगाई अलंकार मानते हैं । 


बेताल पच्चीसी (गृ० ०) 


“वेताल पच्चीसी” (शामक्ठ ग्रंथावली, भाग 2) 
कवि व वार्ताकार शामक्ठ (दे०)-रचित व अंबालाल स० 
पटेल-संपादित पद्य-कथाएँ हैं, जिन्हें भारतीय विद्याभवन, 
बंबई ने 4962 ई० में डा० हरिवल्ल भायाणी के प्रधान 
संपादकत्व में प्रकाशित किया है । रचना के मूल उपजीव्य 
प्रंथ हैं--ल्ले मेंद्र (दे०) की संस्कृत पद्य में राचित-संपादित 
बुहत्कथामंजरी तथा सोमदेव की “कथासरित्सागर' 
(दे०) । एक भिक्ष्‌ राजा त्रिविक्रमसेन को प्रतिदिन एक 
फल दे देता था। राजा वह फल कोषाध्यक्ष को देता था। 
एक बार राजा ने बंदर को वह फल दिया । भीतर से 
मोती टपक पड़ा। सारे फलों से बहुत से मोती भंडार में 

भर गए । राजा ने भिक्षु से पूछा। भिक्ष ने उत्तर दिया 
कि मंत्र-साधना में तुम्हारे जेसे वीर की सहायता मैं चाहता 
हैं। काली चांदस (नरक चतुर्दशी) की रात्रि को राजा 
भिक्षुक से मिला । उसकी सूचना के मृताबिक दूर-दूर 
दक्षिण दिशा में एक पेड़ से लटकते शव को राजा ने नीचे 
गिराया । शव हँसने लगा । राजा शव को कंधे पर उठा- 
कर चलने लगा । शव में पैठे वैताछ ने रास्ता काटने के 
लिए एकं-एक कर कथा कहना शुरू किया | उसने पच्चीस 
कथाएँ कहीं । ये कथाएं ही 'बंताल पच्चीसी कहलाईं । 
दशामछ की वबेताल पच्चीसी की कहानियों में 
विषय, शीर्षक, क्रम, वस्तु आदि वसे ही हैं जसे मूल 
'वुहत्कथा' व कथा सरित्सागर में हैं। प्रारंभ में भूमिका, 
फिर पनच्चीस कथाएँ, पश्चात्‌ पाठांतर व अंत में शब्द-कोश 
देकर पुस्तक को उपयोगी बनाया गया है । प्रणय, पराक्रम 
व अद्भुत-चमत्कारपुर्ण घटनाओं के निरूपण से कथाएँ बहुत 
लोकप्रिय बनी हैं। कथानक-रूंढ़ि याँ, जन-मानस-निरूपण, 
जनमन-रंजन से कृति संपन्‍न है। भाषा सीधी-सरल कितु 
लोकोक्तियों व मुहावरों से समृद्ध है। 

मध्यकालीन पद्य-वार्ताओं में 'बेताल पच्चीसी' 

बहुत प्रसिद्ध, महत्वपूर्ण व लोकप्रिय कृति है । 


वेदेही वनवास (हिं० #०) 


अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओध' (दे०)-कृत 
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वैभाषिक 





अठारह सर्गों की यह रचना यदि महाकाव्य नहीं तो खड़ी 
बोली का उत्तम प्रबंधकाव्य अवध्य है। यह 8 दिसं- 
बर 937 ई० को प्रारंभ होकर 4 जनवरी, 939 ई० 


को समाप्त तथा 5 फरवरी 940 ई० को प्रकाशित हुआ । 
इसके मुख्य आधार हैं : वाल्मीकि-'रामायण' 


(दे ०), 
अध्यात्म रामायण” (दे०), 'रघुवंश” (दे०) और “उत्तर- 
रामचरित' (दे०) । इसके अनेक प्रसंगों में मौलिकता है। 
कितु उससे ऐतिहासिकता में विशेष परिवर्तेत नहीं हुआ । 
प्रकति-चित्रण अपेक्षा से अधिक है; कितु राम और सीता 
के चरित्र में मनोवेज्ञानिक अंतदृवद्ध का चित्रण संदर है। 
इस काव्य में आदर्शवाद' (दे०), 'छायावाद' (दे०) और 
'प्रगतिवाद' (दे०) का समन्वित आभास है । 


वेभाषिक (पा० पारि०) 


यह 'हीतयान' (दे०) के अनुयायी सर्वास्ति- 
वादियों की एक शाखा है। ईसा पूर्व पहली या दूसरी 


छाती में कात्यायनीपृत्र ने ज्ञान प्रस्थान लिखा था 


जिसका सार “अभिधर्म कोश' के रूप में सामने आया। 
इस पर कनिष्क की अध्यक्षता में एक परिषद्‌ में 'महा- 
विभाषा' नाम की एक टीका लिखी गई। लेखकों का नेतृत्व 
वसुमित्र ने किया । इस टीका में विरोधी मतावलंबियों 
का खंडन किया गया है; इसीलिए इसका नामकरण 
“विभाषा' (विरोधियों की बिगड़ी हुई भाषा ) रखा गया। 
इस टीका को धर्म-ग्रंथ के रूप में मानकर चलने वाले 
वेभाषिक कहलाये । 

वैभाषिक मतानुयायी पदार्थों की बाह्य सत्ता 
सत्य मानकर चलते हैं, उनके मत में यदि पदार्थों की 
बाह्य सत्ता स्वीकार की जाय तो संसार का कोई भी 
क्रियाकलाप संपन्न नहीं हो सकता । हमारा अनुभव प्रत्यक्ष 
रूप में बाह्य सत्ता को प्रमाणित करता है। यदि इस प्रकार 
की सत्ता न हो तो अनुमान भी नहीं लगाया जा सकता । 
धुएँ को देखकर आग की प्रतीति इसलिए होती है कि 
पहले कभी आग और धुएं के साहचर्य को प्रत्यक्ष कर दोनों 
के साहचर्य के आधार पर व्याप्ति ग्रहण किया जा चुका 
है। इस प्रकार इस मत में प्रत्यक्ष जगत्‌ और अनुमित 
जगत्‌ दोनों की सत्ता है, साथ ही भौतिक और मानसिक 
जगत्‌ को भी ये लोग सत्य ही मानते हैं। बाह्य सत्ता के 


चार तत्त्व हैं--प्रृथ्वी, जल, तेज और वायु । इनकी रचन। 


परमाणुओं से होती है। परमाणु पृथक्शः इंद्रियगोचर नहीं 
हो सकते । इनका सामूहिक रूप ही प्रत्यक्ष होता है। 








बैयापुरिप्पित्ल, एस० 





मूलतत््व का विनाश कभी नहीं होता। विश्व के पदार्थ 
मध्यवर्ती स्थिति-रूप हैं जिसमें अणुओं के संघात एवं 
विघटन से उत्पत्ति, स्थिति, क्षण और मृत्यु--ये चार 
स्थितियाँ आती रहती हैं। विनाश के बाद परमाणू-रूप 
में मुलतः तत्त्व बना रहता है। इन पदार्थों के अतिरिक्त 
न तो आकाश की सत्ता है और न प्रदूगल (जीव) को ही 
सत्ता स्वीकार की जा सकती है । पाँच स्कंधों--रूप, 
बेदता, विज्ञान, संज्ञा और संस्कार---से भिन्‍न कोई आत्मा 
नहीं है। पदार्थों का प्रत्यक्ष इंद्रियाथ सन्निकष से होता 
है। पृथ्वी इत्यादि परमाणु वर्ण, गंध, स्वाद और स्पशे- 
गुण-युक्‍त हैं जिनमें परस्पर भेद नहीं । 


वेयापुरिप्पिक , एस० (त०.ले० ) [जन्म---892 ई०; 
मृत्यु---]956 ई ० ] 


तमिल भाषा के कोशकार तथा प्राचीन ग्रंथों 
के संपादक, एवं अन्वेषक के रूप में एस० वैयापुरिप्पिक 
का नाम अमर है। प्रारंभिक जीवन में वकील के व्यवसाय 
में संलःत होने पर भी इनकी प्रवृत्ति साहित्यिक चर्चा, 
आस्वादन और खोज की ओर रही थी। 926 ई० से' 
मद्रास विश्वविद्यालय के तमिल 'लिक्सिकन्‌' (तमिल बुहत्‌ 
कोश ) का संपादक-पद इन्हें मिलने के बाद इनकी साहि- 
त्यिक सेवाएँ व्यापक एवं तीव्र बन गई थीं। 936 से 
]947 ई० तक ये मद्रास विश्वविद्यालय के तमिल अनु- 
संधान-विभागाध्यक्ष रहे थे । 950 से 954 ई० तक ये 
मु० राकवेयंकार्‌ के पदचात्‌ “तिरुवनंतपुरम्‌” स्थित विश्व- 
विद्यालय में तमिल प्रोफ़ेसर के पद पर रहे । 
कोश-संपादक के रूप में इनकी महान्‌ उपलब्धि 
तमिल लेक्सिकन' के कार्य को समाप्ति तक ले जाना था 
जिसमें इन्हें तदर्थ नियुक्त -विद्वत्मंडली की सहायता पूरी 
मात्रा में मिली थी। इन्होंने इस कोश के मुलाधार प्राचीन 
तमिल “निघंदुओं' और अन्य स्रोत-ग्रंथों का संपादन एवं 
प्रकाशन भी किया था। ऐसे ग्रंथों में अरुंपोरुछ निगंटु, 
त्ामतीपनिगंटर' तथा ानांर्थ दीपिक! उल्लेखनीव हैं । 
समस्त संगमकालीन पद्य-रचताओं का एक संस्करण इन्होंने 
निकाला था जो पाठ-शोध का उत्तम कार्य है। ये तमिल 
के श्रेष्ठम महाकाव्य 'कंबरामायणम्‌' (दे०) के पुजारी 
. थे और वैज्ञानिक पाठ-शोध के अनुकूल उसका एक संस्क- 
रण निकालने के लिए इन्होंने सारी सामग्री इकट्ठी भी की थी 
पर अपने जीवन में इसे पूर्ण नहीं कर पाये थे । (पुरत्ति- 
रट्टु', 'ककवियरकारिके, पोरुछतत्ति कारम्‌ इलंपूरणर्उर' 
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बेशाली की नगरवधू 





इत्यादि अनेक प्राचीन ग्रंथ मूल ताड़-पन्नों के परिश्रमपूर्वक 
शोध के पश्चात्‌ इनके द्वारा संपादित और प्रकाशित हुए 
हैं। ये संस्कृत भाषा के भी अच्छे ज्ञाता थे । निष्पक्ष तथा 
सर्वांगीण स्वतंत्र चितन इनके अन्वेषणात्मक एवं विविध 
विपयक निबंधों की विशेषता हे । इनके गद्य-लेखन के 
कुछ उदाहरण हैं--'कंवन-कावियम्‌” (कंबन का काव्य), 
तमिल्च्चुटरमणिकल्‌ (तमिल के प्रकाशमान रत्न-जीव- ' 
नियाँ और परिचय ), 'तमिलर्‌ पण्पाद” (तमिल लोगों 
का संस्कार), 'काविय कालम्‌' (तमिल साहित्य के काव्य- 
काल' का खोज और इतिहास), 'चिरुकतै मंजरि' (लघु- 
कथाएं), 'इलक्किय उतयम्‌' (विभिन्‍न देशों में साहित्य 
का उदय ) इत्यादि । 


वेराग्य सार (अप० कृ० ) 


वैराग्य सार 77 पद्यों की लघुकाय कृति 


 है। इसके रचयिता सुप्रभाचार्य (दे०) हैं। कवि की 


अं 


विचारधार।, शैली और भाषा की दृष्टि से यह कृति 
बारहवीं-तेरहवीं शती के बीच की रचना प्रतीत होती है । 

इस ग्रंथ के नाम से ही इसके विषय का आभास 
मिल जाता है। कवि ने सांसारिक विषयों की अस्थिरता 
तथा संसार में दुःखबहुलता का इस ग्रंथ के अनेक दोहों 
में उल्लेख किया है : पृण्य-संचय, परोपकार, दान, 
इंद्रिय-निग्रह और मन को वश में करने का उपदेश दिया 
है। कवि ने अनेक पचद्यों में धन-वैभव की क्षणिकता, 
विषयों की निदा, मानव-देह की नश्वरता और सांसारिक 
संबंधों के मिथ्यात्व का उल्लेख किया है और बताया है 
कि माया-निशा में मन-चोर से आत्म-रक्षा करने वाला 
साधक निम॑ल ज्ञान-प्रभात के दर्शन करता है। 

वबेराग्य सार' में सुप्रभावाय॑ ने सरल और 
सुबोध भाषा में मार्मिक भावों की अभिव्यक्ति की है। 
इस ग्रंथ के 77 पद्यों में से 72 दोहा छंद में हैं। भाषा में 
यत्र-तत्र अनेक सुभाषित मिलते हैं। कवि ने प्रत्येक पद्म 


में अपने नाम का प्रयोग किया है। 


बैशाली की नगरवध्‌ (हिं० क०) [प्रकाशन-वर्ष--- 
[948 ई०] 


यह आचार्य चतुरसेन (दे०) शास्त्री का सर्व- 
श्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास है। इसका कथानक बौद्धकाल 


से संबंधित है तथा लेखक ने तद्युगीन लिच्छवी संघ की 





वशिकतंत्रम द | 22] 


_ राजधानी वैशाली की गणिका. “आम्रपाली” को केंद्रबिंदु 
बनाकर उस परंपरा का विस्तारपूर्वक वर्णन किया है 


जिसके अनुसार उस युग में नगरवधू को पूरे गण में सम्मा- 
नित किया जाता था और समाज की सर्वाधिक सम्मानित 
एवं ऐश्वयंशालिनी महिला होती थी। घटनाप्रधान इस 
उपन्यास में आम्रपाली के चरित्र को अत्यंत कुशलतापूर्वेक 
उरेहा गया है। आम्रपाली नगरवध्‌ बन जाने तथा विलास- 
प्रिय नवयुवकों की कामवासना को उत्तेजित करने पर भी 
अपने शरीर को सबंथा अछता रखती है तथा वैशाली की 
इस परंपरा की घोर निदा करती है। पुराकालीन शब्दों 
का प्रयोग करते हुए वेश-विन्यास, रीति-नीति तथा विभिन्‍न 
स्थानों के चित्रोपम प्रत्यंकन द्वारा लेखक ने न केवल ऐति- 
हासिक वातावरण की सफल सृष्टि की है अपितु इसे 
अत्यंत रोचक भी बना दिया है । 


वैशिकतंत्रम (मल० कृ०) [रचता-काल---अनुमानतः 
ग्यारहवीं श्ती के पू्व | 


कोई अनुभवी वेश्या अपनी पृत्री को वेश्या- 
वृत्ति के सारे मर्म सिखाती है । यह ग्रंथ शायद इसी भाव 
की किसी संस्कृत-रचता का अनुवाद है। जिस गंभीरता 


एवं आत्मीयता से माता पुत्री को वेद्यावृत्ति का उपदेश 


देती है वह दर्शवीय है--बेटी ! यौवन युवतियों का 
कामास्त्र है और वह इंद्रधनुष-सा क्षणिक है। यौवन में 
अर्जित संपत्ति से ही वार्घक्य का विशाल सागर पार 
करना पड़ता है । इस काव्य की भाषा में मधुर मलयथा- 
ठम तथा ललित संस्कृत का मणिप्रवाल-प्रयोग है । 


वेष्णवचरित्रकाव्य (बँ० प्र०) 


. श्री चैतन्य महाप्रभु (दे०) के आविर्भाव के 
पूर्व से ही बड॒घंडीदास (दे०), मालाधर बसु (दे०) 
आदि वैष्णव कवि राधाक्ृष्ण के प्रेम-वर्णण और वैष्णव 
भक्त के प्रसार में संलग्न थे । मालाधर बसु का “श्रीकृष्ण 
विजय” (दे०) प्राक्चैतन्य युग का प्रथम उत्कृष्ट चरित- 
काव्य समझा जाता है। इसमें भागवत पुराण के दशम 
स्कंध का भावानुवाद किया गया है। यह कहा जाता है कि 
चैतन्यदेव ने इस पुस्तक में अभिव्यंजितत कृष्णलीला के 
लिए ग्रंथकार की मुक्त कंठ से प्रशंसा की थी और स्वयं 
इससे प्रभावित भी हुए थे। चरितकाव्य की वास्तविक 
परंपरा श्री चैतन्यदेव के आविर्भाव एवं तिरोभाव के उप- 


वैष्णव पदावली साहित्य 





रांत शुरू हुई। वस्तुतः मध्य युग में चेतन्यदेव के जीवन 
के आधार पर ही चरितकाव्य की रचना की प्रथा प्रारंभ 
हुई थी । चैतन्यप्रमु की लोकोत्तर जीवन-कथा के आधार 
पर गोबिददास (दे०) ने 'कड़चा', जयानंद (दे०) ने 
चैतन्य मंगल” (दे०), वृदावनदास (दे०) ने “चेतन्ण 
भागवत' (दे०) एवं कविराज गोस्वामी ने चेतन्य चरिता- 
मृत' (दे०) की रचना कर मध्ययुगीन बगला-साहित्य की 
अपूर्व श्रीवृद्धि की। इन चरित-कावब्यों में चेतन्य की जीवन- 
महिमा के साथ ही गौड़ीय वेष्णव भक्ति और उसकी 
दा्शनिकता की सुंदर अभिव्यक्ति हुई है । इन ग्रंथों में 
चैतन्य चरितामृत' को सर्वश्रेष्ठ स्वीकार किया जाता है। 
पांडित्य, भक्ति और काव्य-कुशलता का अपूर्व परिचय 
देते हुए कविराज गोस्वामी ने अपने इस काव्य को चेतन्य 
के वाहमय-विग्रह का रूप दिया है । 


वेष्णव पदावली साहित्य (बँ० प्र०) 


जयदेव (दे०) के गीत गोविंद! (दे०) तथा 


बड़ चंडीदास (चौदहवीं शती ) के “श्रीकृष्ण कीतन (दे० ) 


एवं मैथिली कवि विद्यापति (दे०) की पदावली के प्रभाव- 


स्वरूप मध्ययुगीन बंगला साहित्य में राधा-कृष्ण की प्रेम- 


लीला और वैष्णव भक्ति-भावना का अत्यधिक प्रसार 
हुआ । विशेषकर विद्यापति की पदावली से संपूर्ण बंगाल 
इतना अधिक प्रभावित हुआ था कि मैथिली और अव- 
हट्ट के साथ बँगला भाषा का सम्मिश्रण कर वैष्णव 
गीति-कविता के माध्यम के रूप में बंगाली कवि-मानस में 
'ब्रजबुलि' के नाम से एक नवीन भाषा की सृष्टि कर डाली 
और गेय पदावली में बेष्णव रस-धारा की उत्कृष्ट अभि- 
व्यंजना शुरू की । पंद्रहवीं शती में श्री चंतन्य महाप्रभु 
(दे०) के आविर्भाव के उपरांत क्ृष्ण-लीला की भूमिका 
के रूप में कवियों ने चैतन्य लीला के पदों की भी रचना 
प्रारंभ की । इन पदों को गौरचंद्रिका' नाम दिया गया । 
इस वेष्णव पदावली में प्रकृति का समस्त सौंदय, मानवीय 


प्रेम के सारे सुकुमार भाव-विलास एवं अतींद्रिय रस की 


अलौकिकता लौकिक रूप में प्रकट हुई। इन पदावलियों में 
कविता सुगंभीर, स्वतःस्फूर्ते अनुमूति की सहज रसधारा 
में प्रभावित हुई है । पदावली साहित्य बंगाल का अन्यतम 
काव्यक्ृतित्व है । यह बंगाली जीवन की विशुद्धतम काव्य- 
मय अभिव्यक्ति है। बंगाल की समस्त मधुर और कोमल 
अनुभूति, उसकी भावमुग्धता, जीबन-दर्शन, प्रेमाभक्ति की 
कोमलता सब कुछ इन पदों की सीमित परिधि में प्रकट 
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हुआ है । गोबिददास (दे०), ज्ञानदास (दे०) और चंडी- 
दास (दे०) पदावली साहित्य में सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। 
गोबिंददास के पदों में गंभीर भावावेग के साथ युक्‍्ति- 
खूंखला का अनुवर्तन हुआ है और अलंकार-बहुल, फकार- 
प्रधान, मर्यादापर्ण भाषा का प्रयोग हुआ हैं । वेष्णव पदा- 
वली का बंगाल के जन-मानस पर इतना अधिक प्रभाव 
पड़ा था कि अनंतदास, बलरामदास, बासुदेव घोष आदि 
हिंदू पदकर्त्ताओं के अतिरिक्त दौलत-काज़ी (दे०), सेयद 
आलाओल (दे०) जैसे मुसलमान रचयिताओं ने भी 
अपनी वैष्णव भावान्‌ भृति को काव्यरूप दिया है । 


०] 


व्यंग्य (व्यंग्यार्थ) (पारि०) 


व्यंजना (दे०) के शब्दद्क्नि द्वारा जिस अर्थ 
की प्रतीति होती है उसे व्यंग्यार्थ कहते हैं। यह अर्थ 
वाच्यार्थ (मुख्यार्थ, अभिधेयार्थ) से नितांत भिन्‍न होता 
है । यह भिन्‍नता निम्नोक्‍्त नौ तत्त्वों पर आधारित है--- 
निमित्त कारण, आश्रय, कार्य, काल, बोद्धा, संख्या, बिषय, 
प्रतीति और स्वरूप (सा० द० 5.2) व्यंग्यार्थ को 
प्रतीतां, प्रतीयमानार्थ, ध्वन्यर्थ (अथवा ध्वनि (दे०) 


आदि भी कहते हैं। व्यंग्यार्थ' की प्रतीति शब्द ओर अर्थ . 


के शासन (व्याकरण-संगत शब्दज्ञान और मीमांसा-संगत 
अथ॑-ज्ञान) से नहीं हो जाती, अपितु यह तो काव्य के 
मर्मज्ञ सहृदयों को ही होती है। (ध्वन्या० .7) व्यंग्यार्थ 
(ध्वनि) के ही तारतम्य के आधार पर समस्त काव्य तीन 
प्रमुख प्रकारों में विभकत किया गया है--ध्वनि-काव्य, 
गुणीभूतव्यंग्य (दे०) काव्य और चित्रकाव्य (दे०) । इन 
तीनों में वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यंग्यार्थ (ध्वनि, ध्वन्यर्थ) 
क्रमश: प्रधान, गौण और अस्फूट से रहता है । 





















व्यंजना (पारि०) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र एवं व्याकरण में निरूपित 
शब्दशक्तियों--अभिधा (दे० ), लक्षणा (दे० )और व्यंजना 
में से अंतिम, कितु सर्वाधिक सशकत। अभिधा ओर लक्षणा 
. का बाध होने पर शब्द की जिस शव्ित के द्वारा किसी शब्द 
अथवा वाक्य के किसी अन्य विशिष्ट अर्थ का अवबोध होता 
है वही शक्ति व्यंजना है। अभिधा शब्द के संकेतार्थ का 
वाचन करती है, लक्षणा मुख्यार्थ के बाधित होने पर उसी 
से संबंधित किसी अन्य अर्थ का बोध कराती है, कितु 
व्यंजना से प्राप्त अर्थ इन दोनों शक्तियों के पूर्णतया 





असमर्थ होने पर ही प्राप्त होता है जो अनिवायंत: अधिक 
गूढ़, कमनीय अद्भुत और मार्मिक होता है। व्यंजना की 


इस अर्थावबोधन-प्रक्रिया को शास्त्र में “ध्वनन' कहा 
गया है । 


व्यंजना-शक्ति के दो भेद किए गए हैं : 'शाब्दी 


व्यंजना' और आर्थी व्यंजना ।। 'शाब्दी व्यंजना' अभिधा- 
मूला और लक्षणामूला दो प्रकार की होती है। “आर्थी 
व्यंजन के वक्‍त, बोधव्य, काकू, वाक्य, वाच्य, अन्य- 
सन्निधि, प्रस्ताव, देश, काल तथा चेष्टा के आधार पर दस 
भेद माने गए हैं । 


व्वक्तिविवेक (सं० ०) | समय--ग्या रहवीं शती का मध्य- 
काल | 


. ग्यारहवीं शती के मध्यकाल में रचित “्यक्ति- 
विवेक' ही संस्कृत-साहित्य की एक ऐसी उल्लेख्य क्ृति है 
जिसने अनंदवर्धन (दे०) के ध्वनिसिद्धांत का प्रबल विरोध 
किया । इस ग्रंथ के रचनाकार महिमभट्ट (दे०) स्वयं 
कहते हैं कि उनकी कृति की रचना का एकमात्र कारण 
ध्वनि का सांगोपांग खंडन कर उसका अनुमान में अंतर्भाव 
करना है । इसलिए वे अनुमान की प्रक्रिया के आधार पर 
ध्वनि को उसके भेदोपभेदों सहित अनुमानगम्य सिद्ध करते 
हैं। इस ग्रंथ में काव्य के दोष, गुण, अलंकार एवं रसादि 
तत्त्वों की मीमांसा दर्शन और व्याकरण की पृष्ठभूमि में 
हुई है । यह भी इस ग्रंथ का एक वशिष्ट्य है। 


इस ग्रंथ के विवेचन की प्रणाली प्राय: इस 
: प्रकार रही है--वृत्ति, उदाहरण तथा अंत में कारिकाएँ । 


व्यक्तिविवेक' की' अब तक कूल दो टीकाएँ उपलब्ध हुई 
हैं--रुव्यक (दे० )-कृत 'व्यक्तिविवेक-व्याख्यान तथा “मधु- 
सूदन-विवृति' । 


व्यभिचारिभाव (पारि० ) 


भरत (दे०) के निम्नोक्त सूत्र में “व्यभिचारी' 
शब्द का प्रयोग मिलता है---'विभावानुभाव-व्यभिचारि- 
संयोगाद्रसनिष्पत्ति:' (ना० शा० षष्ठ अध्याय ) । 'व्यभि- 
चारी' को ही व्यभिचारिभाव' तथा 'संचारिभाव कहा 
जाता है। व्यभिचारिभाव' इसलिए कि ये भाव प्रत्येक 
स्थायिभाव के साथ विशेष रूप से अभिमुख होकर--उसके 
अनुकूल (सहायक) बनकर--चलते हैं : विशेषादाभि- 
मुख्येत चरणाद्‌ व्यभिचारिण: 


(सा० द० 3.40)। 
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संचारिभाव इसलिए कि ये भाव स्थायिभावों को रसा- 
वस्था तक ले चलते हुए भी स्वयं बोच में जलतरंगवत्‌ 
 आविर्भूत और तिरोभृत होते रहते हैं--स्थोयिन्युन्मग्न- 
निर्मग्ता:। (सा० द० 3.40) | ये तेतीस माने गए 
हैं--निव दे, ग्लानि, शंका, असूया, मद, श्रम, आलस्य, 
दीनता, चिंता, मोह, स्मृति, धृति, ब्रीडा, चापल्य, हर्ष, 
आवेग, जड़ता, गवें, विषाद, औत्सुक्य, निद्रा, अपस्मार, 
स्वप्न, विबोध, अवमषं, अवहित्था, उग्रता, मति, व्याधि, 
उन्‍्माद, मरण, त्रास और वितक । कितु 33 संख्या तो कम- 
से-कम संख्या की हो द्योतक है, 'संचारीभाव” तो अनंत 
हो सकते हैं--“न यस्त्रिशदिति न्यूनसंख्याया व्यवच्छेदर्क न 
त्वधिकसंख्याया: । इनके अतिरिक्त अनियत रस में---उस 
रस में जिसकी स्थिति अंत तक न बनी रह सके--स्थायि- 
भाव' भी 'संचारिभाव' बन जाते हैं । 


व्यर्थतार दान (अ० क०) [रचना-काल---938 ई० ] 


यह योन-समस्याओं को लेकर लक्ष्मीधर शर्मा 
(दे०) द्वारा लिखी गई कहानियों का संग्रह है। इसमें यौत- 
प्रवत्ति की प्रचंडता और मादकता का वर्णन है। किसी- 
किसी कहानी में नग्न वर्णन हो गए हैं कितु उन्हें कुशलता 
के साथ अभिव्यक्त किया गया है। कहानियों में कहीं-कहीं 
आदशंवादी स्पर्श भी हैं। 


व्याकरण /हि० पारि०) 


व्याकरण शब्द “वि+-आ+-$--ल्युट' से बना 

है और इसका अर्थ है विश्लेषण करने की क्रिया या वह 
जो विश्लेषण का साधन हो । भाषा के प्रसंग में व्याकरण 
वह शास्त्र है जो भाषा का विश्लेषण करता है तथा शुद्ध 
और अशुद्ध प्रयोगों का ज्ञान कराता है। परंपरागत व्या- 
करण सभी देशों में निर्देशात्मक ([॥०४८००7७४५० ) रहे हैं, 
जो प्रयोग-अप्रयोग का निर्देश करते रहे हैं। अब ऐसे व्या- 
करण अच्छे नहीं माने जाते। नये व्याकरण मुख्यतः निम्तां- 
कित प्रकार के लिखे जा रहे हैं : वर्णनात्मक (668०7७- 
0५४6), ऐतिहासिक (#50708 ) , तुलनात्मक (००॥क्‍08- 
78796 ) , व्यवस्थापरक ( 5५४४९४7740० ), रूपांतरक-व्युत्पा- 
दक (हक्ाभणा॥4707र4/ 8०१०:३४४०४) तथा स्तरीकृत 
(30487080078 )। आजकल सबसे अधिक प्रचार रूपां- 
तरक-व्युत्पादक व्याकरण का है, जिसके आदि व्याख्याता 
'चोम्स्की हैं तथा जिसमें न केवल उसका विवेचन-विदलेषण 
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' रियासत से निर्वासित कर दिए गए । 


व्याषवट्गस्मरणकछ 





होता है जो किसी भाषा में प्रयुक्त हो रहा है, अपितु उसका. 
भी विवेचन-विश्लेषण करने का प्रयास किया जाता है, जो. 
प्रयुक्त हो सकता है। इधर फ़िल्मोर ने व्याकरण का एक 
नया रूप कारकीय व्याकरण (०३७४ ड्राक्यया)4) नाम से 
विकसित किया है । 


व्यायास-ज्ञान कोश (म० हृ० ) 


यह कोश 940 ई० में बड़ौदा से प्रकाशित हुआ 
था। इसके मुख्य संपादक श्री द० चि० मजुमदार हैं। 
इसके उद्देश्य का स्पष्टीकरण करते हुए भूमिका में कहा 
गया है कि बौद्धिक ज्ञान-संवर्धतव पर बल देने के कारण 
आधुनिक काल में शारीरिक शिक्षण प्रायः उपेक्षित रहा 
है। अतः यह कोश संपूर्ण महाराष्ट्र को आरोग्य-संपन्‍्न 
बनाने के उद्देश्य से तैयार किया गया है। 

यह एक अनूठी कृति है। इसके पाँच भाग हैं, 
जिनमें प्राचीन तथा नवीन व्यायामों का संग्रह है । वैदिक 
काल से आधुनिक काल तक के ऐसे अनेक व्यायाम हैं जिनमें 
अधिक साधनों की आवश्यकता नहीं । कोश में उनका 
सचित्र एवं शास्त्रयुक्त विवरण प्रस्तुत किया गया है। 
इसमें खेल ही नहीं खेल खेलने की विधियाँ भी बताई गई 
हैं । इस प्रकार यह व्यायाम-संबंधी विश्वकोश है । 


व्याषवट्टस्मरणकछ (मल० क्ृ०), 


मलयातछम-साहित्य की आत्मकथा-धारा के 
प्रारंभिक एवं प्रमुख ग्रंथों में स्व० बी० कल्याणि अम्मा 
द्वारा लिखित इस ग्रंथ का नाम उल्लेखनीय है । मलया्षम 
में व्याषवट्टम शब्द का अर्थ है 'द्वादशवर्षीय युग” । श्रीमती 
कल्याणि अम्मा ने अपने प्रिय पति स्वदेशाभिमानी राम- 
कृष्ण पिछ छा के साथ विताये बारह वर्षों की मीठी-तीखी 
स्मृतियाँ परम आत्मीयता से इस ग्रंथ में शब्दबद्ध की हैं । 

इनके पति रामक्ृष्ण पिछ्छा त्रावनकोर रिया- 
सत के सजग पत्रकार और सशक्त साहित्यकार थे । समाज 
के प्रति न्‍्याय-दृष्टि का निर्वाह उनका लक्ष्य था। एक 
तरफ़ ये सरकारी अफ़सरों की रिश्वतखोरी और अन्य 
अत्याचारों की खबरें निःसंकोच छापने से प्रसिद्ध हुए तो 
दूसरी तरफ़ च्रावनकोर-नरेश के क्रोध-पात्र बने । फलतः 
श्रीमती कल्याणि 
अम्मा ने इसके भीतर स्पष्ट शब्दों में उनके संघर्षमय 
जीवन का कच्चा चिट्ठा खोलकर रख दिया है। अपने 








व्यास, कांतिलाल बलदेवराम 


७ नननननननननननननिनननननन न नितिन नितिन नमन नकल 


विवाह के पहले पिछछछा से वार्तालाप तथा पिछकछा के 
अंतिम दिनों के दृश्य आदि अत्यंत हृदयहारी चित्रण के 
उदाहरण हैं । यह ग्रंथ समसामयिक राजनीति पर प्रकाश 
डालता है और अतिरंजना से दूर है । ह 





व्यास, कांतिलाल बलदेवराम (ग्रु० ले० ) [जन्म 
]9]0 ई० | 


श्री कांतिलाल व्यास का जन्म श्रांगध्रा तह- 

सील के हामपुर गाँव में हुआ था। ये मूलतः विरमगाम के 
निवासी थे । सूरत के एम० टी० बी० कॉलेज से इन्होंने 
एम० ए० की परीक्षा पास की। इनका विद्यार्थी जीवन 
भी बड़ा तेजस्वी रहा हैं। बंबई विश्वविद्यालय तथा भार- 
तीय विद्याभवन ते इसकी शीधपरक रचनाओं पर इन्हें 
स्वर्णपदक प्रदान किए थे । ये पहले गुजराती थे जिन्हें 
रायल एशियाटिक सोसाइटी के फ़ेलो होने का सम्मान 
प्राप्त हुआ था । इनकी रचनाएं हैं : “निबंधगुच्छ, “गुज- 
राती भाषान्‌ं व्याकरण अने शुद्ध लेखन , गुजराती भाषा- 
शास्त्रना विकासनी रूपरेखा , आपणा भारतनो सरल इति- 
हास', वसंतविलास : एन ओल्ड गुजराती फाग्रु', वसंत- 
विलास : ए फर्दर स्टडी, द विक्रमादित्य प्रोब्लम : ए 
फ्रेश स्टडी', 'दशावतारचित्र : गुजराती पेंटिंग इन द 
सेविंटीथ सेंचुरी । 'कान्हड़दे प्रबंधम' (दे०) का इन्होंने 
संपादन भी कर रखा है। श्री कांतिलाल व्यास की प्रसिद्धि 
अपने भाषाशास्त्र के गंभीर ज्ञान और उसके पुरानी 
कृतियों पर संमायोग के कारण हुई है। ये सर्जनात्मक 
साहित्य कम और शास्त्रीय पुस्तकें अधिक रुचि के साथ 
पढ़ते हैं जिसकी छाया उनकी रचनाओं पर भी मिलती है। 


व्यास, बादरायण (सं० ले०) [स्थिति-काल--200 ई० ] 


बादरायण एवं वेदव्यास अभिनन हैं। बदरिका- 


श्रम में रहने के कारण इतका नाम बादरायण पड़ गया 


था । अपांतरतमा एवं क्ृष्ण द्ैपायत इसके अपर नामधेय 
हैं। इनका प्रधान ग्रंथ 'बहासूत्र (दे०) है। ज्ञानसूत्र को 
ही वेदांतसूत्र',, शारीरिकस्‌त्र' एवं 'भिक्षासूत्र' भी कहा 
गया है। इसके अतिरिक्त इन्होंने अपने शिष्यों--पेक्त, 
वैज्ंपायन, जैमिनि एवं सुमंतु के सहयोग से वैदिक संहि- 
ताओं का संपादन किया था। 'महाभारत' (दे०) श्रीमद्‌- 
भागवत (दे० भागवत) एवं अन्य पुराणों की रचना भी 
इन्हीं के द्वारा की गईथी। हक 
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व्युत्पत्ति 


भारतीय धर्म, दर्शन एवं संस्कृति के क्षेत्र में 
व्यास की देन सर्वथा अक्षण्ण रहेगी । ये प्रत्येक युग के 
महापुरुष के रूप में सदा श्रद्ेय रहेंगे । जहाँ इन्होंने वेदों 
के संपादन द्वारा एक विस्तृत एवं सर्वागीण दिशा दी है, 
वहाँ ब्रह्मसूत्र की रचना के द्वारा औपनिषद दर्शन का दढ़ 
एवं शाइवत शिलान्यास किया है। इसी प्रकार पुराणों की 
रचना के द्वारा व्यास ने भारतीय धरम एवं संस्कृति का जो 
ऐतिहासिक काव्यमय विश्लेषण किया है, वह उनकी अनु- 
पम देन कही जाएगी । 


व्युत्पत्ति (काव्य० |भाषा पारि० ) 


!. व्यूत्पत्ति' काव्य-रचना के तीन हेतुओं में 
से दूसरा हेतु है। इसका ताम “निपुणता भी है | लोक, 
काव्य, काव्यशास्त्र आदि के अवेक्षण द्वारा (प्राप्त ज्ञान) 
्यूत्पत्ति' अथवा “निपुणता' कहाता है---निपुणता लोक- 
काव्यशास्त्राद्यवेक्षणात्‌”' (का० प्र० .3) | दंडी (दे०) 
ने इसे अति निर्मल श्रुत (शास्त्र-ज्ञान) कहा है । काव्य 


को रचना के लिए मम्मट (दे०) के अनुसार 'शाक्ति' 


(प्रतिभा), “निपुणता' (व्युत्पत्ति और “अभ्यास ये तीनों 
समस्वित रूप से अभीष्ट हैं; कितु इनसे पुर्व दंडी के अनु- 
सार यद्यपि काव्य-रचना के लिए 'प्रतिभा” (दे०) अपेक्षित 
है, तथापि 'प्रतिभा” के अभाव में श्रुत (व्युत्पत्ति (दे०) 
और यत्न (अभ्यास) के बल पर किसी-किसी व्यक्ति पर 
वारदेवी. कृपा कर ही देती है, अर्थात्‌ व्युत्पत्ति और 
अभ्यास द्वारा भी कोई-कोई व्यक्ति काव्य-रचना करने में 
समर्थ हो जाते हैं (का० आ० .04) । कितु आनंद- 
वर्धत (दे०) 'प्रतिभा' का विवेचन प्रकारांतर से नहीं 
करते (देखिए ध्वन्या० 3.6 वृत्ति) हेमचंद्र ( दे०) के 
. अनुसार काव्य-रचना का एकमात्र हैंतु है--- प्रतिभा'; और 
व्यूत्पत्ति' तथा अभ्यास इसके परिष्कारक हेतु हैं-- 
'प्रतिभावस्यहेतु: व्युत्पत्यभ्यासाभ्यां संस्कार्या' (का० अनु० 
पृष्ठ 60) 


व्युत्पत्ति ह 


2. यह शब्द “वि --उत्पत्ति' से बना है। भाषा- 


विज्ञान में किसी दाव्द के मूल रूप से उसके संबंध का 
 द्योतन “व्युत्पत्ति' कहलाता है। संस्क्ृत शब्दों की व्युत्पत्ति 


में उनका प्रकृति-प्रत्यय विश्लेषण करते हैं जैसे व्याकरण-त 


वि--आ--कृ--ल्युट्‌ । हिंदी शब्दों की व्यूत्पत्ति में मूल 




















ब्रजलाल शास्त्री 





दब्द से उसका संबंध-द्योतन करते हैं। जैसे कि घोड़ा 
व्यूत्पत्ति संस्कृत द्योटक से, तथा ओभा की संस्कृत उपाध्यय 
से है | व्युत्पत्ति का एक रूप भ्रामक व्यूत्पत्ति या लौकिक 
व्यूत्पत्ति कहलाता है। कभी-कभी भ्रमवश लोग एक शब्द 
का संबंध किसी दूसरे शब्द से मान बैठते हैं, जबकि वास्त- 
विक रूप में उनका संबंध होता नहीं । उदाहरण के लिए 
कुछ संस्कृतज्ञ अफ़गानिस्तान का संबंध 'आवागमन-स्थान' 
से जोड़ते हैं। यह भ्रामक व्युत्पत्ति है। वस्तुतः अफ़गा- 
निस्तान अफ़गान--ह--स्तान” से है। इसी तरह एक 
'अंग्रेज् कोशकार ने “बनर्जी को “बानरजी से जोड़ा है, 
कितु वस्तुतः पह “वंद्योपाध्याय' से संबद्ध है । 


ब्रजलाल शास्त्री (पं० ले०) [ जन्म---] 894 ई० ] 


इसका जन्म बड़ापिड लोपटया, जिला गुरुदास- 
पुर में [4 नवंबर, 894 ई० को हुआ। 99 ई० में 
संस्क्ृत में एम० ए० परीक्षा में सफलता प्राप्त की । कई 
वर्ष तक पंजाब बुक सोसाइटी लाहोर में पुस्तक-संपादक 
के पद पर कार्य करते रहे । तदनंतर पंजाब सरकार के 
शिक्षाविभाग में प्राध्यापक नियुक्त हुए । परिचमी 
पाकिस्तान के मर्ंग नगर के गवरनेमेंट कालेज में प्राध्यापक 
पद पर कार्य करते रहे । विभाजन के उपरांत पंजाब के 
सरकारी शिक्षा विभाग से 952 ई० में सेवा-निवृत्त 
हुए । आरंभ में गद्य रचनाएँ लिखीं। 'सावित्री-सुकन्या', 
प्रतिज्ञा और वासवदत्ता' नाटकों की रचना की। 
933 ई० में कविताएँ लिखना आरंभ किया। 937- 
38 ई० में कुणाल और संध्या संगीत काव्य-संग्रह 
प्रकाशित हुए। 952 ई० में राम-कथा गद्य में छपी । 
परंतु आपकी कोरड़ा छंद में लिखी “रामकथा (दे०) 
पंजाबी साहित्य में अधिक प्रसिद्ध हुई है। साहित्यिक 
कार्यों के फलस्वरूप पंजाबी भाषा-विभाग ने आपको 
'पंजाबी-रत्न” उपाधि से विभूषित किया है । 


दांकरदास स्वामिगढ(त० ले०) [जन्म--867 ई०; 
मृत्यु---]922 ई० | 


जन्म तमिलनाड के तुतिकोरन नामक स्थान में 
हुआ । शिक्षित परिवार में उत्पन्त होने के कारण उच्च 
शिक्षा का अच्छा अवसर मिला । इन्होंने आजीवन ब्रह्म- 
चारी रहकर तमिल नाटक-साहित्य की प्राणपण से सेवा 
की । 25 वर्ष की आयु में ये नाटक की ओर आहष्ट हुए। 
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पहले ये मात्र अभिनेता रहे, बाद में नाटक-लेखन और 
निर्देशन का कार्य भी करने लगे । द 

इन्होंने संस्कृत के मृच्छकटिक' (दे०) और 
शेक्सपियर के “रोमियो एंड जुलियट' और 'सिबलिन' का 
तमिल में अनुवाद करने के साथ-साथ लगभग 40 मौलिक 
नाटकों की रचता की जिनमें प्रसिद्ध हैं--'पवत्ठक्कोड़ि', 
प्रह्नादन', सत्यवान-सावित्री,, अभिमन्यु सुंदरी, सती 
सुलोचना', 'सती अनुसूया', 'सीमंदनी आदि । इनमें अंतिम 
चार प्रकाशित हैं । ः द | 

तमिलनाडु में रहते हुए इन्होंने 'समरस सन्मार्गे 
नाटक-सभा' की स्थापना की। 900 ई० में ये लंका 
गये । वहाँ की “वण्णे इंदु विनोद सभा के लेखक और 


सलाहकार के रूप में इन्होंने दो नाटक लिखे । इनके नाटक 


लोकप्रिय, ऐतिहासिक, पौराणिक कथाओं पर आधुत हैं । 
शंकरदास स्वामिगठढ पहले तमिल नाटककार हैं जिन्होंने 
गद्य में कथोपकथनों की रचना की । नाटकों में अनेक गीत 
हैं जो विभिन्‍न राग-रागिनियों में निबद्ध हैं। ये गीत 
भाषानुकूल एवं प्रसंगानुकूल हैं। नाटकों में समसामयिक 
रीति-रिवाजों का वर्णन है। इनकी शली अत्यंत समृद्ध 
और प्रभावशाली है। इन्होंने संस्कृत शब्दों का खुलकर 
प्रयोग किया है । जीवन-मूल्यों की दृष्टि से ये परंपरावादी 
हैं। इन पर संस्कृत, अँग्रेज़ी और कुछ सीमा तक पारसी 
रंगमंच का प्रभाव दृष्टिगत होता है | इन्होंने तमिल नाटक 
एवं रंगमंच तथा कविता के क्षेत्र में मौलिकता का समा- 
वेश किया । नाटक एवं रंगमंच के क्षेत्र में इनका शबसे 
बड़ा योगदान यह है कि इन्होंने ही प्रथम बार नाठक में 
कथा की सुसंगत योजना की । द 


दांकरदिग्वजय (सं० क०) [रचना-काल---400 ई० | 


शंकरदिग्विजय' के लेखक माधवाचार्य प्रसिद्ध 
वेदभाष्यकार सायण के ज्येष्ठ भ्राता थे। माधवाचार्य के 
संन्यास-आश्रम का नाम धेय विद्यारण्य है। 

शंकरदिग्विजय” में शंकराचार्य (दे०) का 
जीवन-चरित वणितं है। 'शंकरदिग्विजय” 6 सर्गों में 
विभकत है। इस ग्रंथ में शंकराचार्य के शास्त्रार्थों एवं 
दाशंनिक सिद्धांतों का बर्णन बड़े रोचक ढंग से किया गया 
है। 'शंकरदिग्विजय' की शैली सरल हृदयग्राहिणी है। 
इस ग्रंथ का कवित्व अत्यंत सरस एवं प्रौढ़ है। 'शंकर- 
दिग्विजय' के अनुसार शंकराचार्य का शास्त्रार्थ श्रीहर्ष 
(दे०), अभिनवगुप्त (दे०), बाण (दे०), मयूर (दे०) 











शंक रदेव 


(पा 





आदि के साथ दिखाया गया है, जो ऐतिहासिक दृष्टि से 
प्रामाणिक प्रतीत नहीं होता । कुल मिलाकर, 'शंकर- 
दिग्विजय शंकराचार्य की विभिवनत यात्राओं एवं दार्शनिक 
सिद्धांतों के संबंध में एक सरल दिग्विजय प्रस्तुत करता हैं । 


हंकरदेव (अ० ले०) [जन्म---449 ई०; 


568 ई० ] 


मृत्यु-- 


जन्म-स्थान ---नौगाँव का आलिपुखुरी नामक 
स्थान । 
शशव में ही इनके माता-पिता का देहांत हो 
गया था, नानी ने इन्हें पाला-पोसा था । इन्होंने 3 वर्ष 
की आयु में अध्ययन आरंभ किया था और अत्यल्प काल 
में ही व्याकरण, पुराण, रामायण आदि का अध्ययन कर 
डाला था। एक-एक कर इनके दो विवाह हुए थे, परंतु 
दोनों ही पत्नियों की मृत्यु हो गई थी । इन्हें पिता बनने 
का सोभाग्य मिला था। इन्होंने अनेक तीर्थों की यात्रा की 
थी । इनके समय में विक्ृत बौद्ध धर्म और शाक्‍तों की 
उपासना का प्रचार था। इन्होंने वेष्णव धर्म का प्रचार 
कर चांडाल से लेकर ब्राह्मणों तक का संगठन किया था। 
कई मुसलमान और परव्ृतीय जन इनके शिष्य बन गए थे। 
 अहिसा, अस्पृइ्यता, मादक द्रव्य-वजंन और प्राणिमात्र पर 
दया आदि इनके धर्म की मूल नीति थी । इनकी उपासना 
में राधा-तत्त्व की उपेक्षा है । शंकरदेव असमीया-साहित्य- 
जगत के सूर्य हैं। असम के धर्म, ललित कला और साहित्य 
के क्षेत्र में इनका दान अतुलनीय है । ये कवि, समाज- 
सुधारक, धर्म-प्रवर्तक, नाट्यकार, अभिनेता, संगीतज्ञ और 
भक्‍त एक-साथ ये । ये जाति के कायस्थ थे । 

रचनाएँ : कास्य : 'रक्मिणीहरण', 'उद्धवसंवाद', 
पाषंडमर्दन , कुरुक्षेत्र, बलिछलन',“अजामिल उपाख्यान', 
'भक्ति-प्रदीप', अनादिपातन', “निमिनवसिष्ठ संवाद', “'गुण- 
माला, कीत॑नत' (दे०), 'उत्तरकांड रामायण', 'बरगीत', 
भटिमा । नाठक : 'चिक्तयात्रा', पत्नीप्रसाद! (दे०), 
कालियदमन', केलिगोपाल', “रुक्मिणीहरणनाट' (दे०), 
पारिजात-हरण', “रामविजयनाट (दे०) । इनका सबसे 
उत्तम ग्रंथ 'कीत॑न” है। असम के जन-जीवन में इसका 
प्रचार गोस्वामी (दे० तुलसीदास) जी के 'मानस' (दे० 
'रामचरितमानस ) के समान है । यह ग्रंथ क्ृष्ण-विषयक 
27 काव्यों का एक महाकाव्प है। बरगीतों (दे०) में इनके 
स्फूट गीतों का संकलन है । इसकी भाषा ब्र॒जबुलि नामक 
कृत्रिम भाषा है। शंकरदेव भारतीय आधुनिक भाषाओं 
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के प्रथम नाटयकार हैं । इन्होंने संसक्ृत-नाटय-परंपरा और 
स्थानीय लोक-शेली ओजापाली (दे०) का मिश्रण कर 
अंकीयानाटों (दे०) की रचना की थी । नाटकों की भाषा 
भी ब्रजबुलि थी | इन्होंने भागवत (दे०) के कुछ स्कंधों 
का अनुवाद किया था । श्री शंकरदेव असमीया और समाज 
के महान्‌ व्यक्ति थे । 


शंकर, नाथूराम शर्मा (हिं० ले० / [जन्म---859 ई०; 
मृत्यु---]935 ई० | 


इनका जन्म हरदुआगंज (जिला अलीगढ़) में 


हुआ । इन्होंने हिंदी, उ्द्‌, फ़ारसी और संस्क्ृत का अध्ययन 


किया । जीविका के लिए इन्होंने पहले नक्शानवीसी की 
और फिर आयुर्वेद का काम सीखा । ये पहले उद्‌ं में लिखते 


थे, आयधसमाज के प्रभाव और पं० प्रतापनारायण मिश्र 
 (दे०) के संपर्क से हिंदी में आये। 'शंकर-सर्वेस्व' (मुक्तक) 


और “गर्भगंडारहस्य' (प्रबंध) इनकी प्रसिद्ध काव्य-कृतियाँ 

परंपरागत काव्य-शैली पर इन्हें अनुपम अधि- 
कार प्राप्त था। खड़ीबोली में ब्रजभाषा के कवित्त-सवेया 
की लय बहुत समय तक इन्हीं की प्रेरणा में गूजती रही । 
समस्या-पूर्ति करने और फ़बतियाँ कसने में ये सिद्धहस्त 


थे | सुधारवादी दृष्टि से सामाजिक विषयों पर लिखी गई 


रचनाओं में इनकी शब्दावली परुष और ओजपूर्ण है परंतु 


अन्यत्र 'उक्तियाँ बड़ी मनोहर भाषा में हैं । संक्रांति-युग 
का यह कवि प्राने शंख में समय की साँस फूकने के लिए 


सर्देव आदरपूर्वक स्मरण किया जायेगा । 


दंकर मार्मजी (म० प।० ) 


हरितारायण आपटे (दे०) के सामाजिक उप- 
न्यास पक्ष लक्षांत कोण घेतो' (दे०) (ध्यान कौन देता 
है) का यह खल पात्र तिलक-छापा लगाने वाले ढोंगी, 
स्वार्थी, दंभी, कठोरहृदय, स्वाभिमानशून्य प्राचीन पीढ़ी 
के पूरुषों का प्रतिनिधि है. जो ऊपर से धर्म के ठेकेदार 
बने रहते थे, पर छिपकर मादक द्रव्यों का सेवन ही नहीं, 
वेश्या-गमन तक से संकोच नहीं करते थे । पत्नी को गाली 
देना, मारना-पीटना और मतलब पड़ने पर उसके परों 
पर लोटना, 
करना, पृत्रवध्‌ को अंध रूढ़ि की बलि चढ़ाने में तनिक भी 
संकोच न करना आदि चारित्रिक दोषों के कारण मराठी 


धन के लिए छल-कपट और विद्वासघात 
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उपन्यासों का भह अमर खल-पात् चिरस्मरणीय बन गया 


( 


फःः 


रद 


र््ि 


शंकराचार्य (सं० ले० ) [समय--788 से 820 ई०] 


.. शंकराचार्य का जन्म केरल के कालरी ग्राम में 
हुआ था । इनको माता का नाम सती तथा पिता का नाम 
शिवगुरु था। तीन वर्ष की अंवस्था में ही इनके पिता का 
देहांत हो गया था। 8 वर्ष की अबस्था में ये वेद-वेदांग 
में पारंगत हो गए थे और 32 वर्ष की अवस्था में ही 
परलोक सिधार गए । 

शंकराचार्य के ग्रंथ चार प्रकार के हैं-- 
() भाष्य-ग्रंथ, (2) स्तोत्र-ग्रंथ, (3) प्रकरण-ग्रंथ और 
(4) तंत्र-ग्रंथ । भाष्य-प्रंथों में 'ब्रह्मसूत्र-भाष्य', “दशोपनि- 
पद्भाष्य', विष्णुसहस्रनामभाष्य' आदि हैं। स्तोत्रों की 
संख्या 240 है । शंकराचार्य-रचित 39 प्रकरण म्रंथ हैं । 
तंत्र-ग्रंथों में 'सौंदयंलहरी' (दे०) तथा “प्रपंचसार प्रमुख 


है 


शंकराचार्य के ग्रंथों की भाषा प्रायः सरल एवं 
प्रांजल है। इनका दाशनिक सिद्धांत केवलाद्वेतवाद है । 
शंकराचाय ने केवलाहतवाद का प्रतियादन मायावाद के 


- आधार पर किया है। माया मिथ्या होने के कारण 


अनिर्वंचतीय है । माया के सत्‌ तथा असत्‌ से विलक्षण होने 
के कारण मायिक जगत्‌ भी सर्वथा असत्‌ न होकर, सत्‌ तथा 
असत्‌ से विलक्षण है । जगत्‌ पारमाथिक दृष्टि से असत्‌ 
परंतु व्यावहारिक दृष्टि से सत्‌ है। इसीलिए शंकराचार्य 
ने पारमाथिक, व्यावहारिक एवं प्रातिभासिक--इन तीन 
सत्ताओं को स्वीकार किया है। 

दार्शनिक, सामाजिक एवं साहित्यिक दृष्टि से 
शंकराचार्य का योगदान बहुमूल्य है। अद्वेतमत का प्रति- 
पादन, बौद्धमत का निराकरण एवं आचार-संबंधी महत्व 
की स्थापना ही इनका महत्वपूर्ण योगदान है । 


दंगुदेवन्‌ (त० पा० ) 


शंगुदेवन्‌ पुदुमेष्पित्तन्‌ (दे० )-कत 'शंगरदेवनिन्‌ 


धर्मम” नामक कहानी का नायक है। शंगुदेवन्‌ राह चलते 


व्यक्तियों को लटकर जीविका चलाता है। एक दिन इसको 


भेंट एक अनजान बुढ़िया से होती है। बुढ़िया की इक- 
लौती बेटी के विवाह की इच्छा और उसके आथ्िक संकट 
के विषय में जानकर शंगुदेवन्‌ कटपट अपनी रुपयों की 


१ शक्‌ंतला 





पोटली उसे पकड़ा देता है। 'ंग्रुदेवनिन्‌ धर्मम एक 
चरित्र-प्रधान कहानी है। इस कहानी में लेखक ने शंगु- 


देवन्‌ नामक पात्र के माध्यम से यह बताना चाहा है कि. 


क्रर से ऋर कर्म करने वाले व्यक्ति के हृदय में भी कोमल 
भावनाओं का निवास होता है । मनुष्य में बाह्य रूपाकार, 
स्वभाव-विरोधी गुण हो सकते हैं। नीच से नीच व्यक्ति 
भी सदगुणों से पूर्णतः रहित नहीं होता है । 


दकार (सं० पा०/ 


अवंती के राजा का साला शकार भी भास 
(दे०) की प्रतिभा की उपज है। उनके “चारुदत्त” नाटक 
में तथा शूद्रक-कृत 'मृच्छकटिक' (दे०) में शकार वसंत- 
सेना (दे०) नामक गणिका का पीछा करते हुए प्रवेश 
करता है। चारुदत्त (दे०) के वयस्क मैंत्रेय (दे०) के 
द्वारा डॉटने-डपटने पर धमकाकर जाता है कि इसका 
बदला लूंगा। दुर्भाग्यवश प्रवहण-परिवतेन से वसंतसेना 
उसके हाथ लग जाती है और वह अपनी वासना की तृप्ति 
का अवसर न पाकर उसका गला ही घोंठ देता है तथा 
उसकी हत्या का भी अभियोग चारुदत्त पर लगाता है। 
न्यायालय में भी कोई व्यक्ति उसे पसंद नहीं करता फिर 
भी धमकी देकर वह सबको विश्वास के अनुरूप करा लेता 
है। वह चारुदत का अंत देखने के लिए कटिबद्ध है पर 
इसी बीच राज्य-विद्रोह हो जाता है। उसके बहनोई से 
राजगही छिन जाती है और वह पकड़ लिया जाता है । 

यह श' का उच्चारण बहुत अधिक करता है। 
इसलिए उसे शकार कहा गया है। भारतीय इतिहास से 
अनभिज्ञ वह दःशासन के द्वारा सीता के हरण की बात 
करता है एवं वासुदेव को कुृंती-सुत कहता है। विलासी 
राजा को अपनी बहिन देकर उसके राज्य में मनमानी 
करने वालों में शकार का स्थान सर्वोपरि है । 


शक्‌ंतला (पं० क० ) 


विश्वविख्यात कवि कालिदास के नाटक 'अभि- 

ज्ञान शाकृतलम्‌ का प्रथम पंजाबी अनुवाद 900 ई० में 

भाई वीरसिह (दे०) के पिता डा० चरणसिह ने 'शक्‌तला' 
ताम से किया । 

नाटक के प्रति सिख-धर्म में विशेष आदरणीय 

स्थान न होने के कारण अपने आपमें यह उनका विशेष 

साहसिक कार्य था और पंजाबी भाषाविदों को विश्व- 


80. 





शकतला 


कम 
विख्यात रचना से परिचित कराने की दृष्टि से भी महत्व- 
पूर्ण काये था। लेखक ने स्वाभाविक सरल भाषा को 
अपनाकर उसमें मौलिक रचना के भाव एवं प्रवृत्ति को 
अक्षणण बनाए रखने का इलाघनीय यत्न किया है। भाव- 
परिवर्तत के लिए विभिन्‍न छंदों का उपयोग किया गया 
'  है। मूल नाटक के समान ही रसपरिपाक के प्रति पंजाबी 


कवि भी यत्नवान्‌ रहा है । 





दकतला (सं० पा०) 


शकूंतला कालिदास (दे०) की सर्वोत्क्रिष्ट 
नाटय-कृति 'अभिज्ञानशाकुंतलम्‌' (दे०) की नायिका 


। ह 

शक्‌ंतला मूलतः व्यास (दे० व्यास, बादरायण ) 
की लेखनी की सृष्टि है । पर 'महाभारत' (दे०) की शकुं- 
तला जहाँ एक मानवीय दुबंलता का शिकार होकर जिस 
किसी प्रकार उसे व्यवस्थित कर पाती है वहाँ कालिदास 
की शकंतला हृदय की कोमलता एवं चरित्र की ऊर्जेस्विता 
का साक्षात्‌ निदरशन है । 

प्रखर तपस्वी विश्वामित्र की यत्किचित्‌ अव- 
दशिष्ट वासना की आविर्भ॑ति शक्‌ंतला में सामाजिक विधानों 
के प्रति सहज आस्था है कितु फिर भी वह दुष्यंत (दे०) 
के प्रणय का शिकार हो जाती है। इसका रहस्य कवि- 
कुल गुरु ने नियति का नियम ही माना है, न कि राज- 
रानी बनकर अमित सुख भोगने की इच्छा । सौभाग्य एवं 
दुर्भाग्य दोनों ही उसके जीवन में अनाहुत और लगभग 
एकसाथ ही आते हैं। सौभाग्य का प्रतीक अँगठी है तो 
दुर्भाग्य का दुर्वासा का शाप। दुर्भाग्य की प्रबलता सौभाग्य 
का विलोप कर लेती है और शक्‌ंतला कहीं की नहीं 
रहती । पर अप्सरा-पृत्री होते हुए भी वह मानुषी की 
तरह अपषने ब्रत पर दृढ़ रहती है और विरहिणी नायिका 
का जीवन व्यतीत करती है। उसके चरित्र की इसी निष्ठा 
में असंभव को संभव कर देने की शक्ति है। अंगूठी मिल 
जाती है और शक्‌ुंतला का सौभाग्य प्रबल हो उठता है। 
उसका प्रेमी अनायास ही उसके पास पहुँच जाता है और 
वह मानविगलित होकर आर्त्मावभोर हो उठती है। 

«. शकुतला में मानवीय मूल्य बहुत उच्चकोटि के 
हैं। वह अपनी परवशता को भूल मानकर पछताती नहीं । 
वह जानती है कि ऐसी बातें अनायास नहीं होती । हमें 
अपने प्रारब्ध को भी तो भोगना होता। प्रणय और परि- 
णय तो उसके निमित्त मात्र हैं। सुख और दुःख में जो 
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एकरूप बना रहता है संसार उसी के गुण गाकर अपनी 
जीवन-नौका चलाता रहता है । 


शर्डंगु (6० ०) [रचता-काल---966 ई० | 


शडंगु से० गर्णंेशलिगन (दे० )-कृत एक सामा- 
जिक उपन्यास है । इसमें लेखक ने लंका के ग्रामों में रहने 
वाले मध्यवर्गीय व्यक्तियों के जीवन का चित्रण करने के 
साथ-साथ उनकी विभिन्‍न समस्याओं का अंकन किया है। 
लेखक के मत में मध्यवर्गीय व्यक्ति सांप्रदायिक और जाति- 
गत बंधनों में बँधे हुए हैं। शिक्षा के प्रचार के कारण आज 
इस वर्ग के लोगों की स्थिति में कुछ परिवर्तन अवश्य आ 
गया है परंतु वे अपने बंधनों से पूर्णतः मुक्त नहीं हो पाये 
हैं--उदाहरणतया वे विवाह को नर-नारी के मध्य का 


पावन संबंध-सूत्र न मानकर एक सामाजिक परंपरा मात्र 


मानते हैं। उपन्यास की नायिका पदमा बहुत चाहते हुए 
भी अपने प्रेमी राजरत्नम्‌ से विवाह नहीं कर पाती है 


और उसके भाई परमनादन्‌ को अपनी बहिन पदमा की. 


भलाई के लिए उसके पति की बहिन ईश्वरी से विवाह 
करना पड़ता है । लेखक पर माक्संवादी विचारधारा का 


पर्याप्त प्रभाव पड़ा है । वह आथिक वैषम्य को समाज की 
सभी समस्याओं का कारण मानता है। तमिल के सामा- 


जिक उपन्यासों में 'शडंगु' का अत्यंत महत्वपूर्ण स्थान है। 


शतकमु (ते० पारि०) 


शतकमु' तेलुगु की अत्यंत प्रचलित साहित्यिक 
विधाओं में से एक है । प्रायः सभी श्रेणियों के तेलुगु-कवियों 
ने शतक-रचना में अपनी रुचि प्रकट की है। 'सतसई' की 
तरह 'शतक' भी मुक्तकों का संग्रह है । इसमें प्रायः एक 
सौ आठ छंद रहते हैं। रुद्राक्षमाला की तरह इसमें छंदों 
की संख्या विष्णुस्तुति की नामावली से संबद्ध मानी जा 
सकती है। शतक-रचना अधिकांशत: आत्मनिष्ठ या 


आत्माश्रयी (सब्जक्टिव) होती है। अनेक तेलुगुं-शतक _ 


भक्ति अथवा नीत्युपदेश से संबद्ध हैं। बहुत से तेलुगु-शतक 
दर्शन, लोकरीति तथा श्यृंगार आदि से भी संबद्ध हैं। 
सुमतीशतकमु', 'भास्कर-शतकमु", विमनशतकमु, 'दाश- 
रथी शतकमु' और 'क्ृष्ण-शतकमु' आदि शतक विशेष 
प्रसिद्ध हैं । संस्कृत की अपेक्षा तेलुगु में शतक-रचना अधिक 
हुई है और आज करीब 500 से अधिक तेलुगु शतक उप- 


धहेँ।. 
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शतक साहित्य (क० ग्र०) 


कन्नड और तेलुगु में संस्कृत जंसे शतक म्रंथों 
की रचना हुई है और एक स्वतंत्र साहित्य-विधा के रूप 
में इसका विकास हुआ है । शतकों की यह विशेषता है कि 
उनमें प्रायः एक सौ पद्य होते हैं और कभी-कभी एक सौ 
आठ भी होते हैं। उनमें कवि के इष्टदेव की छाप होती 
है। नीति, भक्ति; वराग्य, दर्शन आदि बातों का प्रति- 
पादन उनमें भली भाँति हो सकता है । मुक्तक रचना होने 
के कारण उनमें अच्छी अभिव्यंजना हो सकती है। पाठक 
प्रत्येक छंद को आसानी से याद रख सकता है । 
कनन्‍नड के शतकों में सर्वप्रथम नागवर्माचार्य 
(दे० नागवर्मा द्वितीय) का “चंद्रचडामाणशतक' उल्लेख- 
नीय है। उसमें वेराग्य का अच्छा प्रतिपादन हुआ है। 
गगवर्माचार्य चालुक्य मुवनकमल्ल (069-76) के सम- 
कालीन थे। महाकवि हरिहर (दे०) (200 ई० के आस- 
पास) के दो शतक प्राप्त हुए हैं--पंपाशतक और रक्षा- 
शतक । हरिहर हंपे के विरूपाक्ष के बड़े भक्त थे। उनके 
शतकों में उनकी भक्ति का आवेग और (एकांत निष्ठा 
प्रकट हुई है । इन शतकों ने कन्‍नड वीरशव साहित्य को 
नयी दिशा प्रदान की है। पाल्क्रिके सोमनाथ (दे०) 
. (200 ई० के लगभग) के नाम से प्रचलित 'सोमेश्वर 
दतक' (दे०) संभवतः उनकी रचना नहीं है। पुलिगेरे 
सोमनाथ इसके कवि होंगे । इसमें 'हरहरा श्री चेनत सोमे- 
इहवरा' की छाप मिलती है। बारहवीं शती के ही कवि, 
अ्ुगाररत्नाकर' नामक काव्यशास्त्रीय ग्रंथ के प्रणेता कवि- 
काम ने 'स्तनशतक' की रचना की है। मग्गिय-मायथिदेव 
(430 ई०) के 'शतकत्रय और चंद्रकवि के गुरुमूर्ति 
शंकर शतक' वृत्तों में रचित हैं। रत्नाकरवर्णि (दे०) 
(560 ई० ) के 'त्रिलोकशतक' और “अपराजितेश्वरशतक' 
तथा तिरुमलार्य (700 ई०) का “चिकक्‍्कदेवराजशतक' 
कन्नड-शतक-साहित्य के उल्लेखनीय ग्रंथ हैं । 


शतपन्नें (म० कृ० ) 


यह लोकहितवादी (दे०) के पत्र-शैली में रचित 
निबंधों का संग्रह है। 848 ई० से 850 ई० तक की 
दो वर्षों की अवधि में ये पत्र 'प्रभाकर' पत्रिका में प्रका- 
शित हुए थे। युवावस्था में लिखित होने के कारण ये 


अत्यंत आवेशपूर्ण, कटु तथा उग्र हैं । 
लोकहितवादी ने लोकहिताय अपना जीवन 





शतपथी, नंदिनी 


अपित किया था। अत: समाज में व्याप्त बाह्याडंबर तथा 
भ्रष्टाचार को देख इनका जी तिलमिला उठता था। सभी 
सभी वर्णों में सर्वश्रेष्ठ समभे जाने वाले ब्राह्मण वर्ग के 


नीच, निर्दयी कृत्य इनका खून खौलाते थे । ढोंगी नेताओं 


के नेतृत्व में पिसती दीन-हीन जनता के प्रति हादिक 
सहानुभूति थी। यही आक्रोश तथा सहानुभूति 'शतपत्रें' में 


व्यक्त हुई है। ये स्त्री को समानाधिकार देने के पक्षपाती, 


सत्री-शिक्षा के समर्थक तथा विधवा-विवाह के पुरस्कर्ता 
सुधारक रहे हैं । 

'शतपत्रें! में विषय-विवेचन अत्यंत आत्मीयता 
से हुआ है | इसे पढ़कर हृदय भर आता है। इसमें विशिष्ट 
आचार-विचारों की इष्टता या अनिष्टता का निर्धारण बुद्धि 
के आधार पर किया गया है। इनके राजनीतिक तथा 
आश्थिक विचार अत्यंत प्रगतिशील हैं। गदर होने से आठ 
वर्ष पूर्व लिखे इन निबंधों में स्वदेशी, स्वराज्य तथा 
विदेशी-बहिष्कार का उल्लेख हुआ है । 

लोकहितवादी ने लोकशिक्षक की भूमिका में 
यद्यपि ये निबंध लिखे हैं तथापि सहानुभूतिपृर्ण होने के 


बदले इनमें उग्रता अधिक है। यही इन पर आशक्षेप किया - 


जाता है। 'शतपत्रें' में साहित्यिक गुणों का अभाव खट- 
कता है। इसमें समाज का आदर करने की व्याकुलता तो 
है, परंतु प्रतिभा को रम्य विलास का अवकाश नहीं । 
फिर भी, पाठक के हृदय को दहलाकर उसे करतंव्योन्मुख 
बनाने की दृष्टि से ये निबंध सशक्त हैं । 


शतपथी, नंदिनी (उ० ले०) [जन्म---93[ ई० ] 


श्रीमती नंदिनी शतपथी उड़ीसा की मुख्य- 


मंत्री रही हैं तथा सुप्रसिद्ध साहित्यिक श्री काकछ्िदी 
चरण पाणिग्राही (दे०) की सुयोग्य पुत्री हैं। ऋतिकारी 
चाचा भगवतीचरण पाणिग्राही का इनके जीवन पर गहरा 
प्रभाव पड़ा है। इन्होंने पिता से साहित्यिक अभिरुचि पाई 
तो चाचा से सजग राजनीतिक चेतना । अतः मूल रूप से 
इनके साहित्यिक व्यक्तित्व में बौद्धिकता, प्रगतिशील 
दृष्टिकोण, समुन्तत साहित्यिक अवबोध एवं नारी-सुलभ 
मानवीय संवेदना का सम्मिश्रण मिलता है। इनकी भाषा 
और इहॉली परिष्कृत एवं सुरुचिसंपतन हैं। आधुनिक 
जीवन की बहुविध समस्याएँ इनकी रचनाओं में उभरी 
हैं; कितु प्रधानता आधुनिक नारी की समस्याओं को ही 
मिली है। “'केतोटि कथा (दे०) इनका प्रसिद्ध कहानी- 


संग्रह है । 
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शतपथी, नित्यानंद (उ० ले०) [जन्म--937 ई० | 


श्री निव्यानंद शतपथी ने अपना साहित्यिक 
जीवन कवि के रूप में प्रारंभ किया था। कितु वाद में 
इन्होंने अपनी दिशा बदल ली और गद्य-लेखन की ओर 
अधिकाधिक भुकते चले गये । इनकी गद्य-शेली सरल, 
तशकक्‍त एवं प्रभावात्मक है। उत्कलमणि गोपबंधु (दे० ) 
पर रचित इनकी रचता हे साथी, हे सारथी' (दे०) एक | 
महत्वपूर्ण कृति है। “ुगे-युगे ओड़िआ साहित्य' में इनके 
विवेचनात्मक निबंधों का संकलन है। संप्रति उड़िया- 
साहित्य के अध्यापक हैं। इनका जन्म गराइ शासन, 
-कटक में हुआ था । 


इतवर्ष (बे० ०) [प्रकाशन-वर्ष --879 ई० | 


बंकिमचंद्र चट्टोपाध्याय (दे०) के अनुरोध 
पर रमेशचंद्र दत्त (दे०) ने इस ऐतिहासिक उपन्यास की 
रचना प्रारंभ की । रमेशचंद्र का प्रथम ऐतिहासिक उप- 
त्यास 'बंगबिजेता' (874) अकबरी युग की पट्भूमिका 
में रचित उपन्यास है। कहानी की अतिरिक्त जटिलता के 
कारण उपन्यास की गति धीमी हो गई है । दूसरा उप- 
: स्थास 'जीवन-प्रभात (876) है । यह औरंगजेब के 
समय की ऐतिहासिक कहाती है । स्वदेश प्रीति की महिमा 
की अभिव्यक्ति के फलस्वरूप ग्रंथ को एक स्वतंत्र मर्यादा 
प्राप्त हुई है । रमेशचंद्र ने इसके उपरांत दाहजहाँ के थुग 
को केंद्र बताकर “माधवी-कंकण' (दे०) (877) की 
रचना की । यह कवि टेनीसन के 'एनकार्डन' के भावानु- 
सार रचित एक प्रणयमूलक उपन्यास है । चौथा उपन्यास 
जीवन-संध्या' (879) है ! जहाँगीर के युग की आधार- 
भूमि इसमें ग्रहण की गई है । उपयुक्त चारों उपन्यासों 
का संकलन ही 'शतवर्ष' है जो 879 ई० में प्रकाशित 
हुआ । इसी संकलन में रमेशचंद्र के ऐतिहासिक उपन्यासों 
का संपूर्ण संभार विद्यमान है। इसी ग्रंथ में उनकी 
औपन्यासिक प्रतिभा के एक अंश-विश्येष का प्रस्फुटन 
हुआ है । का 


शतिकंठ (कशू्‌० ले०) [जन्म--अनुमानतः । 200-20 
. ई०; मृत्युकाल--अज्ञात | द द 


' इनके जीवन के संबंध में कोई विशेष सामग्री 
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. उपलब्ध तहीं । शैव दर्शन के संबंध में 'महानय प्रकाश" 


शबबाहक माने 


न कट के 
ताम की एकमात्र रचना उपलब्ध है जिससे इनके पांडित्य 
पर प्रकाश पड़ता है। भारत-आय्ये कुल में भारत-ईरानी 
उपकुल की दर्द भाषा-परिवार की पैशाचिक भाषाओं में 
प्रमुख कद्मीरी भाषा में संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश एवं 
फ़ारसी का अद्भुत सम्मिश्रण होते हुए भी एक मौलिकता 
है, और इसी भाषा के आदि-कवि हैं शतिकठ । महायान- 
बौद्ध धर्म और उपनिषद-दर्शन के अद्भुत संगम की ऋलक 
शतिकंठ की रचना में देखने को मिलती है और छंदोबद्ध 
करने की शैली भी मौलिक है। इनके काव्य का ऐति- 
हासिक महत्व है। हु 





शब्द (पं० पारि० ) 


शब्दों, दाब्द का रुूपांतर है। सिख धर्म में 
इसका व्यवहार दैवी शब्द, ईश्वर से प्राप्त शब्द के अर्थ 
में होता है | गुरवाणी में यह शब्द आध्यात्मिक शब्दावली 
के रूप में संतवाणी अथवा नाथवाणी की परंपरा से ग्रहण 
किया गया है। नाथवाणी में इसका प्रयोग अनहत' या 
'अनहृद' के साथ जोड़कर किया गया है जिसे 'नीरव ताद 
भी कहा जाता है। कबीर (दे०) के अनुसार शब्द से 


अभिप्राय गुरु-मुख से निकले शब्द हैं। परंतु गुरु नानक _ 
(दे०) ने इसके मूल रूप को पहचानने पर बल दिया है। द 
इसके माध्यम से दैवी संदेश का प्रकाश होता है। शब्द 
को धारण कर इसके संयम में अपने आपको डालकर मनुष्य _ 


ईइवर के समीष्य को प्राप्त होता है। शब्द के अभाव में 
मनुष्य अनंत काल तक भटकता रहता है । 


दाबबाहक माने (उ० क०) 


'शबबाहक माने विजयकुमार मिश्र (दे०) का 
नाटक है। इसे उद्भट नाटक (एब्सर्ड ड़ामा) की संज्ञा 
दी गई है। इसमें विश्व की प्रहेलिका, ककेशता और 


निस्संग-बोध रूपायित हैं। यह नाटक आज के शत्रुमनो- 


भावापन्त विश्व के वास्तव-नेराश्य, भय, एकाकीपन और 
स्वार्थ का जीवंत चित्र है । अपने-अपने स्वार्थ, दर्शन ओर 


द्वेष के भीतर मनुष्य अकेला है। मनुष्य की अशांत दौड़, _ क्‍ 


अशांत लोभ तथा अनिर्वाचित स्वार्थ और अनिश्चित 


जीवनादर्श ने इस नाटक की कथावस्तु की संरचना की _ 


है । शव और किसी का नहीं हम सबों का है। छल, कपट, 
अविश्वास से रुद्धश्वास हो हम आज की यांत्रिक सभ्यता 
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की इस भागदौड़ में पहुँच गए हैं--एक ऐसी कब्र के पास, 





शबरशंकरविलास 


जहाँ हमने अपने आपको, अपने ही हाथों से दफ़ना दिया 
है। जसे अतीत दफ़ना दिया गया 
हम दफ़ना देंगे । 

यह सूचना-घधर्मी नाटक परंपरागत नाटय-रीति 
से सर्वेथा भिन्‍न है। 968 ई० में संगीत ताटक अकादेमी 
द्वारा यह राज्य के सर्वश्रेष्ठ नाटक के रूप में पुरस्कृत 
हुआ था । 


शबरशंकरविलास (क० कृ०) 


सत्रहवीं शती के प्रसिद्ध वीरशव कवि षडक्षर- 
देव (दे०) (रचना-काल 655-77 ई०) की रचना 
दबरशंकरविलास' पाँच आश्वासों का एक चंपू काव्य है। 
उसे एक सफल खंडकाव्य कह सकते हैं। उसमें महाभारत 
(दे ०) में वणित अर्जुन (दे०) के पाशुपतास्त्रलाभ अथवा 
'किरातार्जुनीय” (दे०) की कथा का वर्णन है । कन्नड में 
इस कथा का षडक्षरदेव के पूर्व पंप (दे०), कुमारव्यास 
(दे०) और विरूपाक्ष पंडित ने अपने-अपने काबव्यों में 
प्रसंगत: वर्णन किया था । शायद षडक्षरदेव ने उन म्रंथों 
को देखा हो; परंतु उन्होंने शव संप्रदाय के आकर से विशेष 
: प्रभाव ग्रहण किया है। तदनुसार उनके काव्य में अर्जुन 
की अपेक्षा शंकर जी का ही प्राधान्य है जो काव्य के शीर्षक 
शबरशंकरविलास' से ही स्पष्ट है। इस दृष्टिकोण के 
कारण उनका कल्प मुख्यतः शिव-लीलाओं को चित्रित 
करने वाला काव्य .बन गया है। “कुमारव्यास-भारत' 
(दे०) में वणित उक्त प्रसंग से षडक्षरदेव के काव्य की 
तुलना कर सकते हैं। बाह्यदृष्टि से दोनों में समानताएं 
भी दृष्टिगोचर होती हैं, परंतु यह स्पष्ट है कि दोनों 
की भाषा-शैली और उद्देश्य में अंतर है। दोनों के 
काव्यमार्ग भी भिन्‍न हैं। दोनों ने अपनी-अपनी प्रतिभा 
के अनुसार संस्कृत का सौंदय कनन्‍्नड में करने का प्रयत्न 
किया है । 
शबरशंकरविलास” वर्णत-प्रधान काव्य है। उसमें 
कवि का कल्पना-विलास तथा वर्ण॑न-नेपुण्य देखने योग्य 
है। उसमें शब्द-इलेष और संस्कृतनिष्ठ पद-प्रयोग का 
बाहुल्‍य है। पात्रों के चरित्र-चित्रण की अपेक्षा उसमें 
संवाद-कौशल और वीर रस की अभिव्यंजना का विशेष 
महत्व है। उसमें ऐसे अनेक वर्णन मिलेंगे जो एक कुशल 
चित्रकार की तूली से रमणीय चित्र के रूप प्राप्त कर 
सकते हैं। उसकी भाषा-शली उसको एक उत्तम काव्य 
घोषित करती है । 
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वेसे ही भविष्य को : 


दब्दमणिदर्पण 
शब्द (हिं० पारि०) 


अर्थ के स्तर पर भाषा की लघुतम स्वतंत्र 
इकाई शब्द” है। इस परिभाषा में निम्नांकित बातें ध्यान 
में देने की हैं: (क) शब्द भाषा की एक इकाई है। 
(ख) यह;इकाई अर्थ के स्तर पर होती है। हर शब्द का 
अर्थ होता है। (ग) यह इकाई स्वतंत्र होती है अर्थात्‌ 
शब्द स्वतंत्र होता है । वाक्य में अन्य शब्दों से संबद्ध होने 
पर भी उसकी स्वतंत्र सत्ता होती है तथा वाक्य में प्रयुक्त 
न होने पर भी एक भाषिक इकाई के रूप में वह स्वतंत्र 
रहता है। उपसर्ग या प्रत्यय भी भाषिक इकाइयाँ हैं, 
उनका भी अर्थ होता है कितु वे स्वतंत्र नहीं होते । किसी 
शब्द के आदि या अंत में जुड़कर ही वे भाषा में आ सकते 
हैं। (घ) शब्द, अर्थ के स्तर पर, भाषा की लघृतम इकाई 
हैं। अर्थ के स्तर पर उससे छोटी इकाई कोई नहीं है । 
उपसर्ग, प्रत्यय उससे' छोटे हो सकते हैं, कितु वे स्वतंत्र 
नहीं होते । वाक्य, उपवाक्य, पदबंध आदि भी अर्थ के 
स्तर पर स्वतंत्र इकाई हो सकते हैं, कितु वे लघृतम नहीं 
होते । उन्हें और भी छोटी सार्थक इकाइयों में तोड़ा जा 
सकता है। इस तरह अर्थ के स्तर पर भाषा की लघृतम 
स्वतंत्र इकाई 'शब्द' ही है, और कुछ नहीं । शब्द के कई 
भेद हो सकते हैं जेसे रचना के आधार पर रूढ़ (दे०), 
यौगिक (दे०), योगरूढ़ (दे०) प्रयोग के आधार पर 
सामान्य, अर्धपारिभाषिक पारिभाषिक अथवा आधारभूत 
तथा इतिहास के आधार पर तत्सम, तदभव, देशज, 
विदेशी । हे 


शब्दसणिदर्पण (क० ऋकृ०) 


कन्नड के व्याकरणकारों में सर्वप्रथम “कवि- 
राजमार्ग” (दे०) के लेखक का नाम लिया जाता है। 
परंतु, 'कविराजमार्ग” में व्याकरण की अपेक्षा अलंकारों 
का विवरण ही अधिक है। 'शब्दस्मृति' और 'कर्णाटक 
भाषा-भूषण' (दे०) के लेखक नागवर्मा (दे०) दूसरे व्या- 
करण ग्रंथकार हैं जिन्होंने प्राचीन कन्‍्तड का व्याकरण 
संस्कृत-सृत्रों में निबद्ध किया है। नागवर्मा के बाद केशि- 
राज (दे०) का नाम लिया जाता है जिनका व्याकरण- 
ग्रंथ 'शब्दमणिदर्पण” एक अनूठा ग्रंथ है। उसमें कन्नड- 
व्याकरणशास्त्र का सविस्तर वर्णन है। केशिराज के संबंध 
में इतिहासकारों ने लिखा है कि वे जैन थे, 'सक्तिसधार्णव' 
(दे०) (भिन्‍न-भिन्‍न कवियों की कविताओं का संग्रह) 





शंब्द, योगरूढ़ 








के संपादक मल्लिकार्जुत उनके पिता थे। उनका संमय्र 
260 ई० के आसपास माना जाता है । 
केशिराज ने अपने पूर्व के कन्नड-व्याकरण-म्रंथों का 

अवलोकन किया था। अतएवं उनका शब्दमणिदर्पेण” एक 
ममग्न ग्रंथ, बन पड़ा है। कन्‍तड के व्याकरण-प्ंथों में 
निईचय ही उसका सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान है । ग्रंथ की 
पीठिका' में दस 'कंद' पद्य हैं जिनमें लेखक ने अपना नाम, 

बंश-परिचय तथा व्याकरण की उपयोगिता का उल्लेख 
किया है । आठ अध्यायों में ग्रंथ का विस्तार है। शास्त्र- 
ग्रंथ होने पर भी शब्दमणिदर्पण” नीरस नहीं है, उसमें 
केशिराज की सरस कविता शैली के उदाहरण मिल जाते 
हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि उसमें विषय का अच्छा 
प्रतिपादन हुआ है और व्याकरण को हृदयग्राही बनाने का 
प्रयास किया है। उसके लेखक ने सूत्रों का प्रस्तुतीकरण 
'कंद' छंद में किया गया है और उनकी वृत्ति गद्य में लिखी 
है । यह संस्क्रत के शास्त्र-ग्रंथों की पद्धति का ही अनुकरण 


स्‍5 
शब्द, योगरूढ़ (हिं० पारि०/ . 


ऐसे दब्द जो रचना की दृष्टि से यौगिक होते 
हैं, कितु अर्थ की दृष्टि से रूढ़ होते हैं । जेसे जलज । रचना 
की दृष्टि से यह जल--ज है, कितु इसका रूढ़ अर्थ है 
कमल' । जल में जन्मी अन्य चीज़ें या जीव आदि इसके 
अर्थ नहीं हैं । हाथी, पंकज, पक्षी आदि भी ऐसे ही शब्द 
हैं। हाथी किसी भी हाथयुक्त जीव का नाम नहीं है, न 
पंक में जनमी हर चीज़ पंकज है और न हर पक्षयुक्त पक्षी 
ही है। 




















शब्द, यौगिक (हिं० पारि०) 


ऐसे शब्द जिनमें एक से अधिक साथ्थंक इका- 
इयाँ हों, अर्थात्‌ जिनके सार्थक खंड हो सके । जेसे डाक- 
खाना (डाक--ख़ाना), मानवता (मानव--ता), प्रबल 
(प्रबल) । योगिक तीन प्रकार के होते हैं : समस्त- 
पद--जो एकाधिक छब्दों को समास द्वारा एक में मिला- 


' प्रत्यययुक्त--जिसकी रचना प्रत्यय के योग से हुई हो । 
जैसे: जापानी (जापान--ई), सुंदरता (सुंदर--ता) 
चाल (चाल--ऊ) । उपसर्गेयुक्त---जिसकी रचना उप- 
सर्ग के योग से हुई हो । जैसे प्रयन्न (प्र--यत्न ) 
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कर बने हों। जैसे घुड़दौड़, रसोईघर, जेलखाना। 


शब्द, रूढ़ 


भा 00० ७७४७७७७॥७॥७७४७७७७७॥७७७/७७७७//शशशशशाशा अनबन 





» संपूत (स+पृत) । कुछ यौगिक 
शब्द ऐसे भी होते हैं जिनमें कई भाषिक इकाइयों का 
योग होता है। जैसे अनबोलता (अन्‌ +-बोल--त्‌--आ)। 


मति (अनु-- मति] 


झाब्दरसायन (हिं० कृ०) 


इस ग्रंथ के कर्त्ता रीतिकात्र के प्रसिद्ध आचार्य 
व (दे०) कवि हैं। इस ग्रंथ में निम्नोक्त काव्यांगों का 
निरूपण किया गया है--काव्यंस्वरूप, पदार्थनिर्णय (शब्द- 


- शक्ति), नौ रस, नायक-नायिका-भेद, रस, रीति (गुण), 


वत्ति, अलंकार, दोष तथा पिसल। इन काव्यांगों का 
निरूपण संस्कृत के प्रख्यात ग्रंथों काव्यप्रकाश” (दे०) 
'साहित्यदर्पण' (दे० ), 'रसतरंगिणी' (दे ० )और “रसमंजरी' 
(दे०) के आधार पर हुआ है। कुछ-एक नवीन प्रसंग भी 
इधर-उधर लक्षित हो जाते हैं, जिनमें से कुछ मास्य हैं 
और कुछ अमान्य । कुछ धारणाएँ परस्पर विरोधी हैं । 
उदाहरणार्थ एक स्थान पर छंद को काव्य का तन, रस 
को जीव तथा अलंकार को भूषण कहा गया है, तो अच्यत्र 
शब्द को जीव, अर्थ को मन तथा रसमय सौंदयें को काव्य 
का शरीर मानता है-- 

(क) अलंकार भूषण सुरस जीव छंद तन भाख । 
(ख) सब्द जीव तिहे अरथ मन रसमय सुजस शरीर। 


चलत बहै जुग छंद अति गति अलंकार गंभीर ॥ 


इस ग्रंथ का उदाहःण-पक्ष श्यंगार की ऐसी 
अनेक मनोरम राँकियाँ प्रस्तुत करता है, जो कवि की 
अभिनव कल्पना-शक्ति और सजीव अभिव्यक्ति-कला की 
परिचायक हैं। कहीं-कहीं व्याकरण और काव्य-विषयक 


- दोष भी इस ग्ंथ में हैं, कितु काव्य-वैभव को देखते हुए वे . 


नगण्य एवं क्षम्य हैं । 


शब्द, रूढ़ (हि० पारि०) 


ऐसे शब्द, जिनमें एक से अधिक साथक भाषिक 


इकाइयाँ न हों, अर्थात्‌ जिनके सार्थक खंड न हो सकें । 
जल, मेज, पहाड़, सड़क, आदि ऐसे ही शब्द हैं। ये शब्द 
एकाधिक शब्दों, उपसर्ग या प्रत्यय के योग से नहीं बने 
हैं। जल के 'ज' तथा 'ल' या भेज़' के मे, 'ज आदि खंड 


करें भी, तो अर्थ के स्तर पर इन खंडों का जल या मेज _ 


से कोई संबंध नहीं है। इस तरह रूढ़ शब्द भाषा के मृल- 
भूत या अखंड शब्द होते हैं । 


अनु- 
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दब्दविज्ञान 


_«नकरमननननननममन_म- तनमन न कवनन मनन तन नमन न 


. शब्दविज्ञान (हिं० पारि० ) 


भाषाविज्ञान के परंपरागत ग्रंथों में भाषा के 


अध्ययन को प्रायः चार ही शाखाओं में बाँटा गया है : ह 


ध्वनिविज्ञान (दे०) (?॥07०008), रूपविज्ञान (दे०) 
(१(०079॥0०६9), वाक्‍्यविज्ञान (दे०) (89785) तथा 
अर्थविज्ञान (दे०) ($&7थ70०8) । कितु वास्तविकता 
यह है कि शब्दों के अध्ययन को सुविधापूर्वक इन चारों में 
किसी में भी नहीं रखा जा सकता । इसी कारण शब्द- 
विज्ञान को भाषा के अध्ययन की एक नयी शाखा मानना 
उचित प्रतीत होता है । इसके अंतर्गत शब्द-विषयक सारा 
अध्ययन आता है, जिसे दो वर्गों में बाँठा जा सकता हे 
सैद्धांतिक, प्रायोगिक । सैद्धांतिक शब्दविज्ञान में सामान्य 
रूप से शब्द-रचना (रूप-रचना से अलग) के नियम तथा 
भाषाओं के शब्द-समूह के अध्ययन के सामान्य सिद्धांत 
आते हैं। प्रायोगिक में इन सिद्धांतों के आधार पर किसी 
एक भाषा के शब्दों का, या 'एकाधिक भाषाओं के शब्दों 
का, तुलनात्मक अध्ययन किया जाता है। शब्द-रचना में 
दो बातें आती हैं: मूल शब्द कैसे बनते हैं तथा मूल शब्दों 
के आधार पर यौगिक शब्दों की रचना किस प्रकार से 
_ उपसर्ग (फाथीड), मध्यसर्ग ( प्र्ि), अंत्यसग्ग या प्रत्यय 
(5प्रिः) जोड़कर, कुछ ध्वनि-परिवर्तत करके या एका- 
घिक शब्द जोड़कर या मिश्रित रूप से की जाती है। ये 
अध्ययन वर्णनात्मक, ऐतिहासिक या तुलनात्मक तीनों 
प्रकार के हो सकते हैं। शब्द-समूह की अध्ययन भी इन 
तीनों ही प्रकारों (वर्णन, इतिहास, तुलना ) का हो सकता 
है । वर्णनात्मक में किसी भाषा के दब्द-समूह का वर्णन 
वर्गीकरण (आधारभूत शब्दावली, माध्यमिक शब्दावली, 
उच्च शब्दावली, सामान्य शब्दावली, अद्धंपारिभाषिक 
शब्दावली, पारिभाषिक दब्दावली ), विभिन्‍त प्रकार के 
छाब्दों की आवृत्ति एवं उनका अनुपात, तत्कालीन शब्द- 
समूह की आवश्यकताएँ आदि आती हैं तो ऐतिहासिक में 
किसी भाषा के शब्द-समूह का बिकास (पुराने शब्दों का 
लोप, नये शब्दों का आगम ), तथा उसके कारण आदि पर 
विचार किया जाता है । इनमें किसी भी बात को लेकर 
एक याअ घिकमाषाओं की तुलना भी की जासकती है। 


बरत्‌चंद्र (चट्टोपाध्याय ) (बँ० ले०) [ जन्म--876 
ई०; मृत्यु--938 ई० | 


द दरत्‌ का जीवन आरंभ से ही विस्मय॑ एवं 
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वैचित्र्य से भरा पड़ा है । पहले वे बर्मा में नौकरी करते 


ये। साहित्यिक जीवन में उदय के साथ ही उतका कल- 
कत्ता-वास शुरू हुआ। शरत्‌ ने लगभग एक दर्जन उप- 
न्यास तथा इतनी ही लंबी कहानियाँ लिखीं परंतु उनकी 
ख्याति का श्रेय चरित्रहीन' (दे०), 'गृहदाह (दे०), 
श्रीकांत' (दे०), शिष-प्रइन', 'पथ के दावेदार' को है । 
इन उपन्यासों का आधार है नारी जिसके परिप्रेक्ष्य में 


पारिवारिक, सामौजिक एवं नैतिक समस्यासों की असंगति 


एवं निरर्थकता दिखाई गई है। समाज-सम्मत तथा समाज- 
सनिषिद्ध प्रेम की लक्ष्मण रेखाओं से टकराती-सम्हलती 
उपेक्षिता नारी (जो सामान्य रूप से विधवा है) के 
चित्रांकन में शरत्‌ ने अद्वितीय कौशल एवं प्रतिभा का 
परिचय दिया है | सावित्री राजलक्ष्मी में त्याग भी निष्ठा 


है परंतु अचला, किरणमयी (दे०), कमल जैसे पात्र मुखर 


एवं प्रखर हैं। शरत्‌ के सभी उपच्यासों में पापी के प्रति 
करुणा का भाव जगाया गया है। पतिता नारी पात्र मान- 
वीय दृष्टि से उदात्त पात्र हैं। शरत्‌ के नायक आत्मलीन, 
गंभीर तथा नैतिक दृष्टि से कम साहसी हैं । शरत्‌ के उप- 
न्‍्यास भावनिष्ठ एवं यथार्थ॑वादी हैं परंतु आइचये है कि 
अंततः परंपरागत मूल्यों की प्रतिष्ठा की गई है। रवींद्र 
(दे०) की कविधर्मी प्रवृत्ति ने कथा-साहित्य की परिधि 
सीमित कर दी थी, शरत्‌ ने सबसे पहले बंगला कथा- 
साहित्य को बँगला जीवन से जोड़ा और इस तरह उसे 
नयी गरिमा प्रदान की । द 


शरर' (उ्द्‌० ले०/ [ जन्म---4860 ई०; मुत्यु-- 
926 ई० ] क्‍ 


जन्म-स्थान : लखनऊ; नाम : मौलवी अब्दुल 
हलीम, उपनाम : शरर । उर्दू में ऐतिहासिक उपन्यास- 
लेखन का श्रेय सबसे पहले इन्हें प्राप्त है। इन्होंने अशिष्ट, 
अनगढ़ और भदेस शब्दों से असंपृक्‍त रखते दुए शिष्ट, 
सभ्य और गंभीर भाषा-शैली में अपने उपन्यास श्रस्तुत 
किये । इनका पहला प्रकाशित उपन्यास “दिलचस्प था 
जो उर्दू में अपने ढंग की निराली चीज थी। इन्होंने इसके 
दो वर्ष पश्चात्‌ बंकिमचंद्र चर्जी (दे० चट्टोपाध्याथ) 
के 'दुर्गेशनंदिनी (दे०) का उर्दू अनुवाद किया था। 
98 ई० में निज्ञाम दकन के आदेशानुसार इन्होंने 
वारीख-ए-इस्लाम' (इस्लाम का इतिहास) लिखना प्रारंभ 
किया जो तीन भागों में पूरा हुआ । इनकी क्ृतियों की 
संख्या देखकर इनकी लेखन-क्षमता पर विस्मय होता है । 
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इन्होंने अट्ठाईस ऐतिहासिक उपन्यास, चौदह इतर उप- 


न्यास, इक्‍्कीस जीवन-चरित, पंद्रह ऐतिहासिक पुस्तकें, 
छः नाटक और अन्य अठारह विविध क्रृतियों का प्रणयन 
किया । इनकी समस्त कृृतियों की संख्या एक सौ आठ है। 
और विभिन्‍न विषयों पर अगणित स्वतंत्र लेख इसके अति- 
रिक्त हैं। इन्होंने अपने जीवन-काल में नौ साप्ताहिक 
पत्रिकाएँ निकाली थीं। इनकी भाषा लखनऊ की टकसाली 
भाषा है। पं० ब्नजतारायण चकबस्त (दे० चकबस्त) के 
साथ इनका मसनवी 'गुलज़ार-ए-नसीम” (दे० ) से संबद्ध 


साहित्यिक शास्त्रार्थ बड़ा रोचक और उल्लेखनीय है । 





_शरीफ़ज्ञादा (उ्दूं० क०) [रचना-काल--968 ई०] 


जहा तबह पुस्तक एक शरीफ़जादे का जीवनवृत्त है 
जिसे लेखक ने एक उपन्यास का रूप दे दिया है । शरीफ़- 


जादा मिर्जा आबिद अली हैं और उनके पिता मिर्जा वाक़र 

































न क्या हो सकता है। शरीफ़ज़ादे के जीवन में 
कंठिनाइयाँ आईं और जिनका सामना शरीफ़- 
| और वीरता से किया, उ्त सबका चित्रण 
एकमात्र उद्देश्य है। उपन्यास रोचक है। 
वन के उतार-चढ़ाव इसकी रोचकता को 
के हुए हैं। भाषा मधुर, टकसाली तथा 


पुस्तक के अंत में कुछ पत्र दिए गए हैं जो उप- 
नायक शरीफ़ज़ादा अर्थात्‌ मिर्जा आबिद हुसैन 


चरित्र पर पर्याप्त प्रकाश डालते हैं । 








'उम्राकांत (अ० ले०) [जन्म---98 ई०] 

ये असमीया के नये कथाकारों में से एक हैं । 

_रचताएँ--कहानी : 'धूरणीया प्रथिवीर बेंका 
- आलोचना : 'काव्यभूमि' (948) । 

गि की कहातियों की गठन में शिथिलता 

नियों की परिणति दुरबंल हो जाती है। 

निकता की छाप रहती है । इनके नारी- 

शैनिकता का प्रभाव दिखाई पड़ता है। 

कि भाव-विश्लेषण एवं भाषा-प्रयोग में: 
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प्रयास किया है कि उनके अनुसार एक 


शर्मा, देवदत्त कुंदाराम 


0997 छलका आऋषाा“%%८ 29 22503 जम अप जी 
संयम दृष्टिगत होता है। काव्यभूमि” रस-विचार और 


साहित्य का मौलिक विवेचनात्मक ग्रंथ है । इसमें कला के 
दार्शनिक आधार और पृष्ठभूमि का अध्ययन है । 

कहानी के क्षेत्र में अभी शर्माजी से बहुत 
संभावनाए हैं । 


शर्मा, ए० डी०, हरि (सल० ले०) [जन्म---893 ई० ] 


जन्म-स्थान--चेत्तैला के पास पतह्चि छप्पु रम 
गाँव । मामूली स्तर के आथिक जीवन में अपने पुरुषार्थ 
से उन्नति करतें-करते इन्होंने पर्याप्त यशोपार्जन किया । 
इन्होंने मामूली संस्क्ृत-अध्यापक के तौर पर सेवा प्रारंभ 
की । परीक्षाएँ पास करने और पदोन्नति करते-करते अंत 
में ये सेंट अलब्टस कॉलेज में प्राध्यापक बने और उसी 
पद से सेवानिवृत्त हुए । केरल-साहित्य परिषद्‌ के प्राणा- 
धार सेवकों में शर्मा जी अन्यतम थे । परिषद्‌ के कार्य- 
कलाप में--विशेषत: पत्रिका के संचालन में---ये तन-मन 
से संलग्न रहे । 
हरि शर्मा जी एक प्रकार से मसिजीवी ही रहे 
हैं। इनकी लिखी छात्रोपयोगी जीवनियाँ सरल हैं। मगर 
यशस्वी साहित्यकारों की जो जीवनियाँ इन्होंने लिखीं वे. 
प्रोढ़, ज्ञानवर्धक और साहित्यिक तत्त्वों से ओतप्रोत हैं । 
'रंडु साहित्य नायकन्मार्‌', के० सी७ केशवपिक् छा (दे०) 
आदि इसी कोटि की जीवनियाँ हैं। साहित्य-समीक्षा के 
क्षेत्र में इमहोंने कई परिचयात्मक एवं छात्रोपयोगी ग्रंथ 
लिखे । पाठानुसंधान और प्राचीन काव्य की विशद व्याख्या 
इनके प्रिय विषय हैं। शर्मा जी शैलीकार अथवा सिद्धांत- 
वाद के संस्थापक तो नहीं, तो भी पंडितों में उनके ग्रंथ 
सम्मानित हैं। कोंकणी भाषा-भाषी शर्मा जी मलयाहकृम- 
साहित्य के उच्चतम पद पर जो पहुँच सके वह उनकी 
दुलेभ प्रतिभा व परिश्रम का ही प्रमाण है। - 


शर्मा, देवदत्त कुंदाराम (सिं० ले०) [ जन्म--900 ई०; _ 
मृत्यु--970 ई० ] द 


ये सिध में राष्ट्रभाषा हिंदी के अध्यापक और 
मुख्य प्रचारक थे। इन्होंने गांधी जी के सिद्धांतों से प्रेरित 
होकर भारत के स्वातंत्र्यांदोलन में सक्तिय भाग लिया 
था । विभाजन के पश्चात्‌ इन्होंने अममेर को अपना स्थावी 
निवास-स्थान बना लिया था और वहाँ भी ये हिंदी का 
अध्यापन तथा प्रचार करते रहे थे । इनके हिंदी-प्रचार के 























दर्मा, द्वारकाप्रसाद रोचीराम 





कार्य को देखकर राष्ट्रभाषा-प्रचार-समिति, वर्धा ने इन्हें 
'एराष्द्रभाषा गौरव” की उपाधि प्रदान की थो । ये सिधी 
हिंदी और संस्क्रत के अच्छे विद्वान थे। पुस्तक रूप में 
इनकी मौलिक रचनाएँ हैं--काव्य : देव दोहावली' 

उद्रोलाल साहिब; हेमूं शतक; गांधी दांडी मारे 
शतक | संस्मरण : बापूअ जा प्रसंग।। आलोचना के क्षेत्र 
में शाह लतीफ़ (दे०) और संत कवीर (दे०) पर इनके 


लिखे हुए तुलनात्मक निबंध बहुत प्रसिद्ध हैं। देहांत से ' 


कुछ समय पूर्व इन्होंने कालिदास (दे०) की प्रसिद्ध रचना 
मेघदूत' (दे०) का सिंधी में कुंडली छंद में अनुवाद किया 
था जिसका सिधी-कविता के क्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थान है। 





शर्मा, द्वारकाप्रसाद रोचोराम (पसिं० ले०) [जन्म 
898 ई०; मृत्यु--!966 ई० ] 


. इनका जन्म-स्थान दादू (सिंध) है। ये युवा- 
वस्था में ही भारत के स्वातंत्र्यांदोलन में सक्रिय भाग लेने 
लगे थे और अपनी लेखनी से सिधी-साहित्य में देशभक्ति 
तथा राष्ट्रीय भावनाओं से ओतगप्रोत रचनाओं की सृष्टि 
करने लगे थे। इन्होंने लगभग तीस पुस्तक लिखी हैं 
जिनमें से कुछ कृतियों के नाम हैं--“राजपूती तलवार, 
वीर कुमारी', सिंधी तलवार, “वीर अभिमन्यु, शर- 
णाथीं' । सिध के इतिहास पर इन्होंने अनुसंधान कर 
सिधी-साहित्य को अमर कृतियाँ दी हैं, जिनके नाम हैं--- 
एस जो प्राचीन इतिहास” (तीन भागों में) और प्राचीन 
सिंधु सभ्यता' । इनकी रचनाएँ भारतीय संस्कृति और 
सभ्यता के प्रति अटूठ श्रद्धा और प्रेम से ओतप्रोत हैं । 
इनकी रचनाओं की भाषा सरल और स्वाभाविक है। 
सिधी-गद्य-लेखकों में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 


दार्मा, नरेंद्र (हि० ले०) [जन्म--9!3 ई० | 


इनका जन्मस्थान जहाँगीरपुर, ज़िला बुलंद- 
शहर है । इलाहाबाद में उच्च शिक्षा प्राप्त करके ये कुछ 
दिन फ़िल्मों से संबद्ध रहे और फिर आकाशवाणी में 
विविध भारती कार्यक्रम के प्रधान हो गए। इनका काव्य- 
सुजन छायावादी (दे० छायावाद) संस्कारों में प्रारंभ 


आ इसलिए भाषा-शली में छायावादी रंग है। अभि- 
व्यक्ति (दे० प्रगतियाद) की प्रत्यक्षता इन्हें उत्तर छाया- 
वादी गीतकारों के निकट ले गई है। इनके प्रगतियुगीन 
गीतों में सामाजिक चेतना का प्रभाव होने पर भी आत्म- 
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निष्ठ रूमानी प्रवृत्ति लुप्त नहीं हुई | वस्तुतः इनकी रच- 
नाएँ व्यक्ति और समाज, भाव और बुद्धि, ज्ञात और 
अज्ञात के अंतःसंघर्ष में लिखी जाती रही हैं और उन्हें 
किसी एक श्रेणी में बाँध सकना कठिन है। इनकी प्रतिभा 
मूलतः गीतात्मक है, इसीलिए 'द्रौपदी' और “उत्तरजय' में 
प्रबंध-विधान उतना सफल नहीं हो सका । उत्त रछाया- 
वादी कवियों में इतका विशेष स्थान है । 


हर्मा, निगम (ते० पा० ) 


यह महाकवि तेनालिरामक्ृष्ण (दे०) (500- 
570 ई०) द्वारा रचित प्रौढ़ प्रबंध-काव्य 'पांडरंग- 
महात्म्यमु' (दे०) के अंतर्गत प्राप्य “निगमशर्मोपाख्यानमु' 
का प्रधान पात्र है। इस प्रबंध-काव्य में अनेक भक्तों एवं 
पवित्र तीर्थों की महिमा का वर्णन हुआ है । 

निगम शर्मा एक सदाचारी एवं निष्ठावान 
ब्राह्मण का पुत्र था। अनेक दुव्यंसनों में पड़कर वह 
स्वेच्छाचारी हो गया है। एक दिन रात को घर से सोने 
आदि की चोरी करके, माता-पिता, पत्नी आदि सबको 
छोड़कर वह जंगल के मार्ग से भागा। रास्ते में चोरों 
ने उसको पीटकर उसका सारा धन छीन लिया। एक 
किसान ने दयावश उसकी चिकित्सा करके उसे अपने 
घर में रख लिया। कुछ समय पश्चात्‌ उस स्त्री की मृत्यु 
हो जाने पर एक चंडाल स्त्री से विवाह करके उसने 
संतान प्राप्त की। एक दिन उसका घर जल गया और 
उसमें उसकी पत्नी तथा बच्चे नष्ट हो गए। तदुपरांत 
दुःख से वह मतिश्रष्ट होकर भटकता हुआ पुंडरीक क्षेत्र 
में आया और नसिह का दर्शन करके उसने मोक्ष की' 
प्राप्ति की । 

निगम शर्मा दुराचारी होकर भी भगवत्‌ कृपा 
से मुक्ति पानेवाले भाग्यशाली व्यक्तियों में से है। उसका 
चरित परमात्मा की महती कृपा एवं नसिह-क्षेत्र की 
महिमा प्रकट करता है। 


शर्मा, नीलिसा (अ्‌० ले० ) [ जन्म--]938 ई० ] 


ये असम की लोकप्रिय कहानी लेखिका हैं । 
संप्रति गोहाटी विश्वविद्यालप में दर्शन की प्राध्यापिका के 
रूप में कार्य कर रही हैं । 

प्रकाशित रचना--यग्रेन डालिमर गुटि तथा 
अन्य सूति' (काव्य-संग्रह) । 





शर्मा, पदमसिह 





शर्मा, पद्मसिह /हिं० ले०) [जन्म--876 ३०; मृत्यु... | जवित सककात पं पक प 7 पद्मसिह /हिं० ले० ) 
932 ई० ] 


इनका मुख्य प्रदेय हिदी-आलोचना तथा निबंध- 
साहित्य के क्षेत्र में है। हिंदी में तुलनात्मक समीक्षा का 
श्रीगणेश करने वालों में इतका महत्वपूर्ण स्थान है। 
“बिहारी-सतसई” (दे०) के भाष्य की भूमिका के रूप में 
लिखी गई “बिहारी की सतसई” इनकी एतद्विषयक सर्वश्रेष्ठ 
रचना है जिसमें 'गाथा सप्तसती', “आर्या सप्तशती”, 'अम- 
रुक शतक (दे०) आदि ग्रंथों के उन स्थलों का बिहारी 
के दोहों के साथ तुलनात्मक विश्लेषण किया गया है जिन 
पर विद्वानों ने भावापहरण का आरोप लगाया है और इस 
प्रकार बिहारी की श्रेष्ठता सिद्ध की गई है। निबंधों के 
क्षेत्र में इनके दो संग्रह 'पद्म-पराग” तथा प्रबंध-मंजरी” 
उल्लेखनीय हैं जिनमें भावात्मक, संस्मरणात्मक, विचारा- 
त्मक, आलोचनात्मक आदि विविध प्रकार के निबंध 
संकलित हैं । इन्होंने 'साहित्य', 'भारतोदय', “संमालोचक' 
आदि पत्रों का संपादन भी किया था। हिंदी-गद्य के क्षेत्र 
में ये शब्द तथा अर्थगत बारीकियों की अचूक पकड़ तथा 
हास्य-व्यंग्य से' भरपुर मुहावरेदार एवं प्रवाहपूर्ण शैली के 
लिए भी विख्यात हैं । द 


शर्मा, 'फणी (अ० ले० ) | जन्म---9 23 ई० ] 


ये लेखक होने के साथ-साथ सफल अभिनेता 

. भी हैं। प्रकाशित रचनाएँ---नाटक : 'भोगजरा” (957), 

“किय' (960) । 

'भोगजरा' ऐतिहासिक ताटक में लेखक ने श्री 

सूर्यकुमार भुज्या (दे०) के 'कुँवर विद्रोह” से प्रेरणा ली 

है। इसमें आहोम राजवंश के संघर्ष-संग्राम और हत्या 
आदि का चित्रण है। ह 


.. अभी असमीया नाट्य-जगत को श्री शर्मा से 
अनेक अपेक्षाएँ हैं । 











शर्मा, वेणुधर (अ० ले०) [जन्म--..896 ई०] 





 जन्म-स्थान--शिवसागर । 

-अकाशित रचनाएँ-.निबंध : 'द्रबीण” ( [96] ॥। 
'सत्तावन साल, ६ृणरि', 'फुलचंदन', “'चताइ परेबत', 
कांग्रेछर', 'कांचियलि रद! (959 ई० ) । जीवनी : “गंगा 
गोविंद फुकन' (948), 'मणिराम देबान' (] 950) । 
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[जन्म--] 876 ई०; मृत्यु--- 


शर्मा, लक्ष्मीधर (अ० ले०) [जन्म---898 ई० : 


शर्मा, लक्ष्मीधर 


ये जीवित निबंधकारों में सर्वेश्रष्ठ हैं। अस- 
मीया जाति, संस्क्ृति और इतिहास पर इन्होंने रमणीय 
भाषा में निबंध लिखे हैं। इनकी भाषा मुहावरेदार है। 
दृरबीण' में ऐतिहासिक खोजपूर्ण निबंध हैं। 'मणिराम 
देबान' में जीवनी नहीं, मानो एक युग अथवा क्रांति का 
इतिहास प्रस्तुत कर दिया गया है। ये जीवनी-सा हित्य में 
नवीनता के प्रवतंक तथा ऐतिहासिक निबंधकार हैं । 


शर्मा, रामविलास (हिं० ले० ) [जन्म--92 ई० ] 


हिंदी की प्रगतिवादी आलोचना के उन्‍नायकों 
में इनका महत्वपूर्ण स्थान है। प्रगतिवाद के सैद्धांतिक 
निरूपण तथा हिंदी के समूचे साहित्य का माक्संवादी दृष्टि- 
कोण से परीक्षण एवं मूल्यांकन करने में इन्होंने अपनी _ 
अपूर्व मेधा का परिचय दिया है। इनके विवेचन में गांभीये 
के साथ-साथ प्रचार का स्वर भी मिश्रित है। उर्दू के लोक- 
प्रिय शब्दों से आपूर्ण कितु जनसाधारण द्वारा ग्राह्म विषया- 
- णुरूप भाषा के साथ-साथ व्यंग्य-शैली का प्रयोग इनकी. 
शेलीगत विशेषताएँ हैं। “संस्कृति और साहित्य, 'स्वा- 
धीनता और राष्ट्रीय साहित्य', प्रगतिशील साहित्य की 
समस्याएँ', “भाषा, साहित्य और संस्क्ृति', भाषा और 
समय , "निराला की साहित्य-साधना” आदि इनकी प्रति- 
निधि रचनाएँ हैं। “निराला की साहित्य-साधना' पर इन्हें 
साहित्य अकादमी का पुरस्कार भी मिल चुका है। 


पत्यु-- 
[935 ई०] 
ये गांधीवादी समाजवादी नेता थे । ये अधिक 
दिन जीवित न रह सके। प्रकाशित रचनाएँ---व्यर्थ- 
तारदान (दे०) (कहानी-संग्रह) (938 ई० )» निर्मला' 
(नाटक) (रचना-काल--.926,. प्रकाशन बहुत बाद में 
हुआ ) । 'प्रजापतिर भूल” (एकांकी-संग्रह )। 
इनकी अनेक कहानियाँ पत्रिकाओं में छपी है 
कितु वे संकलित होकर पुस्तकाकार नहीं छप सकी । 


 सिराज' कहानी में सांप्रदायिक सदभाव का चित्रण है। 


“निर्मेला' नाटक में विधवा की आत्महत्या दिखाई गई है। 
इसमें रक्षणशील ब्राह्मणों पर चोट है । 'प्रजापतिर भूल' 


_एकाँकी नाटकों का प्रथम पथ-प्रदर्शक बताया जाता है। 
ये गांधीवादी थे, - कितु पाश्चात्य समाज-दर्शन---विशेषत: 
हॉब्स और लॉके से प्रभावित थे। मोपासाँ से इन्होंने शिल्प 











दर्मा, विन्‌ उयिल्‌ 





की प्रेरणा लीं थी कितु कहीं भी इतकी कहानियों में अश्ली 
लता नहीं आने पायी । ये एक ऐसे कहानीकार थे जिन्हें 
विकास का पूर्ण अवसर नहीं मिल पाया । 


दर्मा, विन उयिल (त० क० ) 


यह तमिल के विख्यात कथाकार औ क० ता ० 
सुब्रमणियम्‌ विरचित उपन्यास है। इसमें इसी शती के 
चौथे दशक में स्थित एक मध्यवर्ग परिवार का चित्रण है। 
सारी घटनाएँ 'सामिमले' नामक गाँव को केंद्र बनाकर 
घटती हैं, वँसे मद्रास और कलकत्ते की कुछ घटनाएँ भी है। 
सारे परिवार का आधार-स्तंभ है बूढ़ी दादी । उसके तीन 
बेटों में से बड़ा 'पद्माभिरामन्‌' सामिमले में है जहाँ उसकी 
विधवा बहन की बेटियाँ भी रहती हैं । इनमें से एक बाल 
विधवा भवानी है जो मद्रास में कालेज की शिक्षा प्राप्त 
कर रही है और जिसे कहानी लिखने की रुचि है। पद्टाभि 
के दो भाई हैं: कृष्णास्वामिशर्मा--जिसके नाम पर उप- 
न्यास का ताम दिया है, दूसरे हैं वेंकटरामन्‌ । शर्मा और 
वेंकदरामन्‌ कलकत्ते में नौकरी कर रहे हैं। शर्मा देश- 
विदेश में भ्रमण कर चुका है; वह पुत्रहीन विधुर है; 
कला-रसिक, उदार, चितनशील, ईमानदार तथा मिलन- 
सार | पद्ठाभि का इकलौत। बेटा है शिवराम जो शिक्षित 
नवयुवक है । वह नौकरी छोड़ देता है और कथाकार बनने 
का यत्न करता है। अपनी पत्नी राजम के साथ मद्रास में 
रहकर साहित्य-सर्जंग का असफल यत्न करता है; कमाई 
कम; खर्च ज़्यादा--घर से पैसा मंगवाकर खर्चे करने की 
नौबत आ जाती है । राजम आधुनिक जीवन के आनंद का 
अनुभव करने की इच्छुक है; पति के साहित्यिक आदर्शों 
को समझ नहीं पाती है; राजम और शिवराम के जीवन 
में अतृप्ति तथा असामंजस्य-सा आ जाता है। शिवराम 
की फूफी बेटी भवानी शिवराम के यहाँ आती-जाती रहती 
है। वह शिवराम की मनोवत्ति तथा आदर्शों के प्रति 
सचेत है और शिवराम के परिवार में शांति लाने का 
यत्न करती है। घटनाओं का चक्र घमता है। शर्मा का 
देहावसान हो जाता है, देहावसान के पूर्व वह एक वसीयत- 
नामा लिखकर भवानी के पास इस निर्देश के साथ भेज 
देता है कि उसके मरने के ठीक एक वर्ष बाद उसे खोला 
जाए और तब तकश»उस वसीयतनामे की बात ग्रुप्त रखी 
जाए। इधर दादी का देहांत होता है | सामिमले में परि- 
वार के विभिन्‍त व्यक्तियों का आगमन होता है । उसी 
समय शर्मा का वसीयतनामा प्रकट कर दिया जाता है! 


!297 । शलोक 





उसके अनुसार शिवराम भवानी को अपनी दूसरी पत्नी 
स्वीकार करता है और द्वार्मा की जायदाद का स्वामी 
बनता है। इस घटना में शिवराम की प्रथम पत्नी राजम 
भी योग देती 

उपन्यास के घटता-चत्र में सस्पेंस है । तत्का- 
लीन तमिल-समाज को परिस्थितियों का मार्मिक संकेत 
इसमें प्राप्त होतां है । कहानी रोचक ढंग से कही गई है । 





शर्मा, सत्येन्द्रनाथ (अ० ले०) [जन्म---98 ई० ] 


जन्म-स्थान---जो रहाट । 

इनकी शिक्षा एम० ए०, डी० फिल० तक हुई 
थी। आजकल गौहाटी विश्वविद्यालय में असमीया के 
रीडर पद पर हैं । 

प्रकाशित रचनाएँ---अआलोचना : “असमीया 
साहित्यर इतिबृत्तः (959), असमीया नादय साहित्य 
(962), असमीया उपन्यास साहित्यत भुमुकि', 'साहि- 
त्यर आभासा (963) । संपादन : “कथारामायण' 
(950 ), उषापरिणय' (95 ), गीतगोविद! (955), 
सधुमालती' (958) । 

'असमीया साहित्यर इतिबुत्त में इन्होंने साहित्य 
के इतिहास की वैज्ञानिक व्याख्या की है। असमीया नाट्य 
साहित्य' में अंकीयानाट (दे०) तथा पौराणिक, ऐतिहासिक 
और सामाजिक नाटकों का विवेचन कर प्रसिद्ध कृतियों की 
समीक्षाएँ भी की हैं । इन्होंने पुरानी पोथियों का संपादन 
दक्षतापूर्वक किया है | गद्य-लेखकों में इनका स्थान महत्व- 
पूर्ण है । 


शलोक (पं० पारि०) 


शलोक' पंजाबी के मध्यकालीन काव्य में एक 
बहुप्रयुक्त छंद है जो संस्क्षत के 'इलोक' (अनुष्टुप्‌ छंद) 
के ही समानांतर है। गुरु ग्रंथ साहब में 'शलोक” शीर्षक 
के अंतर्गत असंख्य पद्य संगृहीत हैं जिनमें छंद-विधान की 
दृष्टि से बहुत वेविध्य है। 'गुरुछंद-दिवाकर' में 'शलोक' 
तामांतगंत प्रयुक्त इन विविध छंदों का विस्तार से विवे- 
चन किया गया है । | 

संस्कृत में श्लोक अनुष्ट्प्‌ एक अष्टाक्षर छंद 
है (पिगल सूत्र 3: 23) जो ॥6 वर्णों के द्विपाद छंद के 
रूप में भी प्रयुक्त हुआ है। गुरु ग्रंथ साहब में संकलित 
बाबा फ़रीद (दे० शेख फ़रीद) के अधिकांश “शलोक!' 








दशतोफक-फ़रीद 
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शाला ॥/ापपर#फसअा मना माजदपायब/ 6५ "घछ काम एक 


स्थलतः विधान के अनुकल हैं। उदाहरणतः 'इकना आटा 
अग्गला, इकना नाहीं लठ॒णु। अग्ग गए सिजापसनि 
चोटां खासी कउणु ॥44॥' दूसरी ओर ये 'शलोक' दोहा 
छंद के भी स्थूल विधान का अनुसरण करते हैं। उक्त 
उदाहरण के दोनों चरणों में ।3, ] की यति पर 24- 
24 मात्रा एँ हैं। कितु इत 'शलोकों' में आदि, मध्य अथवा 
अंत-संबंधी छंदःशास्त्रीय नियमों का संम्यक्‌ परिपालन 
नहीं मिलता। इन शलोकों में कहीं-कहीं रचयिता का नाम 
अधिक रूप से. जुड़ जाने के कारण भी छंद के नियमों में 
व्यवधान पड़ गया है । इसके अतिरिक्त 5, [7, [8 या 
इससे भी अधिक वर्णों के शलोक' भी गुरु ग्रंथ साहब में 
हैं। अत: “इलोक' के छंदःशास्त्रीय बहिरंग रूप का पर्याय 
मानना संभव नहीं । 

इलोक' का अंतरंग स्वरूप उसके अभिधार्थ-- 
प्रशंसा, स्तुति', 'यशगान' आदि द्वारा समझा जा सकता 
है। गुरु ग्रंथ साहब में संकलित 'शलोक' इस दृष्टि से 
सर्वेथा सार्थक हैं। 'सुखमनी' (दे०) की उक्ति “उत्तम 
शलोक साध के वचन” इस बात की द्योतक है कि गुरु 
ग्रंथ साहब में विभिन्‍न पद्यों का 'शलोक' शीर्षक उनके 
दौैलीगत स्वरूप के साथ-साथ वस्तुगत स्वरूप की ओर भी 
'इंगित करता है । 


 शलोक'-फ़रीद (पं० कृ०) 


गुरु ग्रंथ साहब में संकलित बाबा फ़रीद (दे० 
शेख फ़रीद) की वाणी का अधिकांश भाग 'शलोकों के 
रूप में है। इन शलोकों की संख्या [2 है। ये 'शलोक 
पंजाबी-सुक्तक काव्य का प्राचीनतम एवं प्रौढ़ नमूना हैं 
जिनमें कवि के जीवन-संबंधी अनुभव सिद्ध विचार व्यक्त 
हुए हैं । इन “शलोकों' का प्रमुख प्रतिपाद्य निस्संदेह अलौ 
किक आध्यात्मिक प्रेम है, यह प्रेम जिसमें संयोग की मादक 
और उत्तेजक क्रीड़ाओं की अपेक्षा वियोग की मामिक, 
करुणात्मक अनुभूति की अभिव्यंजना हुई है। प्रेम के 
अतिरिक्त कवि ने लोक-तनीति, सदाचार, मानव-प्रेम, 
- स्वावलंबन, क्षमाशीलता आदि भावों का प्रतिपादन भी 
बड़ी सजग दृष्टि से किया है। पूरी एक छाती की 
जीवन-यात्रा के उसके विविध अनुभव उसकी बुद्धि की 
छलनी से छत्-छत कर लोकवाणी में आकर समा गए हैं । 
जीवनगत मूल्यों का इन शलोकों में सम्यक्‌ संरक्षण होने 
के कारण ही ये सूक्तियों के रूप में प्रसिद्ध हैं। 

फ़रीद-कृत शलोकों की भाषा लोक-व्यवहार के 
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तनी निकट है और उसकी अभिव्यंजना-शैं ली इतनी सुकर 
ओर सुबोध है कि उसमें कला के ऊँचे आदर्शों की खोज 
करना ही व्यर्थ है । जन-जीवन की यथार्थ भावनाओं का 
जन-वाणी में ही सजीव चित्रण फ़रीद-क्ृत झलोकों का 
सार-तत्त्व है। 





शवरत्वामी (सं० ले०) [स्थिति-काल---400 ई० के 
आसपास |] 


विद्वानों का एक वर्ग मीमांसक दशबरस्वामी का 
स्थिति-काल 200 ई» भी मानता है। इसके अतिरिक्त 
विद्वानों की एक परंपरा शवर का संबंध सम्राट विक्रमा- 
दित्य के साथ भी जोड़ती है, कितु यह असंगत है । शवर- 
स्वामी का वास्तविक नाम आदित्य देव था । जैन-साधुओं 
से डरकर शवरस्वामी जंगल में चले गए थे और वहाँ 
जाकर इन्होंने अपना नाम शवर रख लिया था। शवर- 
वामी ने 'मीमांसासूत्रन पर महत्वपूर्ण भाष्य की रचना 
की थी, जो 'शावरभाष्य' के नाम से प्रख्यात है। यह भाष्य 
मीमांसा-दश न का प्रमुख ग्रंथ माना जाता है। 
'शावरभाष्य' की व्याख्या करते हुए कुमारिल- 
भट्ट (दे०), प्रभाकर (दे०), मिश्र तथा मुरारि मिश्र ने 
भाट्टमत, प्रभाकर-मत तथा गुरुमत की प्रतिष्ठा की थी । 
शवरस्वामी ने शावरभाष्य' में मीमांसा के विभिन्‍न पक्षों 
के संबंध में अत्यंत मूल्यवान विवेचन प्रस्तुत किया है। 
शवरस्वामी ने यज्ञमीमांसा एवं विविध धामिक कृत्यों के 
संबंध में तो अपनी दृष्टि दी ही है, साथ ही अनुमान आदि 
दाशनिक सिद्धांतों के संबंध में भी अपना मौलिक दृष्टि- 
कोण प्रस्तुत किया है। शावरभाष्य' की हौली भी रोचक 
एवं परिमाजित है । 


शशांकविजयसु (ते० कृ०) [ रचना-काल--अठा रहवीं 
दती ई० | 


इसके लेखक का नाम शेषं वेंकटपति (दे०) है । 
ये दक्षिण की मधुरा नामक रियासत के शासक विजय-रंग 
चोक्कनाथ (शासन-काल---794-73] ई ०) के सभाकवि 
थे | यह पाँच आश्वासों का एक श्रृंगार-काव्य है । गुरुपत्नी 
तारा के साथ चंद्र का प्रणय इसमें वरणित है | यहाँ छूंगार 
रस के वर्णन में औचित्य की सीमा का उल्लंघन किया गया 
है। पर इसकी शैली मधुरिमा अनुपम है । शुद्ध काव्य की 
दृष्टि से साहित्य-क्षेत्र में इसका विशेष स्थान है ।. 











शशि 
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शशि (बँ० पा०) 


'पुतुलनाचेर इतिकथा' (दे०) मालिक बंद्यो- 
पाध्याय (दे०) की विचित्र यथार्थ वादी अभिज्ञता को अच्य- 
तम सुष्टि है । इस उपन्यास का नायक है शशि । लेखक 
का अपना दृष्टिकोण फ्रायडीय मतवाद से प्रभावित है । 


क्षुधा एवं यौनविकृृति को इनकी रचना में प्राधात्य मिला 


है । शशि के चरित्र में भी यह समस्या ही प्रधान समस्या 
है । अपने जीवन की सर्वाधिक रिक्‍तता के चरम मुहूर्त में 
उसने प्रतिवेशी की स्त्री कुसुम के प्रति दुर्बंह आकर्षण का 
अनुभव किया है । पूर्वजीवन की वेदनाविक्षुब्ध स्मृति-तरंग 
की ताड़ता के फलस्वरूप उसने गृहत्यागी होना चाहा परंतु 
पारिपाश्विकता के प्रभावस्वरूप ऐसा संभव नहीं हो सका। 
अंतर्दहत की निबिड़ता मानवीय आवेदन की प्रगाढ़ता एवं 
जीवन-यौवन के दाह ने शशि के चरित्र में व्यर्थता-वंचना- 
रिक्‍्तता के अतिरिक्त और कुछ नहीं छोड़ा | लांछित- 
पराजित इस चरित्र का अंत में सप्माजिक अनुशासन के 
अश्रुतीर्थ में निर्वासन दिखाया गया है.। जीवन की निभृत- 
नीरव अवलुप्ति में शशि का अंतिम चित्र यौन वेदनामय 
है। शशि जीवन-यौवन के प्रचंड संग्राम की पराजय का 
प्रतीक है । उसके जीवन-संग्राम का विचित्र इतिहास लेखक 
के विशेष जीवनदर्शन के आलोक से जुड़ा है । 


 शबिसेना (म० क०) 


इस काव्य की रचना सत्रहवीं शती के अंत 

में पं० जगन्नाथ कवि ने की थी। यह एक विशाल कथा- 
नक-काव्य है । इसमें कुल 58] इलोक हैं। कथावस्तु 
सर्वथा मौलिक--कवि-कल्पना से निर्मित है । अमरावती 
नगरी के प्रधानमंत्री का पूत्र था--अहिंमाणिक, राजकन्या 
थी---शशिसेना । दोनों का विद्याम्यास एक ही गुरु के 
सास्तिध्य में हुआ । सहपाठियों का प्रेम दांपत्य-प्रेम का रूप 
लेना चाहता था परंतु माता-पिता ने विरोध किया । शशि- 
सेना ने पुरुष-वेश धारण कर लिया और प्रेमी-युगल अपनी 
नगरी त्याग कर भटकने लगे। अनेक विपत्तियों का सामना 
करते हुए अंत में अपने पराक्रम से दोनों ने अनेक संकटों 
पर विजय प्राप्त क्री और सुखमय दांपत्य-सूत्र में बँध गए। 
यह श्रृंगार रस-प्रधान काव्य है जिसमें श्रेम की संयोगा- 
वस्था तथा वियोगावस्थाओं का मामिक चित्रण हुआ है । 
छंद:पू्ति के लिए शब्दों की तोड़-मरोड़ हुई है अतः कुल 
मिलाकर यह अधिक प्रौढ़ रचना नहीं है। फिर भी, 
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कल्पता-वैभव स्वाभाविक प्रसंग-व्णंन, और सुगम शेली 
के कारण इसका अपना विशिष्ट स्थान है । 


शहर-भाशोब (उर्दू० पारि० / 


'शहर-आश्ञोव' उर्दू कविता की वह व्यंग्य-प्रधान 
विधा है जिसमें किसी नगर, प्रदेश अथवा देश के उजड़ने, 
सामाजिक तथा राजनीतिक: विप्लवों आदि का मामिक 
वर्णन किया जाता है। 'कमतरीन', 'शाकिर नाजी' (दे० ) 
मीर तक़ी 'मीर' (दे०) और सौदा (दे०) की शहर- 
आशोबों का उर्दू साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान है। 'मीर 
और 'सौदा' के पश्चात्‌ इस विधा में जो कुछ लिखा गया 
वह अनुकृति मात्र है। इन दोनों शायरों ने अपने युग के 
राजनीतिक, सामाजिक एवं आ्थिक संकट को अपने काव्य- 
व्यंग्य का विषथ बनाया है । 


शहीद एस० एस० चरणसिह (पं० ले०) [जन्म-- 
89] ई०] 


शहीद के साहित्य का मुख्य स्तर समाज-सुधार 
है । अन्य समाज-सुधारकों से इनकी विलक्षणता इस बात 
में है कि ये अगनी बात को हास्य-व्यंग्य के माध्यम से 
अभिव्यक्त करते हैं। इसीलिए पंजाबी के पाठक इन्हें 
हास्य-व्यंग्य-शैली का आचार्य मानते हैं। कविता एवं गद्य 
दोनों के माध्यम से इन्होंने अपने विचारों की अभिव्यक्ति 
की है । काव्य एवं गद्य के क्षेत्र में हास्य-व्यंग्य से भरपूर 
अनेक कृतियों के अतिरिक्त बाबा वरयामा”' याम का 
पात्र इनकी विशेष देन है । बाबा वरयामा' पंजाबी जीवन 
एवं सभ्यता का अंग बन गया है। सामाजिक कुरीतियों 
के ऊपर व्यंग्य करने में लेखक प्राय: उसी की सहायता 
लेता है, इसलिए वह पाठक का भी जाना-पहचाना पात्र 
बन गया है। 'मौजी' नाम से इल्होंने एक पत्र भी आरंभ 
किया था। इसमें व्यंग्यात्मक पद्धति से सामाजिक कुरी- 
तियों पर बहार कर सामाजिक चेतना -उदबुद्ध करने 
का प्रयत्न रहता था । 

पंजाबी कवि-सम्मेलनों के आंदोलन को 
भी नति देने में 'शहीद' महोदय ने विशेष योग दिया । 
प्रसिद्ध रचनाएँ---कविता : 'बादशाहियां अरशी किंगरे, 
“इक मुइक', 'राजसी हुलारे'। कहाती-संग्रह : हंसदे 












































शांडिल्यन्‌ 


शॉडिल्यन्‌ (त० ले०/ [जन्म--90 ई० | 





आधुनिक उपन्यासकारों में शांडिल्यन्‌ का एक 
विशिष्ट स्थान है। कहा जाता है कि वर्तेमान तमिल- 
कथाकारों में इनकी पुस्तकों की खपत . सर्वाधिक है और 
एक लेखक के रूप में इनकी आय अन्य लेखकों की अपेक्षा 
अधिक है । तंजौर के 'तिरुइंदछ र' के ये निवासी हैं; वसे 
अब मद्रास में ही रहते हैं। इन्होंने कालेज की शिक्षा तो 
प्राप्की थी कितु असहयोग आंदोलन के कारण बीच में 
ही शिक्षा छोड़ दी थी। “दिराविडन', 'सुदेशमित्तिरन्‌ , 
आनंद विकटन्‌” आदि अनेक पत्र-पत्रिकाओं के ये संपादक 
रह चके हैं। लगभग 2 वर्ष पर्यत इस प्रकार कार्य करने 
के पश्चात्‌ अब ये स्वतंत्र लेखन में संलग्न हैं। अब तक 
इनके 23 उपन्यास प्रकाशित हुए हैं। इतके ऐतिहासिक 
उपन्यास विशेष उल्लेखनीय हैं। अपनी रचना में इन्होंने 
अनेक शिलालेखों, शोध-पग्रंथों तथा अन्य ऐतिहासिक सामग्री 
का उपयोग किया है जिससे उनमें काफ़ी सजीवता तथा 
स्वाभाविक वातावरण का निर्माण दिखाई पड़ता है । इनके 
 उपन्यासों में से “'कडलपुरा' (समुद्री कपोत ) वृहदाकार है 
और बहुत विख्यात हुआ है । इसके अतिरिकक्‍्व 'नाग-दीप', 
वल्लवतिलक', 'राजमुद्रिका',, “राणी का स्वप्न, 'बाँस का 
किला, कन्या-अंतःपुर', 'यवनरानी', “उदयभानु' आदि 
उपन्यासों की भी .एक लंबी सूची है। इनकी शैली 
 आलंकारिक होती है, चित्रण बिबात्मक, घटना-वर्णन 
कुतृहल-वर्धक तथा वात्तावरण की सृष्टि स्वाभाविक एवं 
प्रभावशाली । आधुनिक कथा-साहित्य पर इनका अक्षुण्ण 
प्रभाव है । द 





शांतकबि (क० ले०) 





कन्नड साहित्य के प्रथम उत्थान-काल (900- 
920 ई० तक) के कवियों में इनका नाम विशेष आदर के 
साथ लिया जाता है। ये आधुनिक कविता को रूप प्रदान 
करने वालों में से हैं। उत्तर कर्नाटक में इनकी कविताओं 


ने उस समय लोगों को अत्यधिक प्रभावित किया था।. 


इनकी कविताओं में 'भवगीते' अर्थात्‌ गीति-काव्य का रूप 
दृष्टिगत होता है। इनकी “कन्नड दासय्या' (कन्नड का 
भिखारी ) और 'रक्षिसु कर्नाटक' (रक्षा करो कर्नाटक की ) 
कविताएं अत्यंत प्रसिद्ध हैं। उनका वास्तविक नाम बाढाचार्ये 
सकक्‍्करी था। इन्होंने लगमग सत्तर ग्रंथ लिखे हैं जिनमें 
इनकी कविताएँ और. यक्षगान विशेष प्रसिद्ध हैं । 
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शांतला 


40000. वन 


शांतरक्षित (सं० ले०) [स्थिति-काल---लगभग 740-९40 
ई०] 


दांतरक्षित ने नालंदा से तिब्बत जाकर सामये 
नामक संघाराम की स्थापना 749 ई० में की थी। शांत- 
रक्षित की मृत्यु तिब्बत में हुई थी। शांतरक्षित का. 
महत्वपूर्ण ग्रंथ तत्त्वसंग्रह' है। 'तत्त्वसंग्रहः कमलशील की 
टीका के साथ बड़ौदा से प्रकाशित हुआ है । 

तत्त्वसंग्रह' के अंतर्गत शांतरक्षित ने योगाचार 
विज्ञानवाद का प्रतिपादन किया है। जगत के बाह्य विषयों 
की सत्ता न मानकर शांतरक्षित समस्त जागतिक वस्तुओं 
के ज्ञान को स्वसंवेदन-रूप मानते हैं। शांतरक्षित न आत्म- 
वाद को स्वीकार करते हैं और न बाह्य विषयवाद को | 
ये केवल विज्ञान की सत्यंता को स्वीकार करते हैं। इस 
प्रकार इनके मत में नील एवं पीत का ज्ञान बाह्य विषयों 
से संबंधित न होकर स्वसंवेदन-रूप ही है। विज्ञान का 
बाह्य विषयों से कोई संबंध नहीं है । विज्ञान तो केवल 
चित्तगत है । 

शांतरक्षित ने अनेक बौद्ध-सिद्धांतों एवं अन्य: 
मतवादों का खंडन करके स्वतंत्र रूप से' योगाच्रार विज्ञान- 
वाद की स्थापना की है । 


दांतला (क० कृ० पा०) 


'शांतला' के० वी० अय्यर (दे०) के अमर 


ऐतिहासिक उपन्यास शांतला की नायिका है। यह 


चालुक्य सम्राट्‌ विष्णुवर्धन की पत्नी है और विष्णुवर्धन 
के सेनापति की पुत्री । सर्वधर्म-समन्वय की प्रवृत्ति तो 
इसे विरासत में मिली है । इसके पिता शैव हैं, माता जन 
और पति वैष्णव। इन सभी धर्मों के संस्कारों ने इसके 
हृदय को अत्यंत मधुर बनाया है। बचपन से ही यह वीणा- 
वादन-पटु है । नृत्य में भी यह निष्णात है। नाट्यसरस्वती 
इसका विरुद है। उसी के नाट्य को देखकर इसकी प्रेरणा 
से दिल्पियों ने वेलूर के विख्यात मंदिर के मदनिका विग्रहों 
का निर्माण किया है । इसकी कोई संतान नहीं है। इसकी 


सौत लक्ष्मी, जो इसकी बाल सहचरी है, संतानवती बनती 


है । यह एक सफल शासिका भी है। उसने अपनी सौतों 
के आपसी भगड़े तथा षडयंत्रों को सफलता के साथ रोका 
और शांत किया है। धामिक भगड़ों से निबटने में भी 
इसने अपने पति की सहायता की है। कलाप्रेम, धारमिकता 
एवं सात्विकता के कारण इसका नाम कर्नाटक के इति- _ 








शांतिनिकेतन [24] 





हास में अजर-अमर रहेगा । श्री के० वी० अय्यर ने इसके 
चरित्र को अत्यंत गंभीर दृष्टि से देखा है । 


शॉाँतिनिकेतन (बे ० #० 


शांतिनिकेतन' छोटी-छोटी 7 पुस्तिकाओं में 
प्रकाशित रवींद्रनाथ ठाकुर (दे० ठाकुर) के संक्षिप्त 
भाषणों का संकलन है। शांतिनिकेतन में मंदिर में उपा- 
सना के समय रविबाबू ने ये सारे भाषण दिये थे । पहली 
आठ पुस्तिकाएँ 909 ई० में प्रकाशित हुई थीं । उसके 
उपरांत 90 ई० में नवम्‌ से एकादश खंड तक, 9] ई० 
में द्वादश से त्रयोदश तक एवं 96 ई० तक शेष पुस्तिकाएँ 
प्रकाशित हुईं । 935 ई० में इन सत्रह खंडों को दो खंडों 
में संयोजित कर प्रकाशित कराया गया। 

रवींद्रनाथ के धर्म-चतन से संबंधित इन उप- 
देशमालाओं का विशेष महत्व है। इन निबंधों में महर्षि 
देवेंद्रनाथ (दे० ठाकुर) की सूक्ष्म अनुभूति तथा आवेग- 
धर्मी विश्लेषण का प्रभाव सुस्पष्ट है परंतु रवींद्रनाथ की 
कवि-प्रकृति एंवं प्रगाढ़ अध्यात्म-अनुभव के फलस्वडप 
इनमें साहित्य का पूर्ण आस्वाद प्राप्त होता है। केवल 
अर्में ही नहीं, जीवन और नैतिकता, सत्यबोध और मान- 
बता, नीति-नियम, बंधन-मुक्ति, विश्ववोध, जीवन और 
प्रकृति, मृत्यु और अमृत, सृष्टि और आत्मबोध आदि 
बिषयों को अपनी अंतदृ षिटि तथा काव्य-सौंदय मय प्रकाश- 
रीति के द्वारा अभिव्यक्त कर उन्होंने पाठकों के मन को 
जीत लिया है | विशेष रूप से लक्षणीय है इसकी भाषा । 
इन स्वगत चितनमय छोटे-छोटे निबंधों में कथ्यभाषा का 
प्रयोग कर उन्होंने बँगला-गद्य के क्षेत्र में एक नयी प्रकाश- 
रीति के प्रवर्तन में विशेष सफलता श्राउ्त की है । 


शांति पा (अप० ले०) [ रचता-काल--! 000 ई० के 
लगभग | द 


चौरासी सिद्धों में शांति पा एक प्रसिद्ध सिद्ध 
थे । इनका जन्म ब्राह्मण कुल में हुआ था। विद्वन्‌ सिद्धों 
में इनकी भी गणना की जाती है। ज्ञान-प्प्ति के लिए 
इन्होंने विक्रमशिला, मालवा सिहल आदि स्थानों के विहारों 
का अ्रमण किया था | ज्ञानार्जन के साथ-साथ ये धर्मे-प्रचार 
भी किया करते थे । ये तत्कालीन गौड़ राज के राजगुरु 
. और विक्रमशिला के प्रधान थे । 
द अन्य सिद्धों की तरह इन्होंने भी वज्ञयान, 





शांतिपुराण 


सहजयान की प्रशंसा की है। संसार की अविद्या से मुक्त 


होकर अपने ही अंदर रहने वाले सहजानंद की प्राप्ति को. 


अन्य सिद्धों के समान इन्होंने भी सर्वश्रेष्ठ बताया है। 
सहजानंद या सहज सुख की प्राप्ति का मार्गे कठिन है । 
इसलिए मार्गदर्शन के लिए गुरु का होना अत्यावश्यक है। 
अन्य सिद्धों की तरह ये भी मानते हैं कि मानव का परम 
उद्देश्य महासुख परमानंद की प्राप्ति है। यह सुख 
अनिवंचनीय है। इस आनंद की प्राप्ति से संसार का भय, 


जन्म-मरण आदि सब विस्पृत हो जाते हैं। इस सहज सुख 


की प्राप्ति के लिए मंत्र, तंत्र, आगमादि शास्त्र-ज्ञान की 
आवद्यकता नहीं है । 
हिंदी-साहित्य की संत-विचारधारा को समभने 


के लिए शांति पा प्रभृति सिद्धों की विचारधारा का 


समभना अत्यावश्यक है । 


शांतिपुराण (क० #० ) 


'कन्नड रल्नत्रय' में प्रसिद्ध कविवर पोन्‍्न (दे० ) 
की कृति “शांतिपुराण” सोलहवें तीर्थंकर शांतिनाथ के 
चरित का वर्णन करने वाला जैन-पुराण-काव्य है। कवि 
के कथनानुसार वह 'पुराण-चूडामणि' है। कवि ने गे के 
साथ इस बात का उल्लेख कई बार किया है। उनको 
'कविचतक्रवर्ती' उपाधि प्राप्त थी। 'कविचत्रवर्ती द्वारा 
लिखित जैन-पुराण के समस्त लक्षणों से युक्त 'शांतिपुराण 
जैन-पुराणों में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर चुका है, अतएव 
उसे निस्संदेह 'पुराण चूडामणि' मान सकते हैं। उसमें कवि- 
कर्म और धा्िक दृष्टिकोण का समन्वय हुआ है, परंतु 
कविकर्म की अपेक्षा धामिक दृष्टि का ही प्राधान्य है । 

. शांतिपुराण” बारह आइवासों का चंपू-काव्य 
है । प्रथम नौ आश्वासों में शांतिनाथ के ग्यारह पूर्व॑जन्मों 
की कथा का तथा शेष तीन आश्वासों में उनके वर्तमान 
जन्म के चरित का वर्णन है। जैन-पुराणों में भवावलि 
(पूर्वजन्म) के वर्णन का महत्व रहता है, यह वैशिष्द्य 
शांतिपुराण' में भी द्॒ष्टव्य है। भवावली का वर्णन छठे 
भव (जन्म) से प्रारंभ कर शेष का तदनुसार वर्णन करने 
में कवि ने कौशल प्रदर्शित किया है और आकर्षक वाता- 
वरण-निर्माण तथा घटनाओं के वर्णन में विशेष सफलता 
प्राप्त की है। परंतु 'रसनिष्पत्ति” की दृष्टि से उनको 
'आदिपुराण' (दे०) के कवि पंप (दे०) के समान सफलता 
नहीं मिली है। उदाहरणार्थ, शांतिनाथ के वीतरागी होने 
के प्रसंग का वर्णण अधिक आकर्षक और हृदयस्पर्शी नहीं 












































शांतोश्वर पुराण 


बन पड़ा है। पर शास्त्रीय दृष्टि से विवेचन करने पर 
कवि की दृष्टि असफल नहीं कही जा सकती क्योंकि अलं- 
कार, छंद, नवरस-वर्णन तथा उत्तम भाषा-शेली के कारण 
वह एक प्रौढ़ काव्य सिद्ध होता है । कल्पनाशीलता, मृदु- 
बंध तथा प्रांजलता के कारण पोन्‍न की रचना महाकाव्य 
की कोटि में आती है । 


दांतीइवर पुराण (क० #०) 


यह कमलभव नामक जेन कवि का चंपु-ग्रंथ है । 
कमलभव का समय 225 ई० के क़रीब माना जाता है। 
इसमें सोलहवें तीर्थंकर शांतिनाथ की कथा वर्णित है। 
इसी विषय-बस्तु को लेकर पोन्‍न (दे०) ने शांतिपुराण' 
(दे०) लिखा था । इसमें 6 आइश्वास हैं । इसका विस्तार 
उससे अधिक है और यह पोन्‍्न के ग्रंथ से सचमुच श्रेष्ठ 
है। यहां आनेवाली अहवग्रीव तथा त्रिविष्ट की कहानी 
अत्यंत सरस एवं रोचक है। यही कहानी पोन्‍त में भी 
है कितु नीरस । 'शांतीश्वर पुराण' पुराणकाव्य के सभी 
लक्षणों से अभिमंडित है। उसमें पांडित्य है, कवि-समय 
है, सुंदर कल्पना है, उक्ति-वेचित्र्य है कितु मुगक्ठि जी 
(दे०) के अनुसार रस-परिपाक नहीं है। 


शाइकीयां, चंद्रप्रसाद (अ० ले०) [जन्म--927 ई० ] 


प्रकाशित रचनाएँ----उपन्यास : 'मंदाक्रांता' 
(दे०) (960), मेघमल्लार' (963 )। कहानी : “माया- 
मृग । द 

इन्होंने नागरिक मध्यवर्ग पर कहानियाँ लिखी 
हैं। कहानी के पात्रों में चरित्र की दृढ़ता है, तारी-पात्र 
सुंदर और स्नेहशील हैं । कहानी की सरल वाक्य-रीति में 
भी ध्वनि रहती है। 'मंदाक्रांता' नामक रोमांसवादी और 
आदशंवादी उपन्यास में नागरिक-जीवन का चित्रण है। 
इनका द्वितीय उपन्यास अधिक अच्छा है-। 

असमीया कथा-क्षेत्र में इनका अपना स्थान 
बनता जा रहा है। द 


शाइकीया, भर्वेद्रनाथ (अ० ले०) [जन्म--932 ई०] 


जन्म-स्थान : फौजदारी पट्टी । इन्होंने गौहाटी 
और कलकत्ता विश्वविद्यालय में शिक्षा प्राप्त की थी । 
प्रकाशित रचनाएँ---आतंकर शेषत' (जासूसी- 
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उपन्यास ) (948 )। प्रहरी (कहानी-संग्रह ) (963 ०) । 
ये दब्दों के आडंबर की सृष्टि न कर अभिनव 
रूपायन ह्वारा पाठक के अंतर में करुण प्रभाव की सृष्टि 
कर सकने में सक्षम हैं। एकांकी नाटक के क्षेत्र में भी 
इनसे प्रभूत संभावनाएँ हैं। इनके 'भगा डेउकार आँरत', 
'तिनिबंधु', अलंकार” आदि एकांकी महत्वपूर्ण हैं । 


दाइरु (सिं० क० ) 


'शाइरु (कवि) उपन्यास 94 ई० में आशा 
साहित मंडल, कराची से प्रकाशित हुआ था । इसके लेखक 
सिधी के प्रसिद्ध लेखक आसानंद मामतोरा हैं। ये विभा- 
जन के पश्चात्‌ बंबई में रहते हैं और एक सिंधी स्कूल 
के मुख्याध्यापक हैं । मामतोरा जी ने मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण से पूर्ण कुछ कहानियाँ भी लिखी हैं जो सिधी- 
साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं। 'शाइर' उपन्यास 
में लेखक ने कश्मीर के वातावरण में एक हिंदू नवयुवक 
और मुसलमान कुमारी के पवित्र प्रेम का प्रभावपूर्ण चित्रण 
किया है। उन्होंने बहुत ही सूक्ष्म ढंग से नायक-नायिका 


के मनोभावों का विश्लेषण किया है। सिधी-साहित्य में 


यह पहला उपन्यास है जिसमें मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को 
प्रधानता दी गई है। सिधी-उपन्यासों के विकास में 'शाइर' 
का महत्वपूर्ण स्थान है । 


शाकिर 'नाज़ी' (उर्दू० ले०) 


नाम--सेयद मुहम्मद शाकिर, उपताम--- 
नताजी । ये मुहम्मद शाह के एक सचिव के नौकर थे । 
कलम के भी धनी थे और तलवार के भी । नादिरशाह ने 
जब भारत पर आक्रमण किया था तो इन्होंने सेना की 
सामरिक गतिविधियों में सक्रिय योग दिया था। इन्होंने 
अपने काव्य में तत्कालीन शोचनीय राजनीतिक परिस्थितियों 
का यथार्थवादी चित्रण किया है। इनके काव्य में ओज 
गुण का प्राधान्य है। मीर तक़ी 'मीर' (दे०) के अनुसार 
ये हास्य रस के भी समर्थ कवि थे। इनकी जो कविताएँ 
आज उपलब्ध हैं उनमें शब्दालंकारों के प्रति इनका अत्य- 
धिक मोह परिलक्षित होता है । 


जञाक्त पदावली (बं० ग्र०) 


मध्ययुगं की सत्रहवीं शती में बेष्णव पदावली 

















शाद अज़ीमाबादी 


की धारा के क्षीण हो जाने पर कालीदेबी के स्तुति-गान 
के लिए शाक्त पदावली की रचना शुरू हुईं। आख्यान- 
झभूलक मंगलकाव्य के रचनाक्रम की समाप्ति पर वैष्णव 
गीति-कविता के द्वारा परिपुष्ट शाक्त गीतिकाव्य में राधा- 
कृष्ण अर्थात्‌ नायक-नायिका की प्रेमलीला के स्थान पर 
माता और पुत्र के स्नेह-प्रेम अर्थात्‌ मातृप्रधान भक्ति- 
भावना का प्रचार शुरू हुआ। मातुनिर्भर इस अध्यात्म- 
साधना में कालीमूर्ति के भयावह रूप को प्रधानता मिली 
है । कदाचित्‌ इस भयावह रूप की आराधना से पीछे उस 
युग की “यथार्थ समाज-चेतना, देश की दुरवस्था एवं 
विपदसंकुल अवस्था क्रियाशील थी। रामप्रसाद सेन (दे०) 
 शाक्‍्त पदावली” के प्रतिष्ठाता हैं। रामप्रसाद के द्वारा 
प्रवरतित शाक्‍त गीतों या श्यामा-संगीत का प्रचार आज भी 
अक्षुण्ण है। रामप्रसाद के अतिरिक्त कमलाकांत आदि 
नाना कवियों ने श्यामा संगीत की रचना की है । 


शाद अज्ञीमाबादी (उदूं० ले०) 


'शाद' का जन्म 846 ई० में पटना में हुआ । 
इन्हें भाषा की शिक्षा सर सैयद अहमद खाँ (दे०) से 
मिली थी । इनकी भाषा इतनी लोचदार है कि ये अपने 
समय के 'मीर” (दे० मीर तकी 'मीर') समभे जाते हैं। 
इन्होंने उर्द के अतिरिक्त अरबी, फ़ारसी तथा अँग्रेज़ी का 
भी थोड़ा बहुत ज्ञान अजित किया था। इन्होंने इस्लामी 
शास्त्र के अतिरिक्त ईसाइयों की बाइबिल, पारसियों की 
जेंदअवेस्ता और हिंदुओं की रामायण, गीता आदि का भी 
. अध्ययन किया था। साहित्य-सेवा के कारण सरकार ने 
89] ई० में इन्हें खान बहादुर' की उपाधि दी थी | सर- 
कार की ओर से इनको जीवन भर 000 ० वजीफ़ा 
मिलता रहा। 

भाषा की सादगी, सफ़ाई और सरसता इनके 
काव्य की विशेषता है। इनके काव्य में नीति, आचार, 
दर्शन, एकेश्वरवाद-संबंधी विषय प्राय: मिलते हैं। इनके 
कलाम में प्रौढृता तथा परिपकक्‍वता के दशन होते हैं । 


मसिये (दे०) और ग़ज़ल (दे०) के क्षेत्र में शाद ने 


विशेष जौहर दिखाए हैं। मसिथा लिखने में शाद' ने मीर 
अनीस (दे० अनीस) का अनुकरण किया है। 'नरस-ए- 
इल्हाम' के नाम से इनका दीवान प्रकाशित हो चुका है । 
दीवान तैयार करते समय सब अच्छा-बुरा कलाम एक- 
साथ संकलित कर दिया गया है जिससे कुल मिलाकर 
असर उतना अच्छा नहीं पड़ता जितना कि एक अच्छे 
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चुताव का पड़ सकता था । 


शामराय, त० सु० (क० ले०) [जन्म--906 ई० ] 


वर्तमान समय के बुजुर्ग साहित्यकारों में इनका 
नाम लिया जाता है। इनके पूर्वज चित्रदुुगं जिले के तलुकु 
के निवासी थे। ये कन्‍्नड के प्रसिद्ध विद्वान तलुकिन 
वेंकण्णय्या (दे०) के छोटे भाई हैं । ये मैसूर विश्वविद्या- 
लथ में कन्नड के प्राध्यापक रहे थे। ये श्रेष्ठ गद्य लेखक 
और आलोचक हैं । इनकी रचनाओं में 'कन्तड नाटक 
अत्यंत प्रसिद्ध है। 'जनप्रिय-कन्तड-साहित्य-चरित्रे' इनकी 
अन्य प्रसिद्ध कृति है। हाल ही में इनकी “कन्नड-साहित्य- 
समीक्षे' नामक रचना भी प्रकाश में आई है। वचन भाग- 
वत' और “श्रीकृष्णन कडेय संदेश” (श्रीकृष्ण का आखिरी 
संदेश) इनकी गद्यशैली का उत्कृष्ट रूप प्रस्तुत करते हैं । 
इनकी “जनप्रिय रामायण' वयस्क नौसिखियों के लिए 
लिखी गई है । इन्होंने वीरशव-साहित्य-संबंधी कोश का 
निर्माण भी किया है । 


शासक्त (गु० ले०) [समय--636-74 ई० ] 


मध्ययुगीन वार्ताकारों में अति प्रसिद्ध कवि 
शामक्त मूलतः अहमदाबाद के निवासी थे। वार्ता कहने 
की इनकी रोचक शैली से आदक्ृष्ट होकर खेड़ा के सिहुज 
ग्राम के जमींदार रखीदास ने इन्हें अपने यहाँ बुलाकर 
बसाया था । चालीस वर्ष तक ये सिहुज में रहे और इन्होंने 
जनता को वार्ता रस का पान कराया । 

शामक्ठ की कृतियाँ इस प्रकार हैं--पद्मावती 
ती वार्ता, 'सिहासन बत्रिशी', "नंद बत्रिशी', “वैताल 
पच्चीसी' (दे०), “मदन मोहना', “विनेचर नी वार्ता, 
“रखीदास चरित्र, 'शिवपुराण खंड', अंगद विष्टि , 'रावण- 
मंदोदरी-संवाद' तथा 'सुडा बहोतेरी । द 

इनकी रचनाओं में गुजरात का लोक-जीवन 
अपनी पूर्ण यथार्थता के साथ अभिव्यक्त हुआ है। भक्ति 
की रूढ़ परंपरा से हटाकर काव्य को ये लोक-जीवन की 
प्राणवान्‌ धरती पर उतार लाए। अपनी प्राय: सभी रच- 
ताओं का केंद्रीय विषय इन्होंने सामाजिक जीवन को ही 
रखा । संस्कृत, हिंदी (ब्रजभाषा) का इन्हें पर्याप्त ज्ञान 
था। द 

एक वार्ता से दूसरी वार्ता में सरक जाने की 
कला, निरंतर कुतृहल जगाए रखने की क्षमता, सजीव 














शारदा 4244 





पात्र-सृष्टि, बहुविध प्रतिभापूर्ण चरित्रों का निर्माण-- 
ये इनकी रचनागत विशेषताएँ हैं। कहीं-कहीं इनमें 
शांगारातिरेक भी पाया जाता है। इनका कवित्व सहज था, 
उपारजित नहीं । द 

मध्ययुगीन गुजराती साहित्य में वार्ताकार के 
रूप में शामक्ठ अविस्मरणीय रहेंगे । 


दधारदा (मल० कृ०) [रचना-काल---892 ई० | 
यह ओय्यारत्तु चंतुमेनन (दे०) की अधूरी 
कृति है । द | 
अनमेल विवाह से दुःखी कल्याणि अम्मा अपने 


प्रतिष्ठित परिवार पूंचोलक्‍्करा इटम्‌ से किसी को सूचित 


किए बिना दो सेवकों को साथ लेकर भाग गई । उस वक्‍त 
उसकी अवस्था सिफ पंद्रह वर्ष की थी। इस यात्रा में 
काशी में उसकी भेंट एक अच्छे केरलीय चित्रकार और सुशील 
सुंदर युवक रामन्‌ मेनन से हुई। वे प्रेम में बंधे, और फिर 
विवाह-सूत्र में बँघे । वर्षों तक आनंदमय जीवन के बाद 
दुर्भाग्य के मारे हुए मेनन जी की दृष्टि अत्यंत क्षीण हो 
गई। केरल की यात्रा में रामेश्वरम्‌ पर पत्नी कल्याणि 
का स्वर्गंवास हो गया । प्यारी इकलौती बेटी शारदा, प्रिय 
शिष्य शंकरन्‌ और सेवक क्ृष्णन्‌ उनके साथ थे । श्री मेतन 
ने शारदा को उसके प्रतिष्ठित परिवार में पहुँचाकर उसका 
. भविष्य सुखी बनाने का प्रयत्न किया। कल्याणि अम्मा के 
. साथ चलकर कुछ धन ऐंठने में असफलता के कारण लौटे 
हुए धूतें वेत्तिपट्टर' (दे०) ने श्री मेनन को सहायता देना 
प्रारंभ किया । यह महाधनी मेनन की संपत्ति लूटने पर 

तुला था। 
द केरल पहुंचने और अपना प्रयत्न जारी रखने 
पर मेनन को शारदा के परिवार का अनुकूल उत्तर नहीं 
मिला । पर उसी गाँव के दूसरे गृहस्थ ने उनका सेवा- 
सत्कार किया । शारदा के हक की बाद अदालत तक पहुँच 
गई। यहीं आकर अपूर्ण कृति का सूत्र विच्छिन्न हो जाता 


है। 
शारदा (ते० ले०) [समय-- बीसवीं शती ई० ] 


इनका वास्तविक नाम नटराजन है और मातृ- 
भाषा तमिल | इनका जीवन बड़ी कठिनाइयों में से गुज्ञरा 
ओर अल्पायु में ही इनका निधन हो गया । तेनालि शहर 


के एक होटल में ये काये करते थे । ग़रीबी में एक स्वाभि- 


शार्दूलविक्रीडित 


मानी व्यक्ति की भानी व्यक्ति की कैसी दयनीय स्थिति होती है, इसका कसी दयनीय स्थिति होती है, इसका 


इन्होंने अच्छी तरह अनुभव किया था । इनके उपन्यासों में 
ऐसे पात्रों का चित्रण है जो कुलीन होते हुए भी आथिक 
दुग्वस्था में पड़कर निक्ृष्ट जीवन बिताते हैं। ऐसे 


व्यक्तियों की विभिन्‍न स्थितियों और मानसिक दशाओं का 
इन्होंने मामिक चित्रण किया है। इनके उपन्यास हैं-- 


मंचिचेड', अपस्वरालु, 'एदिसत्यं । पत्रिकाओं में प्रका- 
शित इन थोड़े-से उपन्यासों से ही लेखक ने पर्याप्त यशो- 
पार्ज॑व किया-- यह इनकी उत्कृष्ट प्रतिभा का प्रमाण 


है। 


शारिपुत्रप्रकरण (सं० कृ०) [समय --प्रथम शती ई० का 


पूर्वार्थ | 


शारिपुत्रप्रकरण” बौद्ध कवि अश्वघोष (दे०) 
की नाट्यक्ति मानी जाती है । इसकी एक खंडित प्रति 
प्रो० ल्यूडर्स को तुर्फ़न में तालपत्रों पर अंकित मिली 
है। इससे पता चलता है कि यह नव अंकों का प्रकरण 
था। 


प्रकरण में मध्यवर्गीय जीवन के साथ चोर, 


शराबी, जुआरी, वेश्या आदि चरित्रों का समावेश किया 
गया है । इस प्रकरण में बुद्ध के द्वारा मौद्गल्यायन तथा 
शारिपुत्र के शिष्य बनाये जाने की कथा वाणित है। इस प्रक- 
रण की कथा श्वंगार से शांत रस की ओर बहती बताई 


गई है । इसकी प्राकृत साहित्यिक प्राकृत से प्राचीन मानी _ 
गई है । शली की दृष्टि से शारिपृत्रप्रकरण' तथा 'बुद्ध- 


चरित' एवं 'सौंदरनंद” (दे०) में पर्याप्त साम्य है। अतः 
इन तीनों को एक ही व्यक्ति की कृति मानने में मदद 
मिलती है। 


दशादलविक्रीडित (सं० हिं० छुं० ) 


शार्दूलविक्रीडित उन्‍नीस वर्णों का वृत्त होता. 
है और बारह और सात वर्णों पर यति होती है । इसके 


अंतर्गत क्रमश: मगण, सगण, जगण, दो तगण के बाद 
एक गुरु होता है। उदाहरण--- 
जंबू अंब कदंब निब फलसा जंवीर औ आँवला, 
लीची दाड़िम नारिकेल इमली और शिशप इंगुदी । 
नारंगी अमरूद विल्व बदरी सागौोन शालादि भी, 
श्रेणीबद्ध तमाल ताल कदली औ शाल्मली थे खड़े । 
. (हरिऔध : प्रियप्रवास ) 
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शालीनुड 





है 


दबालीनुड (तें० पा०) 


यह पिगछि सूरना (दे०) (सोलहवीं शती) 
के प्रसिद्ध प्रबंध-काव्य 'कलापूर्णोद्यमु' (दे०) का एक 
महत्वपूर्ण पात्र है। वह ससुराल में घर जँवाई के रूप में 
रहकर भी आदर पाता है । यह प्रकृति का महान्‌ प्रेमी 
और सहज सौंदर्य का उपासक है। उपवन में अपने 
साथ कठिन परिश्रम करते समय श्रांति एवं अस्तव्यस्त 
वेशभूषा के कारण रक्तिम हो उठने वाली पत्नी की देह 
के सहज सौंदर्य के प्रति तीत्रता से आक्ृष्ट होकर यह 
अपनी पुरानी विरक्ति को भूलकर पत्नी के साथ सुख 
भोगता है । यह इसके हृदय की कोमलता है। कितु साथ 
ही यह ऐसा क्रोधी भी है कि इसकी सम्मति के बिना ही 
सरस्वती से वरदान प्राप्त करने के कारण सुगात्री (दे०) 
पर क्रोध करके जल में डूब जाता है। 


शाले इतछतिरेयन, (त० ले०) [जन्म--930 ई०] 


इनका वास्तविक नाम महालिगम है। इनके 
अन्य उपनाम हैं--शाले, कांजि तलेवन आदि। इनका: 
जन्म नेल्ले जिले के शालेनयिनार पढ्िछवासल में हुआ । 
शाले मुख्य रूप से कवि हैं परंतु साहित्य के अच्य क्षेत्रों में 
भी इनका महत्वपूर्ण योगदान रहा है। 'इछ दिरेयन कवि- 
देहक , 'पुत्तदु मानुडम”' आदि इनके कविता-संप्रह हैं। 
“'शिलंबिन शिरुनहै! और “कोटियुम आंबलुम', 'नेयदलुम 


पोलवे' क्रमशः शिलप्पदिकारम्‌ ((दे०) और रामायण के _ 


प्रसंगों पर आधुत खंडकाव्य हैं। 'कालनदि तीरत्तिले' 
कथाकाव्य है । इनकी अन्य क्ृतियाँ हैं---'पुरट्शिक्कविलर 
कविदे वत्ठम्‌॑, 'तमिलिल शिरुकदे', 'पुदिय तमिल कविद' 
आदि आलोचनात्मक ग्रंथ । निबंध तमिल में अपेक्षाकृत 
नवीन साहित्य-विधा है । डा० महालिगम ने 'उल्हम्‌ ओरु 
कुडंबब्ठम्‌' (दे०), 'तमिलुक्काह', 'चिंदने क्‍्कु' आदि निबंध- 
संग्रहों की रचना कर तमिल निबंधों की समृद्धि में विशेष 


योग दिया है। इनका दृष्टिकोण बौद्धिक अधिक है । 


इनकी मानवतावादी विचारधारा पर माक्सेवाद का प्रभाव 
है । शाले आजकल दिल्‍ली विश्वविद्यालय में तमिल भाषा 


और साहित्य का अध्यापन करते हैं । 


शास्ति (उ० छ०) 


'शास्ति कान्हूचरण महांति (दे०) का उप- 
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शास्ति 


न्यास है। यह एक प्रकार से उड़ीसा के दुभिक्षोत्तर समय 
का इतिहास है। इसका नायक---अकाल पीड़ित सनिआ 


_(दे०) साम्यवादी बन जाता है और शोषण, उत्पीड़न, 


धूत्तंता आदि से समाज को मुक्त कर उसकी पुनः प्रतिष्ठा 
करना चाहता है । वह अंधविश्वास, अंधपरंपरा एवं सब्वे- 
ग्रासी नीति से दूर एक नवीन समाज की कल्पना करता 
है । कितु उसका यह विद्रोह निष्फल जाता है। क्‍योंकि 
अकाल के बाद भी ज़मींदार, महाजन, पाखंडी एवं 
वंशाभिजात्य आदि शोषक शक्तियाँ समाज की नियामिका 
रहती हैं। व्यभिचारी समाज के नैतिक, धामिक एवं 
न्यायिक जीवन के ठेकेदार होते हैं। समाज में चारों ओर 
विक्वृतियाँ एवं दूषण व्याप्त हैं, संवेदनशील व्यक्ति के लिए 
स्थान नहीं है । सनेइ विश्वजातीय एवं जाति-धर्म-निरपेक्ष 
समाज-गठन का पक्षपाती है, फलतः उसे मिलता है दंड 
शास्ति' । 

.. खरसुओं नई के दोनों ओर दो गांव हैं---विष्णु - 
पुर एवं दुर्गापुर। विष्णुपुर के बनेइ परिड़ा का लड़का 
सनेइ परिड़ा चितइ सोई की लड़की धोबी से प्रेम करता 
है, कितु उसके पिता द्वारा चिंतेइ द्वारा प्रस्तावित विवाह- 
प्रस्ताव इसलिए ठकरा दिया जाता है कि धोबी के परि- 
वार में किसी ने कभी गुलाम की लड़की से विवाह किया 
था। धोबी का विवाह दुर्गापुर निवासी चितेइ नायक के 
पृत्र नितिर नायक से हो जाता है। द 

अकाल पड़ता है। बनेइ परिड़ा का परिवार 


'छिन्न-भिन्‍न हो जाता है। चितेइ और धनी हो जाता है। 


दुर्भिक्ष के साथ हैज़ा फैलता है । जितेइ और नितेई समाज- 
सेवा का कार्य करते हैं, कितु दोनों की मृत्यु हो जाती है। 
धोबी विधवा के रूप में पितुगृह वापस आ जाती है। 
सनेइ कंकाल लेकर गाँव वापस आता है, कितु वह जाति- 
च्युत अथवा समाज-बहिष्कृत है। अनुष्ठान पूरा किए बिना 
पुनः समाज-प्रवेश निषिद्ध है। धोबी ग्रुप्त रूप से उसकी 
रक्षा करती है। इस कार्य में चाचा निधेद नोइ की सहा- 


यता उसे मिलती है। इनकी सहायता से सामाजिक अनु- 


ष्ठान पूरा कर वह पुनः समाज में प्रवेश करता है और 
अपने अकथ परिश्रम से वह समृद्ध हो जाता है। 

चितेइ धोबी की इवसुराल की सारी संपत्ति 
हड़प लेता है। धोबी विधवा का जीवन बिताती है। 
धोबी की माँ और चाचा सनेइ के साथ उसका पुर्नाववाह 
चाहते हैं, कितु चितेइ को यह मंजूर नहीं । सनेइ स्वयं 
धोबी से आग्रह करता है। कितु सामाजिक बंघनों में 
जकड़ी धोबी अपने को विवश पाती है। सनेइ पगली कुई 





नाजिज++ह 
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से विवाह कर लेता है और विजातियों को साग्रह अपना- 


कर खेती करता है | सनेइ की बहन पुनी, अछ्त मधु मोइ 
के घर में पत्नी के रूप में रहती है क्योंकि हैज़े से उसने 
पनी की रक्षा की थी । सनेइ समाज-तिरस्कृत अपनी बहन 
को पनः अपना लेता है। धोबी की माँ की अंतिम इच्छा 
की पर्ति के लिए चितेइ सनेइ के पास विवाह का श्रस्ताव 
लेकर पहुँचता है । कितु सनेइ कुई को छोड़ नहीं सकता। 
इसी अंतद्वद्द में घर व गाँव छोड़कर वह चला जाता 7! 
वह घर के दरवाज़े पर लिख जाता है--यह घर, यह 
संपत्ति धोबी के धन से निर्मित है ।' 

कथा का आरंभ एवं अंत दोनों ही नाटकीय 
एवं करुण हैं। कंगाल सनेइ एवं विधवा धोबी से उपन्यास 
का प्रारंभ होता है। अनेक उत्थान-पतन के बाद पुनः 
कंगाल सनेइ एवं विधवा धोबी पाठक से विदाई लेते हैं । 
चरित्र-चित्रण स्वाभाविक एवं जीवंत है। सूक्ष्म मनो- 


. वत्तियों एवं उनकी क़िया-प्रतिक्रियाओं को अंकित करने 


का प्रयास किया गया है। नाम भी अत्यंत व्यजनात्मक 
है। सनेइ प्रेम व सामाजिक विद्रोह में असफल होकर 
पाता है शास्ति'। पारस्परिक रीति-तीति को सर्वेस्व 
मानने वाली धोबी भी दंडित होती है । अंत में वह बनती 
है पाषाणी, मूक, बधिर। धन-लोलुप चितेइ भी रिक्त, 
शुब्यहस्त दिखाई पड़ता है। आत्मा का सौदा वह कर 


नहीं पाता । बनेइ परिड़ा वंशाभाजित्य के लिए दंडित 
होता है। यह उपन्यास अपने नाटकीय संलाप, सुस्पष्ट 


स्वाभाविक वर्णन, सहज-सरल भाषा की दृष्टि से एकांत 
उपभोग्य बन गया है । 


शास्त्रीय मराठी व्याकरण (म० कृ०) [रचता-काल--- 
900 ई० | 


यह मराठी व्याकरण-प्रंथों में अतिशय प्रसिद्ध 
एवं महत्वपूर्ण व्याकरण है। इसके लेखक श्री मो० के० 


दामले हैं। यह व्यापक, विस्तृत एवं ,सांगोर्पांग विवेचन 


करने वाला व्याकरण-ग्रंथ है। इसमें दामले जी ने अपने 
पव॑वर्ती व्याकरण-ग्रंथों से भी समस्त सामग्री का संकलन 
कर यथास्थान खंडन-मंडनात्मक शैली का आश्रय लेते हुए 
अपने निर्णय दिए हैं। पू्वंकालीन व्याकरणों को दृष्टि में 


रखकर, पूर्व॑वर्ती ग्रंथों के दोषों से अछूते रहकर लिखा 


गया यह व॒ह॒द व्याकरण है । 
.. लेखक की. न्यायशास्त्र में विशेष गति होने के 
कारण इसकी विवेचना-शोली संतुलित, तटस्थ एवं तक- 


_ अपनी सीमाएं भी हैं; 





पूर्ण है। शब्दों के प्रकार, नाम-प्रकार, सर्वेनाम, धातु- 
वर्गीकरण, सामान्य लिग, नाम-विभक्ति, कारक-चिह्र 


तथा संयुक्त क्रियाओं आदि के लेखन से' उसके भाषाधि- 


कार का परिचय तथा विज्ञाननिष्ठ विवेचन-शैली का 
परिचय मिलता है । 

मराठी भाषा का शास्त्रीय व्याकरण होते हुए 
भी यह ग्रंथ मराठी भाषा की प्राक्दशा से आधुनिक काल 
तक भाषा-विकास में आए परिवतेंनों का दिग्दर्शन नहीं 
कराता है; भाषा के ऐतिहासिक विकास का अध्ययन 
प्रस्तुत नहीं करता--केवल सुसंस्क्ृत, परिष्कृत वर्तेमान 
मराठी भाषा के स्वरूप को प्रस्तुत करता है। इसकी 
परंतु फिर भी यह एक उच्च- 
कोटि का मराठी भाषा के अध्ययन-संबंधी अमृल्य ग्रंथ 


है। 


शाह अब्दुल करीस (सिं० ले० ) [जन्म---537 ई०; 
मृत्यु---626 ई० ] | 


शाह अब्दुल करीम बुलडी नामक गाँव के 
निवासी थे और वहीं इनकी दरगाह भी है। ये जब छोटे 
थे तब इनके पिता का देहांत हो गया था अतः इनका 
पालन-पोषण इनके बड़े भाई जलाल शाह ने किया था। 
बचपन से ही अब्दुल करीम का संबंध सूफ़ी दरवेशों से 
हो गया था। घर-गहस्थी, खेती-बारी आदि का भार 
सभालते रहने पर भी ये हमेशा परमात्मा के ध्यान में 
मग्न रहते थे । 

शाह अब्दुल करीम के केवल 93 बंत प्राप्त 
हो सके हैं जो इनकी मृत्य के छह वर्ष पश्चात्‌ इनके प्रिय 
शिष्य मियाँ मुहम्मद रज़ा ने बयान-अल्‌-आरिफ़ीन्‌ व 
तंबीह-अल-गाफ़िलीन' नामक फ़ारसी किताब में दिए हैं। 
इस किताब में इनका जीवन-चरित्र और इनके प्रवचन 
भी दिए गए हैं । इनके बैत तसब्व॒क़ के गहन सिद्धांतों से 
ओततप्रोत हैं। इन पर फ़ारसी के प्रसिद्ध सूफ़ी शायर रूमी _ 
की मसनवी का प्रभाव स्पष्टत: दिखाई देता है । कुछ ब॑तों 
में इन्होंने सिंध की प्रसिद्ध प्रेम-गाथाओं की ओर संकेत 
कर उनके आधार पर अपने दाशनिक विचारों को प्रकट 
किया है। इनके बेँतों की कई पंक्तियाँ जीवन की अनु- 
भूतियों से पूर्ण होते के कारण सिधी-जनता में कहावतों 


की तरह प्रसिद्ध हो च्‌की हैं। भावपक्ष तथा कलापक्ष की 


एिट से इनकी रचना का सिंध के परवर्ती सूफ़ी-कवियों 
पर पर्याप्त मात्रा में प्रभाव पड़ा है । 











शाह अब्दुल लतीफ़ 


शाह अब्दुल लतीफ़ (सिं० ले०) [जन्म--689 ई०; 
मृत्यु--752 ई० | द 


शाह अब्दुल लतीफ़ सिंध के सूफ़ी संत कवियों: 


के शिरोमणि हैं । इनका जन्म हैदराबाद जिले के हाला 
हवेली नामक गाँव में हुआ था। विद्वानों का मत है कि 
इन्होंने किसी मकतब में नियमपूर्वक जाकर शिक्षा प्राप्त 
नहीं की थी । क्‍ 
इन्होंने सूफ़ी-दरवेशों, साधु-संन्यासियों और 
योगी-महात्माओं के संग से आध्यात्मिक ज्ञान प्राप्त किया 
था | सिंध और उसके निकटवर्ती प्रदेशों के भ्रमण से भी 
इन्हें काफ़ी अनुभूति प्राप्त हुई थी जिसका वर्णन इनके 
काव्य में मिलता है । पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ जीवन के 
अंतिम वर्षों में ये कुटृंब और शिष्यों के साथ एक 'भिट' 
(टीले) पर निवास-स्थान बनाकर रहने लगे थे और वहीं 
इनकी मृत्यु हुई थी। इतकी दरगाह उसी भिट पर बनी 
हुई है जहाँ हर साल मेला लगता है। भिट पर जाकर 
रहने के कारण इस सूफ़ी संत कवि को शाह लतीफ़ भिटाई' 
भी कहते हैं । के 
इनका कलाम जिस ग्रंथ में संग्रह किया गया 
है, उसे 'शाह जो रिसालो' (दे०) कहते हैं। संपूर्ण काव्य 
अलग-अलग अध्यायों में विभाजित है जिसे 'सुर कहा 
गया है। इनके काव्य के कई संस्करण प्रकाशित हो चुके 
हैं। इस कवि पर जितने आलोचनात्मक ग्रंथ मिलते हैं 
उतने और किसी भी सिधी-कवि अथवा लेखक पर नहीं 
मिलते । हि 
इन्होंने अपनी कृति में प्रायः सिध की प्रसिद्ध 
प्रेमगाथाओं से पात्रों और घटनाओं को चुनकर उनके 
आधार पर आध्यात्मिक रहस्यों की ओर संकेत किया है। 
इस काव्य-प्रंथ में पात्रों का मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण, 
प्रादेशिक दृश्यों और रीति-रिवाजों का यथार्थ और 
प्रभावपूर्ण चित्रण, सिंध-देश के लिए प्रेम को अभिव्यक्ति, 
दलित और पीड़ित मनुष्यों के साथ सहानुभूति, विश्व- 
कल्याण के उद्गार आदि भी यथास्थान सुंदर ढंग से 
अभिव्यक्त किए गए हैं। इनकी भाषा ओर काव्यदैली 
का परवर्ती सिधी-साहित्य पर बहुत अधिक श्रभाव पड़ा 
है । न केवल पढ़े-लिखे और विद्वान्‌ लोग इनसे प्रभावित 
हैं, अपितु ग्रामीण और अशिक्षित लोग भी इनकी काव्य- 
कृति से प्रभावित हैं। शाप जो रिसालो' सिधी-साहित्य 
की सर्वोत्तम कृति माती गई है। 
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शाह, चुन्नीलाल वर्धभान (गु० ले०) [जन्म---887; 


मृत्यु--966 ई०] 


ऐतिहासिक "और सामाजिक उपन्यासकार के 
रूप में ख्यातिप्राप्त क० मा० म॒शी (दे०) के समवयस्क 
चुन्नीलाल शाह ने अपने जीवन का अधिकांश भाग (लग- 
भग 35 वर्ष ) 'प्रजाबंधु' का संपादन करते हुए बिताया। 
प्रजाबंध” के बंद होने पर ही ये 955 ई० में सेवा- 
निवृत्त हुए। गुजराती पत्रकारिता के इतिहास में ये 
सं प्रथम व्यक्ति थे जिन्होंने 'साहित्यप्रियः उपनाम धारण 
कर वर्षों तक ग्रंथ विवेचन और साहित्य-चर्चाएँ प्रस्तुत 
कीं । गुजराती पत्रकारिता के क्षेत्र में तो वस्तुतः साहित्य- 
चर्चा के ये ही आदि संस्थापक थे । साहित्य-सूजन के क्षेत्र 
में भी एक लंबे अर्से तक अनवरत रूप से क्रियाशील रह 
कर इन्होंने अनेक उपन्यास लिखे । ऐतिहासिक उपन्यासों 
में 'कर्मंयोगी', 'नीलकंठन्‌ं बाण' तथा 'रूपमती' अत्यधिक 
प्रसिद्ध हैं। (विषचक्र', 'तपोवर्न व “कंटक छायो पंथ' 
इनके प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास हैं। इनका सर्वाधिक 
प्रसिद्ध व पठित उपन्यास जिगर अने अमी' है जिसमें 
इन्होंने बड़ी चतुराई से प्रेतविद्या की चमत्कारपूर्ण 
अद्धं-आध्यात्मिकता और अद्धं-वास्तविकता को संग्रथित 
किया है। स्व० चुन्तीलाल शाह की भाषा-शली सरल, 
स्वस्थ व रोचक है। इनके ऐतिहासिक उपन्यासों में पात्र- 
कल्पना और वातावरण-सृजन सदा यथार्थ के निकट रहे 
हैं । इनके आदर्शवादी उपन्यासों में वस्तु-संगठन शिथिल 
होने पर भी शैली की प्रवाह्रत्मकता व सरलता विशेष 
आकर्षण का विषय रही है । 


शाह जो रिसालो (सिं० ०) 


यह सिंधु के प्रसिद्ध सूफ़ी कवि शाह अब्दुल 
लतीफ़ (दे०) (689-752 ई०) का काव्य है। इसके 
कई संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं। पाकिस्तान के प्रसिद्ध 
सिधी-कवि शेख अयाज़ (दे०) ने इस काव्य का अनुवाद 
उर्दू पद्य में किया है । इसके अतिरिक्त अँग्रेज़ी और हिंदी 
में भी इस ग्रंथ के चुने हुए अंशों के अनुवाद उपलब्ध हैं । 
शाह अब्दुल लतीफ़ ने इस काव्यक्षति में प्रायः सिधु प्रदेश 


की प्रेमगाथाओं से पात्रों को चुनकर उनका चरित्र-चित्रण 


करते हुए सुफ़ीमत के अनुसार आध्यात्मिक रहस्यों की 


व्याख्या की है। प्रासंगिक रूप से सिधु-प्रदेश के विभिन्‍न 


स्थानों का प्रकृति-चित्रण और साधारण जनता के जीवन 
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का आभास भी इस काव्य में द्रष्टव्य है । व््यविषय को 
विभिन्‍न सुरों में विभाजित किया गया है। शाह जो 
रिसालो' सिधी-साहित्य की अमूल्य निधि है। परवर्ती 
सिधी-काव्य पर इस कृति की छाप स्पष्टत: दृष्टिगत होती 
है। सिंधु के पढ़े-लिखे व अनपढ़ लोग इस पीयूषवाणी से 
हमेशा प्रेरणा पाते रहे हैं । 


शाह बहराम हुस्नबानो (पं० #०) 


 लेखक---इमामबरुश । यह रचना 'फ़िरदोसी के 
शाहनामा' की एक कथा पर आधारित कवि इमामबरूश 
(दे०) के यश का मूलाधार है। इसमें इराक के राज- 
कुमार बहराम जोर, उसकी प्रेमिका हुस्नवानों और सफ़ेद 
देव तथा उसके मित्र-देवों की चमत्कारपूर्ण कथा है। 


वातावरण अत्यंत समृद्ध है । देव, दानव और मानव-पात्रों 


से युक्त इस कथा में अनेक अलौकिक और असंभव 
घटनाएँ हैं जिनके कारण औत्युक्य उत्तरोत्तर बढ़ता जाता 
है। रचना में भाव अथवा विचार-पक्ष का अभाव है, 
केवल घटना-वैविध्य की ही योजना प्रमुख है। “दवेया' 
छंद में निबद्ध यह रचना शिल्प और भाव की दृष्टि से 
सर्वथा सामान्य स्तर की है। लेखक का उद्देश्य जनमन- 
रंजन द्वारा लोक-ख्याति प्राप्त करना है और उसमें वह 
निश्चय ही सफल हुआ है । द 


शाह मुहम्मद (पं० ले० ) [जन्म---]782 ई०; मृत्यु--- 
. 862ई०] 


पंजाबी शौर्य के अमर गायक शाह मुहम्मद का 
जन्म जिला अमृतसर के वडाला नामक स्थान पर हुआ 
था। ये जाति के कुरेशी थे। काव्य-रचना की प्रवृत्ति 
इन्हें पैतुक परंपरा से प्राप्त हुई थी । इनके पुत्र हाशम 
शाह (दे०) भी अच्छे कवि हुए हैं। इनके अनेक संबंधी 
महाराजा रणजीत सिंह के दरबारी और ं सैनिक थे। ये 
महाराजा की उदार नीतियों के प्रशंसक और स्वयं बड़े 
उदार-हृदय एवं सहज मानव-प्रेमी व्यक्ति थे । ये मातु- 
भूमि-भक्ति, नीतिज्ञ और व्यवहार-कुशल थे । इनके इस 
बहुमुखी व्यक्तित्व की ऋलक इनकी कविता में स्पष्ट मिल 
जाती है । 

शाह मुहम्मद की प्रसिद्ध रचना “जंगनामा 
सिधा ते फिरंगियां दा (दे०) है जो पंजाबी-साहित्य में 





शाह, श्रीकांत 


अतिरिक्त इनके द्वारा रचित क़िस्सा सस्सी-पुन्नू' एवं कुछ 
स्फुट पद्म भी मिलते हैं कितु इनकी ख्याति का मुख्य 
आधार उपर्युक्त वीर-काव्य ही है ।. 








दाह, राजेंद्र (गु० ले०) [जन्म---93 ई० | 


राजेंद्र शाह मूलतः खेड़ा जिले के कपडवंज 


नामक स्थान के निवासी हैं और आजकल बंबई में रह . 


कर एक प्रिंटरी चला रहे हैं। व्यवसाय के विभिनन क्षेत्रों 
में ये घूम आए हैं। कभी शिक्षक हुए, ज्योतिसंघ में नौकरी 
की और कभी छोटा-मोटा व्यापार किया; अब मुद्रक बन 
गए हैं। देशभक्ति, संवेदनशीलता और साहसिकता इनके 
चरित्र के प्रमुख लक्षण हैं। विविध व्यावसायिक स्रोतों का 
अनुभव लेते हुए भी कवि-कर्म से कभी भी विरत नहीं हुए । 
अब तक इनके चार कविता-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं : 
ध्वनि (दे०), आंदोलन', 'श्रुति' और शांत कोलाहल'। 
ध्वनि नामक संग्रह में प्रकृति, प्रणणय और आत्मसंबेदना से 
युक्त कविताएँ दृष्टिगत होती हैं । यों तो कवि संसार की 
भाँति ही कविता में भी निरुद्देश्य भ्रमण को स्वीकार करता 
है पर इसके द्वारा 'मैं की अभिव्यक्ति कर 'मैं को प्राप्त 
करने की किया में लीन हो जाता है। इसका पारमाथिक 
संदर्भ महत्वपूर्ण है । इनकी कविता में मनोहर भावप्रतीक 
प्रेम का कोमल स्पंदन प्रस्तुत करते हैं। राजेंद्र की शैली 


ऐंद्रियता का स्पर्श करती चलती है। शांत कोलाहल' में. 
 नाजुकऱ्याली और गतिशील चित्र प्रस्तुत करने की कवि- 


क्षमता का अद्भुत परिचय मिलता है। राजेंद्र शाह की 
कविता का सबसे आकर्ष क बिंदु है उनके गीत। कहा जाता 


है कि न्हानालाल (दे०) और कांत की 'लयहिल्लोल' वाली ' 


शली नवीन अवतार धारण कर राजेन्द्र के गीतों में उतर 


आई है। इनमें मौलिक कल्पना और उच्चकोटि की भाषा 
के दर्शन होते हैं। इन्होंने भजनों की शैली में भी गीत-रचना 


की है; इनकी भाषा में बँगला, मराठी, हिंदी और उसकी 
बोलियों व उपभाषाओं के अनेक प्रयोग दर्शनीय हैं । इनका 
'छलनिर्मल' भावोष्म और परंपरित संवादशली में लिखा 
गया प्रणयकाव्य है। 'शांत कोलाहल' में आकर इनकी शेली 
काफ़ी परिपक्व और प्रौढ़ हो गई है। नवीनतर गुजराती 
कवियों में राजेंद्र शाह का अपना एक अनूठा स्थान है। 


शाह, श्रीकांत (ग्रु० ले०/ [जन्म--936 ई० ] 


“किस्सा शाह मुहम्मद” के नाम से भी विख्यात है। इसके... 


इनका जन्म बाँटवा (सौराष्ट्र) में हुआ तथा 
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शाहाणी, दयाराम गिदूमल 





प्राथमिक शिक्षा-दीक्षा भी वहीं पर हुई थी । इसके बाद 
एम० ए० तक इन्होंने अध्ययन किया था। संप्रति ये 
विवेकानंद आर्ट स कालेज में मनोविज्ञान के प्राध्यापक हैं। 
साहित्य-जगत्‌ में इनका प्रवेश “अस्ती' तामक उपन्यास से 


हुआ था। अभ्रीकांत शाह (काव्य-संग्रह), 'त्रिजोमाणस' 


(उपन्यास) तथा “तिराड़ अने एकांकिओ” इनकी अन्य 
साहित्यिक कृतियाँ हैं जिनसे इन्होंने क्रमश: कवि, उप- 
न्‍्यासकार तथा नाटककार के रूप में प्रतिष्ठा प्राप्त की 
है। साहित्य के अतिरिक्त चित्रकला, फ़िल्म तथा शिल्प- 
 स्थापत्य में भी इनकी रुचि है । 

द . ये बुड्धिवादी हैं कितु बौद्धिकता के प्रति अनन्य 
आस्था होने पर भी इन्होंने भावना का विरोध नहीं किया । 
हाँ, एकांतिक भावनावाद अथवा बुद्धिवाद की स्थिति इन्हें 
स्वीकार्य नहीं है । 


दाह, साबित अली (सिं० ले० ) [जन्म--740 ई; मृत्यु -- 
80 ई०] 


द सेयद साबित अली शाह मूलतः मुलतान के 

निवासी थे। बाद में ये सिध के सेब्हण नामक नगर में 
आकर रहे थे। ये सिधी, उदं, अरबी और फ़ारसी के 
अच्छे विद्वान्‌ थे। इन्हें बचपन से ही मंदाहें, कसीदे आदि 
. रचकर गाने का शौक था। उ्द और फ़ारसी-शायरों के 
लिखे हुए मरसिये पढ़ने के पश्चात्‌ ये सिंधी में मरसिये 
लिखने लगे थे । इन्होंने सिधी, उदू और फ़ारसी भाषाओं 
में काव्य-रचना की है जो 'कुलयात” या “गंज' नाम से 
प्रसिद्ध हैं। इनके काव्य की भाषा बोलचाल वाली, मुहा- 
वबरेदार और प्रभावपूर्ण है। ये पहले सिंधी कवि हैं जिन्होंने 

फ़ारसी छंदों के आधार पर सिंधी में मरसिये और कसीदे 

लिखे हैं । अपने समकालीन कुछ सिधी कवियों और 
: विद्वानों पर व्यंग्यपूर्ण कविताएँ लिखने वाले . भी ये प्रथम 
कवि हैं । इनकी इस प्रकार की कविताएँ “चिण्णि' (चिन- 
गारी) नाम से संग्रह की गई हैं। सिधी-काव्य-जगत्‌ में ये 
प्रभावपूर्ण मरसिये लिखने के कारण ही प्रसिद्ध हैं । इनके 
मरसिये आज भी अनेक सिंधी मुसलमानों को कंठस्थ हैं। 


शाह हुसैन (१० ले०) [समय--539-599 ई० ] 


ये लाहौर के प्रसिद्ध सूफ़ी संत थे। इनके पिता 
का नाम शेख उसमान था जो जुलाहे का कार्य करते थे । 
आरंभ में शाह हुसैत इस्लाम धर्म के कट्टर अनुयायी थे 





कितु बाद में इतका भुकाव सूफ़ी-मत की ओर हो गया । 
पहले इन्होंने शाह अबुबकर को अपना धर्मंगुरु बनाया _ 
कितु कालांतर में सृफ़ी-संत बहलोल के शिष्य हो गए । 
एक प्रचलित किवदंती के अनुसार इन्हें माधोलाल नामक 
एक हिंदू बालक से बहुत प्रेम था अतः इनका नाम “माधो- 
लाल हुसेन' प्रसिद्ध हो गया । कितु डॉ० मोहनसिह ने 
“हिस्टरी आफ दि सिख लिट्रेचर' में इसका खंडन किया 
है । कुछ विद्वानों के मतानुसार ये सदा लाल वस्त्र धारण 
करते थे, इसी कारण लोग इन्हें लाल हुसेन कहा करते थे । 
पंजाबी में शाह हुर्सन द्वारा रचित काफ़ियाँ, 
राग, सबद तथा दोहे प्रसिद्ध हैं। विशेषतः 'काफ़ियाँ' ही 
इनकी ख्याति का प्रमुख आघार हैं। इनके काव्य का 
एकमात्र विषय अलौकिक प्रेम है। भावावेश में आकर 
जब ये प्रभु-प्रेम का गान करते थे तो इनकी चेतना आनंद- 
लोंक में विलीन हो जाती थी । इनकी कविता रागात्मक 
लालित्य के अतिरिक्त भाषागत माधुय एवं संगीतात्मक 


, गुणों से भी युक्त है । उदाहरण-- 


मन अटकिआ बेपरवाह दे नाल । 

उस दीन दुनी दे शाह दे नाल ॥ 

काजी मुआं मत्तीं देंदे, खरे सिआने राह दसेंदे । 
इक नूं की लग्गे राह दे नाल। मन अठकिआ''' 


शाहाणी, दयाराम गिदूमल (सिं० ले०) [जन्म--- 
857 ई०; मृत्यु--927 ई० ] 


दयाराम का जन्म सिध के एक धनाढ़्य ज़मीं- 
दार वंश में हुआ था | ये बचपन से ही असाधारण प्रतिभा 
वाले व्यक्ति थे। विद्यार्थी-जीवन में ही इन्होंने अपनी 
तीक्ष्ण बुद्धि का परिचय दिया था। बंबई विश्वविद्यालय 
से बी० ए०, एल-एल० बी० की परीक्षाएं उत्तीर्ण करने 
के परचात ये नन्‍्याय-विभाग में कार्य करने लगे थे और 
9[ ई० में न्यायाधीश के पद से निवृत्त हुए थे। ये अपने 
समय के महान समाज-सुधारक थे। इन्होंने सामाजिक 
कुरीतियों को नष्ट करने तथा स्त्री-शिक्षाः के प्रसार के 
लिए कमर कस ली थीं। साहित्य के क्षेत्र में ये सिधी के 
आरंभिक गद्य-लेखकों में से एक हैं। इनकी अधिकांश रच- 
नाएँ आध्यात्मिक विषयों पर हैं। 'मत लाइ चाबुक से 
रिहाण' दयाराम जी की आत्मिक भावों से पूर्ण पद्मात्मक 
गद्य में लिखित प्रसिद्ध कृति है। इसके अतिरिक्त इन्होंने 
श्रीमद्भगवतगीता (दे० गीता), “जपे जी साहिब, 'सुख- 
मणी साहिब' और “पतंजलि-योग-दर्शेन| पर भी सुंदर 















शिखरिणी 


व्याख्यात्मक ग्रंथ लिखे हैं, जो प्रांजलता और गंभीरता से 
पूर्ण गद्य-शैली के सुंदर उदाहरण हैं । दयाराम की भाषा 
मेंजी हुई और प्रसादगुण से पूर्ण है जिसमें मुहावरों का 
यथोचित प्रयोग मिलता है । 


शिखरिणी (हिं० छं०) 


शिखरिणी छंद में सत्रह वर्ण होते हैं। इनमें 
6 और [[ वर्णों पर यति होती है। वर्णों का विन्यास 
यगण, मगण, नगण, सगण, भगण, लघु और गुरु के क्रम 
से होता है। उदाहरण--- 
. अनूठी आभा से, सरस सुषमा से सुरस से, 
बना जो देती थी, बहु गुणमयी भू विपिन को । 
निराले फूलों की, विविध दलवाली अनुपमा 
जड़ी बूटी हो हो, बहु फलवती थीं विलसती । 
(हरिऔध : प्रियप्रवास ) 


 शिदिलक्कियम (त० पारि०) 


शिदिलिक्कियम तमिल साहित्य की एक विधा 
है। इसमें प्रबंध काव्य तथा प्रगीत-काव्य के कुछ तत्त्व 
.. होते हैं। इसका आकार प्रगीत से विस्तृत होता है। इसमें 
ह .. धारावाहिक कथा नहीं होती है। इसे वर्णनात्मक काव्य 
.. . का एक रूप कहा जा सकता है। इस प्रकार की कृतियों 
- में किसी व्यक्ति, स्थान या घटना का वर्णन होता है। 
उदाहरणतया “किह्ठप्पत्तु नामक कृति के दस पदों में तोते 
के बाह्य सौंदर्य और उसके जीवन का वर्णन है | तमिल में 
शिट्लिक्कियम के अनेक रूप प्राप्त होते हैं जेसे---उला, 
मडल, भरणी, पढ्ल्ु, कुरवंजि (दे०), पिल्ृल्ठेत्तमिल 
(दे०), मेयकीत्ति, वरलाट्र, वंजि, किलिक्कण्णी, नोंडि 
नाटकम्‌ (दे०) आदि। 






































 शित्‌ (म० पा०) 








गो० नी० दांडेकर (दे०) के उपन्यास और 
उन्हीं के नाटक 'शितृ' की नायिका का वास्तविक नाम है 
सीता । इस अनाथ मातृविहीन आदिवासी लड़की को, 
जो अपने घरवालों से बिछड़ जाती है। समुद्र के किनारे 
से नायक विश्वनाथ का पिता अप्पा उठा लाता है, उसका 
पालन-पोषण करता है। यहाँ आने से पूर्व ही वह अकाल 
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विधवा हो जाती हैं क्योंकि उसकी वय के सातवें वर्ष में. 





अनदननननननानननण "नाश 


"०२3 लेन. फल मिलालमाऊत तब हर तलाक लगन “मनन 





ही उसका पति मर जाता है। इस घर में वह दासी के 
समान अथक परिश्रम करती है, सबकी सेवा करती है।. 
नायक के साथ रहने और समवयस्क होने के कारण दोनों 
का परस्पर प्रेम हो जाता है पर वह जानती है कि सामा- 
जिक रूढ़ियों, जातिभेद एवं विधवा होने के कारण उनका 
विवाह नहीं हो सकेगा । दोनों के पिता भी इस विवाह के 
विरुद्ध हैं, अतः प्रेमी को अपमान से बचाने, सामाजिक 
सर्यादा का पालन करने के लिए बह स्वयं आत्मघात कर 
लेती है और विश्वनाथ इस आघात को न सह सकने के 
कारण पागल हो जाता है। यह युवती प्रेमी के लिए सर्वेस्व 
बलिदान करने वाली आदरशों युवतियों की परंपरा में 
आती है। 


शिंथिल बलगा (उ० #० ) 


'शिथिल बलगा' रबिसिंह (दे०) का कविता- 
संग्रह है। इसमें विप्लवी का विद्रोही स्वर मिलता है। 
इसमें युद्ध देहि का आह्वान नहीं; वरन्‌ कहीं-कहीं एक 
प्रकार का क्रंदन सुनाई पड़ता है । इसके आक्रोश के तार- 
तार में अभिमान है, कितु अपने अतिरिक्त किसी के ध्वंस 
की कामना नहीं है। दारुण दुःख का चित्रण इसमें है 
कितु समाधान नहीं है। इसकी शिथिलता चिरंतन न 
होकर नूतन साहस और शक्ति-संचय के लिए है । 

इस रचना में आधुनिक कविता की दुर्वोधता 
नहीं है और न नवीन प्रयोग के नाम पर अनगंलता ही 
है। स्वाभाविक छंदोमयता से प्रत्येक कविता परिपुष्ट 
है । इन कविताओं का रंग कल्पना-प्रसूत नहीं, जीवन की 
प्रत्यक्षानुभूति से उदभूत है। भाषा नितांत स्वाभाविक 
है । इसमें भाव और अभिव्यक्ति एक है। 


शिबली (उदृं० ले०) [जन्म---857 ई०; मृत्यु-- 
94 ई० |] द | द 
मौलाना शिबली निअमानी आज़मगढ़ में पेदा 
हुए । आरंभिक शिक्षा समाप्त कर इन्होंने मौलवी फ़ारुक़ 
से साहित्य तथा दर्शन का ज्ञान प्राप्त किया । इन्होंने कुछ 
समय वकालत की और उसके बाद अलीगढ़ में प्राध्यापक 
रहे । यहाँ पर इन्होंने फ्रेंच भाषा का अध्ययन किया। बाद 
में इन्होंने टर्की, मिस्र, ज्ञाम आदि देशों की यात्रा की । 
सरकार ने इन्हें 'शम्मुलउलमा' की उपाधि प्रधान की । 


कुछ समय तक हैदराबाद में निवास करने बाद ये लखनऊ 








शिरस्तेदार॑ 
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आए और यहाँ 'दारुल-अलूम' की दशा सुधारने में लग 
गए । अपनी आयु के अंतिम भाग में इन्होंने 'सीरत-उल- 








नबी” (दे०) के संकलन का दायित्व स्वीकार किया कितु 


उसके समाप्त होने से पूर्व ही इनका देहांत हो गया । 
इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं---शरुल अज्म्‌', 

'इल्मुल-कलाम', “अल्मामुन', 'अल्फ़ारूक़', अल्फ़ज़ाली , 

स्वानिअ उम्रीञ', 'मौल्शना रूम' और “रसायिल-ए- 


शिबली' । इनकी ख्याति अधिकतर दाशैनिक आलोचना 


तथा शोध-कार्य के कारण हैं। भाषा में प्रसाद गुण और 
अर्थगांभीयय॑ दोनों विद्यमान हैं। शैली में कवित्व कूट- 
कट कर भरा है। 'मुवाज़नए-अनीस-ओ-दबीर इनकी 
वास्तविक रुचि का परिचायक है। इन्होंने उर्दू, फ़ारसी 
दोनों भाषाओं में काव्य-रचना की है। भाषा शैली सबल, 
आकर्षक तथा काव्य-गुण से परिपूर्ण है। 


शिरस्तेदार (म० क० ) [रचना-काल---88[ ई० | 


विनायक कोंडदेव ओक के इस लघु सामाजिक 
उपन्यास का विषय है उन्वीसवीं शती के उत्तराध॑ में महा- 
राष्ट्र के कर्मचारी वर्ग में फैली हुई रिश्वतखोरी । पुस्तक 
का विषय सीमित है। यदि लेखक ने आधारभूमि तनिक 
विस्तुत बनाई होती तो तत्कालीन समाज का यथार्थ चित्र 
अधिक प्रत्ययकारी हो सकता था। फिर भी रिश्वतखोरी 
के दुष्परिणामों पर प्रकाश डालने में उपन्यासकार सफल 
रहा है। भाषा और शिल्प की दृष्टि से यह रचना सामान्य 


है। 


शिरुकाप्पियम्‌ (त० पारि० ) 


'शिरुकाप्पियम्‌' का शाब्दिक अर्थ है लघु महा- 
काव्य । महाकाव्य की तुलना में शिरुक्ाप्पियम्‌ का वर््यं 
विषय अपूर्ण प्रतीत होता है। महाकाव्य में पुरुषार्थ चतु- 
ष्टय का वर्णन होता है जबकि इसमें दो या तीन पुरषार्थों 
का वर्णन किया जाता है। आकार की लघुता एवं विषय 
के सीमित होने के कारण इसमें महाकाव्य के समान विविध 
बस्तु-वर्णन के विस्तार का अवकाश नहीं पा । यद्यपि 
इसमें मह।काव्य के अनेक तत्त् श्राप्त होते हैं अप वह 
महाकाव्य का लघु रूप नहीं है, एक स्वतंत्र काव्य-विधा 
है । इसका रूप बहुत कुछ वर्तमान कथा-काव्यों कान्सा 


है। इस विधा में रचित कृतियों में एक सह से अधिक पद 


: भी हो सकते हैं। ईसा की पाँचत्रीं से आठवीं शती तक 
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इस बिधा को पर्याप्त प्रसिद्धि मिली थी। अनेक उच्चकोरटि 
के कवियों ने शिरुकाप्पियम्‌ की रचना की यी । आज इस 
विधा में काव्य-रचना करने वाले कवि वहुत कम हैं । वर्त- 
मान समय में इसका स्थान कथाकाव्यों ने ले लिया है । 


शिरूरकर, विभावरी, (म० ले०) [जन्म--906 ई०] 


विभावरी शिरूरकर नाम से साहित्य की रचना 

करने वाली श्रीमती मालतीबाई बेडेकर का जन्म कुलाबा 
जिले के आवास नामक गाँव में एक साधारण परिवार में 
हुआ था। सुधारक पिता एवं कर्मठ माता की पुत्री ने 
923 ई० में बी० ए० तथा 928 ई० में एम० ए० कर 
कुछ समय तक पूना में अध्यापत किया और फिर सोलापुर 
के क्रिमिनल सेंटलमेंट (अपराधी जाति की बस्ती) के 
निरीक्षक रूप में कार्य किया। भारत-सेवक-समाज की 
सदस्या बन कर इन्होंने यह कार्य बड़ी लगन से किया । 
तीन कथा-संग्र ह, दो नाटक और चित्रपट-कथाओं के अति- 
रिक्त इन्होंने अब तक पाँच उपन्यास लिखे हैं। सामाजिक 
क्रांति की विचारधारा को कलापूर्ण शैली में निर्मीकता- 
पूर्वक व्यक्त करने, यथार्थवाद से गंदगी और अश्लीलता 
को अलग रखने, मानव-जीवन का मामिक तथा सहानु- 
भूतिपूर्ण अवलोकन करने, बाह्य संघर्ष के स्थान पर मान- 
सिक द्वंद्ध का चित्रण करने, स्त्री हृदय की आशा-आकांक्षा, 
पीड़ा आदि को आत्मीयतापूर्वक चित्रित करने के लिए इनका 
कथा-साहित्य. विख्यात है। इनकी भाषा-शैली सुकुमार, 
मधुर और रसभीती है। कला का पूर्ण विकास होते 
हुए भी इतकी कृतियाँ पलायनवादी नहीं हैं। मुख्य रच- 
नाएँ हैं---हिंदोछ यावर' (भूले पर), “विरलेलें स्वप्त' 
(नष्ट स्वप्न), बढ्ी', जाई, 'दोघांचें विश्व' (दोनों का 
संसार), कह यांचे निःश्वास' (कलियों के निःश्वास) । 


शिलप्पदिकारम्‌ (त० क० / [ रचता-काल---अनुमानतः 
ईसा की दूसरी-तीसरी शती | 


'शिलप्पदिकारम्‌! तमिल का प्रथम महाकाव्य 
है और इसके रचयिता हैं इछ गोवडिह॒त्ठ । तमिल “शिलंबु' 
का अथ्थ है 'नूपुर'। इस महाकाव्य की संपूर्ण कथा नूपुर 
के चारों ओर घूमती है, अतः इसे 'शिलप्पदिकारम्‌” (नूपुर- 
कथा) कहा गया । इस महाकाव्य के नायक-तायिका हैं 
कोचलन और कण्णकि । कुछ विद्वान कोवलन-कण्णकि की 
कथा को तत्कालीन समाज में प्रचलित लोक-कथाओं से 












शिला तीर्थ 


गृहीत मानते हैं तो कुछ उसे कवि-कल्पना-प्रसूत मानते 
हैं। यह महाकाव्य 'पुहारक्कांडम', “मदुरेक्‍्कांडम', वंजि- 
क्कांडम' नामक तीन कांडों में विभाजित है जिनमें क्रमशः 
चोल, पांडय और चेर राज्यों का वर्णन है । इसमें कवि 
ने तत्कालीन तमिल समाज का सजीव चित्र प्रस्तुत करने 
के साथ-साथ समाज में प्रचलित नृत्यों, व्यवसायों आदि 
का परिचय भी दिया है । नृत्य एवं संगीत की चर्चा करते 
समय कवि ने रंगमंच औरु राग-रागिनियों का सूक्ष्म विवे- 
चन किया है। इस महाकाव्य के विभिन्‍न कांडों में क्रमश: 
' श्रृंगार, करुण और वीर रस की अभिव्यंजना है। तमिल 
विद्वानों द्वारा मान्य साहित्य के तीन अंग “इयल' (काव्य), 
'इश' (संगीत) और “नाडहम्‌' (नाटक-नृत्य) इस महा- 
काव्य में प्राप्त हो जाते हैं। संघ-साहित्य में उल्लिखित 
पाँच भू-भागों का वर्णन भी इस महाकाव्य में मिल जाता 
है । संघकाल में प्रगीत-काव्यों की प्रचुरता रही । परवर्ती 
काल में वर्णनात्मक काव्य लिखे जाने लगे। 'शिलप्पदि- 
कारम्‌ मूलतः वर्णनात्मक काव्य है परंतु इसके कुछ अंश 
प्रगीत-क/व्य के समान प्रतीत होते हैं। इस महाकाव्य की 
भाषा अत्यंत सरस, सरल और परिष्कृत है । शैली प्रवाह- 
मयी है | कही-कहीं कवि ने लोकगीतों की शैली का प्रयोग 
किया है। इस क्ृति पर अनेकानेक टीकाएँ लिखी चा चकी 


हैं। 


शिला तीर्थ (उ० ०) 


'शिलातीर्थं” चित्तरंजनदास (दे०) की यात्रा- 
संबंधी रचना है। लेखक ने हिमालय के सान्निध्य में जो 
_ कुछ अनुभव किया है वही इसमें शब्दबद्ध है । इसमें तीथ्थ- 
। दर्शन नहीं, हिमालय-दर्शन प्रमुख है। केदारनाथ, तुंगनाथ 
| एवं बदरीनाथ इन तीन तीर्थों का इसमें वर्णन है । केवल 
: प्रकृति-वर्णन या तीर्थ-वर्णन रचनाकार को अभीष्ट नहीं 

अतः सुख-दुःख से परिपूर्ण, मलिनता व उज्ज्वलता के छाया- 
प्रकाश से आकर्षक इस धरती के जीवन की राँकियाँ भी 
दिखाई गई हैं । हिमालय की गोद में अवस्थित छोटे-छोटे 
रमणीय गाँवों की अबाध जीवनधारा इसमें रूपायित है 
चलच्अचल, प्रकृत सौंदर्य की अपेक्षा अनंत जीवन-धारा 
का चिर सौंदर्य लेखक को अधिक मुग्ध करता है। सर्वेत्र 
वेचारिक, गांभीय की व्याप्ति इसमें मिलती है। 
विषयवस्तु के अनुरूप भाषा व दैली सशक्त 



























_ दुृश्यांकन की चित्र-विधायित्ती शक्ति भी है। प्रत्यक्षानु- 





252 


है। उसमें विचारों के भार-वहन की शक्ति के साथ 





शिव 





भूति के कारण इसमें एक भास्वरता है। संक्षेप में यह एक 
सशक्त रचना है । 


शिल्पतीर्थ (उ० कृ० 


'शिल्पतीर्थ' सौंदर्यं-आराधक, कलाप्राण चित्र- 
कार विनोद राउतराय (दे० ) के तीर्थाटन का स्मारक है।. 
इस अभ्रमण-साहित्य में शिल्पी विनोद राउतराय के दस 
यात्रा संस्मरण संकलित हैं। शांतिनिकेतन में पढ़ते समय 
कलाकार ने इन सांस्कृतिक कलात्मक गौरवस्थलों की यात्रा 
की थी जो चित्रकार के लिए तीर्थाटन सदश पुण्यावह है। 
कवि हत-गौरव उन अवचशेषों में पहुचकर अतीत की न जाने 
किन उजली-धुंधली वीथियों में खो जाता है। वर्तमान 
का कठोर यथार्थ आत्महारा शिल्पी को रकभोर देता है--- 
कितु फिर भी जैसे शिल्पी की विकल चेतना कहीं कुछ पा 
लेना चाहती हो । वह उज्ज्वल अतीत, मलिन, वतंमान, 
अज्ञात भविष्य की उलभी रेखाओं में स्वयं उलझ जाता 
है। अनजाने में लेखक ने अनेक प्रइन उठाये हैं--सामा- 
जिक, राजनीतिक, आशिक सांस्कृतिक आदि सभी पक्षों 
पर। चित्रकार की सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति तथा कला- 
संबंधी गंभीर अवबोध, सव्वत्र स्पष्ट है। भाषा अपनी 
रमणीयता, मूर्ति-विधायिनी शक्ति एवं उड़िया सुषमा से 
प्राणबंत है। इन स्मृति-चिहक्नों के अंकन में कवि की 
आवेगमयी भावनाएँ तरल होकर काव्यमयी हो गई हैं; 
फलत: अंतिम तीन कविताओं की सृष्टि हुई है । वस्तुत:ः 
अपने ढंग की यह अनूठी रचना है। 


शिव (रुद्र ) (सं० पा०) 


शिव (रुद्र) को सृष्टि-संहार का देवता माना _ 
गया है। इसका निवास-स्थान मूजवत्‌ (मूँजवान्‌) पर्वत 
अथवा मेरुपवंत बताया गया है और इसका प्रिय निवास- 
स्थान काशी में स्थित इमशान कहा जाता है। इसका . 
वाहन नंदिकेश्वर नामक वृषभ है। प्रमुख अस्त्र विद्युत 
(विद्युत्‌-शर ) है । वेदों में इसे हिसक पशु के रूप में वणित 
किया गया है तथा इसे व्याधियों का उपशामक एवं 
प्राणियों का रक्षक भी कहा गया है। जठा और पशु-चर्म 
धारण करता है। यह निषाद आदि वन्य श्रेणियों का 
गणपति है। रुद्र के विविध रूप प्रतीत होते हैं--ईशान, 
भव, शर्व, पशुपति, उम्र, रुद्र और महादेव । महाभारत 
(दे०) के अनुसार इसकी पत्नी के ये नाम हैं--उमा, 





शिवकामियिन शपदम्‌ 


पावती (दे०), दुर्गा, कराली आदि। रुद्र के संबंध में 
अनेक चमत्कारपूर्ण बातें प्रसिद्ध हैं। इसने गंधमादन पवेत 
प्र अवतीर्ण होने वाली गंगा को अपनी जठाओं में धारण 
कर लिया | ब्रह्मा का पाँचवाँ सिर इसने अपने दाहिने 
अँगूठे के नाखून से काट डाला। इसने समुद्र-मंथन से 
निकला हलाहल (विष)-प्राशत किया जिससे इसकी 
ग्रीवा नीली हो गई। समुद्र-मंथत से निकला चंद्र इसने 
अपनी जटाओं में धारण कर लिया । एक दैत्य, जो हाथी 
का रूप धारण कर काशी नगरी में ब्राह्मणों का विनाश 
करने में प्रविष्ट हो गया थां, इसने उसका वध किया और 
उसके चर्म का वस्त्र बनाया। इसने दक्ष के यज्ञ का विध्वंस 
किया तथा. त्रिपुरासुर का वध किया। इसे भूत-पिशाचों 
का अधिपति माना जाता है । इसने भक्तों की रक्षा और 
दशत्रओं के संहार के लिए विभिन्‍न कटपों में विभिन्‍न अव- 
तार लिए। शिवलिंग की उपासना का निदेश ्वेताशवेतर 
उपनिषद्‌” तथा 'महाभारत' (दे०) से मिलता है। मोहन- 
जोदड़ों तथा हड़प्पा में शिव की अत्यधिक प्राचीन मूर्तियाँ 
मिली हैं । क्‍ 

शिव की उपासना के निम्नोक्त तीन प्रमुख 
संप्रदाय माने जाते हैं--कापालिक, पाशुपत और शैव । 
- शिव (रुद्र) भारतीय संस्कृति का अनेक दृष्टियों से एक 
महत्त्वपूर्ण प्रतीक माना जाता है । 


शिवकामियिन दापदसम्‌ (त० क्ृ०/ 


'शिवकामियिन शपदम्‌ कृष्णमूति 'कल्कि (दे० ) 
के ऐतिहासिक उपन्यासों में सर्वेश्रेष्ठ है। पल्‍लव-सम्राद्‌ 
महेंद्रवर्मन्‌ और उसके पुत्र नरसिहवमंन्‌ के शासन-काल से 
संबंधित कुछ घटनाओं, कुछ ऐतिहासिक तथा विभिन्‍न 
काल्पनिक पात्रों की सहायता से लेखक ने इस उपन्यास 
की रचना की है। इस उपन्नास में घटनाओं के वर्णन की 
अपेक्षा पात्रों के चरित्र-चित्रण को अधिक महत्व दिया 
गया है । काल्पनिक पात्रों में प्रमुख हैं आयन- शिर्पी, शिव- 
कामी और नाहनंदी । ऐतिहासिक पात्रों में प्रमुख हैं महेंद्र- 
वर्मम और नरसिहवर्मन्‌ । इसमें इतिहास के काल विशेष 
में कलाओं और धर्मों की स्थिति का अंकन बड़े मनोयोग- 
पूर्वक किया गया है । अपने ऐतिहासिक उपन्यासों द्वारा 
'कल्कि' ने तमिल में ऐतिहासिक उपन्यासों का मार्ग प्रशस्त 
किया है। यह उनके ऐतिहासिक उपन्यासो में सर्वश्रेष्ठ 


न 
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शिवतत्त्वसारमु 


शिवक्कोषुंदु, देसिहर (त० ले० | समय--उननीसवीं शती 
के पूर्व भाग तक] ' 


तंजौर शहर के मराठा शासकों में सुप्रसिद्ध 
राजा शरफोजी इस कवि के आश्रयदाता थे। इनके 
सम्प्रान में इन्होंने 'चरपेंतिरप्पाल क्रवंजि' (शरमेंद्र 
भूपालक पर एक विशिष्ट छंदोबद्ध रचना) नामक गेय 
पद्य-कृति की रचना की थी। ये निपुण वैद्य भी थे । 

इनकी काव्यकृति उपयुक्त “क्रवंजि' (दे०) 
की पद्य-विधा एक विशिष्ट परंपरा से संबंधित है। प्रेम- 
विह्नल नायिका के गुरुजनन उसकी पीड़ा-निवारण के लिए 
एक भविष्यवक्ता पहाड़िन को घर में बुला लेते हैं जो 
अपना परिचय, नाथिका की पीड़ा का अनुमानित कारण 
तथा उसके परिहार के तरीके इत्यादि बातें उन्हें समभा 
देती है। पहाडिन की यह भविष्यवाणी 'क्रवंजि' की 
आधारभूत कथा-वस्तु है। प्रस्तुत कृति में पहाडिन द्वारा 
नायिका के प्रेम के आलंबन रूप राजा शरभेंद्र का बहुमुखी 
गोरव-गान प्रकट किया गया है । एक विशेषता और है 
कि इसके पद्य तमिल संगीत के रागों के अनुकूल गाने 
योग्य लयबद्ध रूप से रचित हुए हैं । 

लेखक की अन्य रचनाएँ 'कोटीच्चुरक्कोवे' तथा 
पेरुयुटेयारउला' जो मंदिरों की शिवमूर्तियों पर परंपरा- 
बद्ध स्तुति-गीत हैं। “चिक्नैरिप्पिकाचइम्‌! नामक शव 
सिद्धांत प्रतिपादक ग्रंथ भी इनके द्वारा रचा हुआ माना 
जाता है । 


शिवगणप्रसादि सहादेवय्या (क० ले० ) 


दे० महादेवय्या । 


शिवतत्वसारमु (ते० कृ०) [रचना-काल--बारहवीं 
दती ई० | 


इसके लेखक मल्लिकार्जुन पंडिताराध्य (दे०) 
हैं। ये शवधर्म की एक शाखा के प्रवत्तंक थे। 'शिवतत्त्व- 
सारमु एक शतक है। इसमें शिवदीक्षा तथा पाशुपत शव- 
संबंधी सिद्धांतों का विवरण है। वीरशव-धर्म के अनु- 
यायियों के लिए यह रचना आचार-संहिता के समान है । 
शिवभक्ति की गरिमा के प्रतिपादन के साथ-साथ अन्य, 
धर्मों का तिरस्कार भी इसमें पाया जाता है। एक सौ 
आठ मुक्तकों की रचना को तेलुगु में 'शतक' कहा जाता 











ज्न््््ड 


शिवतांडवमु 


3 अमन न भा ललननन तन तप एम गए: 


है । पर 'शिवतत्त्वसार में शिवा, अजा, रुद्रा आदि संबो- 


धनों के साथ समाप्त होने वाले कंद' नामक देशी छंद 


कंरीब पाँच सौ तक पाए जाते हैं। तेलुगु में उपलब्ध 
'शतक' (दे० शतकमु) रचनाओं में यही प्रथम माना 
जाता है । 


शिवतांडवसु (ते० ०) [रचना-काल--946 ई० | 


(शिवतांडवर्मु' पूट्॒पति नारायणाचार्युलु (दे०) 
की प्रसिद्ध गेय रचना है। इसमें संगीत, साहित्य एवं 
नाट्य के सभी संकेतों का सरस सम्मिश्रण करके शिव के 
तांडवनुृत्य का वर्णन किया गया है। इस सम्मिश्रण एवं 
शब्दार्थों की गंभीरता एवं प्रौढ़ता के कारण इस रचना 
को सुनते समय ऐसा अनुभव होने लगता है मानो साक्षात्‌ 
शिव के नृत्य को हम देख रहें हों। नृत्य की मंद एवं 


. त्वरित गतियाँ, लय, ताल तथा नाद सभी का आभास इस 


रचना के पाठक को हो जाता है। अर्थ की गंभीरता, 
संस्क्रत-निष्ठा. एवं सशक्त शैली तथा उदात्त भावना के 
कारण यह कृति नटराज शिव का मानसिक साक्षात्कार 
कराने में समर्थ हो जाती है । इसमें एक गेयवृत्ति ने नाटक 
का रूप धारण कर लिया हे) 


दिवनाथ शास्त्री (बँ० ले०) [जन्म--847 ई०; पृत्यु-- 
99 ई०] 


बंकिमचंद्र (दे० चद्टोपाध्याय) के परवर्ती 
प्रबंधकारों में सर्वाधिक उल्लेखनीय हैं शिवनाथ शास्त्री । 
तत्कालीन बँगला देश के प्राण-स्पंदन का यदि अनुभव 
करना हो तो शिवनाथ शास्त्री के हृदय-देश के यथार्थ 
अनुसंधान में प्रवुत्त होना हीगा। इनकी 'रामतनु लाहिड़ी 
ओ तत्कालीन बंग समाज' (दे०), आत्मचरित, 'महान्‌ 
पुरुषदेर सान्निध्ये' आदि रचनाओं में उस युग की सामा- 
जिक, राष्ट्रीय, धामिक एवं साहित्यिक चिंतनधारा का 
परिचय मिलता है। केवल प्रबंधकार के रूप में ही नहीं, 
कवि तथा उपन्यासकार के रूप में इन्हें प्रतिष्ठा मिली 
थी। इनका पहला काव्य है 'निर्वासितिक आत्मविलास' 
(88] ई०), दूसरा काव्य पुष्पमाला' (975 ई०) 


एक सौ कविताओं का संकलन है। 'पुष्पांजलि '(888 ६० ) 
एवं 'छायामयी परिणय! (889 ६०) उस थुग में विशेष 
 समादुत हुई थीं। 'मेजबा 
उपन्यास है | थुगांतर' 


(980 ई०) इनका पहला 
(895 ई०), “नयनतारा 
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(899 ई० ) से इन्हें विशेष औपन्यासिक ख्याति मिली थी। 





शिवपादसंंदरम्‌, सो० (त० ले०) [जन्म---92 ई० ] 


इनका जन्म लंका में हुआ । अँग्रेज़ी, संस्कृत, 
लातीनी और सिहली भाषा का भी इन्हें अच्छा ज्ञान है । 
'कुडि इयल', ओलिपरप्पु कले, माणिक्कवाशगर आडिच्चु- 
वट्टिल', गौतम बुद्धर अडिच्चुवट्टिल' इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ 
हैं। ओलिपरप्पुकलै प्रसारण-कला-संबंधी साहित्यिक कृति 
है जिस पर इन्हें मद्रास सरकार का पुरस्कार मिला । 
अंतिम दो क्रृतियों में उन स्थानों का वर्णन है जहाँ क्रमशः 
माणिक्कयाशगर (दे०) और गौतम बुद्ध हो गए थे। ये 
वर्णन अत्यंत सजीव हैं क्योंकि लेखक ने स्वयं संबद्ध स्थानों 
का भ्रमण करके इन कृतियों की रचना की थी । शिवपाद- 
सुंदरम्‌ लंका-निवासी तमिल साहित्यकारों में विशेष 
उल्लेखनीय हैं । ः 


शिवप्रसाद सितारेहिद (हिं० ले० ) [जन्म---8 23 ई०; 
म॒त्यु--895 ई० | 


इनका जन्म काशी में हुआं था। ये बहुभाषा- 
विज्ञ थे तथा इन्हें हिंदी, उर्द्‌, फ़ारसी, संस्कृत, बँगला, 
अँग्रेजी आदि कई भाषाओं का समुचित ज्ञान था। प्रारंभ _ 
में ये हिंदी के सच्चे हितैषी थे और इसी निमित्त इन्होंने 
845 ई० में काशी से बनारस अख़वार' निकाला था। 
सरकारी शिक्षा-विभाग में इंस्पेक्टर नियुक्त होने पर 


“इन्होंने न केवल स्वयं विभिन्‍न विषयों पर सरल तथा 


परिष्कृत हिंदी में अनेक पाठ्य पुस्तकें लिखी थीं अपितु 
अन्य व्यक्तियों से भी हिंदी में पाठय पुस्तकें तैयार कराई 
थीं। लेकिन सरकारी नौकर होने के कारण इन्हें अपने 
अधिक।रियों की मर्जी का ध्यान रखना पड़ा था और 
परिणामतः उर्द' या उद्‌ -मिश्वित हिंदी की ओर इनका 
इतना अधिक भुंकाव हो गया था कि ये हिंदी के नाम पर 
देवनागरी लिपि में उर्द ही लिखने लगे थे | मानव धर्म- 
सार', 'भूगोल हस्तामलक', “इतिहास तिमिरनाशक , राजा 
भोज का सपना' आदि इनकी प्रतिनिधि रचनाएं हैं । 


शिवभारतसु (ते० कृ०) [रचना-काल--943 ६० ] 


इसके लेखक का नाम गडियारमु वेंकट्शेष- 
शास्त्री (दे०) है। 'शिवभारतमु' आठ अध्यायों का वीर- 





'शिवसूत्ति शास्त्री 





काव्य हैं । मुसलमानी आक्रमण तथा अत्याचारों के विरुद्ध 


अपने देश तथा धर्म की रक्षा के लिए राजपूत लोगों ने 
बहुत कुछ प्रयास किया था। उनके बाद इस महान कार्य 
के लिए महाराष्ट्र के वीर पुरुष कटिबद्ध होकर खड़े हो 
गए थे। इनमें शिवाजी का नाम सबसे आगे है। 'महा- 
भारत' (दे०) की लड़ाई में अर्जुन की तरह मुसलमानी 
शासकों के विरुद्ध लड़ने में शिवाजी ने भी अनुपम साहस 
तथा पराक्रम दिखाया था। इसीलिए इस काव्य का नाम 
'शिवभारतमु' रखा गया है। इस काव्य में शिवाजी के 
जन्म से लेकर मुसलमानी शासन पर उनकी विजय-प्राप्ति 
तक की कहानी वरणित है। इसमें उस समय की धार्मिक, 
सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों का विशद चित्रण 
पाया जाता है। इन ऐतिहासिक परिस्थितियों के विवरण 
को सरस काव्य-रूप देने में लेखक ने अनुपम प्रतिभा 
दिखाई है। यह केवल काव्य ही नहीं है, बल्कि काव्य- 
रूपी इतिहास है। उस समय की नाना प्रकार की विषम 
परिस्थितियों को प्रतिबिबित करना तथा उक्त परिस्थितियों 
में देश और धर्म की रक्षा करने में शिवाजी की निष्ठा 
और विजय. की रूपरेखा प्रस्तुत करना ही 'शिवभारत' का 
लक्ष्य है । इस काव्य के अंतर्गत इन सभी बातों का बहुत 
ही मामिक ढंग से वर्णन किया गया है। इस तरह यह 
अष्टादश वर्णन वाले काव्य से भिन्‍न है। इसकी भाषा 
प्रौढ़ है और शैली प्रवाहयुक्त है। 

शिवाजी केवल वीर ही नहीं बल्कि एक महान्‌ 
देशभक्त भी थे । उनमें वीरता के साथ-साथ परम शांत 
स्वभाव भी विद्यमान था। अतः शिवाजी की जीवनी 
वीरता, देशभक्ति तथा शांत स्वभाव की “त्रिवेणी' कही 
जा सकती है। इसका सरस, सशक्त तथा विशद वर्णन 
प्रस्तुत करने में इस काव्य ने पूर्ण सफलता प्राप्त की है। 

तेलुगु-साहित्य के अंतर्गत वीरकाव्य और ऐति- 
हासिक काव्य बहुत कम पाए जाते हैं। एक सफल ऐति- 
हासिक वीर-काव्य के रूप में इस कमी को पूरा करने में 
'शिवभारतमु” का योगदान विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 


शिवशूर्ति शास्त्री (क० ले ०) क्‍ 


पद्मश्री, पंडितरत्न श्री बी० शिवमूर्ति शास्त्री 
जी वर्तमान कर्नाटक के प्रसिद्ध पुरुषों में हैं। कन्नड के 
प्रचार-प्रसार-कार्य में एवं कर्नाटक के एकीकरण के आंदो- 
लन में इन्होंने सक्तिय सहयोग प्रदान किया है। आप अच्छे 
वक्ता हैं। साहित्य के अतिरिक्त संगीत में भी इनकी 
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विशेष अभिरुचि है। पत्रकारिता के क्षेत्र में इनका कार्य 
महत्वपूर्ण है। कन्‍नड के वीरशव-साहित्य' का इन्होंने 


गंभीर अध्ययन किया है। आपके कई ग्रंथ प्रकाशित हुए 


_हैं। पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित लेखों की संख्या भी कम 


नहीं है। 'राधघवांकन काल' (राघवांक समय ), 'राधवांकन 
गुरु-परंपरे' (राघवांक की गुरुपरंपरा ), 'राघवांक काव्यगद्लु 
(राघवांक के काव्य), 'निजगुण शिवयोगी', 'महाकवि 
षडक्षरदेव', 'सर्वेज्ञ कवि, 'साहित्यदल्लि नाटकद स्थान 
(साहित्य में नाटक का स्थान) आदि इनके लेख प्रसिद्ध हैं । 


शिवराजभूषण (हिं० कृ० ) 


इस ग्रंथ के कर्ता भूषण (दे०) कवि हैं। इस 
ग्रंथ में काव्य-भूषण अर्थात अलंकारों का निरूपण किया 
गया है और उदाहरण शिवराज (भूषण के आश्रयदाता 
शिवाजी की स्तुति में रचे गए हैं। ग्रंथ में कुल 384 पद्च 
हैं। अलंकारों के लक्षण दोहा, छंद में और उदाहरण 
प्रायः वीररस के अनुकूल सवेया और कवित्त छंदों में हैं। 


इसमें एक सौ अर्थालंकार, चार दाब्दालंकार और एक 


उभयालंकार का वर्णन है। भूषण ने दो नये अलंकार भी 
माने हैं : सामान्य-विद्येप और भाविक छवि, तथा विरोध 
और विरोधाभास को इन्होंने परस्पर भिन्‍न अलंकार माना 
उदाहरणों के माध्यम से कवि ने शिवाजी के संवत्‌ 73- 
]730 वि० के बीच के जीवन की राजनीतिक तथा साम- 
रिक घटनाओं को प्रस्तुत किया है। इनमें उसने विजयो- 
ललास, आतंक, प्रमुत्व, यश तथा दान की अमर गाथा 
ओजपूर्ण और फड़कती हुई सशक्त वाणी में गाई है। 
निस्संदेह ये सभी घटनाएँ कवि-कल्पना और अतिशयोक्ति 
के कारण ऐतिहासिक महत्व की नहीं हैं, फिर भी व्यक्तियों, 
नगरों और दुर्गों के नाम अवश्य ऐतिहासिक और सत्य हैं 
जिनसे इतिहास-लेखकों को सहायता मिल सकती है। 
इनके द्वारा तत्कालीन आतंकित जनता को नवीन स्फू्ति 
और उल्लास का संदेश मिला होगा, इसमें तनिक संदेह 
नहीं है । रीतिकाल जैसे श्ंगाररस-प्रधान युग में वीररस 
की सफल अभिव्यक्ति के कारण भूषण की गणना राष्ट्र- 
कवियों में होती है । 


शिवराजविजय (सं० कृ० ) [समय--उन्नीसवीं शती का 
उत्तराध | 


संस्कृत के अर्वाचीन गद्य-लेखकों में श्री अंबिका- 
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दत्त व्यास का विशेष महत्व है। इनका पा ् य १। इसका कशिवराजविजय' शिवरात्रि के दिन भगवा 
आधुनिक संस्कृत-गद्य-साहित्य की अमूल्य निधि है। व्यास 
जी का समय 858 से 900 ई० तक माता जाता है । 
'शिवराज विजय' का प्रकाशन 90] ई० में काशी में 
हुआ । 

'शिवराजविजय” ऐतिहासिक उपन्यास है। 
इसकी कथावस्तु तीन विरामों में विभकत है और प्रत्येक 
विराम चार विश्वासों में । इसमें छत्रपति शिवाजी के 
उत्कर्ष एवं मुगलों से संघर्ष का वर्णन है । इसमें शिवाजी 
का कथानक आधिकारिक है तथा रघुवीरसिह, गौरसिह, 
वीरेंद्रासह आदि की प्रासंगिक कथाएँ उसे पुष्ट करती हैं। 

रोचकता की दृष्टि से 'शिवराजविजय आधघु- 
निक उपन्यासों से किसी भी मात्रा में कम नहीं है । उसमें 


विशद वर्णनों के साथ घटनाओं में तीव्रता भी है । उनकी 
शैली प्रौढ़ तथा प्रसाद गुण से युक्त है । उसमें दंडी (दे० ) 


तथा बाण (दे०) की शैलियों का प्रभाव पदे-पदे दृष्टि- 
गोचर होता है। उतकी भाषा भावों के अनुकूल तथा 
कहीं-कहीं बड़े-बड़े समासों से युक्त है। अनुप्रासों के प्रयोग 
ने भाषा को मधुर बना दिया है। वीररस प्रधान होते हुए 
भी इसमें श्यृंगारादि अन्य रसों का अंग-रूप में प्रयोग हुआ 
है। इसके संवाद भी बड़े सबल तथा मामिक हैं। पात्रों 
का चरित्रचित्रण व्यास जी ने बड़े स्वाभाविक ढंग से किया 


: है। उनके भाव एवं विचार उनके मानसिक स्तर के अनु- 


रूप हैं। इस ग्रंथ में तत्कालीन भौगोलिक, राजनीतिक 
एवं सामाजिक स्थिति का बड़ा यथार्थ चित्रण हुआ है । 


सब कुछ मिलाकर यह एक सफल उपन्यास है । 


शिवरात्रि महात्म्यमु (ते० क०/ 


क्‍ . यह कविसावेभौम श्रीनाथुडु (दे० ) की रचना 
है । इस काव्य का इतिवृत्त स्कंद पुराण की “ईशान- 


: संहिता से लिया गया है । 'ईशानसंहिता' की संक्षिप्त कथा 


को महाकवि श्रीनाथ ने पाँच आइवासों के रमणीय प्रबं ध- 
काव्य का रूप दिया है। यह शिवपारम्य को प्रतिपादित 


.. करने वाला काव्य है। प्रथम आइवास में ब्रह्मा और विष्णु 


की अपेक्षा शिव के उत्कृष्ट माहात्म्य के वर्णन के बाद 
स्वयं शिवजी शिवरात्रे के माहात्म्य का वर्णन करते हैं । 


शेष चार आइवासों में रत्नपुरी के महामंत्री यज्ञदत्त के पुत्र 
 सुकूमार की कथा है। उसके जन्म, विद्याभ्यास, दुष्ट 
आचरणं, चांडालकन्या से विवाह, संतानोत्पक्ति, अनेक 
दुष्ट कार्य करने के बाद सुकमार का नागेश्वरालय पहुँच 





शिवरामशास्त्री, वेलूरि 





शिवरात्रि के दित भगवान के दर्शन कर, कुछ समय के 
बाद मर जाना, उसकी आत्मा को यमकिकरों के हाथ से 
बचाकर शिवाकिकरों का शिवलोक ले जाना, शिव का यम 
को शिवरात्रि-माहात्म्य का वर्णन करना आदि विषय हैं। 
इस काव्य का प्रधान पात्र सुकुमार है अतः इसका दूसरा 
ताम 'सुकूमार चरित्रमु' भी है। श्रीताथुडु ने सुकुमार की 
कथा को प्रबंध-काव्य के अनुरूप वर्णनों से युक्त कर, शिव- 


रात्रि के माहात्म्य की काव्योचित रूप में स्थापना की 


है। 


शिवरामशास्त्री, वेलूरि (ते० ले०/ [जन्म--892 ई०; 


मृत्यु---]968 ई० | 


जन्म-स्थान : चिरिवाडा, जिला कृष्णा । इनके 
पिता वेंकटेश्वरावधानी थे । शिवरामशास्त्री बाल्यकाल से 
ही बड़े प्रतिभावान रहे । संस्कृत-व्याकरण का आशभाष्यांत 


अध्ययन इन्होंने प्रसिद्ध वैयाकरण जयंति भगीरथशास्त्री 


के चरणों में किया । तेलुगु-कविता के गुरु तिरुपति कवि- 
हय रहे । उन्‍नीस वर्ष की वय में इन्होंने शतावधान जैसे 
दुष्कर कविकर्म का प्रदर्शन बड़ी सफलता के साथ किया। 
आशु तथा अवधानकविताओं (दे०) के अतिरिक्त इनकी 


रुचि अधिकाधिक भाषाओं का अध्ययन करने की ओर 


थी । फलतः इन्होंने अँग्रेज़ी, फ़ेंच, बंगला आदि भाषाओं 
का गहरा अध्ययन था। यौवन में “मणिमेखला' नामक 
एक मौलिक काव्य के साथ “रसगंगाधर' (दे०), ्वन्या- 
लोक' (दे० ), साहित्य-दर्पण' (दे०) आदि संस्कृत-लक्षण- 
ग्रंथों का अनुवाद कर चुके थे । परंतु दुर्भाग्य की बात थी 
कि एक बार पांडुलिपियों से भरी इनकी पेटी को चोर 


धन की अपेक्षा से चुरा लेगए। दूसरी बार (द्मपुराण 
आदि इनकी अन्य रचनाएँ इनके आवास में आग लगने 
से अग्नि-समपित हो गईं । इस प्रकार अक्षय साहित्यिक 


संपदा का नाश हो गया। अनंतर काल में यदा-कदा 
शास्त्री जी साहित्यिक सर्जना करते रहे । फलतः इनकी 
उपलब्ध क्ृतियों में शरच्चंद्र (दे०) के बँगला उपन्यासों 


का अनुवाद, रवींद्रनाथ (दे०) की कथा का तैलुगु अनु- 


वाद तथा महात्मा गांधी की आत्मकथा का अनुवाद 
उल्लेखनीय है । इनकी निजी कृति 'एकावली० में सुंदर 
मौलिक कविता का स्वाद मिलता है। द 
द प्राचीन परंपरा के उद्भट विद्वान होते हुए भी 
हृदय इनका आधुनिक विचारों को आत्मसात्‌ करने वाला 
था। ह 4 कम 
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शिवरुद्रप्पा, जी० एस० (क० ले०) [जन्म---926 ई० ] 


नयी पीढ़ी के समर्थ आलोचकों में इनका नाम 


गिना जाता है। संग्रति ये बंगलूर विश्वविद्यालय में कन्तड 


प्रोफ़ेसर के पद पर विराजमान हैं। ये कवि भी हैं। इनके 
कविता-संग्रहों में सामगान', 'चेलुवु ओलवु” (सौंदये-प्रेम ), 
'संजे दारि' (साँक़ की राह) और 'देवशिल्प' के नाम 
उल्लेखनीय हैं । इन्होंने प्रकृति के सौंदर्य और स्वरूप का 
विशंद वर्णन किया है। इनकी कल्पना में नवीनता और 
सृक्ष्मता विद्यमान है | “विमर्श पूर्व पश्चिम' और “सौंदय॑- 
समीक्षे' जैसी रचनाओं में इनकी भावयित्री प्रतिभा का 
विकास हुआ है। 'कर्मयोगी” आपका उपन्यास है । 'शबर- 
शंकरविलास' (दे०) जैसे काव्यों का संक्षिप्त संग्रह भी 
इन्होंने प्रकाशित कराया है। कन्‍नड की साहित्यिक 
पत्रिकाओं में इनके लेख बराबर प्रकाशित होते रहते 


हैं । 





शिवद्ंकर स्वामी (तें० लें०) [जन्म---892 ई० ] 


ये अनेक भाषाओं के पंडित एवं प्रणय के भाव- 
प्रवण कवि हैं । तेलुगु में रसमय गीति-नादयों को प्रचार 
में लाने का श्रेय मुख्यतः इन्हीं को दिया जाता है। इन्होंने 
पद्मावती चरण चारण चत्रवर्ती' (दे०), दीक्षित दुहिता' 
जैसे उत्तम गीति-नाटयों एवं एकांकियों की रचना की है। 
कहानीकार के रूप में इन्होंने 'मुरारि कथलु' में आंध्र के 


बाल-जीवन के सहज-स्वाभाविक चित्र प्रस्तुत किए हैं। 


तेलुगु के कथा-साहित्य में उत्तम-पुरुष का विधान भी पहली 


बार इन्हीं की रचनाओं में प्रकट हुआ है। 'भाव-कविता' 


(दे०) के लेखक के रूप में इनकी ख्याति का आधार 
हृदयेइवरी नामक कविता-संकलन है। इन्होंने अनेक बंगला 
उपन्यासों का अनुवाद भी किया है। सर्वेत्र इनकी रचना 
सरल एवं स्वच्छ है। आजकल के भाव-कवियों में ये 


वरिष्ठ हैं । इन्होंने 'साहिती समिति, “नव्य-साहित्य-परि- 


षद' आदि संस्थाओं की स्थापना करके भी तेलुगु-साहित्य 
के विकास में महत्वपूर्ण योगदान किया है। प्राचीतता का 
परित्याग न करके, नवीनता का स्वागत कर, दोनों के 
संदर समन्वय को इन्होंने अपनी रचनाओं में प्रस्तुत किया 
है । राजनीति में सक्रिय रहने के कारण ये जेल भी गए 
थे। सदा नवकवियों की रचनाओं का परिमार्जन करके 
उनको प्रोत्साहित करते रहने के कारण इनको लोग प्रेम 
से 'धोभीघाट' भी कहा करते हैं । 





शिशु 
शिवशंभु के चिटठे (हिं० ०) 


बाबू बालमुकुंद गुप्त (दे०) के इस निबंध- 
संग्रह में ला कर्जन के निरंकुश तथा स्वेच्छाचारी शासन 
के विरुद्ध शिवशंभु शर्मा उपनाम से व्यंग्यात्मक शैली में. 
लिखे गए उन आठ खुले चिट्ठों का संकलन है जो 'भारत- 
मित्र' तथा 'जमाना' पत्र-पत्रिकाओं में ।904 से 905 ई० 
तक धारावाहिक रूप से प्रकाशित हुए थे। ये चिट्ठे अपने 
समय में कितने लोकप्रिय थे इसका अनुमान इसी बात से 
लगाया जा सकता है कि जब इनके मित्र ज्योतींद्रनाथ 
बनर्जी ने इन्हें अँग्रेज़ी में अनूदित करके प्रकाशित किया 
तो पूरा संस्करण हाथोंहाथ बिक गया। ये रचनाएँ तद्‌- 
युगीन राजनीतिक चेतना से अवगत कराने के साथ-साथ 
हिंदी भाषा की व्यंजनाशक्ति एवं संप्रेषणीयता का भी 
अत्यंत पुष्ट प्रमाण प्रस्तुत करती हैं। व्यंग्य-विनोद मिश्रित 
नितांत वेयक्तिक शैली में तथ्यात्मक विश्लेषण तथा कल्पना 
की ऊची उड़ान इस निबंध-संग्रह की उल्लेखनीय विशेष- 
ताएँ हैं। समग्रतः यह निबंध-संग्रह लेखक के निर्भीक 
व्यक्तित्व तथा चुस्त एवं चुटीले अभिव्यंजना-शिल्प के 
कारण स्देव स्मरणीय रहेगा । 


शिवाबावनी (हि ०क्र० ) 


भूषण (दे०)-प्रणीत यह ग्रंथ कोई स्वतंत्र ग्रंथ 
न होकर 52 स्फूट पद्मयों का संग्रह है। ये पद्य भूषण के 
प्रसिद्ध आश्रयदाता शिवाजी के शोर से संबंधित हैं, जिनमें 
उनके आतंक, पराक्रम, विजय के गौरव-गान के अतिरिक्त 
शत्रुओं की दुर्देशा का भी चित्रण है। वीर रस एवं ओज- 
पूर्ण दौली में लिखा यह ग्रंथ शिवाजी को राष्ट्र और धर्म 
का उन्‍नायक सिद्ध करता है । तत्कालीन पराधीन हिंदुओं 
को इससे अवश्य नवस्फूर्ति प्राप्त हुई होगी । इस ग्रंथ में 
ऐतिहासिक घटनाओं - का यत्र-तत्र उल्लेख अवश्य है, पर 
वे इतिहास की दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण एवं प्रामाणिक 
नहीं हैं । 


शिशु (ब० ०) 


“'शिशु' रवींद्रताथ ठाकुर (दे०) की इकसठ 
कविताओं का संग्रह है। इसमें से प्रारंभ की इकत्तीस 
कविताएं 903 में अल्मोड़ा में लिखी गई थीं, शेष कवि 
के अन्य काव्य-संग्रहों से ली गई हैं। जैसाकि नाम से. 
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व्यक्त किया है और उसके रहस्यों को खोला है। पृथ्वी, 
आकाश सबसे शिशु का परिचय है । प्रकृति के आह्वान से 
उसके प्राण स्पंदित होते हैं कितु माँ से विलग होने पर 
उसके निकट कुछ भी सत्य नहीं । शिक्षु माँ की निर्मित 
मूर्ति है। माँ ही शिशु के लिए विश्व है । शिशु की समस्त 
आंतरिक सहानुमूति माँ के प्रति है। 

शिशु-हृदय में प्रवेश कर उनके हृदय की अभि- 
व्यक्ति का प्रयास वर्तमान में किसी कवि ने नहीं किया । 
शिशु-मन की विचित्रता को विभिन्‍त स्तरों पर विविध 
रूपों में सहज छंदों में कवि ने चित्रित किया है । विश्व- 
साहित्य में ये कविताएँ बेजोड़ हैं। इस संग्रह की नदी' 
कविता विद्वानों की सम्मति में रवींद्रनाथ की श्रेष्ठ कवि- 
ताओं में से है । 


शिशुपाल-बध (म० क॒० ) 


इस ग्रंथ का रचनां-काल 306 ई० है। 
भास्करभट्ट (दे०) ने संस्कृत-कवि माध (दे०) की छाया 
ग्रहण कर मराठी में इस प्रबंध-काव्य की रचना की है । 
तारदागमन', 'द्वारकावर्णन', ऋतु-वर्णन', “जल-क्रीड़ा- 
वर्णन, “युद्ध-वर्णन' आदि प्रसंग माध के 'शिशुपाल-वध' 
के अनुकरण पर हैं | कवि की मौलिकता चरित्र-चित्रण में 
दर्शनीय है। नारद-उदभव-विनोद, श्रीकृष्ण-रक्मिणी का 
प्रेम-कलह, गोपियों की मामिक विरहावस्था आदि के 
वर्णनों में कवि ने अपनी कवित्व शक्ति का सुंदर प्रमाण 
दिया है। यह काव्य भावों की मामिकता की दृष्टि से 
उत्कृष्ट है और कलात्मकता तथा अलंकृति-सौष्ठव के क्षेत्र 
में भी अद्वितीय है। . 


जिशुपाल-वध (सं० क०) [समय--सातवीं शती का 
उत्तराध | 


माघ (दे०) का 'शिशुपाल-वध' वृहत्त्रयी में 
सवश्रेष्ठ महाकाव्य है । माघ का जन्म एक प्रतिष्ठित तथा 
प्रबुद्ध ब्राह्मण-परिवार में हुआ था । इनके पितामह सुश्र भ- 
देव गुजरात के किसी भूभाग के राजा वर्मलात के मंत्री 
थे | इनके पिता दत्तक बड़े विद्वान तथा दानी थे । 

“शिशुपाल-व्ध! माघ की एकमात्र रचना है। 
बीस सर्ग के इस महाकाव्य में कृष्ण के द्वारा युधिष्ठिर के 
राजसूय यज्ञ में चेदि-नरेश शिशुपाल के वध की महा- 


प्रकट है इस संग्रह में कवि ने शिशु-मन के भावों को अभि- भारतीय कथा को शब्दबद्ध किया गया है । 


'शिशुबेद 
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' मकर, 


यों तो माघ कालिदास (दे०) से कम प्रभा- 
वित नहीं कितु भारवि (दे०) इनके मूल प्रेरणा-स्रोत रहे 
हैं। यही कारण है कि 'किरात' तथा 'शिशुपाल-वध' में 
बहुत समावता है। कहीं-कहीं माघ भारवि से कुछ आगे भी 
बढ़ गए हैं। 'शिशुपाल-वर्धा में उपमा, अर्थगौरव तथा पद- 
लालित्य तीनों गुणों का एकसाथ दर्शन होता है जो 
अन्यत्र दुर्लभ है । माघ अलंकृत-शैली के प्रमुख आचार्य हैं। 
इनका 'शिशुपाल-वर्धा इस शली की सर्वोत्कृष्ट कृति है। 
माघष में व्युत्पत्ति तथा. शक्ति समान रूप से विद्यमान है 
अतः जहाँ उन्होंने इस काव्य में अपनी कलात्मक दृष्टि. 
का परिचय दिया है वहीं अपार वदुष्य का भी । 'नवसर्ग- 
गते माघे नव शब्दों न विद्यते---इससे इनके शब्द-वेभव 
का अनुमान लगाया जा सकता है। इस महाकाव्य में 
चरित्रों का बड़ा सजीव चित्रण किया गया है। मह॒षि 
नारद के रूपचित्रण में कवि जितना सफल हुआ है उतना 
ही उनके संदेश-कथन में भी। माघ-वर्णित कृष्ण का रूप 
तथा उनका सहिष्णु चरित्र बड़ा ही सुंदर है। 'शिशुपाल- 
वर्धा के प्रकृति-वर्णन भी बड़े ही मनोहारी हैं। कवि 
नितांत परिचित वस्तुओं में भी नवीनता पैदा कर देता 
है | भाषा, भाव, शब्द-चमत्कार--सभी दृष्टियों से 'शिशु- 
पाल-वध' अत्यंत उच्चकोटि का महाकाव्य है । 


शिशुबेद (उ० कु०) 


“'शिशुबेद' गोरखनाथ (दे०) की रचना है तथा 
उड़िया भाषा का आदि गद्य-ग्रंथ कहा जाता है। 'सारका- 
महाभारत' (दे०) तथा पंच सखा' (दे०)-साहित्य में 
इसका उल्लेख मिलता है। 'शिश्ुवेद” प्वेंगामी बौद्ध- 
कवितावली तथा परवर्ती मा्कंडदास (दे०) की कोइलि 
(दे०) एवं सारबादास (दे०) की रचनाओं के बीच एक 
मूल्यवान योगसूत्र के रूप में विराजमान है। इसमें अप- 
भ्रंश की अंतिम प्रतिध्वनि मिलती है । ई० पू० प्रथम 
शती में खारवेल की शिलालिपियों में भाषा काजो 
स्वरूप उपलब्ध होता है, उसका क्रमिक एवं स्वाभाविक 
विवर्तेत आधुनिक उड़िया में किस प्रकार हुआ, उसे सम- 
भने में आज यह ग्रंथ अत्यंत सहायक सिद्ध हो रहा 
है । 

'शिशुबेद' में गढ़ तांत्रिक तत्त्वों का. प्रतिपादन 
हुआ है। इसमें टीका में प्रयुक्त गद्य प्राचीनता की दृष्टि 
से महत्वपूर्ण है । द 











शीतंकन्‌ तुलछकछल्‌ 
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ज्ञीतंकन्‌ तुछठल्‌ (मल० पारि०) 


यह कुचन (दे०) नंपियार की तु छल्‌ (दे०)- 
कथाओं के तीन प्रकारों में एक है। 'कल्याणसौगंधिकम' 
कथा जो नंपियार की प्रथम तुत्ठछल्‌-कथा मानी गई है, 


इसी विधा में रचित है। इसमें प्रयुक्त छंद कृशमध्या, 


काकली, कलकांची और पर्यस्तकांची हैं। इसका आख्याता 
नतेंक मुख पर श्याम वर्णसज्जा करता है और नारियल 
के पत्ते से वेश-सज्जा करता है। साहित्येतिहासकार महा- 
कवि उल्ठद्धर॒ (दे०) अनुमान करते हैं कि 'शीतंकन्‌' शब्द 
का मूल चितृकन्‌' होगा और इसका संबंध देशिगनाड- 
प्रदेश के किसी नाटयाचार्य से होगा । 


शीराप्पुराणम्‌ (त० कृ०) [समय--अठारहवीं शती ई०] 


सलाम से संबद्ध तमिल-कृतियों में यह ग्रंथ 
अग्नगण्य है | यह एक प्रबंध-काव्य है । इसमें इस्लाम धर्म 
के प्रवर्तक पेगंबर मुहम्मर की जीवनी का काव्यात्मक 
चित्रण किया गया है। मुहम्मद का जन्म, विवाह, विविध 
कार्य, धर्म-प्रचार इत्यादि धटनाएँ विस्तार से चित्रित हैं। 
अरबी भाषा का शब्द है 'शीरत्‌' जिसका अर्थ है इतिहास । 
उसी का तमिल रूप शीरा' है। तमिल काव्य-परंपरा के 
अनुसार, पुराण” एक प्रकार का प्रबंध-काव्य होता है । 
'शीराप्पुराणम्‌” बसा ही एक काव्य है। धर्म, अर्थ, काम 
और मोक्ष--इन पुरुषार्थो' को लक्ष्य बनाकर यह रचा 
गया है। काव्य के अन्य सभी लक्षण इसमें हैं । इसमें तीन 
कांड हैं जिन्हें क्रश: “विलादत्‌ कांड', "नुबुव्वत्‌ कांड 


और हिजरत्‌ कांड' का नाम दिया गया है। प्रथम कांड . 


में जन्म तथा बाल्य, द्वितीय में मुहम्मद को णिन्रील द्वारा 
धर्म-तत्त्व का ज्ञान, तुतीय में मुहम्मद साहब का मक्का 
छोड़कर मदीना जा पहुँचना---मुख्य रूप से वर्णित है। पूरे 
काव्य में 5026 वृत्त हैं। तृतीय कांड में ही ढाई हजार 
से अधिक वृत्त हैं जिनमें 'पदुर', “उहुदु नामक स्थानों 
में हुए युद्धों का वर्णन भी है। मुहम्मद साहब की पत्ती 
तथा उनकी पुत्री 'फ़ातिमा' आदि पात्रों का चित्रण अत्यंत 
प्रभावशाली है। अरब के जन-जीवन के चित्रण में तमिल- 
प्रदेश की राँकी आ गई है । है. "क 
कवि ने कहा है कि अरब के विविध कर्म करने 
वाले (पेशेवर) लोग अपना-अपना कार्य आरंभ करने के 
पूर्व सूय॑ की वंदना करते थे । वे अपने-अपने कुलदेवों की 
पूजा करते थे । कुछ विद्वानों ने इत बातों पर यह कहकर 
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शीलवती रास 


कि ये इस्लाम के अनुकूल नहीं हैं, आपत्ति उठाई है। 
कितु कवि ने मुहम्मद साहब की उपासना के वर्णन के. 
प्रसंग में एक देवोपासना का तथा इस्लाम के प्रधान 
सिद्धांतों का प्रतिपादन किया है। इसमें यद्यपि अरबी के 
अनेक दब्द प्रयुक्त हैं तथापि कवि ने तमिल प्रबंध-काव्य 
की परंपरा का पालन करके तमिल भाषा और छंद के 
उत्तम रूप प्रस्तुत किए हैं। यह तमिल-प्रबंधों में एक 
उत्कृष्ट कृति मानी जाती है । 


शील (पा० पारि०) 


बौद्ध धर्म में प्रत्येक व्यक्ति को पाँच शीलों के 
पालन का ब्रत लेना पड़ता है--(।) प्राणिहिसा से दूर 
रहना, (2) न दी हुई वस्तु को लेने से विरत रहना, 
(3) निषिद्ध विषयों के उपभोग से दूर रहना, (4) भूठ 
न बोलना औरं (5) सुरा इत्यादि से पृथक रहना। 
उपोसथ-ब्नत में पंचशील के स्थान पर अष्टशील हो जाते 
हैं। अतिरिक्त 3 ये हैं-- (6) असमय भोजन न करना, 
(7) नृत्य तथा माला इत्यादि से दूर रहना और 
(8) ऊँचे स्थान पर न बेठना। श्रमणों के लिए दस शील 
होते हैं--सातवें के दो भाग और सोना चाँदी न लेने का 
व्रत । इन शीलों में कुछ का पालन कुछ समय के लिए भी 
किया जा सकता है। 


शीलवती रास (गु० क्‌ ०) [ रचना-काल---694 ई० ] 


जैन कवि नेमिविजय-प्रणीत 'शीलवती रास' 
अंत में धर्माभिनिवेश- में उपशमित व परिणत होने वाली 
एक ऐसी रसात्मक सांसारिक कथा है जिसमें धर्म से अधिक 
कला-निरूपण पाया जाता है। इस कथा-काव्य में चंद्रगुप्त 
व शीलवती का प्रेम-वृत्तांत निरूपित है । अब तक की रास- 
कथाएँ धामिक अधिक थीं, परंतु यह लौकिक अधिक है। 
'शीलवती रास' में करुण एवं अद्भुत रसों की सुंदर योजना 
हे] 

नायक चंद्रगुप्त व नायिका शीलवती दोनों 
वणिक्‌ कुल के हैं। नायिका शीलवती को पतिवियोग का 
कष्ट मेलना पड़ता है। आकस्मिक रूप से एक रात्रि के 
लिए पति-मिलन का सुख मिलता है। परचात्‌ वह सगर्भा 
होती है और व्यभिचारिणी के रूप में कलंकित भी होती 
है । एक वेश्या के जाल में फंसती है, पुत्र भी खोती है । 
अंत में पुत्र व पति दोनों से मिलन होता है। दोनों पति- 














शीला वीर्ाजुन 


पत्नी जैन-दीक्षा ग्रहण करते हैं । 

संयम, शील, सत्य व मूत दया के गुणों का 
निरूपण इस कृति में हुआ है । बीच-बीच में भूत, पिशाच 
व हिंख़ पशुओं के वर्णन से कथा में रोचकता, अद्भुतता 
की भी वृद्धि हुई है। सत्रहवीं शती की भाषा का स्वरूप 
दीक-ठीक समभकने में इससे पर्याप्त सहायता मिलती है। 
भाषा पर प्राकृत, अपश्रंश, राजस्थानी का मिश्रित प्रभाव 
है। परवर्ती वार्ताकार शामक (दे०) भट्ट की 'भद्रा 
भामिनी नी वात' पर इस रचना का पर्याप्त प्रभाव है। 
मध्ययुगीन पद्चवार्ता-साहित्य में इस कृति का अपना 
विशेष स्थान है । 
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शीला वीर्राजुन (ते० ले०) [जन्म 


सूर्यनारायण और वीरभद्रम्मा के पुत्र वीर्राजुन 
का जन्म राजमहेंद्री में हुआ था । बी० ए० करने के बाद 
इन्होंने कुछ दिनों के लिए कृष्णपत्रिका' में सहसंपादक का 
काम किया । आजकल ये आंत्र प्रदेश-सरकार के सूचना 
और जनसंपके-विभाग में सहअनुवादक के रूप में कार्यरत 
हैं। बचपन से ही इनकी लेखन में रुचि थी | जब ये इंटर 
में थे तब वेलुगु रेखलु” (प्रकाश की किरणें) शीर्षक उप- 
न्यास 'प्रजामत' में तथा जब बी० ए० में थे तब 'सहृदयुलु' 
शीर्षक उपन्यास “ऑआपघ्रप्रभा' में धारावाहिक रूप से प्रका- 
शित हुए । अब तक इनकी पंद्रह पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी 
हैं। इनके उपन्यासों में 'मैना', 'कर्राणचनि देवता' उललेख- 
नीय हैं । 'मेना' को आंध्र प्रदेश साहित्य अकादमी की ओर 
से श्रेष्ठ उपन्यास का पुरस्कार (969 ई० में) मिला 
था। इनके अतिरिक्त इनके कहानी-संग्रह भी प्रकाशित 
हैं। इन संग्रहों में 'मुब्बुतेरलु' (बादलों की परतें या परदे ) , 
'समाधि', वीर्राजुन की कहानियाँ, “क्वादिनी', 'रंगुटद्वालु' 


_ (रंगीन शीशे), “वाल्लमध्य वंतेना' (उनके बीच पुल), 
मनसुलोनिकुंचे! (मंत की कूँची', 'पगा मैनस द्वेषमु' 


(प्रतीकार मेनस द्वेष) आदि उल्लेखनीय हैं । 

इन्होंने यद्यपि, प्रारंभ में कुछ प्रेम-प्रधान कहा- 
नियाँ लिखी थीं तथापिं ये प्रधान रूप से प्रयोगवादी ही 
हैं। विषय की अपेक्षा ये शेली और शिल्प को अधिक 
महत्व देते हैं । 


हैं। 'कोडिगट्टिन सूर्युड', 'हृदयं दोरिकिंदि' (हृदय मिल 
गया ) में क्रमशः तीन-तीन कहानियाँ लिखी हैं। “मत छी 
वेलुगु (पुनः प्रकाश) नामक गद्य-काव्य में उषःकाल से 
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शुकनास 


लेकर आधी रात तक के नगर-जीवन का प्रभावशाली 
चित्रण किया गया है। इस ध्वनि-प्रधान काव्य में एक- 
एक समय को एक-एक सामाजिक अवस्था का प्रतीक 
मानकर, द्वंहपूर्ण नगर-जीवन का वर्णत कर, कवि ने आशा- 
वाद प्रकट किया है । 

ये सफल चित्रकार भी हैं। दामेले रामाराव 
आर्ट गैलरी में इन्होंने चित्रकला का अभ्यास किया है। 
हैदराबाद में दो बार और बंगलूर में एक बार इनके चित्रों 
की प्रदर्शनी का आयोजन किया जा चुका है। पदिचिम _ 
जमेनी में भी इनके लेपाक्षी चित्रों को प्रदर्शित किया जा 
चुका है । आधुनिक चित्रकला के क्षेत्र में इनके प्रयोगवादी 
चित्रों (पेंटिग्स) का विशिष्ट स्थान है । 

स्वाति! नामक मासिक पत्रिका का संपादन 
भी इन्होंने सफलता के साथ किया है । 

वचन-कविता में इतिवृत्तात्मक कथाएँ लिखने 
का प्रारंभ इन्होंने ही किया और इस विधा को सफल तथा 
अनुकरणीय बनाया । उपन्यास हो, कहानी हो अथवा 
काव्य--सभी विधाओं में प्रयोग करना इन्हें प्रिय है । इस 
दृष्टि से आधुनिक तेलुगु-साहित्य में इतका विशिष्ट स्थान 


है । 





शुकनास (सं० पा० ) 


शुकनास बाण (दे० ) भट्ट की कल्पना-सृष्टि है 
जो उसकी सुप्रसिद्ध कृति 'कादंबरी” (दे०) का एक पात्र 
है । शुकतास उज्जयिनी के राजा तारापीड का मुख्य अमात्य 
है । वह चंद्रापीड के राजकुमार के पद पर अभिषिकक्‍त होने 
पर उसे कुछ उपदेश देता है जो राजपरिवार के ही नहीं, 
प्रत्येक व्यक्ति के लिए अत्यंत उपयोगी है। इन आदेशों 
के माध्यम से बाणभट॒ट ने भारतीय सांस्कृतिक निधि 
का निरूपण किया है। इसकी अभिव्यक्ति के उचित 
लिए पात्र की आवश्यकता थी, अतः शुकनास की रचना 
हुईं 

शुकनास का व्यक्तित्व बड़ा भव्य है। वह केवल 
नीति-निपुण मंत्री ही नहीं है अपितु एक ऐसा महापुरुष है 
जिसने अपनी इंद्वियों का पूर्ण-रूप से निग्नह कर लिया है। 


. सभी शास्त्रों को मम उसे हस्तामलकवत्‌ है। शासन के _ 
वचन' कविता में भी इन्होंने नये प्रयोग किए - 


संचालन तथा लोकप्रिय होने की कुंजी वह जितेंद्रियता को 
मानता है। उसका कहना है : यौवन, धन-संपत्ति और 
प्रभुता भी अनर्थ के उतने ही बड़े कारण हैं जितना मूखता। 
जो व्यक्ति इन दुर्बलताओं से ऊपर उठ सकता है, वही 





शुकसप्तति 


कुछ अच्छा कर पाता है। शुकनास भारतीय परंपरा में 
अमात्य का सच्चा प्रतीक है । 





शुक सप्तति (सं० कृ० / [समय--बारहवीं शती से पूर्व | . 


.._'शुकसप्तति' कहातियों का संग्रह है। इसकी 
दो वाचनिकाओं का पता चलता है । एक तो विस्तृत तथा 
दूसरी संक्षिप्त । विस्तृत वाचनिका के लेखक कोई चिता- 
मणि हैं जिन्होंने पूर्णभद्र के 'पंचतंत्र' (दे०) का उपयोग 
इस ग्रंथ में किया है। संक्षिप्त वाचनिका का कर्त्ता किसी 
जैन लेखक को माना जाता है। 

शुकसप्तति' की कथाएँ बड़ी रोचक हैं जो एक 
तोता अपने स्वामी के परदेश चले जाने पर अन्य पुरुषों 
के प्रति अनुरक्‍्त अपनी स्वामिनी को सुनाकर उसे इस 
ओर से विरत करने के लिए सुनाता है। ये कहानियाँ 
अतीव मनोरंजक तथा आकर्षक हैं। इसमें स्त्रियों के चरित्र 
का विवेचन सरल एवं रोचक शैली में किया गया है। 
कहा जाता है कि यह ग्रंथ मुलतः प्राकृत में लिखा गया 
था; बाद में इसका संस्कृत-गद्य में रूपांतर हुआ पर 
बीच-बीच में संस्कृत-पद्मयों के साथ प्राकृत पद्म भी बने 


रहे । 





शुकि सुब्रह्मण्यत (त० ले०) [जन्म---]97 ई० | 


तमिलनाडु के तिसुनेलवेली जिले के मदवकक्‍कु- 
रिच्चि नामक स्थान में जन्म । हाई स्कूल की शिक्षा 


समाप्त कर इन्होंने आकाशवाणी में प्रवेश किया। इस 


समय ये आकाशवाणी के मद्रास केंद्र में तमिल नाटकों के 
दिग्द्शंक के रूप में कार्यरत हैं। इन्होंने अपनी बहुमुखी 
प्रतिभा द्वारा तमिल साहित्य के विविध अंगों को समृद्ध 
किया । इनके अनेक नाटक एवं कहानियाँ पुरस्कृत हो 
चुकी हैं । इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं--'पुदुमेप्पुलवन भारती , 
आयिरम काल मंडपम' [क्रमशः महाकवि भारती (दे०) 
एवं कल्कि (दे०) पुदुर्मप्पित्तन (दे०), कु० पा० राज- 
गोपालन (दे०) आदि आंधुनिक साहित्यकारों के कृतित्व 
से संबंधित अलोचनात्मक लेखों का संग्रह |, य्ुद्धकाल 
इलक्कियम (निबंध), 'काट्शि कण काट्शिये' (एकांकी- 
संग्रह), 'उलक्कूम करंगक्क', गीदम इनिय क्मिले' 
(उपन्यास), सांभर शादम , 'कर्षक कनिहछ (कहानी ) 
आदि। 


इन्होंने प्रायः उच्च-मध्य वर्ग के लिए साहित्य- 
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शुक्र 





रचना की है। यथार्थवाद में विश्वास रखते हुए भी आदशो- 

वाद का अंकन किया है। अधिकांश रचनाओं में तिरुनेल- 

वेली की ग्रामीण जनता के जीवन का चित्रण है। इनमें . 
प्रायः पारंपरिक विच्वारधाराओं की अभिव्यक्ति हुई है । 

तमिल साहित्य में इनकी प्रसिद्धि रेडियो-रूपकों के रच- 

यिता के रूप में विशेष है । 


_शुक्तिमति (ते० पा०) 


शक्तिमति रामराजभूषणुड (भट्टुमूति) (दे० ) 
के वसुचरित्रमु' (दे०) नामक इलेषकाव्य की प्रधान पात्र _ 
है । यह एक नदी है। ब्रह्मा की सभा से लौटते हुए इसे 
देखकर, 'कोलाहल' नामक पव॑त-श्रेष्ठ मोहित हो जाता 
है और इसे' रोककर इसके साथ बलात्कार करता है। यह 
राजा वसु से निवेदन करती है । राजा वसु 'कोलाहलं' को 
लात मारता है। इस पदताडन से बने रंध्र से इसका 
निर्गमन होता है । अपनी ऋृतज्ञता को प्रकट करने के लिए 
यह उक्त बलात्कार के कारण उत्पन्त अपनी पृत्री गिरिका 
को राजा की पत्नी के रूप में तथा पुत्र वसुपद को सेना- 
पति के रूप में सौंप देती है । द 


शुक्र (सं० ले०) 


शुक्र का स्थिति-काल विक्रमपूर्व प्रथम शती के 
लगभग है। शुक्राचाययं का दूसरा नाम उशनस्‌ है। 
पौराणिक परंपरा के अनुसार शुक्राचार्य असुरों के गुरु हैं। 
अलबेरूनी ने व्यास (दे०) के 6 स्मृतिकार शिष्यों में शुक्र 
का भी संकेत किया है। वाहुंस्पत्यशास्त्र के आधार पर 
शुक्र ने एक सहस्र अध्याय वाले ओशनमी-तीति' नामक 
ग्रंथ की रचना की थी। विद्वानों का विचार है कि 'शुक्र- 
नीति' औशनसशास्त्र' का ही संस्करण है । 

ओऔदशनस-अर्थशास्त्र का अथशास्त्र-संबंधी 
ग्रंथों में विशिष्ट स्थान है। कौटिल्य (दे०) ने 'अथेशास्त्र' 
(दे०)के अंतर्गत 'दंडनीतिरेव विद्या इतिऔशनसा:” कहकर 
ओऔदशनस-अर्थशास्त्र' की ऐतिहासिकता एवं प्रामाणिकता 
की पुष्टि की है। शुक्र-कत 'शुक्रनीति' के आधार पर ही 
आचार्य कामंदक ने 'नीतिसार' नामक ग्रंथ की रचना की 
थी । शुक्रनीति' के अंतर्गत अर्थ॑शास्त्र एवं नीतिशास्त्र के 
विविध पक्षों का स्पष्ट विवेचन प्रस्तुत किया गया है। 
इस ग्रंथ की लेखन-शली सरल एवं रोचक है। 
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शुक्ल, रामचंद्र 





शुक्ल, रामचंद्र (हिं० ले०) [जन्म---88[ ई०; मृत्यु-- 
94 ई० ] 





इनका जन्म अगोना ग्राम (जिला बस्ती, उत्तर 
प्रदेश) में हुआ और जीवन के अंतिम चरण में ये काशी- 
विश्वविद्यालय में हिंदी-विभाग के अध्यक्ष रहे। इन्होंने 
निम्नोक्त बहुविध ग्रंथों का प्रणयत किया, जिनसे इसकी 
बहुमुखी प्रतिभा का परिचय मिलता है--(!) हिंदी 
साहित्य का इतिहास” (दे०) जो कि अपने विषय का एक 
बहुमूल्य ग्रंथ है । (2--4) 'जायसी-ग्रंथावली' (दे० जायसी 
ग्रंथावली की भूमिका), 'तुलसी-ग्रंथावली', 'भ्रमर गीत- 
सार'---इन तीनों ग्रंथों की भूमिकाएँ अत्यंत महत्वपूर्ण हैं। 
(5) (चितामणि!' (दे०) (दो भाग) इसमें मनोविज्ञान 
तथा काव्यशास्त्र से संवद्ध अनुपम निबंध हैं। (6) 'रस- 
मीमांसा' (मृत्यु के उपरांत संपादित एवं प्रकाशित), 
रस-विषयक निबंध-संग्रह है। (7) साहित्य, प्राचीन 
भारतीयों का पहरावा तथा अन्य फुटकर निबंध । 
(8) 'बुद्धचरित', 'लाइट ऑफ़ एशिया पर आधारित 
ब्रजभाषां काव्य । (9) मनोहर छठा तथा प्रकृति-संबंधी 
कविताएँ । (0-) हिंदी शब्द-सागर' (दे०) तथा 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका (दे०) का संपादन। 
(।2---7) निम्नोक्त अनूदित सात ग्रंथ, जिनमें से पहला 
बँगला से है और शेष छ: अँग्रेज़ी से। (क) शशांक 
(उपन्यास), (ख) “विश्वप्रपंच' (अँग्रेजी से), (ग) “आदर 
जीवन', (घ) 'राज्य-प्रबंध शिक्षा, (ड:) 'मेगस्थनीज़ का 
भारतवर्षीय वर्णन, (च) कल्पना का आनंद', (छ) कति- 
पय स्फूट लेख। जायसी (दे०), तुलसी (दे०)और सूरदास 
(दे०) विषयक भूमिकाओं में कवियों की अंतः:प्रवृत्तियों के 
उद्घाटन तथा काव्य के मामिक स्थलों को व्याख्या द्वारा 
हिंदी साहित्य में नूतन समीक्षा पद्धति का सूत्रपात किया 
गया है। इसके अतिरिक्त उन्होंने तुलसी और जायसी तथा 
तुलसी और सूरदास के काव्य की तुलना द्वारा तुलनात्मक 
एवं निर्णयात्मक आलोचना का मानदंड भी स्थिर किया 

















साहित्य की ही नहीं वरन्‌ विश्व-साहित्य की अमूल्य निधि 
है । इनसे पूर्व हिंदी की समीक्षा-पद्धति प्रायः संस्क्ृत-काव्य- 
शास्त्र के पुराने ढरे पर अवलंबित रहकर अलंकार, रस, 
_ नायिक-तायिका-भेद के भेदोपभेद-चयन तक सीमित थी, 
; पर इनके शास्त्रीय समीक्षात्मक लेखों में भारतीय के अति- 
रेक्‍्त पाश्चात्य एवं मनोवेज्ञानिक समीक्षण-पद्धति का 
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गया है | शुक्ल जी के मनोविज्ञान-विषयक निबंध हिंदी- 


अद्भुत मिश्रण है, और इसी कारण ये लेख अपनी गुरु- 


शुद्धाद्वैत 


(९०४०० अनबन लत शक कलर पलक 


गंभीर और प्रौढ़ शैली के कारण समीक्षा-क्षेत्र के आदर्श 
बन गए हैं। इनके निबंधों में आगमन और निगमन दोनों 
शैलियों का प्रथ्रोग हुआ है तथा इनमें निबंध के दोनों प्रमुख 
तत्त्वों--'विषय-प्रधानता' और व््यक्तित्व-प्रधानता' का 
सुगठित एवं सुंदर सामंजस्य प्रस्तुत किया गया है। इन 
निबंधों में हास्य तथा तीखा व्यंग्य भी यत्र-तत्र मिलता है 
जो विषय का सुगम अवबोध करने में सहायक सिद्ध होता 
है। आचार्य शुक्ल अपनी अद्भुत समीक्षण-प्रतिभा तथा 
प्रौढ़ एवं विवेवनात्मक अभिव्यक्ति-कला के कारण वतें- 
मान काल के निबंधकारों एवं समालोचकों में मूधेन्य स्थान 
रखते हैं। ये आधुनिक हिंदी-समीक्षा के प्रवतेंक हैं । 
इन्होंने सैद्धांतिक और व्यावहारिक दोनों प्रकार की समीक्षा- 
पद्धति को नूतन पथ पर मोड़कर हिंदी को विश्व की 
भाषाओं में समादरणीय पद पर प्रतिष्ठित किया है । 





शुद्धाहेत (हि० पा०) 


वल्लभाचार्य के अनुसार वैदिक साहित्य, ब्रह्म- 
सूत्र (दे०), गीता (दे०) और श्रीमद्‌ भागवत (दे०) 
ज्ञान के आधार हैं। ब्रह्म अद्वेत हैं, और माया-रहित होने 
के कारण शुद्ध तथा विरुद्ध धर्मों (गुणों) का आश्रय है। 
ब्रह्म से जगत्‌ आविर्भूत होता है; कितु ब्रह्म अविकृृत ही 


रहता है; अतएवं कार्य-कारण का अविकृत परिणाम है। 


जगत्‌ का उत्पादन और नाश नहीं होता; उसका तो केवल 
आविर्भाव-तिरोभाव होता रहता है। जगत्‌ और संसार में 
यह भेद है कि जगत्‌ तो ब्रह्म के सत्‌' अंश से आविर्भूत 
होता है और संसार जीव कौ अविद्या से । ज्ञान-प्राप्ति से 
संसार का नाश होता है, जगत्‌ का नहीं । ब्रह्म के तीन 
रूप हैं--पुरुषोत्तम (परब्रह्म अथवा परमात्मा), अंतर्यामी 
तथा अक्षर ब्रह्म । अक्षर ब्रह्म से अनेक जीव और जगत्‌ 
निकलते हैं, जेसे' अग्नि से चिनगारियाँ (स्फुलिंग) । जीव 
अणु, ज्ञाता, कर्ता, भोक्‍ता तथा अनंत हैं । मुक्ति में जीव 
और ब्रह्म का ऐक्य होता है; और इसका साधन है पुष्टि 
अर्थात्‌ भगवदनुग्रह जो चतुविद है : प्रवाह-पुष्टि, मर्यादा- 
पृष्टि, पुष्टि-पुष्टि और शुद्ध-पुष्टि भक्ति । शुद्ध-पुष्टि भक्ति 
के तीन सोपान हैं : प्रेम, आसक्ति और व्यसन । ज्ञान-कर्म 
मार्गों की कठिनता के कारण, भक्ति-मार्ग सुलभ है। श्री- 
कृष्ण प्रब्रह्म हैं, बालकृष्ण और राधा की उपासना का विधान 
तथा रासलीला का महत्व है। सूरदास (दे०) और नंद- 
दास (दे०) की रचनाएँ शुद्धाद्वैत की हैं, जिसका प्रचार- 
प्रसार वल्‍लभाचार्य के विट्ठलनाथ, गोकुलनाथ आदि पुत्र- 
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पौत्रों के द्वारा किया गया । 


शुद्रक (सं० पा० ) 


संस्क्ृत-साहित्य में शुद्रक नाम के राजा का 
उल्लेख अनेक स्थानों पर मिलता है। प्रसिद्ध सामाजिक 
प्रकरण 'मृच्छकटिक' (दे०) के कर्त्ता को शृद्रक कहा गया 
है। परंतु पात्र के रूप में शूद्रक की रचना बाण (दे०) 
भट्ट की है जिन्होंने अपनी सुप्रसिद्ध कृति 'कादंबरी' (दे०)- 
में शद्रक नाम के एक राजकुमार का वर्णन किया है। 
कालिदास (दे०) के पूर्ववर्ती कवि परिमल एवं सोमिल ने 
मिलकर 'ुद्रक-कथा' नामक ग्रंथ का भी प्रणयन किया था। 
'स्कंदपुराण' के अनुसार शूद्रक राजा विक्रमादित्य से सत्ता- 
ईस वर्ष पूर्व. हो चुके थे । इस प्रकार अनेक छोटी-मोटी 
कृतियों में शूद्रक का वर्णन उपलब्ध होता है पर सब जगह 
वे एक राजा के रूप में ही चित्रित किए गए हैं। 

कादंबरी' के शुद्रक की राजधानी विदिशा थी। 
वह एक राजकुमार है तथा उसकी अवस्था पच्चीस वर्ष के 
लगभग ही है। विदिशापति शुद्रक यद्यपि राजा है पर अभी 
तक उसने विवाह नहीं किया है । प्रमदाजनों के प्रति उनकी 
रुचि किसी प्राक्तन संस्कार के कारण नहीं है । वह मृगया 
का शौकीन है तथा मित्रों की गोष्ठियों से ही उसका मनो- 
विनोद हो जाता है। वह एक आदर्श नृपति है। उसके 


समय में प्रजा में न कोई दुर्गण है न कोई कमी । उसके 


शासन में प्रतिबंध नहीं के बराबर है । 
इसी राजा शूद्रक के दरबार में चांडाल-कन्यका 
बैशंपायन नामक शुक को लेकर पहुँचती है जो उज्जयिनी 


के राजा तारापीड़ के पृत्र चंद्रापीड और गांधवेकन्या महा- 


इवेता की सखी. कादंबरी (दे०) के प्रेम की कहानी के 
व्याज से उसकी पूर्व-जन्म की कहानी सुनाता है। कहानी 
सुनकर शूद्रक का शरीर छूट जाता है और मृत चंद्रापीड 


जी उठता है; तदनंतर “कादंबरी' से उसका विवाह हो 


जाता है। 


शुन्यता (पारि०/ 


यह तत्त्व-विषयक सिद्धांत है जो 'हीनयान 
(दे०) और “महायान” (दे०) दोनों में माना जाता है । 
इस सिद्धांत के अनुसार न कोई आत्मा है और न पदार्थों 
के धर्म (तत्त्व) ही सार पदार्थ हैं। नागार्जुत और अहव- 


घोष ने 'महायान' की माध्यमिक शाखा के अंतर्गत शून्य- 
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शुन्य-संपादने 





वाद (दे० शून्यता) कौ सिद्धांत के रूप में स्वीकार 
किया तथा ज्ञाता, ज्ञेय और ज्ञान तीनों को शून्य के रूप 
में स्वीकार किया तथा उसे अठारह वर्गों में विभाजित 
किया । कितु इनका शुन्ययाद भौतिक तथा मानसिक दृश्य- 
जगत तक ही सीमित है; इनके मत में परम सत्य 
अनिर्वाच्य है । 


शन्य-पुराण (बँ० क्ृ० ) 


मध्ययुगीन धर्म-साहित्य में जहाँ धर्म-पूजापद्धति 
का विवरण है वहाँ घर्ममंगल काव्य का समाहार भी है । 
लुइचंद्र कहानी के सूत्रधार तथा सांजात पद्धति की सृष्टि- 
कर्ता रामाइ पंडित को धर्मकाव्य का पहला रचयिता 
स्वीकार किया जाता है। रामाइ पंडित ऐतिहासिक व्यक्ति 
हैं या नहीं--इस संबंध में अभी तक कोई निश्चित प्रमाण 
नहीं है। फिर भी शून्यपुराण" के रचनाकार रामाइ 
पंडित एवं आदि धर्मंकाव्य के रचयिता रामाइ पंडित 
अभिन्‍त हैं या नहीं--यह कहना दुष्कर है। और फिर 
श्न्यपुराण' की रचना किसी एक व्यक्ति की है या नहीं-- 
यह कहना भी कठिन है। “निरंजनेरुष्मा' अंश सहदेव 
चक्रवर्ती-रचित “अनिलपुराण' में भी प्राप्त है। 'शुन्य- 
पुराण' के सुष्टि-तत््व पर महायान बौद्ध धर्म एवं नाथ- 
पंथियों का प्रभाव बहुत स्पष्ट है। रामाइ पंडित-भाषित 
'अनिलपुराण' के नाम से एक पोथी बंगीय साहित्य परि- 
षद्‌ के पुस्तकालय में है । इस काव्य में केवल सहदेव चक्र- 
वर्ती की ही नहीं, परवर्ती युग के चंडीमंगल काव्यकारों 
के रचनांश भी विद्यमान हैं। इस काव्य में चैतन्य का प्रभाव 
दिखाई पड़ता है। शूत्यपुराण” एवं “अनिलप्राणण यदि 
एक ही कवि के काव्य हैं तो निस्संदेह ये कवि सप्तदश 
शतक के अंतिम भाग के कवि हैं। भाषाविचार की दृष्टि से 
भी यही प्रमाणित होता है । 'अनिलपुराण' के कवि की कथा 
के अनुसार कवि उड़ीसा के जाजपुर के निवासी थे । जाज- 
पुर के साथ धर्म-साहित्य का काफ़ी पुराना संबंध है। 
जाजपुर में रामाइ पंडित के निवास-स्थान का कोई चिह्न 
नहीं है परंतु वतरणी नदी एवं उसकी तटवर्ती इमशान- 
भूमि एवं धर्मठाकुर के मंदिरादि आज भी विद्यमान हैं । 


शुन्य-संपादने (क० कृ० ) 


'शुन्य-संपादने' वीरशैव धर्म का एक अत्यंत 
मुख्य ग्रंथ है। इसका अर्थ है 'शून्य' का संपादन अर्थात्‌ 
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शून्य की प्राप्ति । 'शूत्य' क्या है? 'शून्य' वीरशव धर्म 
का पारिभाषिक टदब्द है। उसका अर्थ है 'अष्टावतरण' 
का मूल्य समभकर 'षट्स्थलों' के अनुसार उपासना करके 
साधक को प्राप्त ब्रह्मसाक्षात्कार । इस ब्रह्मसाक्षात्कार के 
विधानों के संबंध में शुन्य-संपादने' में बताया गया है, 
अतएव वह शास्त्र-प्रंथ है। संप्रति प्रसिद्ध 'शून्य-संपादने' 
गठछर सिद्धवीरण्णोडेय से संगहीत है। इसके संपादन का 
कार्य कम-से-कम चार बार हुआ होगा, ऐसा विद्वानों का 
अभिमत है। अब तक प्राप्त शुन्य-संपादने' ग्रंथों की 
संख्या पाँच है। वे इस प्रकार हैं--() शिवगणप्रसादि 
महादेवय्या (दे० महादेवय्या) द्वारा संपादित (संगृहीत) 
शन्य-संपादने' । यह अत्यंत प्राचीन ग्रंथ है। अन्य संपा- 
दकों ने महादेवय्या का नामोल्लेख किया है, परंतु दुर्भाग्य 
यह है कि इनके समय तथा जीवनी के त्रिषय में विवरण 
प्राप्त नहीं हुआ है। (2) गुम्माव्धपुर के सिद्धलिग यति के 
कथनानुसार द्वितीय 'शून्य-संपादने' के संपादक केंचवी रण्णो- 
डेय हैं। इनका ग्रंथ उपलब्ध नहीं है । इनके नाम का 
उल्लेख भी अन्य लोगों ने नहीं किया है, अतएवं कुछ 
विद्वानों का अनुमान है कि ऐसा कोई ग्रंथ नहीं रहा होगा । 
इसके बाद जिस ग्रंथ का उल्लेख होगा, उसके साथ ही 
इसका मिलान हो सकता है। (3) हलगेय देवरु (समय 
पंद्रहवीं शती) द्वारा संपादित ग्रंथ तृतीय शून्य-संपादने' 
है। (4) चौथा ग्रंथ गुम्मढापुर के सिद्धलिग यति द्वारा 
संपादित है । स्व० एम० आर० श्रीनिवासमूर्ति (दे०) जी 


के कथनानुसार यति का यह ग्रंथ केंचवीरण्णोडेय के ग्रंथ 


का संक्षिप्त रूप है। यति का समय 480-500 ई० के 
बीच में माना जाता है। (5) गुछू र सिद्धवीरण्णोडेय 
द्वारा संपादित ग्रंथ पाँचवाँ है। इनका समय 500 ई० 
के आसपास माना जा सकता है । ये विविघ संस्करण क्‍यों 
निकले, इनमें पाठभेद भी क्‍यों है, इसके संबंध में विद्वानों 
ने विचार किया है। अल्लमप्रभु (दे०) 'शून्य-संपादने' के 
केंद्राबदु हैं। वीरशव वचनकारों में उनका महत्वपूर्ण 
स्थान है। उनके वचनों की उपलब्धि और प्रभाव के 
अनुसार तथा सिद्धराम (दे०) जैसे भक्‍त के वीरशैव- 
धर्म में दीक्षित होने के कारण ऐसे संस्करण निकले होंगे, 
ऐसा कुछ लोग अनुमान लगाते हैं । ७ 8) 
शन्य-संपादने' की विशेषता उसकी नाटकीयता 
में है। उसमें प्रभुदेव अथवा अल्लम प्रभु तथा अन्य वचन- 
कारों के वचन संवाद-पद्धति में पिरोए गए हैं। प्लेटो के 
संभाषणों के समान ये संवाद महत्वपूर्ण हैं ॥ ऊपर उल्लि- 
खित पाँच संस्करणों गुछू र में सिद्धवीरण्णोडेय के ग्रंथ को 
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विशिष्ट स्थान प्राप्त है। उसमें संपादक की प्रतिभा और 
नवीनता प्रकट हुई है । शून्य-संपादने' के सभी संस्करणों 
पर विचार करने से ज्ञात होगा कि उनमें प्रभुदेव के चरित 
के अतिरिक्त सिद्धराम और अक्कमहादेवी (दे० महादेवि- 
यक्‍का ) के व्यक्तित्व का भी अच्छा परिचय मिलता है। 
कन्तड के संपादित ग्रंथों में 'शून्य-संपादने का विशिष्ट 
स्थान है, वह वीरशव-धर्म का सूंदर पाठ्यग्रंथ भी है। 


शरिय (सूर्य) नारायण श्ञास्त्री (त० ले०) [जन्म- 
]670 ई० न्‍ मृत्यु---903 र्ई० ] 


इनका जन्म मदुरे में हुआ था । वहीं इस्होंने 
आरंभिक शिक्षा प्राप्त की थी। अँग्रेज़ी में बी० ए० की 
उपाधि प्राप्त करने के बाद भी तमिल के प्रति इनका 
अट्ट अनुराग बना रहा था। ये अनेक वर्षों तक तमिल 
प्राध्यापक के रूप में कार्य करते रहे । शुद्ध तमिल बोलने 
और लिखने पर विशेष बल देते थे। कालांतर में इन्होंने 
अपने नाम शूरियनारायण शास्त्री को भी शुद्ध तमिल में 
अनूदित कर डाला था। ये परिदिमाल कलेत्ज्जन कहलाने 
लगे । शूरियनारायण शास्त्री बहुमुखी प्रतिभा-संपन्‍्न 
साहित्यकार थे । इनके प्रसिद्ध नाटक हैं--“रूपावती' 
(दे ०), 'कलावती' (दे०) और “मान विजयम्‌ (दे०)। 
पद्यबद्ध नाटक 'मानविजयम्‌' का आधार है संघकालीन 
कृति 'कत्ववलि' नापेंदुः और 'पुरतानूरू (दे०) की एक 
कविता । इस नाटक का नायक उस कविता का रचयिता 


कर्णक्काल इरुंपोरें है। 'पावलर विरुंदु' में नाना विषयों 
से संबद्ध पद हैं। 'तनिष्पश्रत्तोक॑ के पद अंग्रेजी सॉनेट 


की शैली में रचित हैं। इस कृति को सर जी० यू० पोप 
ने अंग्रेजी में अनूदित किया था। 'मदिवाणन' इनका श्रेष्ठ 
उपन्यास है | ;नाडह इयल' में नाटक रचना संबंधी विवे- 


चन है। तमिल मोलि वरलारु में इन्होंने तमिल भाषा 
का इतिहास प्रस्तुत किया है। इन्होंने कुछ वर्षों तक ज्ञान- 
बोधिती' नामक देतिक पत्र के सह-संपादक के रूप में कार्ये 


किया था । इन्हें तमिल के प्रसिद्ध साहित्यकारों में गिना 
जाता है। 'तमिल मोलि वरलारु! को तमिल भाषा का 
प्रामाणिक इतिहास माना जाता है। 


श्रृंगार नषधम्‌ (ते० कृ० ) 


यह तेलुगु महाकवि श्रीनाथुड्‌ (दे०) 
विख्यात कृति है । |यह श्रीहर्ष (दे०) के 'नैषधीयचरित्र 


























| 

॥! 
. 
रु 
री 
॥४ 
ता] हि 
॥॥ 
4 
। 
५ 
!. 








७७७७ >> 5 56328 3 अल 322कनसलइक पर 





शुगारप्रकारं 


(दे०) का छायानुवाद है । इस काव्य की रचना से पहले 
तेलुगु में केवल पुराणों का ही अनुवाद होता था। तेलुगु 
के काव्यानुवादों की परंपरा में यह पहली कृति है । यह 
काव्य चित्र-विचित्र, उदात्त एवं उज्ज्वल कल्पनाओं तथा 
शब्दचित्रों से परिपूर्ण है। इसमें कवि ने मूल का अनुसरण 
करते हुए भी, इससे पूरी तरह बँघे न रहकर अनुचित 


लगने वाले प्रसंगों का त्याग करते हुए आवश्यक नये प्रसंगों _ 


का भावन करके--विभिन्‍न शैलियों के प्रयोग किए हैं । 
इसकी काव्य-शेली अत्यंत प्रौढ़ एवं गंभीर है तथा 'नैषधम्‌ 
विद्वदोषधम्‌' की सूक्ति को तेलुगु में सार्थक करती है । 

इसकी भाषा संस्कृत-शब्दों से धीर-गंभीर नाद- 
सौंदर्य से युक्त होने के कारण पाठक एवं श्रोता को 
आनंदित करती है। तेलुगु के परवर्ती काव्यानुवादकों के 
लिए यह कृति मार्गदर्शक बनी । 


श्यृंगारप्रकाश (सं० कृ०) [समय--ग्यारहवीं शती ] 


ग्यारहवीं शती के भोजराज (दे० भोज) की 
दूसरी कृति “शूंगारप्रकाश है। यह ग्रंथ हस्तलिखित रूप 
में संपर्णतया प्राप्त है। परंतु पूर्णरपेण अभी तक कभी 
भी प्रकाशित नहीं हुआ । डा० राघवन ने इसके ऊपर जो 
थीसिस (तिबंध) लिखा है उसी से इस ग्रंथ का पूर्ण परि- 
चय प्राप्त होता है। यह ग्रंथ अलंकारशास्त्र के ग्रंथों में 
सबसे बड़ा, विस्तृत तथा विपुलकाय है । इसमें 36 अध्याय 
हैं जिनमें शब्दार्थ-विषयक वैयाकरण-सिद्धांतों का विवेचन, 
गुणदोष-विवेचन किया गया है तथा महाकाव्य, नाटक तथा 
रसादि पर भी प्रकाश डाला गया है। शछ्ुंगार को एकमात्र 
रस मानने के लिए ही इन्होंने “्रृंगारप्रकाश/ लिखा है । 
अ्ूगारप्रकाश/ को अलंकारशास्त्र का विश्वकोष कहना 
अनुचित न होगा क्योंकि इसमें प्राचीन आलंकारिकों के 
मतों के साथ नवीन मतों का समन्वय कर एक बड़ा ही 
भव्य विवेचन प्रस्तुत किया गया है । 


शूंगारम्मा (क० ले० 


मैसूर के राजा चिक्‍्कदेवराज (672 से 704 
ई० तक) के आश्रय में जिन कक््लेखकों को प्रोत्साहन 
मिला था, उनमें से एक ये भी हैं। ये श्रीवेष्णव संप्रदाय 
को मानने वाली थीं। इनके पिता चितामणि देशिकेंद्र और 
गुरु श्रीनिवासदेशिक थे। इन्होंने 'पद्चिनी-कल्याण' नामक 
काव्य लिखा है। उसमें 89 सांगत्य छंद हैं और तिरुपति 
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के भगवान श्रीनिवास पद्मावती के साथ विवाह का वर्णन 
है । इनका काव्य लालित्यपूर्ण है, उसकी भाषा-शली में 
मनोहरता है, और उसमें अलंकारों का प्रयोग स्वाभाविक 
रूप से हुआ है । 


श्रृंगारशाकृतलम्‌ (ते० क्ृ०) 


पिल्ललर्मार पिनवीर भद्गुडु (दे०) (समय--- 
पंद्रहवींसोलह॒वीं शती) का “श्वृंगारशाकृतलम्‌' चार 
सर्गों का प्रबंध-काव्य है। व्यास (दे०) एवं कालिदास 
(दे०) से गृहीत मुख्य कथावस्तु में अपनी कुछ नूतन 
उद्भावनाएं जोड़कर इन्होंने इसकी रचना की है। इस 
काव्य में हस्तिनापुर के सौंदय॑-वर्णन, दुष्यंत के आखेट 
का वर्णण, शकूतला के जन्‍्म-नूृत्तांत का वर्णन आदि 
विषयों पर इनका विशेष ध्यान रहा है और इन अवसरों 
पर कवि ने अपनी साहित्यिक पटुता को निखारने का 
प्रयत्त किया है। परंतु कथा-निर्वाह में औचित्य-भंग 
भी पाया जाता है। जैसे--कण्व के आश्रम में निष्ठा- 
पूर्वक ब्रह्मच्य का पालन करने वाले अबोध बटु द्वारा 
मेनका एवं विद्वामित्र की श्वृंगार-चेष्टाओं का वर्णन 
किया जाना । कथा-संयोजन में कवि ने कालिदास की 
विप्रलंभपरक उत्तराधे-कथा को ग्रहण न करके, व्यास के 
समान संयोगात्मक कथानक ही ग्रहण किया है । 


शेख अयाज़ (सिं० ले० ) 


ये सिंध के प्रसिद्ध नगर सकखर में रहते हैं । 
विद्यार्थी-जीवन शे ही इनकी रुचि साहित्य के प्रति अधिक 
रही है। 940 ई० के आसपास इन्होंने सिधी-साहित्य के 
क्षेत्र के प्रवेश किया था और शीघ्र ही अपनी कविताओं से 
साहित्यकारों का ध्यान आक्ृष्ट कर लिया था | विभाजन 
के पदचात्‌ सिध में सिधी मुसलमानों को अधिकार दिलाने 
के लिए इन्होंने पाकिस्तान की सरकार को ललकारा और 
'जीए सिध/ का नारा लगाया। इस कारण इनको कई 
बार जेल यात्राएँ करनी पड़ीं। इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं--- 
मँवरु भिरे आकास, ही गीत सुनहरी सिधुअ जा, 
'जलु जलु मशाल जलु' (तीनों ही कविता-संग्रह हैं); जे 
काक ककोर्या कापिड़ी (पत्र-साहित्य); 'दोदे जो मौतु' 
(संगीत-नाटक) । भारत के प्रसिद्ध सिधी-कवि नारायण 
इयाम' (दे०) के समान इन्होंने भी भावाभिव्यक्ति 
तथा कला की दृष्टि से सिधी-कविता में नये-तये प्रयोग 
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किए हैं। ये प्रधानतया प्रगतिशील विचारधारा के समर्थक 
हैं। कवि होने के साथ-साथ ये सफल गद्य-लेखक भी 
हैं। इनकी रचनाएँ ओजपूर्ण शेली का सूंदर उदाहरण 


हैं । 


देख फ़रीद (पं० ले० ) [जन्म--व873 ई०; मुत्यु-- 
266 ई०] 


शेख फ़रीद सूफ़ी-मत के चिश्ती-संप्रदाय के 
प्रसिद्ध संत थे । ये शेख फ़रीदुद्दीन शकरगंज' के नाम से 
भी विख्यात हैं। इसका जन्म जिला मुलतान (पश्चिमी 
पंजाब) के खोतवाल नामक गाँव में शेख जमालुद्दीन 
सुलेमान के घर हुआ था। शेख फ़रीद को शिक्षा-दीक्षा 
के लिए मुलतान के एक इस्लामी मक़तब में भेजा गया। 
वहाँ जब एक बार अजमेर के चिश्ती संप्रदाय के प्रसिद्ध 
संत ख्वाजा कुतुबद्दीन बड्तियार 'काकी' का आगमन हुआ 
तो शेख फ़रीद उनके शिष्य बन गए। बाद में इन्होंने 
अयोधन (पाक पटन) नामक स्थान को अपनी साधना 
का केंद्र बनाया और अंत तक वहीं रहे । 

शेख फ़रीद की गणना पंजाबी-काव्य के आदि 
उन्‍नायकों में की जा सकती है। इनसे पहले लोक-गीतों 
के बिना पंजाबी की कोई रचना उपलब्ध नहीं है। इनकी 
लोकप्रियता के प्रमाण इनकी वाणी के अनेक अंश आज 


. भी पंजाबी परिवारों में सूक्तियों के रूप में प्रचलित हैं । 


ये अपने समय के सच्चे लोक-कवि थे, इसी कारण गुरु 
अर्जुन देव ने गुरु ग्रंथ साहब में इंतकी वाणी को भी स्थान 
दिया । 
गुरु ग्रंथ साहब में शेख फ़रीद की रचना तीन 
स्थलों पर संकलित है---() “राग आसा' में (2 शबद), 
(2) 'राग सूही' में (2 शबद) तथा (3) शलोको में 
(]2 शलोक ) । काव्य-क्षेत्र में इनकी प्रतिष्ठा 'शलोकों' 
के कारण ही है। 
50 शेख फ़रीद की कविता का मुख्य स्वर आध्या- 
त्मिक प्रेम, सदाचार और लोक-नीति का है। शांत और 


. करुण रस की अजस्र धारा इनके काव्य में प्रवाहित है। 


विशेषता यह है कि इनकी वाणी फ़ारसी-रंग से सर्वथा 
मुक्त और भारतीय परिवेश से पूर्णतः संपृक्‍त है। भाव, 
भाषा, प्रतीक, उपमान, दृष्ठटांत--सभी का चयन इन्होंने 
यहाँ के लोक-जीवन से किया है। पंजाबी समाज में ये 
बाबा फ़रीद' के नाम से समादुृत हैं। 
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शेखर /हिं० पा०) 


शेखर : एक जीवनी” (दे०) के नायक शेखर 
द्वारा अज्ञेय (दे०) अपनी इस मान्यता की. पुष्टि करते 
प्रतीत होते हैं कि व्यक्ति निरा पुतला, निरा जीव नहीं 
है, वह बुद्धि-विवेक-संपन्‍न प्राणी है जो परिस्थितियों से 
संघर्ष करते हुए उन्हें बनाता और बदलता चलता है। 
बाल-मनोविज्ञान प्रस्तुत करने वाला यह उपन्यास शिक्षु 
शेखर को अहं, भय और सेक्‍स की मूल वृत्तियों से परि- 
चालित दिखाता है। शैशव और किशोरावस्था की 
स्थितियों से गुज़रते हुए शेखर की मनः:स्थितियों का 
अध्ययन इतने विस्तार और गहराई के साथ किया गया 
है कि कहीं-कहीं वह मनोविज्ञान की पाठ्य पुस्तकों का 
उदाहरण प्रतीत होने लगता है । के 

असामान्य प्रतिभा, लगन, कतेंव्यनिष्ठा और 
ईमानदारी से युक्त कल्पनाशील शेखर स्वातंत्र्य की खोज 
में लगे विद्रोही के रूप में प्रस्तुत किया गया है। प्रारंभ 
में उसका विद्रोह स्कूली शिक्षा, परंपरागत मान्यताओं 
और उनके कारण दलितों के प्रति अन्याय के विरुद्ध है तो 
बाद में वह सामाजिक रूढ़ियों, नैतिक मूल्यों और राज- 
नीतिक बंधनों के विरुद्ध विद्रोह करता है, बचपन से ही 
अंतमुंखी और चितनशील शेखर घोर स्वाभिमानी है; 
अपमान, चाहे वह किसी के द्वारा और किसी भी दशा में 
हो, उसे सह्य नहीं । दलित मानवता के प्रति सहानुभूति 
और उच्च वर्णों के दयनीय दंभ के विरुद्ध आक्रोश फूलाँ 
के प्रसंग से आरंभ हो मलाबार-यात्रा में अछतों के साथ 
नुशंस व्यवहार तक में दृष्टिगत होता है। क्रांतिकारी 
होने के साथ-साथ वह सौंदर्यद्रष्णट कलाकार और लेखक 
भी है । अपने चेतन मन में बह समाज के प्रचलित मुल्यों 
को ठुकराकर संतोष पाता है पर उसके भीतर निरंतर 
एक उथल-पुथल मची रहती है जो उसे चैन से नहीं बैठने 
देती, उसके अचेतन में यौन-प्रवृत्ति तथा विवेक-बुद्धि में 
निरंतर संघर्ष चलता रहता है। जीवन में होने वाली 
यातनापूर्ण घटनाओं ने इसे बौद्धिक सात्तविक घुणा से भर 
दिया, अन्याय के विरुद्ध विद्रोह का भाव जगाया तो 
रागात्मक घटनाओं--सरस्वती, शारदा, शांति और 
विशेषत: शशि के स्नेहिल संपर्क ने उसे व्यापक प्रेम की 
सामर्थ्य प्रदान की और इन दोनों के योग से बना अहंवादी, 
घोर क्रांतिकारी पर साथ ही अंतर्मुख, आत्मर्चितक, 
कल्पनाप्रवण कलाद्रष्टा संवेदनशील लेखक । 
शेखर : एक जीवनी' मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
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” है और उसके लेखक की रुचि शेखर के मन में पैठ उसकी 
गहराइयों को उद्घाटित करने में है अतः: यहाँ चरित्रांकन 
के लिए मनोव॑ज्ञानिक उपन्यासों में प्रयुक्त शिल्प अपनाया 
गया है । पात्र मुख से एक भी शब्द कहे बिना मुख-मुद्राओं 
की भाषा में भावों का आदान-प्रदान करते हैं, सहस्मृत्तियों 
के आधार पर आत्म-विश्लेषण करते हैं। प्रत्यावलोकन- 
प्रणाली, अंतरालाप, चेतना-प्रवाह, उद्धरण-शैली आदि के 
द्वारा चरित्र का उद्घाटन और क्रमिक विकास दिखाया 
गया है । 


शेखर निर्दोष सृष्टि नहीं है । अज्ञेय ने शेखर 


से कहों-कहीं इतने ऊंचे स्तर का चितन कराया है, घटताओं 
के प्रति ऐसी प्रतिक्रिया दिखाई है जो उसकी बय को 
देखते हुए संगत प्रतीत नहीं होती । उसकी सौंदर्यानुभूति 
इतनी रहस्यपूर्ण और अव्याख्येय है कि उसे ज्यों का त्यों 
स्वीकार नहीं किया जा सकता कदाचित्‌ इन्हीं दोषों के 
कारण नंददुलारे वाजपेयी (दे०) ने कहा था कि 'शेखर 
मनोवज्ञानिक प्रयोगों का पुतला है, जीवन के अनुभव और 
आस्थाएँ वहाँ स्थान ही नहीं पातीं ।' 

कुछ आलोचकों का मत है कि अज्ञेय ने इस 
उपन्यास के कलेवर में अपनी अधूरी जीवनी और शेखर 
के रूप में स्वयं को ही प्रक्षेपित किया है। अज्ञेय और 
शेखर के डीलडौल, अभिरुचियों, जीवन-प्रसंगों विशेषतः 
बाल्यकाल' की घटनाओं में पर्याप्त समानता है। उनके 
और शेखर के जीवन-दर्शन में भी साम्य है। वस्तुत: 
शेखर के निर्माण में लेखंक ने अपने समस्त अनुभवों, अनु- 
भूतियों और विचार-मंथन की पूँजी लगा दी है फिर भी 
हमें याद रखना चाहिए कि उपन्यास का पात्र कल्पना की 
उपज होता है। अतः शेखर लेखक का प्रतिनिधि होते 
हुए भी अपना निजी अस्तित्व रखता है ; वह अज्ञेय का 
छद्य नाम न होकर जीता-जागता औपन्यासिक पात्र 
है, हिंदी-उपन्यास के उन थोड़े से पात्रों में से' है जो अमर 
हैं, जिन्हें हम भूल नहीं सकते । 


शेखर : एक जीवनी (हिं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---प्र थम 
भाग : 944 ई०; द्वितीय भाग : 944 ई० | 


दो भागों में रचित यह उपन्यास यद्यपि अज्ञेय 
(दे०) की पहली औपन्यासिक कृति है कितु अपने सर्वेथा 
नये अभिव्यंजना-शिल्प के कारण यह हिंदी की बहुचाचित 
रचना रही है। भारत को अँग्रेज़ों की गुलामी से मुक्त 
करने के लिए किए गए विभिन्‍न आंदोलनों में से क्रांति- 


गन | वीपिलिभनिनिभनगरगनननननन नल लीन कह कप लिकान 


कारी आंदोलन को पृष्ठाधार के रूप में चुवते हुए लेखक 
ने इस उपन्यास में शेखर (दे०) के माध्यम से एक क्रांति- 


_ कारी के व्यक्तित्व के विकास-क्रम को रूपायित किया है। 


उपन्यास के प्रथम भाग में शेखर के बचपन से लेकर 
कॉलेज-जीवन तक के घटना-प्रसंगों को रूपायित किया 
गया है तथा भाग दो में शेखर कीं कॉलेज-कालीन स्मृतियों, 
जेल-जीवन तथा मौसेरी बहिन शशि से संबद्ध प्रकरणों को 
पिरोया गया है । 
आत्मकथात्मक शैली में निबद्ध यह एक चरित्र- 
प्रधान उपन्यास है जिसमें लेखक ने मनोविश्लेषणात्मक 
पद्धति के माध्यम से विभिन्‍्त सामाजिक मसुल्यों एवं 
मान्यताओं तथा हिसा-अहिसा, घृणा-प्रेम, पाप-पुण्य आदि 
के संबंध में बहुमूल्य विचार व्यक्त किए हैं। इसीलिए 
कतिपय आलोचकों ने इसे बदलते हुए जीवन-मूल्यों का 
रूपांकन करने वाला उपन्यास कहा है । 

यद्यपि शेंखर का अभिव्यंजना-शिल्प अत्यंत 
उच्च कोटि का है तथा लेखक ने फ्लैशबेक की टेकनीक 
का प्रश्नय लेते हुए काव्यात्मक भाषा एवं लघुकथा, यात्रा- 
वृत्त तथा रेखाचित्रों की शैली का समन्वय करते हुए पूरे 
कथाक्रम को उजागर किया है कितु फिर भी यह नि:संकोच 
कहा जा सकता है कि इसमें शेखर तथा शशि के अति- 
रिक्त अन्य चरित्र पूरी तरह से उभर कर नहीं आ सके 
हैं। सच तो यह है कि पाठक को प्रत्येक चरित्र अपनी 
दृष्टि से नहीं अपितु शेखर की दृष्टि से देखना पड़ता है। 
समग्रत: यह उपन्यास शेखर के माध्यम से एक असाधारण 
व्यक्ति के जीवन-कम तथा युग-संघर्ष को सशक्त अभि- 
व्यक्ति देने वाला एक निजी कितु महत्वपूर्ण दस्तावेज 


है। 


शेर (उद्‌० पारि० ) 


शब्दकोश में शेर का अर्थ जानना या 
मालूम करना' है। शेर पारिभांषिक दृष्टि से उस कलाम 
को कहते हैं जो छंदोबद्ध हो और जिसमें तुक मौजूद हो 
तथा शेर कहने वाले ने इसे इच्छापुर्वक कहा हो । इसे 
दो चरणों में बाँठा जा सकता है। प्रत्येक चरण को 
पमिसरह' कहते हैं और दो मिसरे मिलकर शेर बनते हैं । 
यों तो शेर को बेत' भी कहा जाता है। कितु वास्तव में 
मसनवी का शेर ही बंत कहलाता है । 

मौलाना शिबली (दे० शिबली) के अनुसार 
वह उक्ति जो भावनाओं को उत्तेजित करे और उन्हें 




















दो र-उल-अज्ञम 





गतिशील बनाए, शेर है। इसी प्रकार एक अन्य जगह 
वह कहते हैं कि 'भावनाएँ जब शब्दों का परिधान धारण 
कर लेती हैं तो शेर बन जाती हैं ।' 


शेर-उल-अज़म (उर्दृ० क०) [ रचना-काल---906-7 ई० | 


शेर-उल-अज़ म' अल्लामा शिवली निअमानी 
की रचना है। इसमें फ़ारसी काव्य और कवियों का 
समीक्षात्मक वृत्तांत है । इस कृति के पाँच भाग हैं और 
इसका विस्तार ग्यारह सौ प्रष्ठों में है। इसमें फ़ारसी के 
कवियों के अच्छे शेरों का चयन अधिक और कवियों के 
जीवन-वृत्त का उल्लेख कम है। अल्लामा शिबली का 
मुख्य लक्ष्य काव्य-समीक्षा प्रस्तुत करना था, काव्य का 
इतिहास नहीं । 

इसके पहले तीन भागों में नौबीं से सत्रहवीं 
शती ई० तक 24 मुख्य कवियों का वृत्तांत है। लगभग 
एक पूरे भाग में फ़िरदौसी और उनके शाहनामे का वर्णन 
है। चौथे भाग में फ़ारसी शायरी के गुण-दोषों का विवेचन 
है | अंतिम भाग में प्रेम, सौंदर्य, नीति, दशेन और स्तुति 
आदि की समीक्षात्मक चर्चा है । 

. यह फ़ारसी भाषा का समीक्षा-शास्त्र है और 
अपनी तरह की नूतन रचना है। यह फ़ारसी के श्रेष्ठ 
कवियों का समीक्षात्मक संग्रह है। इसमें 'शेख' सादी और 
'हाफ़िज' शीराज़ी जेसे ईरानी कवियों के साथ-साथ 
अमीर खूसरो (दे०) जैसे भारतीय कवियों का भी उल्लेख 
किया गया है। 


शेर-उल-हिंद (उर्दृ० कृ०) [रचना-काल---942 ई० ] 


लेखक : मौलाना अब्दुस्सलाम नदवी। मआ- 
रिफ़ आजमगढ़ प्रेस द्वारा प्रकाशित इस कृति में प्राचीन 


काल से लेकर आधुनिक उर्दू काव्य के समग्र ऐतिहासिक 


परिवर्तनों और क्रांतियों का उल्लेख विस्तृत व्याख्या के 
साथ किया गया है। उर्दू साहित्य के प्रसिद्ध लेखकों, 
समर्थ कवियों और काव्य-गुरुओं का विशद विवेचन भी 
| किया गया है। अनेक प्ररु्यात कवियों के काव्य का पारस्प- 
रिक तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत कर इस कृति को लेखक 
द्वारा अधिकाधिक उपयोगी बनाने का स्तुत्य प्रयत्न किया 
गया है। इस कृति में काव्यशास्त्रीय दृष्टि से भी उर्द 
साहित्य का अध्ययन-विश्लेषण किया गया है। उर्दू काव्य 


की समस्त विधाओं--ग़ज़ल (दे०), क़सीदा (दे०), 
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शेवकाणी, हौरो 





मसनवी (दे०) और मसिया (दे०) आदि पर साहित्यिक 
स्तर की आलोचना की गई है । इसके अतिरिक्त इसमें 
उर्दू शायरी का स्तर, उ्द्‌ साहित्य के प्राचीन संरक्षक 
काव्य-गुण. उर्दू शायरी के साथ हिंदुओं का संबंध और 
उर्दू साहित्य में राष्ट्रीयता आदि विषयों पर भी खोजपर्णं 
लेख सम्मिलित हैं। अनेक भागों में लिखित यह कृति उर्द 
साहित्य का एक महत्वपूर्ण ग्रंथ है। डे 


शेलके, उ० ज० (म० ले०) [जन्म--]93] ई० ] 


अमरावती के रहने वाले श्री शेक्ठके पहले मुद्रण- 
व्यवसाय में थे । वहाँ से त्यागपत्र देने के उपरांत अब 
स्वतंत्र लेखन-कार्य में संलग्न हैं। पत्र-पत्रिकाओं में लिखने 
के अतिरिक्त अब तक इनके सौ के लगभग कथा-संग्रह 
और उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं। इनमें से दो उपन्यासों 
और एक कहानी-संग्रह को महाराष्ट्र-शासन का पुरस्कार 
भी मिल चुका है । 


शेक्के, दांता (म० ले० ) [जन्म--92 ई० ] 


ये आधुनिक काल की प्रथितयश उपन्यास- 
लेखिका एवं कवयित्री हैं। इन्होंने 'नवयुग' साप्ताहिक 
पत्र की संपादिका होने पर गद्य-लेखन प्रारंभ किया था। 
इनके ग्यारह उपन्यास प्रकाशित हैं, जिनमें प्रमुख हैं--. 
'भूवरील स्व, 'सुखाची सीमा, 'भायेचा पाभर'*, विभती 
ज्योत' आदि । इनमें स्त्री-पुरुषों के संबंधों का सूक्ष्म चित्रण 
किया गया है । द 

इनका काव्य-संग्र ह वर्षा नाम से प्रकाशित _ 
है । इनके काव्य के प्रसंग मुख्यतः प्रेम, प्रकृति तथा ईश्वर 
हैं । इनमें कवि की आकांक्षाओं एवं अनुभूतियों की प्रामा- 
णिक अभिव्यक्ति मिलती है। काव्य में सर्वत्र स्वप्तिल 
वातावरण है। ये विरह को जीवन का चिरंतन सत्य और 
मिलने को क्षणिक सुख मानती हैं। इसी कारण इनको 
प्रेममाव की अभिव्यक्ति में एकाकीपन मिलता है । 

शांता शेक्॒के का काव्य छंद-प्रयोग की दृष्टि 
से वैविध्यपूर्ण है। भाषा सहज है, कहीं भी उसमें अति- 
शयोक्ति या ऊहा नहीं है । द 


शेवकाणी, हीरो (सिं० ले० ) 


ये उल्लासनगर (महाराष्ट्र) के तलरेजा कॉलेज 








देवालि 


269 


बगेंषेर कविता 





में सिधी-विभाग के अध्यक्ष और प्राध्यापक हैं। सिधी- 
साहित्य के क्षेत्र में इन्होंने पिछले दस-बारह वर्षों में काफ़ी 
ख्याति प्राप्त कर ली है। इन्होंने सिधी-साहित्य को सफल 
और प्रभावशाली कहानियाँ दी हैं। ये कहानीकार की 
अपेक्षा सफल आलोचक के रूप में सिधी-साहित्य-जगत्‌ में 
अधिक प्रसिद्ध हो चुके हैं। सिधी की विभिन्‍न साहित्यिक 
कृतियों पर इनके आलोचनात्मक निबंध पत्रिकाओं में 
प्रकाशित होते रहते हैं। इन्होंने अपनी विज्येष शैली के 
कारण सिधी-आलोचना को एक नया मोड़ दिया है। 


शेवालि (अ० कृ० ) [रचना-काल---932 ई० ] 


रत्नकांत बरकाकती (दे०) की इस रचना की 
कविताओं का मूल स्वर प्रेम और सौंदर्य है। कवि ने 


प्रेमिका के पूव राग, मिलन और विरह का वर्णन किया है। 


_ इसमें लौकिक प्रेम अलौकिकता में परिणत होता हुआ 
दिखाया गया है । इस संग्रह की 'सुंदर' और 'मोर पूजा' 
नामक कविताओं में दार्शनिकता का आभास मिलता है। 
रवींद्रनाथ (दे०) ठाकुर से प्रभावित होकर कवि ने 'ताज- 
महल' कविता लिखी थी। उसकी कविता का प्रधान 
आकर्षण इसकी ओजपूर्ण भाषा और इ्वासाघात-प्रधान 
छंद है। उसने कुछ छंद अपने और अपनी कविता के ऊपर 
भी लिखे हैं । 


शेषय्या, चार्गंटि (ते० ले०) 


साहित्यिक इतिहासकार एवं अनुवादक के रूप 
में इनको विशेष ख्याति मिली है । तेलुगु के शतशत कवियों 
में इतका शोध-कार्य इसका प्रमाण है। आंध्र कवि 
तरंगणि' नामक विश्ञालकाय रचना में तेलुगु-साहित्य एवं 
साहित्यकारों पर इतने विस्तार से पहली बार इन्होंने ही 
लिखा था । अतः परवर्ती साहित्यिक अनुसंधानकर्त्ताओं के 
लिए यह ग्रंथ मार्गद्शंक सिद्ध हुआ है। इसके अति- 
रिक्त इन्होंने दुर्गेशनंदिनी आदि अनेक उपन्यासों का 
अनुवाद करके तेलुगु के उपन्यास-साहित्य की श्रीवृद्धि की 
है । है 


शेष सप्तक (बँ० क०) [प्रकाशन-वर्ष---935 ई० | 


यह रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) की कविताओं का 
संग्रह है तंथा उनके चौहत्त रवें जन्मदिन पर 935 ई० में 





हे] 
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प्रकाशित हुआ थ्रा । ये कविताएँ दो मास में लिखित 
समस्त अहंकार, नाम एवं ख्याति त्याग निर्मेल- 
निरासक्त चित्त से कवि आत्म-चितन में मग्त होता चाहता 
है। सृष्टि, ध्वंस, जन्म, मृत्यु के अंतराल में जहाँ महा- 
काल निरासक्त अवस्था में अविचलित आनंद में विराज 
रहा है वहाँ कवि आश्रय पाना चाहता है । यही इन कवि- 
ताओं का विषय है । 

यह गद्य छंद में नूतन रूप में प्रस्तुत है । इसको 
गद्य-काव्य की संज्ञा दी जाती है। इससे कवि के भाव- 
जीवन में उपनिषद्‌-युग का प्रारंभ माना जाता है। इसकी 
भाषा अत्यंत कलापूर्ण है । इन कविताओं में अत्यंत गंभीर 
चितन को सहज एवं स्वाभाविक रूप में प्रस्तुत किया गया 


है। 
शेषेर कविता (बँ० कृ०) [रचना-काल---930 ई० 


यह रबींद्रनताथ (दे० ठाकुर) का अन्य प्रसिद्ध 
लघु उपन्यास है। बैरिस्टर अमित अभिजात वर्ग की 
अति आधुनिक युवतियों के व्यक्तित्वहीन आचरण से ऊब 
कर शिलांग में शांति एवं एकांत पाने के लिए जाता है । 
यहाँ एक दुर्घटना में उसका परिचय लावण्य से होता है 
जो उसके जीवन की सबसे मधुर घटना बन जाती है । 
प्रकृति के मोहक वातावरण में दोनों की प्रेम-भागना इंद्र- 
धनुषी रंगों में खिलने लगती है। दोनों एक-दूसरे के समीप 
आते हैं दूर होने के लिए। उपन्यास का केंद्र-बिदु है 
नूतनता का प्रेमी, कल्पनाशील, रोमानी अमित । एक सजग 
युवती और सहज नारी होने के नाते अमित लावष्य के 
विशिष्ट व्यक्तित्व पर मुग्ध ही नहीं होता, उसे जीवन- 
साथी बनाने के लिए व्यग्र भी है। अमित अपने भावलोक 
की नयी सृष्टि से प्रसन्‍त एवं मुखर है परंतु लावण्य को 
सुरक्षा की आशंका है। केरी-प्रसंग से वह समभ जाती है 
कि इस व्यक्ति को विवाह के नीड़ में बाँध रखना असंभव 
है । ऐसी विवश स्थिति में दोनों का अपने-अपने किशोर 
साथी से विवाह करता स्वाभ।विक है । प्रेम और विवाह 
की चिरंतन समस्या के परिप्रेक्ष्य में रवींद्र ने नर-नारी की 
मूल प्रकृति का विश्लेषण किया है। पुरुष भाव-प्राण एवं 
स्वच्छंद वृत्ति का हो सकता है, पर नारी सुरक्षाबोध से 
बच नहीं सकती । काव्यात्मकता और रोमांटिकता से 
व्याप्त यह उपन्यास रवींद्र की श्रेष्ठ उपलब्धि है । 
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दौबालिनी (बे पा०) 


(चंद्रशेखर में) शैबालिनी की नियति बंकिम- 
चंद्र (दे० चट्टोपाध्याय) के सामाजिक अनुशासन में वंधी 
पड़ी है। नीतिविद बंकिम ने शैबालिती के नारी-हृंदय 
की आशा-आकांक्षा को समाज की नीति-शूंखला में बाँधना 
चाहा था एवं वहीं तथाकथित नीति के साथ हृदय का 
द्ंद्व स्पष्ट हो उठा है। प्रेम की पहली परीक्षा में प्रताप 
की जहाँ जीत हुई है. शैबालिनी वहाँ पराजिता है । इस 
पराजय की ग्लानि से प्रेरित शैबालिनी की अग्निशुद्ध मूर्ति 
ने प्रताप को अपना बनाना चाहा है परंतु तब तक वह 
चंद्रशेखर की परिणीता हो चुकी है। इसीलिए श्रेम के जगत्‌ 
ने वहाँ अभिशाप का रूप धारण किया है एवं प्रायश्चित्त 
की लीक वाले रास्ते से पति के साथ मिलन होता है परंतु 
वहाँ भी शंका बिलकुल समाप्त नहीं हुई है। इसीलिए 
प्रताप की आत्माहुति के माध्यम से उपन्यास की परि- 
समाप्ति हुई है। शैबालिनी की नियति विजयी हुई है परंतु 
प्राजय के ग्लानिभार से वह नतशिर है । शबालिनी चतुर 
एवं साहसी है। प्रत्युत॒न्नमतित्व में उसकी तुलना नहीं 
है । प्रणय-तृष्णा उसके अंतर की गहराई में दुनिवार है। 
शैबालिनी का अहंकार उसके लिए गौरव का विषय है, 

_प्रणय उसकी प्राण-तरंग है। इसीलिए शैबालिनी निदिता 
होते हुए भी हृदय-राज्य में निस्‍्संदेह अनिदिता, अपरूपा 
है। 


बदौली (पारि०) 





'स्टाइल' का हिंदी-पर्याय है। 'स्टाइल' दब्द लेटिन 'स्टाइ- 
लस्‌' से निष्पन्त है। 'स्टाइलस्‌' एक प्रकार की धातु- 
निर्मित लेखनी होती थी जिससे मोम की पट्टयों पर शब्द 
अंकित किए जाते थे। इस शब्द का प्रयोग क्रमशः: लेखव- 
काये के कौशल और नैपुण्य के अर्थ में होने लगा। 
 पाइचात्य साहित्यालोचन में प्लेटो-अरस्तृ-युग से ही 
'स्टाइल' की दो भिन्‍न अर्थों में गृहीत किए जाने की परं- 
प्रा रही है। प्लेटोवादी विवेचकों के अनुसार प्रत्येक 
उक्त में शैली'-तत््व की स्थिति अनिवार्य नहीं है, 
जबकि अरस्तृवादियों की दृष्टि में शैली अभिव्यक्ति 
मात्र का अनिवार्य अंग है; यह और बात है कि वह सबल 
या दुर्बल अथवा अच्छी या बुरी किसी भी प्रकार की हो। 
..._ैली' का दव्दार्थ है किसी भी कार्य के संपादन 
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शैली पाइचात्य साहित्यालोचन में विवेचित 


शलीविज्ञान 





का ढंग, प्रकार, प्रणाली, तरीका, रीति अथवा पद्धति । जब 
कार्य-संपादन में कोई वेशिष्ट्य हो तो उसे कौशल कहा जाता 
है। इससे एक ओर तो कर्त्ता के निजी व्यक्तित्व की पृथकता 
प्रकट होती है तथा दूसरी ओर उसमें प्रभविष्णता के गुण 
का संतरद्धन होता है । प्रभविष्णुता के संवर्धन के और भी 
अनेक कारण हो सकते हैं; जैसे--युग, स्थान, वंश, भाषा, 
छंद आदि की विशेषता । साहित्य के संदर्भ में शैली का 
अर्थ हुआ अभिव्यक्ति का वह धर्म जो उसे सौंदर्य और 
प्रभविष्णुता का वैशिष्ट्य प्रदान करता है। शैली का गुण 
मात्र अभिव्यंजना-शिल्प में निहित नहीं रहता; उसकी 
उद्भूति में विषय-वस्तु की प्रेरणा का अनिवार्य योग होता 
है । उत्कृष्ट शैली का मूल आधार है कथ्य की अभिव्यक्ति 
के लिए सर्वोपयुक्त, एकमात्र, अपरिहार्य एवं अद्वितीय 
शब्दों का चयन । क्‍ क्‍ 
पाश्चात्य काव्यशास्त्र के समय-समय पर हौैली 
के अनेक गुणों का विवेचन हुआ है जिनमें प्रमुख हैं प्रांज- 
लता, औचित्य, औदात्य, शक्तिमत्ता, मामिकता और अलं- 
करण। शैली के दोषों में शब्दाडंबर, अनावश्यक वाग्विस्तार, 
पुनरावृत्ति, अत्युक्ति, अनुपयुक्त, शब्द-प्रयोग, दूरारूढ़ 
रूपक-यांजना और शिथिल पदावली आदि का प्रमुख रूप. 
से उल्लेख किया गया है। पश्चिम में विभिन्‍न दृष्टियों से 


शैली के अनेक भेदों का निरूपण भी किया गया है, जैसे 


प्रसिद्ध यूनानी आलंकारिक डिमेट्रियस के अनुसार उत्कृष्ट 
शलियाँ हैं : उदात्त, सहज और ओजस्वी । इन्होंने निक्ृष्ट 
शैलियों के भी चार प्रकार माने हैं: शिथिल, कृत्रिम, 
नीरस और सामंजस्यहीन । कितु इस प्रकार का वर्गीकरण 
और भेद-निरूपण सार्थक नहीं हो सकता, क्योंकि शैली 
वस्तुत: रचना और रचनाकार के वेशिष्ट्य से इतने घनिष्ठ 
रूप से संपक्त होती है कि प्रत्येक रचना की अपनी अलग 
गली होती है, यहाँ तक कि एक ही लेखक की एक ही 
विधा में रचित विभिन्‍न कृतियों की शैलियाँ भी अलग- 
अलग होती हैं। भारतीय काव्यशास्त्र में शौली का विवे- 
चन “रीति” (दे०) के अंतर्गत हुआ है। कितु 'रीति' को 
तत््वतः दैली का पर्याय नहीं माना जा सकता, क्योंकि 
रीति-मीमांसा केवल पदरचनागत वेशिष्ट्य तक ही सीमित 
है : अभिव्यंजना-पद्धति के अन्य तत्त्व इसमें समाविष्ट 
नहीं हैं । ि द 


शलोविज्ञान (हिं० 'पारि ०) 


... हर व्यक्ति की, चाहे वह कवि हो या लेखक क्‍ 


शोकगीति क्‍ 


या ऐसा जो कुछ न लिखता हो, अपनी शैली होती है। 





यदि किसी व्यक्ति ने प्रसाद, प्रेमचंद और अज्ञेय को अच्छी 
तरह पढ़ा हो, और उसे बिना बताए तीन पैराग्राफ़ दें तो 
वह प्रायः जान जाएगा कि अमुक पैरा प्रसाद का है, 
अमुक प्रेमचंद का ओर अमुक जज्ञेय का। प्रश्न उठता है 
कि वह केसे जान जाता है ? इसका एकमात्र उत्तर है: 
शैली के आधार पर । हर भाषा में सामान्य अभिव्यक्ति 
का ढंग होता है। व्यक्ति अपनी शैली के अनुसार उस 
सामान्य ढंग से अलग हटता है। सामान्य से अलगाव 
ही व्यक्ति कीं शैली होती है। जो व्यक्ति सामान्य 
ढंग से जितना अधिक अलग ह॒टता है, वह उतना ही 
बड़ा शैलीकार होता है। इस तरह, भाषा में व्यक्ति की 
शैली उसके कथन के ढंग के उस अंदश को कहते हैं जो 
सामान्य ढंग से अलग होती है। कितु इसका अथे यह 
नहीं कि शैली का संबंध मात्र अभिव्यक्ति से है। उसका 
बहुत-कुछ संबंध कथ्य से भी होता है, क्योंकि एक सीमा 
तक दोनों ही एक दूसरे के साथ अनुस्यूत होते हैं, अतः 
एक को क्षति पहुँचाए बिना दूसरे को अलगाया नहीं जा 
सकता | हौैलीविज्ञान इस शैली का ही अध्ययन है। 
अपनी परंपरा में इसके लिए पुराना शब्द 'रीति था। 
इसी आधार पर कुछ लोग इसे “रीतिविज्ञान' भी कहते 
हैं। यह विज्ञान भाषाविज्ञान और काव्यशास्त्र दोनों की 
सहायता से शैली का विवेचन करता है। किसी कवि या 
लेखक की कृति के शैलीवेवज्ञानिक विवेचन में भाषाविज्ञान 
और काव्यशास्त्र दोनों की सहायता लेते हुए ध्वनिविज्ञान, 
दब्दविज्ञान, रूपविज्ञान, वाक्यविज्ञान, अर्थविज्ञान, अलं- 
कारशास्त्र, शब्द-दक्ति, गुण, रीति, ध्वनि, दोष तथा 
 छंदःशास्त्र आदि की दृष्टि से विश्लेषण करके निष्कर्ष- 
स्वरूप उसकी रचना की वैयक्तिकता का पता लगाने का 
प्रयास करते हैं। सातान्य भाषा में शोलीय अलगाव को 
गुंजाइश जितनी ही कम होती है, काव्यभाषा में उतनी ही 
अधिक होती है। इसीलिए ऐसी रचना, जिसमें काव्य- 
भाषा का प्रयोग हो, शैलीवैज्ञानिक अध्ययन के लिए अधिक 
उपयुक्त है । 


शोकगीति (एलेजी) (पारि०/ 


_ अँग्रेजी के 'एलेजी' शब्द का विकास यद्यपि 
यूनानी भाषा के 'इलीजिया' से हुआ है तथापि किसी 
आत्मीय के मृत्युजन्य विषाद की अपेक्षा युद्ध और प्रेम- 
विषयक इन यूतानी शोकगीतियों का अँग्रेजी 'एलेजी' के 
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आधुनिक रूप से' कोई सीधा संबंध नहीं है । वस्तुत॑: यह 


शोला-ए-तूर 


हलक लिये क तन 





शब्द किसी भाव, अनुभूति अथवा किसी अन्य प्रकार के 
वण्ये-विषय का व्यंजक न होकर छंद-विशेष का द्योतक 
है। सामान्य रूम से 'एलिजिआक' छंद में विरचित सभी 
प्रकार की प्रगीतात्मक रचनाएँ 'एलेजी” के नाम से अभि- 
हित की जाती थीं। इस छंद की रचना षट्पदी (हैक्सा- 
मीटर) और पंचपदी (पेंटामीटर) के मिश्रण से की जाती 
थी, कितु सोलहवीं शती के आरंभ से ही अंग्रेजी- 
साहित्य में 'एलेजी' शब्द का संबंध इस विशिष्ट छंद से 
विछिन्न हो गया और इस शब्द का प्रयोग अंत्येष्टि-गीत 
अथवा मृत्युजन्य शोकोद्गार को व्यक्त करने वाली प्रगीत- 
रचना के लिए किया जाने लगा। पाश्चात्य आलोचना- 
शास्त्र में संक्षिप्त आकार, संयत भाववेगपूर्ण चितनप्रधात 
शली, कारुणिकथा, गांभीय तथा सहज एवं निशछल 
अभिव्यक्ति शोकगीति के प्रमुख शिल्प-उपकरण माने गए 


हैं। 


शोणित कूुँवरी (अ० क० ) [रचना-काल---925 ई० ] 


नाटयकार ज्योतिप्रसाद आगरवाला (दे०) 
में कवित्वशक्ति के साथ-साथ सूक्ष्म नाटय-बोध भी है, 
इसका पता इस कृति में लगता है । इस पौराणिक नाटक 
में उषा-अनिरुद्ध के प्रेम पर अधिक जोर दिया गया है, 
बाण-युद्ध पर नहीं। प्रेमिका के हावभाव, मानसिक 
अवस्था आदि का अधिक चित्रण है। अल्पवयस में रचना 
करने से' इस कृति में भावों की गंभीरता नहीं है, पर 
कल्पना का विलास अवश्य है। चरित्रों का अंतद्वद्द नहीं 
है, कितु सरल माधुय है । कहीं-कहीं हास्य की भी सृष्टि 
है । इस नाटक की विशेषता यह है कि इसमें लेखक ने 
प्रत्येक दृश्य के लिए रंगमंचीय निर्देश दिए हैं---असमीया 
नाठकों में पहले नाटकीय साज-सज्जा के प्रति ध्यान नहीं 
दिया जाता था । नाटक की दूसरी विशेषता यह्‌ है कि 
इसमें असमीया संगीत का समावेश कर इसके अभिनय 
को अथिक आकर्षक बनाया गया है । 


शोला-ए-तुर (उर्दृ० क़०) 


“'जिगर' मुरादाबादी (दे०) ने इस काव्य- 
कृति में दाग” देहलवी (दे०) की शैली का अनुकरण 
कर श्रृंगार रस की अपनी ग़ज़लों को संगृहीत किया 
है। लौकिक सौंदर्य और लौकिक प्रेम की अनुभूतियों 
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को इस क्ृति में सर्वत्र स्वर दिया गया है। प्रेम, 


सौंदर्य, यौवन और शूंगार के कवि 'जिगर' मुरादाबादी की 
ग़ज़लों के इस संकलन में मादकता ही मादकता उमड़ी 


पड़ती है। कवि को प्रेम से अत्यधिक प्रेम है। इस प्रेम- 


सुरा में वह इतना खो जाता है कि कभी-कभी स्वयं को 
प्रेमी के स्थान पर प्रेमिका समझने लगता है। कहीं-कहीं 
वह अपनी प्रेमिका को व्यंग्यपूर्ण शैली में संबोधन कर उसे 
छेड़ने में भी आनंद का अनुभव करता हुआ देखा जा 
सकता है । ग़ज़ल का यह कवि इस क्ृति में अपनी प्रबल 
भाव॒कता और आत्मविभोरता के साथ दिखाई देता है । 
इस काव्य की मुख्य विशेफज्ता सरलता और तरलता है। 
दुर्बोध और क्लिष्ट शब्दों का प्रयोग कहीं भी नहीं हुआ 
है । मुहावरों का प्रयोग बड़ी कलात्मकता के साथ किया 
गया है । शब्दालंकारों से भी यथेष्ट लाभ उठाया गया है 
परंतु इनकी अतिशयता कहीं-कहीं अखरने भी लगती है । 
दाग़-ए-जिगर' के बाद लिखित कवि का यह दूसरा काव्य- 
संग्रह अपेक्षाकृत अधिक प्रौढ़, गंभीर और प्रभावशाली 
है । इसमें गहन विषयों की खोज में भरसक प्रयास किए 
गए हैं कितु किन्हीं-किन्हीं स्थानों पर कवि की भाषा 
भावानुकल नहीं है । इस कृति की रचनाओं का वर्गीकरण 
चार शीर्षकों के अंतर्गत किया गया है। ये शीर्षक हैं-- 
वारदात-ए-जिगर', 'जज्बात-ए-जिगर', तख़य्युलात-ए- 
जिगर और “'ग़मात-ए-जिगर'। “लमआते-त्र' शीर्षक 
के अंतर्गत नज़्में भी संकलित की गई हैं और अंत में 
'बादा-ए-शी राज' शीर्षक से रचयिता की फ़ारसी-प्रजलों 
का संग्रह भी प्रस्तुत किया गया है। इस कृति का मुख्य 
विषय श्ूंगार ही है । 


शोला-ओ-दबनम (उर्दू० कृ० ) 


जोश” मलीहाबादी (दे०) की इस काव्य 


कृति में उल्लिखित कविताएँ तीन अध्याथों में विभकक्‍त 


हैं। प्रथम, द्वितीय और तृतीय अध्यायों को क्रमशः 
'आतिशकदा', “रंग-ओ-बु', तथा “इस्लामियात' शीर्षकों 
से सज्जित किया गया है। आतिशकदा में राष्ट्रीय 
चेतना, प्रगतिवादी दृष्टिकोण, क्रांतिकारी विचारधारा 
और दासता की शुंखलाओं को काट फेंकने की प्रेरणा- 


. दायक कविताओं का संग्रह है। 'रंग-ओ-बू” में कवि 
की शृंगारिक कविताएं हैं और “इस्लामियात के अंतर्गत 


धाभिक और इस्लाम-संबंधी कविताओं का नियोजन किया 
गया है। कृति के अंत में जदीद “रंग-ए-तग़ज्जुल'. और 





शौकत थानदी 


'क़दीम रंग-ए-तग़ज्जुल शीर्षकों के अंतर्गत कवि ने अपनी 
नयी और पुरानी प्रतिनिधि ग़ज़लों का संग्रह प्रस्तुत किया 
है । संपूर्ण कृति उत्कृष्ट काव्य का सजीव उदाहरण है। 
भावानुकूल भाषा तथा भाव और शेली का औदात्त्य इसमें 
सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है। 'जोश' साहब का कल्पना 
जगत भी बड़ा भव्य और मनोमुग्धकारी है। कवित्व मे 
भरपूर उनकी यह कृति उर्दू साहित्य की अमूल्य निधि है। 
[920 ई० से 926 ई० तक की श्रेष्ठ कविताओं और 
ग़ज़लों का संकलन इसमें हुआ है । 





शौक़” क्रिदवाई (उर्दृ० ले०) [जन्म--853 ई०: 
मृत्यु---928 ई० ] 


नाम--शेंख अहमदअली, उपनाम--शौक़् : 
जन्म-स्थान--कसबा जगोर (जि० बाराबंकी ) । ये 'असीर' 
(दे०) लखनवी के शिष्य थे। मसनवी-लेखन तथा नाटक- 
रचना में इनकी विशेष रुचि थी। “'कासिम-ओ-जोहरा' 
ताटक तथा मसखवी “तराना-ए-शौक़” इनकी प्रसिद्ध 
कृतियाँ हैं। अनुभूतियों की सजीव अभिव्यंजना इनकी 
कला की विशेषता है। नारी-मनोभाव के सफल चित्रण 
इनकी रचनाओं में विशेष रूप से द्रष्टव्य हैं। इस संदर्भ 
में इनकी एक कविता -- आलम-ए-ख याल' बहुत प्रसिद्ध 
है। इनकी मसनवियों में सवंत्र यथार्थ चित्रण के तत्त्व 
मिलते हैं। इनकी भाषा सरल, सरस, स्पष्ट और मुहावरे- 
दार है 


दोकत थानवी (उर्दृ० ले०) 


शौकत' साहब की गणना उद्‌ के प्रसिद्ध हास्य 
तथा व्यंग्य-लेखकों में होती है | इनके द्वारा लिखित उप- 
न्‍्यासों में कथानक की पेचदगियाँ नहीं हैं । प्रसाद गुण- 
संपन्‍न शैली में दैनिक जीवन और उसकी सामान्य घटनाओं 
का असामान्य तथा असाधारण निरूपण इनकी सशक्त 
कला की मुख्य विशद्येपता है! सजीव बिब-विधान के बल 
पर ये हास्य का वातावरण जुटाने में सर्वत्र सफल रहे 
हैं । उपन्यास-संबंधी अनेक दोषों के रहते हुए भी इनकी 
कृति स्वदेशी रेल' को आशज्यातीत लोकप्रियता प्राप्त हुई। 
इनकी अन्य पाँच कृतियाँ--'दुनिया-ए-तबस्सुम', मौज- 
ए-तबस्सुम', 'बहर-ए-तबस्सुम', सैलाब-ए-तबस्सुम” और । 
'तुफ़ान-ए-तबस्सुम' भी बड़े चाव से पढ़ी जाती हैं। 
एक अन्य कृति 'शीशमहल' में इन्होंने अपने विशिष्द 











इमशान-कु रुक्षे त्र | द हु 273 


अनिल न नव ने अननरगरगनजरनगअगअरषगनान जमतमथ- 





परिचितों एवं मित्रों का दोष-गुण-निरूपण अत्यंत सजीव 
एवं. कलात्मक ढंग स किया है। हास्य-चित्रण के रूप 
में इनका साहित्य चिरस्मरणीय बना रहेगा। उपर्यक्त 
क्ृतियों के अतिरिक्त दस-पंद्रह अन्य कृतियाँ भी हैं जिनके 
लेखन का गौरव इन्हें प्राप्त है । 


इमशान-कुरुक्षेत्र (क० क० ) 


यह कुर्वेपु (दे०) (डा० के० वी० पुट्टप्पा) 
का महाभारत” (दे०) की कथा पर आधृत नाटक है। 
नाटककार ने अपने उद्देश्य की सफलता के लिए कल्पना 
का सुंदर प्रयोग किया है। गीर्वाण, नीलाक्ष द चाण्र 
दुर्योधन के निष्ठावान स्वामिभकत सेवक हैं। श्मशान के 
एक भाग में हम उनका दर्शन करते हैं। दूसरे भाग में 
पति को ढूँढ़ती हुई अपने वच्चे के साथ आने वाली अभा- 
गिन माता का दर्शन करते हैं। अंतिम समय में अनजाने 
ही पांडवों के हाथ का पानी पीने से संतप्त और 'कौरव 
प्रम के प्रति अपराध हो गया, अंतिम समय में पांडवों के 
हाथ का पानी पानी से । क्षमा करो प्रभो ! क्षमा करो। 
क्षमा करो । कहकर प्राण त्यागने वाले योद्धा का व्शन 
अन्यत्र होता है। कुंती (दे०) भी उस इमशान में सहदेव 
के साथ आती है, कर्ण के शरीर को ढूँढ़ने के लिए । भीम 
(दे०), द्रौपदी (दे०) और धम्मराज को भी वहाँ देख 
सकते हैं । स्थितप्रज्ञ धर्मराज की बातें उदात्त और मनो- 
हर हैं। श्रीकृष्ण-कौरव-मेंट का संदर्भ-चित्रण नाटक का 
मर्मस्पर्शी स्थल है। दुर्योधन अपने प्रति किए गए अन्यायों 
का स्मरण कर सुख का नाश करने वाले श्रीकृष्ण को 
तिरस्कारसूचक शब्दों से ज्यों ही पुकारता है त्यों ही वे वहाँ 
दर्शन देते हैं । वे दुर्पोधन (दे०) को मुक्तिश्री प्रदात करते 
हैं। तब वह समभता है कि भगवान' के लीला-नाटक का 
वह एक पात्र है। परंतु, उस समय भी वह कर्ण को नहीं 
भूलता । यह दुर्योधन-कर्ण के लोकोत्तर स्नेह का निदशेक 
हैं। इस नाटक में दुर्योधन और श्रीकृष्ण के चरित्र की सृष्टि 
कलात्मक ढंग से की गई है । वेदांत के तत्त्वों का प्रतिपादन 
श्रीकृष्ण के द्वारा कराके अथवा तत्त्वों के रूप में ही श्रीकृष्ण 
के चरित्र का नाटककार ने अद्भुत संदेश दिया हे । 


इयासम', नारायण नागवाणी ([पिं० ले० ) [जन्म-- 
929 ई० ] 


नारायण '्याम' ने कॉलेज में शिक्षा प्राप्त 








इयामसुंदरदास 


करते समय सिधी-साहित्य के क्षेत्र में प्रवेश किया था । 
ससिध्‌' और 'कहाणी” नामक पत्रिकाओं में प्रकाशित इनकी 
कविताओं ने सिधी-साहित्यकारों का ध्यान आक्ृष्ट किया 
था। 947 ई० से कुछ समय पूर्व इनकी कविताओं के एक 
हस्तलिखित संग्रह पर इन्हें सिध के शिक्षा-विभाग से पुर- 
स्कार भी प्राप्त हुआ था। देश-बिभाजन के पश्चात्‌ ये 
दिल्‍ली में स्थायी रूप से रहने लगे थे और आजकल वहीं 
एक सरकारी विभाग में कार्य कर रहे हैं। विभाजन के 
पश्चात्‌ इनके छः: कविता-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं--- 
'माकफुड़ा' (हरी दिलगीर की कविताओं के संग्रह के साथ) 
पंखुंड़ यूं, “रंगरतीलहर', “रोशन छाँवरो', “'माकभिता 
रावेल', 'वारीभ भर्यो पलाँद ! इनकी आरंभिक कविताएँ 
प्रगतिशील विचारधारा से प्रभावित हैं। बाद में इन पर 
हिंदी के छायावादी (दे० छायावाद) कवियों का प्रभाव 
भी दृष्टिगत होता है । इन्होंने जीवन में प्राप्त अनुभूतियों 
को यथार्थ रूप में अपनी कविताओं में प्रस्तुत किया है । 
कला की दृष्टि से इन्होंने भाषा-शेली और छंदों के नये-नये 
प्रयोग अपनी रचनाओं में किए हैं। इसके साथ-साथ इन्होंने 


सिधी-काव्य के प्राचीन छंदों को भी अपनी रचनाओं के 


द्वारा पुनर्जीवित किया है। स्वातंत्र्योत्तर सिधी-कविता 


के विकास में इनका महत्वपूर्ण योगदान रहा है। 


इयामसलिक (सं० ले० ) [समय--800-900 ई० ] 


द्यामलिक की चर्चा अभिनवगुप्त (दे०) ने 
की है | क्षेमेंद्र (दे०) ने भी अपने “औचित्य-विचार चर्चा 
(दे०) में इनका एक पद्म उद्धृत किया है। इनके जीवन- 
वृत्त के विषय में विशेष जानकारी नहीं; पर इन्होंने अपने 
को उदीच्य लिखा है। अत: संभवतः इनका जन्म काइ्मीर 
में हुआ था । कुछ लोग इनको महिमभट्ट (दे०) का गुरु 
मानते हैं। 

इनके द्वारा रचित केवल 'पादताडितक' नामक 
भाण का नामोल्लेख मिलता है। पर यह कृति आज तक 
प्राप्त नहीं हो सकी । द 


इयामसुंदरदास (हिं० ले०) [जन्म---885 ई०; मुत्यु-- 
945 ई०] 


ये हिंदी के अनन्य भक्त थे तथा इन्होंने अपने 
विद्यार्थी-जीवन में ही दो मित्रों--रामनारायण मिश्र तथा 
ठाकूर शिवकुमार सिह--के सहयोग से नागरी (दे०) 








श्रद्धा 


__ _ _॒॒ ७  'डडइ्ु्््पहफिपिण।ए/ए 
प्रचारिणी सभा की स्थापना कर डाली थी । ये जीवन- 
पर्यत कोश, इतिहास, काव्यशास्त्र, भाषा-विज्ञान, शोध- 
कार्य पाठय-पुस्तकों के लेखन-संपादन द्वारा पूरी निष्ठा के 
साथ हिंदी के अभावों को दृष्टिपथ में रखकर उसे समर्थ 
बनाने का अनवरत प्रयत्न करते रहे थे । इनकी सेवाओं 
को ध्यान में रखते हुए हिंदी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग तथा 
काशी हिंदू विश्वविद्यालय ने क्रमशः 'साहित्य-वाचस्पति 
एवं डी० लिट्‌० की मानार्थ उपाधियाँ देकर इन्हें सम्मानित 
किया था। “हिंदी-हस्तलिखित ग्रंथों का वाधषिक खोज 
विवरण', हिंदी भाषा और साहित्य , गोस्वामी तुलसी- 
दास', रूपक-रहस्य, 'भाषा-रहस्य', भाषा-विज्ञान, 
'साहित्यालीचन' आदि इनकी प्रतिनिधि रचनाएँ हैं। 


श्रद्धा (हिं०पा०) 





श्रद्धा जयशंकर प्रसाद (दे०) के महाकाव्य 
'कामायनी' (दे० ) की नायिका है। उसका चित्रण तीन रूपों 
में हुआ है--ऐतिहासिक रूप में, आदर नारी के रूप में 
और प्रतीक रूप में | ऐतिहासिक रूप में वह कामगोत्रजा, 
मनु (दे०)-पत्नी और मानव-जननी है । इस ऐतिहासिक 
सूत्र को ग्रहण कर प्रसाद ने उसके आदर्श मानवी रूप का 


निर्माण किया है। इस निर्माण में थोड़ा-बहुत कल्पना से. 


भी काम लेने का अधिकार वे नहीं छोड़ सके हैं । बौद्ध- 
करुणा से चिरपरिचित होने के कारण उनकी कल्पना ने 
वैदिक 'कामायनी' को भी तद्नुरूप चित्रित कर दिया है। 
उसकी परदु:खकातरता, विश्वमैत्री और कमंप्रेरणा आदि 
 विशेषताएँ इस तथ्य की पोषक हैं । श्रद्धा की इन विशेष- 
ताओं ने उसे पूर्ण नारी रूप में प्रतिष्ठित कर दिया है। 
श्रद्धा का मातवी रूप मानो उसके आंतरिक 
गुणों की ही बाह्य आकृति है । उसका स्निग्ध दर्शन शांति- 
दायक है। प्रथम दर्शन में ही वह मनु को आकृष्ट कर 
लेती है और सृष्टि के विकास की प्रेरणा देती है। गर्भ- 
वती होने पर उसमें मातृभाव का उदय होता है। जीव- 
मात्र के प्रति वात्सल्य-भाव के उद्बेक से वह मनु को हिसा- 
व॒त्ति छोड़ने का उपदेश देती है । ईर्ष्यालु पति द्वारा परि- 
व्यक्त होकर भी वह उसके ध्यान में मग्न रहती है। उसकी 
निर्मेल आत्मा को पति के संकट का पूर्वाभास स्वप्त में 
मिल जाता है और वह उसकी खोज में निकल पड़ती है । 
पति को आहत पाकर भी उसकी कारण-रूप इड़ा (दे०) 
को क्षमा कर देती है। इतना ही नहीं, पुतः मनु की खोज 


में निकलने पर इड़ा की कल्याण-कामना से अपना पुत्र 
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श्रीकंठेया, ती० नं० 





भी उसे सौंप देती है। अंत में, श्रद्धा की प्रेरणा से दया ज्ज्य सोप देती है। अंत में, श्रद्धा की प्रेरणा से हो 
मनु को सामरस्य-लाभ होता है। इस प्रकार प्रेम, वात्सल्य, 
दया, क्षमा और त्याग जैसे उत्तम गुणों को आत्मसात्‌ कर 
लेने के कारण उसका व्यक्तित्व प्रसाद के नारी-पात्रों में 
ही नहीं, हिंदी-काव्य के नारी-पात्रों में काफ़ी प्रभावशाली 
बन गया है । 

उसका महिमामय चरित्र प्रतीक-रूप में प्रसाद 
की आनंदमयी आस्था को सफलता के साथ व्यंजित करता 
है। मनु या मन को सामरस्य की स्थिति में पहुंचने के 
लिए श्रद्धा या आस्तिक भावना की अंगरुलि पकड़कर चलना 
जाहिए। इड़ा या बिवेकवाद भी उसी के अनुशासन में 
रहकर कल्याणकारी हो सकता है । 


श्रीकंठेया, ती० नं० (क० ले०) [जन्म---906 ई०; 
स्त्यु-- 966 ० ] ' 

वर्तमान युग के कन्नड के ख्यातनामा विद्वान्‌ 
श्रीकंठैेया जी का जन्म तुमक्र जिले के तीथ्थपुरा ग्राम में 
हुआ था । वचपन से ही इनमें ज्ञान की पिपासा थी। 
परीक्षाओं में सर्वप्रथम स्थान प्राप्त करने के कारण इनको 
अनेक पुरस्कार और स्वर्णपदक प्राप्त हुए थे । उन दिलों 
मैसूर सिविल सर्विस परीक्षा पास करना बहुत कठिन माना 
जाता था। कन्‍नड और अँग्रेज़ी दो विषयों में एम० ए० 
पास करने के बाद उसमें सफलता प्राप्त कर ये मैसूर 
सरकार के वित्त-विभाग में अमलदार हुए थे। परंतु, कुछ 
ही दिनों में उस पद को छोड़कर ये मैसूर के महाराजा 
कालेज में कनन्‍नड के प्राध्यापक हो गए थे। ये बी० एम० 
श्रीकंठैया (दे०) जी के शिष्य थे जिनके आकर्षण ने इनको 
कन्नड-साहित्य-क्षेत्र में आकृष्ट किया था । 

आचार्य श्रीकंठेया जी ती० नं ० श्रीं० के नाम 
से साहित्य-क्षत्र में अपने व्यक्तित्व की छाप छोड़ गए हैं। 
ये एक सफल अध्यापक, अच्छे वक्‍ता, सहृदय कवि, यशस्वी 
आलोचक, प्रतिभासंपन्‍न भाषा-विज्ञानी और मिलनसार 
व्यक्ति थे। इन्होंने कविताएँ बहुत कम लिखीं, पर जो 
लिखीं, वे सूंदर और उत्तम हैं। 'किरिय काणिके' ( छोटा 
उपहार) और 'तलिस' (नवपल्लव) में इनकी प्रारंभिक 
कविताएँ संगुहीत हैं। “ओलुमे' में पवित्र दाँपत्य और 
जीवन के ललित-मधुर शंगार का चित्रण है। मर्यादापूर् 
शृंगार को सरल भाषा-शैली में अभिव्यंजित करने में इन्हें 
अपूर्व सफलता मिली है। ती० नं» श्री० संस्कृत, कन्तड 


और अँग्रेज़ी के प्रकांड पंडित थे । इन्होंने कतिपय अँग्रेज़ी 

















श्रींकंठेया, बी० गम० श्रीकंठ शास्त्री, नंजनगुड़ 
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और संस्क्रत कविताओं का अच्छा अनुवाद किया है। 
इनकी कविताओं में 'पारिजात', 'दंतद बाचणिगे! (हाथी- 
दाँत की कंघी ), 'हालकायुन चदुर' (खेत का चतुर रक्षक) 
जैसी कविताएं अधिक प्रसिद्ध हुई हैं। इतकी कविताओं में 
यथार्थ और कल्पना का सुंदर सामंजस्य है । 

कवि से बढ़कर आलोचक के रूप में ती० नं० 
श्री० को विशेष ख्याति प्राप्त हुई है । इनका ग्रंथ 'भार- 
तीय काव्य-मीमांसे! (भारतीय साहित्यशास्त्र ) कन्‍तड का 
उत्कृष्ट कोटि का सैद्धांतिक आलोचना-पग्रंथ है। संस्कृत 
और कन्‍्नड के काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का गंभीर अध्ययन 
कर यह लिखा गया है। (पंप (दे०) 'काव्य-समीक्षे' 
(काव्य-समीक्षा) और 'समालोचन' जैसे ग्रंथों में इनकी 
व्यावहारिक आलोचना का दर्शन किया जा सकता है। 
उनको “कवि-हृदय के आलोचर्का और 'आलोचक मनवाले 
कवि' कहा गया है। कारयित्री और भावसयित्री प्रतिभा 
का ऐसा मिलन कम लोगों में देखा जाता है। द 

ती० नं० श्री० प्रख्यात भाषाविज्ञानी भी थे । 
मैसूर विश्वविद्यालय में भाषाविज्ञान के अध्ययन का बीजा- 
रोपण इन्होंने ही किया था। भाषाविज्ञान-संबंधी इनके 
प्रकाशित लेखों को देखने से ज्ञात हो सकता है कि ये कितने 
गंभीर चितक थे इनका एकमात्र नाटक 'राक्षसन मुद्रिके' 
(राक्षस की मुद्रिका), जो विशाखदत्त के नाटक पर 
आधूृत है, कन्‍तड का एक लोकप्रिय नाटक है। इन्होंने 
रनन्‍त (दे०) के गदायुद्धा (दे०) और हरिहर (दे०) के 


तंबियण्णन रगढे ' का संपादन कर पाठानुसंधान का महत्व- 


पर्ण कार्य कियां है। 'कन्तड-कन्नड-कोश' की संपादक- 
समिति के अध्यक्ष के पद पर रहकर भी इन्होंने उल्लेख- 
तनीय कार्य किया था । 


श्रीकंठेया, बी० एस ० (कर ० ले० है | जन्म---884 र्द० ; 
मृत्यु---]946 ० | 


जिन महापुरुषों ने आधुनिक कन्नड-साहित्य में 
जागति का शंखनाद किया था, उनमें आचाये श्रीकंठया 
जी अग्रगण्य थे । ये बेछरु के रहने वाले थे। मंसूर के 
महाराजा कालेज तथा बेंगलोर सेंट्रल कालेज में इन्होंने 
शिक्षा पाई थी । 906 ई० में बी० एल० तथा 909 
ई० में एम ० ए० उपाधि प्राप्त की थी। 926-30 ई० 
तक ये मैसर विश्वविद्यालय के रजिस्ट्रार के पद पर रहे। 
927 ई० में ये कन्‍्तड के मानसेवी प्रोफ़ेसर हुए थे। 


942 ई० में विश्वविद्यालय की सेवा से निवुत्त होने के 





बाद के० ई० बोर्ड आर्टस कालेज के ये प्रिंसिपल रहे । 
इनको “राजसेवासक्त' विरुद प्राप्त था। ये कन्‍नड, तमिल, 
संस्कृत, अँग्रेजी और ग्रीक के प्रकांड विद्वान्‌ थे । कर्नाटक 
के एकीकरण के लिए इन्होंने अग्रणी रहकर अत्यंत महत्व- 
पूर्ण कार्य किया था । ये पंडित और रसज्ञ ही नहीं, अच्छे 
वक्‍ता भी थे। 938 ई० से “42 ई० तक ये कनन्‍नड- 
साहित्य-परिषद्‌ के उपाध्यक्ष थे । 

श्री! उपनाम से कर्नाटक में सर्वत्र इनकी 
ख्याति है। इतकी कुछ रचनाएँ ये हैं---() “अश्वत्थामन्‌' 
(नाटक), (2) 'इंग्लिष गीतग' (अँग्रेजी गीत) (काव्य), 
(3) “इस्लां संस्कृति, (4) 'कन्नड मातु तलेयेत्तुन बगे 
(कन्तड भाषा के विकास का विधान), (5) 'कन्नड- 
कैपिडि', (6) 'पारशिकर और (7) 'होंगनसुग” (सुनहरे 
सपने) । इनके अतिरिक्त इनके द्वारा संपादित 'कन्तड 
बावुट' (कन्तड-ध्वज ) अत्यंत प्रसिद्ध काव्य-संग्रह है जिसमें 
प्राचीन तथा आधुनिक काल के अनेक गण्यमान्य कवियों 
की ऐसी कविताएँ संगृहीत हैं जिनसे भाषा-प्रेम और देश- 
प्रेम जागृत होता है। “श्री' जी ने रनन्‍त (दे०) के गदा- 
युद्ध! (दे०) का भी नाटक-रूप में परिवर्तन किया था। 
यह कई बार कर्नाठक के रंगमंचों पर खेला जा चुका है । 

'श्री' जी की रचनाओं में “इंग्लिष गीतग” का 
सर्वाधिक महत्व है। उसमें तीन मौलिक कविताएँ और 
साठ अनूदित कविताएँ हैं। अंग्रेज़ी-साहित्य में प्रसिद्ध 
वर्ड सवर्ष, शेली, बन्से, व्ार्डानग प्रभुति रोमांटिक कवियों 
की कविताओं का इन्होंने इस प्रकार अनुवाद किया है कि 
वे स्वतंत्र रचना-सी प्रतीत होती हैं। इन्होंने नवकवियों 
को नवीन काव्य-निर्माण के लिए प्रेरणा दी थी, नये छंदों 
का रूप और माधुय प्रदर्शित किया था, नयी शैली का 
प्रांजल रूप सामने रखा था। इस प्रकार इन्होंने कनन्‍नड के 
नवोदय की पक्‍की नींव डाली थी। अतएव ये आधुनिक 
कन्नड के आचार्यों में थे। इनकी कृति 'होंगनसुग' में इनकी 
स्वतंत्र कविताएँ हैं जिनमें 'कन्नड-दर्शन' के साथ-साथ 
भारत-भक्ति भी प्रकट हुई है। इनकी “कन्नड-बाबुट' 
(कन्नड-ध्वज) और “कन्नड ताय नोट (कन्नड माता का 
दर्शन) जैसी उत्तम कविताएँ अत्यंत लोकप्रिय हुई हैं । 


श्रीकंठ शास्त्री, नंजनगुडु (क० ले०) [जन्म---884 ई 
मत्यु---956 र्ड्ू० | 


ये कन्‍्नड के नाटककार और कथाकार के रूप 
में विख्यात हैं। ये प्रकांड पंडित थे और मैसूर के महा- 














श्रीकांत 





यश दस के न कक न 
राजा द्वारा सम्मानित हुए थे। इनके बड़े भाई अन॑त- 
नारायण शास्त्री जी भी प्रसिद्ध साहित्यकार थे । इन्होंने 
अनेक अँग्रेज़ों को कल्तड भाषा सिखाई थी । “निरुपमा, 
'भ्रुव विजय', विष्णुलीला' और 'सीता-परिणय' नाटक 
बहुत ही लोकप्रिय हुए हैं जिनकी रचना इन्होंने अभिनय- 
विशारद वरदाचार्य की नाटक-मंडली में खेले जाने के लिए 
की थी । इन्होंने लगभग सत्तर कृतियाँ कनन्‍्तड साहित्य को 
प्रदान की हैं। इतकी रचनाओं में वैविष्य और गहराई 
दोनों हैं । 


श्रीकांत (बें० कु ०) [रचना-काल--प्रथम पर्व : ॥97 
ई०; द्वितीय पर्व: 98 ई०; तृतीय प॒व॑ : 
927 ई०; चतुर्थ पर्व : 933 ई० | 


श्रीकांत' के बारे में कुछ विद्वानों का विश्वास 
है कि इस उपन्यास की आधार-भूमि शरत्‌ का अपना 
जीवन है। चारों पर्वों की अंतर्व्योप्त एकसूत्रता का केंद्र 
है श्रीकांत जिसकी बाल्यावस्था से लेकर शेष जीवन का 
इतिहास इन पर्वों में लिपिबद्ध है। प्रथम पते में इंद्रनाथ 
का अनुराग, कतंव्यनिष्ठा, तथा दुःसाहसपूर्ण सबल 
व्यक्तित्व अविस्मरणीय प्रभाव छोड़ जाता है परंतु 
श्रीकांत की वास्तविक जीवन-गाथा अन्‍्नदा, अभया, 
कमललता और विशेष रूप से राजलक्ष्मी (दे०) के परि- 
प्रेक्य में उमरती है। आत्मलीन, निलिप्त, उदार तथा 
सहय श्रीकांत के जीवन में ये पात्र आते हैं और अपनी- 
अपनी प्रकृति और स्वभाव की सीमा में अपने व्यक्तित्व 
को उद्घाटित करते हैं। अन्नदा मृक एवं सहनशील हैं, 
अभया मुखर एवं स्वच्छंद प्रकृति की है, कमललता 
संस्कारों में बँघी तथा राजलक्ष्मी बालसहचरी होते हुए 
क्षी कई कड़वे-मीठे अनुभवों के मानसिक संघर्ष में बह 
रही है। इसी संदर्भ में शरत्‌ ने नारी के धामिक एवं 
वैतिक संस्कार, समाज का अन्यायपूर्ण कठोर आचरण 
तथा मुक्तिकामना के लिए व्याकुल नारी की समस्याओं 
को उठाया है। इन्हीं विशेषताओं के कारण श्रीकांत” को 
सर्वेश्रेष्ठ उपन्यास होने का गौरव प्राप्त है । द 


श्रीकांत (बँ० पा०) 


शरत्‌चंद्र (दे०) का श्रीकांत ('श्रीकांत' उप- 
न्यास का प्रमुख पात्र--दे०) एवं इंद्रताथ (दे०) हमारे 
: ही हृदय के दो रूप हैं । हमारा जो मन सुप्त है उसी मन 
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का क्षेत्र है श्रीकांत की जीवनभूमि । और जाग्रत मन का 
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प्रतिरूप है इंद्रनाथ। इसीलिए इंद्रताथ की दुप्त चेतना 
के रश्मिपात से श्रीकांत का सुप्त मत धीरे-धीरे जग उठा 
है। समाज-संस्कार का वास्तविक रूप श्रीकांत के अंतरपट 
पर प्रस्फुटित हुआ है । समाज के अनुशासन से निपीड़ित 
मानवात्मा की ऋंदत-ध्वनि ने उसे व्यथित किया है। 
श्रीकांत के हृदय के साथ पाठक-हृदय का इसलिए सहज 
ही तादात्म्य संभव हुआ है। शरत्‌चंद्र का जीवन-दर्शन 
ही श्रीकांत का जीवन-दर्शन है। प्रत्येक घटना, प्रत्येक 
मनुष्य को हृदय की कसौटी में कसकर उसको सही मूल्य 
अ्दान करने का प्रयत्न ही श्रीकांत का प्रयत्त रहा है। 
श्रीकांत की दृष्टि में इसीलिए अन्नदा दीदी महिमामयी 
तथा अग्निशिखा-रूपिणी है | राजलक्ष्मी (दे०) प्रेम की 
मणिदीप है और कमललता है परिपूर्ण माधुर्य एवं प्रशांति- 
मय संध्यातारा । समाज की दृष्टि में इनमें से कोई भी 
मर्यादा के आसन में प्रतिष्ठित नहीं हो सका है परंतु हृदय के 
सत्य-बोध के आलोक में ये चिरउज्ज्वल हैं । श्रीकांत की 
जीवनदृष्टि अखंड जीवन के सत्ययोध पर आश्रित मर्म- 
संचारी चिरसूंदर स्वरूप-दर्शन का ही नामांतर है। इसी- 


लिए महत्‌ प्रेम उसे बाँधता नहीं, दूर ले जाता है। अश्रु- 


समुद्र के अनंत रसतीर्थ में जीवन-जाक्नवी का यह 


अविराम प्रवाहित होने का मंत्र श्रीकांत की प्राणतरंग का _ 


महिमामय नित्य-स्पंदन है । 


श्रीकृष्ण कीर्तन (ब० $०) 


908 ई० में पंडित बसंतरंजन राय ने आद्यंत 


खंडित एक पांडलिपि का संग्रह किया। 95 ई० में 
बंगीय साहित्य परिषद्‌ ने श्रीकृष्ण कीर्तेन' के नाम से इंस 
पांडलिपि को प्रकाशित किया । प्रकाशित होते ही यह ग्रंथ 
आदि-मध्य युग की बंगला भाषा एवं साहित्य के निदर्शन 
रूप में अभिनंदित हुआ यद्यपि संदेह आज भी बना हुआ 
है। इस ग्रंथ की पुष्पिका में सर्वत्र बड्चंडीदास' अथवा 
'अनंत बडुचंडीदास' का नाम मिलता है । विशाल पदावली 
साहित्य में चंडीदास (दे०) प्राकू-चेतन्य युग के अन्यतम 
श्रेष्ठ कवि के रूप में विर्यात थे कितु उनके पदसमुद्र में 
कहीं भी इस प्रकार का नामोल्लेख नहीं हुआ है। (विज , 


दीन! आदि नामों का प्रयोग कहीं भी नहीं हुआ । इतना 


ही नहीं, श्रीकृष्ण कीतैन की भाषा को आदि-मध्ययुग की 
बँगला भाषा के रूप में ग्रहण करने के पक्ष में बहुत-से 


प्रमाण मिल जाते हैं। दूसरी ओर पदावली की भाषा के 
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साथ श्रीकृष्ण कीर्तेत की भाषा का पार्थक्य अत्यंत स्पष्ट 
है । फिर, पदावली के क्षेत्र में चंडीदास के सृक्ष्म-अतींद्विय 
प्रेम का जो अपरूप साक्षात्कार होता है, वह श्रीकृष्ण- 
कीर्तन की आदि-रसात्मक स्थूल वर्णना में नहीं मिलता 
है । परिणामस्वरूप पंडितगण चंडीदास के बारे में संशयी 
हैं। पांडुलिपि के लिपि-विचार के आधार पर इतिहासन्न 
राखालदास बंद्योपाध्याय इसे 350 ई० का पूर्वेवर्ती 
मानते हैं। दूसरी ओर लिपि, कागज़ एवं स्याही की 
वैज्ञातिक परीक्षा के आधार पर आचार्य सुकुमार सेन 
(दे०) इसे अष्टादशती से पहले का ग्रंथ मानने के लिए 
तैयार नहीं हैं । | 

द इस पांडलिपि के संपादक ने इसका नाम 
दिया है श्रीकृष्ण कीर्तन! परंतु पांडुलिपि में वर्णित दूसरे 
सूत्रों के आधार पर इस काव्य को श्रीकृष्ण संदर्भ' कहना 
अधिक संगत प्रतीत होता है । 


वत्रीकृष्ण-कीतेन' की कहानी में एक संपूर्णता 


स्पष्ट है । जन्म खंड, तांबूल खंड, दान, नौका, भार, छत्र, 
वुंदावन, यम्ुता, बाण, वंशी एवं विरह खंड में वरणित इस 
कहानी की धारा पदावली की स्वर-मूच्छेना से निश्चय 
ही भिन्‍न है। चरित्र केवल तीन हैं--श्री कृष्ण, श्रीराधिका 
एवं बड़ाइ बुड़ि । मधुर के स्थान पर ऐश्वर्य-रस ही यहाँ 
प्रधान है । कहानी कीं गति में ये तीनों चरित्र ही नाटकीय 


: उत्कर्ष की अभिव्यक्ति में सहायक हुए हैं। गीतिनाट्य के 


ऐड्वर्य से यह अनुप्राणित है। जीवन-रस ही इस काव्य 
की यथार्थ प्राण-तरंग है । 


श्रीकृष्णचरितम्‌ सणिप्रवालन्‌ (मल० $० )- 


मलयाक्रम के प्रसिद्ध काव्यों में इसका श्रमुख 
स्थान है । इसका रचना-काल अठारहवीं शती है। बारह 
सर्गों के इस काव्य में श्रीकृष्ण-अवतार का वर्णन पहले 
सर्ग में; पूतता-मोक्ष की कथा हास्यससाटमक शैली में 
दूसरे सर्ग में; नलकूबर आदि की कथा तथा कृष्ण-बाल- 
लीलाओं का वर्णन तीसरे सर्ग में हुआ है। वन-वर्णन 
और कालिय नाग के अहंकार का दमन चौथे सर्ग में 
चित्रित है। पंचम और पषष्ठ सर्ग का विषय रास-क्रीड़ा 
है । कंस-कथा, रुक्मिणी-परिणय, जांबवात के साथ युद्ध 
करके विजयी होना, उनकी पुत्री को पत्नी के रूप में 
स्वीकार करना, कौरव-पांडव-युद्ध और संतान-गोपलम्‌ 
आदि कथाएँ शेष सर्गों में कवि ने मंजुल दैली में लिखी 


हैं। 
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श्रीकृष्ण-विलयं 


ही न जल 28 कप टन कस पट नल सक कर 


श्रीकृष्ण-मंगल (बँ० कृ० ) 


माधव नाम की ओट में क्ृष्ण-मंगल काव्य 
के एकाधिक कवि आत्मगोपन किए हुए हैं । गौर गणोदेश- 
दीपिका' एवं “चैतन्यचरितामृत' (दे०) काव्य के अनुसार 
माधवाचार्य नित्यानंद प्रभु के जामाता थे। 'प्रेमविलासः 
ग्रंथ के अनुसार कालिदास मिश्र के पुत्र एवं देवी विष्णु- 


प्रिया के श्रातुष्पुत्र तथा अद्गेताचार्य के शिष्य माधव 


आचार्य या माधव मिश्र ने ही 'श्रीकृष्ण-मंगल' काव्य की 
रचना की है । “श्रीकृष्ण-मंगल'-काव्यकार चैतन्य (दे०) 
के किसी परिचर के शिष्य थे, यह संकेत इस ग्रंथ से 
मिलता है।  । 
म्रीकृष्ण-मंगल' काव्य में भागवत के अंतिम 
तीन स्कंधों का भावानुवाद हुआ है । भागवत बहिर्भूत कई 
कहानियों का इस ग्रंथ में वर्णण हुआ है। “विष्णुपुराण , 
“हरिवंश आदि' कवि ने उपकरणों का सं ग्रह किया है। 
बँगला देश में बहुप्रचलित दान-लीला एवं नौका-लीला 
का कवि ने साग्रह वर्णन किया है यद्यपि पुराणों में इसका 
उल्लेख नहीं है। इस ग्रंथ में श्रीराधिका, बड़ाइ एवं 
चंद्रावली का उल्लेख है परंतु ललिता-विशाखा अनुपस्थित 
हैं। दूसरे जिन माधव के “श्रीकृष्ण-मंगल का उल्लेख 
मिलता है वे “चंडीमंगल' या “गंगामंगल' के रचयिता 
माधव भी हो सकते हैं । 


श्रीकृष्ण-विजय (बँ० क्‌०) 


महाप्रभु श्री चैतन्य (दे०)-प्रशंसित मालाधर 
बसु का श्रीकृष्ण विजय' काव्य भागवत पुराण अनुवाद- 
धारा का अतिविशिष्ट ग्रंथ है। कवि को “गुणराज्खाँ की 
उपाधि मिली हुई थी एवं यह ग्रंथ “गोविंद विजय, गोविद- 
मंगल' अथवा “औकृष्ण-विक्रम' के नाम से भी परिचित 
था । इस ग्रंथ को मूल का भावानुवाद कहना ही श्रेयस्कर 
है। कवि ने भागवत के दशम तथा एकादश स्कंधों का 
ही अनुवाद किया था। तुर्की आक्रमण से विध्वस्त विदेशी 
शासन के युग में बंगाली समाज में भगवान श्रीकृष्ण के 
पुरुषोत्तम-रूप की प्रतिष्ठा के लिए अन्यान्य स्कंधों से भी 
उपादान का संग्रह कर उन्होंने काव्य को संपूर्णता प्रदान 
की है। भागवत-बहिर्मूत श्रीराधिका का उल्लेख इस 
ग्रंथ में है। प्राक-चैतन्य वैष्णव धर्म का परिचय भी इस 
ग्रंथ में विद्यमान हैं । 

काव्यकार मालाधर बसु (दे० बसु) ने इस 

















श्रीधर॑ 


ग्रंथ में ग्रंथारंभ तथा ग्रंथ-समाप्ति का समय क्रमशः 
]473 ई० तथा 480 ई० बताया है। गौड़ाधिय स्कनुद्दित 
युसुफ़ शाह (460-474 ई०) के राज्यकाल में उन्होंने 
ग्रंथारंभ किया था एवं शामसुद्दिन युसुफ़ शाह (474- 
]48] ई०) के राज्य-काल में यह समाप्त हुआ था। इन 
दोनों राजाओं में से किसी एक ने उन्हें गुणराज खाँ” की 
उपाधि से विभूषित किया था । 

भागवत्‌ के दूसरे अनुवादकारों में रघुनाथ 
पंडित भागवताचार्य के “श्रीकृष्ण-प्रेमतरंगिणी” काव्य में 
भागवत्‌ के प्रथम नौ स्कंधों का सारानुवाद एवं अंतिम 
तीन स्कंधों का अक्ष रशः अनुवाद किया गया है। बराह- 
नगर-निवासी कवि ने कदाचित्‌ सोलहवीं शती के अंतिम 
भाग में इस काव्य की रचना की थी। 


श्रीधर (गु० ले०) [समय--पंद्रहवीं शती | 


प्राचीन गुजराती के जनेतर कवियों में श्रीधर 
का महत्वपूर्ण स्थान है। इनका पूरा नाम श्रीधर व्यास 
था । ये जाति के ब्राह्मण थे । 

“रणमल्ल छंद' (द० ), “ईद्वरीछंद', 'सप्तशती' 
ये तीन इनकी प्रसिद्ध रचनाएं हैं। भागवत-दहम स्कंध' 
नामक एक अन्य रचना भी इनके नाम पाई जाती है। 





“रणमल्ल छंद' ऐतिहासिक वीरकाव्य है। इनकी 


एक क॒ति 'कवित्त भागवत' भी है। 
'सप्तशती” में संस्कृत सप्तशती की कथा का 
गुजराती में छंदोबद्ध निरूपण है। 


श्रीधर (म० ले०) 
]729 ई० ] 


[ जन्म---658 ह ई०; मृत्यु -- 


महाराष्ट्र के प्रसिद्ध तीर्थस्थान पंढरपुर के 
, समीपस्थ ग्राम “नाभरे' में इनका जन्म हुआ था। पिता 
का नाम ब्रह्माजी पंत और माता का सावित्री था। 
भगवत्‌भकत और विद्व॒त्कुल में जन्म लेने के कारण विद्या- 
भ्यास का इन्हें अनुकूल वातावरण मिला था। संस्कृत के 
व्याकरण, न्याय, धर्म, ज्योतिष, वेदांत, योग, इतिहास- 
पुराण, काव्य-ताटक, काव्य-नाटक, काव्य शास्त्र-कला 
इत्यादि विषयों से इनका सम्यक्‌ परिचय हो गया थां । 
. काव्य-रचना की प्रेरणा इन्हें अपने विद्वान्‌ पिता से मिली 
थी। श्रीधर का अधिकांश जीवन अध्ययन-मनन, ग्रंथ- 
रंचना, ईश्वरोपासना, कीतेन, सत्संगति और विद्वानों से 
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शास्त्रकाव्य-चर्चा में ही अत्यंत सुखपूर्वक व्यतीत हुआ 
था । इनका ग्रंथ-रचना-काल 5-6 वर्षों का ही है, परंतु 
छंदों की संख्या साठ हजार के आसपास है। स्फुट प्रकरण 
ही लगभग सौ हैं। “रामचंद्रध्यानम्‌, 'राघवाष्टकर्म', 
'महावाक्यविवरणम्‌' आदि नौ प्रकरण संस्कृत में तथा 
शेष मराठी पग्मयों में लिखे गए हैं। श्रीधर की कीति और 
लोकप्रियता के 'आधार-पग्रंथ हैं--- हरिविजय', “रामविजय', 
पांडव-प्रताप' (दे ०), 'जैमिनी-अश्वमेध”, और शिवलीला- 
मृत” । “हरिविजय' में 36 अध्याय हैं, इसमें अनेक दैत्यों 
का संहार कर क्ृष्ण द्वारा प्राप्त विजयों का वर्णन है। 
“राम-विजय' में 40 अध्याय हैं। 'रामायण' के सातों 
कांडों की कथा इसमें अंतर्भूत है। 'पांडव-प्रताप' में 64 
अध्याय हैं। महाभारत” पर यह आधारित है, परंतु 
संपूर्ण महाभारत' इसमें अंतर्भूत करने का प्रयत्न नहीं 
है । ज॑मिनी-कृत “अश्वमेध कथा” का आधार ही '“जैमिनी- 
अश्वमेध' है; इसमें पांडवों द्वारा किए गए 'अद्वमेध' का 
वर्णन है। संस्कृत के स्कंद-पुराण--हन्रह्योत्तर खंड” के 
आधार पर 'शिवलीलामृत' लिखा गया है । 


श्रीधराणी, कृष्णलाल (गु० ले०) [ जन्म---9]] ई० 
मृत्यु---]959 ई० ] 


कृष्णलाल श्रीधराणी का जन्म सौराष्ट्र में. 
हुआ था और शिक्षा-दीक्षा दक्षिणापूर्ति, भावगगर और 
गुजरात विद्यापीठ, अहमदाबाद में हुई थी । बचपन से 
ही इनमें काव्य-सर्जन की शक्ति प्रकट हुई थी। पंद्रह 
वर्ष की अवस्था में इन्होंने अभिलाष' कविता की रचना 
की थी। इनकी प्रारंभिक कविताओं में गांधी जी की 
भावनाएँ पाई जाती हैं और कतिपय रचनाएँ समाजवादी 
विचा रधारा से प्रभावित हैं । द 
द श्रीधराणी कुछ वर्ष शांतिनिकेतन में गुरुदेव 
रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) के सान्तिध्य में रहे थे। उनके 
महान्‌ व्यक्तित्व और कृतित्व से ये बहुत प्रभावित हुए 
थे। इसी के फलस्वरूप इस काल की इनकी कविता में 
रवींद्रताथ की बँगला कविता का लालित्य, माधुर्य और 
लय उपलब्ध है | श्रीधराणी की इन रचनाओं में रहस्यो- 
त्मकता, भावना एवं कल्पना की प्रचुरता और रमणीयता 


पाई जाती है। इनमें इतका जीवन-दर्शन स्वस्थ, प्रसन्‍न, 


विस्तुत और ऊध्वेलक्षी है। 'कोडियाँ' (दे०), (कविता- 


संग्रह) और “मोरना इंडा' (नाटक) इनकी उल्लेखनीय 


कृतियाँ हैं । श्रीधराणी ने सॉनेट भी रखे हैं, पर उनमें 








श्रीनाथुड 


इन्हें विशेष सफलता नहीं मिली । 


पत्रकार के रूप में श्रीधराणी बारह वर्ष तक 


अमरीका रहे। वहाँ इन्होंने काफ़ी कीति और समृद्धि 
अजित की । पत्रकार के रूप में वे भारत लौटे । दिल्ली 
में स्थायी निवास करने के पश्चात्‌ पुनः श्रीधराणी की 
कवि-प्रतिभा प्रकाश में आई। 'पुनरपि” काव्य-संग्रह की 
सभी कविताएँ इसी अवधि की हैं। इन कविताओं में 
यथार्थ-बोध है और अभिव्यक्ति में रुक्षता एवं वक्रता 
पाई जाती है। 'पुनरपि' का कथ्य और रूप नवीन होते 
हुए भी 'कोडियाँ” की तुलना में साधारण है । 


श्रीनाथुडु (ते० ले०) [समय--चौदह॒वी-पंद्रहवीं 
दती ई० ] 


तेलुगु-साहित्य में 400 ई० से लेकर 500 
ई० तक का. समय श्रीनाथ-युग के नाम से प्रसिद्ध है। 
नन्‍तयभद्ठ (दे०), तिक्कना सोमयाजी (दे०) और एर्रा- 
प्रगह (दे०) के द्वारा प्रतिष्ठित तेलुगु-साहित्य का 
संवर्धन कवि सावेभौम श्रीनाथुड के हाथों संपन्न हुआ । यही 


कारण है कि श्रीताथुडु को आंध्रजगत्‌ का श्रीनाथ 


(पालनहार---भगवान विष्णु) माना जाता है। मारख्या 
और भीमांबा के पुत्र श्रीनाथुडु जन्म से ही प्रतिभाशील थे 
और वाणी का वरदान उनको सहज ही प्राप्त हुआ था। 
संस्कृत, तेलुगु और कन्‍नड के प्रकांड विद्वान होने के नाते 
इनकी रचना में प्रौढ़ता, प्रांजलता और पदुता दिखाई 
देती है। बचपन से ही इन्होंने काव्यरचना आरंभ की । 
इनके द्वारा रचित “मरुत्तराद-चरित्रमु, शालिवाहन- 
सप्तशती', “श्वृंगारनैषधमु' (दे०), 'हरविलासमु' (दे०), 
'भीमेशवर पुराणमु', 'काशीखंडमु' (दे०), 'पलनाटिवीर- 
चरित्र' (दे०), 'क्रीडाभिराममु' (दे०), शिवरात्रि- 
महात्म्यमु' (दे०), 'पंडिताराध्यचरित्र' आदि कई ग्रंथों 
के नाम मिलते हैं | इनमें कुछ अप्राप्य हैं। उपलब्ध रच- 
नाओं में शूंगारनैषधमु' श्रीहर्ष (दे०) के 'वेषधीयचरित्र 
(दे०) का स्वच्छंद अनुवाद है । “'हरविलासमु' कालिदास 
(दे०) के 'कुमारसंभव” (दे०) और भारवि (दे०) के 
'किरातार्जुनीय' (दे०) पर आधारित रचना है। 'काशी- 
 खंडमु', “भीमेश्वर पुराण और 'शिवरात्रिमहात्म्यमु 
पौराणिक रचना-शैली के नमूने हैं। 'पलनाटिवीरचरित्र' 
वीरगाथा से संबंधित मौलिक रचना है। श्रीनाथुडु स्वतंत्र 
चेता कवि थे । कोंडवीड्‌ के नरेशों के दरबार में इब्हें 
विद्याधिकारी का पद मिला था और स्वर्ण॑मुद्राओं से इनका 





श्रीनिवासन, टी० के० 
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अभिषेक किया गया था। परंतु जीवन के अंतिम भाग में. 
इन्हें दुदेशा का सामना करना पड़ा। तेलुगु-साहित्य में 
अगर श्रीनाथुड्‌ जैसे कवि पैदा न होते तो बाद में कृष्ण- 
देवरायलु (दे०) का दरबार सूना ही पड़ा रहता। सच्चे 
अर्थों में श्रीनाथुड्‌ तेलुगु-साहित्य के उन्‍्नायक राष्ट्रकवि 
माने जा सकते हैं । 


श्रीनिवास (क० ले० ) 


दे० मास्ति वेंकटेश आय्यंगार । 


श्रीनिवासदास (हिं० ले० ) [जन्म--[850 ई०; भत्यु--- 
887 ई ० ] | | 


हिंदी-गद्य के प्रारंभिक लेखकों में इनका महत्व- 
पूर्ण स्थान है। इन्होंने अपने अल्पकालीन जीवन में प्रह्लाद- 
चरित्र, 'तप्ता संवण', “रणधीर प्रेममोहिनी,, 'संयोगिता 
स्वयंवर' नामक चार नाटकों तथा परीक्षा गुरु (दे०) 
उपन्यास की रचना की थी । हिंदी के अनेक आलोचकों ने 
परीक्षा गुरु को हिंदी का पहला उपन्यास माना है। इनके 
समय तेक खड़ी बोली का कोई निश्चित रूप निर्मित नहीं 
हो पाया था तथा भिन्‍न-भिन्‍न लेखक इसमें स्थानीय प्रयोग 
मिश्रित कर रहे थे । लेकिन इन्होंने अपनी भाषा में स्था- 
तीय प्रयोगों को यथाशक्ति बचाकर खड़ी बोली का मानक 
रूप तैयार करने में सहायता दी थी । 


श्रीनिवासन, टी० के० (त० ले०) [जन्म---922 ई० |] 


तिरुच्चिरापल्लि में जन्म | दक्षिण रेलवे के 
कार्यालय में कार्य करते हुए राजनीति की ओर उन्‍्मुख हुए । 
राज्यसभा के सदस्य भी रहे। इन्होंने लगभग पचास 
कहानियों, तीन उपन्यासों और अनेक निबंधों की रचना 
की है। अपनी एक क्वृति में स्वर्गीय अण्णादुर (दे०) के 
जीवन का विश्लेषणात्मक अध्ययन किया है। कई पत्रों 
का संपादन भी किया है। इन्होंने प्रायः रूपक-शली में 
रचना की है। इनका प्रसिद्ध उपन्यास आड्म साडुम 
इसी शैली में रचित है। कहानियों एवं उपन्यासों में इनका 
आश्ञावादी दृष्टिकोण व्यक्त हुआ है। उनमें व्यंग्य की 
प्रधानता है । 

तमिल साहित्य जगत में टी० के० श्रीवासन 
तत्त्वज्ञानी के रूप में विख्यात हैं । 











श्रीनिवासमूर्ति, एमं ० आर 





श्रीनिवासमूरति, एम ० आर० (क०ले० ) [जन्म--6 92६०; 
मृत्यु---953 ई० | 


ये कन्‍तड के उच्चकोटि के विद्वानों में से हैं । 
अध्यापक, स्कूल इंस्पेक्टर आदि कई पदों पर रहकर इन्होंने 
सेवा-कार्य किया था। मैसूर स्कॉट संघ की मासिक पत्रिका 
के संपादक, प्रबुद्ध कर्णाटक' के संपादक-मंडल के सदस्य 
तथा मैसूर विश्वविद्यालय से प्रकाशित अँग्रेजी-कन्तड-कोश 
के सहसंपादक और संपादक के रूप में इनकी सेवाएँ 
अमूल्य हैं । इनके ग्रंथों में 'नागरिक' गीतनाटक की विशेष 
ख्याति है । 'कविय सोलु” (कवि की हार) इनका काव्य- 
संग्रह है। 'धर्मदुरंत', 'कंठीरवबिजय' और “रूल्स मेष्ट्र' 
(रूल्स मास्टर) इनके नाटक हैं। 'वचनधर्मंसार' इनकी 
सुंदर आलोचनात्मक कृति है । 'यदुविजय' और 'वीरशैव- 
: साहित्य” इनके दो और ग्रंथ हैं जो अभी तक प्रकाशित 


नहीं हुए । 





श्रीनिवासराबु, कोलाचलं (ते० ले० ) [जन्म---854 ई० ; 
मृत्यु---]99 ई० | ' 


ये वर्तमान मैसूर-राज्य के बलल्‍लारि नामक शहर 
के रहने वाले थे और व्यवसाय से वकील थे । ये एकसाथ 
कवि, आलोचक तथा नाटककार थे और तेलुगु के अति- 
रिक्त संस्कृत तथा अँग्रेजी के भी अच्छे विद्वान थे। इन्होंने 
894 ई० से नाटक लिखना आरंभ किया। इनके सभी 
नाटक प्रदर्शन करने के उद्देश्य से ही लिखे गए थे। 
बल्‍लारि में 'सुमनो रमा सभा” नाटक समाज की स्थापना 
की गई थी और उसके द्वारा इनके नाटक प्रदर्शित होते 
थे । 902 ई० में ये इस समाज के अध्यक्ष भी बन गए । 
इनकी रचनाएँ हैं--'रामराजु, 'मैसूरुराज्यमु_, 'प्रतापाकब- 
रीयमु', 'सुल्ताना चाँदबीबी आदि ऐतिहासिक नाटक; 
“गिरिजा-कल्याणमु', 'सत्यहरिश्चंद्रीयमु', प्रह्लाद-नाटकमु' 


हम आदि पौराणिक नाटक; “द्रौपदीवस्त्रापहरणमु, बशु- 


वाहनुड', 'कीचकवध' जैसे महाभारत (दे०) से संबद्ध 
नाटक; 'सीताकल्याणमु”, 'पादुकापट्टाभिषेकमु, लंका- 
दहनमु' आदि रामकथा-संबंधी नाटक; “युवतीविवाहमु, 
मानवपिशाचमु' जैसे सामाजिक नाटक; “अन्याय धर्मपुरी- 
महिमा' जैसे कुछ प्रहसन; “अगस्त्य भारत' का तेलुगु- 
पद्यानुवाद॒ तथा इसके अतिरिक्त अनेक अलोचनात्मक 
लेख । इन्होंने अँग्रेजी में संसार भर के नाटक-साहित्य का 
इतिहास भी लिखा । द 
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श्रीपादराय₹ 


इनके सभी नाटक मौलिक तथा प्रदर्शन-योग्य 
हैं। इनके ऐतिहासिक नाटकों में 'रामराजु' बहुत प्रसिद्ध है। 
इनके नाठकों में अनेक गीतों तथा छंदों का समावेश, अंकों 
का दृश्यों में विभाजन, संस्क्ृत-नाटकों के अनेक नियमों 
का उल्लंघन तथा अंग्रेज़ी नाटक-नियमों का अनुसरण ये 
सभी बातें पाई जाती हैं। अँग्रेजी-नाटकों के 'एपिलॉग' 
की तरह ये भी अपने नाटकों के अंत में उत्तरंग' के नाम 
से कुछ छंद लिखते थे । इनमें कई बातों में इन्होंने धर्मं- 
वरं रामकृष्णमाचार्युलु (दे०) का अनुसरण किया। 


बहुमुखी प्रतिभा से युक्त होते हुए भी श्रीनिवास- 


राव प्रधानतः श्रेष्ठ रंगमंचीय नाटकों के लेखक के रूप में 
ही प्रसिद्ध हुए हैं। इनमें भी इनके ऐतिहासिक नाटकों का 
विशेष महत्व है। इसीलिए इनको “आंध्रचारित्रिक (ऐति- 
हासिक ) नाटक पितामह” कहा जाता है। आंधष्र-प्रांत के 
अंगगत रंगशालाओं तथा रंगमंचीय नाटकों की व्याप्ति 
के संबंध में धर्मंवरं रामकष्णमाचायुलु के साथ श्रीनिवास- 
रावु का नाम भी विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


श्री नेसिनाथ फागु (अप० क्ृ ० ) | रचना-काल---33 ई० | 


श्री नेमिनाथ फागु राजशेखर सूरि द्वारा रचित 


एक सरस कृति है। इसमें नेमिनाथ और राजमती की 
कथा वणित है। यह कथा जैन-कवियों की प्रिय कथा रही _ 


है। इस कथा को लेकर जैन-कवियों ने 'नेमिनाथचरित', 
नेमिरास', नेमिनाथ फागु' की रचना की है। प्रस्तुत 


फाग में राजमती या राजुल का विवाह तीर्थंकर नेमिनाथ 


से निश्चित हुआ था कितु वे उस अवसर पर अनेक बलि 


पशुओं को देखकर दयाद्रें हो वधू-गृह के तोरण द्वार से ही 


लौट गए और गिरिनार पंत पर जाकर तपस्या करने 
लगे। इस कृति में राजमती के नख-शिख का सुंदरता से 


वर्णन किया गया है। नेमिनाथ की विरक्ति के कारण 


इसमें राजमती का वियोग-वर्णन और नेमिनाथ की चारि- 
त्रिक दुृढ़ता प्रदर्शित की गई है । 


श्रीपादरायरु (क्र० ले० ) 


इनका समय अनुमानतः 500 ई ० ठहरता है। 


ये कोलार जिले के “मुछबागिलु' में स्थित माध्व मठ के 


पीठाधिपति थे। थिजयनगर-सम्राट साल्वनरसिंह इनके 
शिष्य थे । संस्कृत के प्रकांड पंडित होने पर भी देश भाषा 


में धामिक साहित्य-रचना की उत्कट अभिलाषा उनमें थी । 


क्षीमंत 


यह उन दिनों सचमुच क्रांतिकारी घटना थी । अपने उद्देश्य 
की सिद्धि के लिए इन्होंने भागवतों की एक मंडली ही 
 संघटित की और उनसे अपने मठ में 'देवरताम' या भक्ति- 
पूर्ण गेय पद गवाते थे। “रंगविट्ठल” अंकित उपनाम से 
इन्होंने स्वयं गेय पदों की रचना की है। संस्क्ृत में 
इन्होंने वाग्वत्ञ/ नामक ग्रंथ की रचना की है तो कन्नड 
में 'प्रमरगीत', विणुगीते,, गोपीगीते” आदि छोटे-छोटे 
ग्रंथों की रचना की है। इनके गीत राग-रागिनियों में ताल- 
बद्ध हैं। 'भ्रमरगीत' इनकी एक सुंदर रचना है जिसमें 
चौबीस- गेय पद हैं । इन गीतों में गेयता है, प्रास एवं अनु- 
प्रास की छटा है। पदलालित्य, अलंकार-प्रौढ़ि के साथ 
भक्ति एवं माधुयरस-निरूपण है। उपलब्ध क्ृतियों में 
श्रीपादरायरु जी की व्यक्तिगत महिमा की विशिष्ट छाप 
है। कीत॑नों के प्रारंभिक बोल बहुत ही मनोज्ञ हैं। हरि- 
दास साहित्य में श्रीपादरायरु जी के कीतेनों का विशेष 
महत्व है । 


श्रीमंत (बे० पा०/॥ 


क्‍ “चंडीमंगल काव्य” (दे० चंडीमंगल) के धन- 
पति सौदागर उपाख्यान का अन्यतम चरित्र श्रीमंत है। 


वह धनपति सौदागर का पुत्र है। धनपति उसके जन्म से 
पहले ही व्यापार के लिए समुद्र-यात्रा में निकल चुका था 
और उसके उपरांत पुत्र के साथ सिहल में उसका परिचय 
हुआ । श्रीमंत का बाल्य-जीवन खुल्लना (दे०) के स्नेहां- 
चल में बीता है। इसके उपरांत पितृ-अन्वेषण ने श्रीमंत 
को उद्यमशील, साहसी युवक की भूमिका में ला प्रतिष्ठित 
किया है। श्रीमंत ही चंडीमंगल काव्य में वणिक्‌ू-समाज 
का पहला व्यक्ति है जिसने चंडी को सहज स्वीकार किया 
एवं पूजा की । इस चरित्र में द्विधा-दंद्व के लिए अवकाश 
नहीं है | श्रीमंत का चरित्र कहानी के उद्देश्य के अनुसार 
विकसित हुआ है। मातुस्नेह एवं दैवी शक्ति से वह परि- 
चालित है एवं इसके साथ वह मानवीय जावेदन से भी 
युक्त है। सिंहल में ठीक मृत्यु के समय देवी चंडी के 
स्मरणमात्र से उसे विपत्ति से मुक्ति मिली है एवं राजा 
का अंनुग्रह प्राप्त हुआ है। यह सब कुछ देवी कृपा से 
संभव है। स्वदेश में वह अपनी स्त्री एवं पिता को लेकर 
महासमारोह में प्रत्यावर्तत करता है। देवी सत्ता का 
खिलौना होने पर भी कवि ने श्रीमंत में स्वाभाविक 
मनुष्यत्व के उपादानों को उभारा है, और वही इस चरित्र 
की साथंकता है। 
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श्रीरंगं आध्य, रंगाचार 





श्रोरंग आद्य, रंगाचार (क० ले०/ 


विलक्षण प्रतिभा-संपन्‍त ताटककार आचद्य रंगा- 
चार, उपनाम 'श्रीरंग', वर्तमान समय के अग्रगण्य साहित्य- 
कार हैं। संप्रति ये मैसूर प्रदेश साहित्य अकादमी के अध्यक्ष 
हैं। इनके नाटकों का विषय प्रायः सामाजिक है। सामा- 
जिक नाटक-रचना के द्वारा इन्होंने समाज की कटु आलो- 
चना की है। 'हास्य' और ध्व्यंग्य” इनके नाटकों का प्रधान 
गुण है । कल्लड में हास्यरस-प्रधान नाटकों की रचना करने 
वालों में कैलासम्‌ (दे०) के बाद श्रीरंग जी का ही नाम 
आता है। कलासम्‌ जी ने अपने नाठकों में हास्य रस का 
संचार कर समाज के खोखलेपन का दिग्दशन कराया था। 
श्रीरंग जी ने भी यही किया है, परंतु इनकी आलोचना 
कलासम्‌ जी की आलोचना से अधिक तीक्र होती है। 
दांभिक समाज के प्रति इनकी व्यंग्यपूर्णं कठोर उक्तियों 
का प्रहार अत्यंत परिणामकारी होता है । 

श्रीरंग जी ने एक दर्जत से' भी अधिक सामा- 
जिक नाटक लिखे हैं। स्वतंत्रता-प्राप्ति के पूर्व प्रकाशित 
इनके सामाजिक नाठकों में “उदरवेराग्य, वैद्यराज', 
दरिद्रनारायण', “हरिजन्वार, 'मुक्कण्ण विराट पुरुष , 
संध्याकाल', 'प्रपंच-पाणिपत्तुट और 'नरकदल्लि नरसिह', 
के नाम उल्लेखनीय हैं। इन नाटकों में इन्होंने समाज पर 
जहाँ तीखे व्यंग्य-बाण छोड़े हैं, वहीं सामाजिक समस्या 
को नाटक के पात्रों द्वारा हल करने का प्रयत्न भी किया 
है। तीखा व्यंग्य, कल्पना-चमत्कार, संवाद-चातुर्य तथा 
प्रवाहमयी भाषा-शैली का बैलक्षण्य इनके सभी नाटकों के 
गुण हैं। 'हरिजन्वार' नामक नाटक में ये गुण बहुत ही' 
सुंदर रूप में दिखाई पड़ते हैं। 'हरिजन्वार' शीर्षक ही 
अत्यंत चमत्कारपूर्ण है। यहाँ श्लेष से काम लिया गया है। 
इसका अर्थ होता है 'हरिजन वार' अथवा हरि यज्ञो- 
पवीत । इसमें चित्रित दोडडराय, जो पारिवारिक तथा 
सामाजिक कीति की लालसा से मन में कुछ रखकर बाहर 
एक प्रकार से व्यवहार करने वाला है, और उसकी पत्नी 
वेणक्का, जो पुराने विचारों की है, हमारे ध्यान को सहसा 
आक्ृष्ट करती है। दोडडराय चुनाव में हार जाता है तो 
यह कहकर शोर मचाता है कि वेणक्का इसका कारण है, 
क्योंकि उसने नाली में गिरे हुए अछुत बालक को अपने 
हाथ से छूकर उठा दिया था। इस प्रकार के वातावरण- 
निर्माण में श्रीरंग जी बड़े सिद्धहस्त हैं । 

श्रीरंग जी के स्वातंत््योत्तर सामाजिक नाटकों 
में 'जरासंधि', 'शोकचक्र', करत्तौरन कम्मर्टा (कर्त्ता की 















श्रीराधार कैमविकास 





टकसाल) तथा “जीवन-जोकालि' (जीवन का झूला) के 
नाम विशेष रूप से ग्राह्म हैं। 'जीवन-जोकालि' में आधु- 
निक नाटकों की टेकनीक अपनाई गई है जहाँ एक ही दृश्य 
में दो संदर्भों का निरूपण है। का 

श्रीरंगजी ने सामाजिक नाठकों के अतिरिक्त 
कुछ ऐतिहासिक नाटक तथा अनेक एकांकी नाटक भी 
लिखे हैं। पौराणिक पात्रों को वर्तेमान युग के अनुकूल 
प्रस्तुत कर चमत्कार उत्पन्त करने की कला श्रीरंग जी 
को मालूम है। “यमन सोलु' (यम की हार), अश्वमेघ 
आदि इसके उदाहरण हैं । 'संपुष्ट रामायण” में व्यंग्य की 
प्रधानता है तो 'निराहार' में वातावरण और पात्रों का 
मारमिक चित्रण है। श्रीरंग जी के विषय में यह कहा जा 
सकता है कि ये अपने उद्देश्य की पूर्ति के लिए पात्रों का 
निर्माण करते हैं। यथार्थ निरूपण इनका प्रधान उद्देश्य 
होते हुए भी कहीं-कहीं मात्र चमत्कार के लिए पात्र 
निर्मित हुए-से दिखाई पड़ते हैं। फिर भी, यह सच है कि 
ये सूक्ष्म और मनोवैज्ञानिक चित्र सफलतापूर्वक उपस्थित 
| कर सकते हैं । इनके नाठकों में जैसे मामिक संभाषण हैं 
| बसे अन्यत्र दुर्लभ हैं। निश्चित रूप से ये कन्नड के प्रबुद्ध 
. एवं सर्वश्रेष्ठ नाटककार हैं । 


आ िन्‍ाा-स 


श्रीराधार ऋ्रधिकास (बं० ० ) 


_[रचना-काल--- 
]954 ई० | य 


आधुनिक बंगला आलोचना-साहित्य के प्रस्यात 
लेखक शशिभूषण दासग्रुप्त ने भारतीय दर्शन और साहित्य 
के संदर्भ में “श्री राधा के क्रम-विकास' के विवेचन के लिए 
श्रीराधार ऋ्रविकास' पुस्तक की रचना की है। राधा- 
वाद के भीतर हमारे जातीय मनन-वैशिष्ट्य का जो परि- 
... चय मिलता है--वह वैशिष्ट्य केवल राधावाद में ही 
|... नहीं है, वही वैशिष्ट्य व्यापक रूप से भारतीय शक्तिवाद 
... में भी है। लेखक ने इसी दृष्टि से इस ग्रंथ में भारतीय 
वैष्णव-शास्त्र और आनुषंगिक शैव-शाक्त-शास्त्र का नए 
रूप में अध्ययन किया है । क्‍ 
ग्रंथ में लेखक महोदय ने प्राचीच भारतीय 
शक्ति-तत्त्व के आश्रय से राधातत्त्व का विवेचन किया है 
एवं श्रीराधा के आविर्भाव का ऐतिहासिक विवेचन प्रस्तुत 
किया है।. धर्म एवं दर्शन में राधा के स्थान का उल्लेख 
करते हुए 'चेतन्य-चरितामृत' (दे०) में वणित राधातत्त्व 
एवं वेष्णव-सहजिया मन में राधा-तत्त्व की तुलना की गई 


है। अंत में राधावल्‍लभ एवं वल्लभ-संप्रदाय के हिंदी 
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न मम 
साहित्यकारों की राधा का विश्लेषण है। शशि बाबू ने 
राधा को 'कमलिनी” कहा है और यह स्पष्ट किया है कि 
जिस प्रकार अनेक स्तरों के भीतर कमलिनी के कऋ्रम- 
विकास का एक इतिहास है, उसी प्रकार भारतीय दर्शन 
और साहित्य के विभिन्‍न स्तरों में व्याप्त श्रीराधा के ऋरम- 
विकास के इतिहास की धारा विद्यमान है। ग्रंथ में लेखक 
की तत्त्वाभिनिवेषी मेधा का सुंदर परिचय मिलता है। 
लेखक का भारतीय धमंशास्त्र एवं दर्शन का गहन अध्य- 
यन है एवं उनकी बुद्धि सूक्ष्म विश्लेषणात्मक है । 


श्री श्रीरामकृष्ण कथामृत (बे० कु०) 


श्रीयुत महेंद्र मास्टर युगदेवता श्री श्रीरामकृष्ण 
परमहंसदेव के पदर्पषंकज के लुब्ध एवं मुग्ध मधुकर थे 
जिन्हें ठाकुर रामकृष्ण मास्टर नाम से ही पुकारा करते 
थे। उन्होंने रामकृष्ण जी से जो कुछ सुना था एवं परम- 
हंसदेव के अंतरंग पार्षदों के निकट सान्निध्य से जो कुछ 
संग्रह किया था तथा भकक्‍तजन परमहंसदेव जी से जो 
कुछ सुनते-जानते थे उन सबका संग्रह कर अपनी डायरी 
में लिख लिया था। इस डायरी के कुछ अंश स्वयं राम- 
कृष्ण जी ने सुने थे। श्री श्री माँ सारदामणि ने मास्टर 
साहब के निकट संरक्षित इस कथामृत को परमहंसदेव 
जी का संपद्‌ कहकर अभिहित किया है। इस डायरी का 
ही “श्री श्रीरामकृष्णकथामृत' के नाम से पाँच खंडों में 
प्रकाशन हुआ है। पहला खंड 902 ई० में प्रकाशित 
हुआ था । श्री श्रीरामक्ृष्ण देव के दिव्य जीवन का जहाँ 
अंतरंग परिचय इस ग्रंथ में मिलता है वहीं श्रीरामक्ृष्ण- 
दर्शन का प्रकृत भाष्य भी इस ग्रंथ में अत्यंत सहज एवं 
सुंदर रूप में वणित हुआ है। '“चैतन्य-चरितामृत” (दे०) 
जिस प्रकार वेष्णव साहित्य एवं दर्शन के इतिहास का. 
दिक्‌-निदेशक उत्स-ग्रंथ है, उसी प्रकार “श्री श्रीरामकूष्ण- 
कथामृत रामक्ृष्ण-जीवन-दर्शन का स्रोत-ग्रंथ है । 


श्रीराममृ्ति धूलिपात् छ (ते० ले०) 


धूलिपाठ छ श्रीराममूर्ति 'भुवनविजयमु' और 
गृहराजुमेडा' नामक अपने उपन्यासों के लिए प्रसिद्ध हैं।. 
अच्छे ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना के लिए आंध्र 
विश्वविद्यालय की ओर से प्रतिवर्ष जो पुरस्कार दिया 
जाता है उससे इनके उपर्युक्त दोनों उपन्यास सम्मानित 
हो चुके हैं। 'भुवनविजयमु' नामक उपन्यास में विजयनगर 
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के शासक श्रीकृष्ण देवरायलू (दे०) की विजययात्रा तथा 
 भुवनविजयमु' (दे०) नामक साहित्य-सभा की स्थापना 
की कथा है। इन्होंने 'सौंदरनंद' (दे०) (काव्य) का 
गद्यानुवाद भी प्रस्तुत किया और पोतन नामक विख्यात 
 तेलुगु-कवि पर शोध-प्रबंध लिखकर पी-एच० डी० की 
उपाधि प्राप्त की। इनमें एक सफल ऐतिहासिक उपन्यास- 
कार की क्षमता विद्यमान है--यह इनके उक्त दोनों उप- 
न्यासों से स्पष्ट है । | 


श्रीरासायणदरशनमस्‌ (क० क्ृ०) 


वर्तमान कर्नाटक के लब्धप्रतिष्ठ कवि कुवेपु 
(दे०) (डा० के० वी० पुट्टप्पा) की कृति 'श्रीरामायण- 
दर्शनम्‌' उनकी ऋषि-प्रज्ञा का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है। 
आधुनिक युग में, जबकि यह कहा जाता है कि महाकाव्यों 
का समय समाप्त हो गया, यह महाकाव्य एक चुनौती के 
रूप में साहित्यलोक में अवतरित हुआ । इस महाकाव्य 
का भव्य शिल्प महाकवि कूवेंपु की सुदीर्घ काव्य-साधना 
अथवा तपस्या का फल है । क्‍ 

पचास सर्गों (प्रत्येक सर्ग के नाम हैं), चार भागों 
(जिन्हें संपुट कहा गया है, यथा अयोध्या संपुट, किष्किधा 
संपुट, लंकासंपुट और श्रीसंपुट) तथा लगभग तेईस सहस्र 
पंक्तियों का यह विशालकाय महाकाव्य बहिघेटना को 
प्रतिबिबित करने वाला लौकिक चरित्र नहीं है, अलौकिक 
नित्य सत्यों को प्रतिबिबित करने वाला 'सत्यस्य सत्य कथन' 
है। महाकावि की दाशेनिक दृष्टि के उद्घाठन के लिए 
श्रीरामचरित वैसा ही बाह्य आवरण है जसाकि आत्म के 
लिए शरीर का आवरण होता है। “श्रीरामायणदर्शनम्‌! 


शीर्षक से यह दाशनिक दृष्टि स्पष्ट हो जाती है। वेदांत में 


पंचकोशों द्वारा आत्मा के विकास की परिपूर्ण स्थिति का 
वर्णन किया जाता है। इसी के आधार पर इस काव्य में 
प्रतीक-योजना के द्वारा दाशनिक विचार प्रतिपादित हुए 
हैं। अयोध्या संपुट मनोमय कोश का, किष्किधा संपुट 
प्राणमय कोश का, लंकासंपुट अन्नमयकोश का तथा श्री 
संपुट विज्ञानमय एवं आनंदमय कोझशों का. प्रतीक है। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि दाशंतिक दृष्टिकोण के 
अनुसार ही इसके पात्रों के रूप भी स्पष्ट होते हैं। 
साधक-वरेण्य परम पुरुषोत्तम राम विविध कोशों में विच- 
रण करते हुए .अन्तमयकोश में स्थित अविद्या-हूपी रावण 
के पास बंधन में पड़ी चित्कला सीता को मुक्त करता है। 
मृच्छक्ति पर चिच्छक्ति की विजय अथवा मर्त्य प्रज्ञा पर 
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श्रीरामाइवमे ध 
देवी प्रज्ञा का प्रसार एक महत्वपूर्ण विषय हैं। इसमें 
चित्रित तपस्विनी उमिला, भरत-माता कैकेयी, ममता की 
भंवर मंथरा, कनकलंकाधिपति रावण, रणब्रती वह्ति-रंह 
आदि पात्र कवि-प्रतिभा के सुंदर निदर्शन हैं | अंत में यह 
कहा जा सकता है कि इस काव्य में प्राचीनता का मणि- 
कांचन संयोग हुआ है । भारतीय साहित्य में इसका अन्य- 
तम स्थान है । 


श्रीरामाइवसेध (क० क्‌ ०) क्‍ 


नंदक्कि के लक्ष्मीनारायणप्पा, उपनाम मुहण 
(दे० ) (समय---870-90] ई ०) की कृति 'श्रीरामाइव- 
मेध' प्राचीन और नवीन साहसिक प्रवृत्तियों का सुंदर 
संगम है । अपने तीस वर्ष के संधर्षमय जीवनकाल में मुदण 
ने साहिसदेवी की जो आराधना की और “अद्भुत- 
रामायण', “रामपट्टाभिषेक' तथा 'रामाइवमेध' सरीखे जो 
उत्कृष्ट काव्य रचे, उनको निस्संदेह साहित्य-जगत की 
अद्भुत घटना कह सकते हैं । 

'श्रीरामाइ्वमेध' सुहण की अंतिम और परि- 
पक्‍व रचना है। “अदभुत रामायण चारु और निर्मल 
प्राचीन कन्‍नड गद्य-शेली के लिए उदाहरण है तो “राम- 
पट्टाभिषेक' अच्छा पद्चकाव्य है। “श्रीरामाश्वमेध' में 
मुद्रण की प्रतिभा का पूर्ण विकास हुआ है, इसकी गद्य- 
शैली इतनी सुंदर और व्यवस्थित है कि पाठक सहज ही 
इसकी ओर खिच जाता है। इसकी कथावस्तु का आधार 
पद्मपुराणांतगत शेष रामायण है। परंतु इस कारण से 
इसकी मौलिकत। पर संदेह नहीं किया जा सकता । इसकी 
कथन-शली और वर्णन-वेचित्र्य इसे शेष रामायण' से 
सर्वेथा पुथक्‌ कर देते हैं। साहिसलोक में मुहण-मनोरमा 
जैसे दंपति की सृष्टि कर लेखक शाइवत यश का अधि- 
कारी हो गया है । 

'रामाश्वमेध” की कथा 6 आशइवासों में परिव्याप्त 
है, जो इस प्रकार है--कथामुख, अगस्त्यागमन, यज्ञोपदेश, 
गर्भधारण, सीता-परित्याग, वाल्मीकि-दशन, विजययात्रा, 
कामाक्षी-दर्शान, च्यवताश्रमवर्णन, नीलाचलदरश न, सुबाहु- 


युद्ध, तेज:पुरवर्णन, अरण्यकमुनिदर्शन, देवपुरवर्णन, हनू- 


मत्पराजय तथा कथा का उपसंहार | काव्य का प्रारंभ 
मंगलाचरण गुरुस्तुति आदि से नहीं होता, कालपुरुष--- 
वर्षा--के वर्णन से होता है जो स्पष्ट रूप से प्राचीन परं- 
परा के प्रति विद्रोह का स्वर मुखरित करता हैं। नवरस- 
पूर्ण यह काव्य उत्तम गद्य-शेली का ही नहीं, अपितु मनो- 
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हारी वर्णन, उक्ति-वैचितज्य और रमणीय पात्र-निर्मिति का 
भी निलयण है। इस कृति ने मुहूग को अमर कर दिया 


है। 


श्रीवत्स चिता (अ० कु०) [रचनता-काल--927 ई० | 


इंद्रेश्वर बरठाकुर (दे०) द्वारा रचित पाँच 
अंक के इस बृहत्‌ नाठक में दृश्य और गर्भाक इतने 
अधिक हैं कि यह रंगमंच के अनुपयुक्त है। इसमें संस्क्ृत- 
शैली के अनुसार काव्य-गुण और नाटय-गुण का मणिकांचन 
संयोग है | पाइ्चात्य नाह्य-कला का भी इस पर प्रभाव है । 
इसमें विदूषक, कंचुकी आदि पात्रों की अवतारणा है। उच्च 
श्रेणी के पात्रों से छंदोबद्ध परिमारजित संवाद एवं निम्न 
श्रेणी के पात्रों से कथित भाषा के संवाद कराए गए हैं । 
इसमें देव-मानव-संघात का चित्रण है। राजा श्रीवत्स ने 
लक्ष्मी और शनि के भगड़े में लक्ष्मी को श्रेष्ठ बताया था । 
शनि तामसिकता की प्रतिमूर्ति है और लक्ष्मी श्री-शांति- 
आनंद की । लेखक ने श्रीवत्स का अत्यंत उज्ज्वल चरित्र 
अंकित किया है। 





















_ श्रीवास्तव (ते० ले०) 


कविता, नाटक एवं समालोचना के क्षेत्रों में 
इनका योगदान है। 'उषः:किरणालू” इनका समालोच- 
नात्मक ग्रंथ है। 'तीरनिकोरिकलु” इनका प्रमुख नाटक है 
जिसमें अपने दैनिक जीवन में अनेक सपने देखते हुए सभी 
प्रकार की यातनाओं एवं विशेषताओं के लिए अभ्यस्त 
होकर कारुणिक जीवन व्यतीत करने वाले मध्यवर्ग का 
चित्रण किया गया है। तेलुग्रु-साहित्य की वाषिक प्रगति 
का मूल्यांकन ये हर वर्ष प्रकाशित करते रहे हैं। समा- 
लोचना के क्षेत्र में इनका महत्वपूर्ण योगदान है । 


इनका पूरा नाम गंगाप्रसाद श्रीवास्तव है । ये 
बिहार प्रांत के सारन ज़िले के छपरा नामक स्थान में 
पैदा हुए थे । हिंदी-समाज में इनकी प्रतिष्ठा हास्य-व्यंग्य- 
प्रधान रचनाओं के कारण है। यद्यपि इनकी यह प्रतिभा 
कविता, कहानी, उपन्यास, नाटक आदि सभी विधाओं में 
समानरूपेण व्यक्त हुई है कितु इनका मुख्य प्रंदेय नाट्य- 
रचना के क्षेत्र में है। 'दुमदार आदमी”, “उलठ-फेर', 
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श्रीवास्तव, जी० पी० (हिं० ले ०) [जन्म--890 ई० | 


श्री श्री 


'मर्दाती औरत, 'गड़वड़भझाला', साहित्य का सपुत” आदि 
इनकी प्रसिद्ध रचनाएं हैं । 





श्री शंकुक (सं० ले०) [समय---लगभग 800 ई० | 


भरत-“नाट्यशास्त्र (दे०) के अन्यतम टीका- 
कार श्री शंकुक के व्यक्तिगत जीवन के विषय में कुछ भी 
ज्ञात नहीं है। इतका समय अभिनव गुप्त (दे०) एवं 
आनंदवर्धन (दे०) से पूर्व लगभग 800 ई० है। 

श्री शंकुक की कृतियों के विषय में कोई विशेष 
जानकारी नहीं है। अभिनव भारती' के उल्लेखों से ज्ञात 
होता है कि 'नाटयशास्त्र' के ऊपर इनकी भी एक टीका 
थी । मम्मट (दे०) तथा हेमचंद्र (दे०) प्रभृति परवर्ती 
आचार्यों की कृतियों में भी इनकी टीका के उद्धरण मिलते 
हैं। 

श्री शंकुक ने रस की अनुमितिपरक व्याख्या 
की है। इन्होंने लोललट (दे०) के कृतिवाद का खंडन 
कर रस को अनुमेय कहा है। इनके अनुसार जैसे कुहरा- 
व्याप्त प्रदेश में अवास्तविक धूम्र से वहाँ अविद्यमान भी 
वह्ति का अनुमान हो जाता है इसी प्रकार नट-रूपी पक्ष 
में उसके द्वारा प्रकाशित विभावादि को देखकर उसके 
अविद्यमान भी रत्यादि स्थायी भावों का सामाजिक को 
अनुमान के द्वारा आस्वाद होने लगता है। वण्य-वस्तु की 
यह विशेषता है जिसका आस्वाद सामाजिकों की वासना 
से होता है। रस अन्य अनुमीयमान पदार्थों से विलक्षण 
होता है । 

कुछ लोग श्री शंकुक को बौद्ध-मतानुयायी भी 
कहने लगे हैं। इनकी व्याख्या का आधार. न्यायदर्शन 
माना जाता है । 


श्री श्री (श्रीरंगम्‌ श्रीनिवासराबु) (ते० ले०) [जन्म-- 
90 ई०] द क्‍ 


ये तेलुगु की प्रगतिवादी काव्यधारा के बैता- 
लिक तथा उसके आधारस्तंभ माने जाते हैं। तेलुगु की 
भावकविता' (दे०) की आत्मरति, कूंठा, विषाद एवं 
स्वप्नप्रियता को विध्वस्त करते हुए, ये आधुनिक तेलुगु- 
कविता के प्रांगण में क्रांति एवं विप्लव का शंखनाद करते 


हुए अवतरित हुए थे। इन्होंने अतीत को भुलाकर और 


वर्तमान के प्रति जागरूक होकर उज्ज्वल भविष्य का 
निर्माण करने का उद्बोधन किया। इनकी दृष्टि में मानव 

















के समस्त इतिहास में परपीड़न-पराणयता तथा वर्ग-संघर्ष 
के अतिरिक्त कुछ भी नहीं है। उसमें गवे का कोई कारण 
उनको दिखाई नहीं देता । इस महाक्रांति के नांदिपाठ के 
रूप में इनका “'महाप्रस्थानमु' (दे०) प्रकाशित हुआ। यही 
इनकी सर्वाधिक प्रसिद्ध रचना भी है। इसमें तीक्ष्ण स्फूर्ति 
तथा पौरुष-प्रधान भाव तेलुगु भाषा के अतिनव्य परिधान 
में प्रकट हुए थे । क्‍ 

इस रचना के अतिरिक्त श्री श्री ने प्रभवा', 
वारंवारं, खडगसृष्टि', 'मारुम्रोतलु' आदि काव्य-म्रंथों, 
कई कहानियों, नाटकों तथा समालोचनात्मक निबंधों की 
रचना भी की है। इन्होंने साहित्य को क्रांति का साधन 
माना और केले के छिलके, दियासलाई और आरती के 
थाल को भी काव्य-विषय बनाकर अपने क्रांति-संदेश के 
वाहक के रूप में प्रस्तुत किया । इनकी नव्यता केवल 
वस्तु-चयन में ही नहीं, भाव, भाषा छंद सभी में प्रकट 
होती है । 940 ई० के बाद ये अतिवास्तविकतावाद की 
ओर आक्ृष्ट हुए और इस क्षेत्र में भी इनकी प्रतिभा ने 
इनको सफलता प्रदान की है। कथाकार के रूप में भी 
कई यथार्थ चरित्रों की सृष्टि करके इन्होंने तेलुगु-कथा- 
साहित्य की श्रीवृद्धि की है। ये रेडियो-ताटककार तथा 
चलचित्रों में गीत एवं संवाद-लेखक के रूप में भी विख्यात 


हैं। 


श्रीहर्५ष. (सं० ले०) [स्थिति-काल---075 ई० के 
लगभग | 


संस्कृत-साहित्य में श्रीहर्ष नाम के एकाधिक 
विद्वान्‌ मिलते हैं । उदाहरण के लिए 'रत्तावली', 'नागा- 
नंद! (दे०) तथा प्रियदरशिका' के लेखक श्रीहर्ष, श्रीहर्ष- 
देव एवं हर्ष के नाम से प्रचलित हैं। प्रस्तुतं श्रीहर्ष 'नेष- 
घीय चरित' (दे०), खंडनखंडखाद्य , (शिवशक्तिसिद्धि , 
'स्थैयविचारण”,. ववसाहसांकचरित', “र्णव-वर्णन', 
गौडोर्वीशकुलप्रशस्ति', 'श्रीविजयप्रशस्तिः तथा “छिद- 
प्रशस्ति' नामक ग्रंथों के प्रणेता हैं । 

श्रीहर्ष का निवास-स्थान विद्वानों ने कन्नौज 
प्रांत निश्चित किया है। श्रीहर्ष की माता का नाम 
मामल्लदेवी तथा पिता का नाम श्रीहरि था। श्रीहर्ष के 
सम्मान में कान्‍्यकुब्जेश्वर से दो तांबूल तथा आसन भश्राप्त 
किया करते थे | ये भगवती वागीश्वरी के उपासक थे तथा 
इन्हें चितामणि-मंत्र सिद्ध था। चिंतामणि-मंत्र की उपासना 
के फलस्वरूप ही इन्होंने 'नैषधीय चरित' की रचना की 
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श्रेयार्थी नी साधना 


थी, जो इनका अत्यंत प्रख्यात काव्य-ग्रंथ है । 

श्रीहर्ष की समस्त रचनाओं में 'नेषधीय चरित' 
एवं 'खंडनखंडखाद्य' सर्वाधिक प्रख्यात एवं महत्वपूर्ण हैं । 
'नेषध' को तो विद्वानों की औषधि ही कहा गया है-- 
'नेषधविद्वदरौषधम्‌ । “नैषध” नल (दे०)-दमयंती (दे०) 
के प्रधान कथानक पर आधारित 22 सर्गों का महाकाव्य 
है। वस्तुतः 'नेषधीय चरित' के अंतर्गत उद्प्रेक्षा एवं ब्लेष 
आदि अलंकारों तथा छ्ूृंगार एवं करण आदि रसों का 
जैसा सुंदर सुयोग दिखाई पड़ता है, वह अन्यत्र दुर्लभ ही 
है । इसलिए कहा गया है---'उदिते नेषधे काव्ये क्व माघ: 
क्व च भारवि:'। 'नेषधीय चरित' की यह अद्वितीय विशे- 
षता है कि उसमें काव्यात्मकता के साथ-साथ दाशैनिकता 
का भी समुचित पुट मिलता है। 'खंडनखंडखाद्य' अद्वैत- 
वेदांत का प्रतिपादक ग्रंथ है। इस ग्रंथ के अंतर्गत श्रीहर्ष 
ने अद्वेत-विरोधी मत-मतांतरों का निराकरण करके अद्वेत- 
मत का सबल तर्कों के आधार पर प्रतिपादन किया है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि श्रीहृर्ष कवि एवं 
दाशैनिक दोनों थे। इसीलिए उनकी क्ृतियों में जो 
गांभीय एवं सौंदर्य मिलता है वह बेजोड़ है। विषयोप- 
युक्त शैली ने श्रीहर्ष के काव्यत्व को और चमत्कारक कर 
दिया है, यह कथन भी असमीचीन न होगा । 


श्रेयार्थो नी साधना (ग्ु० कृ०) 


श्री नरहरिभाई द्वारादास परीख-रचित 
श्रेयार्थी नी साधना' स्व० किशोरीलाल घनव्यामदास 
मशरूवाला (दे०) की जीवनी है। इस जीवनी में स्व० 
किशोरीलाल मशरूवाला जी के जन्म, बचपन, शिक्षा- 
काल, अध्यापन कार्य व गांधी जी के अंतेवासी के रूप में 
जीवन भर जो कुछ सेवा-कार्य उन्होंने किया, उसका प्रामा- 
णिक, नपा-तुला, अनतिरंजित निरूपण है । एक शिक्षा- 
शास्त्री, गांधीवादी चितक, राष्ट्रीय सेवक दुढ़-चरित्र व्यक्ति 
के रूप में जीवनी-नायक का व्यक्तित्व ठीक-ठीक उभर कर 
आया है। लेखक ने जगह-जगह किशोरीलाल जी की 
लेखनी से स्वयं निरूपित वृत्तांतों, आत्मकथनों को उद्धत 
कर इसे यथासंभव प्रामाणिक बनाया है । किशोरीलाल 
जी के मित्रों, परिवार-जनों व अन्य व्यक्तियों द्वारा अंकित 
संस्मरणों व लेखों से भी पर्याप्त उद्धरण दिए गए हैं । 

346 पृष्ठों की सीमा में जीवनी-लेखक ने 
जीवनी-नायक के चरित्र को पूरी ईमानदारी तथा निष्ठा 
के साथ अंकित किया है। इसका आसुख स्वामी आनंद 














श्रेष्ठ कुलां दी चाल 


कल नननक--+न 





_ (दे०) ने लिखा है। धर्म-चितक, सत्य के उपासक, गांधी- 


वादी विचारक तेजस्वी छात्र, पितृभकक्‍्त पुत्र, सफल व 
सहिष्ण अध्यापक, अनुकूल व समभदार गृह-स्वामी, परि- 
श्रमी वकील, सार्वजनिक कार्यों में रसपूर्वक भाग लेने 
वाले, परिश्रमी सेवक, कुशल महाभाव, दृढ़ आंदोलन- 
कारी, 'हरिजन” पत्र के संपादक, दमे के रोग से' ग्रस्त 
कितु प्रखर आत्मबलं-संपन्‍्त किशोरीलाल जी मशरूवाला 
के जीवन के विविध पहलुओं का स्वच्छ-सहज दर्शन उनके 
इस जीवन-चरित्र में दिखाई देता है । 
.. अगस्त 953 ई० में इस जीवनी का प्रथम 
स्करण नवजीवन प्रकाशन मंदिर, अहमदाबाद से निकला 
| था । गुजराती के जीवनी-साहित्य में इस कृति का मह॒त्व- 
पूर्ण स्थान है। 
















श्रेष्ठ कुलां दी चाल (पं० कृ०) 


.. भाई मोहनसिह वेद (दे०) द्वारा लिखित अच्छे 
वंशों की रीति-नीति एवं आचार-विचार से संबंधित 
पुस्तक । सदाचार की शिक्षा एवं लोक-व्यवहार के लिए 
उपयोगी, उपदेशपूर्ण रचना है। भाषा ठेठ पंजाबी है । इस 


उदाहरण माना जाता है । 


दइलेष (पारि०) 


उक्ति में चमत्कार की सृष्टि करने वाला एक 


व्युत्पत्तिपरक अर्थ (चिपकना, सम्मिलन, संभोग आदि!) 

से स्वतः व्यक्त है, यह अलंकार अभिधा (दे०) आश्रय से 

शब्द के एकाधिक अर्थों का बोध कराता है। अर्थात्‌ केवल 

एक ही बार प्रयुक्त शब्द के प्रसंगानुरूप अर्थ विभिन्‍न 

होते हैं, उदाहरणार्थ--“चरन घरत चिता करत, चितवत 
.....  चारहँ ओर। सुबरन को ढूँढ़त फिरत कवि, व्यभिचारी, 
. चोर ॥/ इस दोहे में प्रयुक्त “चरन”! और 'सुबरन” शब्द 
श्लिष्ट हैं जिनके कवि, व्यभिचारी तथा चोर के संदर्भ में 
भिन्‍न-भिन्‍न अर्थ हैं । कवि के प्रसंग में 'चरन' शब्द कविता 
का चरण तथा व्यभिचारी और चोर के प्रसंग में पैर के 
अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। इसी प्रकार सुबरन' शब्द का 
अर्थ कवि के लिए सुंदर वर्ण, व्यभिचारी के लिए सुंदर 
वर्ण वाली स्त्री तथा चोर के लिए सोना है। संस्कृत के 





आचार्य इलेष के भेदों के विषय में एकमत नहीं हैं । इलेष 
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कृति को अमृतसर क्षेत्र की पंजाबी भांषा का उत्कृष्ट 


प्रमुख अलंकार (दे०) है इलेष । जेसाकि इलेष दब्द के. 





"फनी अम।लनननकमनकक जथक. 





के प्रचलित भेद-विभाजन 'शब्दरलेष' और अथंश्लेष' के _ 
अतिरिक्त हश्लिष्ट पदों के भंग होने या न होने की दृष्टि _ 


से 'सभंगइलेष' और “अभंगश्लेष --दशब्दरलेष के ये दो भेद 
और किए गए हैं। चमत्कृतिप्रधान अलंकार होने के कारण 
ऐसे कवियों को यह अधिक प्रिय रहा है जिनकी प्रवृत्ति 
चमत्कारप्रदर्शंत की ओर है | आधुनिक काव्य में भी इलेष 


के कुछ अत्यंत सुंदर और मार्मिक प्रयोग मिलते हैं । दंडी 


(दे०) ने इसे अलंकार-योजना का मूल तत्त्व माना है-- 
इलेष: पुष्णाति सर्वासु प्राय: वक्रोक्तिषु श्रियम्‌ । 


श्लोकवातिक (सं० कु०) [ रचना-काल---.600-700 ई० ] 


इस ग्रंथ के लेखक कुमारिलभट्द (दे०) हैं। 
कुमारिल आस्तिक एवं नास्तिक दोनों ही दर्शन-पद्धतियों 
के अपने समय के विशिष्ट विद्वान थे । 

'इलोकवातिक' के ऊपर बह॒दवातिक' ग्रंथ है। 
इस ग्रंथ में दाशनिक सिद्धांतों का विश्लेषण सृक्ष्मधिया 
किया गया है। इस ग्रंथ की यह महनीय देन है कि 
इसमें नास्तिकवाद से बचने का सफल प्रयास वर्तमान 


83) 


श्वेतपद्मा (3० क्‌०) 


द्वेतपद्मा' मूल रूप में कहानी है, बाद में 
प्राण बंधुकर (दे०) ने ही उसे एकांकी का रूप दिया है। 
इसमें नारी के रहस्यमय अंतर को समभ लेने का प्रयास 
है। श्वेतपत्मा अपने स्वामी हेमकांत के दुबंल स्वास्थ्य के 
प्रति भयभीत एवं चिंतित रहती है तथा सजग प्रहरी के 
समान उनकी देखरेख करती है। इसके अतिरिक्त आथिक 
बोझ को उठाने के लिए अनेक प्रकार का कष्ट उठाती 
एवं त्याग करती है। कितु स्वामी उसकी इस अतिरिक्त 
सतकंता से विरक्‍्त हो उठते हैं तथा इसे उसकी आत्म- 
हीनता की प्रतिक्रिया मानते हैं। धीरे-धीरे संबंध में तनाव 


आता जाता है, नाना प्रकार की दांंकाएँ जन्म लेती हैं।. 
श्वेता चुपचाप पति का हर आघात सहती जाती है। एक 
दिन विवश हो पति की श्रांति दूर करने के लिए देता 


को बताना ही पड़ता है कि सुहागरात के दिन उसने अपनी 
सहेलियों को यह कहते हुए सुना था कि यदि इवेता अपने 


पति के दुबल स्वास्थ्य की ओर अत्यधिक सावधानी नहीं 


बरतेगी, तो इस कमज़ोर आदमी को टी० बी० हो जाने 


की अधिक संभावना है! । पत्नी के भयभीत नारी-हृदय 


ह्वेतपद्मा 








दा न 3 अल मन मम 











षटिक्काचुप्पुलवर्‌ 


! 6०7७ सनननस के >का८ फप ० सेन थे वर-नक। 
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का सजल परिचय पाकर हेमकांत स्तब्ध रह जाते हैं। 
अभिनय की दृष्टि से यह एक सफल एकांकी है । 





षटिक्काचुप्पुलबर्‌ (तं० ले०) [जन्म--686 ई०; 


मृत्यु--- 723 रद ० ] 


ये 'तो णहै महणलम्‌' नामक तमिल प्रांत के 
उत्तरी भाग के रहनेवाले थे। इसी भू-भाग में इन्होंने कवि 
और आश्रयदाता--दोनों पर प्रचलित लोक-वार्ताओं को 
'तो णूटेमणूहल चतकम्‌” नामक 'शतक' पद्च-रचना में प्रस्तुत 
किया है। सो पद्यों वाला यह ग्रंथ तत्कालीन स्थितियों की 
जानकारी के लिए अधिक उपयोगी है। इनके अपने आश्रय- 
 दाताओं में “मांदूर्‌ कत्तूरिमुत्तलियार्‌' रामतातपुरम के 
सेतुपति राजा तथा इस्लामी प्रभु 'चीतकक्‍्काति' थे। इनके 
बारे में इन्होंने अनेक स्फुट पद्म रचे हैं। विशेष रूप से 
चीतकक्‍्क।ति” के देहावसान पर इनकी शोकाकुल उक्ति कि 
'मरकर स्वर्ग पर शासन करने वाले चीतक्काति के लौटे 
बिना कविगण जीवन चलाने में असमर्थ होंगे” प्रसिद्ध है । 
इनकी पद्य-रचना की विशेषता छंदम्‌' की योजना है 


यानी प्रास और गेयता-युकत लय के विशिष्ट विधान की 


उपलब्धि है। इनका एक प्रचलित नीतिग्रंथ 'तणटलेयार्‌ 
चतकम्‌” है. जिसके सौ पद्य नीतिपरक तथ्यों को अनुभव 
के संदर्भ में काव्योचित ढंग से प्रस्तुत करते हैं । 


षट्खंडणम (प्रा० ०) 


दिगंबर-संप्रदाय में जैन-आगम (दे०) पूर्ण 
प्रामाणिक नहीं माने जाते । इनके अनुसार गोयम इंदभूति 
नामक गणधर ने महावीर से उपदेश ग्रहण कर जिस द्वाद- 
शांक की रचना की थी वह काल-क्रम से महावीर निर्वाण 
के 683 वर्ष बाद लुप्त हो गया। इसका ज्ञान गिरनार 
के धर्मसेन को था जिन्होंने पुष्पदंत और भूतवलि नामक 
दो शिष्यों को दृष्टिवाद नामक बारह॒वें अंग के अंतर्गत 
पूर्वों और वियाहपन्नहिं की शिक्षा दी | उसके आधार पर 
इन दोनों शिष्यों ने “'महाकरम प्रकृति! नामक पाहुड़ का 
भी आश्रय लेकर 'घट्खंडागम' की रचना की जो दिगंबर- 
संप्रदाय का प्रामाणिक ग्रंथ माना जाता है। इसके 6 खंड 
ये हैं --() जीवट्ठाण, जिसमें गुणस्थानों और मार्गणाओं 
का वर्णन है। इसमें 8 अनुयोग द्वार और 9 चूलिकाएं 
हैं। (2) खुहकबंध (क्षुद्रकर्बध)--इसमें । अधिकारों 
में कमंबंध के भेदों और उसमें प्रवृत्त जीवों का वर्णन 
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है। (3) बंध स्वामित्व--इसमें कर्मबंध के विषयों का 
वर्णन किया गया है। (5) वेदना--इसमें वेदता का 


. कथन किया गया है। (5) वर्गणा--इसमें बंधनीय तत्त्वों 


का विवेचत किया गया है और (6) महाबंध--इसमें 
30000 इलोक हैं और इस महाग्रंथ में बहुत विस्तार से 
प्रकृति, स्थिति, प्रदेश-बंध इत्यादि का वर्णन किया गया है। 
इस पर समय-समय पर अनेक टीकाएँ भी लिखी जाती 
रहीं । दिगंबर-संप्रदाय के मान्य ग्रंथों को भी 'पट्खंडागम' 
नाम से अभिहित कर दिया जाता है। इन समस्त ग्रंथों 
के चार खंड हैं--(!) प्रथमानुयोग---इसमें पद्म, हरि- 
वंश, त्रिषष्टिलक्षण, महा और उत्तर ये सब पुराण आ 
जाते हैं। (2) करणानुयोग--इसमें सूयंप्रज्ञप्ति, चंद्र- 
प्रज्ञप्त और जयधवला का समावेश है। इन सब ग्रंथों 
का विषय भूगोल-खगोल है। (3) द्रव्यानुयोग--यह खंड 
दर्शंनपरक है। इसमें कुंडकुंड (दे० कुंदकंद) की रच- 
ताएं, उमास्वाति का ततत्त्वार्थाधिग्रमसूत्र” समंतभद्र की 
आप्तमीमांसा तथा कतिपय टीकाएँ सम्मिलित हैं और 
(4) चरणानुयोग---जिसमें वहकेर का मूलाचार और 
त्रिवर्णाचार तथा समंतभद्र का “रत्नकप्पडश्बचावकाचार' 
ये आचरण-संबंधी ग्रंथ आते हैं। 'घट्खंडागम' को अति- 
रिक्त आगम कहा जा सकता है । 


 घट॒पदी (क० पारि० ) 


छह पाद अथवा चरणों के कन्‍नड वृत्त का 
नाम षट्पदी है | इसके प्रथम, द्वितीय, चतुर्थ और पंचम 
चरण समान होते हैं तो तृतीय और और षष्ठ चरण अन्य 
चरणों से डेढ़ गुना अयथिक मात्रा वाले होते हैं । उनके अंत 
में गुरु का होना आवश्यक है। षट्पदी के छह प्रकार हैं-- 
शर, कुसुम, भोग, भामिती, परिव्धिनी ओर वार्धक । 
कन्नड-साहित्य में घट्पदी में ही काव्य-रचना करने वाले 
कई कवि हुए हैं, इस कारण काव्य-शली के रूप में इसको 
विशिष्ट स्थान प्राप्त हुआ है। इस शली में काव्य-रचना 
करने वालों में सर्वप्रथम राघवांक (दे०) (225 ई०) 
का नाम लिया जाता है। उतके हरिदचंद्रकाव्य' (दे०) 
और '“सिद्धरामपुराण' (दे०) वार्धक षट्पदी में हैं । कहा 
जाता है कि राघवांक षट्पदी के जनक हैं। उनके पूर्व॑ 
कन्नड-साहित्य में षघट्पदी का प्रयोग नहों दीखता । 'कवि- 
चरिते' में कहा गया है कि उन्होंने शर-षट्पदी में भी 
रचना की थी। उनकी “वीरेशचरिते' (दे०), शरभ- 
चारित्र' और हरिहर-महत्व' जैसी कृतियों में उहंड षट्‌- 











पंडगी, उदयनाथ 
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पदी का प्रयोग हुआ है | नागवर्मा (990 ई०) (दे०) ने 
अपनी “छंदोंबुधि' (दे०) में घदपदी का जो लक्षण बताया 
है, उससे विदित होता है कि उनके समय में षट्पदी का 
एक ही भेद--शर-षट्पदी-- था । राघवांक ने अपनी 
प्रतिभा से कुछ भेदों को जन्म दिया होगा । (6रिदर्चंद्र 
काव्य' के काव्यात्मक सौंदयं का एक कारण उसका सफल 
छंद-प्रयोग भी है। यह निस्संदेह कहा जा सकता है कि 
राघवांक को षट्पदी के प्रयोग में, विशेषतः वार्धक' में 
अपूर्व सफलता मिली है। यह कहना आवश्यक है कि 
कननड के कन्‍तनडपन को दिखाने में षटपदी का विशेष 
महत्व रहा है । 








907 ई० ] 





घंडगी, उदयनाथ (उ० ले०) [जन्म 













आधुनिक उड़िया बाल-साहित्य के संवर्धन में 
उदयनाथ षंड्गी का प्रदेय महत्वपूर्ण है। प्रकृति, पशु- 
पक्षी, जलचर-- सभी पर इन्होंने शिशु-साहित्य की रचना 
की है। इनका 'अंकिल टाम्स केबिन' का अनुवाद 'टम- 
क्कांक कुटीर'| एक सफल क्ृति है जो मौलिक रचना-सी 
जान पड़ती है। इनकी बाल-कविता और बाल-कहानियाँ 
जितनी ज्ञानवर्धिनी हैं, उतनी ही सहज और आननंदप्रद 
भी । शैली रोचक और सरल है। निस्संदेह इस क्षेत्र के 
ये एक समर्थ कलाकार हैं । 

'पिलांक जीबनी ग्रंथमाका', जातक गढ्ठ॒प', 
“इसप कथा, आदिबासी कथा, “बण जंगलर जीबजंतु', 
बौद्धजातक', “'चकाचका भऊरी , 'आमग्रह उपग्रह ,“बिचित्र 
जक्जीब', 'उपनिषद कथा, “अरण्यकहानी , टुउक्‌ मृषि' 
आदि इनकी. रचनाएँ हैं। संप्रति ये उड़िया की प्रमुख 
देनिक पत्रिका समाज ' के मुद्रक हैं । 


बडक्षरदेव, षडक्षरों (क० ले०) 


इनका रचना-काल 650-677 ई० के मध्य माना जाता 
है। पषडक्षरदेव मठाधिपति यति थे। बाल्यावस्था से ही 
कविता-रचना की ओर इनकी अभिरुचि थी। इनको जीवन 
का मामिक अनुभव हुआए था, इस कारण इनकी रचनाओं 
में इनके जीवन-दशेन का सूंदर वर्णन प्राप्त होता है। 
संस्कृत और कन्‍नड दोनों भाषाओं पर अधिकार होने के 
. कारण इन्होंने दोनों भाषाओं में काव्य-रचना की है। 
चंपू-काव्य-परंपरा में षडक्षरदेव के काव्यों का 
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# बह बता षडक्षरी अथवा षडक्षरदेव वीरशैव कवि थे ।. 


पडक्तु वर्णन 


(काम 3क-मसपक3+५+५ ना तक पालन ० 4 >पान पा १4 न १५० "+- "मरना 2१क का. 4३०७ ७.५०»०५०७-/०कथ छत व काश: 





2४६ ४पममकज कार, तक 


विशेय महत्व है। इनकी चार रचनाएं हैं---() राज- 
शेखर-विलास (दे०), (2) शबरशंकरविलास (दे०), 
(3) बसवराजविजय अथवा वृषमेंद्रविजय (दे०) तथा 
(4) वीरभद्रदंडक । 

“राजशेखरविलास' में एक शिवभक्‍त की कथा 
का वर्णन है जिसके माध्यम से पपंचाक्षरी' मंत्रशक्ति का 
प्रभाव स्पष्ट किया गया है। वह एक सरस काव्य है। 
उसमें निर्मित वर्णनों का लतामंडप अत्यंत मनोहारी है। 
उसमें चौदह आद्वास हैं। तेरहवें आइ्वास तक की कथा 
मंथर गति से चलती है। चौदहवें आश्वास में 'तिरुको 
विनाची' का कथा-प्रसंग अत्यंत रसपूर्ण है। उसमें करुण- 
रस की धारा बही है। अन्य आश्वासों में शिव की महिमा 
का वर्णन है। काव्य में वर्जित उत्प्रेक्षालंकार, शंगार, 
करुण और भक्ति के चित्र भव्य और हृदयस्पर्शी हैं। 
उसमें कवि की कमनीय कल्पना के भी अच्छे उदाहरण हैं 
और उसके पांडित्य की स्पष्ट छाप है। निद्चित रूप से 
यह कहा जा सकता है कि 'राजशेखरविलास' कनन्‍्नड का 
एक श्रेष्ठ चंपूकाव्य है। षडक्षरी ने काव्य के प्रारंभ में 
कहा है कि मैंने हरिहर (दे०) का मार्गानुसरण किया 
है । इसका अर्थ यह है कि इन्होंने हरिहर के समान ही. 
विषय का चुनाव किया है । 

पाँच आश्वासों का शबरशंकरविलास” एक 
छोटा काव्य है। “राजशेखरविलास' में महाकाव्यत्व है 
तो 'शबरशंकरविलास' में खंडकाव्यत्व है । इसमें शिवजी 
से अर्जुन को पाशुपतास्त्र-लाभ की कथा का वर्णन है। 
शव कवि होने के कारण षडक्षरी ने शंकर जी को विशेष 
महत्व दिया है। इसमें वरणित शिव और अर्जुन के संवाद 
ओर संग्राम पर्याप्त मनोहारी और सरस हैं । 

.. बसवराजविजय' या ुषमेंद्रविजय' एक बड़ा 
चंपूकाव्य है जिसमें बसवेश्वर के चरित का वर्णन है। 
षडक्षरी कन्‍नड के प्रतिभासंपन्‍न और पंडित 


कवियों की पंक्ति में अन्यतम स्थान रखते हैं । 


षडऋतु वर्णन (म० कृ० ) 


यह पांड्रग गोविद शास्त्री पारखी की विशुद्ध 


प्रकृति-वर्णन-सं बंधी रचना है । 


दक्षिण प्राईक कमेटी के प्रोत्साहन से इस वस्तु- 
निष्ठ प्रकृति-वर्णनात्मक दीर्घष काव्य की रचना हुई थी । 
यह कमेटी लेखकों को स्वयं विषय सुझाती थी तथा तदुप- 
रांत लेखक काव्य-लेखन करते थे। कालिदास (दे०) के 








पण्मुख सुंदरम, आर० 
प्रकृति वर्णनात्मक काव्य “ऋतुसंहार (दे०) के आदर्श 
को सामने रख पारखी ने इस काव्य की रचना की । यह 
काव्य वास्तव तथा विस्तृत है। इसमें पूरे साल में आने 
वाली छः ऋतुओं में आने वाले प्रकृति-सौंदय का आले- 
खन हुआ । वर्ण॑नात्मक होने के कारण इसमें प्रकृति का 
भावपूर्ण चित्रण होने पर भी किसी रस का आस्वादन 
नहीं हो पाता है । द 

. पारखी संक्रांति-काल के कवि हैं। इस ग्रंथ की 
रचना करने में यद्यपि इन्होंने संस्कृत-काव्य के आदर्श को 
सामने रखा है तथापि इनकी लेखन-शैली पंडित कवियों 
की नहीं रही । वह सरल, ऋणजु एवं धाराप्रवाही है । 


षण्मुख सुंदरमू, आर० /(त० ले० ) [जन्म--98 ई० | 


इन्होंने पंद्रह से अधिक उपन्यास लिखकर 
ख्याति प्राप्त की. है। प्रसिद्ध उपन्यासों में 'नाकम्माह 
([94), पुृवुम्‌ पिज्चुम्‌” (944), “चदिट चुट्टतु' 
(965), 'तनिवद्धि (967) इत्यादि हैं। इनमें इन्होंने 
अपने जिले के प्रांतीय वातावरण तथा बोली-विशेष का 
अच्छा उपयोग किया है । तमिल उपन्यासों में आंचलिकता 
के सफल उपयोग में पृदुमेप्पित्तन्‌ (दे०) के बाद इनका 
नंबर आ सकता है । इनकी “चट्ट चुट्टतु' (मटका गरम 
हुआ) में ग्राम-जीवन में व्याप्त दरिद्रता तथा भोले कृषक 
लोगों के शोषण का प्रभावशाली चित्रण मिलता है। इस 
उपन्यास के नायक “चामिक्‌ कवुंटर” का मानवताएूर्णं 
चरित्र, जो स्वार्थी शक्तियों का शिकार बनता है, कुछ 
अंशों में प्रेमचंद (दे०) के प्रसिद्ध पात्र होरी' (दे०) का 
स्मरण दिला सकता है। ग्रामों में पले सीधे लोग शहरी 
जीवन में आकर किन-किन प्रकारों से परिवर्तित या प्रति- 
बंधित होते हैं--इसका सुंदर प्रस्तुतीकरण इनकी “तनि- 
वह्धि' (पृथक मार्ग) में द्रष्टव्य है। इन्होंने बंगला के 
कतिपय उपन्यासों के तमिल अनुवाद भी प्रस्तुत किए हैं । 


घोडषा (उ० पारि०) 


यह चउतिशा (दे०)-वर्ग की रचना-शली है। 
इसमें व्यंजनवर्णों के स्थान पर स्वर, वर्ण, अनुस्वार और 
विसर्ग (अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, रु, रू, लू, ए, ऐ, ओ, औ, 
', “, ९१) का प्रयोग होता है । उपेंद्र मंज (दे०) ने इसे 


'बोडपषेंदु' नाम से अभिहित किया है। यह रीति चउतिशा 
के समान लोकप्रिय नहीं है। 'बोडषा' एवं चउतिशा के 
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संकल्पसूर्योदिय 





समन्वय से पचास वर्णों की एक नवीन रचना-पद्धति अभि- 
मन्यु सामंतसिहार (दे०) की रचना “विदर्ध चितामणि' 
(दे०) के प्रथम छंद में प्रयुक्त हुई है । 


संकलन-त्रय (हिं० पारि०/ 


पदिचिम में कला-कृति में आंगिक अन्विति 
(आर्गेनिक यूनिटी) को प्रारंभ से ही महत्व दिया जाता 
रहा है। प्लेटो, अरस्तू, होरेस और लोंजाइनस सभी ने 
उस पर बल दिया है। अरस्तू ने त्रासदी (दे०) के लिए 
कार्य को स्वृतःपूर्ण तथा अन्विति से युक्त होना आवश्यक 
बताया है, त्रासदी के कथानक की धुरी ऐसा कार्य-व्या- 
पार होना चाहिए जिसके विभिन्‍न अंग परस्पर संबद्ध होने 
के साथ-साथ मूल कार्य से भी संबद्ध हों, जिसमें इतनी 
सुसंबद्धता हो कि एक अंग को भी इधर-उधर करने से 
सर्वांग छिन्‍न-भिन्‍न हो जाय । उद्देश्य और प्रभाव की समता 
की दृष्टि से कृति पूर्ण होती चाहिए । अरस्तू ने कालगत 
अन्विति का भी संकेत किया है---“त्रासदी को यथासंभव सूर्य 
की एक परिक्रमा या इससे कुछ अधिक समय तक सीमित 
रखने का प्रयत्न किया जाता है। 'स्थानगत अन्विति का 
प्रत्यक्ष उल्लेख. उसने कहीं नहीं किया है। केवल महा- 
काव्य (दे०) और त्रासदी की तुलना करते समय उसके 
निम्न कथन से निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि वह 
स्थान की अन्विति के पक्ष में था'* सीमित परिधि में ही 
कला (दे०) यहाँ अपनी सिद्धि कर लेती है।' स्पष्ट है 
कि अरस्तू ने कार्यें की अन्विति पर ही बल दिया था, 
अन्य दो अन्वितियों का उल्लेख केवल ऐतिहासिक तथ्य 
के रूप में हुआ है--अनिवायं नियम के रूप में नहीं । 
पर पुनर्जागरण युग में कास्तेलवेत्तो तथा अन्य इतालवी 
और फ्रांसीसी विद्वानों ने कहा कि अरस्तू ने तीनों अन्वि- 
तियों का प्रयोग आवश्यक बताया था। इसका परिणाम 
यह हुआ कि फ्राँस में नाट्य-रचना में अन्वितियों का 
पालन नियम बना दिया गया और 250 वर्ष तक नाटक- 
कार उसका पालन करते रहे । डा० जॉनसन ने .इसका 
विरोध किया । आज के नाठककार तीनों अन्वितियों के 
पौलन की चिता नहीं करते; केवल प्रभावान्विति का 
ध्यान रखते हैं । 


संकल्पसूर्योदय (सं० कृ०) [समय---तेरहवीं शती ई० ] 


'संकल्पसू्योदय प्रसिद्ध विशिष्टाद्ेतवदा 








संक्रमण 


वेदांतदेशिक (दे०) द्वारा रचित प्रतीक नाटक है । 
इस नाटक में मोह की पराजय तथा विवेक के 

उदय को विषय बनाया गया है। वेदांतदेशिक के विचार 
में शांत रस ही चित्त के खेद का अपनयन करने वाला, 
वास्तविक आनंद देने वाला एकमात्र रस है। शंगार रस 
तो असभ्य की कोटि में आता है । वीर रस भी एक-दूसरे 
के अपमान तथा अवहेलना के लिए प्रेरित करता है । 
अद्भुत रस की गति स्वभावतः विरुद्ध है। अत: शांत रस 
ही निःसंदिग्ध वास्तविक रस है । 

क्‍ वेदांतदेशिक प्रथम कोटि के विद्वान थे अतः 
'संकल्पसूर्योदिय” की कविता में पांडित्य का महान्‌ प्रकर्ष 
आ गया है। 





संक्रमण (म० कृ० ) 


यह ल० ग० देव (दे०) का नाटक है। इसमें 
राजनीतिक अवस्थाओं के संक्रमण की कथा को उरेहा 
गया है। मुख्यतः: तीन जीवन दृष्टियों को अभिव्यक्त 
करने वाले इस नाटक के प्रथम अंक में उपनिवेशवादी 
सरकारी तंत्र तथा कांग्रेस के सिद्धांतादर्शों के संघर्ष का 
चित्रण हुआ है। इसमें अँग्रेज़् सरकार की सेवा में रत 
पिता उच्चपदाधिकारी आई० सी० एस० है कितु उसका 


कांग्रेसी पुत्र द्वितीय अंक में मंत्री के उच्च पद को सुशोभित 
करता है परंतु साम्यवादी विचारों के प्रबल समर्थक अपने 
ही पत्र से उसका तीब़ मतभेद होता है। कालचक्र की 
प्रबलता से तृतीय अंक में साम्यवादी सरकार की संस्था- 
पना की नाटककार द्वारा परिकल्पना की गई है । इस 
अंक में साम्यवादी सरकार में मंत्री पद को सुशोभित करने 
वाला द्वितीय अंक का यह मंत्री स्वयं अपने पिता के विरुद्ध 
न्यायिक जाँच का आदेश देकर कत्तंव्य की महत्ता का 
जि हो प्रतिपादन करता है। विभिन्‍त राजनीतिक विचार-परं- 
ही पराओं के संवहन के कारण पात्र नाटककार के द्वारा ही 
के दौड़ाए-भगाए गए हैं। उनमें निजी व्यक्तित्व का अभाव 
.. :.. है। भाषा पात्र एवं प्रसंगानुकल हैं। सिद्धांत-निरूपण की 
दृष्टि से नाटक स्तुत्य है । 





संगीत एकच प्याला(म०कु० ) [ प्रकाशन-वर्ष---.]9]7 ई० ] 


यह मद्य-निषेध पर आधारित राम गणेश गड- 
_ करी (दे०) का दुःखांत सामाजिक नाटक है। सुप्रसिद्ध 
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पुत्र कांग्रेस का सक्रिय सदस्य है। प्रथम अंक का यह 


संगीत सौश्नद्र 


| सलकसभ-सपसक्प 











(हलक नम%+ कम ा३ ७ 


वकील सुधाकर न्यायालय में अपने मान-भंग के दःख को 
भुलाने के लिए तुछीराम (दे०) कलरक के परामर्शानुसार 
शराब की शरण लेता है। धीरे-धीरे पूर्णतः: वासनाधीन 
होने पर वह न केवल अपनी साध्वी पत्नी सिंधु एवं एक- 
मात्र पुत्र की उपेक्षा करता है, बल्कि अपनी धन-संपत्ति 
एवं प्रतिष्ठा से भी हाथ धो बेठता है। क्रोधाभिभूत सुधा- 
कर के हाथों अपने पुत्र की हत्या का दोष सिंधु पति की 
सुरक्षा हेतु अपने ऊपर ले लेती है। अंत में सिंधु के दु:खद 
निधन के साथ नाटक की परिसमाप्ति हुई है। तुछीराम 
ओर आये-मदिरा-मंडल के प्रासंगिक हास्य-प्रसंग कथा की 
एकरसता को भंग करने के लिए संयोजित किए गए हैं 
परंतु वे मुलकथा से एकात्म नहीं हो सके हैं । रसवादी परं- 
परा में ढले प्रमुख चरित्र सुधाकर, सिंधु, रामलाल, भगीरथ, 
शरद, गीता, तुतठीराम, आदि आत्म-विश्लेषणा त्मक पद्धति 
के कारण सहज, स्वाभाविक एवं प्रभावोत्पादक बन पड़े 
हैं। कथा-विकास पारचात्य नाटय-तंत्र के अनुरूप संघर्ष के 
माध्यम से हुआ है । अंतः एवं बाह्य ढ्ंद्ध के अनेकानेक भव्य 
चित्र सिंधु एवं सुधाकर के संवादों में परिलक्षित होते हैं। 
पात्रानुकूल काव्यमयी भाषा से युक्त संवाद प्रभावान्विति 
की दृष्टि से सजीव एवं सटीक हैं । द 

मराठी के दुःखांत नाटकों की समृद्ध परंपरा 
में 'एकच प्याला' कथ्य एवं शिल्प दोनों ही दृष्ियों से 
मानक कृति कही जाती है । 


संगीत सोभद्र (म० क्‌०) 


मराठी के पौराणिक नाठकों में अन्ना साहब 
किलेस्कर के संगीत सौभद्रर' का अद्वितीय स्थान है। 
सुभद्राहरण के खझुयात वृत्त पर आधारित इस रचना में 
पौराणिक पात्रों को मानवीय रूप से प्रस्तुत किया गया 
है। महाभारत (दे०) में वणित सुभद्राहरण की कथा के 
परिवर्तित प्रारूप को स्वीकार करने के कारण ही कथा 
में यादव-पांडव-संघर्ष को सर्वथा छोड़ दिया गया है। 
इस नाटक के रचना-तंत्र पर संस्क्ृत-नाटक-शिल्प का 
प्रभूत प्रभाव है। पौराणिक चरित्रों को मानवीय रूप में 
चित्रित करने के कारण पारिवारिक जीवन की अनेक 
भव्य मझाँकियों का सहज समावेश इस नाटक में हो गया 
है । सफल संगीतात्मक प्रहसन के रूप में मराठी नाठक- 
साहित्य की यह अद्वितीय कृति है। आज भी रंगमंचीय 


प्रस्तुतीकरण के अवसर पर दशकों की अपार भीड़ इसके 


स्वागताथ सहूषें प्रस्तुत रहती है । 





व बम 


संग्राम | 29] 





संत, इंदिरा 





संग्राम (अ० क्‌०) [रचता-काल--954 ई० ] 


दीननाथ शर्मा के इस उपन्यास पर नावेंजियन 
लेखव हैमसन के 'हंगर' नामक उपन्यास का प्रभाव स्पष्ट 
है। इसका नायक बुधिनाथ आदशेवादी है। वह कई 
नौकरियाँ करता है कितु आदर्शवाद और आत्मसम्मान 
की रक्षा न हो सकने से' छोड़ देता है। वर्तेमान युग में 
सफलता के लिए जो विवेकहीनता, निर्देय स्वार्थपरता 
और आत्मसम्मान-हीतता चाहिए वह बुधिनाथ में नहीं 
है । इसमें परंपरागत शैली नहीं है; कहानी में ऐसी घट- 
नाएँ रखने का प्रयास नहीं है जो पाठकों के हृदय को 
आलोडित करें ।. 


संघरक्षित (पा० ले०) 


ये बारहवीं शतती में श्रीलंका के पराक्रम- 
बाहु प्रथम तथा विजयवाहु तृतीय के शासन-काल में सारि- 
पुत्र के शिष्य और बौद्ध-विहार उद्ंबरगिरि के संघमहा- 
थेरा थे । कुछ लोग इन्हें मोग्गलाना और मेघंकर से 
अभिन्‍न मानते हैं। इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं-- सुबोधा- 
लंकार',, 'वृत्तोदय', संबंधचिता', सुसहसिद्धि', योग- 
विनिच्चय/ और 'खुहकसिक्खा' की टीका। इनमें 'सुबोधा- 
लंकार' सर्वाधिक प्रसिद्ध है जिसमें 37 कारिकाओं और 
5 परिच्छेदों में काव्यलक्षण, दोष, गुण, अलंकार आदि 
दिए हुए हैं। अन्य ग्रंथों में छंद:शास्त्र, व्याकरण और बौद्ध 
धर्म आदि विषय आए हैं । | 


संजयन्‌ (मल० ले०) [ जन्म---903 ई०; मृत्यु-- 
_944 ई० | 


जन्म-स्थान--तंलइशेरी । संजयन्‌ इनका उप- 
नाम है और असली नाम है एम० रामुण्णि नायर, जिसका 
संक्षिप्त रूप है एम० आर० नायर। अँग्रेज़ी में इन्होंने 
एम० ए० की उपाधि प्राप्त की। संस्कृत साहित्य पर 
इनका प्रबल अधिकार था तथा फ्रेंच एवं जर्मन के व्याव- 
हारिक ज्ञान से भी संपन्न थे। प्रारंभ में ये सरकारी 
नौकर रहे; बाद में क्रिश्चियन कॉलेज में अध्यापक हों 
गए । शारीरिक अस्वस्थता के कारण ये केवल आठ वर्ष 
तक ठोस साहित्य-सेवा कर सके । इनका वेयक्तिक जीवन 
अत्यंत संघर्षमय रहा कितु दुःखरूपी हलाहल को ये शिव 
के सदृश पी गए।..._ द 
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श्री संजयन्‌ ने अपना मौलिक साहित्य-सृजन 
पद्य-रचना से प्रारंभ किया। केरल पत्रिका, संजयन्‌' 
तथा “विश्वरूपम्‌” के लेखों के ज़रिये संजयन्‌ यशस्वी हुए । 
संजयन्‌ जी इन पत्रिकाओं में भिन्‍न-भिन्‍न उपनामों से 
चुटीले व्यंग्पपूर्ण लघुलेख, संपादक के नाम व्यंग्यपूर्ण पत्र 
आदि लिखते थे | 'एमरिगीता', 'मोहितन्‌', “हास्पांजलि', 
(दे०) आदि हास्यभरी रचनाएँ तथा शेक्सपीयर के 
ओथेल्लो' नाटक का सरस अनुवाद इनकी देन हैं। इनकी 
विनोद-प्रियता इससे भी प्रकट है कि इन्होंने 'पी० एस०' 
उफ़ पारप्पुरतु संजयन्‌' (दे०) उपनाम स्वीकार किया । 
परप्पुरत्त का अर्थ है चट्टान का। मलयाक्रम-साहित्य में 
संजयन्‌ का यश अमिट है। 


संज्ञा (हिं० पारि०) 


'संज्ञा' शब्द 'सम्‌' उपसगपूर्वक ज्ञा' धातु से 
बना है अर्थात्‌ संज्ञा वह है जिससे किसी का सम्यक ज्ञान 
हो। व्याकरण में संज्ञा उस विकारी शब्द को कहते हैं 
जिससे प्रकृत अथवा कल्पित सृष्टि की किसी भी वस्तु या 
क्रिया का ज्ञान हो या उसका नाम सूचित हो। संज्ञा शब्दों 
का वर्गीकरण कई आधारों पर किया जा सकता है : गण- 
नीय संज्ञा जैसे आदमी; अगणनीय संज्ञा जैसे पानी; 
जातिवाचक संज्ञा जैसे मनुष्य, नगर, पर्वत; व्यक्तिवाचक 
संज्ञा जैसे राम, दिल्‍ली, हिमालय; भाववाचक संज्ञा जैसे 
वीरता, सुख, मेत्री आदि। संज्ञा शब्दों से विशेषण (भारत- 
भारतीय, हवा-हवाई), क्रिया (शर्म-शर्माता, खर्चे 
ख्चना), क्रियाविशेषण (राम किनारे बैठा है) तथा 
विस्मयादिबोधक (राम ! राम * यह क्‍या किया) शब्द 
आदि भी बन जाते हैं । 


संत, इंदिरा (म० ले०) [जन्म--94 ई०] 


... ये बेढ्गाँव प्रशिक्षण महाविद्यालय की प्राचार्या 

है कक 

इनकी रचनाएं हैं--काव्य-संग्रह : 'सहवास , 
शेला', 'मेंदी' तथा 'मृगजकू । 

कथा-संग्रह---श्यामली' और “कदली' । 

आधुनिक मराठी कवयित्रियों में इंदिरा संत 
का अपना स्थान है। पति की अकाल मृत्यु के कारण इनके 
जीवन में जो शून्‍्यता आ गई थी, उसी का कारुणिक अंकन 
इनकी कविताएँ हैं। इनका संपूर्ण काव्य प्रेमभाव से पूरित 
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संतकाब्य 
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 है। यह प्रेमभाव द्विविधा रूपा है--पति-प्रेम और अपत्य- 


प्रेम । अतीत काल के गद्नर में निहित वासंती रात्रि एवं 
स्वणिम दिवस की स्मृति में डूबे मन की उदासीन और 
कुछ-कुछ शून्य मनःस्थिति का अंकन करने वाली कविताएँ 
अत्यंत भाव-तरल हैं । 
अधिकांश गीतों के लिए इन्होंने आठ अक्षर- 
गण वाले गेय ओवी छंद का प्रयोग किया है । 


संतकाव्य (हिं० प्र० 


संतकाव्य का विभाजन तीन गुणों में हो सकता 
सकता है--(।) आदि युग, ईसा की बारहवीं से सोल- 
हवीं शती तक; (2) मध्ययुग, ईसा की सोलहवीं से 
अठारहवीं शती तक; और (3) आधुनिक युग, ईसा की 
उनन्‍तनीसवीं शती से । संत-परंपरा के सर्वप्रथम पथ-प्रदर्शक 
भकक्‍तकवि जयदेव ने कुछ ऐसे' पदों की रचना की जो 
आदिग्रंथ” में संगृहीत हैं। संत काव्य भाव-प्रधान है, 
क्योंकि इसमें भाव-सौंदर्य की अपेक्षा शब्द-शैली के चम- 
त्कार की ओर कम ध्यान दिया गया है। भाषा मुहावरे- 
दार सर्वसाधारण की है, कितु विचार उच्चातिउच्च, 
गंभीरतम हैं। इसका वण्यंविषय धारमिक एवं दाशेनिक 
है; क्‍योंकि इसमें निर्गुण के प्रति भक्ति, प्रेम तथा स्वानु- 
भूति की अभिव्यक्ति है; और व्यापक जीवन की ओर 
संकेत है। उलटबाँसियाँ रहस्यात्मक उक्तियों से ओत- 
प्रोत हैं, और साखियाँ तथा शब्द (गेय-पद) भी उनसे 
परिपूर्ण हैं । दोहा, सोरठा, तार, हरिपद, चौपाई, छप्पय 
के दर्शन कतिपय संतों की रमेनियों में उपलब्ध हैं । रमे- 
नियों में विवरण है कितु प्रबंध-रचना का प्रयास नहीं; 
क्योंकि उनमें, दो-चार को छोड़कर प्रेमगाथा का निर्माण 
नहीं हुआ--बानी अथवा शब्द गेय-पद हैं जिनका प्रयोग 
सभी प्रकार की रचना के लिए हुआ है, जबकि पदों और 
साखियों की रचना प्रायः फ़ुटकर पदों के रूप में हुई है । 
कुछ संतकाव्य ऐसे भी हैं जो लोक-गीतों का महत्वपूर्ण 
अवशेष हैं, यथा : चाँचर, वसंत, फाग, हिडोला, बेलि, 
ककहरा, वणजारा, व्याहलो, बिरहुली । भ्रंथ बावनी' में 
नागरी लिपि के बावन अक्षरों से क्रमशः आरंभ है। 
नामदेव (दे ०), कबीर (दे०), रंदास, सधना, वेणी, 


 त्रिलोचन, सोना नाई, पीपा, कमाल, धनन्‍्ता भगत आदि 


अनेक संत उल्लेखनीय हैं। कितु कबीर की रचना का 
बहत्‌ अंश ऐसा है जिसकी गणना श्रेष्ठ काव्य में हो 
सकती है । द 
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संतसिह सेखों 
संतरेण (पं० ले०) [समय--74[-87] ई०] ्् 









उदासी संप्रदाय के संत कवि संतरेण जा जन्म 
श्रीनगर, कश्मीर प्रदेश में हुआ था । इनके पिता का नाम 
हरिवल्लभ एवं माता का सावित्री देवी था और ये गौड 
ब्राह्मण थे। इन्होंने लाहौर एवं अमृतसर में रहने के बाद 
बालापुर पी ०, मद्रास, नेपाल, सिध, बलोचिस्तान आदि 
प्रदेशों का भ्रमण किया और पंजाब के मलेरकोटला नगर 
के भूदत स्थान में अपना एक आश्रम स्थापित किया जो 
अभी तक विद्यमान है। 87] ई० में भूदत में इनका 
देहांत हुआ। साहिब दास उदासी संत की शिष्य-परंपरा 
को इन्होंने विधिवत्‌ चलाया | इनकी रचनाएँ हैं---'मनः- 
प्रबोध', नानक-विजय' (दे०), 'नातक-बोध', 'वचन- 
संग्रह" एवं “उदासी बोध । इन कृतियों में 'नानक-विजय' 
एक विशाल ग्रंथ है। इस रचना में धार्मिक एवं सांस्कृ- 
तिक तत्त्व की अपेक्षा काव्य-गौरव अधिक है। भाषा 
पर ब्रज एवं खड़ी बोली का प्रभाव भी है। काव्यशास्त्रीय 
दृष्टि से भी यह ग्रंथ महत्वपूर्ण है। संत कवि संतरेण 
इतने प्रभावशाली थे कि आसपास के क्षेत्र के लोग उन्हें 
ज्योतिष, आयुर्वेद एवं अन्य विद्याओं का पहुँचा हुआ संत 
मानते थे। इस विद्या-वैचक्षण्य के साथ ही संतरेण की. 
काव्य-प्रतिभा अद्भूत थी । संत कवि के रूप में साहित्य- 
क्षेत्र में इनका उत्कृष्ट स्थान है। ये पंजाबी तथा हिंदी 
(ब्रजभाषा )-साहित्य में समान रूप से मान्य हैं । 


संतर्सिह सेखों (पं० ले०) [जन्म---908 ई०] 


संतर्सिह सेखों पंजाबी में प्रगतिवादी विचार- 
धारा के अग्रणी लेखकों में हैं। समाजवादी यथार्थवाद से 
प्रेरित सेखों ने पंजाबी में आलोचना, नाटक, उपन्यास 
और कहानियाँ लिखी हैं और आज इनकी गणना पंजाबी 
के शीषंस्थ साहित्यकारों में की जाती है । 
आलोचना के क्षेत्र में सेखों की दो पुस्तके 
विशेष महत्वपूर्ण हैं--'प्रसिद्ध पंजाबी कवि! और साहित्ता- 
थ (दे०) । प्रसिद्ध पंजाबी कवि' में पंजाबी के प्राचीन 
कवियों की रचनाओं का आकलन किया गया है। 'साहित्ता- 
रथ' इनके विशिष्ट साहित्यिक निबंधों का संग्रह है। सेखों 
का नाटक 'कलाकार' जैसे उनकी साहित्यिक मान्यताओं 
का घोषणापत्र है। लेखक का अपना मत भी है कि इस 
नाटक में अभिव्यक्त विचार साहित्य और कला के संबंध _ 
में समाजवादी विचारों का प्रतिनिधित्व करते हैं । द 
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कहानीकार के रूप में लेखों की सफलता कदा- 
चित्‌ अन्य विधाओं से अधिक है। पश्चिमी कहानी का 
कलात्मक संस्पर्श सेखों की कहानियों के माध्यम से पंजाबी 
में विशेष रूप से आया। विषय की दृष्टि से भी सेखों 
की कहानियों में व्यापकता है। इनकी अधिकांश कहा- 
नियाँ सामंतवादी और पूंजीवादी समाज के खोखलेपन को 
चित्रित करती हैं अथवा स्त्री-पुरुष के यौन संबंधों की 
स्वच्छंदता का समर्थन करती हैं । 

सेखों की रचनाएँ अपने विशिष्ट बौद्धिक स्तर 
के कारण भी उल्लेखनीय हैं। समाजवादी विचारधारा 
होते हुएं भी इंनकी कृतियों का बौद्धिक स्तर और कला- 
त्मक सूभ-बूझ इन्हें अपनी पूर्व पीढ़ी [ गुरबख्शसिह 


(दे०)-नानकसिह (दे०) युग] से पूरी तरह अलग कर 


देती है । अन्य कृतियाँ--'लहू मिट्टी (दे०) (उपन्यास ) ; 
'समाचार' (दे०), कामे ते योधे', अधीवार', “बारा- 
दरी', 'तीजा पहिर' (कहानी-संग्रह); बाबा बोहड़ , 
मोइआं सार न काई' (नाटक); ले घर (दे०) (एकॉंकी- 
संग्रह) । 


संतू (गु० पा०) 


चुनीलाल मडिया (दे०) के 'लीलडी धरती" 
(दे०) नामक उपन्यास की नायिका ससंतृ' गृंदासर गाँव 
के टीकावागडिया की संतान है। न बहुत गोरी और न 
बहुत काली । गाँव में वह 'संतू रंगीली' के नाम से प्रसिद्ध 
है । पतले सोटे-सी सरल और सिहिनी जैसी पतली कमर 
वाली इस सोलह वर्षीय लड़की पर शादूलभा की आँखें टिक 
जाती हैं और मांडण उससे विवाह करने के स्वप्न देखता 
_ है। गोबर के साथ उसका विवाह होता है। सगर्भा संतू 
अपने गर्भ के विषय में केवल गोबर को ही बताती है 
और गोबर के दुर्घटना में मर जांते पर यह रहस्य कोई 
नहीं जान पाता । परिणामतः संत्‌ को सभी दुराचारिणी 
मान बैठते हैं। उसका इवसुर इसमें अपवाद है । गाँव में 
अकाल पड़ता है। पाखंडी ओभमा संत” को ही इसका 
कारण बताता है | गाँववाले संतू को गाँव से निकाल देने 
पर तुले हैं और संतू यह सोचकर कि 'मुझे जीना तो कम 
है फिर यह सब वैर क्यों बाँधा जाय', आत्महत्या करने 
निकल पड़ती है पर इस भय से कि सभी संतू को अंतिम 
रूप से पापी मान बेठेंगे, वह मर भी नहीं पाती । स्वभाव 
से निर्भीक, आग्रही और प्रिश्रमी होने के कारण तथा 
अपनी सतीत्व-रक्षा के लिए वह खौलते तेल में अपने हाथ 





संदिकी, कृष्णकांत 


जला बैठती है । इससे एक लाभ अवश्य होता है कि गाँव 
का युवक-वर्ग और अन्य सहृदथी लोग संतू के पक्ष में हो 
जाते हैं। नियति उसकी रक्षा करती है; उसके मुत 
संतान पैदा होती है और माँ के कथित कलंक से बच 
जाती है। मृत संतान भी संतू को एक आघात दे जाती 
है । उसे लगता है कि उसकी संतान को कहीं छिपा दिया 
गया है। वह पागल हो जाती है। इसी के चरित्र को 
ध्यान में रखकर रघु कहता है, स्त्री का अवतार तो 
हरी-भरी धरती जैसा है'''इस पर पाला पड़े, भले ही 
चौमासे के सभी बादल बरस जायें, भले ही भयंकर ग्रीष्म 
की जला देने वाली धूप तपे और देखने वाले की आँखों 
में लह॒ उतर आए पर अंत में तो यह धरती पुनः हरी- 
भरी हो लहरा उठती है ।' 'मलेलाजीव” (दे०) की प्रेम 
दिवानी 'जीवी' से भी आगे बढ़कर संतू जीवन की वास्त- 
विकताओं व कदुताओं को भोगती हुईं अंधविश्वासों से 
टकराती हुई अपने सतीत्व व पवित्रता की रक्षा और 
उसके सम्मान के लिए सभी कुछ सहत करती है---साहस 
से करती है। लेखक को इस प्रकार के चरित्र-सृुजन की 


प्रेरणा स्व॒रचित 'कंकुना थापा' नामक एकांकी से मिली _ 


है। 


संतोख सिह धीर (पं० ले०) [जन्म---]920 ई० | 


संतोख सिह धीर नयी पीढ़ी के कवि एवं कथा- 


कार दोनों रूपों में प्रतिष्ठित हैं । पंजाब का ग्रामीण जीवन 


इनके सर्जनात्मक अनुभव का क्षेत्र है और प्रगतिशील 
विचारधारा से इनका गहरा संबंध है । 

संतोखर्सिह धीर की रचनाओं में सामंतवादी 
व्यवस्था में टूटे हुए पंजाबी ग्रामीण जन की बेबसी मुखर 
हो उठी है। आधुनिक युग के यंत्रीकरण ने समाज के 
कितने ही वर्गों को उनकी परंपरागत जीविका से वंचित 
कर दिया है--इसका मारमिक चित्रण भी धीर की कहा- 
नियों में उपलब्ध है । 

प्रमुख रचनाएँ--'सिद्धिटयाँ दी छा, सवेर 
होण तक' (कहानी-संग्रह ); गुडीओं पटोले', 'मंगदी मींह 
वे', बिरछड़े (कविता-संग्रह ) । 


संदिक, कृष्णकांत (भ ०ले० ) | जन्म---] 895 र्ड० ] 


महान्‌ प्राच्यविद्‌ श्री संदिके संस्कृत ओर 
अँग्रेज़ी के धुरंधर विद्वान्‌ हैं। इन्होंने अनेक साहित्यिक 





संदिग्ध मृगया 


संस्थाओं को दान दिया है। इन्होंने आज तक कोई पुस्तक 
नहीं लिखी, कितु कुछ पांडित्यपूर्ण निबंध लिखकर इच्होंने 
असमीया समालोचना-साहित्य को समुद्ध किया है । इनके 
ये निबंध उल्लेख योग्य हैं--“बाँही' में प्रकाशित 'रुच अभि- 
नय; चेतना में प्रकाशित अनुवादर कथा, “यूरोपर 
भाषा आरु साहित्य; आवाहन' में प्रकाशित “स्पेनिश 
साहित्यिर रमिओ जूलियेट', 'जाम्मनि साहित्यर सपोन 
नाटक, 'ग्रीक नाटकर गान; असम साहित्य सभा पत्रिका 
में 'सक्रेटिसर मतेकबिर प्रकृति' और असम-साहित्य-सभा 
का अभिभाषण । इसके अतिरिक्त इन्होंने नेषध' (दे० ) 
का टीका-सहित अँग्रेजी अनुवाद किया है। 
गहन पांडित्यपूर्ण, संयत सुंदर गद्य-शैली के 
लिए संदिक जी की विशेष ख्याति है। 





संदिग्ध मुगया (उ० कृ०) 
यह प्रतिष्ठित आधुनिक कवि श्री रमा्कांत रथ 


इन कविताओं में स्व-प्रज्ञा का परिचय दिया । कविताएँ 
विशेष रूप से आधुनिक समाज एवं जीवन की पृष्ठभूमि 
पर लिखी गई हैं। इस संकलन की बहु प्रशंसित दो 
कविताएं हैं---/अनंतशयन' एवं अतिथि सत्कार' । 





संदीलो, अब्दुल करीम (सिं० ले०) [जन्म--923 ई० ] 





ये लाड़काणा (सिंध) के गवर्नमेंट कॉलेज में 
सिधी-विभाग के अध्यक्ष एवं प्राध्यापक हैं। इन्होंने सिधी 
के साथ-साथ हिंदी और संस्कृत का भी अच्छा अध्ययन 
किया है। इनकी रुचि सिधी भाषा और लोक-साहित्य 
के अनुसंधान में अधिक है। सिधी-लोक-साहित्य के क्षेत्र 
में इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं--सिध जो सींगार', 'बींकारु' 
और “दहसनामो”। इसके अतिरिक्त इन्होंने 'तहकीक 
4 की हे लुगात सिधी” नाम से सिधी भाषा का व्युत्पत्ति-कोश भी 
यह तेयार कर प्रकाशित कराया है। इनका सिंधी-लोक- 


साहित्य के अन्वेषण और सिधी-भाषाविज्ञान में योगदान 


हमेशा याद रहेगा। 


संदेश-काव्य (पारि० ) 


वियोगियों के संदेश के रूप में विरह-भावना 
. की अभिव्यक्ति उसी समय से आरंभ होने लगी थी जिस 


294 


पर अनेक काव्य लिखे गए । 


(दे०) का तृतीय कविता-संकलन है। कवि ने नूतन धर्मी 


है। 


संदेश-काब्य॑ 


अमलनमनारनसतवलरनथस कलर नमन+-+>नभपज के नजनयबण, राणा 


समय से मातव में प्रेम की उत्पत्ति हुई थी। संस्क्ृत- 
साहित्य में इस अभिव्यंजना-प्रणाली का आरंभ कालिदास 
(दे०) के 'ेघदूत” (दे०) से होता है। इसमें कुबेर के 
शाप द्वारा अलकापुरी से निर्वासित एक यक्ष मेघ द्वारा 
अपनी प्रेयसी के पास अपना प्रणय-संदेश भेजता 
है। 

मेघदूत' में विरह की गहन अनुभूति और 
मारमिक अभिव्यक्ति से प्रभावित होकर इसके अनुकरण 


लिखा और किसी ने 'मेघदूत” के छंदों के किसी चरण को 
आधार बनाकर काव्य-रचना की, जेसे “पवन दृत', 'टेस 
दूत' इत्यादि । ऐसे काव्यों में संदेश 'किसी माध्यम द्वारा 
या दूत द्वारा दिया जाता है, इसलिए ऐसे संदेश-काव्य 
को दूत-काव्य भी कहते हैं । 

दूत-काव्यों में विप्रलंभ श्वृंगार की प्रधानता 
रहती है । संस्क्ृत-साहित्य के कवियों को इस प्रकार के 
काव्यों की रचना की प्रेरणा संभवतः प्रचलित लोक-गीतों 
से मिली होगी। इनमें उड़कर या बहकर या चलकर एक 
स्थान से दूसरे स्थान पर पहुंचने वाले हंस, शुक, कोकिल 
चातक, पपीहा, कौआ आदि पक्षियों द्वारा, निःश्वास, 
पवन, मेघ, नदी आदि प्रवाहशील वस्तुओं द्वारा या गति- 
शील मानव द्वारा संदेश भिजवाया जाता है। 

अपभ्रृंश-साहित्य में अहृहमाण (दे०) द्वारा 
रचित '“संदेशरासक' (दे०) इसी प्रकार का संदेश-काव्य 


है । इसमें एक विरहिणी एक पशथिक के द्वारा अपने प्रिय- 


तम को संदेश भेजती है। 
राम-कथा-संबंधी काव्यों में राम हनुमान्‌ द्वारा 


सीता के पास संदेश भेजते हैं। कृष्ण-कथा-संबंधी काव्यों 


में कृष्ण उद्धव द्वारा विरहिणी गोपियों के पास संदेश 


_ भिजवाते हैं। इस प्रसंग को लेकर रचे काव्यों में सूर का 


अ्रमरगीत' (दे०) अत्यंत प्रसिद्ध है । वंददास-विरचित 
भेैंवरगीत” (दे०) भी इसी परंपरा का संदेश-काव्य 


आधुनिक काल की एतद्‌ विषयक रचनाओं में 
जगन्नाथदास “रत्नाकर'. (दे०) का ब्रजभाषा में रचित 


उद्धव शतक (दे०), सत्यनारायण “कविरत्न! (दे०) का 


'अ्रमरदृत” (दे०) प्रसिद्ध हैं। अयोध्यासिह उपाध्याय 
'हरिऔध' (दे०) ने अपने खड़ी बोली के प्रसिद्ध काव्य 
प्रिय प्रवास! (दे०) में पवन को दूती बनाकर संदेश भिज- 
वाया है। आधुनिक काल में संदेश-काव्य की प्रवृत्ति 
'पत्रकाव्य या 'पत्रगीति' रूप में व्यक्त हुई है।.... 


किसी ने स्वतंत्र दूत-काव्य _ 
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संदेशरासक 4295 


जन कल कनननन नाना 


संदेशरासक (अप० क्ृ०) [रचना-काल--बारहवीं शर्ती 


ई० के लगभग |] 


संदेशरासक' अपभ्रंश भाषा का 223 पद्मों का 
एक प्रसिद्ध खंडकाव्य है। इसके रचयिता अहृहमाण 
(अब्दुल रहमान) (दे०) हैं। अद्यावधि उपलब्ध अप- 
अंश-काव्यों में से यही एक काव्य है जो मुसलमान कवि 
द्वारा रचित है। धर्मनिरपेक्ष लौकिक प्रेम-भावना की 
अभिव्यक्ति इस काव्य की विशेषता है। 

संदेशरासकः एक संदेश काव्य है। इसकी 
कथा अन्य अप भ्रृंश-काव्यों की तरह संधियों में विभक्‍त न 
होकर तीन भागों--प्रक्रमों--में विभकत है । प्रथम प्रक्रम 
प्रस्तावना रूप में है जिसमें कवि अपनी रचना का औचित्य 
प्रदशित कस्ता है। द्वितीय प्रक्रम से मुख्य कथा आरंभ 
होती है---विजयनगर की एक विरहिणी नायिका एक 
पथिक द्वारा जो सामोस मूलस्थान (मुलतान) से आया 
था और खंभात जा रहा था, अपने पति को संदेश भेजना 


चाहती है। खंभात में ही उस नायिका का पति रहता 


था, अतः उस नगर का नाम सुनते ही वह भावविह्नल हो 
उठती है और पथिक को अपना करुण संदेश देना चाहती 
है । विरहिणी कभी एक छंद में, कभी दूसरे छंद में, कभी 
तीसरे छंद में कुछ संदेश देती है। कितु अपने भावों को 
व्यक्त करने में असमर्थ पाकर वह पथिक से अपनी दशा 
का वर्णन करने को कहती है। इसी प्रसंग में (तीसरे 
प्रक्रम में) कवि ने पडऋतु-वर्णन प्रस्तुत किया है। अंत 
में जब अवसरानुकल प्रिय संदेश देने की. प्रार्थना करती हुई 
पथिक को आशीर्वाद देकर विदा करती है, उसी समय 
वह दक्षिण दिशा से अपने पति को आते हुए देखती है। 
वह हष॑विह्लल हो उठती है। पाठकों की मंगलकामता 
करते हुए कि नायिका की अकस्मात्‌ कार्य-सिद्धि के 
समान वे भी सफलता प्राप्त करें, कवि अपनी कृति को 
समाप्त करता है।. बी आरआय आ 
'संदेशरासक' के खंडकाव्य होने के कारण 
इसमें विस्तृत वस्तु-वर्णन की अपेक्षा विरहिणी नायिका के 
हृदय की व्यथा का चित्रण अधिक है । इस काव्य में विप्रलंभ 


: आुंगार की मुख्य रूप से व्यंजना हुई है। कवि का विरह- 


वर्णन संवेदनात्मक है । विरहिणी नायिका कुसुम सराउह 
रूवणिहि' (कुसुम शरायुध रूपतिधि) है। उसके अंग- 
वर्णनों में प्रयुक्त उपमान प्रायः परंपरागत हैं। ऋतु-वर्णन 
उद्दीपन-रूप में प्रयुक्त होता हुआ भी स्वाभाविक और 
आकर्षक है। परंपरागत ऋतु-वर्णत की शैली से भिन्‍न 





संधानी 





इस वर्णन में कहीं अधिक सरसता और साहित्यिकता है। 
प्रकृति-चित्रण में जीवन से संबंध रखने वाले व्यापारों का 
भी उल्लेख है। 

इस काव्य की भाषा में भाषानुकूल शब्द-योजना 
हुई है। यत्र-तत्र ध्वन्यात्मक शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं। 
भाषा में दब्दचित्र अंकित करने की क्षमता है। स्थान- 
स्थान पर लोकोक्ति और मुहावरे के प्रयोग से भाषा 
सजीव हो गई है । 

इस कृति में नाना छंदों का प्रयोग मिलता है, 
कितु 'रासा' छंद की बहुलता है। अधिकांश छंद मात्रिक 


हैं। 


संदेशरासक (गु० ०) [रचना-काल--420 ई०] 


'संदेशरासक' अथवा 'संदेशक रास पंद्रह॒वीं 
शती के मुसलमान कवि अदृहमाण अर्थात्‌ अब्दुरंहमान 
(दे० ]-रचित दूत-काव्य है, जो अपने वर्ण्य विषय--गहरी 
विरह-वेदना की अभिव्यक्ति--के कारण अत्यंत लोकप्रिय 
है। प्राचीन गुजराती का यह एक उत्तम विप्रलंभ-काव्य 


है । क्‍ 
द कवि अब्दुरंहमान संभवतः मुलतान के निवासी 
थे। इस कृति में विजयनगर स्थित नायिका खंभात 
स्थित नायक को एक पथिक के हाथों संदेश भेजती है । 

भाषा की जटिलता होते हुए भी नगर-वर्णन, 
ऋतु-वर्णन, समसामयिक जीवन का यथार्थ निरूपण एवं 
विरह की समुचित अभिव्यक्ति के कारण गुजराती साहित्य 
में इस कृति का विशेष आदर है । 

मुनि जिनविजय जी तथा डा० हरिवल्लभ 
(चुनीलाल) भायाणी (दे०) ने इसे संपादित किया है । 
हिंदी में पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी (दे०) ने इसका संपा- 
दन किया है । 

पंद्रहवीं शती के ग्रुजराती भाषा के स्वरूप के 
अध्ययन की दृष्टि से यह कृति विशेष रूप से ध्यान देने 
योग्य है । भाषा में अवहृटट की ओर भुकाव पाया जाता 


है । 


संधानी (अ० कृ० ) [रचना-काल---953 ई० ] 


इस संग्रह को कविताओं में कवि नीलमणि 
फूकन (दे०) ने सत्य और सौंदर्य की खोज का प्रयास 
करते हुए जीवन के अनेक प्रश्नों पर भी विचार किया है | 
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संधि (हिं? पारि० ) 


'संधि' शब्द का अर्थ है मिलना। व्याकरण 
में दो शब्दों तथा ध्वनियों के मिलने को, और मिलने पर 
हुए ध्वन्यात्मक परिवतंनों को, संधि कहते हैं । उदाहरण 
के लिए राम +-अवतार-- रामावतार,। संस्कृत में संधियाँ 
तीन प्रकार की मानी गई हैं : (क) स्वर-संधि---जिसमें 
दो सवरों की संधि हो, जसे---अति --अंत-- अत्यंत, 
जिला--अधीश >> जिलाधीश; (ख) व्यंजन संधि--दो 
व्यंजनों अथवा एक व्यंजन और एक स्वर की संधि व्यंजन- 
संधि है; जैसे जगत्‌ --जननी --जगज्जननी, वाक्‌ -ईश 
>-वागीश; (ग) विसर्ग-संधि--जिसमें विसर्ग की स्वर 
या व्यंजन के साथ संधि हो, जैसे अंत:--गत >-अंतर्गत; 
अंत:-- साक्ष्य -- भं तस्साक्ष्य । दो शब्दों या भाषिक इका- 
इयों के मिलने पर कभी तो उनकी संधि पर ध्वन्यात्मक 
परिवतन होते हैं, और कभी शब्दों के भीतर | संधि पर 
हुए ध्वन्यात्मक परिवतेनों को बाह्य संधि तथा भीतर हुए 
ध्वन्यात्मक परिवतनों को आंतरिक संधि कह सकते हैं । 
उपर्युक्त उदाहरण बाह्य संधियों के थे । रात--जगा+८८ 
रतजगा में “रात” का 'रत' हो गया है अतः यह आंतरिक 
संधि (आ का अ) है। कुछ ढब्दों में ये दोनों संधियाँ 
साथ-साथ मिलती हैं, जसे : घोड़ा-+दौड़-- घुड़दौड़ 
(ओल्‍>उ; डान्ल्ड), पाती-+-घाट>"-पनघट (पाज८"-प; 
तीललन)। ह 


संध्याकरनंदी (सं० ले०) [समय---084-30 ई० ] 


इनका जन्म उत्तरी बंगाल में पुंड्व्धन नामक 

स्थान पर हुआ था । इनके पिता का नाम प्रजापति नंदी 
तथा पितामह का नाम पिनाकनंदी थ। 

इनकी दो काव्यकृतियाँ उपलब्ध हैं---“राम- 

पालचरित” तथा “रामचरित'। “रामपालचरित' पाल 

वंशीय नरेश रामपाल की जीवनी हिलिष्ट पद्चों द्वारा प्रस्तुत 

करता है; कितु ऐतिहासिक घटनाओं की विशेष जानकारी 

के अभाव में हम उन घटनाओं का सही मूल्यांकन नहीं कर 

सकते । “रामचरित' के पालनरेश रामपाल तथा रामचंद्र 


का वर्णन इलेष के माध्यम से किया गया है। इसमें पाँच 


सर्ग तथा दो सौ आर्याएँ हैं। लेकिन तत्कालीन इतिहास 
की जानकारी न होने के कारण इनका समभना बड़ा 
कठिन है। 


संबंद मुदलियार, पस्म॑ल॑ 
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संध्या-नाठक (मल० क्ृ०) 


यह श्री जी० शंकर कुरुप्प्‌ (दे०) की एक 


प्रतीकवादी नाठयकृति है जिसमें प्रतीकों के माध्यम से. 


जीवन-सत्यों को उभारने का प्रयत्न किया गया है। 


संध्याराग (क० कृ० ) 


यह अ० न» क्ृ० (क्ृष्णराय) (दे०) का 
उपन्यास है। यद्यपि यह उपन्यास उनकी प्रारंभिक रच- 
नाओं में है तथापि यह उपन्यास-कला की दृष्टि से उनके 
श्रेष्ठ उपन्यासों में गिना जाता है। इसमें वातावरण, 
संभाषण और पात्रों का निर्माण उत्तम रूप से हुआ है। 
इसका नायक लक्ष्मण असाधारण प्रतिभा-संपन्‍न संगीत- 
कार है जो अपना जीवन ही उसके लिए न्योछावर कर 
देता है। वह जीवन में नाना कष्ट भोगता है, फिर भी 
अपनी कला.-प्रज्ञा का विकास करता है। इसमें चित्रित 
स्त्री पात्रों में मीनम्मा का चरित्र बड़ा ही आकर्षक है। 
वह प्राचीन आदर्श और सद्गुणों की प्रतिमा है । 


संबंद मुदलियार, पम्मल (त० ले० ) [जन्म---873 ई ० : 
मृत्यु---]964 ई० ] 


संबंद मुदलियार तमिल में नाडह ताता. 


(नाटकों के पितामह) कहे जाते हैं। शिक्षा समाप्त करने 
के बाद इन्होंने वकालत करना आरंभ कर दिया था। 
89] ई० में श्री कृष्णममाचारुलू की 'सरस विनोदिनी सभा' 


द्वारा प्रस्तुत तेलुगु नाटकों को देखकर इन्हें नाट्य मंडली 


स्थापित करने की प्रेरणा मिली थी और इन्होंने अपने 
मित्रों और छात्रों के सहयोग से 'सुगुणविलास' नामक 
नाट्य सभा की स्थापना भी की थी। अभिनयोचित 
सुंदर नाटकों के न मिलने पर इन्होंने स्वयं नाटकों की 
रचना की । इनके नाटकों की संख्या 00 के लगभग है 
जिनमें कुछ एकांकी और रेडियो नाटक भी हैं। इनके 
कुछ नाटक चलचित्र के रूप में प्रदर्शित किए जा चके हैं। 
इनकी प्रमुख नाटय-कृतियाँ हैं--'मनोहरन्‌', वेदाल उल- 
गम्‌, संगीत पयित्तियम्‌', “अमलादित्यन्‌”, सभापति 
नाडहंगछ्‌ आदि। इन्होंने कुछ निबंधों की भी रचना की 


है। नाडह तमिल' में इनके नाटक संबंधी भाषण संग- 


हीत हैं। 'नाडह मेड निर्नेवुहृछ और “यान्‌ कंड पुलवर- 
कछ सस्मरणात्मक कृतियाँ हैं। इन्होंने यन्‌ शुयचरिदें 
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शीर्षक से आत्मकथा लिखी है । 959 ई० में भारत सर-  हैं। इनकी रचना सभी प्रकार के चितन, विचार एवं तके- 


कार ने इन्हें पद्ममूषण की उपाधि प्रदान की थी। यद्यपि 
इन्हें सभी क्षेत्रों में अपार सफलता मिली है, तथापि 
तमिल-नाटक और तमिल रंगमंच की समृद्धि में उनका 
योगदान विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


संबंदर (त० ले० ) [समय---ईसा की सातवीं शती ] 


संबंदर का दक्षिण के शव संतों में महत्वपूर्ण 
स्थान है। प्रसिद्ध है कि तीन वर्ष की अल्पायु में ही इन्हें 
दिव्य ज्ञान की प्राप्ति हो गई थी और ये भक्तिरसपूर्ण 


' पद गाने लगे थे। इनकी भक्ति वात्सल्य-भाव की थी । 


सोलह वर्ष की आयु में इनका विवाह हुआ था और ये 
अपनी पत्नी सहित प्रभु में लीन हो गए थे । अपने अल्प- 
कालिक जीवन में ही इन्होंने लगभग 200 शिव-मंदिरों 
का भ्रमण कर लिया था । इनके 384 पद 'देवारम्‌ (दे०-) 
में संगृहीत हैं। इन पदों में प्रकृति के अनेक सूंदर चित्र 
हैं। इनके पदों से' तत्कालीन समाज में प्रचलित शिवो- 
पासना का परिचय मिलता है। इन्होंने शेव दर्शन के मूल 
सिद्धांतों का विवेचन किया है परंतु इनके पदों में दर्शन 
की वह गंभीरता नहीं है जो कि अन्य शैव-संतों के पदों में 
है। इन्हें अपने पांडित्य पर गवे था इसी से ये अपने को 
वेदियन-ज्ञान-संबंदन्‌' (वेदज्ञ-ज्ञान-संबंदन्‌ ), 'नल्‌ तमिल 
ज्ञान संबंदन' (उत्तम तमिल कवि-नज्ञान-संबंदन्‌ ), नान्‌ 
मरे वल्॒छ ज्ञान-संबंदन्‌ (चार वेदों का ज्ञाता ज्ञान-संबंदन्‌ ) 
कहते हैं। 


संबोध-गीति (ओड) (पारि०) 


अँग्रेज़्ी का ओड' शब्द यूतानी ओदे का 


वंशज है । मूल रूप में इस शब्द का व्यवहार यूनान में 
_बाद्य-यंत्र के साथ गाई जाने वाली छंदोबद्ध रचनाओं के 


लिए किया जाता था। यूनानी भाषा के ये प्रारंभिक गीत 
कालांतर में दो विपरीत धाराओं में प्रवाहित हुए थे--- 
प्रगीत तथा नाट्य-रचना में व्यवहृत वुंदगान की एक 
विशिष्ट पद्धति । “ओड' दूसरी धारा का विकसित रूप 
है। अँग्रेजी की शेली, कीट्स, वड्‌ सवर्थ, कॉलरिज, 
टेनीसन, स्विन्बर्न आदि रोमानी कवियों की संबोध-गीतियों 
से प्राचीन यूनानी “ओड' का कथ्य और शिल्प दोनों 
दृष्टियों से स्पष्ट पार्थक्य है। इन कवियों की संबोध- 
गीतियों के विषय केवल भगवदु-स्तुति तक ही सीमित नहीं 


प्रधान विषयों कौ लेकर हुई है। इस प्रकार स्पष्ट ही 


ओड' का विषय सामान्य सहज एवं अंतःस्फूर्त प्रगीत 


की अपेक्षा गंभीर एवं प्रकृत्या चितन-प्रधान होता है । 
शिल्प और रूपाकार की दृष्टि से विशदाकार संबंध-गीति 


अनिवायंतः संबोधनात्मक शैली में रचित होती है। इसकी 


शली भव्य, उत्कृष्ट तथा गरिमापूर्ण होती है, कितु छंद- 
विधान प्राय: जटिल---कहीं-कहीं अत्यंत जटिल तथा 
अनियत होता है। यों सामान्यतः: छंद प्राय: अंत्यानुप्रास- 
युक्त ही होता है, फिर भी अग्रेज़ी-काव्य में भिन्‍नतुकांत 
और अंतमुक्त संबोध-गीतियाँ भी उपलब्ध हैं। संगीत- 
तत्त्व आज की संबोध-गीति के लिए अनिवार्य नहीं समझा 
जाता । वर्तमान युग में लिखित संबोध-गीतियों में आकार 
के परिसीमन पर बहुत अधिक आग्रह है। वह केवल 50 
और 200 पंक्तियों के बीच ही समाप्त हो जाना चाहिए। 
पाइचात्य काव्यशास्त्र में संबोध-गीति का विभाजन दो 
दृष्टियों से किया गया है + छंद-रचना और संबोधन की 
शैली । छंद की दृष्टि से इसके दो रूप हैं--नियमित और 
अनियमित । इसके अतिरिक्त इस विधा के प्रसिद्ध रचना- 
कारों पिडार और होरेस के नामों पर इसके दो उपवर्ग 
किए गए : पिडारक, होरेशियन । वड़ सवर्थ, शेली, कीट्स 
और बायरन आदि रोमानी कवियों की शैली के आधार 
पर आधुनिक नियमित 'संबोध-गीति/ (माँडन रेग्यूलर 
ओड) नामक इसका एक तीसरा उपसर्ग भी माना गया है। 


संयममंजरी (अप० क॒०) 


... संयममंजरी महेश्वर (दे०) सूरि द्वारा रचित 
35 दोहों की एक छोटी-सी कृति है। जैसा कि इसके 
नाम से ही प्रकट होता है, इसमें संयम से रहने का उपदेश 
दिया गया है। संयम ही सर्वोत्तम साधना है । इसी के 
द्वारा मोक्ष प्राप्त हो सकता है, ऐसी कवि की बद्धमूल 
धारणा थी। कृति में संयम के 7 प्रकारों का निर्देश 
करते हुए कुकर्म-त्याग और इंद्विय-निग्नह पर बल दिया है। 
जीव-हिंसा, असत्य, अदत्तदान (चोरी), मैथुन और परि- 
ग्रह ये पाँच पाप बताए हैं। मनोदंड, वागदंड या जिद्वा- 
दंड और कायंदंड इन तीनों दंडों से बचने का आदेश 
दिया है। कृतिकार ने इस छोटी-सी कृति में प्रतिपाद 
विषय का क्रमबद्ध विवेचन किया है और इसे शास्त्रीय 
शुष्कता से बचाने का प्रयत्न किया है । भाषा उपदेशानुकूल 
सरल लोकप्रिय शौरसेनी अपभ्रंश हे । 




















संवर 
संवर (सिं०) 


जिन कर्मों के प्रभाव से क्रोध, मान इत्यादि के 
कारण पुदूगलों (दे०) का पुंजीभाव होता है उन्हें रोक 
देना 'संवर' कहलाता है। कर्मों के प्रभाव से बंधन उत्पन्त 
होते हैं। अत: कैवल्य-पद प्राप्त करने के लिए उन बंधनों 
का संचय रोकना पहली आवश्यकता है। यह संचय दो 
प्रकार से रोका जा सकता है--नवीन संचय को रोकना 
'संवर' कहलाता है और पुराने संचित कर्मों को क्षय 
' करना “निर्जरा” कहलाता है जिससे कैवल्य-पद प्राप्त 
होता है । 


संस (क० ले०/ [जन्म--898 ई०; मुत्यु--939 ई० ] 





कन्नड के प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटककार संस 
का वास्तविक नाम ए० एन० सामि बेंकटाद्रि अय्यर था। 
ये अपना नाम 'ए० एन० सामि', “ेंकटाद्रि', बेंकटाद्वि 
पंडित” व 'सामि वेंकटाद्वि अव्यर--इस प्रकार लिखा 
करते थे। 'संस” इनका उपनाम था। 'संस' का क्‍या अर्थ 
है, यह तो स्पष्ट नहीं है और यह भी ज्ञात नहीं है कि 
उन्होंने 'संस”' उपनाम क्‍यों स्वीकार किया । कुछ विद्वान्‌ 
अनुमान करते हैं कि कनतड के आदिकवि “पंप” (दे०) के 
नाम का. अनुकरण इसमें विद्यमान है। पंप" के नाम के 
समान ही संस” नाम को भी उलटाकर पढ़ने से अक्षरों 
की स्थिति में कोई भिन्‍नता नहीं आती । 
संस का जन्मस्थान मेसुर जिले में अगरंग्राम 
है । पंडित और विद्वानों के कुल में इनका जन्म हुआ था। 
“इनके पूर्वज आयुर्वेद विद्या के लिए प्रसिद्ध थे। संस मैसूर 
के मरिमल्लप्पा हाईस्कूल के विद्यार्थी रहे थे। ये घुमक्कड़ 
थे | इन्होंने मेंसूर के राजवंश के इतिहास का गंभीर 
अध्ययन किया था जिसके आधार पर इन्होंने ऐतिहासिक 
नाटक लिखे थे। भारत में सवंत्र भ्रमण कर 936 ई० में 
मैसूर पुलिस के व्यवहार से असंतुष्ट होकर, अधिक विष- 
पान करके, इन्होंने आत्महत्या कर ली थी । 
संस नाटककार ही नहीं, कवि और कहानी- 
कार भी थे। इनके काव्य “श्रीमंतोद्यानव्णंनम्‌र और 
संस-पद्म! तथा कहानी 'कौशल' का प्रकाशन हुआ है। 
इनके ही एक विवरण के अनुसार इनके ऐतिहासिक नाटकों 
की संख्या 23 है। परंतु आज इनके केवल छह नाटक 
प्राप्त होते हैं । ये हैं-- () सुगुणगंभीर, (2) बिरुदंतेंबर 
 गंड, (3) बेहद अरसु (पहाड़ी राजा), (4) विगड- 
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संस्कृत 
विक्रमराय ([दे० ) (5 ) मंत्रशक्ति और (6 ) विजय 
नारसिह | विनष्ट नाठकों में 'महाप्रभु', 'शरणागत परि- 
पालक, “रत्तसिहासनारोहण', 'मुत्तिन मृगति' (मोती का 
नथ ), अमंग वाप” और 'मुस्ताफविजय” नामक नाठकों 
तथा <दृष्टिदान' और “'जगजटिट' नामक एकांकियों के नाम 
उल्लेखनीय हैं । इनके विनष्ट नाटकों के संबंध में कहा जाता 
है कि कुछ नाटक उनके जीवन-काल में ही खो गए थे और 
कुछ नाटकों को इन्होंने ही किसी या किन्‍्हीं व्यक्तियों से 
मनोमालिन्य - होने के कारण आक्रोश में आकर जला 
दिया था । 

उन्होंने ऐतिहासिक ग्रंथों और शिलालेखों के 
गंभीर अध्ययन के आधार पर कल्पना का पुट देकर अपने 
नाटकों का निर्माण किया है। रंगमंच की दृष्टि से ये 
नाटक अत्यंत सफल हैं । वीर रस उनके नाटकों का अंगी- 
रस है, शेष रस संदर्भोचित रूप में. ही आए हैं। इन 
नाटकों में जेसी ओजपूर्ण भाषा देखी जाती है, वैसी अन्यत्र 
बहुत कम देखने को मिलती है। “विगडविक्रमराय' इनका 
सर्वाधिक प्रसिद्ध नाठक है। 


संस्कृत (भाषा० पारि०) 


भारोपीय परिवार की एक अत्यंत मह त्वपूर्व 
भाषा जो भारत में मोटे रूप से 500 ई० पूर्व से 
500 ई० पूर्व तक बोली जाती रही है । संस्क्ृत के दो रूप 


मिलते हैं : वेदिक संस्कृत या वैदिकी तथा लौकि क संस्क्ृत। 


वैदिक संस्कृत में वेदों, ब्राह्मणों, आरण्यकों तथा प्राचीन 
उपनिषदों की रचना हुई है तो लौकिक में महाभारत, 
रामायण, पुराण तथा कालिदास, अद्वघोष, माघ, 
श्रीहरष, भास, शृद्रक, भवभूति, आदि संस्कृत के कृतो 
साहित्यकारों की रचनाएँ हैं। कुछ लोगों की धारणा है 
है कि संस्कृत कभी बोलचाल की भाषा नहीं थी कितु ऐसी 
धारणा निराधार है। संस्कृत बोलचाल की भाषा थी, 
कितु हर भाषा की तरह उसके भी बोलचाल के तथा 
साहित्यिक रूप में अंतर था। 'संस्क्ृत' शब्द का अर्थ है 
'संस्कार किया हुआ । इससे स्पष्ट है कि सामान्य, असंस्कृत 
या प्राकृत भाषा की तुलना में भाषा के परिष्कृत रूप को 
ही संस्कृत की संज्ञा दी गई होगी । संस्कृत को मानक रूप 
देने का श्रेय पांणिनि को है। समृद्ध वाइमय तथा भाषा 
की अभिव्यक्ति दोनों ही दृष्टि से विश्व की बंहुत कम 


प्राचीन भाषाएँ संस्कृत के समकक्ष खड़ी हो सकती हैं। 
बोलचाल की भाषा के रूप में संस्कृत का क्षेत्र मुख्यतः 








संस्मरणं 
उत्तरी भारत ही रहा है, कितु दक्षिणी भारत की द्रविड़ 
परिवार की भाषाओं पर भी शब्द-भांडार के क्षेत्र में इस 
का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। संस्कृत ने भारत के बाहर की 
भी अनेक भाषाओं को प्रभावित किया है। पालि, प्राकृत, 
अपभ्रृंश होते हुए हिंदी, मराठी, गुजराती, बँगला आदि 
आधुनिक आये-भाषाओं का विकास संस्कृत से ही हुआ 
है, भारत, पाकिस्तान तथा बाँगला देश के बाहर की नेपाली, 
सिहली, जिप्सी आदि भाषाएँ इसी से संबद्ध हैं। 


संस्मरण (हिं० पारि०) 


भावुक कलाकार जब अतीत की अनंत स्मृतियों 
में से कुछ को अपनी कोमल कल्पना से अनुरंजित कर 
व्यंजनामूलक संकेत-शली में रोचक ढंग से यथार्थ रूप में 
व्यक्त करता है, तब उसे संस्मरण कहते हैं । उसमें अनु- 
भूति और लेखक ' के व्यक्तित्व की विशेषता समाविष्ट 
रहती हैं । इसके दो प्रकार हैं---जब लेखक अपने विषय में 
लिखता है तो उसे 'रेमिनिसेंस' कहते हैं और यदि दूसरों के 
बारे में लिखे तो वह 'मेयोयर” कहलाता है। संस्मरण प्राय: 
किसी प्रसिद्ध व्यक्ति द्वारा लिखे जाते हैं, उसमें रेखाचित्र 
(दे०) की अपेक्षा विवरणात्मकता अधिक होती है क्योंकि 
वह घटना से संबद्ध होता है, यद्यपि घटना चरित्र की 
परिचायक होती है। उसमें कल्पना का पुट कम तथा 
इतिहास-तत्त्व अधिक होता है; उसका लेखक उन्हीं बातों 
को प्रस्तुत करता है जिनका उसे अनुभव हो चुका होता 
है। साथ ही वह इतिहासकार के समान विवरण देकर 


संतुष्ट नहीं हो जाता, अपितु पाठक पर एक छाप छोड़ना... 


चाहता है । 


संहिता (उ० पारि०) 


संहिता का अर्थ है संग्रथन | इसमें वैदिक 
सूक्‍तों का धारावाहिक रूप से संकलन रहता है । भारत 
की विभिन्‍न भाषाओं में मनु, गर्ग, पराशर आदि की 
संहिताओं का अनुवाद मिलता है, कितु उड़ीसा में मौलिक 
संहिताओं की रचना हुई है। इन संहिताओं में लेखकों ने 
जहाँ विभिन्‍न मतवादों का संकलन, खंडन एवं मंडन किया 
है वहाँ वैयक्तिक. धर्म-दर्शत के मौलिक तीति-नियमों का 
प्रतिपादत भी किंया है। . अच्युतानंददास (दे०) ने 36 
संहिताओं की रचना की है । इनकी शन्यसंहिता', 'शब्द- 
ब्रहसंहिता', 'अणाकारसंहिता” उड़िया-वैष्णव धर्म के 
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सक्सेना, बाबूराम॑ 
प्रामाणिक ग्रंथ माने जाते हैं। इनके अतिरिक्त दूसरे 
वेष्णव कवियों ने भी संहिताओं की रचना की है । 


संहिता (सं० पारि०) [रचना-काल---2500 ई० पूर्व | 


संहितावर्ती मंत्रों के द्रष्टा विभिन्‍त ऋषि हैं-- 
कऋषियो मंत्रद्रष्टार: | विद्वानों का एक वर्ग संहिता- 
साहित्य को अपौरुषेय मानता है। व्यास (दे० व्यास 
बादरायण) ने संहिताओं का संपादन किया था। इसीलिए 
वे वेदव्यास कहलाए हैं। 'संहिता' शब्द का अर्थ संग्रह 
है। संहिताएँ चार हैं--“ऋग्वेदसंहिता' (दे० वेद, संहिता ) 
यजुर्वेदसंहिता' (दे० वेद, संहिता), 'सामवेदसंहिता' 
(दे० वेद, संहिता) तथा “अथर्वेसंहिता' (दे० वेद, 
संहिता) । “ऋग्वेदसंहिता' में प्रमुख रूप से स्तुतियों, 
यजुर्वेदसंहिता' में याज्ञिक विषय, 'सामवेदसंहिता' में 
संगीत तथा “अथव॑संहिता' में जादू-टोना आदि का भव्य 
स्वरूप उपलब्ध होता है । अर 

भारतीय धर्म, दर्शन एवं संस्कृति की दृष्टि से 
वैदिक संहिताओं का योगदान अक्षुण्ण है। यहाँ यह 
उल्लेखनीय है कि केवल भारतवर्ष ही नहीं, अपितु विश्व 
में संहिताओं को बड़े सम्मान एवं श्रद्धा के साथ देखा-पढ़ा 
जाता है। | 


सकलकथासंग्र हमु॒ (ते० कृ०/ [ रचना-काल---सोलहवीं 
श॒ती ई० |] 


इस काव्य के लेखक अय्यलराजु रामभद्गुड॒ 
(दे०) हैं। ये कृष्णदेवरायलु (दे०) के “अष्टदिग्गज' 
(दे०) नाम से विख्यात आठ सभाकवियों में से एक हैं । 
कृष्णदेयरायलु के इसी नाम से लिखे गए एक संस्क्ृत-काव्य 
का उल्लेख मिलता है। कितु वह अनुपलब्ध है। 'सकल- 
कथासारसंग्रहमु' में हरिव्चंद्र तथा नल आदवि प्रसिद्ध 
पुराने राजाओं की कथाएँ वर्णित हैं। कृष्णदेवरायलु की 
कामना थी कि भव्ति-संपन्‍न कुछ प्रसिद्ध पुराने राजाओं 
की कथाएँ निबद्ध कर एक सरस काव्य का निर्माण हो । 
इसी के अनुसार इस काव्य की रचना हुई। 


सक्सेना, बाबुराम (हिं० ले० ) [ जन्म--897 ई० ] 


डा० सक्सेना मूलतः संस्कृत के विद्वान हैं कितु 
इनका कार्यक्षेत्र मुख्यतः हिंदी भाषाविज्ञान रहा है। ये 








सकल विधिविधान-काव्य 


का निभानिण लए 


काफ़ी दिनों तक प्रयाग विश्वविद्यालय में संस्कृत विभाग 
के अध्यक्ष रहे । बाद में सागर विश्वविद्यालय में भाषा- 
विज्ञान-विभाग के अध्यक्ष, रविशंकर विश्वविद्यालय रायपुर 
के कुलपति, पारिभाषिक शब्दावली आयोग, शिक्षा मंत्रा- 
लय, के अध्यक्ष, प्रयाग, विश्वविद्यालय के कुलपति आदि 
कई पदों पर रहे । आपका शोध प्रबंध अँग्रेजी में लिखित 
अवधी का विकास (एएणप्रा/ंणा ० ४४००7) हिंदी से 
संबद्ध पहला शोध-ग्रंथ माना जाता है। हिंदी साहित्य 
सम्मेलन, लिग्विस्टिक सोसायटी आफ़ इंडिया आदि कई 
संस्थाओं से आपका घनिष्ठ संबंध रहा है । आपकी प्रमुख 
कृतियाँ हैं 'अथेविज्ञान', सामान्य भाषाविज्ञान', 'दक्खिनी 
हिंदी, 'कीतिलता (संपादित), 'अवधी का विकास','संस्क्ृत 
व्याकरण प्रवेशिका' । डा० सक्सेना के क्षेत्र भाषाविज्ञान 
के सैद्धांतिक और व्यावहारिक दोनों रहे हैं । 


सकल विधिविधान-काव्य (अप० कु ०) [ रचना-काल---- 
043 ई० के लगभग |] 


इस कृति के रचयिता नयनंदी (दे०) हैं । 
इसमें 58 संधियाँ हैं। इसमें अनेक विधि-विधानों और 
आराधनाओं का उल्लेख एवं विवेचन होते हुए भी इसकी 
पुष्पिकाओं में इसे काव्य कहा गया है । 

ग्रंथकार ने इसमें अपनी धामिक भावनाओं को 
अभिव्यक्त करने के लिए प्राचीन कथाओं और उपाख्यानों 
का आश्रय लिया है। इसमें “रामायण” (दे०) और महा- 
भारत (दे०) के युद्धों का वर्णन भी इसी उद्देश्य से किया 
गया है कि स्त्री में आसक्ति से अनिष्ट की उत्पत्ति होती 
है। द 

इसकी भाषा सरस अनुप्रासमयी है एवं भावानु- 
रूप है। अपने भाव को स्पष्ट करने के लिए इसमें 
स्थान-स्थान पर अनुरणनात्मक शब्दों का भी प्रयोग हुआ 
है। ग्रंथकार ने 'सुदंसग चरिंउः (दे०) के समान इसमें 
' भी अनेक वरणिक और मात्रिक छंदों का प्रयोग किया है। 
स्थान-स्थान पर छंद का नामोल्लेख भी कर दिया है--- 


कहीं-कहीं तो छंद-विशेष के दूसरे नाम का भी उल्लेख 


है । 
 सक्‍करबार (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---952 ई० ] 


.. 'सक्‍करबार' नामक उपन्यास गृणवंत आचार्य 
की सामुद्रिक व साहसिक कथाओं की परंपरा में सर्वप्रथम 
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सगुणभक्तिकाव्य 


लिखित उपन्यास है । इसजा प्रकाशन 952 ई० में हुआ 
था । ईस्ट इंडिया कंपनी के शासन-काल में मानव के कऋ्य- 
विक्रय का जो व्यापार चलता था उसी पर इसकी कथा 
आधारित है जिसमें ऐसी असहाय भारतीय ललनाओं को 
बचाने के लिए अमुलख देसाई (कथानायक सक्‍्करबार) 
अपनी कुशलता, चतुराई और ग़रीबों की अजित सहानु- 
भूति के बल पर समुद्रों की तूफ़ानी गति की चुनौती देता 
हुआ भयंकर युद्ध करता है; ईस्ट इंडिया कंपनी के 
शासन में फलने-फूलने वाले विषधर व्यापारियों की 
नींद हराम कर देता है और अंत में विजयी होता है। 
भाषा सरल व प्रवाहमयी है । कहीं-कहीं लंबे विवरण ऊब 
पैदा करते हैं। यों समस्त उपन्यास घटना-प्रधान व रोचक 
हैं और सागरीय साहसिकता की दृष्टि से तो संभवतः यह 
गुजराती का प्रथम उपन्यास ही है। 





सखीसंप्रदाय (हि० प्र०) 


सखीसंप्रदाय निबार्क-मत की एक अवांतर 
शाखा है। इस संप्रदाय के संस्थापक स्वामी हरिदास थे । 
हरिदास जी पहले निबाक मत के अनुयायी थे पर बाद में 
भगवद-भक्ति में गोपी-भाव को उन्नत करने के लिए 
उन्होंने पृथक्‌ रूप से इस संप्रदाय की स्थापना की । कृष्ण 
की सखी-भावना से उपासना करना ही इस संप्रदाय के 
अनुर्वत्तियों का एकमात्र ध्येय और लक्ष्य है। सखी- 
संप्रदाय में प्रेम की गंभीरता और निर्मलता दर्शनीय है। 
हरिदास की विहार-विषयक पदावली “केलिमाला” के नाम 
से प्रसिद्ध है, भगवतरसिक की “अनन्यरासिकाभरण', 
श्री नित्यविहारी युगलधाम', “अनन्य निश्चयात्मक', 
“निश्चयात्मक ग्रंथ उत्तरार्ध/ तथा “निर्बोधमनरंजन' ग्रंथ - 
प्रसिद्ध हैं । सहचरिशरण और सखिदशरण के “'ललितप्रकाश 
और 'सरसमजावली'” सिद्धांत-प्रतिपादक ग्रंथ हैं । संप्रदाय 
के अन्य कवियों में विटुठल विपुल, विहारनिदेव, सरसदेव 
नरहरिदेव, रसिकदेव, ललिताकिशोरी जी, ललितमोहिनी 
जी, चतुरदास, ठाकुरदास, राधिकादास, राधाप्रसाद, 
भगवानदास, बरुशी हंसराज आदि प्रमुख हैं । 


सगुणभक्तिकाव्य (हिं० प्र०) 


मध्ययुग की संपूर्ण काव्यधारा सगण और 
निर्गुण नाम से दो मुख्य भागों में विभाजित हो गई है। 
राम ओर कृष्ण को काव्य का आलंबन बनाकर अनेकानेक 
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+3+००-याणद, हा पवममटमन्ानकर: 





कवियों ने जिस लोकोन्मुखी काव्यधारा का निर्माण किया 
है उसे 'सगण भक्तिकाव्य' नाम से अभिहित किया जाता 
है । राम-काव्य का संघटित प्रचार रामानंद के श्री वैष्णव 
संप्रदाय द्वारा किया गया था। इसके अनुवर्ती कवियों में 


गोस्वामी तुलसीदास (दे०) के साथ-साथ स्वामी अग्नदास, 


नाभादास (दे०), प्राणचंद चौहान, हृदयराम, रसिक 
रामचरणदास, रीवानरेश.महाराज रघुराजसिंह, आचार्य 
कृपानिवास, हरिऔध (दे०), बलदेवप्रसाद, मैथिलीशरण 
गुप्त (दे०) आदि कवि प्रमुख हैं । कृष्ण-भक्ति के संप्रदायों 
में निबाके, माध्व के सनकादि- और ब्रह्म नामक प्राचीन 
संप्रदायों के अतिरिक्त (पुष्टिमार्ग (दे०) या वल्लभ- 
संप्रदाय, राधावललभ-संप्रदाय (दे०), “सखी-संप्रदाय' 
(दे० ), गौडीय संप्रदाय और हरिदासी-संप्रदाय प्रमुख हैं । 
सूरदास (दे०) एवं अष्टछाप (दे०) के अन्य कवि, हित- 
हरिवंश (दे०), श्रुवदास (दे०), विद्यापति (दे०), 
गदाधर भट्ट, स्वामी हरिदास, मीरां (दे० मीरांबाई), 
रसखान (दे०), चाचा हितवुंदावन॒दास (दे०), हरिओऔध, 
सत्यनारायण कविरत्न -(दे०), भारतेंदु (दे० ), रत्नाकर 
(दे०.) आदि क्ृष्णभक्ति काव्य के उल्लेखनीय कवि हैं । 
इन सभी कवियों ने भक्ति के रसावेश में जिस 
काव्य की सर्जना की है उसी के परिणाम-रूप में राम- 
चरितमानस' (दे०) और 'सूरसागर' (दे०) जैसे प्रबंध 
काव्य हिंदी-साहित्य को उपलब्ध हुए। रामभक्ति-शाखा 
की अपेक्षा कहीं अधिक क्ृष्णभक्ति-शाखा के अनेकानेक 
कवियों ने ब्रज, ब्रजभाषा और ब्रज-संस्क्रति के त्रिकोणात्मक 
संगम में कृष्ण के माध्यम से जिस लोक-संस्क्ृति की 
अबाध धारा बहाई है उसका स्रोत कभी सूखने न पाएगा। 
इन कवियों ने कृष्ण के गोपाल-रूप का इस चातुर्य से वर्णन 
किया है कि वे सदेव के लिए जनता के मध्य में आकर बस 
गए हैं, शक्ति और सौंदय से समन्वित इस आदर्श ने चिर- 
काल से जनता को अपने मंगल-विधायक रूप के माध्यम 
से अन्याय के ऊपर न्याय की विज़य के लिए प्रोत्साहित 
किया है। यही आदश “रामचरितमानस का है। हिंदू 


जनता चिरकाल से आदर्श और मर्यादा के प्रस्थापक इस 


चरित-काव्य में अपने जीवन की सारी संभावनाएँ खोजती 
है और भविंष्य के लिए सजोती रही है एक सुनहली 
आशा | रावण पर राम की विजय हमारे संपूर्ण आदझशों 
की विजय है और इसी ने संभवतः , अलख' की आवाज़ 
लगाने वाले एवं गृहत्याग की शिक्षा देने वाले निर्गणिये 
साधुओं का स्वर सदेव के लिए बंद कर दिया काव्य था। 
और संस्कृति को सगुण-काव्य की देन अविस्मरणीय है । 


सज्जाद हुसेन 


(के हक न फिलाननननन पड नि बन मापन 








अराब्ाभनक्भक्यछान, 


सचल सरमस्त (सिं० ले०) [ जन्म---] 739 ई०; मृत्यु --- 
829 ई० ] 


सचल का पूरा नाम अब्दुलबहाव है। सचल 
इनका उपनाम है जिसका अर्थ है 'सत्य का जिज्ञासु । 
इनके श्रद्धालु इन्हें 'सचल सरमस्त' भी कहा करते हैं 
क्योंकि ये प्रायः खुदाई मस्ती की स्थिति में रहते थे । 
इनका जन्म खरपुर रियासत के 'दराज” नामक गाँव में 
हुआ था और इसी गाँव में इनकी दरगाह भी है। इनके 
शिष्य इस गाँव के नाम की व्युत्पत्ति 'दर-राज' बताते 
हैं जिसका अर्थ है “रहस्य का द्वार । 

इनका काव्य सिंधी, उर्दू, फ़ारसी और सिराइ 
की भाषाओं में है। इनके काव्य के ।0-]2 अलग-अलग 
संस्करण मिलते हैं जिनमें सिधी अदबी बोर्ड, हैदराबाद 
(सिध) द्वारा प्रकाशित 'सचल जो कलामु' अधिक विस्तृत 
और प्रामाणिक है। इन्होंने वह्‌दत और अनलहक की 
आवाज जिस प्रकार प्रभावपूर्ण और ओजस्विनी भाषा में 
अभिव्यक्त की है उस प्रकार सिंध के और किसी सूफ़ी 
संत-कविं ने नहीं की है। इनका दशरियत के बंधनों में 
विश्वास नहीं है। इन्होंने खेले आम मुल्ला और मौल- 
वियों के पाखंडपूर्ण व्यवहार की निदा की है, इसलिए ये 
कट्टर इस्लाम पंथियों की नज़र में हमेशा खटकते रहे 
हैं। इनका अधिकतर काव्य ग़ज़ल और काफ़ियों के रूप 
में है। इनके काव्य की दो मुख्य विशेषताएँ हैं---ओज- 
स्विनी और माधुरय्यपूर्ण भाषा में मजहबी पाबंदियों की 
निदा और स्पष्ट शब्दों में हक (सत्य) की अनुभूति की 
अभिव्यक्ति । 


सज्जाद अंसारी (उर्द्‌० ले० ) 


सज्जाद अंसारी एक प्रभाववादी उद्‌ं समीक्षक 
हैं। इनकी पुस्तक 'महशरे ख्याल' को प्रभाववादी समीक्षा 
(तासराती तनकीद) की दृष्टि से समकालीन महत्व 
मिला । इन्होंने काव्य के संबंध में कई लेख लिखे जिनमें 
पावचात्य प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है । 


सज्जाद हुसैन (उर्दृ० ले०) [जन्म--856 ई० ; मृत्यु--- 
]9]5 ई० | 


जन्म-स्थान---काकोरी । पिता का नाम---मुंशी 
मंसूर अली उर्दू की सुप्रसिद्ध प्राचीन पत्रिका--“अवध 















सज्जाद हैदर पलदरम 


पंच” के संचालन का श्रेय इन्हीं को प्राप्त 
877 ई० में निकाली गई थी। इसके लिए तत्कालीन 
समर्थ लेखकों--मृंशी ज्वाला प्रसाद “बकरे, सेयद अकबर 
हुसैन 'अकबर', मुंशी अहमद अली 'शौक़', मिर्जा मच्छु- 
बेग सितमजरीफ़, पं० त्रिभुवननाथ 'हित्ञ! और नवाब 
सैयद मुहम्मद खाँ आज़ाद आदि का सहयोग प्राप्त करने 
में ये सफल हुए थे। उर्दू उपन्यास-लेखन की कला को 
इन्होंने उत्कर्ष पर पहुँचाने का सक्रिय प्रयत्त किया था । 
चरित्र-चित्रण, कथोपकथन तथा भाषा-शैली को स्वाभा- 
| विक बनाने की दिशा में इन्होंने उल्लेखनीय कार्य किया 
था। 'हाजी बग़लोल' (दे०) नामक प्रसिद्ध उपन्यास 
इनका कीति-स्तंभ है। रतननाथ 'सरशार' ([दे०) 
'फ़साना-ए-आज़ाद' (दे०) की तरह यह उपन्यास भी 
बड़ा लोकप्रिय सिद्ध हुआ था। “अवधपंच' के द्वारा उर्दू 
के प्रचार और प्रसार का जो स्तुत्य कार्य इन्होंने किया 
वह ऐतिहासिक महत्व का है। इनके लेखों में स्वतंत्र चितन 
और निर्भकिता के स्वर अत्यंत मुखर हैं। अपने विचारों 
की अभिव्यक्ति में इन्होंने कहीं भी अइ्लीलत्व दोष नहीं 
आने दिया । भाषा और भाव का औदात्त्य इनकी रचनाओं 
में सवेत्र दृष्टिगोचर होता है। ये 887 ई० में कांग्रेस 
में शामिल हुए थे और आजीवन इसके समर्थक रहे । 
अपने राजनीतिक और साहित्यिक क्षेत्र में इन्होंने 
किसी प्रकार के सांप्रदायिक भावों की छाया नहीं पड़ने 
दी। 



















सज्जाद हैदर पलद्रम (उर्दू० ले०) 


तुर्की, अँग्रेजी तथा अन्य विदेशी भाषाओं के 

प्रसिद्ध उपन्यासों को सशक्त उद्‌-अनुवाद के रूप में प्रस्तुत 

करने वालों में सज्जाद हैदर पलदरम का नाम अत्यंत 

महत्वपूर्ण है। वंसे मौलिक उपन्यासों की ओर भी इन्होंने 

पा यथेष्ट ध्यान दिया था। इनके उपन्यानों का संग्रह--- 
।..._ “र्यालिस्तान! (दे०) उद साहित्य में पर्याप्त लोकप्रिय 
..... रहा है। इस संग्रह का एक उपन्यास--'जोहरा” लेखक 


की कलात्मकता, विद्वत्ता और प्रतिभा का उत्कृष्ट उदा- 


हरण है । यह एक तुर्की उपन्यास का अविकल अनुवाद 
परंतु मौलिक-सा जान पड़ता है। तुर्की कल्पना को उर्द 
शली में साकार करने का लेखक ने सफल प्रयास किया 
है। इनकी श्रृंगार-भावना पर भी तुर्की उपन्यासों का 
: प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । इनके मौलिक उपन्यासों 
में मनोवेज्ञानिक तत्त्वों का सहज समावेश हुआ है और 
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यह पत्रिका 





सतवारा 


उपर मे लकमस>+-ेफमाशा- (४३५ 4 लंकन-अकनन+ 3० +2४५)#महकमनका- उनकमातकनस- 8 १ आतनंआनाम 'क्टघा इक 





/3 दमन अमकअज«+मनानानकका ५५.७ ++ -++- उसके कक “कॉम 'फललषल्लनलननक- 


इनमें दाशंनिकों के दक्ष एवं नीरस वाद-विवादों का 
वितंडावाद कहीं नहीं है । मानव-स्वभाव को हास्य-व्यंग्या- 
त्मक यथार्थवादी शैली में अभिव्यक्त करने में ये सफल 
हुए हैं। भावानुकूल भाषा और यथातथ्यता की दृष्टि से 
इनके सभी अनुवाद उर्दू, साहित्य की अमूल्य निधि 


हैं। 
सण्ण कतेगत्ठु (लघु कथाएँ) (क० क० / 


यह मास्ति वेंकटेश अय्यंगार (दे०) (उप- 
नाम श्रीनिवास”) की लघुकथाओं का संग्रह है । यह छह 
भागों में है । इसमें साठ से अधिक कहानियाँ हैं। मास्ति 
जी जीवन-द्रष्टा कलाकार हैं। उनकी कहानियों में उनकी 
पैनी दृष्टि और जीवन के अनुभवों की मामिक अभि- 
व्यंजना है । लोक-कथाओं के प्रति उनमें तीव्र कौतृहल है 
और कर्नाटक संस्कृति के प्रति आदर है। परंतु भारतीय 


साहित्य और संस्कृति के प्रति उनका दृष्टिकोण सीमित 


नहीं है । द हट ३ 
[920-2] ई० में उनकी दस कहानियाँ 'केलव्‌ 
सण्ण कतेगुलु” (कतिपय लघु कथाएँ ) नाम से प्रकाश में 
आईं। तब से उनके कहानी-संग्रह बराबर प्रकाशित हो 
रहे हैं और इनके कई संस्करण भी निकल चुके हैं जो 
इनकी लोकप्रियता के प्रमाण हैं। उनकी कहानियाँ छोटी 
हैं और लंबी भी । 


सतवारा (पं० पारि० ) 


सतवारा या अठवारा पंजाबी की प्रसिद्ध लोक- 
काव्य-शली है जिसमें विषय का निरूपण बहुत-कुछ बारह- 
मासा-पद्धति के अनुरूप होता है। इनमें सप्ताह के सात 
वारों के आधार पर वियोग अथवा प्रियतम से मिलन की 
आकांक्षा का वर्णन किया जाता है। अठवारा में रविवार, 
आरंभ और अंत में, दो बार आता है। अनेक भक्त, सूफ़ी 
और #॒ गारी कवियों ने इनकी रचना की है। “आदि 
ग्रंथ में कबीर (दे०) और गुरु रामदास के आध्यात्मिक 
सतवारे संकलित हैं। वर्ण्य की मामिकता के लिए बुल्ले- 
शाह-कृत 'सत्तवारा' विशेष उल्लेखनीय हैं । इस काव्य-विधा 
की लोकप्रियता को देखकर दौलतराम (दे०), कालिदास 
आदि आधुनिक कवियों ने इसे अपनी किस्सा-क्ृतियों में 
अंग-रूप में प्रयकत किया है । 














सती 





सती (उ० पा०) 


उपेंद्र किशोर दास (दे०) के उपन्यास 'मला- 
जन्ह' (दे०) की नायिका है सती । सरल ग्राम्य परिवेश 
में यह ब्राह्मण-कन्या सामाजिक अनुष्ठान, कुसंस्कार और 
अपने पिता के स्वार्थ की शिकार होती है। 

सती का विवाह अल्पाय में एक वृद्ध के साथ 
हो जाता है । कारण, वह जमींदार है। सती का युवा- 
. हृदय रो उठता है, कितु प्रतिवाद असंभव है। वह तो नारी 
नहीं है; केवल एक तुच्छ वस्तु है। यह स्थिति आज भी 
ग्रांम्यांचल में दिखाई पड़ती है। 

द काल की अप्रतिहत गति में अचानक सती का 
परिवार निश्चिक्न हो जाता है। घटनाचतक्र में सती भी 
होती है इवसुराल से बहिष्कृता | पृथ्वी पर अब उसका 
एकमात्र आश्रय है नाथनना। कितु समाज की लोलुप 
दृष्टि के समक्ष सती का उपाय भी क्‍या है ? नाथनना 
कौन से तक, किस साहस से सती को समाज में जीने की 
शक्ति दे सकेगा ? खड़े होने की शक्ति कहाँ है सती में ? 
वह विवाहिता है। साथ ही है सामाजिक अनुष्ठान का 
अविच्छेद्य अंग । क्या वह इस बंधन से अपने को मुक्त 
कर सकेगी ? कितु सती पूर्णझपेण केवल इसी समाज की 
है, ऐसा तो नहीं है। उसका यदि विद्रोही स्वर नहीं 
होता तो इतनी दुर्दंशा ही क्‍यों होती ? नारी-जागरण में 
अपने व्यक्तित्व को पहचानने का प्रथम पदक्षेप इसी 

का है। द 


सत्य ना प्रयोगो (गु० ०) [रचना-काल---927 ई० | 


महात्मा गांधी _ (दे०) जी. की आत्मकथा 
.  सत्यना प्रयोगो”. गुजराती में 927 ई० में नवजीवन 
प्रकाशन से प्रकाशित हुई । जयरामदास (दे० जयरामदास 
दौलतराम), स्वामी आनंद (दे०) वर्गरह के अनुरोध पर 
बापू जी ने इसे लिखने का संकल्प किया और दो भागों 
में लिखा ।. 

बापू ने जीवन में सत्य की प्राप्ति के लिए 
निरंतर 30 वर्ष तक जो प्रयत्न व आत्म-निरीक्षण किया, 
आत्मकथा उसका लिपिबद्ध स्वरूप है। 'सत्य ना प्रयोगों 
न केवल भारतीय साहित्य में अपितु विश्व-साहित्य में 
'आत्मकथा' का एक आदर्श मानदंड प्रस्तुत करता है। 

बापू का जीवन खुली किताब की तरह खुला 
और सबके लिए सह॒जगम्य बन चुका था। अतः बापू के 





303 


सत्यनारायण, वैदुल 


ये प्रयोग भी व्यक्तिगत या गोपनीय न रहकर सार्वजनिक 
हो गए थे। बापू ने 'सत्य' को ही ईश्वर का स्वरूप माना 
है। जीवन भर इसी सत्य की उपासना वे करते रहे। 
जिन-जिन रूपों में 'सत्य--“आत्मदर्शंन--उन्हें प्राप्त 
हुआ उसे उसी रूप में भाषा में प्रकट कर दिया । अपनी 
सीमाओं का स्मरण वे पद-पद पर करते रहे और जीवन 
के लिए निरंतर उस मार्ग को खोजते रहे जो सबको सुख 
दे सके । ० 

502 पृष्ठों में मुद्रित दोनों भागों की सामग्री 
में बाए के जन्म, बाल्यकाल, विवाह आदि से प्रारंभ कर 
ठेठ नागपुर सत्याग्रह तक की घटनाएँ निरूपित हैं। अपनी 
पहाड़ जैसी भूलों की भी स्पष्ट स्वीकृति वे कर लेते हैं। 
इस प्रकार 869 से 920 ई० तक की घटनाएँ इन दो 
भागों में निरूपित हुई हैं। भाषा अत्यंत सरल, सीधी- 
सादी कितु प्रभावी व सटीक है। निरूपण में व्यक्तित्व 
का अहं कहीं भी मुखर नहीं है । “मैं' को सदेव दूर बचा- 
कर ही वे चले हैं। 

गुजराती आत्मकथा-साहित्य में तथा विदव में 
अपनी साफ़्योई के कारण, यह एक अमर कृति के रूप में 
विख्यात व चिरस्थायी है । 





सत्यनारायण, वेदुल (ते ० ले०) [जन्म--900 ई० ] 


आंध्र के मुद्राचलम्‌ नामक क्षेत्र में इनका जन्म 
हुआ था । ये तेलुगु और संस्क्त के बड़े विद्वान हैं । इन्होंने 
कननड तथा बँगला भाषाओं का भी अध्ययन किया है । 


: वृत्ति से ये अध्यापक हैं। इनकी सरस कविता से मुग्ध 


होकर आंध्र की जनता ने इनको महाकवि, गौतमी कोकिल 
आदि उपाधियों से विभूषित किया है । ये शतावधानी भी 
हैं। इनकी रचनाएँ ये हैं--'दीपावली' (संग्रह ), 'विमुक्ति', 
आराघना', 'मुक्तावली' आदि कविताएँ; *राणाप्रताप', 
'कॉलेजगर्ल” आदि नाटक; 'अपराधिनी “धर्मपाल' आदि 
उपन्यास; विसवि मब्बुलु जैसी कथा-रचनाएँ तथा कुछ 
निबंध । इन्होंने भास (दे०) के नाटकों के तेलुगु-अनुवाद 
प्रस्तुत किए हैं तथा बँगला से भी कुछ अनुवाद किए हैं । 
इनकी कविता में शब्द नाद-सौंदय्य से तथा भाव रस-सौंदर्ये 
से भरे रहते हैं। इनकी रचनाओं में परंपरा का आदर 
तथा नवीनता के प्रति सहानुभूति--दोनों अभिव्यक्त 
होते हैं। विविध साहित्यिक विधाओं में अपनी लेखनी 
सफलतापूर्वक चलाते हुए भी सत्यनारायण ने सरस 
खंडकाव्यों के निर्माता के रूप में अनुपम प्रशस्ति पाई है । 











सत्यनारायणशास्त्री मधुनापंतुल 





4 +> २० कान कल तक पाकबलन-क-नन-००/सार 


सत्यनारायणशास्त्री, भधुनापंतुल (ते० ले० ) : 








म० सत्यनारायणशास्त्री जी का जन्म पूर्वी 
 गोदावरी जनपद के पल्लिपालेमु नामक ग्राम में वेदिका- 
चार-संपन्‍न ब्राह्मण-परिवार में हुआ | लक्ष्मीदेवी एवं 
सत्यनारायण, इनके माता-पिता हैं। शास्त्री जी की शिक्षा- 
दीक्षा कुशल शास्त्रविद्‌ पंडितों के साम्तिध्य में संपन्न 
हुई। इन गुरुओं में महेंद्रवाड़ सुब्बरावु शास्त्री का नाम 
उल्लेखनीय है । शास्त्री जी के कविता-गरुरु स्वनामधन्य 
ओलेटिवेंकटरामशास्त्री थे । 946 ई० से ये श्री वीरेश- 
लिगम हाईस्कल राजमहेंद्रवरमु में प्रधान आंध्राध्यापक 
पद पर काम कर रहे हैं । 
श्री शास्त्री जी के साहित्यिक व्यक्तित्व को 
आधुनिक तेलुगु-साहित्य के इतिहास म॑ सम्मानपूर्ण स्थान 
प्राप्त है। आंध्ि” नामक साहित्यिक मासिक का संपादन 
इन्होंने बड़ी कुशलता के साथ किया। इसके माध्यम से 
आधुनिक तेलुगु-साहित्य के मूर्धन्य ख्र॒ष्टाओं का वर्णन 
बड़ी रोचक हशौली में करते आए जो परवर्तीकाल में 
आष्ररचयितलु” नाम से पुस्तकाकार प्रकाशित हो गया। 
यह एक प्रामाणिक ग्रंथ है जो न केवल साहित्यिक इति- 
हास की रूपरेखा के लिए अपितु तेलुगु-गद्य की अपनी 
अनुपम शैली के लिए भी प्रसिद्ध है। शास्त्री केवल सफल 
संपादक तथा गद्य-लेखक ही नही, कुशल कवि भी हैं । 
इनके द्वारा प्रणीत ऐतिहासिक काव्य आंध्रपुराणमु' (दे०) 
बहुत ही यशोलब्ध गौरवश्रंथ है। इस पर शास्त्री जी 
को आंध्र प्रदेश साहित्य अकादमी का पुरस्कार मिला था । 
अनूदित साहित्य का योगदान भी इनका अनुपम है । 
कुछ समय तक 'सूर्यरायांश्रनिघंट” का संपादन भी करते 


रहे । 





सत्यभामास्वांतनमु (ते० ०) [रचना-काल--सत्र हवीं 
दती ई० ] हु 


रा इसके लेखक लिगनमख्ि कामेश्वर कवि हैं जो 
..... मधुरा रियासत के राजा मुहलगिरि के सभाकवि थे। 
 सत्यभामास्वांतनमु चार आश्वासों का एक श्यूगार- 
काव्य है। 'महाभागवत' (दे०) से नरकासुरंसंहार की 


कथा ग्रहण कर कुछ परिवतेनों के साथ इन्होंने इस काव्य 
की रचना की थी । नरकासुर के वध के लिए कृष्ण जाते 
हैं। इसमें कुछ संमय बीत जाता है और उनकी पत्नी 
सत्यभामा विरहदग्ध होने लगती है। सत्यभामा के इस 
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सत्यवादी साहित्य 


अमन न लगक तन >भकतक “मेनन हालात उप 0 फंड नमन -फान+- “५ +१क- से ००+काता चार क तर वजाक 


विरह॒दु:ःख का कवि ने विस्तार पृवक मार्मिक वर्णन किया 
है । नरक के संहार के बाद उसके बंदीगृह से मुक्त सोलह 
हज़ार स्त्रियों के साथ कृष्ण अपना विवाह कर लेते हैं । 
उससे उनकी पत्नी सत्यभामा अत्यंत ऋ्रुद्ध होती है। 
कृष्ण अनुनय-विनयपूर्वक उसे मनाते हैं। यही कथा इस 
काव्य में वणित है। इसकी सर्वोपरि विशेषता सत्यभामा 
का मारमिक विरह-व्ण न है । 





सत्यवादी साहित्य (3० पारि० ) 


सत्यवादी साहित्य उड़िया भाषा का 
जातीयतावादी साहित्य है। उनन्‍नीसवीं शती के अंतिम 
तीन दशकों में इस काव्यधारा के प्रारंभिक सूत्र मिलते हैं 
और स्वाधीनता-प्राप्ति तक इसकी निरवच्छिन्न व्याप्ति 
दिखाई पड़ती है । 
उत्कल सम्मिलनी (903 ई०) की. 
स्थापना, बंग-विच्छेद-आंदोलन (905 ई०), बिहार- 
उड़ीसा-प्रदेश-गठन (9]2 ई०) आदि की घटनाओं ने 
बीसवीं शती के प्रथम चरण में उड़िया शिक्षित नवयुवकों 
में नवोत्साह और सशक्त जातीय भाव का संचार किया। 
यद्यपि उत्कल-सम्मिलनी के संस्थापक श्री मधुसूदन दास 
इस नवजागरण के जन्मदाता हैं, फिर भी उसमें प्राण- 
प्रतिष्ठा का श्रेय उत्कलमणि गोपबंधु (दे०) को है। 
गोपबंधु ने पुरी से [] मील दूर उत्तर की ओर साक्षी 
गोपाल के वकुल वन में एक विहार की स्थापना की । यह 
हाईस्कूल संपूर्ण उड़िया जाति का सांस्कृतिक केंद्र था। 
सत्यवादी-पत्रिका का सर्वप्रथम प्रकाशन साक्षी-गोपाल से 
हुआ था । उड़िया-गद्य के विकास में इस पत्रिका का 
योगदान महत्वपूर्ण है । 
समाज-सुधार, देशभक्ति तथा जनसेवा, उनकी _ 


कार्य-विधि और साहित्य के लक्ष्य थे। गोपबंधु इन तीन... 


महत्‌ उद्देश्यों के प्राण-केंद्र थे | सत्यवादी स्कूल के कार्य- 
कर्ता, नीलकंठ दास (दे०), गोदाबरीश मिश्र (दे०), 
कृपासिधु, लिगराज तथा हरिहर ने जातीय चेतना के 
जागरण के लिए प्रबंध, नाटक, निबंध, कविता आदि के. 
रूप में विपुल साहित्य की सृष्टि की है। गांधी-आंदोलन 
से सत्यवादी स्कूल निष्प्रभ हो गया । उधर गोपबंधु की 
भी अकाल मृत्यु हो गई, कितु इस अल्पावधि में निर्मित 
यह 'सत्यवादी साहित्य” उड़िया जातीय जीवन में अमर 
रहेगा । द 




















सत्य हरिदचंद्र 


. सत्य हरिश्चंद्र (हिं० कृ० ) 





भारतेंदु (दे०) हरिश्चंद्र-विरचित इस नाटक 
में सत्यवादी राजा हरिद्चंद्र की लोकप्रिय कथा को कथ्य 
के रूप में ग्रहण किया गया है। यद्यपि इसके कथानक पर 
क्षेमेशवर कृत “चंडकौशिक' का प्रभाव देखा जा सकता है 
कितु रचना-विधान की दृष्टि से यह एक स्वथा मौलिक 
कृति ठहरती है। चार अंकों में विभकत इस नाटक का 
अंगी रस वीर है और इसमें रूपक के सभी तत्वों का 
समुचित निर्वाह हुआ है। 


सत्यार्थो, देवेंद्र (पं०/हिं० ले० ) [जन्म---908 ई० ] 


लोकगीतों के संग्रहकर्ता के रूप में श्री देवेंद्र 
सत्यार्थी की प्रतिष्ठा पंजाब और पंजावी की सीमाओं से 
अधिक व्यापक है । इन्होंने भारत की लगभग 40 भाषाओं- 
विभाषाओं के तीन लाख से' अधिक लोक-गीतों का संग्रह 
किया है और इस संबंध में इनकी पंजाबी, हिंदी, उर्दू और 
अँग्रेज़ी में अनेक पुस्तक प्रकाशित हो चुकी हैं । 
। सत्यार्थी की मातृभाषा पंजाबी है परंतु हदी 
और उद्द पर भी इनका समान अधिकार है। सत्यार्थी 
बहुमुखी प्रतिभा से संपरन स्रष्टा कलाकार हैं। कविता, 
कहानी, उपन्यास और ललित-निबंध विधाओं में इनकी 
अनेक पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं। वातावरण-प्रधान 
कहानियों और उपन्यासों में भारत के विभिनल प्रांतों में 
निरंतर भ्रमण से प्राप्त अनुभव की व्याप्ति है और उनमें 
अनेक प्रकार के पाज्रों से भरे हुए कथानकों को अपनी 
रचनाओं का आधार बनाया गया है। स्थानीय रंग और 
लोक-जीवन की गहरी पहचान इनकी रचनाओं में सवेत्र 
व्याप्त है । मा, 
द सत्यार्थी के पंजाबी में चार कविता-संग्रह 
प्रकाशित हो चुके हैं--'धरती-दीआं वार्जा, 'मुड़का ते 
कणके', 'बुड़्ढी नहीं धरती” और “लक दुणूंटुणूं। संत्यार्थी 
की कविता में जहाँ एक ओर प्राचीन भारतीय काव्य का 
रंग है, वहीं दूसरी ओर उसमें आधुनिक लीवनःदृष्टि का 
आग्रह है । 

अन्य प्रमुख रचनाएँ--गिद्धा' (दे०), दीवा 
बले सारी रात” (लोक-गीत) ; 'कुंग पोश', सोना गाची 
पेरिस दा आदमी” (कहानी-संग्रह); “घोड़ा बादशाह 
(उपन्यास ) । 


हिंदी में--'धरती गाती है, धीरे बहो गंगा , 
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सदुक्ति कणम्रित 


बेला फूले आधी रात' (लोक-गीत) ; 'बंदनवार' (कविता- 
संग्रह); चट्टान से पहले' (कहानी-संग्रह ); 'एक युग, एक 
प्रतीक, 'रेखाएँ बोल उठीं' (निबंध-संग्रह) ; ्रह्मपृत्र', 
दूध गाछ, 'रथ के पहिए! (उपन्यास) । 

उद्‌ं में--'मैं हूँ खानावदोश', 'गाये जा 
हिदुस्तात' (लोक-गीत ) ; 'नये देवता', 'बाँसुरी बजती रही" 
(कहानी-संग्र ह) । 


सदल मिश्र (हिं० ले०) 


. इनका जन्म बिहार प्रांत के शाहबाद जिले के 
श्रुवडीहा गाँव में हुआ था। ये फोर्ट विलियम कॉलेज, 
कलकत्ता में हिंदुस्तानी के अध्यापक थे। 'नासिकेतो- 
पास्यान' (दे०) या “चंद्राववी' तथा “रामचरित' इनकी 
प्रतिनिधि रचनाएँ हैं । इनकी भाषा पर ब्रजभाषा, प्रबी 
बोली और बँगला का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है । 
अनेक स्थलों पर व्याकरणिक त्रुटियाँ भी अत्यंत स्पष्ट हैं, 
लेकिन इन दुरबंलताओं के होते हुए भी खड़ी बोली-गद्य 
के विकास में इनके योग को भुलाया नहीं जा सकता । 


सदासुखलाल (हिं० ले०) [जन्म--!746 ई०; मृत्यु--- 
824 ई० | 


जा क 


हिंदी-गद्य के विकास में महत्वपूर्ण भूमिका 
निभाने वाले लेखकों में इनका स्थान उल्लेखनीय है 
फ़ारसी तथा उर्द के अच्छे लेखक और शायर होते हुए भी 
इन्होंने हिदी-गद्य का उर्दू से स्वतंत्र, निजी रूप प्रस्तुत 
किया था। “'सुखसागर” इनकी प्रसिद्ध कृति है जिसमें 
विष्णुपुराण के कतिपय नैतिक एवं उपदेशात्मक प्रसंगों को 
आधार-रूप में ग्रहण किया गया है। इनकी भाषा में 
संस्कृत के तत्सम ढब्दों का प्रचुर प्रयोग मिलता है । 


सदुक्ति कर्णाभुत (सं० कृ०) [समय--तेरहवीं शती ई० 
का प्रारंभ | 


सुभाषित-संग्रह की परंपरा संस्कृत में अत्यंत 
पुरानी है । 'सदुक्ति कर्णामृत' इस परंपरा का एक प्रमुख 
ग्रंथ है । इसका संकलन बंगाल के प्रसिद्ध राजा लक्ष्मणसेन 
के धर्माध्यक्ष वटुदास के पुत्र श्रीधरदास ने 205 ई० 
किया था । इसमें उस समय के पूर्वांचलीय प्रदेशों के ज्ञात 
तथा अज्ञात कवियों की उक्तियों का संग्रह हे । 














सद्द 


इसमें 485 कवि तथा काव्यों के 2370 पद्म 
संगृहीत हैं। इसको पाँच प्रवाहों में विभक्‍त किया गया 
है--देव, शंगार, चाटु, अपदेश तथा उच्चविच । इस 
संकलन को देखकर पता चलता है कि संग्रहकर्ता की 
प्रवत्ति वैष्णव धर्म की ओर है । 


सदद (पं० पारि० / 


क्‍ यह एक विश्ञेष सुर में गाए जाने वाला लोक- 
गीत-प्रकार है। इसमें प्रायः अति गंभीर हृदयवेधी विचार 
को अभिव्यक्त किया जाता है। इसे गाते समय गायक 
कान पर हाथ रख कर लंबा सुर निकालता है। “गुरु ग्रंथ 
साहित्य में भक्त कवि सुंदर-रचित मृत्यु-संबंधी सद्द 
मिलती है । उदाहरण : 


मिरजा चलिआ नानकिओं, कच्छे मार कुरान। 
ना तुसीं मेरे नानके, ना मैं दुहतर वान। 
मैंन्‌ गिल्‍लीं करवीं ना साड़िओ मैं मिरजा मुसलमान। 
मैंन्‌ कबरां विच न दब्विओ, मेरा देहुरे विंच मकान। 
मेरे कोल खल्हालिओ साहिबां, मेरी सौखी निकले जान । 


सधबार एकादशी (बं० कूृ०) [रचना-काल---866 ई० ] 


| दीनबंधु (दे०) के प्रहसनों में 'सघबार एका- 
दशी' सर्वाधिक लोकप्रिय एवं प्रभावशाली रचना है । 
उन्‍्नीसवीं शती के मध्य में नयी शिक्षा-दीक्षा के माध्यम से 
पदिचिमी सभ्यता से संपके हो गया था और एक ऐसा 
युवक-वर्ग उभर रहा था जो नवीनता और आधुनिकता के 
नाम पर पश्चिम की भद्दी नकल कर रहा था.। सदाचार 
और सुनीति की एकांत उपेक्षा कर वह मद्यपान, वेश्या- 
गमन तथा नारी के प्रति असंयत व्यवहार कर अपने 
आपको ऊँचा दिखाने का पाखंड कर रहा था। इन्हीं 
परिस्थितियों में ब्रह्मासममाज का उदय हुआ। 'सधबार 
एकादशी” की यही सामाजिक एवं नेतिक पृष्ठभूमि है। 
इसमें पाश्चात्य सभ्यता के समस्त दोष दिखाए गए हैं । 
इस नाटक का केंद्रबिदु है निमचाँद (ये०) का प्रबल 
व्यक्तित्व । वह सभी कुकर्म करता है परंतु उनसे निलिप्त 
होकर उन पर व्यंग्य-कटाक्ष करता है; यही उसके सशक्त 
व्यक्तित्व का प्रमाण है। इसके विपरीत कुछ विद्वानों का 
मत है कि निमचाँद का व्यक्तित्व-निर्माण माइकेल मधु- 
सूदन दत्त (दे०) के आचार-विचार को ध्यान में रखकर 
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सधरा जेसंगनो शालो 


आप किक ककया जेट का 
किया गया है। दीनबंधु का हांस्य-व्यंग्य कहीं-कहीं असंयत 
एवं अश्लील हो गया है । कुछ पात्रों के संवाद अशिष्ट 


लगते हैं | रंगमंच की दृष्टि से यह प्रहसन अपने युग का. 


बहुत लोकप्रिय एवं ख्याति-प्राप्त प्रहसन है । इसमें हाप- 
परिहास का आधार है व्यंग्य-इलेषपूर्ण संवाद। यहाँ क॒था- 
निर्वाह तथा पात्र-चरित्रांकन में नाटककार विशेष रूप से 
विफल रहा है। तीन-अंकीय इस प्रहसन की दृश्य-योजना 
में न असंगति है और न अस्वाभाविकता । 


सधरा जेसंग (गु० पा०) 


चुनीलाल मडिया (दे०) (922-965 ई०] द 


के 'सधरा जेसंग नो शालो” (दे०) उपन्यास का नायक है। 
वह सब्जी बेचने वाला एक अनपढ़ गँवार है। चुनाव में 
अनुसूचित जाति का कोई उम्मीदवार नहीं मिलता, इस- 
लिए सधरा को टिकट दिया जाता है और वह॒ विजयी 
होता है। उसे मंत्री-पद भी दिया जाता है मंत्री बनने पर 
अपने सब रिश्तेदारों की सहायता करता हैं और इस तरह 
अ्रष्टाचार का साम्राज्य फैलता है। सधरा जेसंग राज- 
नीतिक भ्रष्टाचार का प्रतीक बन गया है। सारा उपन्यास 


हास्य और व्यंग्य-प्रधान होने के कारण सधरा जेसंग । 


हास्य के उपादान के रूप में स्थायी बन गया है । 


सधरा जेसंगनो शालो (गरु० कृू०) [प्रकाशन-वर्ष--. 
]965 ई० ] 


यह चुनीलाल मडिया (दे०) का राजनीतिक 
उपन्यास है । समसामयिक राजनीति में जो अ्रष्टाचार 
अनेतिकता है, काला बाजार और रिश्वतखोरी है-- 
उसका यथार्थ चित्रण व्यंग्यात्मक शैली में किया गया है। 
पूरा उपन्यास हास्य और व्यंग्यात्मक शैली में लिखा गया 
है। सधरा जेसंग, जो सब्जी बेचने वाला है, उसे 
राजनीतिक दृष्टि से टिकट दिया जाता है क्योंकि अनुसूचित 
जाति का कोई उम्मीरवार मिलता नहीं। वह चुनाव 
जीत जाता है और मंत्री भी बनता है। उसका साला 
उसके मंत्री-पद का लाभ उठाता है और अंत में दोनों में 
टकराव होता है। साला दलबदल करता है और दूसरे 
चुनाव में बहनोई के विरुद्ध खड़ा होकर उसे हराता है। 
मंत्री और उसके साले के भ्रष्टाचार का रोचक वर्णन 


उपन्यास में है। गुजराती हास्य उपन्यासों में इसका 
विशिष्ट स्थान है 
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सनत्कुमारचरित - [ठण सनिआ 


सनत्कुमारचारित (अप० कृ० ) [ रचता-काल--59 ई० ] 


हरिभद्ग (दे० )-रचित नेमिनाथचरित' का 443 
से 785 तक का पद्मात्मक अंश 'सनत्कुमारचरित' है । दूसरी 
कृति का अंग होते हुए भी यह एक स्वतंत्र क्ृति-सा प्रतीत 


होता है । इसमें सनत्कुमार का जन्मकाल से लेकर स्वर्ग- 


प्राप्ति तक का चरित अलंकृत शैली में वरणित है | अप- 
अंश के अन्य चरित-काव्यों की कथा के समान इसमें भी 
नायक के शौर्य और सौंदर्य पर अनेक युवतियाँ मुग्ध हो 


जाती हैं । युवावस्था में वह भोगमय जीवन व्यतीत कर 


समस्त पृथ्वी को जीतकर चक्रवति-पद प्राप्त करता है। 
इंद्राद देवता उसका अभिषेक करते हैं। अंत में वह 
विरक्‍त होकर चिरकाल तक तपस्या करता हुआ स्वर्ग को 
प्राप्त करता है। द 

इस कृति का कथानक अपश्रंश के अन्य 
चरित-काव्यों के समाव वीर और श्रृंगार के वर्णनों से 
युक्त है । दोनों का पर्यवसान शांत रस में होता है। इस 
कृति में अन्य चरित-काव्यों की अपेक्षा प्रेम-तत्त्व कुछ 
अधिक प्रस्फुरित हुआ है। प्रेम के श्ंगार-पक्ष के अति- 
रिक्त वियोग का भी वर्णन मिलता है । कृति के काव्यमय 
अलंकृत वर्णनों में विभिन्‍न ऋतुओं के वर्णन विशेष 
आकषंक हैं । क्‍ 
समस्त कृति में रड्डा छंद प्रयुक्त हुआ है । 
इसकी भाषा प्राचीन गुजराती के चिह्नों से युक्त गुर्जर 
अपभ्रंश (परदिचमी शौरसेनी-) है। 


सनातन शर्मा (त० पा०) 


सनातन शर्मा सी० एन्‌ अण्णादुरे (दे०) की 
प्रसिद्ध कहानी “उण्णान्रतम्‌ ओर दंड का नायक है। 
इस कहानी में कुल तीन पात्र हैं--सनातन शर्मा, उसकी 
पत्नी और उसका मित्र कुप्पुशास्त्री । तीनों का निजी 
व्यक्तित्व है। लेखक कहानी के पात्रों के चरित्र-चित्रण में 
पूर्ण सफल हुआ है। अवसरानुकूल उसने पात्रों के गुण- 
दोषों को स्पष्ट किया है। संक्षेप में कहानी इस प्रकार 
है--कें द्रीय सरकार द्वारा यह बिल पास किया जाता है 
कि पिता की संपत्ति पर पुत्र के साथ-साथ पुत्री का भी 
अधिकार होना चाहिए । इस बिल के प्रति अपना विरोध 
प्रकट करने के लिए सनातन शर्मा और कुप्पुशास्त्री भूख 
हड़ताल करने का निश्चय करते हैं। कुछ समय के बाद 
कुप्पुज्ञास्त्री चुपचाप भोजन कर लेता है परंतु शर्मा भूखा 


पड़ा रहता है । जब इसे यह ज्ञात होता है कि शास्त्री ने 
अपना प्रण तोड़ दिया है तो अत्यंत कुपित हो उठता है । 


इसके विचारों में आमूल परिवर्तंत आ जाता है । शर्मा 


डरपोक होने के साथ-साथ सदाचारी भी है। यह परंपरा- 
प्रेमी है; प्राचीन संप्रदायों एवं प्रथाओं की रक्षा के लिए 
भूख हड़ताल करता है । पत्नी द्वारा बारंबार भोजन करने 
की प्रार्थना किए जाने पर कुपित हो उठता है। शास्त्री 
ढ्वारा धोखा दिए जाने पर यह कुपित नहीं होता अपितु 
उसका अपमान करने की धमकी देता है। इससे इसकी 


सज्जनता व्यक्त होती है। शर्मा अबोध है। लोगों द्वारा 


भड़काये जाने पर भूख हड़ताल करता है । अंत में अपनी 
पत्ती के कहने से अपना हठ छोड़ देता है। सनातन शर्मा 
एक वर्ग-पात्र है। यह ऐसे व्यक्तियों का प्रतीक है जो 
सामाजिक परंपराओं, रूढ़ियों की रक्षा के लिए, किसी 
सदुद्देश्य से प्रेरित होकर घोर त्याग करने के लिए तैयार 
हो जाते हैं परंतु ऐसा करते समय अन्य व्यक्तियों द्वारा 
धोखा दिए जाने पर उनकी विचारधारा में आमूल परि- 
वतंन आ जाता है। सनातन शर्मा अण्णादुरे की अमर 
कल्पना-सृष्टि है । 


सनिआ (उ० पा०) 


'सनिआ' श्री कान्हुचरण महांति (दे०) के 
उपन्यास शास्ति' (दे०) का धर्मभीरु पात्र है। सामा- 
जिक व्यवस्था पर इसकी पूर्ण आस्था है। उसका हर 
विधान इसके लिए शिरोधायें है। परंतु अपने व्यक्तित्व 


की समाज द्वारा निर्मम उपेक्षा इसे सहन नहीं है । जीवन 


में एक मोड़ ऐसा भी आता है, जब इसके विश्वास की 
नींव हिल जाती है, और समाज के शोषण-उत्पीड़न की 
संगठित शक्ति इसे प्रतीत होती है। इसका अहं विद्रोह 


: कर उठता है। समाज के न्याय-विधान के प्रति विद्रोह हो 


जाता है। कितु समाज की सामूहिक शक्ति यह सहन 


नहीं कर पाती । फलत: समाज का दमन-चक्र चल पड़ता 


है । व्यक्ति-चेतना सामूहिक चेतना के समक्ष मिट तो 
सकती है, कितु भूक नहीं सकती । सनिआ का जीवन 
इसका ज्वलंत प्रमाण है । 

अकाल के विकराल मुख से बचकर अस्थि- 
कंकाल हुआ जब सनिआ अपने गाँव लोटता है तो धोबी 
उसे पुनर्जीवन देती है। सनिआ और धोबी परस्पर प्रेम 
करने लगते हैं। पहले कभी सनिआ के पिता ने घोबी से 
उसके विवाह का प्रस्ताव इसलिए ठुकरा दिया था क्योंकि 
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धोबी के यहाँ कभी किसी ने नीच जाति की स्त्री से 
विवाह किया था । आज जब यह अपने बारे में निर्णय लेने 
को स्वतंत्र है तब धोबीं गाँव के सबसे बड़े घनी की कन्या 
है और यह कंगाल । 

धोबी का विवाह एक जमींदार से हो जाता है, 
कितु स्वामी, सास, इवसुर की मृत्यु के बाद वह नितांत 
अकेली रह जाती है। इसी बीच सनिजा कठिन परिश्रम 
से अपनी आ्थिक स्थिति सुधारता है, धोबी से विवाह 
प्रस्ताव करता है। कितु धोबी अपने को नाना प्रकार के 
धामिक व सामाजिक बंधनों में जकड़ी पाती है । 

निइछल व एकनिष्ठ प्रेम के इस तिरस्कार 
से सनिआ का निष्कपट मन तिक्‍्तता से भर उठता है और 
समस्त सामाजिक परंपराओं को तिलांजलि देकर असामा- 
जिक कार्य करने लगता है। विजातीय लोगों को अपने घर 
में स्थान देता है। निम्नजाति के व्यक्ति से विवाह करने के 
कारण जिस बहिन का इसने त्याग कर दिया था उसे पुनः 
अपनाता है और अंत में पगली से विवाह कर लेता है । 
द समाज इसके समाज-विरोधी कार्यों के प्रतिकार 
: के लिए कटिबद्ध हो जाता है । धोबी के पिता इसे अपने वश 
में कर धोबी से इसका विवाह करना चाहते हैं कितु अब 
इसे यह मंजूर नहीं है। असामाजिक जीवन ही इसे प्रिय हो 
जाता है । यह घर-जमीन इसलिए छोड़ देता है क्योंकि उस 
संपत्ति में धोबी का योगदान ही है । आज यह पूर्ण मुक्त है। 





'सनेही , गयाप्रसाद शुक्ल (हिं०ले० ) (जन्म--883 ई० |] 


इनका जन्म हड़हा (जिला उन्नाव) में हुआ 
था। 6 वर्ष की अल्पायु में ही ये अध्यापक हो गए। 
98 से 950 ई० तक इन्होंने 'सुकवि” का संपादन 
किया । “त्रिशुल' उपनाम से भी इन्होंने राष्ट्रभक्तिपूर्ण 
कविताएँ लिखी हैं। ब्रजभाषा, खड़ी बोली और उर्द में 
इन्होंने अनुमानतः बीस सहख्न से ऊपर छंद लिखे हैं, जिनमें 
से कुछ '्रेमपचीसी', क्ृषक-क्रेदन', “्रिशुल-तरंग , 
करुणाकादंबिनी आदि में संगृहीत हैं। कवि-सम्मेलनों में 
इनकी धूम रही है और 'सुकवि' के संपादक-रूप में इन्होंने 
अनेक नये कवियो को दीक्षा देकर आचायेत्व का पद 
प्राप्त किया है । द द 


सन्‌ १८५७ (म० कू ०)--[रचता-काल--930 ई०] 


प्रो० नारायण केंशव बेहरे की यह कृति प्रथम 





कक लक णएणएणएणएणजज+४+-> 
भारतीय स्वतंत्रता-संग्राम पर लिखी गई एक प्रामाणिक 
रचना है। लेखक का उद्देश्य था अँग्रेज़ी इतिहासकारों 
द्वारा इस घटना के संबंध में फेलाए श्रमजाल को दूर 
कर पाठकों को वस्तुस्थिति से अवगत कराना । पुस्तक 
को प्रामाणिक बनाने के लिए लेखक ने अनेक अंग्रेज़ी, 
मराठी, बँगला एवं हिंदी-ग्रंथों, पत्र-व्यवहार, जीवन-चरित्र 
बखरी-साहित्य तथा उस समय के जीवित व्यक्तियों से 
भेंट-वार्ता का आश्रय लिया है | मेयर इव्हांसबेल, टॉरस, 
लडलो, वूलविच लॉड रॉबर्टस, फारेस्ट आदि इतिहास- 
कारों तथा तत्कालीन अधिकारियों का हवाला देकर उसने 
अपने वक्‍तव्य को पुष्ट किया है। उसने अंग्रेज़ी राज्य- 
विस्तार के लिए कंपनी के डायरेक्टरों को उत्तरदायी न 
मानकर भारत-स्थित अधिकारियों को उत्तरदायी बताते 


हुए उनकी कूटनीति (गोद न लेने देना, तैनाती सेना, 


भेद की नीति) एवं विचक्षण बुद्धि की सराहना की है। 


लेखक ने निष्पक्ष होकर विद्रोह के कारणों--राजाओं, : 


ज़मींदारों, साधारण जनता एवं सिपाहियों के असंतोष, 
ग्राम-पंचायतों के अधिकार-वंचित किए जाने तथा भूठी 
अफवाहों और ज्योतिषियों की भविष्यवाणी--पर प्रकाश 
डाला है । उसने विद्रोह की असफलता के कारणों की भी 
निष्पक्ष जाँच की है और बताया है कि विद्रोहियों का 
दिल्‍ली में जमाव, देश के अन्य. भागों में विदेशी सत्ता का 
बने रहना, दिल्‍ली के मुसलमान बादशाह के प्रति सिक्‍खों, 
मराठों एवं राजपूतों का द्वेष-भाव, सामान्य जनता की 
सहानुभूति की कमी, योग्य नेता का अभाव, लूट-मार की 
प्रवृत्ति, राजनीतिक ध्येय न होने के कारण विद्रोह सफल 
नहीं हुआ । कृति की सबसे बड़ी विशेषता है निष्पक्षता-- 
लेखक ने लॉर्ड कॉनग की शांत प्रकृति एवं दूरदशिता, 
फ़ौजी अधिकारियों के शौर्य तथा कैप्टेन डैली, ह्यू,वेट जैसे 
कतिपय भअँग्रेज़ों की न्‍्यायप्रियता, उदारता की प्रशंसा की 
है । कुल मिलाकर 957 ई० के विद्रोह पर यह मराठी 
में लिखी गई एक प्रामाणिक पुस्तक है । 


सपारण (गु० पा०) 


स्व० भवेरचंद मेघाणी (दे०)-रचित 'सोरढ 
तारां बहेतां पार्ण” (दे०) की एक मुख्य स्त्री पात्र 


सपारण' है . के वास्तविक जीवन-तत्त्व का इसमें 


दर्शन होता, । सोरठ की खुमारी, सोरठ का सत्र, 


सोरठ की ओजस्विता इसमें साकार हुई है। सोरठी 
जीवन की हुबहू प्रतिच्छवि इसमें देखी जा सकती है।. 
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कपल 


सपोनर सुर 





बरड़ा प्रदेश की 'ढेली' मेर जाति में उत्पन्न 
कन्या है जिसका माता-पिता ने एक सत्वहीन व्यक्ति से 
विवाह करने का विचार किया है । कन्या घर छोड़कर भाग 
जाती है और सपारण का वेश (मुसलमान स्त्री) धारण 
कर घूमने लगती है | डफ़ेर जाति के एक भगड़े में फैसने 
पर देवकीगढ़ का बहादुर वणिक रूखड़ सेठ उसे बचाता 
है । तब से यह रूखड़ को अपना प्राणप्रिय मान लेती है 
और उसकी विवाहिता की तरह उसके साथ रहने लगी । 
किसी भगड़े में रूखड़ सेठ को फाँसी हो जाती है । तब यह 
रूखड़ की विधवा के रूप में जीवन बिताना शुरू करती है। 
रूखड़ की संपत्ति के विषय में भगड़ा होता है । यह गाँव 
छोड़कर चली जाती है और डाकू बन जाती है। घेलुया 
के रूप में पुरुष वेश में रहती है, डाका डालती एवं ग़रीब 
जनता की सहायता करती है। एक बार वह साथियों 
सहित पकड़ी जाती है। अदालत में मुकदमा चलता हैं। 
उसे सात वर्ष की सख्त कंद की सजा होती है । 

सोरठी लोक-जीवन में शक्ति के अवतार सद्श 
आदर-प्राप्त ढेला-सपारण पतिव्रता, वीर, साहसी, रोमांचक, 
नारी है। वह मर्दानी औरत है। इस वीरांगना को परम 
वीर व्यक्ति की खोज है। वैसा व्यक्ति प्राप्त कर उसने 
अपना नारीत्व, पत्नीत्व, रूखड़ सेठ में कृतार्थ किया है । 

मेघाणी का यह अति ओजस्वी नारी पात्र 
वर्षों तक मानवता, सतीत्व व चरित्रशीलता की प्रेरणा 
देता रहेगा । 


. सपोनर सुर (अ० कु०) [रचना-काल--943 ई० | 


यह नलिनीबालादेवी (दे०) की कविताओं का 
संग्रह है। इन कविताओं में जीवन के दुःख-संघर्ष से 
पीड़ित हृदय की गंभीर अनुभूति है। कवयित्री प्रकृति के 


प्रत्येक तत्त्व में सौंदर्य खोजती है। यह सौंदर्य विश्व- 


स्रष्टा का है । अनेक कविताओं में आत्मा और विश्वात्मा 
के मिलन का भी वर्णन है। कविताओं में निराशावाद न 
होकर मानव के असीम भविष्य के प्रति आस्था है । 
लेखिका ने शैशव से ही अनेक आघात सहे थे । ये आघात 
उन्हें उच्च स्तर की कवयित्री बना गए हैं । 


सप्तस्वरी (3० कृ०) 


यह सुरेन महांति (दे०) द्वारा रचित सात 
एकांकियों का संग्रह है। इन एकांकियों में समाज की 
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| नमन -िनननननम-मन-न वन न लपनज॑ननअन्‍_>-म 


विभिन्‍न समस्याओं का विवेचन हुआ है; फलत: एक 
बौद्धिक परिवेश मिलता है | वैचारिक गुरुता, विवेचन की 


सुस्पष्टता, सशक्त शैली, बोलचाल की भाषा का अत्यंत _ 


सफल प्रयोग आदि विशेषताएँ इन एकांकियों में मिलती 


हैं। 


9]6 ई० | 





'सफ़ीर', प्रीतम सिह (पं० ले०) [जन्म 


प्रीतम सिंह 'सफ़ीर' पंजाबी के कुछेक चुने 


हुए कवियों में से हैं जिन्होंने पंजाबी कविता को नयी युग- 


चेतना और बौद्धिकता से संयुक्त किया है । 

सफ़ीर' की प्रारंभिक कविताओं का कोई 
संग्रह उपलब्ध नहीं है। इनंकी वास्तविक काव्य-यात्रा 
938 ई० से ही शुरू होती है। तब से लेकर अब तक 
इनके पाँच काव्य-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। ये हैं : 
“राग रश्षमां', “रक्त बूंदा', 'पाप दे सोहिले', 'कत्तक कुजां' 
और “आदि जुगादि' (दे०) । 'कत्तक कुजां कवि का एक 
महत्वपूर्ण कविता-संग्रह है। इसकी 'कत्तक कुजां 'तील', 
'हीरोशीमा तागासाकी', प्रगतिशील और क्रांतिकारी कवि- 
ताएँ हैं। 'कत्तककूजां' कविता में कवि ने 'कत्तक कूजां 
को समय का प्रतीक बना कर. क्रांति का संदेश दिया है । 
“इक मिट्टी की मुट्ठ वरगीआं' जैसी श्रेष्ठ कविताओं में 
व्यंग्य का तेवर बड़ी सफलतापूर्वक व्यक्त हुआ है । 

'सफ़ीर' की कविता में अनुभव की तीव्रता है, 
वैयक्तिकता है, क्रांतिकारी विचारधारा है, राष्ट्रीय चेतना 
है और व्यंग्य की पैती धार है। इन्होंने पंजाबी कविता 
में एक नए काव्य-मुहावरे का सूत्रपात किया है। 


सफ़ी' लखनवी (उद्‌ ० ले०) [जन्म---]862 ई०; 
मृत्यु---]950 र्ई० ] 


नाम : अली नेकी, उपनाम : सफ़ी, जन्म- 
स्थात : लखनऊ । 

इनकी गणना उन इने-गिने साहित्यसेवियों में 
की जाती है जिन्होंने लखनऊ स्कूल की शायरी को अपयश 
और अपकीर्ति के कलंक से मुक्ति दिलाई और उसे शुद्ध 
और पवित्र रूप देकर प्रस्तुत किया | उद्‌ं ग़ज़ल-लेखन में 
इन्होंने अपनी अप्रतिम प्रतिभा का परिचय दिया है। 
इतकी ग़ज़लों में प्रेम-तत्व का निरूपण अत्यंत मासिक 
और कलात्मक शैली में हुआ है। संगीतात्मकता के साथ- 
साथ सरसता और सूक्ष्मता का गुण भी इनके काव्य में 
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यथेष्ट मिलता है। भाषा की छुद्धता और अभिव्यक्ति की 


प्रभविष्णता के प्रति ये सर्वत्र जागरूक दिखाई देते हैं । 
शब्दाडंबर और अतिशयोक्ति से इन्होंने अपनी ग़ज़लों को 
सदा अछता रखा है। अइलीलत्व दोष से इनकी कला 
कभी दूषित नहीं होने पाई । 

.. शज़लों के अतिरिक्त इन्होंने नज़्में भी कही हैं, 
जो कवित्व-गुण-संपन्‍्त और आऔदात्व-तत्त्व-संवलित हैं। 
इनकी उपमाओं में नवीनता और अभिव्यक्ति में सजीवता 
तथा सरलता देखते ही बनती है। इनकी अधिकतर 
कविताएँ शीआ कासन्‍्फ्रेंस के वाषिकोत्सव के लिए लिखी 
गई हैं जिनका संकलन “'लख्त-ए-जिगर' के नाम से प्रका- 
शित हो चुका है । इनकी ग़ज़लों का एक चयन सहीफ़ा- 
तुल ग़ज़ल' के नाम से भी प्रकाशित हो चुका है। परंतु 
इनके काव्य का समग्र संकलन अभी तक प्रकाशित नहीं 
हो पाया है । 


सबरस (उद्‌ ० कु०/ [रचना-काल---635 ई० | 


'सबरस' के लेखक मुल्ला वजही (दे० वजही) 
हैं जो अब्दुल्लाह कुतुब शाह के शासनकाल में विद्यमान 
थे । इसमें इश्क-ओ-अमल और हुस्त-ओ-दिल के वृत्तांत 
गल्प-कथा के रूप में लिखे गए हैं। इस कथा का दूसरा 
नाम “किस्सा हुस्न-ओ-दिल' भी है। इस काल्पनिक कथा 
के पात्रों के नाम मिहक्क, वफ़ा, नाज, ग़मज़ा, नामूस, 
जुह द, तौबा आदि सब प्रतीकात्मक हैं। इन भावनाओं 
तथा चेष्टाओं का इसमें मानवीकरण किया गया है । 

'सबरस'” आकार एवं विस्तार की दृष्टि से 
दकन की प्राचीन उदं पुस्तकों में सबसे बड़ी है। “वजही' 
ने यह कथा फ़ारसी कवि 'फत्ताही' के अनुकरण पर लिखी 
है । मुहम्मद हसन कादरी साहब लिखते हैं---“अगरचे 
वजही ने कहीं इस अम्न (तथ्य) का इजहार तहीं किया 
लेकिन '“ 'अस्ल किस्सा उसके दिमाग़ का नतीजा नहीं है 
बल्कि सबसे पहले 'फ़त्ताही' नेशापुरी (448 ई०) ने 
फ़ारसी नज़्म में. 'दस्त्र-ए-उश्शाक' के नाम से लिखा 
था । फ़त्ताही' ने इस किस्से को मुख्तसर तौर पर फ़ारसी 
नस्र (गद्य) में भी लिखा था और उसका नाम हुस्त-ओ- 
दिल' रखाथा। 

'वजही' ने संभवत: इसी 'हुस्न-ओ-दिल” को 
थोड़े से फेर-बदल के साथ उर्दू में लिखा। 'हुस्त-ओ-दिल' 
और 'सबरस' दोनों “मुकफ़फ़ा-तस्त' (तुकांत गद्य शैली) 
में लिखी गई हैं। द । 
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सबुजपत्र (ब० प्र०) 





वर्तमान शतक में बंगाल की एक साहित्यिक 
पत्रिका 'सबुजपत्र' (9[4-8) को केंद्र बताकर एक : 
प्रगतिशील साहित्य-आंदोलन का सूत्रषात हुआ था। 
सबुजपत्र-मंडल के लेखकों ने साहित्य में तारुण्य एवं 
नवीनता का प्रवर्तेत किया एवं रवींद्रनाथ ठाकुर (दे० 
ठाकुर) ने इस मंडल को अपना नेतृत्व प्रदान किया। 
[94 ई० में प्रमथ चोधुरी के संपादन में 'सबुजपत्र' का 
प्रकाशन शुरू हुआ । 'सबुजपत्र की पहले अंक में प्रमथ 
चौधरी के द्वारा रचित 'सबुजपत्र' एवं 'सबुजपत्रेर मुखपत्र' 
नामक दो निबंधों में लेखक ने सबुजपत्र-मंडल के मन की 
बात प्रकट की है। यूरोपीय नवीन प्राण को स्वीकार कर 
उसकी स्वधर्म व्याख्या को ही संपादक ने 'सबुजपत्र' का 
मूल उद्देश्य कहा है। रवींद्रनाथ के द्वारा रचित बँगला 
काव्य की प्रारंभिक कविताएँ इसी पत्रिका में प्रकाशित 
हुई थीं । 

'सबुजपत्र' केवल 4 वर्ष तक प्रकाशित हुई 
परंतु इतने अल्प समय में ही इस पत्रिका ने साहित्य के 
विचार-द्षेत्र में नवीन युग को प्रतिष्ठित कर दिया। 
'सबुजपत्र में प्रकाशित रवींद्रनाथ के उपन्यास 'घरे बाइरे' 
में नारी-स्वातंत्र्य एवं संस्कारांधता की व्यर्थंता का उल्लेख 
किया गया है। गद्य-चर्चा के क्षेत्र में भी सबुजपत्र की देव 
कम महत्वपूर्ण नहीं है । साहित्य-क्षेत्र में 'साधु गद्य-रीति' 
के स्थान पर “चलित भाषा” का प्रयोग इसी पत्रिका से 
शुरू हुआ था। बँगला साहित्य-क्षेत्र में आधुनिक काल के 
उदय का सर्वप्रथम प्रमाण 'सबुजपत्र' है। 


सबुज साहित्य (उ० पारि० ) 


सबुज साहित्य उड़िया स्वच्छंदतावादी 
साहित्य का अथंबोधक है। यद्यपि सबुज गोष्ठी के 
साहित्यकारों पर बंग-साहित्य का व्यापक प्रभाव दिखाई 
पड़ता है, फिर भी इसे ऐकांतिक रूप से बंग-देश से गृहीत 
साहित्य-धारा मानना उचित नहीं होगा । इन लेखकों से 
पूर्व उड़िया-साहित्य में स्वच्छंदतावादी काव्य का प्रारंभ 
हो चुका था । 

सबुज हरे रंग, नूतन स्पंदन एवं सशक्त जीवन 
का द्योतक है। सबुज दल का सबुज' नाम प्रमथ चौधुरी 
(बंगला) की 'सबुज पत्रिका से गृहीत है। जातीय मान- 
सिक जड़ता की नवोत्साह में परिणति के प्रतीक के रूप 
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में बंगाल में 'सबुज' शब्द का प्रयोग हुआ था। 

920 ई० के बाद भारतीय साहित्यिक रवींद्र 
(दे० रवींद्रनाथ ठाकुर) साहित्य विशेषकर “गीतांजली' 
(दे०) के साहित्यिक गौरव तथा “रहस्यवाद' (दे०) की 
ओर आऊक्ृष्ट हुए | उड़िया के कई' कॉलेज छात्रों ने भी 
इसी समय रवींद्र-साहित्य से अनुप्राणित होकर एक स्वतंत्र 
साहित्यिक धारा का सूत्रपात किया, जिनमें श्री अन्नदा- 
शंकर राय अग्रगण्य हैं। इनके अतिरिक्त सबुज गोष्ठी के 
अन्य लेखक हैं कालिदीचरण पाणिग्राही (दे०), बैकूंठ- 
नाथ पटनायक (दे०), हरिहर महापात्र तथा शरत्चंद्र 
(दे०) मुखर्जी । इनकी कविताओं का संकलन सर्वप्रथम 
93] ई० में 'सबुज कविता” के नाम से प्रकाशित हुआ 
था । 
सबुज गोष्ठी के लेखकों ने जिस नूतन वाता- 
वरण रूढ़िहीव चितन और जिस बौद्धिक परिवेश की 
सृष्टि की तथा अपनी नूतन अनुभूति को जिस नवीन रीति 
से वाणी दी, उससे अवश्य ही काव्य को एक नयी दिशा 
मिली । ये प्रकृति और मनुष्य दोनों के प्रति समान रूप से 
आग्रहशील थे । इनकी रचनाओं में सामाजिक संस्था के 
प्रति विद्रोह की घोषणा, ज्ञानमुलक एवं सौंदयमूलक प्रेम 
के प्रति निष्ठा, पाथिव जगत्‌ से दूर जाने की लालसा, 
छंदवैचित्र्य, अभिव्यक्ति की नवीन भंगिमा, विभिन्‍न 
साहित्यिक रूपों के प्रति एक स्वच्छंद-नतवीन दृष्टिकोण 
आदि विशेषताएं मिलती हैं। इन लोगों ने साहित्य के 
सभी रूपों का स्पशे किया है। 92] से 935 ई० के 
बीच 'सबुज साहित्य-समिति ने कतिपय काव्य, नाटक, 
उपन्यास, क़हानी आदि का प्रकाशन किया था जिनमें 
'वासंती,, 'मुक्तागढ़रक्षुघा,, अमर चिता, 'द्वादशी, 
'सौम्या', मुक्ति पथे, 'बुजारिणी', 'पूणिमा, देशर डाक 
आदि रचनाएँ उल्लेखनीय हैं । ' 


. सब्ज़परी (उद्‌ ० पा०) 


सब्ज़परी अमानत' (दे०) को इंदर-सभा 
(दे०) की एक प्रमुख पात्र है । यह काफ़पर्वत की परियों 
की नायिका है। इंद्र के अखाड़े की परियों में इसका 
सर्वोच्च स्थान है और यह राजा की विशेष क्ृपा-पात्र है। 
यह सिहलद्वीप-नरेश इंद्र की सभा में पहुंच अपने मादक 
रूप-लावण्य तथा " मोहक नृत्य-संगीत से उसका मन 
बहलाती है। ३ 
एक बार काफ़ से इंद्र-सभा में आती हुई यह 


सभासदी बखर 


मार्ग में हिंद के एक सुंदर राजकुमार (शहज़ादा) गरुलफ़ाम 


को अख्तर नगर में लाल महल की छत पर सोया देख उस 
पर आसकत हो जाती है और अपने तरुत से उत्तर कर उसे 
हरे नगों का एक छल्‍ला निशानी के रूप में देती है । इंद्र 
(दे० इंद्र, राजा) के अखाड़े में पहुँचने पर इसे प्रियतम 
की याद सताती है। यह काले देव द्वारा उसे उठवा लेती 
है। गुलफ़ाम अपरिचित स्थान पर पहुँचकर घबराता है 
तो सब्जपरी इसे सांत्वना देती है। ग्रुल॒फ़ाम के अनुरोध 
पर यह उसे इंद्र की सभा में ले जाकर परियों का नाच 
दिखाती है। मानव के इंद्र-सभा में पहुँचने का रहस्योद्‌- 
घाटन होने पर गुलफ़ाम को दंड दिया जाता है और 
सब्जपरी को सभा से निष्कासित कर दिया जाता है। 
अंत में यह अपने संगीत के जादू से गुलफ़ाम को क्षमादान 
दिलाती है । 


सभापति (त० पा०) 


सभापति संबंद मुदलियार (दे०) 'सभापति' 
शीर्षक हास्य-प्रधान नाटकों में विदूषक के रूप में आता 
है । यह अपनी हास्य-प्रधान बातों और कर्मों से दर्शकों 
का मनोरंजन करता है । बीसवीं शती में वडव्‌र दुरेसामी 
अय्यंगार, आरणी कुप्पुस्वामी मुदलियार आदि तमिल 
उपन्यासकारों ने पाश्चात्य साहित्य में प्राप्त आर्थर कौनेन 
डायल-कृत शेरलाक होम्स', इयान्‌ फ्लेमिग-कृत जेम्स 
बांड',, आदि धारावाहिक जासूसी उपन्यासों के अनुकरण 


प्र अनेक हास्य-व्यंग्य-प्रधान उपन्यासों की सर्जना की है। 


इन उपन्यासकारों ने हास्य-व्यंग्य की सृष्टि के लिए अपने 
उपन्यासों में एक ही पात्र को अपनाया है। ठीक इसी 
प्रकार संबंद मुदलियार्‌ ने सभापति” नामक पात्र की 
सहायता से हास्य के विभिन्‍न पक्षों को स्पष्ट करने के 
लिए सभापति शीर्षक अनेक नाटकों की रचना की है। 
इस फात्र के माध्यम से शिष्ट हास्य की अभिव्यक्ति में 
संबंद मुदलियार्‌ पूर्ण सफल हुए हैं। 


सभासदी बखर (म० कृ०) [रचना-काल--697 ई० | 


इसके लेखक का नाम है कृष्णा जी अनंत 
सभासद । इसमें शिवाजी के जीवन-चरित्र से संबद्ध घट- 
नाओं का वर्णन है। आरंभ में शिवाजी के पूव॑जों का 
परिचय है । तदनंतर शिवाजी के जीवन में घटित 7 प्रसंगों 
का प्रामाणिक वर्णन है। इसमें ऐतिहासिक दृष्टि से 
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समय परीक्षे 














"की आन 


शिवाजी का संपूर्ण चरित्र-वर्णन नहीं आ पाया है, फिर 
भी इनके जीवन से संबद्ध अधिकांश महत्वपूर्ण घटनाएं 
अंतर्भत हो गई हैं। जिन प्रसंगों का विस्तार से निरूपण 
है, वे हैं--अफ़जलखान का वध, शिवाजी का दिल्‍ली की 
ओर प्रयाण, राज्याभिषेक, शिवाजी का भागानगर पहुँचना, 
शिवाजी-व्यंकोजी भेंट आदि । शिवाजी के राज्याभिषेक 
और मृत्यु की तिथियों का मात्र उल्लेख है, अन्यत्र काल- 
निर्देश नहीं है। व्यक्ति-निर्देश और स्थल-निदंश प्रचुर 
मात्रा में हैं जिससे इसके प्रसंग-वर्णनों की प्रामाणिकता 
असंदिग्ध है । शिवाजी की मृत्यु के 2-4 वर्षों के बाद 
ही इस बखर की रचना हुई थी, अतः ऐतिहासिक दृष्टि 
से भी इसका विशेष महत्व है। प्रसंग-वर्णन की पदुता, 
प्रवाहमयी भाषा-शैली, चरित्र-चित्रण का कौशल आदि 
गुणों के कारण प्रस्तुत रचना मराठी-साहित्य के इतिहास 
में भी अपना सुदृढ़ स्थान रखती है । 


समय परीक्षे (क० कृ०) [समय--लगभग 50 ई० | 


द इसके रचयिता ब्रह्मशिव नामक एक जैन कवि 
हैं जिनका समय 50 ई० के करीब स्थिर किया गया 
है। यह ग्रंथ कंद एवं वत्तों में लिखा 5 अधिकारों वाला 
एक काव्य है | बारहवीं शती के कर्णाटक के धामिक जीवन 
का परिचय प्राप्त करने के लिए यह अत्यंत महत्वपूर्ण 
कृति है। अन्य मतों, तथा उनके पुराणों व लोकाचारों के 
दोष दिखाकर जैनमत को ही यहाँ सर्वश्रेष्ठ साबित किया 
गया है। ग्रंथ में कथानक नहीं है, पात्र-सृध्टि नहीं है, नव- 
रसों का निरूपण भी नहीं, अष्टादश वर्णन भी नहीं है । 
कथा जैनमत की है, जनसामान्य ही इसके पात्र हैं, विडंबन 
ही' इसका रस है, अपहास्य ही इसका स्थायी है। अन्य 
मतों के अंधविश्वासों का वर्णन ही इसके अष्टादश वर्णन 
हैं। इस प्रकार यह कनन्‍्नड साहित्य में ही एक अपूर्वे 
तात्त्विक विडंबक काव्य है। इसकी विषयानुक्रमणिका यों 
है--परमात्म-स्वरूप, अनाद्यनिधनजिन धर्म-वर्णन, पर- 
मागम वर्णन, सम्यकत्व निरूपण, परमहित ब्रत-व्यावर्ण न, 
शौचब्रत-वर्णन, तपोधनस्वरूप-वर्णन, आप्तस्वरूप-वर्ण॑ न, 
_ देवतामूढस्वरूप, आगमस्वरूपवर्णन, वैदिक विडंबन, लोक- 
मूढस्वरूप, कुद्ष्टि लक्षण कुलांगचारित्र-निरूपण तथा 
जन-धमें-व्यावर्णन । यहाँ की विडंबना अत्यंत कट बनी 
है, मतीय पक्षपात्‌ तथा परधरमं-असहिष्णुता इसमें बहुत 
. अधिक है। कितु जहाँ कहीं हास्य का लघु-लेपन है, वहाँ 

सुंदर बन पड़ा है। अंत में, कवि प्रतिपादन करता है कि 


83]2 





जहाँ उत्तम चारित्य है, वहीं धर्म है । 


समरतरंग 


कृत्तड मे प्रत्मक्ष 
लोक-जीवन का चित्रण करने वाले काव्य बहुत ही कम है, 
और यह उनमें से एक है । 
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समरतरंग (उ० कृ० ) 


रीतिकालीन अनेसग्गिक काव्य-व्यापार एवं 


गतानुगतिकता के बीच कवि जगन्ताथ बड़जेना (दे०) ने 


'समरतरंग' के द्वारा उड़िया-साहित्य में नवीन चेतना 
तरंगायित कर दी थी। समसामयिक घटना को लेकर 
साहित्य-निर्माण करने का वह प्रथम प्रयास था।. यह 
जातीय उद्बोधन से परिपूर्ण समर-काव्य है जो कवि के 
जागरूक यथार्थवादी दृष्टिकोण का परिचायक है । 'समर- 
तरंग' में कवि ने रणभेरी बजाई है। इसमें ढेंकानाल-नरेश 
त्रिलोचन महेंद्रबहादुर के मुख से उत्कलीय सेना को जो 
जागृति-संदेश दिया गया है, वह हमारी जातीयता के प्रति 
ब्रजनाथ की चेतावनी है। 


समरतरंग' में 78] ई० में मरहठा एवं. 


ढेंकानाल की सेनाओं के बीच हुए 8 दिन के तुमुल युद्ध 
का वर्णन हुआ है। कवि स्वयं उस समय ढेंकानाल में थे। 
प्रत्यक्ष दर्शी होने के कारण उन्होंने हर छोटी-बड़ी बात का 


वर्णन किया है । अतः उनके युद्धवर्णन में, सामरिक साज-.. 
सज्जा के चित्रण में, लोगों के उत्साह-उत्तेजना, आशा- 


निराशा के चित्रण में जीवंत अनुभूति की मर्मस्पशिता है । 
उनके आद्वान में युग-युग तक शिथिल रक्त में उष्णता का 
संचार करने की शक्ति है; उत्साहहीन प्राणों में उत्माद 
उत्पन्न करने की क्षमता हैं। यह उत्कलीय जातीयता का 
युगांतरकारी अध्याय है । 

समरतरंग” की भाषा ओजपुर्ण, फड़कती हुई 


सुललित एवं उत्तेजक है। देशज एवं विदेशी शब्दों के _ 


प्रयोग से उसमें स्वाभाविकता आ गई है। भाषा में 


स्वच्छंद प्रवाह मिलता है। भाषाविन्यास, अलंकार-प्रयोग, 


वर्णन-शली में रीतियुग की क्रमिकता की रक्षा करते हुए 
प्रतिपाद्य की सत्यता एवं उत्कर्ष की अक्षुण्णता का चित्रण 
इस प्रकार किया गया है कि ऐसा प्रतीत होता है मानों 
समरतरंग' के आह्वान की अभिव्यक्ति की ही एकमात्र 
पद्धति है, इसके बिना उस आह्वान का प्रतिपादन नहीं हो 
सकता । $. आज मा 
चरित्र-चित्रण में यथार्थवादी दृष्टिकोण मिलता 
है | गुणों के साथ दोषों का भी निरूपण हुआ है। त्रिलो- 


चन-बहादुर व चिमना भोंसला. दो ही प्रधान पात्र हैं। 

















' समरसवे जीवन 


किक मिनी पल न]. ०१ ७७४७४४७७७४/४७४/४७४७४ | अधनननीननन्‍न्‍नननना> २ 
५ अनिल ना परतभनिभन लिन कि ललन टतन- 
जलन *तन लिकलकलकलत के १००»: 


समरसवे जीवन (क० क्‌०/ 





नकल 


त्रिलोचन महेंद्र बहादुर वीर,कुशल, शासक, धयेवान, सफल 
सेबानी एवं देशभक्त हैं । उनके देदीप्यमान व्यक्तित्व एवं 
ज्वालामयी वाणी में निष्प्राण में प्राण फूँकने की शक्ति 
हैं । चिमना जी युवक हैं फिर भी कुशल योद्धा हैं। उनमें 
अद्भुत संगठन-शक्ति, साहस व थेये है। 

इसमें बड़जेना अपनी प्रत्यक्ष अनुभूति को 
सजीव एवं साकार कर गए हैं । तत्कालीन सामाजिक एवं 
राजनीतिक स्थिति का भी परिचय मिल जाता है। इस 
प्रकार 'समरतरंग”' एक ऐतिहासिक, समसामयिक, घटना 
के प्रत्यक्षदर्शी का कवित्वपूर्ण विवरण होने के कारण 
उड़िया-साहित्य में विशिष्ट गौरव का अधिकारी है। 


'समरसवे _ जीवन”! (समरस ही -जीवन है) 
डा० वि० क़ृ० गोकाक ( दे० ) का उपन्यास हे । इसमें 
काव्य की मनोहरता, अंतःप्रज्ञा और जीवन का माभिक 
विश्लेषण मिलता है। राजनीतिक, सामाजिक और 
धारमिक समस्याओं के संबंध में भी इसमें विचार किया 
गया है। उत्तर कर्नाटक के जन-जीवन के सर्वेतोमुखी 
विकास का निरूपण करने वाला यह. उपन्यास शिल्प, 
वातावरण, पात्र-सृष्टि और भाषा-शैली की दृष्टि से 
नवीनता लिए हुए है। इसमें पूर्व और पश्चिम की 
संस्कृतियों का रमणीय स्वरूप-विश्लेषण है। इसकी 
कया चार पीढ़ियों के जीवन-चित्र उपस्थित करती है । 
कथा का प्रारंभ मोग्गावि गाँव से होता है। उसका विस्तार 
देश के अन्य भागों से होता हुआ विदेश तक होता है। 
तिरुकाचार्य और हंग्रीवाचार्य प्रथम पीढ़ी के; गोविदराय, 
सुवर्णाचार्थ, मोडक, केशवराय, जानकीबाई, रमाबाई, 
सरघ्वतीबाई, रमातायि, रंगासानि, और वैकम्मा जैसे पात्र 
दूसरी पीढ़ी के; नरहरि, कुसुमा, शीनू, पद्मावती, केशव, 
मेतकि, कुडचि, तिप्पा, भीमू, कुमारी बवे, एलिस आदि 
तीसरी पीढ़ी के एवं अरुण, उषा, आदि नवीन पीढ़ी के 
प्रतिनिधि हैं। स्वामिदास यद्यपि दूसरी पीढ़ी के ही हैं 
तथापि उनके व्यक्तित्व का प्रभाव अन्य पीढ़ियों में स्पष्टत: 
लक्षित होता है। यहाँ का प्रधान पात्र नरहरि आदश 
जीवन का स्वप्नद्रष्टा है । नरहरि का मित्र शीनू आदश 
और सुसंस्क्रत जीवन का पक्षपाती होकर भी पाइचात्य 
संस्कृति की ओर भुक जाता है। नरहरि-कुसुमा, शीनू- 
सुशीला, और विष्णु-प्रमीला की जोड़ी प्रेससूत्र में बद्ध 
होती है । कुसुमा को पाने की तीन वछा रखने वाला शीनू 


जे समस्या-नाटक 


ल्‍ः जितना धन भा । 
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पहले दैववादी हो जाता है, पीछे बदल जाता है। चित्रां- 


गदा प्रमीला नरहरि को पति के रूप में नहीं पा सकती, _ 


वह विष्णु की आराधिका बन जाती है। शीनू स्व- 


निर्मित स्वप्न को 'प्रेम' कहता है । समुद्रयात्रा को जीवन- 


यात्रा के रूप में दिखाकर अंतर्राष्ट्रीय जीवन का सूक्ष्म 
दर्शन इस उपन्यास में प्रस्तुत किया गया है। राष्ट्रीय 
आंदोलन, पाइचात्य संस्कृति के गुण-दोष तथा धर्म और 
जीवन के नाना रूपों का वर्णत भी इसमें आकर्षक बन 
पड़ा है। भौतिक जीवन और कामलालसा से जीवन का 


कैसे अधःपतन होता है, इसका अच्छा निरूपण यहाँ किया 


गया है। स्वामिदास सरीखे पात्र की सृष्टि कर लेखक ने 
ऊध्व॑गामी सामाजिक कल्पना को मूर्त रूप प्रदान किया 
है । लेखक ने भिन्‍त-भिन्‍न परिस्थितियों के अनुकूल वाना 
पात्रों की सृष्टि कर अपने उद्देश्य और दर्शन का सुंदर 
प्रतिपादन इस उपन्यास में किया है। युग-संस्क्ृति को 
दिखाने वाला यह उपग्यास साहित्य की मंगल-सिद्धि 


है 


समराइच्चकहा (प्रा० #०) 


यह जैन-महाराष्ट्री प्राकृत का एक गद्य कथा 
काव्य है जिसकी रचना चित्तौड़ के हरिभद्वसूरि (दे०) ने 
सातवीं-आठवीं शती में की थी। इसमें उज्जन के राजा 
समरादित्य और शत्रु अग्निशर्मा के नौ जन्मों के विरोधों 
का वर्णन है। अग्निशर्मा अपने पूर्व॑जन्म के विरोध का 
बदला बार-बार जन्म-धारण करके लेता है । इसमें अवॉ- 
तर कथाएँ बहुत हैं। जैन-महाराष्ट्री में यह उच्चकोटि की 
गद्य-रचना है जिसमें बीच-बीच में पद्म (विशेषतः ) आर्या 
छंद मिले हुए हैं। इसकी रचना 'कादंबरी' (दे०) जेसी 
लगती है। लेखक काव्यश्ञास्त्र तथा दूसरे शास्त्रों में 
निष्णात है। 


समस्या-नाटक (हिं० पारि०) 


विक्टोरियन युग के अंत में इंग्लेंड में जो बोद्धिक 
क्रांति हुई थी उसके कारण परंपरागत मूल्य और मान्यताएं 
ढहने लगी थीं, सेक्स, अर्थ, दांपत्य-जीवन, कानून की 
पवित्रता, देशभक्ति, प्रेम, ग्रीबी आदि के संबंध में नयी 
विचारधारा ने जन्म लिया था जिससे तत्कालीत वाटक- 
कार अलिप्त न रह सके थे और एक नये प्रकार के नाटक 
का जन्म हुआ था जिसे समस्या-नाटक (प्रोवलम-प्ले ) 

















समात्नार 
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बिक 


कहते हैं। एलबर्ट ग्वांडे ने इसकी परिभाषा यों की 
है-- समस्या-नाटक में समसामयिक प्रश्नों को यथाथँंवादी 
(दे०) शिल्प में प्रस्तुत किया जाता है। यथार्थवादी आंदो- 
लन से प्रभावित समस्या-ताटककारों--इब्सन, शा, गॉल्स- 
वर्दी आदि--ने अपनी रचनाओं में जीवन और समाज के 
कठोर सत्यों का चित्रण किया । सामाजिक क्रता और 
दंभ का विरोध किया, भूठे आदर्शों को चुनौती दी । इसी- 
लिए उसे मोह-भंग का नाटक कहा गया । आरंभ में इसे 
संवाद-श्रृंखला', 'समाजशास्त्रीय निबंध”, 'पुलपिठ का 
व्याख्यान”! कहकर इसका उपहास किया गया, इसके पात्रों 
को कठपुतली या लेखक के प्रवक्ता कहा गया । पर विवाद 
की धूल बैठ जाने पर इसका स्वरूप स्वच्छ हो गया । 
समसामयिक समस्याओं को विषय बनाने और मध्यवर्गीय 
पात्रों के अतिरिक्त उसमें शिल्प-संबंधी नये प्रयोग--- 
विश्वसनीय कथानक, संवाद-दृश्य, पात्रों के अंतदंद्ग, उनकी 
साधारण भंगिमा से उनके मनोभावों का अंकन, देनंदिन 
की बोलचाल की भाषा--भी किए गए हैं। संक्षेप में 
समस्य-नाटक' सामाजिक परिवेश में सामयिक समस्याओं 
का चित्रण करने वाले (न कि उनका समाधान देने वाले ) 

नाठक हैं । 


3 फलोकक- मा १५४ >पआक “ननातग 


समाचार (पं० ०) [प्रकाशन-वर्ष--942 ई०] 


समाचार” संतर्सिह सेखों (दे०) की पंद्रह 
कहानियों का प्रथम संग्रह है। पंजाबी कथा-साहित्य के 
प्रारंभिक काल में इन कहानियों का प्रकाशन एक महत्व- 
पूर्ण घटना थी । पंजाबी कहानी के कई रूप--जैसे कि 
फ्रायड से' प्रभावित मनोवेज्ञानिक कहानी, समाजवादी 
चितन से प्रभावित प्रगतिवादी कहानी--सुचितित रूप से 
प्रथम बार इसी संग्रह में सामने आए। 'समाचार' की 
कहानियाँ इस बात का प्रमाण हैं कि कलात्मक पंजाबी 
कहानी ने अपने प्रारंभिक काल से ही उस शिल्प को पह- 
चानना आरंभ कर दिया था जिस पर उसे पश्चिम के 
गल्प-लेखकों ने विकसित करने का उपक्रम किया था । 
यद्यपि कुछ कहानियों में सेखों पत्रकारिता के स्तर पर 
आ जाते हैं परंतु इनमें से अधिकतर यथार्थवादी कहानी 
का सुंदर उदाहरण हैं। सेखों की कुछ श्रेष्ठ कहानियाँ 
आस दा जन्म, पाताल दा बंदा', अनोखर्सिह दी 
वहुटी',, पेमी दे नि आणे', 'मुड़ विधवा” इसी संग्रह में 
हें । द द 
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समाज-चित्र (म० कु०) 


यह एक कहानी-संग्रह है जिसकी लेखिका हैं 
श्रीमती गिरिजाबाई केछकर । 

सामाजिक समस्याओं का कलात्मक विवेचत्त 
करना ही इन कहानियों का प्रतिपाद्य है। लेखिका स्वयं 
भारतीय संस्कृति पर अभिमान करने वाली एवं सर्वाशत: 
आदर्श भारतीय महिला हैं | वे पश्चिमी सभ्यता के अंधानु- 
करण की कट्टर विरोधी हैं, अतः उन्होंने शिक्षित महि- 
लाओं की विचित्र वेशभूषा तथा गाहेँस्थ्य-धर्म की उपेक्षा 
की कड़ी निदा की है । आदर्शवादी भारतीय नारी होने के 
कारण इन्हें पश्चिम का स्वच्छंद आचरण बिल्कुल नापसंद 
है। क्‍ 

इनकी कहानियों में व्यंग्य एवं उपदेश का 
मनोहर संगम मिलता है। कला-दृष्टि से ये कहानियाँ 
सामान्य हैं । द 


समास (हिं० पारि०) 


सम्‌ +-असू --घ्र्‌! से बने इस शब्द का अर्थ 
है (समीप फेंकना' या “दो अथवा अधिक शब्दों को समीप 
फेंकना । ऐसा करने से भिन्‍्तनार्थी शब्दों का अर्थ एक में 
मिल जाता है। 'प्रथगर्थानामेकार्थीभाव: समास:' । समास 
मूलतः संक्षेप के लिए होता है। इसमें संबंधसूचक शब्दों 
या प्रत्ययों आदि का लोप करके बड़ी अभिव्यक्ति को 
छोटी कर लेते हैं। जेसे “रसोई के लिए घर'--रसोईघर 
या सभा का पति” सभापति । दो या अधिक शब्द मिल- 


कर जब एक शब्द बन जाते हैं तो उसकी संज्ञा सामासिक 


पद या समस्त पद होती है। समस्त पद को तोड़कर उसके 
पूरे रूप (जंसे रसोईघर--रसोई के लिए घर) को 


दिखाना विग्रह कहलाता है। सामासिक पद बनाने की. 


परंपरा तो अनेक भाषाओं में है कितु समास का सबसे 


गंभीर विवेचन संस्क्ृत में ही हुआ है। संस्कृत में एक _ 


या दोनों शब्दों की प्रधानता के आधार पर समास के 
मुख्यत: चार भेद (अव्ययीभाव, तत्पुरुष, द्वंढ्ग, बहुत्रीहि) 
माने गए हैं। कमंधारय तत्पुरुष का ही एक भेद है तथा 
द्विगु कर्मधारय का। यों समास का कदाचित्‌ अधिक 
उपयोगी विवेचन इस आधार पर हो सकता है कि किन- 
किन शब्द-भेदों (संज्ञा, विशेषण आदि) से ये बनते हैं 
तथा इनका प्रयोग किन-किन दब्द-भेदों के रूप में होता 


है। 


समास 
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समीरकुमारविजयसु (ते० क़्र० ) [रचना-काल---अठा रहवीं 
शती ई० | 


इसके लेखक का नाम पुष्पगिरि तिम्मना (दे० ) 
है। ये हनुमान के भक्त थे। कहा जाता है कि इन्होंने 
स्वप्न में प्राप्त रामचंद्र की आज्ञा से 'समीरकुमार- 


विजयमु' की रचना की तथा रामचंद्र ही को उसे समपित 


री किया था। हनुमान की भक्ति तथा शक्ति को प्रकट 


करने वाला यह ग्रंथ सात आइवासों का एक काव्य है। 


इसकी भाषा प्रौढ़ है । 


समुद्रबंध (सं० ले० ) [समय--तेरहवीं-चौदहवीं शती ] 


'समुद्रबंधः रुय्यक (दे०) के प्रसिद्ध ग्रंथ 
अलंकारसवंस्व' (दे०) के टीकाकार हैं। ये केरल-देश के 


राजा रविवर्मा के राज्यकाल में विद्यमान थे। इस राजा 
का जन्म तेरहवीं शती का अंत या चौदहवीं का आरंभ- 
काल है । जयरथ की टीका के समान पांडित्यपूर्ण न होने पर 
भी यह व्याख्या मूल को समभने के लिए बहुत उपयोगी 
है | समुद्रबंध साहित्यशास्त्र के मान्य आचार्यों से पूर्णपरि- 
चित थे | यह बात उनके उद्धरणों से स्पष्ट है । 


समुद्रमंथल (सं० क० ) [समय--तेरहवीं शती ] 


यह रूपक प्रयोगप्रवण वत्सराज (दे०) द्वारा 
रचित समवकार है। तीन अंक के इस रूपक में वत्सराज 
ने समुद्रमंथन का वृत्तांत बड़े विस्तार के साथ दिया है। 
भरत (दे०) ने समुद्रमंथन को समवकार का आदर्श माना 
है । यही संकेत लेकर वत्सराज ने इस रूपक का निर्माण 
किया है। यह संस्कृत-साहित्य की एकमात्र समवकार- 
रचना है। द 


समूचो क्रांति (यु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष --!948 ० ] 


 गांधीवादी विचारक किशोरीलाल पं० मशरू- 
वाला (दे०) द्वारा 947 में लिखी गई। ।4 पृष्ठीय 


यह पुस्तक धर्म और समाज, आशिक क्रांति से संबद्ध प्रश्न 


राजनीतिक क्रांति और शिक्षा आदि पर लेखक के विचार 
प्रस्तुत करती है। इस ग्रंथ में कुल मिला कर उनतीस 
अध्याय हैं । लेखक जातिवाद की स्वीकृति अथवा उसका 
विनाश---इस प्रकार के दो विकल्पों के साथ अपने विचारों 


"का आश्रय (विश्वास), 


समूची क्रांति 
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को प्रस्तुत करना आरंभ करता है। उसका निश्चित मत 
है कि धर्म आज की समस्याओं का समाधान नहीं है अतः 


वह पाँच सूत्र पाठक को देता चलता है--() एक ही 


ईइवर में विश्वास रखा जाय, (2) सभी ईश्वर वाणियों 
को अस्वीकृत कर दिया जाय, (3) मनुष्य को ईश्वर या. 
देवदूत मानने की प्रथा का चलन बंद कर दिया जाय, 
(4) मनुष्य निरालसी और संयमी हो ओर (5) ईद्वर 
धर्म का आश्रय (सेवत) और 
सदाचार का आश्रय (आधार-प्रमाण ) लिया जाना चाहिए। 
सामान्यतः: लेखक यह स्वीकार कर चला है कि प्रचलित 
सभी धर्मों में परमेश्वर की भक्ति, सत्य, अहिसा, दया, 
क्षमा तथा संयम आदि पर समान रूप से भार दिया गया 
है। पर कुछ ऐसे भी तत्त्व हैं ( 
आदि) जो मनुष्य को समाज-धर्म की अवगणना करना 
सिखाते हैं। भाषाओं को माध्यम बनाकर प्राचीनता के 
पुनरुद्धार करने के उपक्रम का लेखक विरोधी हैं। लेखक 
ने राजनीतिक और आशिक प्रद्नों को चरित्रकेंद्री बनाकर 
उन पर विचार किया है। सभी वादों से मुक्त होकर 
खेती करने वाले श्रमिकों को सबसे अधिक मजदूरी देने 
की संस्तृति भी इस ग्रंथ में की गई है। लेखक की यह 
स्पष्ट घोषणा है कि फ़ुर्सेत में संस्कृति का विकास नहीं 
होता। लेखक सुराज्य का प्रबल समर्थक है। शिक्षा पर 
चर्चा करते हुए लेखक ने कुछ विचार इस प्रकार प्रकट किए 
हैं: शिक्षा इस प्रकार की होनी चाहिए जिससे ममता का 
क्षेत्र विस्तृत हो और उसकी पकड़ शिथिल हो जाय; 
भूतकाल का पुनरुद्धार न किया जाय; पुरुषार्थ को उत्ते- 
जन दिया जाय, पुस्तकीय ज्ञान और अनुमूत ज्ञान के अंतर 
को समभने लायक आदमी को बनाया जाय; वक्‍षता की 
भाषा श्रोता के अनुकूल होनी चाहिए और पुस्तकों की 
भाषा-व्याकरण शुद्ध होना चाहिए, शिक्षा की भाषा 
प्रांतीय होनी चाहिए और अपवाद रूप में हिंदुस्तानी का 
प्रयोग किया जाना चाहिए; अंतर्राष्ट्रीय कार्यों के लिए 
अंग्रेजी का प्रयोग होना चाहिए; प्रांतीय भाषाओं को 
रोमन और प्रांतीय लिपियों में लिखा जाना चाहिए तथा 
हिंदुस्तानी देवनागरी और उर्दू में लिखी जानी चाहिए । 
शिक्षा में इतिहास का ज्ञान कल्पनाओं और दंतकथाओं के 
समान ही महत्वपूर्ण माना जाना चाहिए। 'समूची कांति में 
भाषा सरल और विचार अनाविल रूप से व्यक्त किए गए 
हैं। सभी स्थानों पर गांधीवादी विचारधारा ही प्रकट 
हुई है। युग के बदलते परिप्रेक्ष्य में मशरूवाला जी की 
सभी बातों से सहमत होना कठिन है। फिर भी इतना 














सम्यकत्व कौमदी 
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तो कहना ही पड़ेगा कि गुजराती साहित्य में इस प्रकार 
के समाज-सुधार से संबंधित साहित्य के लिखने वालों में 
मदशरूबाला महत्वपूर्ण लेखक हैं जिन्होंने गांधी जी की 
धारणाओं को वाणी देने का. सफल प्रयास किया है । 


सम्यक्त्व कौसुदी (क० कृ०) 


'सम्यक्त्वकौमुदी' मंगराज तृतीब (समय--- 

50 ई० ) की रचना है। सोलह॒वीं शती के जिन कवियों 

ने कन्तड-साहित्य को संपन्‍न किया, उनमें जैन कवि मंगराज 

का विशिष्ट स्थान है। ये कल्लहल्लि के राजा थे, इनका राज- 

वंश मेसूर राजवंश से संबंधित होकर वर्तेमान समय तक 

विद्यमान रहा है। 'सम्यक्त्वकौमुदी' वाधेक षट्पदी में रचित 

एक उत्तम काव्य है। इसमें जैन धर्म से संबंधित कथाओं 

का संग्रह है, जो संस्कृत से कन्‍्नड में लाई गई हैं। इसमें 

राजा उदितोदय के वराग्य का वर्णन है। राजा उदितोदय 

- अहंह्यास नामक वैश्य की पत्नियों के मूँह से “सम्यक्त्व' की 
कथाएँ सुनकर वीतराग हो जेन-दीक्षा ग्रहण करता है और 
स्व्गंलोक में अहभिद्र बनता है। इस कथानक का वर्णन 
कवि ने संस्कृत और कन्‍नड के शब्दों से युक्त सुंदर साम- 







कल्पना की कमनीयता तथा वार्धेक षटपदी की रम्यता 
स काव्य में प्रकट हुई हैं । 










र, उमेगचंद्र (उ० ले०) 
मृत्यु---]94 ई० ] 


[जन्म---857 ई०; 







उड़ीसा के प्रथम उपन्यासकार के रूप में 
उमेशचंद्र सरकार स्वतंत्र स्थान के अधिकारी हैं। कुछ 
विद्वान यह सम्मान रामशंकर राय (दे०) को देने के पक्ष- 
पाती हैं, उमेशचंद्र का|आधुनिक शैली में लिखित पद्ममाढ्ी' 
(दे०) (१888 ई०) सर्वप्रथम पूर्णाग उड़िया उपन्यास 







धारावाहिक रूप में “उत्कल मधुप' में कुछ समय तक प्रका- 
शित हुआ था; कितु पत्रिका बंद हो जाने के कारण वह 
अधूरा रह गया । द ' 
पद्ममाठी ऐतिहासिक घटना-प्रधाव उपन्यास 
है । इसकी कथावस्तु 835 ई० में नीलगिरि में घटित एक 
सत्य घटना पर आधारित है जिसमें कल्पना का अत्यल्प 
प्रयोग हुआ है। अँग्रेजी और बँगला-उपन्यास-साहित्य से 
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_ रस्यपूर्ण शैली में, मृदु-मधुर पाक में किया है। कवि की 


है । इससे पूर्व रामशंकर राय का उपन्यास 'सौदाभिनी' 


अनुप्रेरित होते हुए भी 'पद्ममाढी में कुछ ऐसी मौलिक 








सरकार , बादल 
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परिवेश से उद्भत हैं। प्रारंभिक कृति की सीमाएँ इसमें 
स्पष्ट हैं, फिर भी स्वीकार करना पड़ेगा कि यह उमेशचंद्र 
का एक अत्यंत सफल प्रयास है। 

जब ये दो वर्ष के थे, तभी इनके पिताश्री 
ईद्वरचंद्र की मृत्यु हो गई थी। कटक में संबंधियों की 
सहायता से इन्होंने बी० ए० किया और कई राज्यों एवं 
ज़्मींदारियों में मेनेजर रहे । 'यतो घधर्मस्ततो जय: 
(नाटक), केंदुर विद्रोह! (अधूरा उपन्यास) आदि इनकी 
अन्य रचनाए हैं । 


सरकार, बादल (बं० ले०) 


अत्याधुनिक बँगला नाट्यकारों में सर्वाधिक 
प्रतिष्ठित बादल सरकार ने नव-नाट्य-आंदोलन में सक्रिय 
रूप से भाग लेकर बंगला नाठकों को नया आयाम प्रदान 
किया है। अ-ताटक के इस यग में, यंत्रणा, पीड़ा, विघटन 
ओर विश्वुंखलता में, लेखक की आस्था का स्वर धूमिल 
होता दिखाई नहीं पड़ता--यही लेखक की सबसे बड़ी 
विशेषता है। 'एवं इंद्रजित', “बाकी इतिहास", 'बल्लभ- 
गढ़ेर रूपकथा', 'पागाला घोड़ा' आदि लेखक की उल्लेख- 
नीय उपलब्धियाँ हैं। एवं इंद्रजित' में लेखक ने नायक 
की निदारुण व्यर्थता का निरूपण किया है जिसके परिणाम- 
स्वरूप नायक का नायकत्व नष्ट हो जाता है और वह 
भी अपार भीड़ का अंग बन जाता है। “बाकी इतिहास' _ 
में राजनीतिक वक्तव्य के एक हल्के संकेत के पीछे एक 
अध्यापक की चेतना के विविधस्तरीय मनोभावों को 
नाट्यरूप प्रदान किया गया है। 'पागला घोड़ा” सें पुरुष 
एवं नारी की व्यर्थता की यंत्रणा को: निष्ठा के साथ प्रस्तुत 
किया गया है जिसमें सामाजिक निवृत्ति की कोई चेष्टा 
नहीं की गई है । 

बादल सरकार ने नाटक की रूप-कला को 
लेकर नाना प्रकार के सफल परीक्षण किए हैं । नाटक के 
संवादों में काव्य-संवादों की संयोजना एवं एक ही पात्र 
को नाना रूपों में प्रस्तुत करने की कला निश्चय ही अभिनव 
एवं प्रशंसतीय है। अभिनय-कला की दृष्टि से इनके नाटक 
बहुत ही सफल हैं । रंगसज्जा एवं आलोक-छाया का निदंश 
लेखक की रंगमंचीय ज्ञान-बुद्धि का सुंदर परिचय देते हैं । 
बादल सरकार के नाटकों में हास्य और व्यंग्य का स्वर 
मुखरित है परंतु इस स्वर के पीछे आज की दुनिया की 
हताशा के करुण स्वर की गूंज है और इन्हीं स्वरों में 
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विशेषताएं हैं जो एकांत रूप से उत्कलीय परंपरा और 








सरकार, योगींद्रनाथ 





गूंजरित है जीवन के प्रति लेखक की आस्था एवं विश्वास । 
नाट्य-वस्तु की सफल अभिव्यक्ति एवं रंगमंचीय व्याप्ति के 
प्रभावस्वरूप बादल सरकार के नाठक आज अखिल भार- 
तीय स्तर पर प्रसिद्धि पा रहे हैं । 


सरकार, योगींद्रगाथ (बँ० ले०) [जन्म---866 ई०; 
मृत्य-- 937 ई० ] 


शिशुओं के मन बहलाने के लिए जो तुकबंदी 
की जाती है उसे बंगला में 'छड़ा' (दे०) कहते हैं और 
इस प्रकार की छड़ा-कविताओं की रचना कर योगींद्रताथ 
सरकार ने बच्चों के मन में हमेशा के लिए स्थान बना 
लिया है । इनकी 'हासिखुसि' (897), 'खुकुमणिर छड़ा' 
(899), खेलार साथी” (898) आदि शिक्षु-पुस्तकों 
की कविताएँ इतनी अधिक चित्रात्मक हैं कि पढ़ते ही 
स्वप्त के समान हमारी आँखों के सामने दृश्य पर दृश्य 
खिचते चले जाते है। 'हासिखूसि' की कौतुक स्तिर्घ चिर- 
स्मरणीय कविताएँ केवल शिशुओं को ही नहीं, परिणति- 
यौवन बंगाली मात्र को ही कंठस्थ हैं । 

योगींद्रगाथ सरकार ने मौलिक एवं संपादित 
कुल मिलाकर 44 शिक्षु-पुस्तकों की रचना की है। इनमें 
से लगभग प्रत्येक का प्रचार समान रूप से चला आ रहा 
है । इतनी अधिसंख्यक पुस्तकों की सुदीर्ष काल से इस 
प्रकार की अविच्छिन्न जनप्रियता कदाचित्‌ ही विश्व के 
और किसी शिशु-साहित्यिक को मिली हो। इनकी कविताओं 
में एक आदि सुकुमारता विद्यमान है जोन तीत्र है, न 
प्रगाढ़ ही प्रत्युत अत्यंत स्तिग्ध, सरस एवं युक्ति- 
संगतिहीन हैं । पाँच या दस साल के बच्चों के लिए शिक्षु- 
साहित्य की सृष्टि में योगींद्रनाथ आज मी अप्रतिम हैं । 


सरदार जाफ़री, अली (उर्दू० ले०) [जन्म--93 ई० ] 


अली सरदार जाफ़री बलरामपुर, ज़िला गौंडा 
में पैदा हुए थे । इनकी शिक्षा अधिकतर लखनऊ में हुई । 
इसी विश्वविद्यालय से इन्होंने एम० ए० पास किया। ये 
प्रगतिशील लेखकों में विशेष प्रतिष्ठित हैं। उर्दू साहित्य 
के अतिरिक्त अँग्रेजी साहित्य की गहरी जानकारी रखते 
हैं तथा उसके गुणों से प्रभावित हैं। भाव, कल्पना तथा 
शैली की न्यूनता इनके काव्य के गुण हैं। 'परवाज़ के 
नाम से इनका पहला संग्रह छपा है। जीवन के बारे में 
माक्संवादी दृष्टिकोण को जिस सुंदरता से इन्होंने अपने 
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काव्य में व्यक्त किया है उस तरह संभवतः उर्द के किसी 
अन्य कवि ने नहीं किया। ये जिस तरह सोचते हैं उसी 
तरह जीवन बिताने का भी प्रयत्न करते हैं। यही कारण 
है कि इनके काव्य में असीम प्रभावशक्ति है । जिस बेलाग 
साहस तथा ओज के साथ ये अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत करते 
हैं उसमें विशेष मोहकता होती है । 
परवाज' के अतिरिक्त खून की लकीर, 
नयी दुनिया को सलाम, अम्ल का सितारा, एशिया 
जाग उठा, और (पत्थर की दीवार नाम से इनके अन्य 
संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 


सरदेद (3० पा०) 


सरदेइ श्री सुरेंद्र महांति (दे०) के उपन्यास 
'नीलशल' (दे०) की एक सामान्य नारी पात्र है; जिसके 
अभिशप्त जीवन की सजल कहानी इस उपन्यास के करुण 
स्वर को और भी मारभिक, और भी गंभीर बन! देती है। 
भाग्यहीन उड़ीसा की विडंबनाओं ने ही 'सरदेइ में रूप 
पाया है। सरदेइ के समान उड़ीसा भी आज निराश्रित 
एवं अनुरक्षित है । सभी की लोलुप दृष्टि इस पर केंद्रित 
है, फिर इसके धर्म की रक्षा कौन करे ? यवन सैनिक 
सरदेइ को ही हताहत नहीं करते; वरन्‌ उड़ीसा को. क्षत- 
विक्षत कर उसका सवेस्व लूट लेना चाहते हैं। सरदेइ के 
साथ उड़ीसा का करुण अस्तित्व .हमारी समस्त धामिक, 
नैतिक, सामाजिक व्यवस्था पर एक बहुत बड़ा प्रश्नचिह्न 
है। 

सरदेइ से हमारा सर्वप्रथम परिचय होता है 
अनुपम सुंदरी होते हुए भी काले मुँह वाली डायन बहु के 
रूप में । विवाह के बाद पति, श्वसुर, जेठ, देवर, जिठानी 
देवरानी सभी की एक-एक करके मृत्यु होती जाती है । 
इस प्रकार यह सास के समस्त क्रोध व घृणा का केंद्र 
बनती है। इसका मादक सौंदय इसके वैधव्य को और भी 
दुर्भाग्यपूर्ण . बनाता है। इसकी नीरव आँखों में वेदता- 
विह्ललता और असहायता की छाया तैरती रहती है । 

महाराज रामचंद्र देव भटकते हुए अपनी तृष्णा 
बुझाने इसी सरदेइ के घर पहुँचते हैं। तृष्णा मिट जाती 
है, कितु उसी समय मुग़ल सैनिक उन्हें घेर कर बंदी बना 
लेते हैं। उनकी रक्षा के प्रयास में सरदेइ का रक्‍त-स्नात 
दरीर धराश्ञायी हो जाता है। परंतु इसकी मृत्यु नहीं 
होती । चतुर्थ परिच्छेद में यह जीवन-पथ पर बहुत 
आगे बढ़ी हुई दृष्टिगत होती है। क्षत्रिय-कुलबंधू का 
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जीवन इससे छूट चुका है । आज यह छोटे से “'चटी घर 
की स्वामिनी है। यही इसकी आजीविका का एकमात्र 
अवलंब है । इसका बंधु जगरुनि इसका रक्षक है जिसने इसे 
बड़ी बहिन का सम्मान दिया है । कितु गृहविहीना इस 
असहाय के जीवन को जग्भुनि नहीं बचा पाता । इसका 
सर्वस्व समाज की लंपटता के हाथों छीन लिया जाता है। 
यह आत्मग्लानि इसे जीवन भर दग्ध करती रहती है । 
जीवन की सांध्य-वेला में, अर्धेचेतनावस्था में 
इसे प्रतीत होता है कि पतिता के उद्धार के लिए स्वयं 
पतित-पावन जगन्नाथ इसकी कुटिया में पधारे हैं। तब 
दिव्यानंद में पूर्ण तृप्त, पतित-पावन की प्रतीक्षारत इसकी 
व्याकुल आँखें कभी न खुलने के लिए मुंद जाती हैं । 


सरना, महेंद्रसह (पं० ले०) [जन्म---925 ई० ] 


महेंद्रसिहु सरना पंजाबी के सुप्रसिद्ध उपन्यास 
कार तथा कथाकार हैं । इन्होंने अपनी कहानियों में निम्न 
मध्यवर्ग की मनोवैज्ञानिक कुंठाओं को विशेष रूप से चित्रित 
किया है। सरना की कहानियों की भाषा काव्यमयी है 
जो इन्हें पंजाबी के अधिकांश कथाकारों से अलग कर देती 
है जिनकी पृष्ठभूमि पंजाब का ग्रामीण जीवन है और 
भाषा उसी के अनुरूप अनगढ़ । 

प्रमुख रचनाएं---'पीड़ा मल्ले राह, कांगा ते 
कंडे” (उपन्यास), पत्थर दे आदमी, शगनां भरी सवेर', 
सुपनिआं दी सीमा (कहानी संग्रह ) । ४ 


सरमाय-ए-ज्ुबान-ए-उर्द्‌ (उर्दृ० ले० ) 


हकीम सैय्यद ज़ामिन अली 'जलाल' लखनवी 
के 46 पृष्ठों के इस संक्षिप्त उर्दू-शब्दकोश में शब्दों 
के अतिरिक्त वाकक्‍्यांशों, मुहावरों, लोकोक्तियों और 
सृक्तियों की भी व्याख्या की गई है । अठारहवीं शती में 
लिखित इस कोश में ऐसी शब्दावलियों का वर्णन भी किया 
गया है, जो अब प्रयोग में नहीं आती अथवा जिनका विषय 


में तत्कालीन विद्वानों में मतभेद था । भिन्‍न-भिन्‍न विद्वानों 
द्वारा शब्दों के भिन्‍न-भिन्‍न उच्चारण अपनाए जाने के _ 


संकेत भी यथावसर इसमें दिए गए हैं । पारिभाषिक शब्दों 
और लोकोक्तियों के अर्थ-लेलक के साथ-साथ उन्हें सटीक 
ओर प्रामाणिक पंक्तियों में प्रयक्त करके भी दिखाया 
गया है। इस संदर्भ में प्राचीन विख्यात कवियों और 


साहित्यकारों के कृंतित्व का प्रश्नय किया गया है । मुहावरों 
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ओर प्रतीकों के पर्यायवाची कहीं-कहीं फ़ारसी और अरबी 


में भी उनके प्रयोग सहित दे दिए गए हैं। महिलाओं में 
प्रयुक्त शब्दों और मुहावरों की दृष्टि से भी इस कृति का 
अपना एक ऐतिहासिक महत्व है । 


सरलादेवी (म० कु०) 


वा० वा० भोछ का नाटक 'सरलादेवी' सम- 
सामयिक जीवन की “कटुतिक्त' कंठाओं को यथार्थ रूप में 
अभिव्यक्त करता है । नायिका सरला के वैयक्तिक जीवन 
की आश्ञा-आकांक्षाओं का राग-विराग, सुख-दुःख एवं 
पाप-पुण्य का मनोहारी निरूपण इस नाटक में हुआ है। 
कुमारी सरला के अविवाहित मातृत्व की की पीठिका पर 
नाटककार ने समाज के भीतर व्याप्त नासूर के रहत्त्य का 
उद्घाटन किया है। अपने कौमार्य-मातृत्व के कारण ही 
सरला हीन-भावना से ग्रस्त है। सभीत सरला के मनोवेगों 
को नाटककार ने अत्यधिक सशकक्‍त-रूप में प्रस्तुत किया 
है। नायक सत्यपति का चरित्र-निरूपण मनोवैज्ञानिक 


आधार पर हुआ है। पाश्चात्य समस्या-प्रधान नाटकों की. 


पद्धति पर आधारित इस नाटक के विषय में स्वयं नाटक- 
कार का यह कथन है कि 'सरलादेवी का नाट्य-शिल्प 
इब्सन के समस्या-नाटकों के समान है परंतु नाटक लिखते 
हुए इब्सन-पद्धति से मेरा परिचय नहीं था | इसका नाटय- 
शिल्प कुछ परिस्थितिवश तथा कुछ मेरी मनःस्थिति का 
ही परिणाम है ।” यद्यपि इस नाटक का शिल्प-विधान 
पूर्णूपेण इब्सन के समस्या-नाटकों का-सा नहीं है तथापि 
कथा-विकास पर उक्ति-प्रभाव न्यूनाधिक रूप में अवश्य 
उपस्थित हुआ है । व्यक्ति वैचित्र्यवादी सिद्धांतादर्शों के 
अनुरूप विकसित चघरित्रों में जहाँ विविधता एवं विदग्धता 
है वहाँ कथा-विकास संघर्ष के द्वारा हुआ है । अंतः एवं 
बाह्य ढ्ंद्ध के अनेक मनोहारी घटना प्रसंगों की संयोजना 
इसमें हुई है । 


सरशार', रतननाथ (उद्‌'० ले०) [जन्म--847 ई०; 


मृत्यु---]920 ई० ] 


जन्म-स्थान---लखनऊ । “फ़साना-ए-आज़ाद 
(दे०) नामक सुप्रसिद्ध उपन्यास इनका कीतिस्तंभ है। 


इसमें तत्कालीन सामाजिक वातावरण और राष्ट्रीय 


सभ्यता, संस्कृति तथा परंपराओं का यथार्थवादी चित्रण 
बड़ी सफलता के साथ किया गया है। लखनऊ के समाज 
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का चित्रण इसमें समग्र रूप से हुआ है। प्राचीन रंग-ढंग 
के नवाबों, रईसों- और उनके मित्रमंडल के रीति-रिवाज़, 
प्रकृति और ल्वभाव का सप्राण चित्रण यथार्थ के धरातल 
पर जितना इन्होंने किया है उतना अन्य कोई उद्द-लेखक 
नहीं कर सका । इन्हें विभिन्‍न व्यवसायियों के विशिष्ट 
पारिभाषिक छब्दों, बेगमों और उनकी मुग़लानियों तथा 
मामाओं की विशिष्ट बोलियों, ग्रामीण रीति-रिवाज़ों, 
अफ़ीमचियों, चंड्बाज़ों, भटियारिनों, चोर-उचक्कों, बनियों 
और ठाकुरों की विशिष्ट अभिव्यंजना-शैली पर अद्भुत 
अधिकार प्राप्त था। 'फ़साना-ए-आज़ाद' में प्राचीन लख- 
नवी जीवन का प्रत्येक पहलू उजागर हो जाता है। उप- 
न्यास की भाषा ऐसी अनूठी, यथार्थ, मनोरंजक और टक- 
साली है कि लेखक की प्रतिभा से. अभिभूत हुए बिना नहीं 
रहा जा सकता । अन्य क्ृतियों में 'सेर-ए-कुहसार', 'जाम- 
ए-सरशार' कामिनी और खुदाई फ़ौजदार' उल्लेखनीय 
हैं। खुदाई फ़ौजदार' एक अंग्रेज़ी उपन्यास का उद्‌ अनु- 
वाद है। 'सरशार' साहब काव्य-रचना भी करते थे। 
अमीर' (दे०) लखनवी इनके काव्यग्रुरु थे। ये बड़े 
प्रसन्‍त स्वभाव और स्यतंत्र विचारधारा के व्यक्ति थे तथा 
सांप्रदायिकता से कोसों दूर थे । 


सरसगीता (ग्रु० कु०) 


अठारहवीं शती के अंत में इसकी रचना हुई । 
प्रीतमदास (दे०) क्ृष्णभक्त कवि थे और 'सरसगीता' 
भागवत के कथानक पर आधारित भ्रमरकाव्य है । मथुरा 


आने के बाद कृष्ण उद्धव का गर्व खंडन करने के लिए 


उन्हें गोपियों और नंद-यशोदा के पास भेजते हैं--ज्ञान 
देकर उन्हें समभाने के लिए। उद्धव जब जाकर गोपियों 
से योग की बातें करते हैं तब गोपियाँ उद्धव को अपनी 
कृष्णभक्ति का परिचय देती हैं जिससे उद्धव का अभिमान 
गल जाता है और वे ब्र॒ज॒भूमि की धूल अपने सिर पर 
चढ़ाते हैं। कोमल भावों का निरूपण, माधुर्य, पात्र के 
स्वभाव को यथार्थ रूप में व्यक्त करने वाली उक्ति--इन 
सब दृष्टियों से यह गुजराती का उत्तम अमर-काव्य माना 
गया है । 


सरस्वतियम्मा, के० (मल० ले०) [जन्म--99 ई० ] 


मलयाक्॒म की इस सिद्धहस्त कथालेखिका का 
जन्म एक रूढ़िवादी नायर परिवार हुआ शिक्षा के बाद दो 





सरस्वती 





वर्ष वे अध्यापिका रहीं और बाद में केरल सरकार के 
लेखा-परीक्षा-विभाग में इनकी नियूक्ति हुई जहाँ वे अब 
भी कार्य कर रही हैं। 'स्त्रीजन्मम्‌, 'पोन्तूमकुटम्‌”, 'कीष- 
जीवनक्कारी' आदि इनके कहानी-संग्रह हैं। इनका एक 
लघु उपन्यास, एक नाठक और एक निबंध-संग्रह भी प्रका- 
शित हुए हैं। - 

सरस्वतियम्मा मलयाक्षम-कहानी के नवोत्थान- 
काल की प्रमुख लेखिका हैं। वर्तमान समाज में नारी की 
भावनाओं एवं कष्टों की करण कथा इनकी कहानियों की 
मुख्य विषय-वस्तु है । मलयाक्रम की प्रमुख कथाकत्रियों में 
लतितांबिका अंतर्जतम्‌ (दे०) के बाद सरस्वतिमम्मा का 
ही नाम लिया जाता है। 


सरस्वती (हिं० पत्रिका) 


हिंदी-पत्रकारिता का दुर्भाग्य है कि उसके 
पत्र-पत्रिकाएँ दीघें-जीवी नहीं रहे । दो-एक पत्रिकाओं 
जैसे 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका (दे०), सरस्वती' 
आदि को ही यह सौभाग्य प्राप्त हुआ है कि वे अपने प्रका- 
शन से आज तक जीवित हैं और उनकी कीति भी उत्तरो- 
त्तर बढ़ी है। सरस्वती” मासिक पत्रिका का प्रकाशन 
900 ई० को प्रयाग से आरंभ हुआ। उस समय वह 
क्राउन आकार के 32 पृष्ठों की थी और उसका मूल्य था 
चार आना । सौभाग्य से आरंभ में ही उसे काशी के हिंदी- 
हिरतेषियों का सहयोग और इंडियन प्रेस के संस्थापक, 
हिंदी-पुस्तकों के प्रकाशक और हिंदी के उन्तायक श्री 
चितामणि घोष का संरक्षण प्राप्त हो गया है। बाबू 
रामानंद चटर्जी के परामर्श से उन्होंने इसके संपादन का 
कार्यभार काशी नागरी प्रचारिणी सभा (दे०) पर डाला । 
सभा ने पाँच व्यक्तियों का संपादन-मंडल बताया। ये थे--- 
सवंश्री राधाकृष्ण दास, कारतिकप्रसाद खन्नी, जगन्ताथदास 
'रत्नाकर! (दे०) किशोरीलाल गोस्वामी और श्यामसुंदर 
दास (दे०)। ये सब काशी-निवासी थे अतः 'सरस्वती 
का संपादन-कार्य होता था काशी में और वह मुद्रित तथा 
प्रकाशित होती थी प्रयाग में । आरंभ से ही वह पत्रिका 
थी और अपने रूप तथा गुण दोनों से पाठकों को. आकर्षित 
करने में सफल रही । उसके प्रकाशन के मुख्य उद्देश्य बताते 
हुए कहा गया था, हिंदी-रसिकों को मनोरंजन, सरस्वती 
के भंडार की अंग-पुष्टि और सुलेखों को प्रोत्साहन । 

इस संपादन-मंडल के अधीन यह पत्रिका केवल 
एक वर्ष तक चली । इस बीच इसमें सबसे अधिक लेखक 
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और कविताएँ लिखने का श्रेय प॑० किशो रीलाल गोस्वामी 
को है। संयुक्त प्रांत की (वर्तमाव उत्तर प्रदेश) की 
कचहरियों में नागरी लिपि को स्थान मिलने पर 'सरस्वती' 
में जो संपादकीय लेख प्रकाशित हुआ उसके लेखक भी 
किशोरीलाल गोस्वामी थे। एक वर्ष बाद संपादक बने 
बाबू द्यामसुंदरदास, पर वे भी दिसंबर 902 ई० तक ही 
उस कार्य को संभाल सके | जनवरी 903 ई० में उसका 
संपादत-कार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे०) ने सँभाला | 
हिवेदी जी अपनी रेलवे-नौकरी के सिलसिले में उस समय 
ऊऋआँसी रहते थे । अतः पहले उसका संपादन झाँसी से और 
तदनंतर जूही (कानपुर) से होता रहा। द्विवेदी जी 
अँग्रेज़ी-कवि बर्ड स्वर्थ के समान मानते थे कि गद्य और 
पद्य की भी भाषा एक ही हो। वह भाषा को छुद्ध और 
व्याकरण-सम्मत बनाने पर भी बहुत बल देते थे। अतः 
भाषा की अनस्थिरता को लेकर पहले उनका विवाद बाबू 
बालमुक्‌ंद गुप्त (दे०) से हुआ और नाशरी प्रचारिणी 
सभा द्वारा प्रकाशित खोज रिपोर्ट की आलोचना 
करने के कारण सभा से मतभेद हुआ | फलतः 'सरस्वती' 
के मुखपृष्ठ से 'सभा द्वारा अनुमोदित' शब्द हटा दिए गए। 
द्विवेदी जी ने, जिनके जीवन का धथ्रुवतारा था 'न्याय-पथ 
विचलित न होना, इस विरोध की चिता न कर अपने 
कठिन परिश्रम और अध्यवसाय से तीन वर्ष में ही 
'सरस्वती' को प्रतिष्ठित पद पर आसीन कर दिया । भय 
और. प्रलोभन दोनों से ऊपर उठकर केवल पाठकों का हित 
और रूचि ध्यान में रखते हुए वे 'सरस्वती' के माध्यम से 
हिंदी भाषा और साहित्य की सेवा करते रहे । वे 'सर- 
स्वती” के लिए स्वयं लेख लिखते, उसमें प्रकाशित होने 
योग्य प्रत्येक रचना को पढ़ते, उसका व्याकरण और भाषा 
की दृष्टि से संशोधन करते । संपादन के रूप में उनका 
सबसे बड़ा कृतित्व है---विविध विषयों के विशेषज्ञ लेखकों 
का मंडल बनाना और साहित्यकारों को प्रोत्साहन देकर 
उन्हें साहित्य के प्रांगण में उतारना । इन साहित्यकारों में 
उल्लेखनीय हैं--मेथिलीशरण गुप्त (दे०), देवीप्रसाद 
पूर्ण” (दे०), लक्ष्मीधर वाजपेयी, स्वामी सत्यदेव, आचारये 
, रामचंद्र . शुक्ल (दे०), विश्वंभरनाथ शर्मा 'कौशिक 
 रूपनारायण पांडे (दे०), प्रेमचंद (दे०), चंद्रधर शर्मा 
गुलेरी' (दे० ), वृंदावनलाल वर्मा (दे०) और सियाराम- 
शरण गुप्त (दे०)। 
इस प्रकार द्विवेदी जी के संपादन-काल में 
'सरस्वती' ने भाषा के परिष्कार और भाषा की एकरूपता, 
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खड़ी बोली की कविता को प्रतिष्ठित करने, नियमित रूप : 


सरस्वतीकंठाभमरण 
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संपादकीय टिप्पणियाँ लिखने की परंपरा डालने, “विविध 
विषय' के अंतर्गत इधर-उधर की जानकारी पाठकों को 
सुलभ करने तथा संस्क्ृत, द्विवेदी और अन्य भाषाओं के 
साहित्य का परिचय देने के क्षेत्र में अविस्मरणीय योगदान 
किया । हिंदी की प्रथम मौलिक कहानी “दुलाईवाली' 
प्रकाशन का श्रेय भी उसी को है। 903 से ]920 ई० 
तक द्विवेदी जी बड़ी दक्षता और निष्ठा से उसका संपादन 
करते रहे । ट्विवेदी-युग का पूरा लेखा-जोखा जानने के 
लिए सबसे सरल और उत्तम साधन 'सरस्वती' के अंक 
ही हैं। 
द्विवेदी जी के बाद 'सरस्वती' के संपादक-क्रम 
में रहे--पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी (दे०) (92[- 
[925 ), देखीदत्त शुक्ल (926), बख्शी (927-29), 
शुक्ल जी (929-46), उमेशचंद्र मिश्र, देवीदयाल 
चतुर्वेदी 'मस्त' (जून 955 अंक), श्रीनारायण चतुर्वेदी। 
सरस्वती में साहित्यिक लेखों के अतिरिक्त 
सामाजिक और राजनीतिक विषयों पर भी लेख लिखे 
जाते रहे हैं। 934-35 ई० में भाई परमानंद और 
जवाहरलाल नेहरू आदि प्रसिद्ध राजनीतिक नेताओं के 
लेख प्रकाशित हुए । दिसंबर 96 ई० में इसने हीरक- 
जयंती-समारोह मनाया। हिंदी-प्रेमी भारत के प्रथम 
राष्ट्रपति डा० राजेंद्रप्रसाद के सौजन्य से यह समारोह 
राष्ट्रपति भवन (दिल्‍ली) में मनाया गया और उस 


अवसर पर इसका वृहद्‌ हीरक-जयंती-अंक उन्हें भेंट किया. 


गया । 


सरस्वतीकंठाभरण /सं० कृ०) [रचना-काल--ग्यारहवीं 
दाती का आरंभ | 


भोजराज (दे० भोज) द्वारा विरचित 'सर- 
स्वतीकंठाभरण' अलंकारशास्त्र का प्रसिद्ध ग्रंथ है। इस 
ग्रंथ में पाँच परिच्छेद एवं 643 कारिकाएँ हैं जिनमें मुख्यतः 
काव्यदोष, काव्यगृण, अलंकार, रस, भाव, संधि-चतुष्टय 
आदि का प्राचीन आलंकारिकों के मतों-सहित यूक्तियुक्त 
पूर्णत: नवीन विधान प्रस्तुत किया गया है । 

भोज ने अपने 'सरस्वतीकंठाभरण' में प्राचीन 
ग्रंथकारों के लगभग 500 इलोक उद्धत किए हैं। अतः 
ग्रंथ में आए उद्धरणों की सहायता से अनेक कवियों का 
समय-निरूपण सरलता से किया जा सकता है। 'सरस्वती- 
कंठाभरण' रत्नेश्वर की ठीका के साथ काव्यमाला से 
प्रकाशित हुआ है । 








सरस्वतीचंद्र 
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सरस्वतीचंद्र (गु० क्‌ृ०/पा०) 


गोवद्धंनराम त्रिपाठी द्वारा प्रणीत 'सरस्वती- 
चंद्र' उपन्यास का मुख्य पात्र 'सरस्वतीचंद्र' ही है। लेखक 
. ने समकालीन राजनीतिक और सामाजिक परिवेश में इस 
तायक की जीवन-यात्रा अंकित की है। सरस्वतीचंद्र 
धीरोदात्त, धीर-गंभीर और धीर-ललित पात्र है जो 
आदर्शानुरागी है। बंबई के धनपति लक्ष्मीनंदन सेठ का 
वह मातुहीन पुत्र है। विद्याप्रेमी होने के कारण वह एम० 
ए० की परीक्षा उच्च श्रेणी में उत्तीर्ण कर पारितोषिक 
और पदक जीतता है। विद्वत्ता के साथ सरस्वतीचंद्र में 
सर्जनशीलता भी है। वह काव्य-रचना करता है। उसमें 
सुरुचि है। रसिकता और सहृदयता के गुण विशेष मात्रा 
में विद्यमान हैं । रत्ननगरी के प्रधान विद्याचतुर की सुंदर 
और सुशील पुत्री कुमुदसुंदरी के साथ सरस्वतीचंद्र का 
विवाह होना तय हुआ है। गोवर्द्धनराम ने 'सरस्वतीचंद्र 
उपन्यास में इस प्रणयी युगल की प्रणय-चेष्टाओं का बड़ा 
ही रोचक तथा सरल वर्णन किया है । इनका प्रेम विमाता 
गुमात की ईर्ष्या और रोष का कारण बनता है। वह 
दुव्यंवहार करती है । इससे संत्रस्त सरस्वतीचंद्र गृहत्याग 
कर अभावों का जीवन जीने लगता है, अपनी प्रियतमा 
कुमुद का परित्याग करता है और अभिन्‍न चंद्रकांत 
की अवहेलना करता है। उसमें विवेक-बुद्धि और व्याव- 
हारिक अनुभव का अभाव है। उसी के कारण स्वेगुण- 
संपन्‍न कुमुदसुंदरी को प्रमादघन से विवाह करना पड़ता 
हैं जो मंदबुद्धि, शराबी, वेश्यागामी और प्रमादी है। 
कुमुद के दुःखमय जीवन का पूरा दायित्व सरस्वतीचंद्र की 
विवेकहीतता और आदश्षवाद पर है। वह स्वयं भी गृह- 
त्याग के पश्चात्‌ अपमान, उपेक्षा और असह्य पीड़ाओं से 
घिरा हुआ जीवन जीता है। परंतु सरस्वतीचंद्र के पात्र 
में हृदय की निशरछलता और उदारता हैँ । वह शुद्ध बुद्धि, 
आंतरिक शुश्रता और निर्मेल चरिक का नवयुवक है और 
उसके ये गुण ही सबको आकर्षित करते हैं । इसीलिए वह 
सबका प्रीतिभाजन और प्रशंसापात्र बना रहता है । लेखक 
ने आदशशे-साधक सरस्वतीचंद्र को उपन्यास के उत्तराध॑ 
में सुंदर गिरि पर आदर्श सेवक के रूप में प्रस्तुत किया है 
जो कुमुदसूंदरी से विवाह कर “कल्याण ग्राम की रचना 
का संकल्य करता है। इस अंतिम अंक को छोड़कर उप- 
न्यास के शेष भाग में गोवर्द्धनराम ने सरस्वतीचंद्र का 
बहुत सुंदर और स्वाभाविक चरित्र-चित्रण किया है । 
गुजराती उपन्यास-साहित्य में सरस्वतीचंद्र का चरित्र 
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सरिसूप 





अविस्मरणीय और बेजोड़ है। वह जितना भव्य है, उतना 
ही दिव्य है। गोवद्धंनराम त्रिपाठी की वह अमर सृष्टि 


है। ' क्‍ 


सरहपा (अप० ले० ) 


चौरासी सिद्धों में सर्वप्रथम सरह का नाम है । 
सिद्धों के नाम के पीछे लगा पा 'पार्द का विक्ृत रूप 
है । पाद' शब्द सम्मान का द्योतक है। सरहपा के अन्य 
नाम राहुल भद्र और सरोजवज्ञ भी हैं। ये जन्म से 
ब्राह्मण थे, पीछे से भिक्ष हो गए थे । ये संस्कृत के भी अच्छे 
विद्वान थे। जब इनका ध्यान मंत्र-तंत्र की ओर आढक्ृष्ट 
हुआ तब ये एक बाण (>शर/सर ) बनाने वाले की कन्या 
को महामुद्रा बता कर अरण्य में रहने लगे । वहाँ ये स्वयं 
भी बाण बनाने लगे । इसी कारण इनका सरह नाम पड़ा । 
शबर पाद इनके प्रधान शिष्य थे। विद्वानों ने सिद्धों का 
समय 633 ई० से 200 ई० तक भिन्‍न-भिन्‍न कालों में 
माना है । 

इनकी प्रमुख क॒तियाँ हैं---'कायाकोश , 'अमृत- 
वज्ब्रगीति', 'चित्रकोष', 'अज-वज्रगीति', 'डाकिनी-गुह्य- 


 बच्च्रगीति', 'दोहाकोश उपदेशगीति , 'दोहाकोष', तत्त्वोप- 


देश-शिखर-दोहाकोश', “वसनातिलक दोहाकोश', “चर्या- 
गीति दोहाकोश', 'सरहपादगीतिका' इत्यादि। ये ग्रंथ 
'वज्रयान' के विवेचन से संबंधित हैं । 

इनकी कविता के विषय हैं--रहस्यवाद (दे० ), 
पाखंड-खंडन, मंत्र देवतादि की व्यर्थता, सहज मार्ग, योग 
से निर्वाण-प्राप्ति, गुरु की महत्ता का गान आदि। सरह 
ने काया को ही सर्वोत्तम तीर्थ माना है और इसी से' परम 
सुख-प्राप्ति का निर्देश किया है । 

इन्होंने चित्त-शुद्धि और चित्त से मुक्ति को 


निर्वाण-प्राप्ति का साधन माना है। मन को स्थिर करने 


का भी उपदेश दिया है । 

इनके “चर्या गीतों' की भाषा पूर्वी अपश्रंश है 
और 'दोहा-कोश' के पद्यों की भाषा पर्चिमी अपभ्रश 
(शौरसेनी ) है । 


सरिसृप (उ० क० ) 


970 ई० में साहित्य अकादेमी पुरस्कार-प्राप्त 
इस कविता-संकलन के कवि हैं विनोदचंद्र नायक (दे०)। 
इस शती के चतुर्थ दशक में सच्चिदानंद राउतराय (दे० ) 
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बल मिला। इनके दो काव्य-संग्रह हैं-- 
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ने जिस नतन कविता की परंपरा उड़िया साहित्य को दी 
थी, उसी परंपरा में दीक्षित इस कवि की कविता की 
नृतनता, सतेजता सुस्पष्ट है। भाषा-प्रयोग में वसा कुछ 
बैशिष्टय न होते हुए भी बिंब एवं परिवेश में कवि का 
निजत्व प्रकट हुआ है। उड़ीसा के ग्राम्यांचल एवं ग्रास्य- 
जीवन को त्याग [कर आधुनिक कवि होने का प्रयास 
उन्होंने नहीं किया है । 


सरूर' (उद्द ० ले०) 


दे० आले अहमद 'सरूर' । 


873 ई०; 





सरूर (उद्द ० ले०) [जन्म 
9[0 ई० | 


१०7 आए 


इनका पूरा नाम मुंशी दुर्गा सहाय, उपनाम 
सरूर',, पिता का नाम हकीम प्यारेलाल, जन्म-स्थान 
जहानाबाद है। इनकी गणना उर्दू के समर्थ कवियों में 
होती है | शुद्ध भारतीय तत्त्वों से ओत-प्रोत इनका काव्य 
भाव और कला दोनों दृष्टियों से उच्च कोटि का है। 
पद्मिनी, सीता की गिरिया-ओ-जारी, सती, बुलबुल-ओ- 
परवाना, बीरबहूटी, कोयल, मुर्गाबी, गंगा, यमुना, तथा 
लाजपतराय विषयक इनकी कविताएँ बड़ें मार्क की हैं । 


. कल्पना का ओऔदात्त्य, अनुभूति की तीत्ता तथा अभिव्यंजना 


की उत्कष्टता इनके काव्य के विशेष गुण हैं। उद्‌ काव्य 
में हिंदी शब्दों के प्रयोग की प्रवृत्ति को इनके द्वारा बड़ा 
'खुमखाना-ए- 
सरूर' और “जाम-ए-सरूर' जो मृत्यु के पश्चात्‌ प्रकाशित 
हुए । 


'सरूर', रजब अली बेग (उद्द ० ले ०) [जन्म--823 ई० ; 
मृत्यु---]860 ई० ] 


नाम--मिर्ज़ा रजब अली; उपनाम--'सरूर । 
जन्म-स्थान --लखनऊ । पिता का नाम--मिर्जा असग़र 
अली । मिर्जा ग्रालिब इनके मित्रों में से थे। इनकी दो 
कतियों की भूमिका भी मिर्ज़ा ग़ालिब ने लिखी है। 


 'फ़साना-ए-अजायब' (दे०) इनकी प्रसिद्ध कृति है। 
 सरूरखानी' (शमशीरखत्रानी का अनुवाद) और 'गुलज़ार- 


ए-सरूरः (हृदायक--उल उद्दशाक' का अनुवाद) के 


अतिरिक्त “इंशा-ए-सरूर' और “शगूफ़ा-ए-मुहब्बत' का 
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प्रणयन भी इन्होंने किय्रा था। 'फ़साता-ए-अजायब (दे०) 
इनकी सर्वृश्रेष्ठ कृति यह प्रेमाख्यान है । इसकी 
भाषा शब्दाडंबर और वाक्याडंबर से ओतप्रोत है। इस 
प्रकार की शली के लेखक के लिए वस्तुत: अद्भूत विद्वत्ता 
और भाषा पर अपूर्व अधिकार' अपेक्षित है । इस कसौटी 
पर सरूर साहब पूरे उतरते हैं। इनकी इस कृतिके 
अध्ययन से पाठक पर यह वास्तविकता स्पष्ट हो जाती है 
कि एक अच्छा गद्य-लेखक साधारण से कथानक को भी 
कितना भावमय, रोचक और कौतृहलपूर्ण बना सकता है। 


सरोज (पं० कृ०) 


सरोज नानकसिंह के उपन्यास 'अधखिड़िया 
फुल्ल' की नायिका है। इसके माध्यम से बाल-विधवा की 
अतृप्त भावनाओं एवं अभावग्रस्त जीवन का यथार्थ 
निरूपण किया गया है। कुलदीप के प्रति असफल प्रेम की 
प्रतिक्रियास्वरूप यह वरियार्मासह के सहयोग से समाज- 
सेवा में प्रवृत्त हो जाती है। परंतु मानसिक अस्थिरता के 
कारण विक्षिप्तावस्था में काल-कवलित होती है। लेखक 
ने मनोवैज्ञानिक दृष्टि से चरित्र-चित्रण करते हुए नारी- 
संबंधी परंपरावादी दृष्टिकोण का प्रभावज्ञाली ढंगसे 
अंकन किया है। सरोज का प्रेम शारीरिक न होकर आंत- 
रिक है, जिस पर “प्रीत आदर्शों' की छाप है। 


सबहरा (उ० क०) 


'सबंहरा' श्री लक्ष्मीधर नायक (दे०) 
सामाजिक-मनोवैज्ञानिक उपन्यास है । जहाँ इसमें प्रेम, 
आथ्थिक विषमता, सामाजिक व्यवस्था-संबंधी अनेक सामा- 
जिक प्रइन उठाए गए हैं, वहाँ सुरमा (दे०) के माध्यम से 
नारी के अंतर को उद्घाटित करने का प्रयास भी मिलता 
है । नारी कतंव्य की बलिवेदी पर अपना सर्वस्व निछावर 
कर सकती है, यहाँ तक कि अपने को भी, किंतु केवल 
एक वस्तु को छोड़कर*''और वह है प्रेम । इसकी उपेक्षा 
वह नहीं कर सकती। यही कारण है कि कतेंव्य कौ 
भावना के वशीभूत होकर सुरमा प्रार्थी किशोर को द्वार 
से रिक्तहस्त लौटा देती है, कितु क्या वह सचमुच किशोर 
की प्रार्थना ठकरा सकती है ? नहीं ! नहीं !! कर्तव्य के 
नाम पर यदि प्रेम निछावर है तो प्रेम की पावन वेदी पर 
स्वयं उसका जीवन उत्सगित है । वह आत्महत्या कर लेती 
है। न जाने यह उसकी हार है या जीत, कितु जो कुछ 
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भी है वह अनुपम है; श्री-मंडित है--नारीत्व का गौरव 


है। 


सर्वज्ञ (क० ले० ) 


जनकवि सर्वेज्ञ का आविर्भाव सोलहवीं-सत्र हवीं 
दती के मध्य में हुआ था। इनको *राष्ट्रववि' कह सकते 
हैं। हिदी-साहित्य में महात्मा कबीर (दे०) को जो स्थान 
प्राप्त हुआ है, कनन्‍नड-साहित्य में सर्वज्ञ को वही स्थान 
मिला है । विशाल जीवन-दृष्टि और निर्भीकता सर्वज्ञ की 
प्रमुख विशेषताएँ हैं। सर्वज्ञ के माता-पिता और देश-काल 
के संबंध में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता 


है। इनकी रचना को कनन्‍नड में 'सर्वज्न वचनगढ्ल? 


(सर्वेज्ञ की वाणी) कहते हैं। इन्होंने अपने विचार व्यक्त 
करने के लिए त्रिपदी छंद को चुना जो कन्‍्तड का अपना 
छंद है और जिसमें मह॒त्तर विषयों को भी सुबोध शैली में 
व्यक्त करने की शक्ति है। 

सर्वज्ञ के बचनों में यह कहा गया है कि शिवजी 
के गण पुष्पदत्त के अवतार हैं। जित बचनों में इनके 
माता-पिता के संबंध में कहा गया है उनकी प्रामाणिकता 
संदिः्ध है। सर्वज्ञ का जन्मस्थान धारवाड़ जिले का 
अंबलूर है। कहा जाता है कि इनके पिता आराध्य ब्राह्मण 
मललरस थे और माता कुम्हारिन थी । सर्वज्ञ के विषय में 


अनेक दंतकथाएँ प्रचलित हैं जिनमें सत्यांश कितना है, यह 


कहना कठिन है । 

सर्वेज्ञ नाम के विषय में भी निश्चित रूप से 

कुछ कहा नहीं जा सकता। 'सर्वज्ञ' संभवतः कवि की उपाधि 
थी । यह उपाधि इन्हें कैसे प्राप्त हुई, यह ज्ञात नहीं है । 

कुछ विद्वानों ने अनुमान लगाया है कि 'सर्वेज्ञ| इनके इष्ट- 

देव का नाम है। संसार में कोई सर्वज्ञ नहीं है, भगवान्‌ ही 

सर्व॑ज्ञ हैं। ऐसा अनुमान किया जाता है कि सतत अभ्यास 

के द्वारा और बहुश्नुत होने कारण कवि सर्वज्ञ हुए थे | इन 

का एक त्रिपदी छंद है जिसका अभिप्राय है कि सर्वेज्ञ नाम 
का व्यक्ति क्‍या गव॑ के कारण वैसा हुआ है ? सभी लोगों 
से एक-एक बात सीखकर (वह) विद्या का ही पर्वत बन 

गया! । इससे स्पष्ट है कि इनमें अहंकार नहीं था, अपनी 

सारग्राही बुद्धि के कारण से सर्वज्ञ कहलाए । इन्होंने 'पर- 

देव” के रूप में शिवजी स्तुति मनोहर शब्दों में की है। 

परंतु, ध्यान रखना चाहिए कि इनके शिव कलासाधिपति 

शंकर नहीं हैं, वे निराकार, निर्गुण, निरंजन हैं । वे सृष्टि- 
कर्ता अनादि और अनंत हैं। वे सभी प्राणियों में भी 





सर्वेनाम 


व्याप्त हैं। उनके समान श्रेष्ठ कलाकार या चित्रकार कोई 
दूसरा नहीं है । 

कवि, भक्त और समाज-सुधारक के रूप में 
सर्वज्ञ के व्यक्तित्व का विश्लेषण किया जा सकता है। 
इनकी कविता में ओज है, तेज है। भाषा पर इनका 
असाधारण अधिकार है । भावों के पीछे भाषा दौड़ती हुई- 
सी प्रतीत होती है। इनकी वाणी का कर्नाटक में इतना 
अधिक प्रभाव हुआ है कि पंडित-पामर सबकी जिह्ना पर 
वह॒विद्यमान रहती है। इनके छंद प्राज्ञोक्ति और 
लोकोक्ति के रूप में सर्वत्र प्रचलित हैं । द 

क्रांतिकारी के रूप में सर्वज्ञ के व्यक्तित्व पर 
विचार करने पर ज्ञात होगा कि इन्होंने सवेत्र 'सत्‌' का 
मंडन और 'असत्‌' का खंडन किया है। ये मानव धर्म के 
उपासक थे, इन्होंने सभी मानवों को अपना ही समझा 
था। 


सर्वदशनसंग्रह (सं० क्ृ०) [रचना-काल--400 ई०] 


इसके रचयिता माधवाचार्य हैं। ये माधवाचार्य 
शंकरदिग्विजय” (दे०) के लेखक ही हैं। कितु आर ० 
नूसिहाचार्य आदि कतिपय विद्वानों का विचार है कि 
'सर्वेदर्शनसंग्रहह के रचयिता सायणमाधव अर्थात्‌ सायण 
(दे ०) के पुत्र माधव हैं, सायण के भाई माधव नहीं । 
दक्षिण की परंपरा के अनुसार पहले पिता का नाम ग्रहण 
किया जाता है और फिर पुत्र का। इसी तक के आधार 
पर सर्वेदर्शनसंग्रह के रचयिता माधव सायण के पुत्र 
बतलाए जाते हैं । 

सर्वेदर्शनसंग्रह" के अंतर्गत माधवाचार्य की 
दृष्टि प्रमुख दर्शत-पद्धतियों के संग्रहात्मक वर्णन की रही 


है । फलतः इस ग्रंथ में चार्वाक, बौद्ध, आहत, रामानुज, 


पर्णप्रज्ञ (माध्व), नकुलीशपाशुपत, शव, रसेश्वर, औलूक्य, 
अक्षपाद, जैमिनि, पाणिनि, सांख्य, पातंजल और शंकर- 
दर्शन के संबंध में विचार किया गया है। इन दाशेनिक 
सिद्धांतों का विश्लेषण 'स्वंदशनसंग्रह' में प्रामाणिक ढंग से 
प्रस्तुत किया गया है । इस प्रकार संग्रह एवं संक्षेप की 
दृष्टि से यह ग्रंथ अत्यंत उपादेय है 


सर्वंनाम (हिं० पारि०॥ 


'सर्वनाम' व्याकरण में उस विकारी शब्द को 
कहते हैं जो किसी संज्ञा शब्द के स्थान पर (पूर्वापर संबंध 
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से) आता है। 'सर्वताम' शब्द में भी यही संकेत है कि 
जो सभी (सं) संज्ञाओं (नाम) के स्थान पर आ सके। 
निरुक्‍त (दे०) या अथवंवेद प्रातिशाख्य आदि संस्कृत के 
प्रंथों में भी 'सर्वताम' शब्द इसी अर्थ में मिलता है, कितु 
पाणिनि (दे०) ने अपनी अष्टाध्यायी (दे०) में सर्वा- 
दीनि सर्वतामानि_ सूत्र में सर्व, विश्व, उभ, उभय, एक, 
द्वि आदि 35 शब्दों को ही सवेनाम माना है अर्थात्‌ पाणिनि 
में स्वताम कोई सामान्य शब्द न होकर इन 35 डछाब्दों के 
वर्ग का नाम मात्र है। सर्वनाम के भेद सभी भाषाओं में 
पूर्णतः समान नहीं होते । हिंदी में पुरुषवाचक, निश्चय- 
वाचक, अनिर्चयवाचक, निजवाचक, प्रशनवाचक, संबंध- 
वाचक, नित्यसंबंधी आदि मुख्य भेद हैं । 


सर्वास्तिवाद (पा० पारि० ) 


इस वाद को यथार्थवाद और हेतुवाद भी कहा 
जा सकता है | इसमें अयथा्थवाद तथा क्षणिकता के प्रति- 
कूल बाह्य पदार्थों की सत्ता भी स्वीकार की जाती है। 
इसीलिए इसे सर्व ---अस्ति+-वाद (सभी कुछ विद्यमान 
है) का सिद्धांत कहा जाता दूसरे शब्दों में हम इसे 

द्वतवाद की संज्ञा भी दे सकते हैं । 
भगवान्‌ बुद्ध ने ईईवर आदि ऐसे 0 विषयों 
पर बात करने का निषेध किया था जिनका निश्चयात्मक 
उत्तर इस विश्व में नहीं मिल सकता । कितु इन्होंने धर्म 
को स्वानुभूति और तक॑ पर आधारित मानकर वैमत्य को 
अवसर दे दिया था। फलत: उन्हीं विषयों पर चर्चा चल 
0 हक दी जिनका निषेध भगवान्‌ पहले ही कर चुके थे। भगवान्‌ 
गा के निषेध की संगति भी जैसे-तैसे लगा ली गई। परिणाम 
की, यह हुआ कि बौद्ध धर्म संप्रदायों में विभाजित होने लगा । 
सबसे पहले वेशाली की महासंगीति में महासांधिक मूल 
थेरवादी (दे० थेरवाद) धारा से पृथक हो गए और 
उन्होंने अपनी महासभा की योजना प्रथक्‌ रूप में की । 
बाद में महासांधिक भी अनेक शाखाओं-प्रशाखाओं में 
विभकत हो गए जिनमें सर्वाधिक महत्वपूर्ण शाखा सर्वास्ति- 
वाद है । यह विचारधारा अशोक के समय से ही पक रही 
थी; कितु कनिष्क़ के समय में इसने व्यवस्थित रूप धारण 



































यान में ही अंतर्भृक्त करते हैं। कितु इनके “त्रिपिठक' 
(दे०) कुछ भिन्‍न हैं और पाली की कथावत्थ में इनकी 
भी आलोचना की गई है। इसके अनुयायी पहले काइ्मीर 
और गंधार में थे तथा वहाँ से मध्य एशिया, तिब्बत और 

















कर लिया । वैसे इस वाद के अनुयायी इस वाद को 'हीन- 
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चीन में फैले । 

सर्वास्तिवरादियों के मत में यह सारा विश्व 
तथा उसके विभिन्‍न पदार्थ यथार्थ हैं और देश-काल से 
नियंत्रित हैं । कितु जो तत्त्व संस्कृत हैं उनमें संस्कार धर्म- 
विपरिवतंनशील है; अतः शाश्वत नहीं हो सकते। 
संस्क्ृत-धर्म चार प्रकार के होते हैं---उत्पाद, स्थिति, व्यय, 
एवं निरोध । इन धर्मों के कारण वस्तु में परिवर्तन होते 
रहते हैं कितु मूलवस्तु सर्वंदा बती रहती है। भूत, भविष्य 
और वतंमान का भेद वस्तु-भेद नहीं है, केवल भावभेद है। 
कटक, कूंडल इत्यादि में संस्थान-भेद है, वस्तु-भेद नहीं। 
इस प्रकार इन लोगों के मत में समस्त अतीत अनागत 
तथा वर्तमान तत्त्व द्रव्यसत्‌ हैं, यही इस मत का सार है। 
इसके दो महत्वपूर्ण उपविभाग हैं : वैभाषिक (दे०) और 
सौत्रांतिक (दे०) । 


सवाई माधवराय (म० पा० ) 


यह कृ० प्र० खाडिलकर (दे०)-कृत सवाई 
माधवरावचा मृत्यु ऐतिहासिक नाटक का नायक है। 
इसका चरित्र-निरूपण पूर्णत: इतिहासानुमोदित तथ्यों पर 
हुआ है। केशवशास्त्री के षड़यंत्रोंसे अनभिज्न सरलहृदय 
माघवराव शिवनेरी के किले में नाना द्वारा कद किए हुए. 
रघुनाथराव और आपनंदीबाई के परिवार-जन से पत्र- 
व्यवहार करता है। नाना की सेवाओं के प्रति क्ृतज्ञ होते 
हुए भी उसके कठोर नियंत्रण के प्रति कभी-कभी उसका 
मौन आक्रोश फूटता तो है, परंतु नाना के समक्ष कुछ 
कहने की सामर्थ्य उसमें नहीं है । यही कारण है कि नाना 
के पद-त्याग के विचारों से अवगत होने पर त्रस्त हो वह 
कह उठता है---नाना मैं कभी आपकी इच्छा के विरुद्ध कुछ 
कर सकता हूँ !' केशवशास्त्री की बातों पर सहज विश्वास 
कर लेने के कारण ही वह अपनी माँ, पत्नी और सास के 
चरित्र पर संदेह करने लगता है---मेरी माँ व्यभिचारिणी 
और सास छिनाल हैं', अथवा 'बाई, विवाह से पूर्व क्या 
नाना तेरे घर आते थे ?” संदेह के इस विष-वृक्ष के कारण 
ही मानसिक विक्षिप्तता के उन्‍माद में वह महल की छत 
से गिर कर मृत्यु को प्राप्त होता है। 

सवाई माधवराव का चरित्र-विकास पंत-प्रधाव 
नाना के कठोर नियंत्रण एवं संशयग्रस्त प्रवृत्ति का परि- 
णाम है। नाना के जड़ीभूत प्रभाव के कारण ही उसके 
चरित्र का यथेष्ट विकास नहीं हो सका है । फलतः वह 
सदा ही परमुखापेक्षी बना रहता है। दूसरे शब्दों में 





सवेर सार 
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माधवराव का चरित्र नाटककार द्वारा ही परिचालित 
है । उसमें अपना कहने जैसी कोई चीज़ नहीं है। मानसिक 
दौबेल्य, नाना का कठोर नियंत्रण एवं स्वयं की शंकालुता 
उसकी चरित्र-विधायक प्रवृत्तियाँ रही हैं । 


सवेर सार (सं० कृ०) 


'सवेर सार करतार सिंह दुग्गल (दे०) की 
कहानियों का प्रथम संग्रह है। इनमें पोठोहार (रावल- 
पिडी और आसपास) के जीवन का बड़े विस्तार से 
प्रभावशाली निरूपण किया गया है। 'सवेर सार' नामक 
कहानी में सूर्योदिय के' साथ जीवन में आने वाली ताज़गी 
तथा नये सिरे से कार्यरत होने की लग्न का अत्यंत प्रभाव- 
शाली चित्र अंकित हुआ है। दिन निकलते ही एक व्यक्ति 
के मन में किस प्रकार विभिन्‍न भावों की फ़िल्म चलने 
लगती है--इसका बड़ा ही सुंदर वर्णन है। इसी कहानी 
_ के आधार पर संग्रह का नामकरण हुआ है। 

त्रेल तुपके', कुदरत दा कानून, 'पंजगीटड़ा' 
इस संग्रह की अन्य प्रसिद्ध कहानियाँ हैं। आधुनिक कहानी- 
शिल्प की दृष्टि से इस संग्रह में कई नये प्रयोग किए 
गए हैं। 'सवेर सार' शीर्षक कहानी चेतना-प्रवाह की 
शैली में लिखी गई है । आधे से अधिक कहानियों में रुचि 
का केंद्रबिदु घटना-विकास नहीं अपितु भावों का सूक्ष्म 
तथा अर्थ॑पूर्ण चित्रण है । 


सवंया (पं० पारि० ) 


सवैया एक छंद है जो वाणिक भी होता है 
और मात्रिक भी । वाणिक सर्वेया चार चरणों का होता 
है । प्रत्येक चरण का प्रथमाद्धं /2 वर्णों का होता है और 
दूसरे में कभी ग्यारह और कभी बारह वर्ण होते हैं। 
उदाहरणत: -- 
उस सावंल बाभ उदास होई, 
अखिआं विच नींद न आए सखी । 
कंडिआं वांगर फुल सेज चुभे, 
बेले जिउं महल उराए सखी । 
दिन रैण सुदैणां दे हाल फिरां, 
मैनूं खाण ते पीण ना भाए सखी। 
नीं मैं घोल घतां जिंदड़ी उस तों, 
जेड़ा रांभण नाल मिलाए सखी । 
द (मोहनसिह--दे ० ) 





 पखेरू एकदम उड़ गए 


मात्रिक सवेया भी चार चरणों का होता है। 
परंतु पंजाबी के कवियों ने चार से अधिक चरणों के 
सवेये भी लिखे हैं। इसमें प्रत्येक चरण में 3] मात्राएँ 
होती हैं और 6 तथा 5 मात्राओं पर यति होती है । 


सर्वेया (हिं० पारि० ) 


बाईस से लेकर छब्बीस वर्णों तक के वृत्त 
'सया' कहलाते हैं। इस छंद के मुख्य भेद मदिरा, चकोर, 
मत्तगयंद, अरसात, किरीट, दुर्मिल, सुंदरी आदि होते हैं। 
ये सवेया छंद प्रायः सात या आठ गणों से बनते हैं। यहाँ 
पर दुर्मिल सवेया का उदाहरण दिया जा रहा है, जिसके 
प्रत्येक चरण में आठ सगण होते हैं। इसका दूसरा नाम 
नचंद्रकला' भी है। उदाहरण इस प्रकार है--- 
तड़पे तड़िता चहू ओरन ते, छिति छाइ समीरन की लहरे, 
मदमाते महागिरि-श्ृंगन पै, गन मंजू मयूरंत के कहर । 
इनकी करनी बरनी न परे, मगरूर गुमानन सों गहरे, 
घन ये नभ मंडल में छहरें घहरें कहूँ जाय कहूँ ठहर ।। 


ससुई-पुन्हें (सिं० पा०) 


ससुई और पुन्हूँ एक प्रसिद्ध सिधी-प्रेमगाथा के पात्र 
हैं। ससुई का जन्म एक ब्राह्मण के घर में हुआ था, परंतु 
भाग्य-चक्र के कारण उसका पालन-पोषण मभँभोर के 
मुहम्मद नामक एक धोबी के यहाँ हुआ। यौवनावस्था में 
पदार्पण करने पर ससुई के सौंदर्य की प्रशंसा चारों ओर 
होने लगी । कच-मकरान (बलोचिस्तान) का शाहजादा 
पुन्हँ भी सुंदरता में अद्वितीय था। भाग्य ने ससुई और 
पुन्हूँ को मिलाया, दोनों का विवाह हुआ | परंतु पुन्हूँ के 
पिता को यह स्वीकृत न था कि उसका पुत्र एक धोबिन 
के प्रेमपाश में फँस कर उसके पास ही रहने लगे । इसके 
फलस्वरूप पुन्हँ के भाई एक रात पुन्हें को भंभोर से भगा- 
कर उसे अपने देश वापिस ले गए। ससुई अपने प्रियतम 
के वियोग में विहल होकर उसे पाने के लिए घर को 
त्याग कर निकल पडी और पहाड़ों और जंगलों में भटकते- 
भटकते मर गई। इसी बीच पुन्हँ भी ससुई से मिलने के 
लिए अपने पिता की क़ैद से भाग निकला । रास्ते में जहाँ 
ससुई की मृत्यु हुई थी वहाँ पहुंचने पर जब उसे अपनी 
प्रियतमा के देहावसान की जानकारी हुईं तो उसके प्राण- 
सूफी-संत कवियों ने ससुई को 
भक्त, और पुन्हँ को परमात्मा के रूप में वणित किया 








सस्सी-पुन्नू 
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है । सिंधी-साहित्य में कई स्थानों पर इन अमर प्रेमियों के 
संदर्म मिलते हैं । 


उनन्‍तीसवीं शती का 





सस्सी-पुन्नूँ (पं ० कु० ) [ रचना-काल 
पूर्वार्ध ] 


प्रसिद्ध सूफ़ी कवि हाशम (दे०) की चार 
क्रिस्सा-कृतियों में 'सस्सी-पुन्नूँ को विशेष ख्याति प्राप्त हुई 
है । अट्ठाईस मात्राओं वाले चार-चार चरणों के केवल 
[26 छंदों की इस लघु रचना में आदम जान की पुत्री 


सससी और अली होत के पुत्र पुन्न के प्रेम की दुःखांत : 


कथा है| अनिष्ट घड़ी में जन्म लेने के कारण सस्‍्सी को 

अपार धन-राशि सहित एक संदृक़ में बंद कर नदी में 

प्रवाहित कर दिया गया | वह निःसंतान धोबी अत्ता के 

हाथ लगी जिसने बड़े लाड़-प्यार से उसका लालन-पालन 

किया । स्वच्छंद विहारिणी सस्सी-पुन्नूँ की एक प्रस्तर- 

प्रतिमा पर मुग्ध हो गई और परिवार तथा समाज के 

विरोध की उपेक्षा कर अपने प्रेमी से विवाह कर लिया | 

नायक के परिवार को यह बुरा लगा और वे लोग विवाह 

क्‌ दूसरे ही दिन छलपूर्वक पुन्नूं को लौटा ले गए। वियोग 

संतप्ता सस्सी प्रियतम की खोज में घर से निकल पड़ी 

और तप्त मरुस्थल में भटकते-भटकते मर गईं। उसे 

खोजता हुआ पुन्न भी उसी मरुस्थल में खो गया। इस 

संपूर्ण रचना पर नायिका का चरित्र छाया हुआ है । नायक 

सहित अन्य सभी पात्र मौन दशक मात्र प्रतीत होते हैं । 

सरल एवं प्रचलित फ़ारसी शब्दों से मिश्रित केंद्रीय 

पंजाबी में लिखित इस रचना में भारतीय परंपरा का 

। उपमान-विधान है । हाशम की रचना में वारिसशाह (दे०) 
"० जैसा विस्तार नहीं है परंतु अपनी कसी हुईं संहित शली 
के के द्वारा पाठक के हृदय में उनकी पैठ कहीं अधिक 

गहरी है । द | 





सहजनुभूति (पारि० ) 


 सहजानुभूति (इंट्यूशन) को, जिसके लिए 
हिंदी में 'प्रातिभज्ञान' और 'स्वप्रकाशज्ञान' शब्दों का भी 
प्रयोग हुआ है, सृजनात्मक शक्ति मानने वालों में बर्ग्साँ, 
क्रोचे और ज़्याक मारितें प्रमुख हैं। बुद्धि और एऐंद्रिय 
बोध से भिन्‍न इसे प्रत्यक्ष अंतदृष्टि कहा गया है जिसके 
द्वारा कलाकार अपने अंतर्मन में वस्तु का पूर्ण प्रत्यक्षी- 
करण कर लेता है। कोचे ने इसे आंतरिक अभिव्यंजना 
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सह्याद्धि वर्णन. 








(3 लक फल ६2ता फाहाकक७9-५७७ 2॥७७५३५+/॥४ हो परम पक । 





माना है जो विब (दे०) रूप होती है तथा सौंदये-तत्त्व 
को जन्म देती है । इसी पर इसका प्रसिद्ध समीकरण स्थित. 
है : कला (दे०) --सहजानुभूति (दे० ) -- अभिव्यंजना -- 
सौंदय । पर सहजानुभूति को ही कला मानना संगत नहीं, 
क्योंकि कला मूलतः कृतित्व है जिसमें सहजानुभूति को कला- 
कृति के रूप में रूपाथित किया जाता है। संस्कृत-काव्य- 
शास्त्र में निरूपित प्रतिभा और सहजानुभृति में पर्याप्त 
साम्य है--दोनों बुद्धि एवं ऐद्रिय संवेदनों से परे हैं, दोनों 
का संबंध प्रत्यक्ष अंतदृंष्टि से है, जो कवि-मानस में सहसा 
त्वरित वेग से काव्य-विषय को प्रकाशित कर देती है। 


सह रुलबयान, ससनवोी (उद्‌ृं० कृ० ) 


दे० मसनवी सह रुलबयान । 


सहस्रबुद्धे, पु० ग० (म० ले०) 


ये वैज्ञानिक दृष्टि वाले निबंधकार एवं आलो- 
चक हैं। इन्होंने नवीन मानव-मुल्यों की युक्तिसंगत 
विवेचना “विज्ञानप्रणीत समाज-रचना” नामक निबंध-संग्रह 
में की है । बहुतों को बहुत सुख मिले इस व्यापक मान- 
वीय मूल्य के ये समर्थक हैं। कतिपय निबंधों में इन्होंने 
प्रायोगिकता, बुद्धिवाद, समता, व्यक्ति-स्वातंत््य आदि 
आधुनिक सांस्कृतिक मूल्यों का विवेचन किया है । आध्या- 
त्मिक, मानसिकता और शारीरिक सुख की श्रेष्ठता का 
क्रम इन्हें मान्य नहीं है। इनके अनुसार आध्यात्मिक सुख 
हीन कोटि का है; मानसिकसु ख शारीरिक सुख से अवश्य 
ही श्रेष्ठ है। 'स्वभावलेखन' शीर्षक शोध-प्रबंध पर इन्हें 
पी-एच० डी० की उपाधि मिली थी। 'साहित्यातीत 
जीवनभाष्य' इनका साहित्यशास्त्र-संबंधी ग्रंथ है जिसमें 
ऑनल्ड द्वारा दी गई साहित्य की परिभाषा “काव्य-जीवन 
की आलोचना है' के समर्थन के लिए अनेक उदाहरण दिए 
गए हैं। 

इन्होंने 'सत्याचे वाली नामक नाठक तथा 
कुछ कहानियाँ भी लिखी थीं। कहानियों में सामाजिकता 
का तत्त्व उभरा है। 'पतिहत्या', 'लपलेले खडक' आदि 
कहानियाँ इसी प्रकार की हैं । 





सह्याद्रि वर्णन (म० क्‌ ०) [रचना-काल---332 ई० | 


इस काव्य के रचयिता हैं श्री खलोव्यास । 





सांकृत्यायन, राहुल ... [377 द सांगत्य 


अल न आओकाकत फ पक 


परमेश्वर के पाँच अवतारों में “दत्तात्रेय/ की गणना है.। 
महानुभाव पंथ के मान्य अवतार श्री दत्तात्रेय का यह 
लीलाचरित्र' है। सद्याद्रि इनका लीलास्थान है। 
भक्ति-भावना से प्रेरित होकर इस काव्य की रचना की 


गई है। 


सांकृत्यायत, राहुल (हिं० ले०) [जन्म---893 ई०, 
म॒त्यु--]963 ई० | द 


इनका जन्म उत्तर प्रदेश के आजमगढ़ जिले के 
पनदहा ग्राम में हुआ । ये श्री गोवद्धन पांडेय की संतान 
थे जिन्होंने इनका नाम केदारनाथ रखा था । राहुल नाम 
तो 920 ई० में उस समय पड़ा जब इन्होंने बौद्ध धर्म 
अपनाया । इससे पूर्व ये रामोदर स्वामी के नाम से भी 
जाने जाते थे । सांकृत्य गोत्री होने के कारण ये सांकृत्या- 
यन कहलाए । ये बहुभाषाविद्‌ और महापंडित थे । संस्कृत, 
पालि, प्राकृत, अपभ्र श, तिब्बती, चीनी, जापानी, सिहली, 
रूसी, अँग्रेजी, हिंदी आदि विविध भाषाओं पर इन्हें अद्‌- 
भूत अधिकार था। इतिहास, भूगोल, दर्शन, राजनीति, 
समाजशास्त्र, धरम, साहित्य आदि विविध विषयों पर 50 


से अधिक पांडित्यपूर्ण ग्रंथों की रचना करके इन्होंने हिंदी 


भाषा तथा साहित्य की श्रीवृद्धि करने के साथ-साथ अपनी 
अपूर्व भेधा का भी परिचय दिया है। 'सिंह सेनापति' 
और “जय यौधेय” (उपन्यास); वोल्गा से गंगा” 
(कहानी-संग्र ह); 'घुमक्कड़शास्त्र' तथा 'एशिया के दुर्गम 
भूखंडों' में (यात्रा-साहित्य); पाँच भागों में निबद्ध मेरी 
जीवन यात्रा” (आत्मकथा साहित्य); 'र्शन-दिग्द्शन' 
(धर्म तथा दर्शन ) ; मध्य एशिया का इतिहास ( इतिहास ) ; 
'तिब्बती व्याकरण' (व्याकरण), आदि इनकी कतिपय 
उल्लेखनीय क्ृतियाँ हैं । लेखों, निबंधों तथा वकक्‍तृताओं की 
संख्या तो हजारों तक पहुँचती है । राहुल जी का साहित्य 
उनके व्यापक एवं गंभीर अध्ययन, विस्तृत जीवन-अनुभव 
तथा तीए्ष्ण बुद्धि का फल है। प्राचीन इतिहास तथा वर्तमान 
जीवन के अछते प्रसंगों का ममस्पर्शी उद्घाटन, असाधा- 
रण के स्थान पर साधारण को प्रश्नय तथा विषयानुकूल 
सीधी, सरल एवं अनलंकृत भाषाशली का प्रयोग इनके 
लेखन की कतिपय उल्लेखनीय विशेषताएं हैं। 


सांख्यकारिका (सं० कु०) [रचना-काल--200 ई० पू० | 


'सांख्यकारिका' के लेखक ईइवर कृष्ण हैं। 
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'सांख्यकारिका' में 73 कारिकाएँ हैं। 'सांख्यकारिका' 
पर अनेक टीकाएँ लिखी गई हैं, जिनमें 'माठरवृत्ति', 
गोड़पादभाष्य', 'जयमंगला', “चंद्रिका', 'तत्त्वकौमुदी', 
युक्तिदीपिका' तथा 'सुवर्णसप्ततिशास्त्र' प्रमुख हैं । 

सांख्यकारिका' के अंतर्गत मूलतया तीन 
तत्त्व स्वीकार किए गए हैं। ये तत्त्व---“्यक्त', 'अव्यक्त' 
एवं 'ज्ञ' हैं। इनमें 'ज्ञ' चेतन, 'अव्यक्त' मूला प्रकृति एवं 
व्यक्त प्रकृति का व्यक्त रूप है। व्यक्त प्रकृति के महत्‌, 
अहंकार, रूपतन्मात्रा, रसतन्मात्रा, गंधतन्मात्रा, स्पशें- 
तन्मात्रा, शब्दतन्मात्रा, प्रथिव्यादि पंचमहाभूत, पंच- 
ज्ञानेंद्रियाँ, पंच कर्मेद्रियाँ तथा मन आदि 23 रूप हैं। इस 
प्रकार सांख्य में उक्त 23 तत्त्वों के साथ अव्यक्त प्रकृति 
एवं 'ज्ञ को मिला कर 25 तत्त्व स्वीकार किए गए हैं । 

सांख्यदर्शन में आत्मा के स्थान पर पुरुष को 
स्वीकार किया गया है। सांख्यदर्शन वेदांत दर्शन की 
तरह एकात्मवादी न होकर पुरुषबहुलवाद सिद्धांत का 
प्रतिपतादक' है। इसमें पुरुषबहुलवाद के अनुसार 
अनेकविध विषयों के भोक्‍ता पुरुषों की अनेकता स्वी- 
कार की गई है। कार्य-कारणवाद की दृष्टि से सांख्य 
सत्कायेवाद का समर्थक है। सत्कार्यवाद के अनुसार काये- 
रूप जगत्‌ कारणरूप प्रधान (प्रकृति) में अव्यक्त रूप से 
वर्तेमान रहता है । यह भी उल्लेखनीय है कि सांख्य में 
प्रकृति वेदांत की तरह मिथ्या' न होकर सदरूपा है । 
इसीलिए सांख्य यथार्थवादी दशेन कहा जाता है। 

यदि विचार कर देखा जाए तो 'सांख्यकारिका' 
समस्त सांख्य दर्शन का अनुपम ग्रंथ है। इस लघुकाय ग्रंथ 
के अंतर्गत सांख्य दर्शन के सिद्धांतों का विश्लेषण वेज्ञानिक 


_ पद्धति से किया गया है। 


सांगत्य (क० पारि० ) 


सांगत्य कननड का एक प्रसिद्ध वृत्त है। इसके 
बहुल प्रयोग तथा व्याप्ति को दृष्टि में रखकर इसे 'लोक- 


छंद” भी कहा जा सकता है। इसके प्रथम और तृतीय 


चरणों में चार विष्णु गण होते हैं एवं द्वितीय और चतुर्थ 
चरणों में दो विष्णु गण तथा अंत में एक ब्रह्म गण होता 
है । विष्णु गण के बदले यत्र-तत्र ब्रह्म गण भी हो सकता 
है । कहने की आवश्यकता नहीं कि सांगत्य छंद में लिखित 
काव्यों में स्वाभाविक माधुयें और गीतात्मकता होती है । 
कवियों ने इसके प्रयोग में 'नेपुण्य' और वैविध्य का प्रदर्शन 
किया है। 



































'सांगी',, अब्दुल हुसैन खान 


देवराज (600 ई०) के 'सोबगिन सोवे' में 


सांगत्य छंद सर्वप्रथम प्रयोग दिखाई पड़ता है । स्व०आर० 
नरसिहाचार्य (दे०) जी ने शिशुमायण को इसका प्रथम 
प्रयोगकर्ता बताया था और कहा था कि शिशुमायण का 
समय 223 ई० है । परंतु आज के विद्वान उनको बाद 
का कवि मानते हैं, अत: देवराज का काव्य ही इस छंद 
में लिखित प्रथम काव्य प्रतीत होता है । इसके बाद 
कनन्‍नड के अनेक कवियों ने सांगत्प छंद का प्रयोग किया 
है। इनमें तेरकगांबिबोम्मरस, शिशुमायण, निजगरुणशिव- 
योगी (दे०), कनकदास (दे०), रत्नाकरवरणि (दे०), 
वादिराज, हेलवनकट्टेगिरियम्मा (दे०), होनम्मा (दे०), 
का विशेष रूप से उल्लेख किया जा सकता है । 


सांगी, अब्दुल हुसेन खान (सिं० ले०) [जन्म---85] 
र्क० ४ मृत्यु---924 र्डू० ] 


ये सिध के अंतिम मीर अथवा टालपुर हाकिमों 
के वंशज थे । इनके पिता मीर अब्बास अली ख़ान और 
दादा मुहम्मद नसीर खान को अंग्रेज़ों ने सिंध पर विजय 
पाने के पश्चात्‌ कद कर कलकत्ता भेज दिया था और 
वहीं इनका जन्म हुआ था। 862 ई० में ये सिध लोटे 
थे और वहाँ अपने चाचा की निगरानी में ही इनकी 
शिक्षा-दीक्षा हुई थी। ये बाद में फ़रस्ट क्लास मैजिस्ट्रेट 
के पद पर नियुक्त किए गए थे । अब्दुल हुर्सेन ख़ान का 
काव्य “दीवान सांगी नाम से दो भागों में प्रकाशित हुआ 
है । उसमें सिंध के प्राकृतिक और सामाजिक चित्रों के 
साथ-साथ कवि के जीवन की घटनाओं के भी कई चित्र 


मिलते हैं। सांगी साहिब के काव्य में शांगार रस की _ 


अधिकता है । इन्होंने कई-नयी उपमाएँ और रूपक अपने 
काव्य में प्रयुक्त किए हैं जो कवि के देनिक जीवन की 
अनुभूतियों पर आधारित हैं। कहीं-कहीं ये अलंकारों के 
मोह में इतने फँस जाते हैं कि भाव की दृष्टि से इनकी 
कविता निर्जीव-सी बन जाती है। सांगी की कविताओं में 
फ़ारसी-दशब्दों का अधिक प्रयोग मिलता है, जो भाषा की 
स्वाभाविकता को नष्ट कर देता है। 


सॉडेसरा भोगीलाल (गु० ले०) [जन्म---]908 ई० ] 


डा० सॉँडेसरा बड़ौदा के महाराजा सयाजीराव _ 
विश्वविद्यालय में गुजराती विभाग के अध्यक्ष हैं। इनकी 


रुचि अनुसंधान के प्रति रही है और इन्होंने अनेक प्राचीन 
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साकेत 

रण ० 4 
और मध्यकालीन ग्रंथों का संपादन किया है। नरसिह 
(दे ० नर्रासह मेहता ) से पूर्व के साहित्य की खोज करके 
उन्होंने उस युग के साहित्य पर प्रकाश डाला है। इनकी 
प्राचीव साहित्य की 30 संपादित पुस्तकें हैं और अनु- 
संधान-विषयक लेखों की चार । इनकी शोध-पुस्तकें हैं : 
“इतिहासनी केंडी, “वस्तुपालनु विद्यामंडल अने बीजा 
लेखो, 'संशोधनी केडीी और “इतिहास अने साहित्य'। 
गुजरात के शोध साहित्य में इनका स्थान बहुत ऊँचा है। 


_-० सका 32 जन + एटा 'टस  वल--उअना5 पाप मत कक ते भा + ५५७० कुक नाम वव_ ५ 3४ >३५3933ल्‍4343:43%ल्‍3%. 





अल बल मकर 


सांबशिव रावु, पोतुक्चि (ते० ले० ) [ जन्म--938 ई० ] 


श्री सांबशिव राव समसामयिक जीवन के मनो- 
वेज्ञानिक विश्लेषण को प्रस्तुत करने वाले उपन्यासकार 
एवं कथाकार हैं । 

उदयकिरणालु, “अन्वेक्षणा,, “एड्रोजुल 
मजिली' आदि इनके उपन्यास हैं। इनकी रचनाओं में 
मध्यवर्ग के सामान्य परिवारों से संबंधित अनेक समस्याओं 
का चित्रण मिलता है । मध्यवर्ग के आर्थिक पतन, पुराने 
आचार-विचारों तथा मर्यादाओं के बंधनों में पिसकर अपने 
आपको समय के अनुकूल ढालने में असमर्थ घुट-घुट कर 
नष्ट होने के अतिरिक्त अन्य कोई मार्ग न पाने की विव- 
शता आदि का मामिक चित्रण इनकी रचनाओं में मिलता 
है| 





सांवता साली (म० ले०/ [जन्म---250 ई०; मुत्यु-- 


]295 ई० ] 


इनका निवासस्थान था--अरणमेंडी और ये 


माली का व्यवसाय करते थे | भक्ति-भावना से ओतप्रोत 


इनके अनेक अभंग मिलते हैं। कहा जाता है कि संत 
ज्ञानेश्वर (दे०) भी इनसे मिलने गए थे। इन्होंने अपने 
जीवन में भक्ति और कर्मयोग का अद्भुत समन्वय किया 
था। 


साकेत (हिं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष---]932 ई० ] 


राष्ट्रकवि मंथिलीशरण गुप्त (दे०) ने 'साकेत 
को अपना कवि-धन स्वीकार किया है। खड़ी बोली के 
निर्माता कवि का प्रौढ़ कौशल रस महाकाव्य में प्रकट हुआ. 
है। फलत: उसमें काव्यत्व का पूरा विकास दिखाई 
पड़ता है। उसके सृजन की मूल प्रेरणा तो है रामकाव्य 





साक्षी 


की उपेक्षिता उमिला (दे०) का उद्धार परंतु प्रबुद्ध कवि 
की पंद्रह-सोलह वर्षों की अविचल साधना के कारण' 
' 'साकेत' भारतीय जीवन का भव्य चित्र बन गया है। 
द्वादश सर्गात्मक इस महाकाव्य का मूल आधार 
“रामायण (दे०) की प्रख्यात कथा है परंतु “कवि ने उपे- 
क्षित स्थलों में भावना का रंग भर कर, अप्राकृतिक घट- 
नाओं की वैज्ञानिक व्याख्या करके और अस्वाभाविक 
प्रसंगों के मनोवेज्ञानिक कारण उपस्थित कर कथा के 
कलेवर को ही बदल दिया है। “उमिला-विरह', “कैकेयी- 
पश्चाताप” आदि मामिक स्थलों में उसकी असाधारण 
कारयित्री प्रतिभा के दर्शन किए जा सकते हैं । 

द साकेत' का अंगी रस विप्रलंभ श्रृंगार है परंतु 
जीवन की विविधता का समावेश होने से अन्य रस भी 
अंग-रूप में विद्यमान हैं। लंकायुद्ध का वर्णन वीर रस 
का श्रेष्ठ उदाहरण है। अश्र-हासमय गाहेस्थ्य जीवन के 
विविध पक्षों का चित्रण करने में तो कवि को अपूर्व 
सफलता मिली है | वेचारिक ,धरातल पर उसका सांस्कृतिक 
पक्ष अत्यंत प्रबल है । उसमें जीवन का जो आदर्श चित्रित 
हुआ है वह त्यागमय भोग का चिरंतन भारतीय आदकशे 
है । धामिक, सामाजिक और राजनीतिक जीवन के चित्रण 
में सारग्राहिणी कवि-इष्टि ने भारतीय संस्कृति के मूल 
तत्त्वों की प्रतिष्ठा के साथ ही स्वस्थ विदेशी प्रभावों का 
भी समन्वय किया है । 

साकेत” का कला-पक्ष भी अपने ढंग से काफ़ी 
आकर्षक है। कथा-वर्णन में रोचकता, नाटकीयता और 
मनोविज्ञानिकता का समावेश है, और दृष्य-विधान में 
कवि की सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का परिचय मिलता है। 
संवाद रोचक और प्रभावशाली हैं और भाषा समुद्ध एवं 
प्रौढ़ है। संक्षेप में 'साकेत' भारतीय जीवन के चिरंतन 
आदर्शों का प्रतिनिधि महाकाव्य है । उसकी कथा प्रख्यात 
होते हुए भी मौलिक उद्भावनाओं से मंडित है । उद्देश्य 
महत्‌ और शैली गरिमामयी है। सांस्कृतिक आदर्श और 
काव्य-वैभव के इस दुर्लभ समन्वय ने मंथिलीशरण गुप्त 
को तुलसी (दे० तुलसीदास) और प्रसाद (दे०) जेसे 
मनस्वी कवियों की श्रेणी में प्रतिष्ठित कर दिया है। 


साक्षी (त० कृ०) [रचना-काल--93-930 ई० के 
लगभग | 


इसके लेखक का नाम पानुगंटि लक्ष्मी नरसिह- 
राव (दे०) है। ये प्रधानतः एक सफल नाटककार तथा 
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सागर देखिछा 


निबंधकार के रूप में प्रसिद्ध हैं। इनके निबंध-संग्रह 
साक्षी” के नाम से 6 भागों में प्रकाशित हुए हैं। समय- 
समय पर लिखित इन निबंधों की रचना का आरंभ 
93 ई० में हुआ था | उस समय के निबंध 'सुवर्णलेखा' 
नामक पत्रिका में प्रकाशित होते थे । बीच में कुछ समय 
तक इनकी रचना रुक गई थी । फिर 920 ई० से आरंभ 
होकर “आंध्र पत्रिका में इनका प्रकाशन होने लगा था । 
बाद में स्वतंत्र रूप से इनके संग्रह प्रकाशित हुए । 

अँग्रेज़ी में एडिसन और स्टील ने 'स्पेक्टेटर' 
के नाम से इसी प्रकार के निबंध लिखकर प्रकाशित 
कराए थे। तत्कालीन समाज की कुरीतियों की हास्य- 
व्यंग्यपूर्वकं आलोचना करना ही इनका लक्ष्य था। निबंध 
संग्रह का नाम, निबंधों का विषय, इनके अंतर्गत विषय- 
प्रतिपादन की पद्धति तथा इनका लक्ष्य---सभी दृष्टियों से 
साक्षी में 'स्पेक्टेटर' का अनुसरण पाया जाता है। लेखक 
ने एक समाज की कल्पना की है जिसमें 'साक्षी' के अति- 
रिक्त ज॑घाल शास्त्री, वाणीदास और बोरेय्य सेट्धि नामक 
तीन अन्य सदस्य हैं | उक्त समाज के माध्यम से साक्षी 
के द्वारा दिए गए भाषणों के रूप में इन निबंधों की रचना 
की गई है । निबंधों का विषय किसी एक क्षेत्र में सीमित 
नहीं है । इनमें धामिक, राजनीतिक, सामाजिक आदि सभी 
क्षेत्रों से संबद्ध विषयों को ग्रहण किया गया है। लेखक 
का कहना है कि समाज के अंतर्गत पाए जाने वाले सभी 
प्रकार के अपराध केवल सरकारी कानून के अनुसार दी 
जाने वाली सज़ा के द्वारा ठीक नहीं किए जा सकते । 
ऐसे अपराधों के स्वरूप-स्वभाव आदि का विश्लेषण करना, 
उनसे उत्पन्त होने वाले अनर्थों को स्पष्ट करना तथा 
उनके प्रति समाज में घृणा पैदा करना ही इन निबंधों का 
लक्ष्य रहा है। कुरीतियों की आलोचना के अतिरिक्त 
कविता जेसी कलाएँ, स्वास्थ्य, राजभक्ति आदि अन्य 
विषय भी इन निबंधों की परिधि के अंतर्गत संगुहीत हैं । 
इनकी आलोचना-पद्धति तथा व्यंग्य तीक्ष्ण हैं पर कट 
नहीं है; हास्य की मात्रा अधिक है पर संयमरहित नहीं 
है; शली प्रोढ़ है पर दुर्बोध नहीं है । 

तेलुगु के निबंध-साहित्य तथा गद्य-शैली के 
विकास में लक्ष्मीनरसिहरावु-कृत साक्षी का योगदान 
किसी भी दृष्टि से कम महत्त्व का नहीं कहा जा सकता । 


सागर देखिछा (अ० क$) [रचना-काल--945 ई० ] 


देवकांत बरुवा (दे०) के सागर देखिछा' 











साजाहान 
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अनिजलीलन अली ++ 


नामक इस संग्रह की अधिकांश कविताएँ द्वितीय महायुद्ध के 
पू्वे ही लिखी जा चुकी थीं। कविताओं में मानव के शोर्य 
और प्रकृति पर उसकी जय का वर्णन है। जीवन की 
नद्वरता और असहायता तथा संग्राम के काले बादल को 
चीर कर प्रेम की जो क्षणिक प्रभा जीवन को उज्ज्वल कर 
देती है उसी को स्थायी करने का प्रयास देवकांत जी की 
कविताओं में देखा जाता है। रौबर्ट ब्राउनिंग की तरह 
इनकी कविताएँ नाटकीय मोनोलॉग की तरह किसी काल्प- 
निक व्यक्ति को संबोधित कर कही गई हैं । 





साजाहान (बे० कृ०) [रचना-काल---909 ई० | 


द्विजेंद्गाल राय (दे०) के साजाहान' की 
कथावस्तु में विस्तार भी है और वंविध्य भी । नाटक का 
नामकरण अवश्य शाहजहाँ पर है परंतु वह तेज़ी से बदल 
रही परिस्थितियों एवं परिवर्तनों का निरुपाय द्रष्टा मात्र 
है । घटनाओं के नियमन का केंद्रबिदु औरंगजेब है। नाटक- 
कार नाटक के गठन-कौशल में अवश्य सफल रहा है परंतु 
उसकी नाटय-प्रतिभा परिचय-पात्र के चरित्रांकन में व्यक्त 
हुई है । साजाहान' का सशक्त रेखांकन इसका प्रमाण है। 
पिता के नाते वह अपने बिना माँ के बेटों के प्रति इतना 
स्नेहातुर एवं द्रवणशील है कि बादशाह शाहजहाँ का 
न्याय और दंड निष्क्रिय हो जाता है। इसके विपरीत 
कटनीति एवं कुटिलता में सिद्धहस्त औरंगजेब बारी-बारी 
सबको परास्त कर देता है। भाइयों को निष्क्रिय करने के 
बाद अपने पृत्र तक पर भरोसा नहीं करता | वह हृदय- 
हीन, कठोर एवं निष्ठर है परंतु अंत में उसके मानसिक 
. संघर्ष एवं करुण निवेदन में मानवीय पक्ष उभारने का 
प्रयास किया गया है। दारा की रुचि एवं निष्ठा जीवन 


के आध्यात्मिक एवं दाशंनिक मूल्यों पर रही है, इसीलिए 


वह दुःख-दुर्भाग्य में उलभा रहा है । दिलदार जीवंत पात्र 
है । वह ऊपर से अनजान-मूर्खे सा लगता है परंतु उसकी 
तात्त्विक एवं सच्ची वार्ते उसकी सूक्ष्म बुद्धि की परिचायक 
हैं। नारी पात्रों में जहाँनारा में पिता के प्रति त्याग एवं 
स्नेह है। उसको तीक्षण बुद्धि औरंगजेब के छदम-छल को 


पकड़ने एवं समभने में तेज़ रही है। पियारा एक कोमल- 


भावुक स्त्री है जो जीवन को किसी पूव्ग्रह-द्ेष से नहीं 
बिगाड़ना चाहती । 

नाट्य-शिल्प की दृष्टि से 'साजाहान! एक 

 दुःखांत नाटक है। भावातिरेक का होना स्वाभाविक है । 

है। इस पर शेक्सपियर के “किगलीअर' का प्रभाव पड़ा 





साधनां 
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है। यह नाटक राय की सर्वोत्कृष्ट रचना ही नहीं, 
विशिष्ट उपलब्धि भी है । 





साजाहान (बं० पा०) 


द्विजेंद्रलाल राय (दे० )का 'साजाहान' (दे०- 
बें० क्ृ०) अदृष्ट बिडंबित मानव-जीवन का मर्म॑तुद प्रति- 
वेदन है । मुगल सम्राट शाहजहाँ, शिल्पी शाहजहाँ के जीवन 
के कष्ट-कंटकित अंतिम कतिपय वर्षों को लेकर यह नाटक 
रचा गया है| शाहजहाँ के पितृहृदय के अपार ममत्वबोध 
एवं असीम क्षमा-भाव ने उसे चरम लांछना के आवत में 
निक्षेपित किया है | इस लांछना एवं निर्वासन के बीच जो 
महती सांत्वना की शांत दीपशिखा शाहजहाँ के हृदय में 
प्रोज्जलित है, वही उसकी सार्थकता है । हृदय के राज्य 
में अश्रु के संगीत में यह चरित्र नित्य-अभिनंदित है। 
बहिद्वंद्न एवं अंतद॑द्व की अपरूप अभिव्यक्तिमय यह नायक 
चरित्र प्रतिमुहतें जिस करुण रंगीन-पथ का अतिक्रमण 
करता है वह जीवन को महाजीवन की पूर्णता प्रदान 
करता है । ह 


सात्तिविक भाव (सं० पारि०) 


रस (दे०) के चार अंग माने गए हैं---विभाव 
(दे०), अनुभाव (दे०), व्यभिचारिभाव (दे०) और 
स्थायिभाव (दे०) । इनमें से अनुभाव के चार रूप माने 
गए हैं---आंगिक, वाचिक, आहाये और सात्त्विक । सत्त्व 
के योग से उत्पन्त कायिक चेष्टाएं 'सात्त्विक अनुभाव' 
कहाती हैं--इन्हें 'सात्त्विक भाव” भी कहते हैं । सत्त्व कहते 
हैं रजोगुण और तमोग्रुण से अस्पृष्ट मन को, और ऐसे मन 
में उत्पन्त विकारों से स्वतः अर्थात्‌ आयास के बिना- 


है 


प्रादुभूत कायिक प्रक्रिया को 'सात्त्विक अनुभाव' कहते हैं । 
ये आठ माने गए हैं--स्तंभ, स्वेद, रोमांच, स्वरभंग, वेपथु, 
विवर्णता, अश्रु और प्रलय । यहाँ यह उल्लेख्य है कि 
स्तंभ और प्रलय की स्थितियों में आश्रय चेष्टाशून्य हो . 
जाता है, किंतु दोनों में अंतर यह है कि स्तंभ की स्थिति 
में उसे चेष्टा न कर सकने का ज्ञान बना रहता है, और 
प्रलय की स्थिति में उसे यह ज्ञान नहीं रहता । 


साधना (अ० ० / [रचना-काल--928 ई० ] 


 दंडिनाथ कलिता (दे०) का यह द्वितीय कितु 











साधारणीकरण 


सर्वोत्कृष्ट उपन्यास है। धृूत्तं प्रतिक्रियावादी और स्वार्थी 
लोगों के साथ सच्चरित्र आदशेवादियों का संबर्ष इसमें 
दिखाया गया है । आदरशेवादी युवक दीनबंधु निर्भीक और 
निष्ठावान्‌ है। उसके द्वारा स्थापित स्कूल की अध्यापिका 
प्रभा उसके गुणों पर मुग्ध है। धूर्त लोग दीनबंधु को प्रबंध- 
समिति से हटाकर प्रभा को वशीभूत करना चाहते हैं। 
प्रभा प्रलोभनों में नहीं फेंसती तो उसकी कुत्सा प्रचारित 
की जाती है। दीनबंधु साहस के साथ षड़यंत्र विफल 
करता है। उषा तामक एक अन्य लड़की भी दीनबंधु पर 
गुणासक्त है । माता-पिता द्वारा निश्चित विवाह ठकरा- 
कर उषा दीनबंधु के पथ का अनुसरण करती है। प्रभा 
स्वयं चेष्टा कर दीनबंध्‌ का विवाह उषा से कराके स्वयं 
चिंरकुमारी-ब्रत धारण कर दीनबंधु के आदर्शों को पूरा 
करने में लग जाती है । कथा की यह परिणति कुछ क्रृत्रिम 
रह गई है। एक अन्य स्त्री पात्र रंभा के द्वारा यह बताने 
की चेष्टा की गई है कि आधुनिक शिक्षा और अबाध 
सत्री-स्वतंत्रता हमारे समाज के अनुकूल नहीं है | दीनबंधु 
को छोड़ अन्य सभी पुरुष-पात्र लंपट दिखाए गए हैं। इस 
उपन्यास पर गांधीवाद का पूरा प्रभाव है। प्रेमचंद (दे०) 


के प्रेमाश्रम' से इसकी तुलना की जा सकती है। यह. 


तत्कालीन असमीया-साहित्य का सर्वोत्कष्ट उपन्यास है । 


साधारणीकरण (पारि०/ 


भारतीय काव्यशास्त्र में विवेचित काव्यस्वरूप 


_ की प्रक्रिया से संबद्ध अत्यंत महत्वपूर्ण सिद्धांत । 'साधा- 


रणीकरण' का सामान्य अर्थ है साधारण बनाना | काव्य 
के संदर्भ में इसका अर्थ हुआ---काव्य में वर्णित पात्रों तथा 
काव्य-निबद्ध कवि-भाव का अपना वेशिष्ट्य खोकर देश- 
काल-व्यक्ति, आदि की चेतना से मुक्त सहृदय मात्र के 


. स्तर पर सामान्यीकृत होना । यह एक प्रकार से कवि- 


भाव के प्रमाता की चेतना तक संप्रेषण की प्रक्रिया है 
जिसमें एक ओर कवि द्वारा भाषा के विशिष्ट प्रयोग तथा 
दूसरी ओर प्रमाता की अपनी सांस्कृतिक ग्राहिका शक्ति 
द्वारा सभी प्रकार की परिबद्धताएँ और विशिष्टताएँ नष्ट 
होकर प्रमाता के लिए उसके अपने साधारण स्तर पर 
आस्वाद का विषय बन जाती हैं । 

सिद्धांत-रूप में 'साधारणीकरण' के प्रवर्तेत का 


श्रेय भट्ठनायक (दे०) को दिया जाता है जिन्होंने रस- 


निष्पत्ति की प्रक्रिया के विवेचन के क्रम में अपनी मौलिक 
प्रकल्पना -- 'भावकत्व'-व्यापार की स्थापना के साथ ही 


या 33[ 


साधारणीकरण 


प्रथम बार 'साधारणीकरण' शब्द का प्रयोग किया। उनके 
अनुसार “विभावादि का साधारणीकरण' होता है; यह 
वस्तुत: 'भावकत्व-व्यापार ही है जिसके द्वारा रस (दे०) 
के विभिन्‍त अंग अपनी विशिष्टता खोकर आस्वाद का 
विषय बन जाते हैं। अभिनवगुप्त (दे०) ने विभावादि से 
आगे बढ़कर 'स्थायिभाव' (दे०) के 'साधारणीकरण' को 
रेखांकित किया । उनके अनुसार “विभाव आदि के साधा- 
रणीकरण' के फलस्वरूप स्थायिभाव देशकाल के बंधनों 
और व्यक्ति-संसर्गों से मुक्त हो जाता है। यह प्रक्रिया, 


अभिनवगुप्त के अनुसार, काव्य की व्यंजना-शवित द्वारा 


संपन्‍त होती है। कविराज विश्वनाथ (दे०) का मत 
उपर्युक्त दो मतों से कुछ भिन्‍न है। उन्होंने यों तो सभी 
रसांगों--विभावादि और स्थायी का साधारणीकरण 
माना है, कितु वे इस संपूर्ण प्रक्रिया में आश्रय के साथ 
प्रमाता के तादात्म्य को अनिवाय मानते हैं | संस्क्रृत-काव्य- 
शास्त्र के अंतिम समर्थ आचाये जगन्ताथ (दे०) ने 'साधा- 
रणीकरण'-सिद्धांत को तो यद्यपि यथावत्‌ स्वीकृति प्रदान 
नहीं की, तथापि उन्होंने दाशनिक शब्दावली में एक प्रकार 
के 'भ्रम' अथवा 'भावता के दोष के कारण प्रमाता द्वारा 
काव्य में वणित आश्रय के साथ तादात्म्य स्थापित किए 
जाने का उल्लेख अवद्य किया है। इस प्रकार संस्कृत- 
काव्यशास्त्र में स्थूलतः तीन प्रकार के मत उपलब्ध होते 
हैं: विभावादि का साधारणीकरण', सस्थायिभाव का 
साधारणीकरण” और पप्रमाता द्वारा आश्रय के साथ 
तादात्म्यय । इसके अतिरिक्त भटटतोत का मत भी 
उल्लेख्य है : 'नायकस्य कवे: श्रोतु: समानो5नुभवस्तत:*, 
अर्थात्‌ 'कवि, नायक और प्रमाता---तीनों के भावतादात्म्य 
द्वारा साधारणीकरण । हिंदी में आचाये रामचंद्र शुक्ल 
(दे०) के साधारणीकरण-सिद्धांत' में भद्टतौत के 
उपर्युक्त मत की छाया स्पष्टत: विद्यमान है । शुक्ल जी ने 
आलंबन अथवा आलंबनत्व-धर्मं के साधारणीकरण को 
स्वीकार किया है । उनके अनुसार कवि द्वारा आलंबन के 
वर्णन की विशिष्ट रीति उसके रूप की विशिष्टता को 
अक्षुण्ण रखते हुए भी शीलचारित्र्य आदि की उत्कृष्टता 
के कारण प्रमाता के मन में भी वैसा ही भाव उत्पन्न कर 
देती है। इस प्रकार शुक्ल जी ने नेतिकतावादी अपने 
विशिष्ट जीवन-दर्शन के अनुरूप आश्रय से आगे बढ़कर 
आलंबन और उससे भी आगे “आलंबनत्व-धर्म के साधा- 
रणीकरण' की प्रकल्पना की जो काव्य के क्षेत्र को अत्यंत 
सीमित कर देती है। आलंबन के व्यक्तित्व के अक्षुण्ण 
रहते 'साधारणीकरण' संभव ही नहीं है, दूसरे लोक-प्रच- 











साधुकथा 


"जल बटन परननमकम 





लित अथवा घर्मादर्श में स्थापित आश्रय-आलंबन से भिन्‍न 
चरित्र का साधारणीकरण' भी प्रमाता के विशिष्ट संस्कारों 
के कारण नहीं हो सकता। इसका अर्थ यह हुआ कि 
या तो कवि की विजी दृष्टि पात्रों के स्वरूप में मौलिक 
उदभावना नहीं कर सकती, या यदि वह ऐसा करती है 
तो वह साधारणीकरण शक्ति से संपन्‍न कवि ही नहीं है। 

डा० नगेंद्र (दे०) ने शुक्ल जी के सिद्धांत की 
इन सीमाओं का उल्लेख करते हुए केवल “विभावादि के 
साधारणीकरण' को अमान्य ठहराया है। उनके अनुसार 
कवि की अपनी अनुभूति का साधारणीकरण' होता है। 
इस मत के अंतर्गत विभावादि के विशिष्ट आदर्श अथवा 
पारंपरिक रूप के होने या न होने से 'साधारणीकरण' की 
प्रक्रिया में कोई भी व्याघात उपस्थित नहीं होता । डा० 
नगेंद्र के अनुसार 'साधारणीकरण” का आधार है भाषा 
का भावमय प्रयोग” । इस प्रकार की भाषा का प्रयोक्‍ता 
संवेदनशील कवि 'मानव-सुलभ सहानुभूति के द्वारा प्रमाता 
मात्र में अपने काव्य में अभिव्यक्त अनुभूति को पुनः 
उदबुद्ध कर सकता है। 


साधुकथा (अ० पारि०) 


असमीया में लोककथा को 'साधुकथा' कहते 
हैं। आधुनिक कहानी से पार्थक्य यह है कि ये कथाएं सदा 
ही यथार्थवादी नहीं होतीं, इनमें कहीं-कहीं अलौकिकता 
रहती है। कल्पना की मात्रा भी यथेष्ट हो जाती है। 
इसकी मुख्य विशेषता है मातव का सरल विश्वास और 
' अनुभूति का प्रकाश । 'तिजीमला', तुला आरुतेजा', 
पाणेश' और “चंपावती' करुण साधुकथाएं हैं। “बूढ़ा आरु 
बुंढी,, 'बामुन आरु लिटिकाइ', “रजा (अर्थात्‌ राजा जो 
कि सव्वंदा विक्रमादित्य होता है) आए मंत्री' आदि साधा- 
रण साधु-कथाएँ हैं। किसी-किसी में भूत-प्रेतों का वर्णन 
'होता है, किसी-किसी में पशु-पक्षी मानववत आचरण 
करते हुए दिखाए जाते हैं । कोई-कोई साधु-कथा प्राकृतिक 
दृश्यों का कारण बताने का प्रयास करती है। जैसे कि 
आकाश ऊँचा क्‍यों है ? किसी कथा का प्रेरणा-स्रोत पुराण 
हैं, किसी का जन-जाति का आख्यान | ऐसी भी कथाएँ हैं 
जो दूर-दूर देशों में प्रचलित कथाओं से साम्य रखती हैं । 





















































साधु, प्रो० श्यामलाल (कश्‌० ले०) [जन्म---97 ई० ] 








मेधावी छात्र, अँग्रेज़ी में एम० ए० पास 
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साने ग्रुजी 
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किया । अँग्रेज़ी प्रकार-संपादक भी रहे । कालेजों में 
अँग्रेज़ी के प्राचार्य रहे और अब प्रधानाचार्य हैं। इनकी 
अँग्रेज़ी की पुस्तक "फ़ोक टेल्ज़ फ्रॉम कश्मीर! पर इन्हें 
[965 में राज्य की अकादमी से पुरस्कार प्राप्त हुआ। 
कश्मीरी में इनका 'बीरबल' नाम का नाटक और 'वच्छ 
प्रंग_ नाम की विज्ञान-संबंधी पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं। 
इन दोनों प्रकाशनों पर इन्हें क्रश: राज्य के कल्चरल 
विभाग तथा यूनेस्कों से पुरस्कार प्राप्त हुए। इनकी 
कश्मीरी कहानियों का 'क़सास' नाम का संग्रह भी प्रका- 
शित हुआ है। इनकी भाषा ठेठ कश्मीरी है, और शैली 
ऋजु | इनकी कहानियों में जहाँ मनोवैज्ञानिक अध्ययन 
की भलक मिलती है वहीं उनमें मनुष्य-स्वभाव की बारी- 
कियों का विश्लेषण भी मौजूद है । 


साने, गीता (म० ले०) [जन्म---907 ई० | 


मराठी उपन्यास को सामाजिकता की ओर 
मोड़ने के लिए प्रसिद्ध श्रीमती साने की रचनाश्रों में विभा- 
वरी शिरूरकर (दे०) की रचनाओं के समान न तो 
भावोत्कटता है और न उनका कला-पक्ष ही समृद्ध है, 
परंतु विचार-पक्ष निश्चय ही अधिक प्रगतिशील है। 
स्त्री की समस्याओं एवं करुण स्थिति का मामिक चित्रण 
करने के साथ इन्होंने स्त्री-स्वातंत्र्य पर बल दिया है। 
सत्री-जीवन से संबद्ध इनके उपन्यास राजनीति और 
आर्थिक विश्लेषण की ओर मुड़ जांते हैं। कहीं कामुक 
पुरुष द्वारा स्त्री पर किए गए अत्याचार का चित्रण है 
तो कहीं प्रेमी और पति के बीच मानसिक दुंद्व में भूलती 
युवती का अंकन और मनोविश्लेषण है। “धुर्कों उपन्यास 
में इन्होंने स्पष्ट कहा है कि अछुतों का उद्धार आथिक 
स्वतंत्रता के बिना नहीं हो सकता, केबल मानवतावादी 
दृष्टिकोण से इस समस्या का हल नहीं हो पाएगा । इस 
प्रकार इनके उपन्यासों में पारिवारिक जीवन पर राज- 
नीतिक और सामाजिक स्थिति के प्रभाव का चित्रण 
प्रमुख है । ; द 

प्रसिद्ध रचनाए---निखछलेली हिरकणी 
(निखरी हीरकणी), “वठलेला वृक्ष (सूखा वृक्ष), 
लतिका', दीपस्तंभ । 


साने गुरुजी (म०ले० ) [ जन्म---899 ; मृत्यु--- [950 ई० |] 


त्याग, सेवा, श्रद्धा, परोपकार आदि के लिए 
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संपूर्ण जीवन अपित करने के कारण आधुनिक संत' कह्ठे 
जानेवाले पांडरंग सदाशिव साने का जीवन माता की छत्र- 
छाया में बीता और घोर दारिद्रय में भी माँ के शिक्षा- 
संबल ने उन्हें लड़ खड़ाने नहीं दिया। 930 ई० के राज- 
नीतिक आंदोलन में ही नहीं, बाद के सभी आंदोलनों में 
भाग लेने के कारण इन्हें कई बार कारावास की यंत्रणाएँ 
सहनी पड़ीं, वहीं इन्होंने अनेक पुस्तकें भी लिखीं और गांधी 
के समान उपवास भी किए। बच्चों के लिए कथाएँ और 
उपन्यास लिखने के अतिरिक्त इन्होंने भारतीय संस्कृति, 
समाजवाद आदि पर पुस्तक लिखीं और कई दैनिक तथा 
साप्ताहिक पत्रों का संपादन किया । अनेक अँग्रेज़ी-प्रंथों 
का अनुवाद करने का भी श्रेय इन्हें प्राप्त है। कुल मिला 
कर इन्होंने 80 पुस्तक लिखी हैं जिनमें 20 अनुवाद हैं। 

इनके उपन्यासों की विशेषताएँ हैं---सात्तविक 
वातावरण, उदात्त विचार, संस्कृति के रम्य चित्र, करुण 
रस का उत्कर्ष, कला का अक्ृत्रिम सौंदय, गद्य-काव्य 
जैसी शैली, राष्ट्रीय एकता का संदेश, समाज की रुढ़ियों 
का विरोध । कला के सौंदय्यं पर इनकी दृष्टि नहीं है 
अत: उपदेशमयता-जन्य शुष्कता, पुनरुक्ति, अतिशयोक्तति, 
अनावश्यक विस्तार, भाव-विविधता एवं गंभीरता का 
अभाव, “व्याख्यान देने की प्रवृत्ति और लंबे-लंबे संवाद, 
सुभाषितों की लड़ी आदि अनेक दोष आ गए हैं। उप- 
न्‍्यासों के अतिरिक्त इन्होंने कविताएँ तथा जीवनी-ग्रंथ भी 
लिखे हैं । 
इयामची आई, द्याम, आस्तिक', 'रामाचा 
बोला, संध्या? इंनके प्रमुख उपन्यास हैं। 


सॉनेट (बेँ० ग्र०) 


सॉनेट या चतुर्दशपदी गीत की रचना सर्वे- 
प्रथम भारत में बँगला भाषा में हुई । चौदह पंक्तियों में 
लिखा जाना ही सॉनेट की एकमात्र विशेषता नहीं है। 
चरण-संख्या की तरह उसका छंद भी सुनिरदिष्ट है जिसमें 
तुक का बंधन अर्थात्‌ अंत्यानुप्रास की एक विशेष विधि है 


जो इस प्रकार है: कखखक, कखखक, गधड, गघड। अंतिम 


छह पंक्तियों में कभी-कभी गधग धगघ या गधगघ 
अथवा गघघघगघ या गघड उघड--यह तुक-बंधन 
भी ग्रहण किया जाता है। बँगला में चतुर्दशपदी के प्रव- 
त॑त का उल्लेख करते हुए प्रमथ बाबू ने कहा है कि कलि- 
युग के धर्म की तरह अर्थात्‌ बगुले की तरह कविता एक 
चरण में खड़ी नहीं हो सकती, उसे द्विपदी, त्रिपदी या 


सानन्‍्याल, प्रबोधकुमार 


चतुष्पदी बनना पड़ता है। सामान्यतः कविता की यह 
तीन प्रचलित मूर्तियाँ हैं और इन तीन मूर्तियों के समन्वय 
से एक स्वतंत्र मूर्ति के निर्माण के लिए ही सॉनेट की सृष्टि 
हुई है । इसीलिए सॉनेट की आक्ृति में समग्रता, एकाग्रता 
तथा संपूर्णता है। जिपदी के साथ चतुष्पदी के योग से सप्त- 
पद प्राप्त होते हैं एवं सप्तपद का द्विगुणित रूप ही सॉनेट 
है। गीत में जिस भाव की अवतारणा की जाती है उस 
प्र आठ पदों के उपरांत एक विराम पड़ता है एवं यहाँ 
से कवि दूसरे भाव को, जो प्रथम भाव से संहिलिष्ट होता 
है, प्रकट करने लगता है। इस तरह सात-सात के स्थान 
पर आठ-छह पद को ही ग्रहण किया जाता है। अँग्रेज़ी 
सॉनेट-रचयिताओं ने, इसके विपरीत बारह के उपरांत 
विराम दिया है और अंतिम दो पदों में भाव परिवर्तित 
हो गये हैं तो किसी ने चार-चार-दो पद का आधार लिया 
है यद्यपि यह सब कविता को समग्रता प्रदान करने के लिए 
ही किया जाता रहा है। बँगला में माइकेल मधुसूदन दत्त 
(दे ०) ने इसका प्रवर्तत किया और उन्होंने अँग्रेजी कवियों 
की प्रणाली को ही स्वीकार किया है। 


|५.< श्५ 


सानन्‍्याल, प्रबोधकुमार (बँ० ले०) [जन्म 





]907 ई ० ] 


प्रबोधकृमार सानन्‍्याल बंगाल के उन आधुृनिक 
गिने-चु ने उपन्यासकारों में से हैं जिन्होंने कहानी-उपन्यास 
के अतिरिक्त अभ्रमण-कथा लिखकर अभूतपूर्व जनप्रियता 
प्राप्त की है। इनकी दृष्टि पथिकों की दृष्टि रही है। 
दुर्गंय हिमालय-अ्रमण के अनुभवों को रोमानी विरह का 
रूप देकर इन्होंने 'महाप्रस्थानेर पथे! (937) की रचना 
की थी और यही इनकी सर्वाधिक जनप्रिय कृति है । 
इनकी दूसरी प्रसिद्ध भ्रमण-कहानी है 'देवतात्मा हिमालय । 
पथिकों की दृष्टि रहने के कारण इन्होंने अपने उपन्यासों 
में पात्रों के सर्वागीण चित्रण की अपेक्षा बहु-चरित्रों के 
क्षणिक निरूपण एवं घात-प्रतिघात की वर्णना में ही दक्षता 
का परिचय दिया है। इनके प्रसिद्ध उपन्यास निम्नलिखित 


हैं: 'प्रियवांधबी' (933), आलोआर आगुत' (937), 


पद ओ नदी' (940), “वनहंसी', “पुष्पधनु', “बंदी 
विहंग', 'हासुबानु' आदि। 

इनके प्रारंभिक उपन्यासों में रोमानी प्रेम के 
अनुकूल परिवेश की रचना की गई है । परिणति में सम- 
भौतावाद के आधार पर यथार्थ के स्थान पर आदशें की 
स्थापना है । 'कलरव', "नवीन युवक' आदि उपन्यासों में 
इन्होंने विशिष्ट मनोभंगी की सहायता से सामाजिक नीति 











सापना भारा 





की अतःसार-शून्यता का उद्घाटन किया है। इनके उप- 
न्‍्यासों में! सबसे प्रसिद्ध है 'हासुबानु! 947 ई० के देश- 
विभाजन एवं सांप्रदायिक दंगों की पटभूमिका में इन्होंने 
हिंदू-मुसलमान के पारस्परिक मतभेद को महत्वहीन करार 
देते हुए मानवतावाद की जयघोषणा की है--इनके इस 
सिद्धांत की अभिव्यक्ति नहीं, व्यंजना ही हुई है। 'हासुबानु 
का चरित्र बँगला उपन्यास की स्थायी संपदा है। 

इनके कहानी-संग्रहों में 'चेना ओजाना' 
(93), 'निशिपक्य (933), अविकल” (933), 
'कयेक घंटा मात्र” आदि प्रसिद्ध हैं । कहानियों में प्रबोध- 
बाबू ने व्यंग्यात्यक मनोभाव एवं शिल्पोत्कर्ष का सुंदर 
परिचय दिया है। भाषा पर इनका असामान्य अधिकार 
है और अपनी प्रत्येक कृति में इन्होंने अपने इस अधिकार 
का सदुपयोग किया है । 


सापना भारा (गु० क्ष०) 


गुजराती एकांकी का कलात्मक रूप कवि 
उमाशंकर जोशी (दे०) के यथार्थवादी एकांकी संग्रह 
सापना भारा' (932) में दृष्टिगोचर होता है। इसमें 
ग्रामीण सामाजिक जीवन की विक्ृतियों और विरूपताओं 
है के सर्वेथा वास्तविक चित्र हैं। 'सापना भारा',, “बारणे 
3 टकोरा', 'खेतरने खोले', 'केडलां' इत्यादि एकांकियों में 
जोशी जी की पैनी दृष्टि, वेयक्तिक अनुभूति, मौलिक 
चितन एवं उत्कृष्ट सर्जेन-शक्ति के दशेन होते हैं। लेखक 
ते प्रसंगों और पात्रों को पूरे समभाव और सहानुभूति से 
प्रस्तुत किया है तथा देहातों, समाज की कमज़ोरियों को 
बड़ी ईमानदारी से उजागर किया है । इस एकांकी-संग्र ह के 
सभी एकांकियों में सुक्लिष्ट वस्तु-विन्यास, सूक्ष्म, हंद्वयुक्त 
चरित्रांकन, विषयानुक्ूल वातावरण, भाषा-शैली, और 
संवादयोजना है। नाट्योचित संघर्ष और काव्य-व्यापार 
का भी इसमें अभाव नहीं है। ग्राम-जीवन के वास्तविक 
करुण चित्र अंकित करने में लेखक ने ग्रामीण बोली 
का सहज-स्वाभाविक प्रयोग किया है। गुजराती एकांकी 
साहित्य में ग्रामीण समाज और उसकी जनपदीय बोली का 
यह सर्वप्रथम सफल और स्वाभाविक प्रयोग है । इस दृष्टि से 
यह कृति गुजराती एकांकी-साहित्य में एक सीमा-चिह्न है। 

































































साप्ताहिक हिंदुस्तान (हिं० पत्र) 








यद्यपि हिंदुस्तान ट्राइम्म श्रेस के व्यवस्थापक 
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साबत, डा० कुंतछा कुमारी 


"सका लउका-पनउपानप.रउसकरारापावपपाअ 5 सेन पर मानननतमणधक 269 7० 


गा 5 अकाल अल 
936 ई० में ही एक साप्ताहिक हिंदी-पत्र निकालना 
चाहते थे पर उस समय गलती से उन्हें देनिक पत्र 
निकालने की आज्ञा सिली और साप्ताहिक हिदुस्तान' 
का जन्म 2 अक्टूबर 950 ई० तक टल गया। इसके 
प्रथम संपादक थे मुकुट बिहारी वर्मा; तीन वर्ष बाद 
उसका संपादनत-भार बाँकेबिहारी भटनागर को सौंपा गया 
जिन्होंने 5 वर्षों तक अपनी सूभबूभ एवं पत्रकारिता- 
कौशल से इसका संपादन किया । विचारपूर्ण लेख, कविता, _ 
कहानी, धारावाहिक उपन्यास और सामयिक लेखों के 
साथ-साथ चित्रमय समाचार देकर पाठकों का ज्ञानवर्धन- 
ओर मनोरंजन करना इसका लक्ष्य रहा है। 'घर्मयुग' 
(दे०) से इसकी स्पर्धा रही है क्योंकि यह परंपरागत 
मूल्यों, सुधारवादी नेतिक-सामाजिक दृष्टि का अधिक 
समर्थक रहा है। बीच में यह कुछ 'डल' हो गया था पर 
रामानंद दोषी तथा मनोहरश्याम जोशी के प्रयत्नों से अब 
इसमें पुनः ताज़गी आई है । कुछ-कुछ “धर्मयुग” के अनु- 
करण की प्रवृत्ति होने पर भी इसकी अपनी छाप है। 
महत्वपूर्ण रिपोर्ताज प्रकाशित कर रिपोर्ताज को नये 
आयाम देने तथा प्रश्नोत्तर-रूप में भेंट-वार्ताओं का संयो- 
जन करने के कारण पत्र-साहित्य के विकास में भी इसका 
योगदान उल्लेखनीय है। 
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साबत, डा० कुंतव्ा कुसारो (उ० ले०) [जन्म-- 
900 ई०; मृत्यु--935 ई० ] 


उत्कल-भारती कुूंतव्ठा कुमारी साबत के प्रस्नर 
व्यक्तित्व, महिमामय नारीत्व, अद्भुत प्रतिभा एवं नैसगिक 
कवित्व से आज भी उत्कल-साहित्य स्पंदित है। गोपबंधु 
(दे०) के आग्नेय व्यक्तित्व से अनुप्राणित कुंतछा शक्ति 
ओर ज्वाला की कवयित्री हैं। डाक्टरी व्यवसाय एवं 
कवित्वमय अंतर लिये दो भिन्‍न दिशाओं में परिचालित 
अपने जीवन की अल्पावधि में इन्होंने जो साहित्यिक 
प्रतिष्ठा प्राप्त की है, वह स्वयं में एक महान उपलब्धि 
है । इनकी उमड़ती हुई देशभक्ति और आवेगमयी अभि- 
व्यक्ति में तरुणों के लिए आह्वान है, नारी-जागरण का 
संदेश है । 

पिता जी की नौकरी के कारण कुंतढ्छा कुमारी 
का शैशव बर्मा में बीता । कटक में डॉक्टरी की शिक्षा 
पूरी कर इन्होंने अपना व्यावसायिक जीवन दिल्‍ली में 
प्रारंभ किया । 28 वर्ष की आयु में ही ये उड़िया-साहित्य 


में एक सुलेखिका के रूप में प्रतिष्ठित हो गई थीं। 





सामंत सिहार अभिमन्यु 


35 वर्ष की अल्पायु लेकर कुंतका कुमारी पृथ्वी पर आई 
थीं फिर भी, इनकी अस्लान प्रतिभा ने उड़िया-साहित्य 
की अभूतपूर्व श्रीवृद्धि की है । 

कुंतछा कुमारी मुख्यतः: गीति-कवयित्री हैं । 
यद्यपि इनकी गीति-कविताओं की अपनी परिसीमा है 
तथापि सरल आवेगमयी अनुभूति की. निर्व्याज अभिव्यक्ति 
की दुष्टि से इनके गीत अत्यंत सुंदर हैं। गीति-काव्य के 
क्षेत्र में कुंतछा कुमारी का स्थान नंदकिशोर बढ (दे०) 
और गोदाबरीश मिश्र (दे०) के बाद आता है। इनके 


गीतों में अनुभूति की गहराई, भक्ति की सरलता, भावों 


की व्यापकता, देशभक्ति का उत्साह, पीड़ितों के प्रति 


करुणा, उन्‍तत मन की उदात्त भावनाएँ, तथा सर्वोपरि 


एक निर्मल आत्मा की उज्ज्वल अनुभूति है। “स्फुलिग', 
'अंजछी', 'अचेना', '्रेम-चितामणि' इनकी गीति-रचनाएँ 
हैं । उपन्यास के क्षेत्र में मध्यम वर्ग का चित्रण कर इन्होंने 
फकीर मोहन सेनापति (दे०) की परंपरा निभाई है। 
नअतुंडी', भ्रांति', 'रघ्‌ अरक्षित' (दे०), काछी बोहू' 
इनके उपन्यास हैं । 


सामंत सिहार अभिमन्यु (उ० ले०) [समय--757- 


[806 ई०] 


इंद्रजित के पृत्र अभिमन्यु का जन्म कटक 
जिले के बाकिआ ग्राम में, एक क्षत्रिय परिवार में हुआ 
था । सदानंद कविसूर्य ब्रह्मा इनके शिक्षा व दीक्षा गुरु थे। 
नौ वर्ष की आयु से ही इन्होंने काव्य-रचना प्रारंभ कर दी 
थी और प्रारंभिक रचनाओं ने ही इनके उज्ज्वल भविष्य 
की संभावना को स्पष्ट कर दिया था। वेद, दर्शन, पुराण, 
इतिहास, व काव्य-शास्त्र का इन्हें गहन अध्ययन था। 
सदानंद व उपेंद्र के काव्यादर्श से ये अनुप्राणित थे । 

मध्ययुगीन उड़िया-काव्य-साहित्य को जिन 
कतिपय साहित्य-महारथियों ने समृद्ध किया है, उनमें 
विदग्घ कवि अभिमन्यु अन्यतम हैं। इनका काव्य “विदग्ध 


 चितामणि! (दे०) इनके असामान्य पांडित्य, अपूर्व प्रतिभा 


व बहुशास्त्रदरशिता का परिचायक है | अनेक विशेषताओं 
से यह गौरवान्वित है । यद्यपि यह काव्य अपूर्ण है, फिर 
भी अपनी रसात्मकता व काव्य-वैभव में यह संस्क्ृत-प्रंथ 
'ललित-माधघब' व “बिदग्ध माधघब” की समकक्षता कर 
सकता है । इसमें कृष्ण व राधा के स्वगिक प्रेम का चित्रण 
हुआ है । यह ग्रंथ अपने वैष्णवीय भावनतारल्य, छंदों के 
कमनीय संगीत व व्यापक पांडित्य के कारण रीतिकालीन 
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साहित्य में विशिष्ट स्थान का अधिकारी है । 

- काल्पनिक कथाओं पर आधारित इनकी अन्य 
रचनाएँ हैं--'सुलख्यणा', “रसवती', 'प्रेमकहछा” व 'रस- 
कढा' । प्रथम कवि-जीवत का भावोच्छवास इनमें 


मिलता है। 


सामताणी, गुनो (सिं3 ले०) 


गुनो सामताणी बंबई में रहते हैं। इनकी लग- 
भग तीस कहानियाँ विभिन्‍न पत्रिकाओं में प्रकाशित हो 
चुकी हैं। इनकी कहानियों के दो संग्रह 'अभिमान! और 
और “अपराजिता' नाम से प्रकाशित हुए हैं। 'वापस' नाम 
से इन्होंने एक उपन्यास भी लिखा है। इनकी आरंभिक 
कहानियाँ प्रगतिशील विचारधारा से प्रभावित हैं। कुछ 
समय से रोमानवाद की ओर भुक गए हैं। इनकी कई 
कहानिवों में मनुष्य के स॒क्ष्म मनोभावों का बहुत ही सुंदर 
ढंग से चित्रण मिलता है। आधुनिक सिधी-कहानीकारों 
में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 


सामराज (म० ले०) [जन्म--683 ई०; मृत्यु-- 
700 ई० | 


शिवाजी और उनके पुत्र राजाराम का इन्हें 
आश्रय प्राप्त था। इन्होंने दो प्रमुख काव्य रचे हैं--- 
'रक्मिणीहरण' (दे०) और “मुद्गलाख्यान' । प्रथम रचना 
में [[40 इलोक हैं तो दूसरी में 266। इनकी शैली 
संस्क्ृत-महाकाव्यों की सर्गात्मक शैली है और भाषा में 
संस्कृत की प्रचुरता है । काव्यों में शंगार, वीर, भक्ति 
तथा शांत की धारा प्रवाहित और सरसता के साथ प्रौढ़ता 
का भी समावेश है । 


सामल, प्राणकृष्ण (उ० ले० ) [जन्म---9]3 ई० ] 


प्राणकृष्ण सामल बहुमुखी प्रतिभासंपन्‍न 
साहित्यकार हैं | काव्य, उपन्यास, नाटक, कहानी सभी 
में इनकी एक-सी क्षमता प्रकट हुई है । प्रणय के द्वारा 
सामाजिक, आर्थिक समस्याओं एवं मानसिक घात-प्रति- 
घात तथा अंतद्द़् का चित्रण कर ये व्यक्ति और समाज 
के बीच एक संतुलन लाने की चेष्टा करते हैं। इनके 
उपन्यास एवं कहानियों में चरित्र और परिवेश-चित्रण 
प्रमुख होता है। काव्य-नाटिका के क्षेत्र में इनका योगदान 


सामल, प्राणकृष्ण 


रा । 








सामिनाथ शर्मा, वे ० 


महत्वपूर्ण है। 'हाती का दाँत, 'सहयात्रिणी, 'नीलकमल' 
(दे०) आदि (उप०); सात दीप” (काव्य); आदि 
इनकी रचनाएं हैं । 


सामिनाथ दार्मा, वे” (त० ले०) 


इनका नाम संस्कृत तत्सम शली में स्वामिनाथ 
शर्मा तथा ठेठ तमिल में चामिनात चर्‌मा है। तमिल 
भाषा की पत्रकारिता, गद्य-लेखन तथा सृजनात्मक साहित्य- 
रचना इन सभी क्षेत्रों में इस वयोवुद्ध लेखक ने पर्याप्त यश 
प्राप्त किया है। प्रारंभिक जीवन में ये 'नबचक्ति' (नव 
शक्ति), 'तिचपकतन्‌' (देशभक्त) आदि बीसवीं शती के 
प्रथम चरण की नामी राष्ट्रवादी पत्रिकाओं में उपसंपादक 
रहे थे और बाद में समुद्रपार “रंगून! चले गए थे जहाँ 
फिर इनके सिद्धहस्त संपादकत्व में 'जोति' नामक तमिल 
पत्रिका फूली-फली थी। द्वितीय महायुद्ध के दोरान ये 
स्वदेश लौटे थे और स्वतंत्र लेखक के रूप में प्रतिष्ठित 
हो गए थे । 
राजनीति, इतिहास, तथा इनसे संबंधित दाशें- 
निक विचारों को प्रभावपूर्ण ढंग से प्रस्तुत करने वाले 
लेखक के रूप में इनका विशेष नाम है। इस क्रिस्म की 
इनकी रचनाओं में “चीताविन्‌ वरलारु (चीन का इति- 
हास ), 'कांतियार! (गांधी जी) तथा “रूसी, 'प्लेटो, 
“इड्गर्‌ साल” आदि प्रौढ़ विचारकों की 'सोशल कंटरक्ट', 
+रिपव्लिक' आदि अमर क्रृतियों के प्रवाहमयी शौली में 
. तमिल रूपांतरों का उल्लेख किया जा सकता है। इनकी 
मौलिक कृतियों में अभिमन्यु: (नाटक) ओरइक 
नाटकडकल्‌ (एकांकी ), 'कौरिमणि! (लघु कथाएँ) 
अक्लू पिरिवु! (जीवनी) इत्यादि हैं । 


सामिनाद अय्य र, उ० बे०(त०ले० ) [जन्म--]855 ई० ; 
मृत्यु---]942 ई० ] 


क्‌भकोणम के समीप स्थित उत्तमदानपुरम में 
जन्म । बचपन से ही इनके हृदय में अपनी मातृभाषा 
तमिल के प्रति अटूट अनुराग था । इन्होंने तमिल प्राध्या- 
पक के रूप में अपनी जीविका प्रारंभ की । तमिल साहित्य 
के प्रकांड पंडित महाविद्वान मीनाक्षिसुंदरम पिछले (दे० 


मीनाक्षि) के शिष्य के रूप में इनका तमिल प्रेम निरंतर 


विकसित होता रहा और इन्होंने विविध प्रकार से तमिल 
भाषा और साहित्य की सेवा की । 
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'पुदियदुम पलेयदुर्म, “नल्लुरकक्‍्कोवे', “निनैव- 
मंजरी', संघ तमिलुमपिरुकाल तमिलुम” आदि गद्य-कृतियों 
की रचना के साथ-साथ सामिनाद अय्यर ने 'पत्तुप्पादद 
(दे०), 'ऐकुरुनूर (दे०), कुरुंतोगे! (दे०), 'परिपाडल' 
(दे०), “'पदिटुप्पत्तु' (दे०), 'पुरतानूरू (दे०) आदि 
संघकालीन कृतियों का संपादन और प्रकाशन किया। 


तमिल के पंच महाकाव्यों में 'शिलप्पदिकारम्‌' (दे०), 


मणिमेखले (दे०), और “जीवकचितामणि' (दे०) का 


तथा पंच लघु काव्यों में उपलब्ध तीन--शूलमणि', 'नील 


केशी' और 'यशोधर कावियम' का संपादन और प्रकाशन 
किया । अन्य अनेक साहित्यिक कृतियों, व्याकरण-प्रंथों 
एवं पुराणों का संपादन कर उनके प्रकाशन की व्यवस्था 
की । हस्तलिपियों के रूप में प्राप्त नाना कृतियों का 
संपादन-प्रकाशन कर जहाँ उन्होंने कृतियों को नष्ट होने से 
बचाया वहाँ उन्हें जनता तक पहुँचाने का प्रशंसनीय 

सामिनाद अय्यर ने संघकालीन कृति 'कुरुत्तोगै' 
पर सुंदर टीका लिखी है। इनके द्वारा रचित त्यागराज 


चेद्धिथार, कवि गोपालकृष्ण भारती और इनके गुरु महा- 


विद्वान मीनाक्षिसंंदरम पिल्‍ले की जीवनी का तमिल के 
जीवनी-साहित्य में विशिष्ट स्थान है। इन्होंने अपने गुरु 
की जीवनी अत्यंत विस्तार से और विद्धत्तापूर्ण शैली में 
लिखी है। यह जीवनी दो भागों में क्रमशः 933 और 
]934 ई० में प्रकाशित हुई । इन्होंने 'एन्‌-चरित्तिरम' 
(दे०) शीर्षक से आत्मचरित लिखना प्रारंभ किया जो 
कि तमिल के खोकप्रिय साप्ताहिक आनंद विक्टन में 
धारावाहिक रूप से प्रकशित होता रहा । आकस्मिक 
मृत्यु के कारण इनका यह आत्मचरित अधूरा रह गया। 
इसमें उन्होंने अपने 87 वर्ष के जीवन-काल में से आरंभिक 
44 वर्षों का जीवन-वृत्त प्रस्तुत किया है । उस समय तमिल 
में आत्मचरितों का अभाव था, अतः: अपूर्ण होते हुए भी 
इसका तमिल के आत्मचरित-साहित्य में विशिष्ट स्थान है । 
इनकी तमिल साहित्य-विषयक सेवाओं से प्रभावित होकर 
तत्कालीन अँग्रेजी सरकार ने इन्हें 'महामहोपाध्याय”' और 
दाक्षिणात्य कल्ानिधि' की उपाधियों से विभूषित किया । 


सामी (सिं० ले०) [जन्म--743 ई०; मृत्यु-- 
850 ई०] क्‍ 


सामी का पूरा नाम भाई चैनराइ बचोमल 
डतारणी लुंड है। उनका जन्म उत्तर सिंध के प्रसिद्ध नगर 























सामीअ जा सलोक द 337 


अनीभरगनजननगरगरजफ्अरनगन्‍रन्‍ऐन. 


शिकारपुर में हुआ था । कुछ विद्वानों ने साभी का जन्म- 
काल [730 ३० को माता है। भाई चैनराइ ने अपने गुरु 


: स्वामी मेघराज के प्रति श्रद्धा प्रकट करते हुए अपने रचित 


इलोकों में सामी (स्व्रामी) उपनाम का प्रग्मोग किया है। 
'सामीअ जा सलोक' (सामी के इलोक) नाम से इस संत 
कवि के इलोकों के कई संग्रह प्रकाशित हो च॒के हैं। उप- 
लब्ध इलोकों की संख्या लगभग 3500 है | भाई चैनराइ 
के इलोकों पर शंकराचार्य के वेदांत-दर्शन का प्रभाव 
अधिक दृष्टिगत होता है। सरल सिंधी भाषा में रचित 
ये इलोक माधूय गुण से ओतप्रोत हैं। सामी सिंधी 
भक्तिकाव्य में वेदांत-धारा के प्रवर्तेक हैं। मध्यकालीन 
महान्‌ सिधी-भक्तकवियों में शाह (दे० शाह अब्दुल 
करीम), सचल (दे० सचल सरमस्त) और सामी की 
त्रिमूर्ति प्रसिद्ध है । 


सामीअ जा सलोक (सिं० ० ) 


सिध के प्रसिद्ध संत कवि सामी (दे०) 
(743-850 ई०) के इ्लोकों के 0-2 संस्करण सिधी 
में मिलते हैं । ये इलोक कवि ने गुरुमुखी लिपि में लिखे थे 
जिन्हें पहले-पहले कौड़ीमल चंदतमल खिलनाणी (दे०) 
ने अदबी-सिंधी अक्षरों में [885-]890 ई० में चार भागों 
में प्रकाशित कराया था। इसके पश्चात्‌ इन इलोकों के 
और भी संस्करण निकले हैं । 947 ई० में शांती शहाणी 
ने सामी के चुने हुए इलोकों को अंग्रेज़ी में अनूदित कर 
उन्हें 'सांग ऑफ़ दी स्प्रिट' नाम से प्रकाशित किया था । 
विभाजन के पश्चात्‌ परसराम पारुमल ने देवनागरी लिपि 
में सामी के इलोक तीन भागों में प्रकाशित किए थे । इन 
इलोकों का आलोचनात्मक और अधिक प्रामाणिक संस्करण 
बंबई के प्राध्यापक भोजराज होतचंद नागराणी ने तीन 
भागों में प्रकाशित किया। उन्होंने अपने संस्करण में 
लगभग तीन हज़ार इलोक विषय के अनुसार विभाजित 
कर दिए हैं । 


साम्य (बँं० ० 


बंकिमचंद्र चट्टोपाध्याय (दे०) ने जब अपनी 
पत्रिका बंगदर्शन! का प्रकाशन शुरू किया तब बंगाल के 


: अँग्रेज़ी-शिक्षित समाज में मिल के हितवाद एवं कांट के 


मानवतावाद का बड़ा प्रभाव था एवं उसी के फलस्वरूप 
बंकिम बाबू ने अपनी पत्रिका में 'साम्य' ([873-75) 


आयुर्वेदसुधानिधि', 


सायण 


नामक एक दीघे निबंध की रचना की थी । इस निबंध में 
लेखक ने साम्य की प्रयोजनीयता पर अपना मत दिया है। 
प्राचीन भारत में वर्ण-वैषम्य के फलस्वरूप सामाजिक 
वेषम्य का जन्म हुआ था | जातिगत वैषम्य से लेखक का 
तात्पयं है जेता एवं विजेता के बीच का वैषम्य । जो 
जाति राजा (अँग्रेज) है एवं जो प्रजा है उनमें अधिकार- 
गत वेषम्य है। उपसंहार में बंकिम बाबू ने साम्य की 
व्याख्या करते हुए कहा है कि साम्य-नीति से तात्पय यह 
है कि मनुष्य को समानावस्थापन्‍न होना चाहिए क्योंकि 
मनुष्यों की आपसी बुद्धि, मानसिक शक्ति, शिक्षा, बल 
आदि में सदा भेद बना रहेगा, और फलस्वरूप उनकी 
अवस्थाओं के तारतम्य को कोई रोक नहीं सकेगा । लेखक 
का कहना है कि आवश्यकता अधिकारगत साम्य की है । 
किसी में शक्ति है मगर अधिकार नहीं है, इसीलिए वह 
कुछ कर नहीं सका, ऐसा नहीं होना चाहिए ! हरेक की 
उन्नति का पथ मुक्त और प्रशस्त रहना चाहिए । 


सायण (सं० ले०) [जन्म--35 ई०; 


387 ई०] 





6 2“ पु 


सायण का उक्त स्थिति-काल डॉक्टर आफ़ेक्ट 

के मतानुसार है। सायण की माता का नाम श्रीमती तथा 
पिता का नाम मायण मिलता है। सायण का क्मक्षेत्र 
विजयनगर तथा उससे संबंधित प्रदेश है । सायण के तीन 
गुरु थे : विद्यातीर्थ, भारतीतीर्थ तथा श्रीकंठाचार्य । 
सायण की प्रमुख रचना वेद (दे०)भाष्य है । इसके 
अतिरिक्त 'सुभाषित-सुधानिधि', प्रायश्चित्त-सुधानिधि, 
अलंकारसुधानिधि,, धातुवृत्ति', 
'पुरुषार्थसुधानिधि' तथा यज्ञतंत्रसुधानिधि' भी सायण 
द्वारा रचित हैं। सायण का वेदभाष्य समस्त वंदिक साहित्य 
के अनुशीलन की कुंजिका है। सायण की पद्धति वैज्ञानिक 
एवं सरन है। सायण के वेदभाष्य की यह विशेषता है 
कि उन्होंने महत्वपूर्ण शब्दों के एक से अधिक संभव अर्थे 
देने का प्रयत्न किया है । इससे वेद के अध्येता को वे स्वतंत्र 
एिट से विचार करने का अवसर प्रदान करते हैं । कितु 
कतिपय संकीण्णें दष्टि वाले समालोचकों ने सायण की 
उपर्युक्त पद्धति को संदिग्धतापूर्ण कह कर दोषयुक्त माना 


है। वस्तुतः ऐसा नहीं है। सायण-भाष्य के बिना वेदों 


का तात्पयंबोध कठिन ही नहीं प्रत्युत असंभव है। धर्म- 
शास्त्र एवं अलंकारशास्त्र आदि की दृष्टि से सायण के 
वेदभाष्येतर ग्रंथ भी कम महत्वपूर्ण नहीं हैं । 











सारंगधरचरित्रमु 





सारंगधरचरित्रमु (ते० कृ०) [रचना-काल--सत्रहवीं 
शती ई० | 


इसके लेखक चेमक्र वेंकटकवि (दे०) हैं। ये 
तंजौर के राजा रघुनायक के सभाकवि थे । इनका काव्य 
'विजयविलास' तेलुगु में अत्यंत प्रसिद्ध है। इनका 'सारंग- 
धरचरित्रमुः तीन आश्वासों का एक श्ंगार-प्रबंध है। 
कथा इस प्रकार है--सारंगधरुडु (दे०) महाराज नरेंद्रुडु 
का पूत्र है। उसका विवाह चित्रांगी (दे०) के साथ होने 


को है पर परिस्थितिवश चित्रांगी राजराजनरेद्रुडु की . 


पत्नी बन जाती है। फिर भी उसका प्रेम सारंगधरुड से 
बना रहता है। इस प्रकार के अनुचित प्रेम तथा चरित्र- 
वान्‌ सारंगधरुडु की करुणामय स्थिति का वर्णन ही प्रस्तुत 
काव्य का उद्देश्य है। तेलुगु के रंगमंचीय नाटक-साहित्य 
में, कुछ परिवतैनों के साथ, यह कहानी अत्यंत प्रचलित 


है। 


सारंगधरुडु (ते० पा०) 


तेलुग के 'नवनाथचरित्रमु” नामक द्विपद काव्य 
में सवंप्रथम चौरंगी नामक सिद्ध की कथा अभिवर्णित है 
जिसमें राजनरेंद्रड नामक राजा मालव राज्य पर शासन 
करता था। उनका पुत्र चौरंगी था। वही आगे चलकर 
ते० सा० में सारंगधर नामक व्यक्ति के रूप में विकसित 
हुआ है। सारंगधरुदड्‌ इस प्रकार एक निजंधरी व्यक्ति 
 है। राजराजनरेंदुड पूर्वी चालुक्य नरेशों में अत्यंत 
प्रसिद्ध हुए । इन्होंने राजमहेंद्रवरमु को राजधानी बनाकर 
वेंगी देश पर राज किया था | कोनेरुनाथकवि, काकुनूरि 
अप्पकवि (दे० अप्पकवीयमु ), चेमक्‌र बेंकट कवि (दे०), 
आदि प्राचीन कवियों के द्वारा राजनरेंद्रड सारंगधरुड़ 
तथा चित्रांगीवाली त्रिकोणात्मक कथा प्रचार हो चला । 
लोक-साहित्य में भी यक्षगान आदि में इस कथा का 
प्रचलन हुआ । आधुनिक काल में सारंगधर तथा चित्रांगी 
(दे०) के विषम शुंगार का अच्छा वर्णन क्ृष्णमाचायं-कृत 
. “विषादसारंगधर' नामक प्रथम तेलुगृ-दुःखांत नाटक में 
किया गया है । 
क्‍ इस प्रकार की कथाएँ अन्य प्रदेशों में भी प्रचलित 
हैं। उदाहरणार्थ अशोक, तिक्ष्यरक्षिता तथा कुणाल से 


पंबंधित कथा एवं पु्रन भगत की कथा आदि सारंग- 


धरुड अपनी बिमाता चित्रांगी के अनुचित प्रेमजाल में 
नहीं फेंसा । शील के निभाने में इसने कड़ी यातनाएँ 
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अरकननननी नरक नमन नालनिनानभारम: 


सारछादास 








भोगीं । राजा ने अपनी विमाता के विरुद्ध एक शब्द तक 
नहीं बोला । अपने चरित्रवल के लिए वे अत्यंत विश्वत 
हुए । 


सारदासंगल /बें० ले०/ [रचना-काल---879 ई०] 


सारदामंगल गीतिकाव्यकार बिहारीलातल 
चक्रवर्ती (दे० चक्रवर्ती) की अन्यतम रचना है। अंतर- 
वासिनी काव्यश्नी के प्रति कवि के भावोद्गार की अभि- 
व्यक्ति हुई है इस काव्य में । पाँच सर्यों में बद्ध इस काव्य 
के पहले सर्ग में काव्य-सरस्वती के आविर्भाव का उल्लेख 
है । दूसरे सर्ग में खोई हुई काव्य-सरस्वती के लिए कवि- 
चित्त का अभिसार वर्णित है। तृतीय सर्म में कविचित्त 
का संशय एवं चौथे सर्ग में हिमालय की उदार प्रशांति में 
कविचित्त का आश्वास-अन्वेषण है। पंचम सर्ग में उसी 
पुण्य-भूमि में अभिलक्षित आनंदोपलब्धि है। इस प्रकार 
बिहारीलाल ने इस काव्य में काव्य-सरस्वती के माहात्य 
का गान किया है। बिहारीलाल की सरस्वती सौंदर्यमयी 
हैं एवं सौंदयंजगत्‌ में विराजमान हैं। सरस्वती का 
चित्र कभी देवी तो कभी जननी तो कभी प्रेयसी या फिर. 
कल्याणी के रूप में अंकित किया गया है । अपने मानसलोक 
में एक आदशोें सौंदयंजगत्‌ की सृष्टि करते हुए कवि ने 
अपनी सौंदय-लक्ष्मी की पूजा की है। प्राचीन बँगला 
काव्य-रीति का अनुसरण करते हुए कवि ने इस काव्य का 
नाम 'सारदामंगल' रखा है और गीत-बहुल एवं गीत- 
अनुप्राणित होने के कारण यह आधुनिक संदर्भ में गीति- 
काव्य है । 

'सारदामंगल' में प्रेम की व्याकुलता, अभिमान, 
विरह, आनंद, वेदना, भरत्सेना आदि विभिन्‍न अनुभूतियों 
की अभिव्यक्ति हुई है । इन्हीं के माध्यम से काव्य के मूल 
तत्त्वों--सौंदर्य-पिपासा एवं भाव-विभोरता की अभिव्यंजना 
हुई है । बिहारीलाल ने अपने सौंदर्यध्यान में यथार्थ जगत्‌ 
एवं जीवन को स्वीकार कर आधूनिक बँगला साहित्य में . 
सर्वेप्रथण गीतिकाव्य-रचना की एक रीति का सफलता- 
पूर्वेक प्रवतंन किया । 


सारछादास (उ० ले०) [समय--अनुमानतः पंद्रहवीं 
शती ई० | ही 


-.. शुद्रमुनि सारछादास कटक जिले के भाकड़ 
ग्राम के निवासी थे। इनका पहला नाम सिद्धेश्वर माना 














सारता-महाभारत [339 


जाता है | देवी 'सारला' के उपासक होने के कारण जन- 


साधारण में वे सारह्ादास के नाम से परिचित हुए। ऐसा 


माना जाता है कि सारब्ठादास सूर्यवंशी राजा कपिलेंद्र देव . 


(पंद्रहवीं शती ई०) के समकालीन थे । 

उड़ीसा के व्यास (दे०) आदिकवि के 
सारकादास का उड़िया-साहित्य में वही स्थान है, जो 
स्थान ग्रीक साहित्य में होमर तथा भअँग्रेज़ी-साहित्य में 
चौसर का है। सारव्ठादास से उड़िया-साहित्य का विराट 
युग प्रारंभ होता है। इनकी रचना का मौलिक प्रभाव 
उन्‍नीसतीं शती तक देखा जा सकता है। संस्कृत-ग्रंथों तक 
सीमित पुराण को स्वेजन सुलभ बताने, उड़ीसा के जातीय 
जीवन को अमिट बना देने तथा उड़िया भाषा को बृह॒द्‌ 
प्रबंधकाव्य के अनुरूप अभिव्यंजना-शक्त प्रदान करने का 
श्रेय सारक्वादास को है। जिस समय सारछादास ने उडिया 
में 'महाभारत' (दे०) लिखा था उस समय भारतीय 
भाषाओं में महाभारत की रचना नहीं हुई थी । 

इन्होंने उड़िया में महाभारत" (दे० सारछा- 


' महाभारत) के अतिरिक्त “बिलंका-रामायण' एवं “चंडी- 


पुराण भी लिखा है। 'महाभारत' वीररस-पूर्ण प्रबंध- 
काव्य तथा जातीय संस्कृति का एक परिपूर्ण विराद इति- 
हास है। कथावस्तु मूल “महाभारत पर आधारित होते 
हुए भी यह एक स्वतंत्र रचना है। इसमें ऐसे अनेक 
चरित्रों एवं किवदंतियों की सृष्टि हुई है, जो मूल “'महा- 
भारत' में नहीं हैं। तत्कालीन उड़िया जन-जीवन को 
ध्यान में रखते हुए इन्होंने 'महाभारत' के चरित्रों का 
चित्रण किया है | 'बिलंका-रामायण' में वीर नारी की 
प्रच्छन्‍न शक्ति को पुरुष की ककंश शक्त से श्रेष्ठ बताया 


गया है। “चंडीपुराण' में शाक्‍्त-धर्म का प्रतिधादन हुआ 


है । 


सारव्ठा-महाभारत (उ० क०) 


सरकादास (दे०)-विरचित सारछा-महाभारत 
का रचना-काल अनुमानतः चौदहवीं-पंद्रहवीं शती हैं। 
इससे पूर्व उड़िया-साहित्य के उन्मेष के परिचय के रूप में 


_ बौद्ध-चर्यापद (दे० चर्या) की कतिपय गीति-कविताएँ ही 


मिलती हैं कितु इसके परवर्ती युग में साहित्य की विकास- 
धारा के प्रमाणस्वरूप बच्छादास (दे०)-क्त संक्षिप्त रचना 
'कछसा चउतिशा' (दे०) के अतिरिक्त अन्य कोई प्रामा- 
णिक उपादान आज उपलब्ध नहीं है । फिर भी 'सारका- 
महाभारत' के पूर्व उड़िया-सा हित्य में कांव्य-सृजन हो रहा 


साल्ब 


था, यह सुनिश्चित है; अन्यथा एकाएक, 'महाभारत' जैसे 
विराट प्रबंधकाव्य की रचना संभव नहीं होती । 
'सारका-महाभारत' संस्क्ृत-महाभारत' (दे०) 
का अनुवाद नहीं है, यहाँ तक कि उसका अनुकरण 
भी नहीं है । 'संस्कृत-'महाभारत' सम्पता एवं संस्कृति की 
एक अत्यंत विकसित स्थिति की परिणति है; जबकि 
सारहा-महाभारत' एक ग्रामीण उन्नत संस्क्ृत-साहित्य से 
अनभिज्ञ, जन-लेखक की जातीय-सांस्कृतिक चेतता का 
परिणाम है। अतः दोनों में मूलभूत पार्थक्य स्वयंसिद्ध 
है। संस्क्ृत महाभारत में अर्जुन अथवा कर्ण को यदि मुख्य 
चरित्र के रूप में स्वीकार करें तो 'सारक्ा-महाभारत' का 
नायक भीम है । संस्कृत-महाभारत' में “गीता” (दे०) के 
प्रवक्‍ता योगेश्वर कृष्ण का एक महत्वपूर्ण स्थान है, वे 
युग-तायक हैं, महानायक हैं, कितु 'सारछा-महाभारत' में 
कृष्ण का स्थान नगण्य है। 'सारक्वा-महाभारत' के पर्वों का 
नामकरण भी संस्क्ृत-महाभारत' के पर्वो के अनुसार नहीं 
हुआ है । इसकी मौलिकता असंदिग्ध हैं । 'सारब्ठा- 
महाभारत' का एक अन्य वैशिष्ट्य यह है कि चौदहवीं 
और पंद्रहवीं शती तक अन्य भारतीय भाषाओं में पूर्णांग 
([8 खंड) महाभारत” की रचना नहीं हुई थी । 
सारता-महाभारत के पात्र उड़िया-त र-नारियों 
के आधार पर परिकल्पित हैं। महाभारत' की सामाजिक 
साज-सज्जा के मिस कवि ने तत्कालीन उड़िया कीं साम- 
रिक स्थिति का चित्रण किया है। उड़िया-जीवन की एक 
अक्षुण्ण प्रतिच्छवि इसमें मिलती है। भाषा की दृष्टि से 
यह एक गंभीर एवं महत्वपूर्ण रचना है। इस कृति में 
अनेक प्राचीन उड़िया-शब्दों का प्रयोग हुआ है जो आज- 
कल लुप्त हो चुका है। यह दांडीवृत्त (दे०) में विरचित 


है| 

यह एक गरु-गंभीर रचना है तथा उड़िया- 
साहित्य के समुन्नत रूप की स्थापना करती है और एक 
विकासमान साहित्य की परिणति प्रतीत होती है । 


साल्‍व (क० ले० ) 


इनका समय अनुमानतः: 550 ई० माना गया 
है | यह साल्व मलल नामक राजा के आश्रित थे। “भारत, 
'रस-रत्नाकर', 'शारदाविलास' आदि इनकी कृतियाँ हैं । 
इनका 'भारत' जैन संप्रदाय का महाभारत है जो षट्पदी 
छंद में है । 'रस-रत्नाकर', “झूंगार-प्रपंच विवरण, 'तव- 
रस-प्रपंच विवरण, 'नायक-नायिका-विवरण', “व्यभि- 
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चारि-भाव-विवरण' शीर्षक से चार प्रकरण हैं। सभी रसों 
का निरूपण करने पर भी श्रृंगार को विशेष महत्व दिया 
गया है। श्रृंगार के आलंबन गुण, चेष्टा, अलंकार तटस्थ 
इस प्रकार के उद्दीपन-चतुष्टय का ब्योरेवार वर्णन है। 
मान, ईर्ष्या आदि विप्रलंभ प्रकार भी दिए गए हैं । रस- 
निष्पत्ति, स्थायी, व्यभिचारि, विवेक आदि की सम्यक्‌ 
विवेचना भी यहाँ है। यहाँ इन्होंने हेमचंद्र, विद्यानाथ, 
अमृतानंदि, रुद्रभटूट (दे०) आदि का अनुसरण किया है। 
लक्ष्यपद्यों को स्वयं न लिखकर प्राचीन कवियों से लिया 
है। 

शारदाविलास' का केबल एक ही प्रकरण 
ध्वनिव्यंग्य-प्रकरण” अब उपलब्ध है । कन्‍्नतड में ध्वनि- 
प्रतिपादन करनेवालों में साल्व ही सर्वप्रथम हैं। “ध्वनि- 
व्यंग्य-प्रकरण' में लेखक ने उत्तम, मध्यम एवं अधम--- 
इस तरह काव्यों का वर्गीकरण कर वाच्य, लक्ष्य एवं 
व्यंग्या्थ का निरूपण कर शब्द शक्तियों की चर्चा की है। 
व्यंजना के दब्दमूला, अर्थमूला, अर्थातर-संक्रमित. वाच्य, 
अत्यंत तिरस्कृत वाच्य आदि प्रकारों का विवरण भी है । 
साथ ही वाच्य-व्यंग्य-विवेक, वाच्य एवं लक्ष्य से व्यंग्य की 
प्रतीति, व्यंग्य से व्यंग्य की प्रतीति, वस्तु-व्यंग्य, अलंकार- 
व्यंग्य आदि का ब्योरेवार वर्णन है। 'रस-ध्वनि' की चर्चा 
इस प्रकरण में नहीं है। साल्व कन्नड में शास्त्र-कवि के 
रूप में विख्यात हैं। वह कन्‍नड के श्रेष्ठ गीतिकारों में हैं। 


सावयधम्स दोहा (अप० कृ ०) [रचना-काल--933 ई० ] 


 'सावयधम्म दोहा' के रचयिता देवसेन (दे०) 
हैं। इस कृति में किसी एक निश्चित विषय का प्रतिपादन 
नहीं है । इसमें लेखक ने श्रावकों-गृहस्थों के योग्य कत्तेंव्यों 
का उपदेश दिया है। श्रावक-धर्म के भेद बताते हुए सम्यक्त्व 
प्राप्ति के साधनों का निर्देश किया गया है। नाना दोषों 
का परित्याग, रात्रि-भोजन-नि्षेष, अहिसा-ब्रत-पालन 
आदि का विधान किया गया है। दान की महत्ता सम- 
भाते हुए धर्मं-पालन, इंद्विय-निग्रह, मन-वचन और शरीर 
की शुद्धि का आदेश दिया गया है। उपवास-ब्रतादि-पालन 
करते हुए पाप-पुण्य के बंधन से छुटकारा पाकर कर्म-ताश 
द्वारा सुख प्राप्त करने की चर्चा की गई है। लेखक ने एक 
आदशे-चरित्र गृहस्थ के लिए सभी करणीय, सामाजिक, 
ध्रामिक कर्मों का पालन आवश्यक बताया है । 

लेखक ने सरल और चलती हुई भाषा में 
'हृदयस्पर्शी दृष्टांतों द्वारा भाव को वग्रकक्‍्त किया है। विषय 


को स्पष्ट करने के लिए, बेल, कुआँ, वृक्ष, दीपक, पतंग 
इत्यादि दैनिक जीवन से संबद्ध पदार्थों का अप्रस्तुत-विधान 
के लिए प्रयोग किया है । 


सावरकर चरित्र (म० कृ० ) [ रचना-काल--947 ई०] 


वीर सावरकर पर रचित चरित्र-प्रंथों में सर्वा- 
धिक रसोत्कर्षक चरित्र श्री शि० ल० करंदीकर-रचित है। 

यह परिश्रमपृर्वक लिखा गया चरित्र है। इसमें 
सावरकर की जीवन-संबंधी सामग्री विपुल है तथा उसकी 
प्राप्ति के अनेक स्रोत रहे हैं। करंदीकर जी ने समस्त उप- 
लब्ध सामग्री का मंथत कर उसमें से कुछ का विवेकपूर्ण 
कौशलयुकत चयन कर उसकी कलात्मक नियोजना की है। 
गह ग्रंथ आकार में विशाल है। | 

लेखक ने प्रस्तावना में इसे साधन-ग्रंथ कहते 
हुए लिखा है कि यह ग्रंथ प्रचारात्मक नहीं है । एक स्थान 
पर इन्होंने सत्यनिष्ठ काँग्रेस-अनुयायियों की आलोचना 
की थी । यह अंश बाद में सावरकर जी के अनुरोध पर 
निकाल दिया गया था। इससे स्पष्ट है कि लेखक तटस्थ 
वृत्ति का हामी होते हुए भी किन्हीं बातों में सावरकर जी 
का पक्षपाती है। 

इस चरित्र-ग्रंथ से सावरकर के जाज्वल्यमान, 
कतंव्यनिष्ठ त्यागमय-जीवन की आक्ृति साकार हो जाती _ 
है। सावरकर के जीवन के विभिन्‍न प्रसंगों का उल्लेख 
करते हुए, उनकी पुष्टि में उनके द्वारा रचित कविताओं 
को उद्धृत कर इसमें कवि सावरकर के भी दर्शन कराए 
गए हैं। यह इस चरित्र का एक अन्य वेशिष्ट्यपूर्ण पक्ष है। 


सावरकर, विनायक दामोदर (म० ले०) [जन्म-- 
883 ई० ] 


सावरकर वृत्ति से कवि एवं कलाकार थे परंतु 
परिस्थितिवश उन्हें राजनीति में भाग लेना पड़ा था। 
इनके व्यक्तित्व में असामान्य कवित्व एवं अनन्य देशभक्ति 
का मनोज्ञ संगम देखने को मिलता है। ह 

इन्होंने (विपुल एवं विविध साहित्य-रचना की 
है। सावरकरांची स्फूट कविता, “रानफूलें' इनकी स्फुट 
कविताओं के संग्रह हैं। सप्तरधि' और '“गोमांतक' इनके 
खंडकाव्य हैं। पानीपत की लड़ाई पर इन्होंने जिस ऐति- 
हासिक महाकाव्य की रचना प्रारंभ की थी उसके 'कमला' 
तथा “विरहोच्छवांस' नामक दो सर्ग आज खंडकाव्य के 








सावकया [34] साहनी; बलराज 


| अल की 3० अडा+न, 


रूप में उपलब्ध हैं। 90 ई० में अँग्रेज़ सरकार द्वारा 
राजद्रोही घोषित किए जाने पर इन्हें काले पानी की सज़ा 
हुई थी और अंडमान द्वीप जाना पड़ा था। वहीं 'कमला' 
और (“विरहोच्छवास” की रचना की थी । 

राष्ट्रीयता इनके काव्य की आत्मा है। इनकी 
राष्ट्रीयता मानवता की पर्याय है । पतित, विधवा, दलित, 
अस्पृश्य, देशी अथवा विदेशी बंध्‌ किसी पर भी होते 
अन्याय का प्रतिकार करने को सावरकर कटिबद्ध हैं। 
इनकी रचनाओं में महाकाव्योचित उदात्तता, भव्यता 
एवं ओजस्विता है । इसी कारण आधुनिक मराठी-आलो- 
चक इन्हें महाकाव्य की रचना करने वाला महाकवि 
कहते हैं | इन्हें हिंदू होने पर अभिमान है । इनकी देश- 
भक्ति की कविताएं प्रत्यक्षानुभूत हैं, जिनमें प्रखरता एवं 
तेजस्विता है। विदेशी शासकों द्वारा किए गए अत्याचारों 
को सहते हुए भी इनके उदगार अदम्य निष्ठा से युक्त 
हैं--'मैं अनादि हूँ, अनंत हूँ, अवध्य हूँ ।' भारत को उन्नत 


बनाने के लिए ये शास्त्रीय अनुसंधान पर बल देने को . 


कहते हैं । 

अँग्रेज़ी (ब्लेंक वर्स) मुक्तछंदों (दे०) का 
मराठी रूपांतर कर इन्होंने उसे “वेनायकवत्त' नाम 
दिया था । 

'विज्ञाननिष्ठ निबंधसंग्रह भाग ], 2 तथा 
'जात्युछेदक निबंध-संग्रह' में इनके निबंध हैं। “उश्शाप', 
'संन्यस्त खंग', 'उत्तरक्रिवा' इनके नाटक हैं, जिनमें लोक- 
जागरण की दृष्टि प्रतिफलित हुई है । 'काछेपाणी इनका 
लिखा उपन्यास है। माँमितीचें चरित्र! (दे०) नामक 
चरित्र-प्रंथ है जिसकी महत्ता उसकी दीर्घ, विचारोत्तेजक 
प्रस्तावना के कारण है । 

'माँफी जन्मठेप” (दे०) और '“माँकया आठ- 
वी” आत्मचरित्र वर्णनात्मक ग्रंथ हैं, जो मराठी-सा हित्य 
के लिए बहुमूल्य हैं । 

टंकण-लेखन की दृष्टि से भी मराठी-लिपि- 
सुधार तथा भाषा-शुद्धि के कारण इनका महत्व है । इन्होंने 
साहित्य-रचना में भाषा-शुद्धि पर बल दिया था और 
यथासंभव विदेशी शब्द-विरहित शुद्ध मराठी भाषा का 


प्रयोग किया था । कवि, आत्मचरित्र लेखक एवं निबंध- 


कार, तीनों दृष्टियों से ये श्रेष्ठ साहित्यकार हैं । 


साववद्ध या (म० पा०) 


हरिनारायण आपटे (दे०) के सुप्रसिद्ध ऐति- 


हासिक उपन्यास .“उषःकाल (दे०) का यह पात्र अत्यंत 
चतुर, जिज्ञासुवृत्ति और तुरतबुद्धि का किशोर है। राष्ट्र- 
वादी भावनाओं से युक्त यह किशोर अनेक रूपों में 
शिवाजी की सहायता करता है। उपन्यास में इसका महत्व 
इसलिए है कि एक ओर यह हास्यरस का परिपोष करने 
में सहायक है तो दूसरी ओर अपने भोलेपन, जिज्ञासु वृत्ति, 
बालकोचित आचरण द्वारा पाठक के हृदय में वात्सल्य- 
भाव की सृष्टि करता है। हरिनारायण आपटे के अगले 
उपन्यासों में यही किशोर बड़ा होकर, पराक्रमी, वीर 
सेनानी बन जाता है पर पाठक को जितना अभिभूृत करने 
की शक्ति किशोर सावक्रया में है उतनी युवक सेनापति 


में नहीं । इसका एक कारण यह भी है कि आपटे बाल- 


मन तथा किशोरों के चित्रण में अत्यंत पट थे । 


सावे पत्तर (पं० क्ृ ०) 


यह मोहन्सह का प्रथम कविता-सं ग्रह है जिसमें 
तेतालीस कविताएँ हैं। इसे कवि के काव्य-विकास का 
प्रथम चरण कह सकते हैं | ये कविताएँ कथ्य और संरचना 


की दृष्टि से परंपरावादी ही हैं। इसमें अधिकतर रोमानी 
या रोमानी रंगत वाली आदशंवादी कविताएँ हैं। इस 


संग्रह की कुछेक कविताएँ सामाजिक वर्ग-भेद की ओर 


भी संकेत करती हैं। "मैं नहीं रहना तेरे गिरा! ऐसी हो 


एक कविता है। इस तरह की कविताएँ धारणा के स्तर 
पर ही रह गई हैं, इनमें अनुभूति का ताप नहीं है। इस 
संग्रह की एक कविता है--'देश प्यार' जो बलेड की गीति- 
शैली में लिखी गई है। यह कविता लेखक की तत्कालीन 
दृष्टि का काफ़ी हद तक प्रतिनिधित्व करती है । 

इस संग्रह की कविताएँ कवि के हृदय के 


किशोर प्रेम-गीत हैं। कवि की प्रेम-संबंधी आकांक्षा है-- 


रंबा प्यार मेरे दी मंजिल 
पूरी कदे न होवे 
ये पंक्तियां कवि के छायावादी अंतस्‌ को 
उजागर करती हैं । 


93 ई० ] 





साहनी, बलराज ([पं० ले०) [जन्म 


भारतीय रजतपट के लोकप्रिय अभिनेता होने 
के साथ ही साथ श्री बलराज साहनी पंजाबी के प्रतिष्ठित 
लेखक भी थे। श्री साहनी अपनी मातृभाषा के उन 
प्रेमियों में थे जिन्होंने उसे और उसके साहित्य को 











साहसभीमविजय अथवा गदायुद्ध 342 


सांप्रदायिकता के संकुचित घेरे से निकालने का महत्वपूर्ण 
कार्य किया । 

श्री साहनी ने पंजाबी में कहानियाँ, कविताएँ 
और यात्रा-विवरण मुख्य रूप से लिखे हैं। उन्हें अपनी 
कृति मेरा रूसी सफ़रनामा' पर 'सोवियत लेंड नेहरू 
पुरस्कार' प्राप्त हो चुका है। अभी कुछ वर्ष पूर्वे उनका 
स्वर्मवास हो गया । 


साहसभीमविजय अथवा गदायुद्ध (क० कु०) [रचना- 
काल--982 ई० ] 


साहसभीमविजय' अथवा “गदायुद्ध' के कवि 
रन्‍न (दे०) 'रत्नत्रय' में तीसरे हैं। (अन्य दो कवि हैं 
पंप (दे०) तथा पोन्‍्नू (दे०) | उनकी आत्मस्तुति-- 
'रन्त की कृति और फणिपति के फन में विद्यमान रत्न की 
परीक्षा करने की सामर्थ्य किसमें है ? --निस्सार नहीं 
है। गदायुद्धा उनकी श्रेष्ठ रचना है। उसे देखने से उन 
की आत्मस्तुति का सार्थेक्य ज्ञात हो जाता । 

.... “महाभारत (दे०) के गदा पर्व और सौप्तिक 
पवें का कथानक “गदायुद्ध की वस्तु है । वस्तुत: रन्‍न को 
व्यास-कृत महाभारत से सीधे प्रेरणा नहीं मिली है, पंप- 
भारत के तेरहवें आइवास को पढ़कर उसके आधार पर 


: उन्होंने एक स्वतंत्र काव्य की रचना की है । पंप की शैली 


का अनुकरण इस बात का साक्षी है। परंतु, उनकी 
प्रतिभा कहीं भी मंद नहीं पड़ी है। भास (दे०) के 
'उरुभंग' (दे०) तथा भट्ट नारायण (दे०) के वेणीसंहार' 
से भी प्रेरणा प्राप्त करके उन्होंने श्रपनी कृति को श्रव्य 
काव्य के ही नहीं, दृश्य काव्य के गुणों से भी विभूषित कर 
दिया है। द द 
बाह्मरूप से देखने पर 'गदायुद्धा की कथा 
महाभारत के दो पर्वों तक सीमित है, पर आंतरिक दृष्टि 
से विचार करने पर ज्ञात होगा कि सिहावलोकन-क्रम से 
उसमें संपूर्ण महाभारत की कथा कही गई है, एक घटना 
को लेकर एक अपूर्व 'रसारणव' प्रस्तुत किया गया है। 
गदायुद्ध/ की सबसे बड़ी विशेषता उसकी 
नाटकीयता है | आचाये बी० एम० श्रीकंठेया (दे०) जी 
का अनुमान था कि वह पहले नाटक के रूप में लिखा गया 
था, बाद में उसको चंपू-काव्य का जामा पहनाया गया । 
न्‍न्होंने किचित्‌ परिवर्तन के साथ 'गदायुद्ध/ को नाठक का 
रूप दिया है जिसमें दस'दृश्य हैं। उन्होंने रन्‍त को महा- 
कवि ही नहीं, वर-कवि और चिर-कवि भी माना जिसका 





साहित्तारथ 
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हेतु गदायुद्ध ही है । 

जैन होने कारण रन्न की दृष्टि में उनका 
गदायुद्ध' लौकिक काव्य ही है। पंप ने जिस प्रकार अपने 
काव्य में कथानायक अर्जुन (दे०) एवं अपने आश्रयदाता 
अरिकेसरी में अभेद स्थापित किया है, उसी प्रकार रन्‍्न ने 
भी अपने काव्य के नायक भीम (दे०) और अपने आश्रय- 
दाता सत्याश्रय में अभेद स्थापित किया है। 

गदायुद्धो के नायक और अंगी रस के विषय 
में विद्वानों में मतभेद है। कुछ लोग दुर्योधन (दे०) को 
नायक और वीर को अंगी रस मानते हैं तो अन्य लोग 
भीम को नायक और 'रोद्र को अंगी रस मानते हैं। 
दूसरा मत ही युक्तियुकत प्रतीत होता है । दुर्योधन प्रति- 
नायक है जिसके चित्रण में कवि ने पूर्ण सहानुभूति दिखाई 
है, उसको “महानुभाव' बनाया है। उन्होंने भीम का 
महत्व दिखाया है, पर दुर्योधन का महत्व घटाया नहीं 
है। 

आकार में गदायुद्धा पंपभारत' (दे०) से 
छोटा है, पर प्रकार में नहीं। रस-निरूपण, चरित्र-चित्रण, 
औचित्यपूर्ण वर्णत, भाषा-शेली आदि सभी दृष्टियों से 
गदायुद्ध/ अद्वितीय काव्य है, कन्तड-साहित्य की एक 
अमूल्य निधि है । 


साहित्तारथ (पं० कृ० ) 


संतर्सिह सेखों (दे०) की यह कृति पंजाबी 
आलोचना के क्षेत्र में एक महत्त्वपूर्ण कृति है। इसमें 
साहित्यिक आलोचना को पहली बार संयत एवं नियमबद्ध 
रीति से प्रस्तुत करने का यत्न हुआ है। इससे पूर्व. 
पंजाबी आलोचक इस क्षेत्र में इच्छानुसार इतिहास, 
समाज, प्रकृति, संस्कृति और व्यक्तिगत रुचि का आरोप 
कर आलोचना के स्वरूप को गडमड करते रहे और वेसी 
कृतियाँ एक अनुशासनहीन अध्ययन का ही आभास देती 
थीं। अतः उसे एक निश्चित अनुशासन में आबद्ध करने 
का यह प्रथम प्रयास था । इस रचना से पंजाबी में समाज- 
वादी आलोचना-प्रणाली का श्रीगणेश हुआ । साहित्य को 
समाज के अधीन रखकर परखना इस दृष्टिकोण को 
अनिवायंता है। क्रमबद्ध एवं तर्कपूर्ण आलोचना-शैली के 
रूप में प्रस्तुत होने वाली इस प्रथम रचना ने पंजाबी 
अध्ययन-अध्यापन को बहुत प्रभावित किया, और इसी 
के प्रभावस्वरूप काफ़ी समय तक उस क्षेत्र में समाजवादी 
आलोचना हावी रही । ञ द 
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साहित्य (बं० कृ०) [रचना-काल --907 ई०] 


साहित्य (907) में भारती, 'साधना', 
तथा “बंगद्शन' पत्रिकाओं में प्रकाशित रवींद्रनाथ ठाकुर 
(दे० ठाकुर) के साहित्य-विषयक नाना निबंधों का 
संकलन है । इसमें साहित्य तत्व, रसविचार तथा समा- 
लोचना एवं सौंदय्यंतत्व की आलोचना की गई है। 
रवींद्रताथ का कहना है कि साहित्य का अच्छा लगना या 
खराब लगना ही* साहित्य की अंतिम बात है परंतु साथ 
में यह भी स्व्रीकार किया है कि साहित्य-विवेचत की भी 
आवश्यकता है। उनके अनुसार साहित्य-विवेचन में दो बातों 
पर ध्यान देना आवश्यक है--() विश्व पर साहित्य- 


: कार के हृदय का अधिकार कितना है ? और (2) स्थायी 


रूप में वह व्यक्त कितना हुआ है ? हर समय इन दोनों में 
सामंजस्य नहीं रहता--जहाँ रहता है वहाँ सोने में सुहागा 
होता है। रवींद्र के अनुसार 'साहित्य' शब्द की उत्पत्ति 
सहित' शब्द से हुई है। धातुगत अर्थ के आधार पर इस 
में मिलन का संकेत मिल जाता है यह केवल भाव से भाव 
का, भाषा से भाषा का या ग्रंथ से प्रंथ का मिलन नहीं 

बल्कि मनुष्य के साथ मनुष्य का, अतीत के साथ वर्तमात 
का, दूरी के साथ निकठता का अत्यंत अंतरंग योग-मिलन 
है जो साहित्य के अतिरिक्त और कहीं भी संभव गहीं 
है। रवींद्रनाथ ने सौंदर्यवाद तथा रसवाद के अतिरिक्त 
औपनिषदिक अथवा वेदांतिक ब्रह्मयवाद की सहायता से 
साहित्य-तत्त्व का विवेचन प्रस्तुत किया है। इस प्रकार 
उन्होंने रस, सौंदर्य और बृुहत्‌ जीवनदर्शन--इन तीन 
मानदंडों की सहायता से अपनी काव्यशास्त्रीय विचार- 
धारा को प्रकट किया है। आधुनिक युग की वास्तविकता 
तथा समाजशास्त्रीय भावधारा उन्हें प्रभावित नहीं कर 
सकी थी और इसीलिए उन्हें जीवन में विद्वानों का 
विरोध सहना पड़ा था परंतु इससे उनके स्थायी साहि- 
त्यिक मानदंडों के मूल्य की अवमानता नहीं हुई। यह 
सत्य है कि साहित्य-तत्त्व-विषयक उन्होंने कोई अभिनव 
मतवाद अथवा संप्रदाय की प्रतिष्ठा नहीं की परंतु यह 
निश्चित है कि उन्हीं के कारण बंगला काव्पशास्त्र तत्त्व 

व्याख्या तथा विश्लेषण की दृष्टि से सुदृढ़ भित्ति पर 
प्रतिष्ठित हो सका। 


साहित्य (पारि० ) क्‍ 


साहित्यस्य भावः साहित्यम्‌, अर्थात्‌ शब्द और 


साहित्यदर्पण 





अर्थ के संहित-भाव (परस्पर सान्तिध्य) को 'साहित्य' 
कहते हैं । अथवा इसमें शब्द और अर्थ दो सुहृदों के समान 
एक-दूसरे की शोभा को बढ़ाते हुए एक-दूसरे के हित में 
लगे रहते हैं--किसी अर्थ के वाचक अनेक पर्याय-शब्दों में 
से कवि अपने विवेक से जिस शब्द का चयन करता है 
वही शब्द युग-युगांतर तक कवि के अभीष्ट थर्थ का 
वाचक होता है और सहृदय की आह्वाद-प्राप्ति में सहायक 
बनता है (वक्रोक्तिओवित . 8, 9) काव्यशास्त्र में 
साहित्य' शब्द काव्य का पर्याय है, इसी कारण काव्य- 
शास्त्र को साहित्य विद्या', साहित्य-मीमांसा' कहा जाता 
रहा है कितु आज यह शब्द अँग्रेजी के 'लिट्रेचर' शब्द का 
पर्याय बन गया है जैसे कानून का साहित्य, चिकित्सा का ' 
साहित्य, आदि । । 


साहित्यकौतुकम (मल० क्‌०) 


महाकवि जी० शंकर कुरुप्प (दे०) की आरं- 
भिक कविताओं का संकलत 'साहित्यकौतुकम्‌' नाम से 
प्रकाशित हुआ । इसके चार भाग हैं । 4928 ई० में इसका 
प्रथण प्रकाशन हुआ। इसकी अधिकांश कविताएँ 
प्रकति-प्रेम तथा देश-भक्ति से ओतप्रोत हैं । 


साहित्यदपंण (सं० कु०/ [समय--चौदहवीं शती का 
मध्य | द 


चौदहवीं शती के लेखक विश्वताथ (दे०) 
कविराज के 'साहित्यदर्पण' का अलंकारशास्त्र में प्रमुख 
स्थान है। दश परिच्छेदों के इस ग्रंथ में विश्वनाथ ने 
'काव्यप्रकाश' (दे०) तथा ध्वन्यालोक (दे०) का विशेष 
अनुसरण किया है यद्यपि काव्यलक्षण आदि अनेक स्थलों 
पर 'काव्य-प्रकाश/ की कटदु आलोचता भी की गई है । 
इस ग्रंथ के विवेच्य विषय काव्यप्रपयोजन, काव्यस्वरूप, 
शब्दार्थ-निर्णय, रस, भाव, काव्यभेद, ध्वनि, गुणीभृतव्यंग्य, 
व्यंजनावृत्ति, नाट्य, दोष, गुण, रीति तथा अलंकार 
क्रमश: हैं । इस ग्रंथ की विशेषता यह है कि इसमें ग्रंथकार 
ने काव्य के दोनों भेदों--श्रव्य तथा दृश्य--का वर्णन कर 
इसे पूर्ण ग्रंथ बना दिया है। व्यंजना-वृत्ति को न मानने 
बाले विद्वानों के मतों का खंडन कर इन्होंने व्यंजना की 
पुनः: स्थापना की है । द 

साहित्यदपंण” पर चार टीकाएं लिखी गई 
हैं जिनमें मथुरानाथ शुक्ल-कृत “टिप्पण” तथा गोपीनाथ- 











साहित्य निकषम्‌ 





कृत 'प्रभा' अभी तक अप्रकाशित हैं। इसकी प्राचीनतम 
ठीका लोचन' को इनके सुपुत्र अनंतदास ने लिखा है। 
कितु रामायण तकवागीक्ष-कृत 'विवृति' नामक टीका ही 
अत्यंत लोकप्रिय एवं उपादेय है । 


साहित्य निकषमू (मल० कृ०) [रचना-काल-- 
935 ई० | 


यह प्रसिद्ध हास्य-लेखक और समालोचक एम० 
आर० नायर [दे० संजयन्‌) के साहित्यिक निबंधों का 
संग्रह है । इस संग्रह के निबंधों में साहित्यिक कृतियों का 
आस्वादनात्मक विवेचन किया गया है। इन आस्वादनों 
की एक विशेषता यह है कि इनमें अन्य कृतियों के महत्व 
और लघुत्व से निरपेक्ष होकर शुद्ध समालोचना की गई 
है | संजयन्‌' (दे०) के नाम से इस प्रतिभाशाली व्यंग्य- 
कार द्वारा लिखे गए तीक्ष्ण व्यंग्य की तुलना में इन 
निबंधों का संयम और संतुलन दर्शनीय है। साहित्य- 
समालोचना के क्षेत्र में एक मार्गदर्शंक कृति के रूप में इस 
ग्रंथ का योगदान महत्वपूर्ण है । 


साहित्य बीरू्या (उ० कृ०) 


साहित्य बीख्या' डा० देबीप्रसन्‍न पटनायक 
(दे०) के समीक्षात्मक निबंधों का मंग्रह है। लेखक के 
विश्ञाल अध्ययन की स्पष्ट झलक इन पांडित्यपूर्ण साहि- 
त्यिक निबंधों में देखी जा सकती है। इसमें भाव और 




















चितन में खुलापन और विवेचना में उन्मुक्तता है। उसकी 

ष्टि प्राचीन, नवीन, पूर्व, परिचमी सभी पूर्बाग्रहों से 
मुक्त है | लेखंक में समस्या के अंतर में पैठने की पैनी 
तलस्पर्शी अंतदृष्टि है, फलतः विवेचना में ताकिकता, 
सूक्ष्मता और सटीकता मिलती है । भाषा में विचारों और 
विश्लेषण का भार वहन करने की क्षमता एवं प्रचंड 
अभिव्यंजना-शक्ति है। शैली विश्लेषणात्मक और गंभीर 
है । इसमें कहीं भी दुर्बोधता नहीं है । द 


















































साहित्यभारती (क० कू०) [प्रकाशन-वर्ष---]97] ई० | 








यह श्रीमान्‌ अनंतरंगाचाय की बृहदाकार 
रचना है जिसमें भारत की समस्त प्रमुख भाषाओं का 
साहित्येतिहास दिया गया है। मैसूर विश्वविद्यालय की 
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विचारों की गूढ़ एवं गुंफित परंपरा मिलती है | लेखक के _ 


साहित्यलहरी 
कम हि कह हा हल ओम व करके कट कक टिपरक बक धीर 
त्रमासिक साहित्य-पत्रिका प्रबुद्ध कर्णाटक' में उन्होंने 
पहले प्रत्येक भाषा के साहित्य का परिचय कराया था। 
उन लेखों का संशोधन और परिव्धेन कर उन्होंने 97 
में इस ग्रंथ का प्रकाशन कराया था। इसमें संस्कृत 
(आधुनिक संस्कृत साहित्य को भी मिलाकर), कन्नड, 
तेलुगु, तमिल, हिंदी आदि भाषाओं के साहित्य का सुंदर 
परिचय उपलब्ध होता है। कन्नड में तो इस विषय का 
यह सर्वप्रथम और अद्वितीय ग्रंथ है । 


साहित्यमंजरो (मल० क०» 


इसके लेखक श्री वल्ठछतोद्य (दे०) अनेक 
खंडकाव्यों तथा एक महाकाव्य के यशस्वी रचयिता हैं ! 
उन्होंने कितनी ही स्फूट कविताएँ भी रची हैं। इन 
मुक्तकों का संकलन साहित्य-मंजरी' शीर्षक के ग्यारह 
खंडों में किया गया है । सबसे प्रथम कविता का 
रचना-काल 903 ई० और सबसे अंतिम कविता का 
रचना-काल 957 ई० है । 50 वर्ष की अवधि तक अथक 
सृजनरत इनकी कलम ने अनेक भावपूर्ण मुक्तक रचनाएँ 
प्रस्तुत की हैं। इनमें कुछ देशप्रेम से संबंधित हैं, कुछ 
प्रकृति-वर्णण से । पुराण, इतिहास आदि में प्रसिद्ध 
थोड़ी-सी घटनाएँ भी कुछ स्फूट रचनाओं का विषय 
हैं। छोटे-छोटे विषयों और छोटी-छोटी घटनाओं ने 
इनके कवि-मानस को तरंगित किया है। द 
साहित्यमंजरी' की राष्ट्रीय कविताओं में 
'एंटेगुसनाथन्‌', (एंटे भाषा, “नम्मुटे मरुपटि आदि 
विशेष प्रसिद्ध हैं। पौराणिक विषय-वस्तु वाली रचनाओं में 
अंपाटियिल्‌ चेन्‍न अक्ररन',, 'किलिक्कोंचल', 'पुराणइडछ 
आदि सफल हैं । लघु विषय की रचनाओं में 'कोषि' 
और विनोद-प्रधान दुर्लभ कविताओं में 'कुल्लुम्‌ सम्मानम्‌' 
कवि की प्रतिभा का विशेष परिचय देती हैं| दाशशनिकता 
के पुट से युक्त प्रकृतिवर्णनपरक रचनाओं में 'सत्यगाथा' 
'प्रभातकीतनम्‌' आदि भावपूर्णता के लिए प्रसिद्ध हैं।. 
व छत्तोक् की कविता में शिल्पगत विशेषता, सहज 
शब्द-गठन, प्रवाह और रोमांटिक भाव के लायक लय- 
युक्त छंदों का व्यवहार है। 


साहित्यलहरी (हिं० कु०) [रचना-काल--550 ई० से 
743 ई० तक के बीच | 


इसकी प्रामाणिकता के बारे में बिद्वानों को है 





साहित्य-संग्रह .._34$ 


पूर्ण संदेह है। बनारस लाइट प्रेस, नवलकिशोर प्रेस, 
लखनऊ, खडगविलास प्रेस, बाँकीपुर, लहेरिया सराय 
पुस्तक भंडार से इसका मुद्रण क्रमशः 869, 890 892 
तथा 939 ई० में हुआ था । इस ग्रंथ पर काशी नरेश के 
आश्चवित कवि सरदार, भारतेंदू (दे० ) बाबू और डा० 
मनमोहन गौतम की टीकाएँ मिलती हैं । इसमें सूर, सूर- 
दास और सूरज आदि प्रयुक्त कवि-छापें इसे सूरदास 


(दे०) की कृति घोषित करती हैं। परंतु कुछ विद्वान 


इसके वण्यं-विषय, दृष्टिकोण और भाषा-शैली के आधार 
पर यह निष्कर्ष निकालते हैं कि यह रचना किसी अन्य 
सूर कवि की है, जिसका अस्तित्व अठारहवीं शती के पहले 
नहीं माना जा सकता। द 

साहित्यलहरी” का मुख्य प्रतिपाद्य नायिका- 
भेद (दे०), अलंकार (दे०) अथवा किसी-न-किसी काव्यांग 
का लक्षण-उदाहरण प्रस्तुत करना है। अतः यह रचना 
भक्तिपरक न होकर पूर्णतः साहित्यिक रचना है। परंतु 
फिर भी लक्षण और उदाहरण, भाषाशै ली और काव्य- 
कला की अप्रकृष्टता के कारण रीति और अलंकार-प्रंथों 
में इसे विशेष स्थान नहीं मिला है। इसमें 'सूरसागर' के 
दृष्टिकूट पदों की शैली का अनुकरण किया गया है, परंतु 
'सुरसागर' के दृष्टिक्ट पदों की उच्च भावात्मकता और 
उत्कृष्ट काव्य-कला इसके पदों को छ भी नहीं गई है--- 
सारी विषयवस्त्‌ एक भाव या विचार की बार-बार की 
पुनरावृत्ति से बोभिल हो गईं है। महात्मा सूरदास से 
संबंधित से संबंधित यह रचना अभी शोध का विषय 
बननी चाहिए । इस पर प्रामाणिक संस्करण की आव- 
इयकता भी निरंतर बनी हुई है । 


साहित्य-संग्रह (म० कृ०) 


'काल' पत्रिका में तेजस्वी प्रखर निबंध लिखने 
वाले शिवराम महादेव परांजपे (864-929 ई०) के 
'साहित्य-संग्रह' में साहित्य विषयक विविध प्रकार के 
निबंध संकलित हैं । 'साहित्य-संग्र ह दो भागों में है । 

इस संग्रह के निबंधों से परांजपे जी के संस्कृत 
साहित्य के गहन, मूलग्राही अध्ययन का परिचय मिलता 
है । 'भासाची भवितव्यता' निबंध प्रतीकात्मक शेली में 
रचित उत्कृष्ट गद्यकाव्य का नमूना है। किवदंती है कि 
भास (दे०) के नाटक अग्ति में डाल जलाए गए थे । 
प्रांजपे जी के भी निबंध जब्त किए गए तो उन्हें मर्मांतक 
पीड़ा पहुँची थी । अतः भास एवं स्वयं को सम शोकात॑ 





. साहित्यालोचन 
जान इसमें स्वानुभूत व्यथा की करुण अभिव्यक्ति कौ गई 
है। 

'मेघदूतावरूत कालिदासाविषयी' निबंध परि- 
चयात्मक है; इससे इनकी शोध-बुद्धि का पता चलता 
है । इसमें 'मेघदूत' (दे०) के आधार पर कालिदास 
(दे०) के स्थान का निर्धारण तथा 'मालविकाग्निमित्रम्‌' 
(दे०) के आधार पर काल-निर्धारण कर, दोनों निष्कर्षों 
की असंगति को सामने रखा गया है। “चारुदत आणि 
मृच्छकटिक', “भगवद्‌गीतेंतील एक शंकास्थान', 'शाकुंतल 
नाटकाचा चौथा अंक', “विष्णुसहसुनाम”' आदि इनके 
गवेषणात्मक निबंध हैं। 'सूर्याच्या गैरसोयी” कवित्वपूर्ण 
निबंध है । इसमें अमावस्या के दिन सूर्य की चंद्र से हुई 
भेंट का वर्णन है तथा तदुपरांत चंद्र द्वारा निविदित उसकी 
करुण जीवन-कथा है। 'मनाची मीमांसा', 'श्रद्धा,, 'कम', 
'माया', 'पूर्वेजन्म' और 'पुतज॑ नम जैसे सूक्ष्म गंभीर विषयों 
प्र भी पूरे अधिकार के साथ लिखा गया है। 

श्री परांजपे ने निबंध-लेखन के अनेक रूपों को 
अपनाकर मराठी निबंध का क्षेत्र व्यापक ही नहीं बनाया, 
मराठी साहित्य को संपन्न भी किया है। इनकी 'निबंध- 
शैली लाक्षणिक एवं प्रतीकात्मक है। भाषा संस्क्ृत-प्रचुर, 
परिष्कृत तथा प्रवाहमयी है । आधुनिक मराठी-साहित्य 
में कलात्मक कवित्वपूर्ण रचनात्मक आलोचना का नमूता 
प्रस्तुत करने की दृष्टि से इनके निबंध अनूठे हैं । 


साहित्यालोचन (हि० कृ ०) [रचना-काल---927 ई० ] 


इस ग्रंथ के लेखक डा० द्यामसुंदरदास (दे०) 
हैं। इसमें सात अध्याय हैं जिनमें निम्तोक्‍्त विषयों का 
विवेचन किया गया है--() कला, (2) साहित्य, (3) 
काव्य, (4) कविता, (5) गद्यकाव्य, (6) रसशली, 
(7) साहित्य की आलोचना | हिंदी में लिखित काव्य- 
शास्त्रीय ग्रंथों में संभवत: यह प्रथम ग्रंथ है जिसमें 
पारचात्य आलोचना-पद्धति पर आधारित मान्यताओं को 
भी यशवत्‌ स्थान मिला है। कहीं-कहीं दोनों दिशाओं के 
सिद्धांतों एवं उपसिद्धांतों का तकंसंगत रूप में तुलनात्मक 
अध्ययन भी प्रस्तुत किया गया है। पादचात्य काव्यशास्त्र 
के प्रभाव-स्वरूप इन्होंने अनेक धारणाएँ प्रस्तुत की गई 
हैं । उदाहरणार्थ--साहित्य (काव्य) को कला के अंतर्गत 


 परिंगणित करता (न कि भारतीय दृष्टि के अनुसार 


धविद्याः के अंतर्गत), काव्य में 'नैतिकता' को एक आव- 
इ्यक तत्त्व के रूप में स्वीकार न करना, “कला कला के 
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साहिर लुधियानवी 


व्काक 


लिए' सिद्धांत मानने वालों के साथ सहमति, आदि । 
इधर 'साधारणीकरण' (दे०) सिद्धांत में इन्होंने पंडित 
केशवप्रसाद मिश्र-सम्मत 'मधुमती-भूमिका' को उद्धृत 
करके इस बिषय को दर्शन की भावशूमि पर अवस्थित 
कर दिया है | ग्रंथ की भाषा एवं शैली सुगम तथा स्व्रच्छ 
है। लेखक में जटिल विषयों को सरल-सुबोध एवं स्पष्ट 
बनाने की अद्भुत क्षमता है । 


साहिर लुधियानवी (उर्दृ० ले०) [जन्म---]92] ई०; 
मृत्यु--980 ई० ] 


जन्म-स्थान : लुधियाना । पिता का नाम : 
चौधरी फ़ज़ल मुहम्मद । इन्होंने दयालासह कालेज लुधि- 
याता से बी० ए० किया, सन्‌ 940 ई० में इनका कवि- 
रूप सामने आया था और शीत्र ही इस क्षेत्र में उन्‍नति 
प्राप्त कर ये उर्दू-काव्य-जगत में अपना विशिष्ट स्थान 
बना लेने में सफल हो गए । लाहौर में इन्होंने उर्द साहित्य 
की मासिक पन्रिकाओं--'सवेरा' और 'अदब-ए-लतीफ़' 
का संपादन काफ़ी समय तक किया था । तदुपरांत दिल्‍ली 
की उर्दू मासिक पत्रिकाओं--'शाहराह” और “प्रीतलड़ी' 
के संपादक के रूप में भी ये कार्य करते रहे थे । इनकी दो 
काव्य-कृतियाँ--'परछाइयाँ' और 'तलखियाँ' छप कर 
यथेष्ट लोकप्रिय हो' चुकी हैं । गद्य-लेखक के रूप में भी 
इन्होंने कुछ कार्य किया है। कालें-माक्स' और 'साम्राज्य' 
इनकी गद्य कृतियाँ हैं। विचारों और मान्यताओं की 
दृष्टि से ये प्रगतिवादी थे। इनका कवि-रूप ही इनके 
व्यक्तित्व का प्राण है। अनुभूति की तीव्रता, कल्पना का 
औदात्त्य, भाषा का लालित्य, भावुकता की प्रभविष्णता 
और कला की प्रोढ़ता इनकी काव्य-कृतियों की विशेषता 
है | बंबई में रहकर ये चित्रपट के लिए इन्होंने वर्षों तक 
लोकंप्रिय गीत लिखे । 









































साहेब बिदि गुलाम (बँ० ०) 








बिमल मित्र (दे०)-विरचित अन्यतम औपन्या- 











शती के एक संभ्रांत परिवार की जीवन-यात्रा एवं जीवन- 
दर्शन - के तिरोभाव की कहानी है | कहानी के मूल अंश 
में छोटी बहुरानी अपने लंपट शराबी पति को वापिस 
लाने की कोशिश करती है एवं कहानी के वक्‍ता के साथ 
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सिक कृति 'साहेब बिबि गुलाम में कलकत्ते के उनन्‍नीसवीं 


जबा का विशुद्ध रोमांस इस कथा का गौण अंश है | छोटी- 


सिंदूर की होली 


४७७७७७७७॥७एोशात 


छोटी कतिपय विच्छिन्न घटनाओं के माध्यम से ढहती 
हुई जमींदारी-प्रथा के अहंकार, गंदगी एवं कामुकता को 
इसमें यथार्थ ढंग से प्रकट किया गया है। इसी के साथ 
उन्‍तीसवीं शती के पहले चरण में सामाजिक एवं सांस्कृ- 
तिक रूपांतर का इतिहास कथा के रूप में रचित हुआ है 
और वस्तुतः: इसी की पटभूमिका में नायक, नायिकाओं 
एवं नौकरों के चरित्र-चित्रण के द्वारा एक संपूर्ण युग को 
उपन्यास में रूपांतरित किया गया है। इस उपन्यास में 
गिरते हुए ज़मींदार महल का चित्र है। इसमें पति-परि- 
त्यक्ता छोटी बहू के जीवन की सबसे बड़ी समस्या की 
करुण गाथा है; ज़मींदार-तंत्र के क्रमावसान एवं पूँजीवाद 
के क्रम-प्रसार के माध्यम से सामाजिक-सांस्कृतिक जीवन 
का रूपांतरण है एवं जबा तथा भृतनाथ के जीवन में 
आवेग-प्रधान रोमांस की सृष्टि है। 

इस उपन्यास में मनुष्य कोई महत्‌ आदर्श 
प्राप्त नहीं करता परंतु उसे प्रतिकूल अवस्था में कतिपय 
भावावेगों एवं मृल्य-बोध के लिए सतत संग्राम करता हुआ 
दिखाया गया है। पाठकों के लिए इस संग्राम की निस्सा- 
रता तीत्र वेदनामय है। एक समग्र जीवन-यात्रा एवं 
जीवन-दर्शन का तिरोभाव हमारे मन में एक अव्यक्त 
शन्‍्यताबोध एवं वेदना का उद्रेक करता है। 





सिगराय (क० ले० ) 


सिगराय॑ (समय--700 ई० के लगभग) 
मेसूर के राजा चिक्‍्कदेवराज (दे०) के आश्रय में रहते 
थे। ये तिरुमलाय के छोटे भाई थे। इनका एकमात्र उप- 
लब्ध ग्रंथ 'मित्रविदा गोविंद (दे० ) तामक वाटक है। कन्नड 
के उपलब्ध नाटकों में इसी का नाम सर्वप्रथम उल्लेख्य है। 
यह श्रीहर्ष (दे०) के 'रत्नावली' नाठक की छाया अथवा _ 
अनुकृति है क्‍योंकि यहाँ के पात्रों के नाम बदल लिए गए 
हैं। 'रत्नावली| का नाग्रक छांगार-तायक है तो इसका 
नायक (पृरुषोत्तम' है | श्रीकृष्ण ही इसके नायक हैं। इससे 
स्पष्ट है कि सिररार्य का दृष्टिकोण 'रत्नावलीकार के 
दृष्टिकोण से भिन्‍न है। इसकी भाषा-शली में प्राचीन 
कन्नड का गांभीय और तेज है। 


सिंदूर की होली (हिं० कृ ०) 


यह लक्ष्मीनारायंण मिश्र (दे०) का अत्यंत 
प्रसिद्ध समस्या नाटक है जिसमें लेखक ने बुद्धिवादी दृष्टि- 





सिधी नसुर जी तारीख 
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सिधी-लोक-साहित्य 


मा अमल नल मम बन मम मन कट नरम म नीलम ब मन मिटिट सिवनी यश कल लि किस आग 


कोण को अपनाते हुए भारतीय समाज के विभिन्‍न वर्गों 
तथा स्त्री-पुरुष की समस्याओं का अत्यंत जीवंत चित्र प्रस्तुत 
किया है। मनोरमा, चंद्रकला, मुरारीलाल, मनोजशंकर 
इसके प्रमुख पात्र हैं जिनके माध्यम से नाटककार ने बाल- 
विवाह, विधवा-विवाह, घूसखोरी, स्वच्छंद प्रेम आदि का 


अत्यंत मनोवेज्ञानिक चित्रण किया है। चंद्रकला आधुनिक 


युग की उत नारियों के प्रतीक-रूप में चित्रित हुई है 
जो शारीरिक स्वाधीनता के साथ-साथ मानसिक स्वा- 
धीनता भी चाहती है। मुरारीलाल घूस के सहारे जीवन 
व्यतीत करने वाले अफ़सर-वर्ग का प्रतीक है तो मनोजशंकर 
आधुनिक युग का प्रतिनिधित्व करने वाला ऐसा युवक है 
जो स्वच्छंद प्रेम में विश्वास रखता है। शिल्प-विधान की 
दृष्टि से नाटककार ने विषयानुरूप भाषा का प्रयोग करते 
हुए दृश्य-परिवरतेत के बिना अंकों का ऐसा विभाजन किया 
है कि अभिनेयता में किसी प्रकार की कठिनाई न पड़े । 
कुल मिलाकर यह हिंदी की एक अत्यंत सफल एवं प्रभाव- 
पूर्ण नाट्यक्रृति है । 


सिंधी नसुर जी तारीख (प्लिं० कु०) 


सिंधी नसुर जी तारीख (सिंधी गद्य का इति- 
हास) के लेखक मंघाराम उधाराम मल्काणी (दे०) हैं। 
यह पुस्तक 968 ई० में कुज पब्लिकेशन बंबई से 
प्रकाशित हुई है। मल्काणी जी को इस पुस्तक पर 
साहित्य अकादमी, नयी दिल्‍ली से पुरस्कार भी प्राप्त हुआ 
है । मल्‍्काणी जी ने इस पुस्तक में आरंभिक सिधी-गद्य 
की रचनाओं का वर्णन करके उसके पश्चात्‌ अलग-अलग 
अध्यायों में सिधी-कहानी, उपन्यास, नाटक, एंकांकी, 
निबंध और आलोचना के विकास का इतिहास प्रस्तुत 
किया है। लेखक ने यद्यपि गद्य की विभिन्‍न प्रवृत्तियों 
का सूक्ष्म विश्लेषण इस पुस्तक में नहीं किया है, फिर भी 
इस विषय पर उन्होंने अधिक से अधिक सामग्री एक 
स्थान पर इकटठी कर देने का प्रशंसतीय किया है । सिधी 
में यह प्रथम रचना है जिसमें सिधी-गद्य के विकास का 
आरंभ से लेकर 947 ई० तक विस्तार से विवेचन किया 
गया है। 


सिधी बोलीअ जी तारीख ( र्भि ० क्ृ० ) 


इस पुस्तक के लेखक भेर्मल महिरचंद आद- 
वाणी (दे०) हैं। यह 94 ई० में कराची से प्रकाशित 





हुई थी । विभाजन के पश्चात्‌ 962 ई० सें दिल्‍ली विश्व- 
विद्यालय से इसका देवनागरी लिपि में संस्करण भी प्रका- 
हुआ था। सिंधी में यह पहली पुस्तक है जिसमें सिंधी 
भाषा के इतिहास का विस्तार से वर्णन किया गया है। 
लेखक ने इसमें सिंध के इतिहास और सिंधी साहित्य का 
भी संक्षेप में वर्णन किया है । सिधी की मुख्य उपभाषाओं 
की विशेषताएँ भी इस पुस्तक में दी हुई हैं। लेखक ने 
अपनी मुहावरेदार और रोचक हौैली से इस शुष्क विषय 
को काफ़ी मनोर॑ंजक बनता दिया है । जब तक सिधी भाषा 
के विकास पर आधुनिक भाषावैज्ञानिक दृष्टिकोण से 
कोई और पुस्तक लिखी जाए तब तक यह कृति सिंधी 
साहित्य में इस कमी को पूरा करने के लिए अंशत: पर्याप्त 


है । 


सिधी-लोक-साहित्य (सिं० #०) 


सिधी अदबी वोड् हेदराबाद की और से 
957 ई० में सिधी-लोक-साहित्य का संग्रह कर उसे प्रका- 
शित कराने की योजना का आरंभ किया गया था, जिसके 
अंतर्गत लगभग 25 पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं। सिधी- 
लोक-कथाओं को सात भागों में प्रकाशित किया गया है । 
इसके अतिरिक्त सिधी-पहेलियाँ, लोकगीत, विवाहगीत, 
किस्से, मदाहूं (दे०), मुनाजातूं (दे०), मालूद (दे०), 
मुनाकिबा (दे०), मुअजज़ा (दे०), सुनाजिरा (दे०), 
टीह-अखियँ (दे०), हफ्ता-दींह-रात्यूं-गटहीना (दे०) 
शीषकों से भी सिधी-लोक-साहित्य के विभिन्‍न अंगों का 
संग्रह कर उन्हें प्रकाशित किया गया है । इस योजना के 
निर्दशेक और निरीक्षक सिंधी युनिवर्सिटी के प्राध्यापक 
डा० नबी बरुश खान बलोच (दे०) हैं। कुछ साहित्य- 
कार व्यक्तिगत रूप से भी लोक-साहित्य के क्षेत्र में कार्य 
कर रहे हैं। लाडकाणों (सिंध) के गवर्नमेंट कालेज के 
सिधी विभाग के अध्यक्ष और प्राध्यापक अब्दुलकरीम 
संदीलो तथा भारत में उल्हासनगर (महाराष्ट्र) के 
साहित्यकार नारायण भारती” (दे०) ने इस क्षेत्र में 
अनुसंधान कर प्रशंसनीय पुस्तकें प्रकाशित की हैं। 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय के सिधी विभाग के अध्यक्ष 
मुरलीधर जैतली (दे०) ने सिधी कहावतों का बृहत्‌ कोश 
तैयार किया है जिसमें लगभग पाँच हज़ार कहावतें हिंदी- 
अर्थ सहित दी गई हैं। सिधी-लोक-साहित्य बहुत समृद्ध 
है । भारत में उसके संग्रह ओर संरक्षण का कार्य भी 
शीघ्रातिशीघ्र सरकार की ओर से होना चाहिए, नहीं तो 








सिंधी साहित्य जो इतिहास 





कुछ वर्षों में पुरानी पीढ़ी के चल बसने के पश्चात उसका 
अधिक भाग लुप्त हो जाने की संभावना है । 


सिधी साहित्य जो इतिहास (सिं० कु०/ 


इस पुस्तक के लेखक मुरलीधर हष्णचंद्र 
जैतली (दे०) हैं। 972 ई० में सिध्‌ समाज, नयी दिल्ली 
ने इसे प्रकाशित किया है । सिंधी में यह पहली पुस्तक है 
जिसमें आठवीं ई० शती से 970 ई० तक विभिन्‍ल प्रव॒ु- 
त्तियों को ध्यान में रखकर सिधी-साहित्य के विकास का 
संक्षेप में विवेचन किया गया है और साहित्यक प्रवृत्तियों 
के आधार पर सिधी-साहित्य के काल-विभाजन का 
भी निर्णय किया गया है। लेखक ने इसमें पहले सिधी 
भाषा के विकास का संक्षेप में विवेचल कर उसके पश्चात्‌ 
आदि और मध्यकालीन सिधी-काव्य की धाराओं का 
विश्लेषण किया है तथा प्रतिनिधि कवियों और उनकी 
रचनाओं का भी संक्षेप में परिचय दिया है। आधुनिक 
काल के अंतर्गत सिंधी भाषा की लिपि का संक्षिप्त इति- 
 हास देसे के पश्चात्‌ सिधी-कविता तथा गद्य के विकास 
का विश्लेषण किया गया है। गद्य के अंतर्गत कहानी, 
उपन्यास, नाटक, निबंध और आलोचना के विकास का 
विवेचन किया गया है। सिधी-साहित्य के इतिहास पर 
इसके पूर्व जो भी पृस्तके मिलती हैं, उन सब से यह 
निराले ढंग की कृति है । 





सिह, जी० बी० (पं० ले०) [जन्म 
950 ई०] 


877 ई०; सृत्यु 


आप परंपरा-प्राप्त रचनाओं को पैनी आलोचना- 
त्मक दृष्टि से देखने वाले विद्वान लेखक हैं। 'प्राचीन 
बीड़ा बारे” आपकी प्रसिद्ध कृति है। इस रचना के कारण 
आप पंजाबी के विद्वानों और सिखधर्म के अग्रणी विद्वानों 
में भी बहुत प्रसिद्ध हो गए। इसके अतिरिक्त आपकी 
दूसरी प्रमुख कृति 'गुरुमुखी लिपि बारे है । इस विषय 
पर आज भी इस कृति की प्रामाणिकता निविवाद है। 


सिहल द्वीप (अप० पारि०) 


प्रभूत धन-संपत्ति अजित करने के लिए नायक 
_ के सिहल द्वीप की यात्रा से संबद्ध कथानक का उपयोग 
अनेक कवियों ने अपने काव्यों में किया है। अनेक विध्त- 


34&8 


सिंह सभा आंदोलन 


७०७४४७७७४७७७४७७७४७७४४७७४७७७४७७ थक 
बाधाओं का सामना करते हुए सिहल द्वीप पहुँचने में 
नायक की वीरता प्रदर्शित करने का भी कवि को समुचित 
अवसर मिल जाता है। वहाँ से लौटते हुए समुद्र में नायक- 
नायिका की नौका या जहाज़ के ध्वस्त हो जाने पर दोनों 
वियुक्त हो जाते हैं और फिर संयोग से या किसी अदृश्य 
शक्ति की सहायता से दोनों का मिलन हो जाता है। इस 
कथानक रूढ़ि का प्रयोग अनेक अपभ्रंश-कवियों ने किया 
है । घनपाल की “भविसयत्त कहा (दे०), कनकामर के 
'करकंड्चरिउ' (दे०), लाखू के 'जिणदत्त चरिउ' (दे०), 
नरसेन-कृत 'श्रीपाल-चरित' आदि अपभ्रंश-ग्रंथों में इस 
कथानक का रूप स्पष्ट परिलक्षित होता है । सिहल द्वीप 
के स्थान पर कहीं कंचनद्वीप, कहीं रत्नद्वीप, कहीं हंस- 
द्वीप का उल्लेख है। 

संस्कृत ओर प्राकृत-ग्रंथों में भी सिहल द्वीप के 
वर्णन मिलते हैं। हर्ष (सातवीं शती ई०) ने अपनी संस्कृत 
कृति 'रत्नावली' नाटिका' (दे०) में कौतृहल (000 ई० 
के पूर्व ) ने अपनी प्राकृत कृति 'लीलावती कथा (दे०) 
में भी सिहल द्वीप के संकेत दिए हैं । 

उत्तर काल में जायसी के पद्मावत' (दे०) 
में रत्नसेन (दे०) पद्मावती (दे०) की प्राप्ति के लिए 
सिहल द्वीप की यात्रा करता है। जायसी के पहले तथा 
समकालीन और पीछे के समस्त प्रेमकथा-लेखकों ने किसी- 
न-किसी रूप में इसी प्रकार सिहल-संबंधी कथा को 
अपनाया है । 

इस प्रकार हर्ष के समय (सातवीं शती ई० ) से 
लेकर सोलहवीं शती तक संस्कृत, प्राकृत एवं अपभ्रंश- 
कवियों ने विविध रूपों में सिहल को अपनी क्रृतियों का 
विषय बनाया है । सिहल-संबंधी इस कथानक रूढ़ि का 
प्रयोग बाद में हिदी-कवियों ने भी अपने काव्यों में किया । 
इस प्रकार की कथा का मूल संभवतः लोक-साहित्य हो 
सकता है। 


सिहु सभा आंदोलन (पं० प्र०/ 


पंजाब में कूका आंदोलन दबा दिए जाने से 
पश्चात्‌ सिह-सभा-आंदोलन का जन्म हुआ । उन्सनीसवीं 
शती के अंत और बीसवीं के प्रारंभ में देश के सभी भागों 
में पुर्जागरणवादी आंदोलन उभरे। सिह-सभा-आंदोलन 
पंजाब में सिखों का इसी प्रकार का आंदोलन था, जिसका 
उद्देश्य सिख-समाज में व्याप्त धामिक-सामाजिक कुरीतियों 
को दूर कर उनमें नतवजागरण की भावना उत्पन्न करना 
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सिंड्ांत-सार 
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था। [973 ई० में सरदार ठाकुर सिंह व सिघालिए 
के प्रयत्तों से सिह-सभा की स्थापना हुईं थी। धीरे-धीरे 
इस प्रकार की सभाए पंजाब के सभी भागों में स्थापित 
हो गई । इसी आंदोलन के फलस्वरूप 877 ई० में 
ओरिएंटल कालेज, लाहौर में पंजाबी भाषा की पढ़ाई शुरू 
हुई और 892 ई० में खालसा कालेज, अमृतसर की 
स्थापना हुई तो आगे चलकर पंजाबी साहित्य की सभी 
प्रकार की गतिविधियों का सर्वेप्रमुख केंद्र बना । 


सिट॒ठणी (पं० पारि० ) 


विवाह के समय दृल्हा-वर्ग और उसके परिवार 

को लक्ष्य कर की जाने वाली छेड़छाड़, नोक-फ्रोंक को 

'सिट्ठणी' की संज्ञा दी गई है। जिस समय कन्या ससुराल 

जाती है तब उस वर्ग के लोग कन्या-पक्ष से जो नोक-मोंक 

करते हैं उसे भी “सिट॒ठणी' ही कहते हैं। शहरी जीवन 

के विकास के साथ-साथ यह रिवाज दिन-प्रतिदिन कम 
होता जा रहा है। 


सिठ (पं० पारि०) 


पंजाबी जनजीवन में हास्य-व्यंग्य नोक-भोंक के . 


लिए स्वीकृत विधि को 'सिठ' कहते हैं। इसके माध्यम से 
जीवन पर चढ़ते खोट और मुलम्भे को उतारने का यत्त 
किया जाता है। सिठ और व्यंग्य पंजाबी जन-जीवन में 
विशेष महत्व रखते हैं । 


सिद्ध गोष्ठी (पं० कृ०) 


क्‍ गुरु नानक देव (दे०) द्वारा विरचित इस 

कृति में गुरु नानक एवं सिद्धोंयोगियों के मध्य विचार- 
विमं के फलस्वरूप रचा गया दाशेनिक साहित्य 
'सिद्ध गोष्ठी” के नाम से प्रसिद्ध है। यह रचना गुरु 
नानक देव के जीवन के अंतिम दिनों में लिखी गई 
थी । सिद्ध गोष्ठी-साहित्य में गुरुमत और योगमत का 
अंतर भी स्पष्ट किया गया है। गुरु नानक प्रभु-भक्ति पर 
बल देते थे जबकि योगी त्याग-साधना एवं रहस्यवाद पर । 
यही इस कृति का मूल विषय है। फलत: इसमें नाथ-सिद्धों 
की मान्यताओं का खंडन किया गया है । ग्रंथ का विवेच्य 
विषय सूक्ष्म-गंभीर दाशैनिक चिंतन से समन्वित है। भाषा 
में ब्रज शब्दों की बहुलता है। 





सिद्ध-साहित्य 


सिद्ध-साहित्य अपभ्रंश-दोहों तथा चर्यापदों के 
रूप में उपलब्ध है और जिसमें बौद्ध यांत्रिक सिद्धांतों को 
मान्यता दी गई है। बौद्ध सिद्धाचार्यों की रचनाएँ प्रमुखत: 
दो काव्य रूपों में उपलब्ध हैं--'दोहा कोष' तथा “चर्या 
पद (दे० चर्या) । दोहा कोष' (दे०) दोहों से युक्त 


चतुष्पदियों की कड़वक शैली (दे०) में मिलते हैं। कुछ 


दोहे टीकाओं में उद्धत हैं और कुछ दोहा-गीतियाँ बौद्ध 
तंत्रों और साधनाओं में मिली हैं। चर्यापद बौद्ध-तांत्रिक 


- चर्या के समय लिखे गए हैं, कितु एकसाथ संगृहीतस कर 


दिए गए हैं । 


क्‍ सिद्धांतकौमुदी (सं० कृ०/ [रचना-काल--600 ई० ] 


'सिद्धांतौमुदी के लेखक भट्ठोजिदीक्षित 
(दे० ) व्याकरण के विशिष्ट विद्वान्‌ थे। 'सिद्धांतकौमुदी 
व्याकरण का अद्भुत ग्रंथ है । इसकी रचना रामचंद्र की 
प्रक्रियाकौमुदी के आधार पर की गई है । व्याकरण के 
क्षेत्र में 'सिद्धांतौमुदी का महत्व मौलिकता एवं उप- 
योगिता की दृष्टि से विशिष्ट है। 'सिद्धांतकौमुदी' पर 
भट्टोजिदीक्षित ने प्रौढ़ मवोर॒मा' नामक प्रसिद्ध टीका 
लिखी थी । आफ्रेक्ट के सूची-पत्र में 'सिद्धांतकौमुदी” की 
'रत्नाकर' नाम की टीका का उल्लेख किया गया है। इस 
टीका के रचयिता शिवरामेंद्र सरस्वती बतलाए जाते हैं । 
भट्टोजिदीक्षित के शिष्य वरदराज ने “सिद्धांतकौमुदी' के 
संक्षिप्त संस्करणों के रूप में 'मध्यसिद्धांतकौमुदी तथा 
'लघुसिद्धांतको मुदी' को रचना की थी । 

'सिद्धांतकौमुदी' के अंतर्गेत पाणिनीय (दे० 
पाणिनि) व्याकरण के नियमों का विस्तुत विवेचन किया 
गया है। इस ग्रंथ में स्थल-स्थल पर व्याकरण के नियमों 
से संबंधित गूढ़ ग्रंथियाँ वर्तमान हैं जो झ्ास्त्रार्थ-पद्धति से 
व्याख्यात हुई हैं । 


सिद्धांत-सार (गु० कृ०) 


आधुनिक गुजराती के प्रारंभकालीन प्रखर समीक्षक एवं 
पंडित तथा 'सुदशन', 'प्रियंवदा' मासिक पत्रों के संपादक 
मणिलाल नभुभाई द्विवेदी (दे) के 'सिद्धांतसार में वेदांत 
की परिपाटी के आधार पर हिंदू धर्म व आये-संस्कृति के 
प्रमुख सिद्धांतों का तकंशुद्ध शेली में निरूपण किया गया 





सियेन नदीर ढो 
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है तथा हिंद धर्म और आर्य-संस्कृति की श्रेष्ठता प्रतिपादित 
की गई है । लगभग 200 प्ृष्ठों के इस ग्रंथ में भारतीय 
दर्शन का विकास तथा विश्व के सभी धर्मों में श्रेष्ठ आये 
धर्म का गौरव निरूपित किया गया है । 

विषय गांभीय के कारण वियय-निरूपण में 
भाषा की गरिमा, किचित्‌ क्लिष्ट होने पर भी बनी रही 
है । लेखक अपने दाशंनिक गहन अध्ययनर्णनचितन-मनन के 
कारण यूरोप, अमरीका में भी प्रसिद्ध हुए थे । 


सिद्धय्या पुराणिक (क० ले ०) 


काव्यानंद' उपनामधारी श्री सिद्धय्या पुरा- 
णिक नयी पीढ़ी के कवियों में गिने जाते हैं। कर्नाटक 
राज्य' के अवतरण के पूर्व ये हेदराबाद में रहते थे। 
संप्रति अवर सचिव के पद पर मंसूर सरकार की सेवा 


कर रहे हैं। ये कन्‍नड और अंग्रेजी के अच्छे विद्वान हैं 
और अच्छे वक्‍ता भी हैं। इनकी कविताओं का प्रथम संग्रह 


“जलपोत' कन्‍नड के सुप्रसिद्ध कवि बेंद्रेजी (दे०) की 


भूमिका के साथ 953 ई० में प्रकाश में आया था। उसमें 


_संगृहीत कविताओं में सामयथिक परिस्थितियों का प्रभाव 


इनके मत पर क्या पड़ा है--यह स्पष्ट हो जाता है। 
'मानवसमाज', “बरुतिदे बडवर युग [आ रहा है ग़रीबों का 
युग |, 'सौंदये-प्रेम॑ और “राजा-रानी' जैसी कविताएँ 


काफ़ी सुंदर बन पड़ी हैं। 'काइ्मीरदलह्लि कागलि' 


[काइ्मीर में वर्षाकाल] और 'करुणाश्रावृण” जैसी कवि- 
ताओं में इनका ध्येयवाद तथा सौंदयं-दृष्टि प्रकट हुई है । 
यह राघवांक (दे ०)-कृत 'सिद्धरामचरिते' 
(दे०) नामक चरितकाव्य का नायक है । यह कर्णाटक के 
वीरशैव संत-पंचक में एक है | इसके जीवन के निरूपण में 
कवि को अद्वितीय सफलता मिली है। इसका जन्म 
बारहवीं शती के तृतीय चरण में वर्तमान शोलापुर में 
सुग्गव्वे तथा मुहुगोड नामक सात्विक वृद्ध दंपतियों के घर 
में हुआ था । बालपन में इसमें मुग्धता की प्रधानता थी । 
कवि ने इसे एक कारण-पुरुष कर्मेयोगी के रूप में चित्रित 
किया है। इसका जन्म ही सिद्ध -कृपा से होता है । बाद में 
यह तड़ाग-निर्माण, मंदिर-निर्माण आदि लोकसेवा-कार्यों में 
लगा रहता है। प्रभुदेव आकर इसे समभाते हैं कि कमें- 
योग की अपेक्षा ज्ञानयोग बड़ा है। शुरू-शुरू में यह उसे 
नहीं. मानता है और दोनों में संघर्ष होता है। अंत में 
प्रभुदेव की कृपा से यह ज्ञानयोगी बतकर तत्कालीन संत- 


भूमि कल्याण पहुँचता है। वहाँ के अनुभव-मंडप की 


विचार-गोष्ठी में यह भाग लेता है। इसके नाथकौल आदि 
मतानुयायियों का संघर्ष इसकी मुग्ध-भक्ति, लोकानुकंपा 
आदि का अतीब मनोहर वर्णन राघत्रांक ने किया है। 
पोवाड़ों व अतिरंजनाओं से युक्त होते हुए भी सिद्ध राम 
का मानवीय रूप धूमिल नहीं बना है । 


सिद्धरासपुराण, सिद्धरासचारित्र्य (क्ृ० कृ०) [रचना- 
काल--बारहवीं शती का उत्तरार्घ ] 


“'सिद्धरामपुराण” को 'सिद्धरामचारित्य' भी 
कहते हैं। इसके कवि राघरवांक (समय---]]65 ६० ) कन्नड 
के एक श्रेष्ठ कवि हैं । “'सिद्धरामपुराण' एक कड़ा काव्य 
है जिसमें नौ संधियाँ (सर्ग) और 549 पद्च हैं। इसमें 
सोन्मलिगे अथवा सोन्‍्नलापुर के प्रसिद्ध शिवभकक्‍त 
सिद्धराम के चरित का वर्णन किया गया है। प्रथम संधि 
में कवि ने उनके संबंध में बताया है--'जगत के गुरु 
सिद्धरामनाथ मनुष्य नहीं हैं, कारण रुद्र (अर्थात्‌ रुद्र के 
अवतार) हैं । (-7) वे जितेंद्रिय और शिवज्ञानी हैं । 
([-26) उनके जन्म, बाल्यकाल, सिद्धि और महान 
व्यक्तित्व का वर्णन कवि ने किया है । “वसुर्धेव कुटंबकम्‌ 
को मानने वाले सिद्धराम के द्वारा अनेकों कार्य संपन्‍न होते 
हैं, जंसे---बावड़ी, तड़ाक आदि का निर्माण; पतितों, 
दीनों आदि का उद्धार। इन सबके कारण वे अवतार 
पुरुष सिद्ध होते हैं। वे विश्वप्रेमी और कर्मयोगी हैं।. 
उनके चरित्र क उद्घाटन में कवि ने पूर्ण कौशल दिखाया 
है। उन्होंने रसपूर्ण चित्रण प्रस्तुत करते हुए इस (पुण्य- 
काव्य की कथा-रस से तरंगायित किया है। इसमें कल्पना 
की कमनीयता भी यत्र-तत्र असाधारण रूप में प्रकट हुई 
है। यह मानवता के मंदार कुसुम को प्रफुल्लित करने 
वाला महाकाव्य' है । वस्तु, रूप और गुण सभी दृष्टियों 
से यह एक स्वतंत्र काव्य है जो कन्‍्नड-साहित्य में उन्नत 
स्थान पाने के योग्य है। राघवांक की काव्य-सिद्धि का _ 
यह एक ज्वलंत प्रमाण है। 


सियेन नदीर ढो (अ० क्ृ०) 


उमा बरुवा के इस उपन्यास की पृष्ठभूमि 
फ्रांस है । अतएव उस देश की समाज-व्यवस्था का भी 
वर्णन मिल जाता है। इसमें रोमांस के चित्रण के साथ- 
साथ मानव की संवेदनशील अनुभूति का भी वर्णन 


है । 








सिरखंडी 





सिरखंडी (पंणपारि०)....... 


यह प्रतिचरण उन्‍नीस से तेईस मात्राओं का 
सममात्रिक अतुकांत छंद है जिसमें 2 अथवा 4 मात्राओं 
पर यति का विधान है। श्रवण-सुख के लिए चरणों में 
मध्य तुकांत की योजना आवश्यक मानी जाती है। 'आदि 
ग्रंथ में संकलित अनेक वारों के अतिरिक्त गुरु गोविंद- 
सिंह (दे०)-कृत चंडी दी वार' (दे०), 'कल्कि- 
अवतार” आदि में तथा कवि नजाबत (दे०)-रचित 
सुप्रसिद्ध 'नादिरशाह दी वार' (दे०) में इसी छंद का 
प्रयोग हुआ है । 


'सिराज' औरंगाबादी (उद्‌० ले०) [जन्म 
मृत्यु--- 754 रद ० ] 





जन्मस्थान : औरंगाबाद (दक्षिण भारत) । 
पूरा नाम : शाह सिराजुद्दीन, उपनाम : 'सिराज', पिता का 
नाम : सैयद दुरवेश । इन्हें बचपन से ही वेराग्य हो गया 
था । इनकी आध्यात्मिक मादकता और भक्ति-भावना की 
ग्रह स्थिति थी कि प्राय: नग्नावस्था में जंगलों में फिरा 
करते थे और ऐसी परिस्थितियों में बड़ी मामिक कविताओं 
का सुजन कर उन्हें गुनगुनाते रहते थे । इनका काव्य उर्द्‌ 
में शांत रस का सुंदर उदाहरण है । परम सत्ता के प्रति 
दृढ़ विश्वास, प्रेम भावना, श्रद्धा, अनुराग और विरह- 
वेदना का वर्णन इनके काव्य की विशेषता है। अनुभूति 
की तीव्रता देखते ही बनती है। कलात्मक प्रौढ़ता के 
कारण इन्हें अनेक उर्दू कवियों के काव्य-गुरु होने का 
श्रेय भी प्राप्त था । इनकी मसनवियों, ग़ज़लों, फ़ारसी- 
काव्य और फ़ारसी-पत्रों का एक संकलन प्रकाशित हो 
चुका है । इनके मुशिद अब्दुलरहमान ने इतकी आध्या- 
त्मिकता के प्रति अत्यधिक रुचि देखकर इन्हें काव्य-सृजन 
के त्याग का आदेश दे दिया था । परिणामस्वरूप, इन्होंने 
अपने जीवन का शेष भाग सूफ़ी और संनन्‍्यासी के रूप में 
ईदवरोपासना में व्यतीत किया । 


सिरि थूलि भदह्द फागु (अप०/गु० क०) [रचना-काल-- 
चौदहवीं शती | 


' 'सिरि थलि भह् फाजु' जैताचार्य जिनपद्म सूरि- 
रचित एक ऋतु काव्य है। 'फागु' काव्यों में इसकी बड़ी 
प्रसिद्धि है। यद्यपि कवि ने इसे “चैत' में गाने के लिए 
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सिरियालुड 





लिखा है, कितु इसका वण्य विषय वसंत व होकर वर्षा है। 

साधु स्थूलि भद्र गुरु की आज्ञा पाकर अपनी 
पूर्वाश्षम की प्रेयसी कोषा के घर वर्षा के चार मास बिताने 
आते हैं। गणिका कोषा इन्हें आक्ृष्ट करने के लिए अनेक 
प्रयत्त करती है, कितु स्थूलि भद्र विचलित नहीं होते । 
आलंबन के रूप में गणिका कोषा का एवं उदीपन के रूप 
में वर्षा का वर्णन सुंदर बन पड़ा है। इस कृति में कवि 
का भाषा-प्रभुत्व, रसिकता, अलंकार-योजना, सौंदयं-वर्णन 
की क्षमता आदि द्रष्टव्य हैं। गुजराती के प्राचीनतम 'फागु' 
काव्य के रूप में इस कृति का विशेष महत्व है । 


सिरियालुड (ते० पा०) 


सिरियालुडु का काव्यात्मक वर्णन हमें कवि 
सावेंभोम श्रीनायुड्‌ (दे०)-कृत “हरिविलासमु' (दे०) 
नामक काव्य के द्वितीय आश्वास में पाया जाता है। अपनी 
काव्यकुशलता के द्वारा कवि ने सिरियालुड की शिवभक्ति 
का उज्ज्वल वर्णन किया है । 

सिरियालुड्‌ चिरुतोंडडु नामक वैश्य का पुत्र 
था । माता तिरुवेंगनांचि थी | माता-पिता परम शैवाचार 
संपन्‍न थे. पार्वती तथा परमेश्वर एक बार इन दंपत्तियों 
की परीक्षा लेना चाहते थे। वृद्ध अतिथियों के रूप में 
आकर दंपतियों से पुत्रमांस की कामना की। उधर दूसरी 
ओर सिरियालुड्‌ को कुहना के रूप में ही भेंट कर उसे 
अपने माता-पिता की बात न सुनने का अनुरोध किया । 
परंतु बहुत ही तकेपुर्ण उक्तियों से बालक ने अपने माता- 
पिता का वचन न टालने की अपनी प्रतिज्ञा सुनाई। 
अतिथि की इच्छानुसार कदलीपत्र में मांस परोसा गया । 
तब कुहना अतिथि-ईह्वर ने कहा कि जब तक आप और 
आपका पुत्र भी हमारे साथ भोजन नहीं करते तब तक 
हम भी भोजन नहीं करेंगे। तब ईहवर का ध्यान करके 
पिता ने जोरों से बालक को पुकारा । अवढर दानी आशु- 
तोष शंकर भगवान की कृपा से बालक सजीव हो उठा । 
गौरीशंकर दोनों अपने भक्तों की अनुपम भक्ति से आनंद- 
विभोर हुए तथा अनेकानेक वर दिए और अंततः कैलास- 
वास का आदइवासन भी दिया । 

“'हरविलासमु' काव्य का रचना-काल 430 ई० 
के आसपास था। इस पात्र की विशेषता इस बात में है 
कि सिरियालुड ने श्रीनाथुड्‌ कवि के द्वारा, वेष्णव-साहित्य 
में उपलब्ध ध्रूव का समानांतर स्थान तेलुगु के शेव-साहित्य 
में प्राप्त किया । 
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सीता (सं० पा०) 


विदेहराज जनक की कन्या थी। इसे अत्यंत 
रूपवती चित्रित किया गया है । इसके जन्म की अनेक 
कथाएँ प्रचलित हैं। इसे अग्निजा, रक्तजा और जनका- 
त्मजा कहा गया है। जनक द्वारा आयोजित स्वयंवर में 
धनुषभंग की शर्ते जीत जाने पर सीता का विवाह इक्ष्वाकु- 
वंशी राजा दशरथ के पुत्र श्री रामचंद्र (राम--दे० ) से 
हुआ था। राम को वनवास दिए जाने पर सीता ने भी 
उनके साथ जाकर पति-भक्ित का प्रमाण दिया। रावण 
(दे०) द्वारा धोखे से इसका हरण किए जाने पर मार्ग में 
इसने ऋष्यमूक पर्वत पर अपने अलंकार फेंक दिए थे, 
जिससे इसे ढूँढ़ने में राम-लक्ष्मण (दे०) को पर्याप्त सहा- 
यता मिली । पर-स्त्री पर पाप-दृष्टि रखने के लिए रावण 
जैसे महाबली व्यक्ति की अत्यंत भत्सना करके इसने अपने 
साहस, घैयें और सच्चरित्रता का अद्भुत परिचय दिया । 
राम द्वारा लंका-विजय के बाद अग्नि-परीक्षा में सफलता 
भी इसकी सच्चरित्रता और सतीत्व का चमत्कारपूर्ण 
प्रमाण बनी । राम के राज्यासन ग्रहण करने पर सीता ने 
_ 'राज्ञी-पर्दा को सुशोभित किया, कितु कुछ समय बाद 
लोकापवाद के कारण राम को गर्भवती सीता को वन में 
छोड़ आने का आयोजन करना पड़ा । वाल्मीकि (दे०) 
के आश्रम में इसने लव-कुश नामक पुत्र-युगल को इकट्ठे 
जन्म दिया। राम द्वारा किए गए भव्वमेध यज्ञ में राम 
की भेंट कुश-लव से हुई तथा उन्होंने सीता को इन दोनों 
के साथ अयोध्या बुला भेजा । कुछ कथाकारों के अनुसार 
अयोध्या पहुँचकर सीता पृथ्वी में समा गई । सीता पति- 
ब्रता, सती, सच्चरित्रवती भारतीय नारी का प्रतीक है। 
बाल्मीकि से लेकर इस युग तक सैकड़ों लेखकों ने “रामा- 
यण' (दे०)-कथा के माध्यम से राम-महिमा के साथ-साथ 
सीता का भी गौरवगान किया है। 


सीतार बनवास (बँ० कृ०) [रचना-काल--860 ई० ] 


संस्कृत साहित्य के अनुवाद के प्रसंग में विद्या- 

सागर (दे० ईइ्वरचंद्र विद्यासागर) की 'शकूंतला' 

(854 ई० )तथा सीतार बनबास” (860 ई ० ) सर्वाधिक 

उल्लेखनीय ग्रंथ है। सीतार बनबास' में 'उत्तररामचरित' 
से जिन अंशों का अनुवाद किया गया है उनमें दीर्घ समास- 
बद्ध पदों का प्रयोग नहीं है । विद्यासागर ने अपनी भाषा 
के माध्यम से छंद-स्पंदन तथा संगीतमयता का संचार कर 
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भाषा को शिल्प-गुणान्त्रित किया है । इस ग्रंथ में विषयान्‌ 
रूप भाषा का प्रयोग हुआ है। 


सीताराम (हिं० ले०) [जन्म --!855 ई०; मृत्यु--. 
[937 ई० ] 

इनका जन्म अयोध्या में हुआ था। संस्कृत 

तथा अँग्रेजी-साहित्य के अनेक अनमोल ग्रंथों का हिंदी में 

प्रामाणिक अनुवाद करने वालों में इनका उल्लेखनीय स्थान 


है। इन्होंने अँग्रेज़ी से शेक्सपियर के नाटकों के अनुवाद 


किए तथा संस्कृत से कालिदास (दे०) की रचनाओं के 
अतिरिक्त 'मृच्छकटिक' (दे०), उत्तररामचरित' (दे०), 
मालती-माधव' (दे०), नागानंद (दे०) आदि के। 
आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे०) ने /हिदी-कालिदास 
की आलोचना” शीष॑क लेख में इनके कालिदास-विषयक 
अनुवाद-कार्य की अत्यंत कट आलोचना की है। कितु 
फिर भी यह निविवाद है कि इन्होंने विभिन्‍न भाषाओं की _ 
उत्कृष्ट रचनाओं के हिंदी-अनुवाद द्वारा परवर्ती लेखकों 
को भी वसा ही श्रेष्ठ रचनाओं के प्रणयन की प्रेरणा देने 
का अत्यंत महत्वपूर्ण कार्य किया था। 


सोतारामन्‌ (मल० ले०) [जन्म---904 ई०] 


सीतारामन्‌' प्रसिद्ध हास्य-साहित्यकार पी० 
श्रीधरन पिठ्ठछा का उपनाम है। 'हास्यलहरी', काटे 
चोल्लु, 'एतानुम्‌ कथकह्त, “कढ्लियुम्‌ कार्यव्‌ म', 'हास्य- 
रेखकछ' आदि इनकी प्रमुख हास्य-रचनाएं हैं । 

सीतारामन्‌ की विशेषता है मलयात्ठम के किसी 
भी कवि की शैली का हास्यानुकरण कर प्रभावशाली 
व्यंग्य की सर्जना करना। उद्दब्यूर वत्ठ छत्तोछ (दे०) 
आदि कवियों की कुछ प्रसिद्ध रचनाओं पर इन्होंने 
विडंबन-कविताएँ (परोडी) लिखी हैं। इस क्षेत्र में 
सीतारामन्‌ निश्चय ही बेजोड़ हैं । 


सीताराभमूति चौधरी, तुम्मल (ते० ले०) [जन्म-- 
90] ड्० ] 


श्री चौधरी तेलुगु के प्रमुख राष्ट्रवादी कवि हैं। 
इन्होंने स्वतंत्रता-आंदोलन में भाग लिया था तथा इनकी 
अनेक रचनाओं में राष्ट्र-प्रेम एवं आंध्रत्व के प्रति अनुराग 
ये जनता को ही अपना धर्म मानते हैं। 


व्यक्त होता है 








सीतारामचार्युलु बहुजनपल्लि द 353 





'राष्ट्रगानमु' (दे०), “उदयगानमु, “बापूजी आत्मकथा 
(दे०), परिगपंटा”' आदि इनकी रचनाएं हैं। देश की 
जनता में कर्मंठता के प्रति उत्साह एवं निष्ठा जागृत 
करने के लिए इन्होंने कविता को साधन बनाया। प्राचीनता 
. का समुचित आदर करते हुए, अपनी धर्मनिष्ठा के अनु- 
रूप इतिवृत्तों को ग्रहण करके इन्होंने सरल एवं सुंदर 
रचनाएँ की हैं। 'राष्ट्रगानमु इनकी राष्ट्रीय चेतना को 
प्रखर रूप में ब्यक्त करने वाली कृति है। इनकी 'बापूजी 
आत्मकथा” गांधी जी की आत्मकथा का पद्मानुवाद है। 
इस कृति की सफलता एवं लोकप्रियता के कारण ही इनको 
. गांधी के दरबारी कवि” कहा जाता है। इसके अतिरिक्त 
चरखा, अस्पृश्यता, भारत-माता, भारत का ग्रामीण जीवन 
आदि अनेक विषयों पर इन्होंने रचनाएँ की हैं । 
इनमें आंच्रत्व के प्रति प्रेम भी घनीभूत रूप में 
पाया जाता है। अतः इनकी भाषा एवं भाव दोतों में 
आंध्रत्व का प्रतिफलन हुआ है। ये अपने आपको तिलुगु 
लेंका” (तेलुगु का सेवक) कहते हैं। गंभीर भावों को सहज 
सरल भाषा में अभिव्यक्त करने में ये सिद्धहस्त हैं । 


सीोतारामचार्युलु बहुननपल्लि (ते० ले० ) [ जन्म--827 
ई०; मृत्यु--89] ई० | 


इनका जन्म-स्थान मद्रास के निकट नागपट्टन 
था । इनका वास-स्थान मद्रास था। तेलुगु के वेयाकरणों 
में आचार्य जी का स्थान ह्वितीय था। प्रथम स्थान इनके 
गुरुकल्प परवस्तु चिल्नय्यसूरि (दे०) का था। चिन्नय्य- 
सूरि के संपक में रहकर आचार्य जी अत्यंत लाभान्वित 
हुए। वैसे साहित्यिक जीवन के आरंभ-काल में इन्होंने 
कविता लिखी परंतु इनकी सहज रुचि लक्ष्यलक्षण-संबंधी 
व्याकरण की ओर अधिक थी । मद्रास में प्रशिक्षण पाठ- 
शाला के तेलुगु-पंडित के रूप में इन्होंने अपनी जीविका 
व्यतीत की । इसी समय तत्कालीन तत्रस्थ पंडितपुराणम्‌ 
हयग्रीव शास्त्री, चदलवाड सीताराम शास्त्री, कोक्कोंड 
बेंकटरत्नमु पंतुलु (दे०) आदि महानुभावों की मैत्री इनको 
प्राप्तहुई॥.. द 

इनके द्वारा प्रणीत व्याकरण की कृतियाँ हैं--- 
'बालचंद्रोदयमु', अलघुकौमुदि' आदि। ये कृतियाँ छात्रोप- 
योगी हैं । इनके अतिरिक्त इनकी व्याक्ृति ग्रंथ तरिलिग- 
लक्षण शेषमु' अत्यंत प्रसिद्ध है। यह चिन्तय्यसूरि-छृत 
'बालव्याकरणमु' का परिशिष्ट ग्रंथ माना जाता है। इसकी 
प्रशस्ति विद्वानों में अद्यावधि बनी हुई है। इसकी 
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विशेषता यह है कि इसमें सूरि के व्याकरण में प्रश्नय न पाने 
वाले सेकड़ों लक्ष्यों को सूत्रबद्ध किया गया है । 
आचाये जी के कीतिसौध का दूसरा आधार- 


स्तंभ है इनकी कृति 'शब्दरत्वाकरमु'। यह तेलुगु की 


कोश-परंपरा में सर्वप्रथम सफल कोश-पग्रंथ है । इसमें न 
केवल तत्सम और तद्भव शब्दों का संकलन देशजों के 
साथ हुआ है अपितु प्रामाणिक ग्रंथों से विभिन्‍न प्रयोगों 
के उदाहरण भी दिए गए हैं। इसके संकलन में इन्हें 
तेईस वर्ष लगे थे। आंज भी पंडितों की दृष्टि में यही 
सर्वाधिक प्रामाणिक कोश-ग्रंथ है । इसका प्रकाशन 855 
ई० में हुआ था। अनंतर काल में इसके कई संस्करण 
निकले । प्रसिद्ध विद्वान श्री निडदवोलु वेंकटरावु ने इसका 
संवर्धन किया है । 


सीतारामारावु, द्रोणंराजू (ते० ले०) 


ये तेलुगु भाषा के प्रसिद्ध नाटककार हैं। 
इन्होंने बंदर (मछलीपट्टणम) की नाटक-मंडली तथा 
राजमहेंद्री के ग्ुन्तेश्वरराव की नाटक-भंडली के लिए 
93 ई० के आसपास तीस नाटकों की रचना की थी । 
“रामायण” (दे०) की कथावस्तु को ग्रहण कर, इन्होंने 
'श्रीरामजननमु', “्रीरामप्रवासमु' (94), “श्रीरामो- 
द्योगमु', श्रीरामविजयमु', श्रीरामेश्वमेधमु' नामक पाँच 
नाटकों की रचना की है। इनके अतिरिक्त इनके “विजय 
बोब्बिलि' (92), 'पीह्वा नारायणरावुवध” (92), 
चतुर चंद्रहासमु, सारंगधरा नामक नाटक विशेष 
उल्लेखनीय हैं। इनके नाटक उन दिलों के व्यावसायिक 
रंगमंच के लिएं लिखे गए थे। अतः इन नाठकों का 
अभिनय बड़ी सफलता के साथ किया गया था । 


सीतारामेया, एम० वी (क० ले०) 


वर्तमान समय के उपन्यासकार तथा गद्यलेखकों 
में इसका अन्यतम स्थान है। ये अच्छे आलोचक भी हैं। 
'कुमारव्यसन वर्णन' [कुमारव्यास (दे०) का वर्णन], 
री पुरंदरदासर परिचय (श्री पुरुदरदास (दे०) का 
परिचय) आदि इनके आलोनात्मक लेख पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित हुए हैं। समाज की विविध समस्याओं पर 
प्रकाश डालने और उन्हें सुलझाने के उद्देश्य से इन्होंने 
उपस्यासों का निर्माण किया है। इनके उपच्यासों की 
भाषा-शैली में प्रसाद गुण की प्रधानता है। इनके द्वारा 








सीतारामेया, वि० 


संपादित ग्रंथों में बेंगलूर कन्तड साहित्य परिषद्‌ से प्रका- 
शित 'परिषत्‌' के स्वर्ण जयंती विशेषांक “चिन्नद वेव्वसु' 
(सोने की फसल) का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 


सीतारामेया, वि० (क० ले० ) [जन्म--899 ई० ] 


आधुनिक कनन्‍तड-कविता के जन्मदाता स्व० 
बी० एस० श्रीकंठेया (दे०) के शिष्यों में वि० सीता- 
रामैया जी भी एक है। संस्कृत-प्रेम, अनुभूति की तीब्ता, 
तात्त्विक अतृप्ति तथा वैचारिकता-इनकी शैली की 
विशेषताएँ हैं। 'गीतगल्ठ', नेत्ठव्ठु बेलढकु' (धृप-छाँह ), 
'द्राक्षिदाछिबे' आदि इनके प्रसिद्ध कविता-संकलन हैं । देंव- 
भक्ति तथा शरणागति इनके स्थायी भाव हैं तो कभी- 
कभी नास्तिकता संचारी के रूप में आ धमकती है। 
अचल जीवननिष्ठा, श्रद्धा तथा अंतस्सत्त्व इनकी कविता 
के विशेष गण है| 'कस्मे देवाय', 'अनदी, शतंजीवेमशरद: 
शतं', गडिदादु' आदि अनुभूति एवं अभिव्यक्ति की दृष्टि 
से उच्चकोटि की कविताएँ हैं। “कसम देवाय' में हमारे 
असंख्य देवताओं के विकास की कहानी तथा वर्तमान की 
'निरीश्वरवादिता का चित्रण हैं। “भनेतुंबिसुव॒ुदु' इनकी 
अत्यंत लोकप्रिय कविता है जिसमें नवपरिणीता वधू को 
पिता विदा देते हुए आँसू बहाता है, “मृगालयसिह' में 
पराधीन भारत का अन्योक्ति द्वारा चित्रण है। ये एक 
सफल नाटककार, निबंधकार तथा आलोचक भी हैं। 
सोहाबरुस्तमु' आग्रह' तथा “श्रीशेल' इनके सुंदर नाटक 
हैं। आग्रह में अश्वत्थामा' के दुराग्रह का चित्रण है। 
पंंपायात्रे' इनका सर्वश्रेष्ठ प्रवास-साहित्य है । 'बेक॑दिगढ् 
इनके सुंदर निबंधों का संकलन है । 'विमर्शेय मौलयगढ्य ', 
'कादंबरी', अद्वत्थामन्‌' आदि में इनके संद्धांतिक तथा 
आलोचनात्मक निबंध हैं । ह 









































सीतारामश्ास्त्री, वीरकेसरी (क० ले०) 





मेसूर राज्य के पुराने राष्ट्रसेवियों में स्व० 
वीरकेसरी सीतारामश्ञास्त्री जी का नाम उल्लेखनीय है। 
स्वतंत्रता-प्राप्ति के पूर्व इन्होंने राष्ट्र के उत्थान के कांयों 
सक्रिय भाग लिया था । उन दिनों में राष्ट्रहित को दृष्टि 
में रखकर इन्होंने 'वीरकेसरी' पत्रिका चलाई थी, उसी 
नाम से ये प्रर्यात भी हुए हैं। ये कनन्‍्नड, संस्कृत, अंग्रेज़ी 
'आदि भाषाओं के विद्वान्‌ थे। इन्होंने “रामायण” (दे०) 
और “महाभारत” (दे०) जैसे प्रंथों पर काम किया था। 
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सीरत-उल-नबी 


"न स्कवाल 





वृद्धावस्था में यद्यपि इन्हें आँखों से नहीं दिखाई देता था 
तथापि इन्होंने लेखन-कार्य छोड़ा नहीं था । इन्होंने ऐति- 
हासिक परिवेश को लेकर उपन्यास लिखे हैं। 'दौलत' 
इनका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है जिसमें मेंसूर का इतिहास सुंदर 
रूप में प्रकट हुआ है । 


सीतास्वयंवर (म० कु०) 


यह कवयित्री वेणाबाई की रचना है। हिंदी 
की मीरां (दे० मीरांबाई) ने जैसे अपने जीवन को 
समापित किया था वैसे ही मराठी की वेणाबाई ने अपने 
को रामपित कर दिया था। यह आओबी छंद में रचित है. 
और इसमें कुल 4 'समास' (अध्याय) हैं। इस काव्य 
का सौंदर्य कवयित्री की निजी भावाभिव्यक्ति के कारण 
एकदम निराला रूप धारण लेता है। स्वयंवर के अवसर 
पर विवाह-पद्धति में प्रचलित समकालीन अनेक विधियों 
का आकर्षक वर्णव मिलता है। रामभक्ति की उत्कृष्ट 
भावना ने काव्य में अद्मुत सरसता उत्पन्न कर दी है 
और भाव और इशौली दोनों में कवयित्री का निजी 
व्यक्तित्व प्रतिबिबित हुआ है । 


सीताहरण काव्य (अ० क्‌०) [रचना-काल--902 ई०] 


भोलानाथ दास (दे०) द्वारा अतुकांत छंदों 
में लिखा यह असमीया का प्रथम महाकाव्य है । इस पर 
माइकेल मधुसूदन दत्त (दे०) का प्रभाव है। लेखक ने 
संस्कृत शब्दावली के साथ-साथ मध्यकालीन असमीया-.. 
शब्दों का भी प्रयोग किया है। शूपंणखा का वर्णन करते 
हुए सामान्यतः नारी की आलोचना की गई है। 


सीरत-उल-नबी (उद्दू ० कृ०/ [रचना-काल--906- 
9]2 ई० ] ॥ 


'सीरत-उल-नबी' अल्लामा शिबली ([दे० 


. शिबली निअमानी ) की रचना है। इसका प्रकाशन 98 


ई० में हुआ था। इसमें इस्लाम के प्रवर्तंक हज़रत 
मुहम्मद का 'जीवन-चरित लिखा गया है। यह गंभीर 
चितन-अनुसंघान का परिणाम है। कहा जाता है कि ऐसी 
सर्वागीण एवं संपूर्ण जीवनी संसार की किसी भी भाषा 
में विद्यमान नहीं है । 'सीरत-उल-नबी” के पाँच भाग किए 
गए हैं जिनमें से पहले दो भाग तो अल्लामा शिबली ने स्वयं 





सीहरफी 355$ 


लिखे थे और शेष तीन भाग उनके निधन के पश्चात 
अल्लामा सैयद सुलेमान नदवी ने पूरे किए थे । पहले दों 
भागों में मक्का पर विजय, मदीना को हिजरत, निधन, 
स्वभाव और वेवाहिक जीवन के वत्तांत हैं। शेष तीन 
भागों में उनके चमत्कारों का, धर्म-प्रवर्तेंन और भक्ति- 
साधना का वर्णन है। 

लामा ने हज़रत मुहम्मद के जीवन की 
विवादास्पद - घटनाओं पर शोधपूर्ण विवेचन और निष्कर्ष 
प्रस्तुत किए हैं । जीवनी-लेखन तथा धाभिक दृष्टि से ग्रह 
अत्यंत महत्वपूर्ण कृति है। अल्लामा शिबली की अंतिम 
कितु श्रेष्ठ देन है । 


सीहरफी (पं० पारि०) 


पंजाबी की एक प्रसिद्ध काव्य-रूप है। इसमें 

अरबी-फ़ारसी वर्णमाला के तीस शब्दों में से प्रत्येक से 
आरंभ कर छंद लिखे जाते हैं। 'सी' का अर्थ तीस है। 
इस प्रकार प्रत्येक 'सीहरफी' तीस-तीस छंदों की होती है। 
इस काव्य-रूप की परंपरा पुरानी है। पंजाबी में बावन 
अखरी, पेंती अखरी, पट्टी इसके अन्य रूपांतर हैं। यदि 
देवनागरी लिपि की वर्णमाला से आधार हर लिखा जाए 
तो 'बावन अखरी', यदि गुरमुखी वर्णमाला को आधार 
बनाया जाय तो पेंतीस अक्षर होने के कारण उसे 'पंती 
अखरी' कहते हैं । पंजाबी भाषा इन तीनों ही लिपियों में 
लिखी जाती है, अत: इनके आधार पर छंद लिखने की 
परंपरा प्रचलित हैं। गुरु नानक (दे०) की एक वाणी 
का नाम 'पट्टी' है जिसमें गुरुमुखी वर्णमाला को आधार 
बनाया गया है। इस काव्य का विषय प्राय: विप्रल॑ंभ 
श्रृंगार है। परंतु नैतिक शिक्षा-दीक्षा, आध्यात्मिक विचारों 
के अतिरिक्त कुछ कवियों ने इस काव्य-रूप में कुछ कथाएँ 
भी हैं । इनमें नादरयार की सीहरफी 'पूरन भगत' (दे०) 
अत्यंत प्रसिद्ध है। उदाहरण 

अलिफ आसखी सिआल कोट अंदर । 

प्रन भगत सलवान दे जाइआ ऐ। 

जदों जंमिआं राजे ने खबर होई। 

सद पंडितां भेद पढ़ाइयां ई। 


सुंकापुर (क० ले०) 


डा० एम० एस० सुंकापुर कर्नाटक विश्व- 


_ विद्यालय, धारवाड़ में कल्नड के प्राध्यापक हैं। इनका 





हैं। 


सुंदरजी बेटाई 


शोध-ग्रंथ 'कनन्‍्नड साहित्यदल्लि हास्य” (कन्नड साहित्य 
में हास्य) अत्यंत लोकप्रिय हुआ है। उसमें इन्होंने अपनी 
दोध-प्रज्ञा का अच्छा परिचय दिया है। पांठानुसंधान के 
क्षेत्र में भी इन्होंने स्तुत्य कार्य किया है। 'जीवन जोकालि', 
वेराग्यदलर (डा० नंदिमल के साथ संपादित), 'सोम- 
नाथचरिते', 'शांतलिगदेशिखर भैरवेश्वर काव्यद कथा- 
मणिसूत्रर॒त्नाकर, 'राजशेलरविलास',,  “समरदुंदुभि' 
(ये सब ग्रंथ ना० आर० सी० हिरेमठ (दे०) के साथ 
संपादित) और “हम्मीर काव्य इस बात के प्रमाण हैं । 
ईनका 'तम्म नाटकंगढ ! (हमारे नाटक) भी सुंदर ग्रंथ 


सुंदर (बँ ० पा० ) 


विहक्लण (दे०) के “चोरपंचाशिका' (दे०) 
वररुचि के “विद्यासुंदरम्‌” आदि संस्कृत काव्य के आधार 
पर बँगला में “विद्यासुंदर' की रचना हुई है । कृष्णराम 
(दे०), भरतचंद्र, रामप्रसाद, राधाकांत आदि कवियों 
ने विद्यासूंदर-काव्य की रचना की है एवं प्रत्येक के काव्य 
में चरित्र-चित्रण की धारा लगभग एक जैसी है। सुंदर 
के चरित्र में भी इनका कोई व्यतिक्रम नहीं है । सुंदर को 
कवियों ने निर्भीक, योद्धा, प्रेमी, भक्त आदि बहुगुणान्वित 
चरित्र के रूप में चित्रित किया है यद्यपि चरित्र को 
कृत्रिमता से मुक्त नहीं कर पाए हैं। परिणामस्वरूप एक 
ओर यह चरित्र सजीव नहीं बन पाया है और दूसरी ओर 
लेखक के हाथों की कठपुतली बनकर उनके उद्देश्यों का 
अनुसरण करता है यद्यपि चरित्र में कहीं भी दबदबा या 
प्रदर्शन की कमी नहीं है । संदर समकालीन युगरुचि का 
पोषक मात्र है और वहीं उसकी साथकता एवं व्यथंता 
दोनों ही समरूप में प्रकट हुई हैं । 


सुंदरजी बेटाई (गु० ले०) [जन्म--904 ई० | 


ये सुप्रसिद्ध कवि नरसिह राव के शिष्य 
और नाथीबाई ठाकरशी विद्यापीठ में आजीवन गुजराती 
के प्राध्यापक रहे । इनके “ज्योतिरेखा”, “इंद्रधनु', तुलसी 
दल', विशेषांजलि', स्वर्गस्थ चंद्रशीलाने' प्रमृति काव्य- 
संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। खंडकाव्यों के प्रणयन में इन्हें 
विशेष सफलता मिली है। द 

'स्वर्णमेघ/ नाम से इनका आलोचनात्मक 
संग्रह भी प्रकाशित हुआ है । आलोच्य कृति के लेखों में 








सुंदरत्तण्णि 


सम पक कप डक पक न सन नल पथ कल 
इतकी अध्ययनशीलता और कलात्मक दृष्टि का परिचय 
मिलता है। 


सूंदरत्तण्णि (त० पा०) 


यह उनन्‍नीसवीं शती में वेदनायकम्‌ पिहछ छ॑ 
(दे०) द्वारा लिखित तमिल के प्रथम उपन्यास प्रताप- 
मुदलियार चरित्तिरम्‌ (दे०) का एक स्त्री पात्र है । यह 
कथानायक “प्रताप” की माँ है। इस उपन्यास के आदशे 
स्त्री पात्रों में 'आानांबाल' (दे०) के बाद इसका स्थान 
है । इस पात्र का बहुत कम विवरण उपन्यास में आया है 
कितु उससे इसकी विनयशीलता, ज्ञानवत्ता, व्यवहारकुश- 
लता तथा अन्य आदर्श स्त्री गुणों का परिचय मिलता है। 
प्रताप, यह सोचकर कि धनी व्यक्ति को पढ़-लिखकर 
नौकरी नहीं करनी है, पढ़ाई से मन मोड़ लेता है, उसकी 
दादी का भी ऐसा ही विचार है । कितु यह उसे पढ़ने को 
विवश कर देती है। दादी के कथनानुसार अध्यापक 
प्रताप की ग़लती पर उसे दंड न देकर उसके बदले 
अपने ही पुत्र को दंड देता रहता है, जिसे देखकर प्रताप 
अपनी ग़लती को महसूस करे । इसे जब यह बात विदित 
होती है तब यह प्रताप तथा उसके सहपाठी 'कनकसमें' को 
एक साथ भोजन देते समय कनकसमी को ही सारा भोजन 
प्रोस देती है और प्रताप से कहती है कि इसे खाते हुए 
देखो और खुश हो जाओ | इस प्रकार यह अध्यापक की 
दंड-नीति में परिवर्तन लाती है । इसके प्रति इसकी सास 
(प्रताप की दादी) ने मन में अत्यंत प्रेम तथा आदर है। 
वह बड़े गव॑ के साथ अपनी बहू के बचपन के बारे में 
बच्चों को सुनाती है । इसके साथ विवाह करने की इच्छा 
के धोखे से इसे हरण कर ले जाने से यह बच निकलती है। 
इस घटना से इसके घेर्ये तथा साहस का पता लगता है। 






































पुंदरदास (हिं० ले०) [जन्म---596 ई०; 


689 ई०] 





 भृत्यु-- 











सुंदरदास का आविर्भाव जयपुर के घौसा नगर 

में हुआ था । ये बहुत सुंदर थे अतएव इनके गुरु दादृदयाल 
ने इनका नाम सूंदरदास रख दिया । ये खंडेलवाल वश्य थे 
और हिंदी, पंजाबी, भ्रुजराती, मारवाड़ी, संस्कृत तथा 
फ़ारसी पर इनका अच्छा अधिकार था। गुरु की मृत्यु के 

_ पदुचात्‌ ये डीडवाणे; और वहाँ से काशी चले गए, जहाँ 
इन्हें विद्या और सत्संग का लाभ हुआ ।शेख़ावटी लौटकर 
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इन्होंने योगाम्यास किया । 

इनकी कुल रचनाएँ 42 हैं, जिनमें उल्लेखनीय 
हैं: ज्ञानसमुदे', 'सुंदर-विलास', 'सर्वांगयोगप्रदीपिका', 
'पंचेंद्वियचरित्र', 'सुख-समाधि , 'अद्भुत उपदेश”, 'स्वप्न- 
प्रबोध, वेदविचार', (पंचप्रभाव', 'ज्ञानकूलना'। इनकी 
रचनाएँ काव्यशास्त्र और व्याकरण-सम्मत तथा छंद, 
अलंकार और रस-निरूपण से पूर्ण हैं। इनका चित्रकाव्य 
भी है । इनके ग्रंथ मुख्यतः संतकाव्य की शास्त्रीय व्याख्या 
के लिए उपयोगी हैं, जो नारी और शूंगार के विरुद्ध, 
कितु अद्वतवाद और आत्मानुभव पर आधुत हैं। 





सु तल (| जग । 

त्रिभुवनभाई पुरुषोत्तम 'सुंदरम्‌' के उपनाम से 
विशेष प्रसिद्ध हैं। इनका जन्म भरूच जिले के मातर 
नामक गाँव में हुआ था। प्राथमिक शिक्षा का श्रीगणेश 
भरूच की राष्ट्रीय शाला में हुआ और यहाँ से विनीत 
होकर सुंदरम्‌ गुजरात विद्यापीठ, अहमदाबाद, में उच्च 
शिक्षा के लिए प्रविष्ट हुए। भाषाविशारद' की पदवी 
प्राप्त करते-करते इनमें अध्यापक रामनारायण वि० पाठक 
(दे०) के श्रम और उनकी सत्क्ृपा के परिणामस्वरूप 
गुजराती कविता के उत्तम संस्कार गहराई तक उतर गए 
और इन्हें गुजराती पिंगल का पूर्णज्ञान प्राप्त हो गया। गांधी. 
जी की आत्मकथा में उल्लिखित 'बालसुंदरम्‌ गिरमीटिया 
के नाम के आधार पर इन्होंने अपना नाम 'सुंदरम्‌' रख 
लिया । स्नातक होने के बाद इन्होंने सर्वप्रथम अध्यापन- 
कार्य किया । इसके परचात्‌ कुछ समय तक ज्योतिसंघ, 
अहमदाबाद, को अपनी सेवाएँ प्रदान कर पिछले दो-एक 
दशकों से अरविंद आश्रम में रहते हुए दक्षिणा' का 
संपादन-कार्य संभाले हुए हैं । 

राष्ट्रीय पुनरुत्थान काल में सुंदरम्‌ का निर्माण 
हुआ था । इनके साहित्य का मुख्य स्वर गुलामी, ग्र रीबी, 
अज्ञानता और व्याप्त विषमता को दूर करने के लिए प्रजा 
में जागृति लाने के हेतु मुखरित हुआ था । 'कोया भगतनी 
कडवी वाणी अने गरीबोनां गीतो' में यथार्थे-चित्रण, 
'काव्यमंगला' में प्रमुश्नद्धा, देश के प्रति बलि देने की 
भावना, दाशेनिक चितन, मानव-सेवा, आदि, सुधा 
(दे०) में प्रणय का उत्कृष्ट आवेग और यात्रा” (दे०) में 
अध्यात्म (अरविंद-दर्शन से प्रभावित) के दर्शन होते हैं। 
“रंगमंच वादलिया' की सभी रचनाएँ बाल-साहित्य को 
समृद्ध करती हैं । कविता-संग्रहों के अतिरिक्त सुंदरम्‌ के 








सुंदरम्‌ पिल्ठुछै, पी ० 


कहानी-संग्र ह हैं---खोलकी अने नागरिका', 'हीराकणी 
अने बीजी वातो', पियासी' और “उन्नयन (दे०) । 
दक्षिणायन' इनका दक्षिण की यात्रा से संबंधित यात्रा- 
साहित्य है। आलोचना के क्षेत्र में अर्वाचीन कविता” 
(दे०), अनुवादों में संस्कृत के नाटक “मृच्छकटिकम्‌' 
(दे०) और “भगवदज्जुकीयम्‌' तथा अंग्रेज़ी के 'ट्रांस्फ़ी- 
ग्यूरेशन नामक नाटक से 'कायापलट” नामक अनुवाद 
विशेष उल्लेखनीय हैं । 

.. संक्षेप में, 'सुदरम्‌' सुकवि, यथार्थ के चित्तेरे, 
निर्भीक आलोचक, देशभक्त और अब अध्यात्म के क्षेत्र में 
विचरण करने वाले साहित्यकार के रूप में गुजराती साहित्य 
में प्रसिद्ध हैं । 


सुंदरम्‌ पिछ्ठे, पी० (त० ले०) [समय--]855 ई० से 
897 ई० तक] है 


ठेठ तमिल में इनका नाम है चुंतरम्‌ पिलठ के । 
केवल 42 साल जीवित रहने पर भी, दर्शन, साहित्य एवं 
इतिहास तीनों क्षेत्रों पर इनका प्रभाव अमिट है। ये 
'तिरुवनंतपुरम' के आटुस कालेज में रहे थे । अपनी 
मातृभाषा तमिल के लिए इनकी विशिष्ट देन 'मनोन्‌मणी- 
यम्‌' (दे०) नामक नाटक-कृति है। तमिल नाटक की 
प्राचीन परंपरा बहुत पहले नष्ट हो गई थी और कई 
दरतियों से नाठक के क्षेत्र में शून्यावस्था चल रही थी। 
अँग्रेज़ी पद्य-ताटकों का अनुकरण -करते हुए इन्होंने एक 
अपूर्व कलाकृति प्रस्तुत की जो आधुनिक बोध, दाशेनिक 
चर्चा, आकर्षक अभिव्यक्ति, सजीव कथोपकथन इत्यादि 
से संपन्‍त होकर तमिल नाटक-विधा के लिए मार्गदशेक 
सिद्ध हुई | ये तमिल के अत्यंत प्राचीन व इतिहास के 
सफल खोजकर्तता थे। इन्होंने ही “तिरुवनंतपुरम्‌” में शिला- 
लेखों की खोज एवं अनुसंधान का एक पृथक्‌ विभाग 
खुलवाया था । इनकी पुस्तक 'तमिल साहित्येतिहास की 
कुछ मार्गशिलाएँ शैव संतों के समय का तर्कपूर्वक निर्णय 
प्रस्तुत करती है। '“नूर्रोके विद्धक्कम्‌' ज्ञान के विभिन्‍न 
क्षेत्रों का विश्लेषणात्मक परिचय देने वाले व्याख्यानों का 
संग्रह है । 


सुंदरर्‌ (त० ले०) [समय--ईसा की सातवीं शती का 
अंतिम चरण |] द 


सुंदरर्‌ तमिल प्रांत के प्रसिद्ध शव संतों में से 
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हैं। ये ब्राह्मण कुल में उत्पन्न हुए थे। इनकी दो पत्लनियाँ 
थीं : शंगिनी और परवे । इनका पारिवारिक जीवन बहुत 
सुखद था । सोलह वर्ष की आयु में ये शिव के परम भक्त 


, बन गए थे। इनकी भक्ति सखा-भाव की थी। भक्त होते 


हुए भी इनके मन में लौकिक सुखों के प्रति प्रबल आकर्षण 
था । इनके भक्तिमय पद 'देवारम' (दे०) नामक कृति में 
संगृहीत हैं। इनके पदों में प्रकृति के जनेक सुंदर चित्र 
प्राप्त होते हैं। प्रसिद्ध है कि इनके 'तिरुत्तोंडत्तोग' के 
आधार पर ही परवर्ती काल में शेक्किलार ने पेरिय- 
पुराणम्‌' (दे०) की रचना की थी जिसमें तमिल प्रांत में 
आविर्भूत 63 शव संतों की जीवनियाँ दी गई हैं । 


सुंदरिकल्ठम्‌ सुंदरन्मारुप (मल० कर ०) [ रचना-काल--- 
956 ई० ] 


यह उरूब (दे०) का साहित्य अकादेमी द्वारा 
पुरस्कृत उपन्यास है । इस बुहत्‌ उपन्यास में मलाबार के 
ग्रामीण और नगरीय जीवन के विविध स्तरों के अंतर्गत 
जनता की दो पीढ़ियों तक की कथा बताई गई है। 
उपन्यास के प्रथम भाग की पृष्ठभूमि ग्रामीण है। उत्तराधे 
में सारे पात्र नगर के कर्म क्षेत्र में आ जाते हैं और स्वतंत्रता- 
संग्राम की पृष्ठभूमि में उनके चरित्र का विकास दिखाया 
गया है । घटनाओं के विकास-क्रम में प्रणय-कथाएँ भी 
अंतग्रेथित हैं । 

उरूब के इस उपन्यास में अनेक पात्रों के 
भिन्‍्त-भिन्‍न चरित्रों का चित्रण कुशलतापूर्वक किया गया 
है । इन सभी पात्रों के रंग-बिरंगे जीवन के रूप में केरलीय 


' जन-जीवन का चित्र समुज्ज्वल और भास्वर हुआ है। 


उपन्यास की भाषा काव्यात्मक और प्रभावशाली है। 
मलयाक्म के उपन्यासों में 'सुंदरिकत् म्‌ सुंदरन्मारुम्‌' का 
प्रमुख स्थान है । 


सुंदरी (पं० पा०) 


सुंदरी नानकंसिह (दे०) के सर्वप्रसिद्ध 
उपन्यास “चिट्ठालह' (दे०) की नायिका है। अवैध संतान 
के रूप में जन्मी, रोड कलंदर द्वारा पालित-पोषित एवं 
समाजसुधारक बचनसह के सहयोग से शिक्षित होकर 
समाज-सेवा तथा सुधार-कार्यों में प्रवृत्त होती है। नाम के 
अनुरूप सूंदर तथा स्वभाव से कोमल सुंदरी अपने निर्दोष 
पति को दंड दिलाने वाले व्यक्तियों से तथा अपनी माँ पर 








सुंदरी 





हुए अत्याचारों का प्रतिशोध लेती हुई समस्त दुष्ट पात्रों 
को मार कर आत्महत्या कर लेती है। यह नानकसह का 
आदर्शवादी चरित्र है जो कि नारी-संबंधी सुधारवादी 
दृष्टिकोण का परिचायक है । 


सुंदरी (पं० क्क्० ) 


सुंदरी भाई वीरसिह (दे०) का एक ऐति- 

हासिक उपन्यास है जिसकी प्रेरणा उन्हें एक लोकगीत से 

मिली । लोकगीत में मुग़लों के अत्याचारों से त्रस्त 

पंजाबी नारी की अंतब्येया थी। महाराज रणजीतासह 

द्वारा खालसा-दरबार की स्थापना से पूर्व पंजाब में सिख 

मुग़लों की कोपारिन से बचने के लिए जंगलों और बेहड़ों 

में छिपषकर छापामार-पयुद्ध के लिए सन्‍्नद्ध रहते थे । उनके 

परिवारों, विशेषतः स्त्रियों, को घोर कष्ट सहन करने 

पड़ते थे । उस संकट काल में भी पंजाबी नारियों ने 

सतीत्व, मर्यादा, और आदर्श जीवन-मूल्यों की रक्षा किस 

साहस से की, सुंदरी में इसी का चित्रण है। सुंदरी का 

पूर्वनाम (सरस्वती है। वह शामदांस की पुत्री और 

बलवंतसिह की बहन है । गौने के दिन उसे लुटेरे अपहृत 

बम कर शासक के पास ले जाते हैं। शासक पिता, भाई, पति 

..... की फ़रियाद ढुकरा देता है। सरस्वती जल मरने का प्रयास 

द करती हुई भाई द्वारा बचा ली जाती है जो उसे बन में 

ले जाता है क्‍योंकि शासकों के भय से परिवार वाले उसकी 

निदा करते हैं । सरस्वती वहाँ सिख-मत स्वीकार कर 

सुंदरी नाम से वीर योद्धाओं की सेवा में लग जाती है। 

; यहाँ वह अपने दयाभाव के कारण कई बार शासकीय 

प्रतिनिधियों के चंगुल में फंसती है कितु बिजला सिंह 

नामक युवक की नीति-कुशलता से बार-बार मुक्त करा ली 

जाती है। अंत में आततायियों के साथ सिखों के संघ में 

घायल होकर, “गुरु ग्रंथ साहब” का पाठ सुनते-सुनते, प्राण 

त्याग देती है। सुंदरी' उपन्यास का कथानक पर्याप्त 

रोचक और नाटठकीयता-समन्वित है। इसके प्रेरणाप्रद 

संदेश ने एक समय पंजाबी-पाठकों को बेहद प्रभावित 
किया था । 




































































सुक्खा सिह (पं० ले०) 








इनके माता-पिता का बाल्याबस्था में ही देहांत 
हो गया था। ये चार भाई थे । इन्हें अग्रज ने पाला-पोसा 
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एवं शिक्षित किया । इनकी क्ृतियों में गुर विलास छठी 


सुखनदान-ए-फ़ार्स 
पातपाही दा तथा 'गुर विलास दशम पातशाही दा' प्रसिद्ध 
हैं। इनमें भी 'गुरविलास छठी पातशाही दा' इनके द्वारा 
संपादित ग्रंथ माना जाता है। दूसरा 'गुर विलास दशम 
पातञाही दा' ग्रंथ इनका स्वलिखित है। इस ग्रंथ का 
पौराणिक महत्व है । कवि रूप में सुक्खा सिंह सफल हैं। 
गुर विलास में चरितनायक गुरु गोविंद सिह के अनुरूप 
वीर रस की अभिव्यक्ति हुई है। युद्ध के वर्णनों में रौद्र 
एवं भयानक रस का परिपाक भी हुआ है। प्रक्नृति- 
चित्रण में भी कवि सुक्खासिह की प्रतिभा सफल रही है। 
कबित एवं सबेया के प्रयोग में कवि-प्रतिभा का कौशल 
प्रखर है। काव्य में ब्रजभाषा के प्रचलित शब्दों का बहु- 
लता से प्रयोग किया गया है । खड़ी बोली के व्यावहारिक 
शब्द भी इनकी इस क्ृति में मिलते हैं । इसकी “बारा मांह' 
नाम की एक काव्य-रचना भी प्राप्त है। इस रचना में 
बारहमासा वर्णित है। सिक्‍ख मत के गुरु द्वारा केसरगढ़ 
साहिब के ग्रंथी कवि सुक्खा सिंह ने साहित्यिक के रूप 
में गुरविलास दशम पातशाही दा' क्ृति का निर्माण कर 
पंजाबी काव्य में उत्कृष्ट प्रबंधकाव्य-परंपरा की स्थापना 
की है। इसी लिए आज तक यह ग्रंथ अपना ऐतिहासिक- 
पौराणिक एवं साहित्यिक महत्व स्थिर रखे हुए है । 


सुस्त नदान-ए-फ़ा्से (उ्दं० कु०) [ रचना-काल---872 ई० 
के लगभग ] द 


सुखनदान-ए-फ़ार्स” मौलवी मुहम्मद हुसेन _ 
आज़ाद (दे०) के निबंधों का संग्रह है। इसके प्रथम 
भाग में फ़ारसी-भाषा की उत्पत्ति एवं विकास का विवे- 
चन द्वितीय भाग में वे बारह निबंध हैं जो कालेज के 
विद्याथियों के सम्मुख पढ़े जाने के लिए लिखे गए थे और 
जिनमें पहला निबंध 9 फरवरी, 972 को प्रस्तुत किया 
गया था । इस दूसरे भाग में ईरान की प्राचीन भाषा, 
उसमें होने वाले परिवर्तन, उस पर समाज एवं संस्कृति 
का प्रभाव, राजनीतिक परिवतेंनों का फ़ारसी साहित्य पर 
प्रभाव, लेखकों, कवियों और उनकी रचनाओं का तथा 
भारत में फ़ारसी भाषा एवं साहित्य का स्थान आदि 
विभिन्‍न विषयों पर ज्ञानवर्धक विचार प्रस्तुत किए गए हैं। 

भाषाविज्ञान की दृष्टि से इस पुस्तक का 
बहुत महत्व है। इससे पहले इस विषय पर उर्दू में तो 
क्या फ़ारसी में भी कोई रचना नहीं थी । मौलाना आज़ाद 
की विख्यात गद्य शैली की छवि इस पुस्तक में भी 
विद्यमान है। ह े द 





सुखवीर 
_सुखवीर (पं० ले०) [जन्म---927 ई०] 


पंजाबी साहित्य में आधुनिक और महानगरीय 
यांजिक जीवन-बोध को जिन थोड़े से कलाकारों ने अपनी 
रचताओं के माध्यम से रूपायित किया है उनमें सुखबीर 
का नाम सबसे पहले आता है। बंबई जैसे महानगर में 
स्थायी निवास के कारण सुखबीर को उस जटिल और 
तनावपूर्ण जीबन का गहरा अनुभव है जो आधुनिक वोध 
की पृष्ठभूमि है। सुखबीर पंजाबी के नये कवियों में 
अग्रगण्य हैं । उपन्यासकार और कहानीकार के रूप में भी 
प्रतिष्ठित हैं । 

प्रमुख रचनाएँ---पेंडां! (कविता-संग्रह ); 
'डुबदा चढ़दा सूरज' (कहानी-संग्रह); 'पाणी ते पुल, 
'सड़कां ते कमरे! (उपन्यास) । 


सुखमनी (पं० ग्र०)/ 


सुखमनी का एक अर्थ है मन को सुख प्रदान 
करने वाली वाणी । यह गौड़ी राग में गुरु अर्जुनदेव द्वारा 
रचित है। इसमें 24 अष्टपदियाँ हैं । उदाहरण--- 

जन्म मरण ताका दुख निवारं, 

दुलभ देह ततकाल उधार, 

बुख रोग विनसे भे भरम, 

साफ नाम निरमल ता के करम, 

सम ते ऊँच ताकी सोभा बनी, 

नानक इह गुणि नामु सुखमनी । 

...._ (सुखमनी ) 

सुखंमनी का दूसरा अर्थ है--सुषुम्णा नाड़ी; 
योगियों द्वारा परिकल्पित एक नाड़ी जो नासिका-मूल से 
लेकर मस्तिष्क तक पहुँचती है। इसके दाहिनी ओर 
पिंगल और बाई ओर इड़ा नाड़ियाँ हैं। यह नाड़ी चंद्र, 
सूये और अग्वि-रूपा है। साधक सतत आभास द्वारा जब 
अपने प्राणों कीं गति इसमें सीमित कर लेता है तो उसे 
अनहद शब्द सुनाई देता है और अलौकिक आनंद की प्राप्ति 
होती है। इसे ब्रह्ममा्गं अथवा महापथ भी कहा गया है । 


सुखलाल जी संघजी संघवी, /गरु० ले०) [जन्म-- 
880 ई०] , 


: पंडित सुखलाल जी का जन्म वढवाण के पास 
लीमली (सौराष्ट्र) नामक छोटे से गाँव में हुआ था । कैवल 
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सुगतकुमारी 





वर्नाक्यूलर की सातवीं कक्षा तक पढ़े हुए श्री सुखलालजी 
सोलह वर्ष की आयु में शीतला के रोग से ग्रस्त हुए और 
अपनी दोनों आँखें खो बैठे । प्रज्ञाचक्षु बन जाने पर 
इन्होंने संस्कृत साहित्य और दर्शन में अपनी रुचि जाग्रत 


की । परिणामस्वरूप ये काशी और मिथिता गए जहाँ 


इन्होंने न्‍्यायशास्त्र वेदांत आदि का गहन अध्ययन किया। 
पंडितजी के लेखन का कार्य आगरा से आरंभ हुआ। 
गांधी जी के द्वारा स्थापित गुजरात विद्यापीठ में ये दशन- 
शास्त्र के अध्यापक के रूप में नियुक्त होकर आए। 
तत्पश्चात जैन-दशं न के अध्यापक के रूप में इन्होंने अपनी 
सेवाएं काशी हिंदू विश्वविद्यालय को अपित कीं। इनकी 
रचनाएँ हैं : 'योगदशंन' (हिंदी), 'चारकमंपथ', 'पंचप्रति- 
क्रमण',, दंडक', 'प्रमाणमीमांसा,, 'जनतकेभाषा', 'ज्ञान- 
बिंदु, 'तत्त्वोप्पलव', 'न्यायावतार', 'सन्मतिलकं'----छह 
भाग, वेदवार्दत्रिशिका, हेतुबिद (सभी अनुवाद 
अथवा संपादन), जैन दृष्टिए ब्रह्मचययं विचार', “तत्त्वा- 
याधिगम' तथा 'दर्शन और चितन' (मौलिक कृतियाँ) ॥ 
इन कृतियों को देखने से पंडित जी. के वैविध्यपूर्ण ज्ञान की 
सहज ही प्रतीति हो जाती है। फिर भी पंडित जी की 
रुचि जहाँ पर सर्वाधिक रमी है वे जैन और बौद्ध दर्शन 
हैं । इसके अलावा इनके लेखन के विषय साहित्य और 
समाज भी रहे हैं। पंडित जी का सैंबंध बंबई (भारतीय 
विद्याभवन), अहमदाबाद (ग्रुजरात विद्यासभा) तथा 
आगरा (आत्मानंद जैन पुस्तक प्रचारक मंडल) की 


संस्थाओं के साथ प्रगाढ़ रूप से है। सभी रचनाओं में 


पंडित जी का अभिगम संतुलित व असांप्रदायिक है। 
दर्शनों की पारस्परिक तुलना के द्वारा इन्होंने तत्त्व को 
ग्रहण करने-कराने का प्रयत्न किया है । हृदय और बुद्धि 
से संतुलित, सुसंस्कृत, चितनशील प्रतिभायुक्त पंडित जी 
के व्यक्तित्व की भलक इनकी प्रत्येक रचना में मिल जाती 
है। हिंदी और गुजराती के क्षेत्र में पंडित जी के समान 
विद्वान और विनयी कम ही देखने को मिलेंगे । 


सुगतकुमारी (मल० ले० ) | जन्म---934 र्ई७ ] 


मलयाक्म की यह प्रतिभाशाली कवयित्री 
प्रसिद्ध कवि बोधेश्वरन्‌ की पुत्री है। 'मुत्तुच्चिप्पि', 
'स्वप्नभूमि', पातिराप्पुक्कक और 'पावम्‌ मानवहृदयम्‌' 
में उनकी कविताएँ संगह्ठीत हैं । क्‍ 
द सुगतकुमारी की कविंता रोमानी काव्य-धारा 
और अत्याधुनिक कविता के बीच की एक कड़ी है। 








सुगात्री 


रोमांटिक कवियों के रचता-सौष्ठव के साथ उन्होंने वेज्ञा- 
निक नागरिकता के युग की कुंठाओं और संत्रासों को स्वर 
दिया है। नयी पीढ़ी के कवियों में सुगतकुमारी का नाम 
अग्रणी है । 


सुगात्री (ते० पा०) 


यह पिंगछ्ि सूरना (दे०) (सोलहवीं शती ) 
के विख्यात प्रबंध-काव्य 'कलापूर्णोदियमु' (दे०) की एक 
महत्वपूर्ण पात्र है । यह काइ्मीर के शारदा पीठ के पुजारी 
की प्रिय पुत्री है। शालीनुडु (दे०) नामक एक कला-प्रेमी 
युवक के साथ उसका विवाह होता है और वह घर जँवाई 
के रूप में वहीं रह उठता है। सहज सौंदर्य का उपासक 
होने के कारण शालीन अनेक आभरणों से लदी हुईं पत्नी 
के प्रति सदा विरक्‍त रहता है । फिर भी पति की विरक्ति 
का कारण न जानने वाली सुगात्री पति के प्रति अनुराग 
एवं अपनी सेवा-भावना में कोई अंतर नहीं आने देती । 
श्रम-जल-बिंदुओं से विभूषित एवं श्रांति से रक्तिम देह- 
: वाली होकर सुगात्री पति के अनुराग को पाने के लिए 
उसके साथ उपवन में कठोर परिश्रम करती है। इस 
प्रकार यह क्षमा, निश्चल अनुराग एवं सेवा-भावना से 
पति के प्रेम को पाने में' सफल होने वाली साध्वी है। यह 
सदा पति की कुशलता एवं सुख को ही लक्ष्य करके अपना 
जीवन व्यतीत करती है। आंध्र में यह एक पतिपरायण 
सती-साध्वी के उदाहरण के रूप में जानी जाती है । 

















सुजानचरित (हिं० कु०) रचना-काल---753 ई० के 
आसपास | 














वीररस के प्रसिद्ध कवि सूदन (दे०) ने अपने 
आश्रयदाता सूरजमल की प्रशंसा में इस ग्रंथ का निर्माण 
किया था । यह ग्रंथ राधाक्ृष्णदास के संपादकत्व में 923 
ई० में काशी नागरी (दे०) प्रचारिणी सभा द्वारा प्रका- 
शित हो चुका है । 

सूफ़ी-कवियों की भाँति सूदन ने भी ग्रंथ के 
प्रारंभ में लगभग 75 कवियों का नामोल्लेख किया है । 
सूरजमल द्वारा लड़ी गई सात लड़ाइयों एवं उनके वंश 
का गौरव कवि ने बड़े मनोयोग से वर्णित किया है। ग्रंथ 
में राजा का समग्र जीवन बखूबी चित्रित किया गया है। 
वीररस के साथ श्रृंगार और बीभत्स का प्रतिपादन भी 
किया गया है। ग्रंथ भें 03 प्रकार के छंदों का प्रयोग 
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सुजानहित 
किया गया है और इस तरह कवि ने पल-पल में छंद 
बदल कर अपने पांडित्य का प्रदर्शंत किया है । नाम और 
विविध वस्तुओं के परिगणन में नीरसता आ गई है । सूदन 
की भाषा छुद्ध साहित्यिक ब्रजभाषा है, उसमें पूर्वी, बैस- 
वाड़ी, मारवाड़ी, पंजाबी, फ़ारसी, आदि के शब्दों का भी 
समावेश पाया जाता है । वीर-काव्य में भूषण (दे०) और 
लाल (दे०) के बाद सूदन का ही नाम आता है। साहि- 
त्यिक एवं ऐतिहासिक दोनों दृष्टियों से यह ग्रंथ महत्व- 
पूर्ण है । 





सुजानसह (पं० ले०) [जन्म---909 ई० ] 

सुजानसिह की गणना पंजाबी के शीष॑स्थ 
लेखकों में की जाती है। इनकी प्रारंभिक कहानियाँ 
सुधारवादी और रोमांटिक यथार्थ॑तावादी दृष्टि से प्रभावित 
रहीं परंतु धीरे-धीरे उनकी दृष्टि सामाजिक यथार्थवाद 
की ओर उन्मुख हुई और बाद में पंजाबी के प्रगतिशील 
आदोलन से इनका गहरा संबंध स्थापित हुआ । 

कथ्य के साथ ही शिल्प की दृष्टि से भी 
सुजान्सिह ने पंजाबी कहानी को बहुत समृद्ध किया है। 
लेखक के अनेक कहानी-संग्रह प्रकाशित हो चके हैं, जिनमें 
प्रमुख हैं“ दुख सुख', 'दुख सुख तो विच्छों', 'सम रंग 
पशु ते आदमी तथा वां रंग । 


सुजानहित (हिं० #० ) [रचना-काल---अठारहवीं शती 
का उत्तराघधे | 


अठारहवीं शती में घनानंद (दे०) सम्राट 
मुहम्मदशाह रंँगीले के मुंशी थे । एक दिन षड्यंत्रकारियों ने 
बादशाह को बताया कि मुंशी जी बहुत अच्छा गाते हैं । 
बादशाह के बार-बार आग्रह करने पर ये गाना सुनाएँगे । 
हुआ भी यही । सुजान के कहने पर मंशी जी .ने बहुत अच्छा 
गाया । कितु इस बेअदबी के कारण इन्हें बादशाह का कोप 
भाजन बनना पड़ा और राज्य से निष्कासन का दंड मिला ) 
सुजान ने इनका साथ देने से मना कर दिया और अंत में 
ये वृंदावन चले गए, पर 'सुजान' शब्द का अंत तक त्याग 
न कर सके । यहाँ तक कि इन्होंने अपनी रचनाओं में भी 
राधा के लिए 'सुजाने' शब्द का प्रयोग किया है। 

'सुजानहित', आनंदघनजू के कवित्त, 
'सुजानहित-प्रबंध', 'कृपाकंद', 'वियोगबेलि) “इश्कलता', 
'जमुनाजस', 'प्रीतिपावस', 'सुजानविनोद', “रसकेलिवल्ली , 





सुत्तपिटक 


'बुंदावनसत”, आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। 'सुजान- 
हित' या 'सुजानहित-प्रबंध' कोई स्वतंत्र ग्रंथ न होकर 
कवि के 500 छंदों का संग्रह-ग्रंथ है । 'घनानंद कवित्त' को 
'सुजानसागर' ताम से भी जाना जाता है। 'सुजानविनोद' 
परवर्ती रचना है जिसके कुछ पद 'सुजानहित' से भिन्‍न 
हैं; अधिकांश पद 'सुजानहित' के अनुरूप हैं । 

'सुजानहित' में सुजान के स्थल और सूक्ष्म 
सौंदर्य का चित्रण किया गया है। 'सुजान' के रूप-सौंदय, 
नृत्य और नाट्य की भंगिमाओं, उसके वीणा बजाने, 
साँवली साड़ी में उसके तयनाभिराम सौंदर्य, घनानंद को 
निशानी का छलल्‍्ला देने, उसके मेंहदी लगाने, कटाक्षपात 
आदि का चित्रण किया गया है। सुजान स्वयं भी कविता 
करती थी। 'सुजानहित' में ब्रजभाषा के अतिरिक्त 
प्रबी, पंजाब और राजस्थानी के शब्द भी पाए जाते हैं। 
ग्रंथ की भाषा में श्ंगार रस के आधिक्य के कारण सत्र 
एक प्रकार की मसृणता पाई जाती है। भाषा का 
लचीलापन दर्शनीय है--- 

तेरी निकाई निहारि छके छविबहू को 

अनूपमण रूप कढयो है॥ 

इठि ह्व दीठि पे नीढठि कटाछनि 

आय मनोज को चोज पढ़यौ है। 

निश्चय ही हिंदी-साहित्य में स्थूल और सूक्ष्म 
श्रृंगार के समवाय तथा नायिका के विविध हाव-भावों के 
चित्रण की दृष्टि से 'सुजानहित' अपूर्व रचना है ओर 
इसके प्रणेता घनानंद भक्ति और श्रृंगार की समन्वित 
धारा के निर्व्याज चारण कवि माने जाते रहेंगे । 


सुत्तनिषात (पा० कु०) 


यह 'सुत्तपिटक' (दे०) के अंतर्गत 'खुदृक- 
निकाय' का एक भाग है। 'निपात' शब्द की कई रूपों में 
व्याख्या की गई है | कुछ लोग इसका अर्थ करते हैं सार- 
संग्रह; दूसरे लोगों के मत में इसका अर्थ है विशाल सग्रह 
का छोटा--सा भाग; न्यूमेन ने इसका अर्थ किया है खंड 
और ओल्डेनबर्ग ने इसका अर्थ किया है--सामय्रिक 
वक्तव्य का पृथक्क्ृत भाग । वस्तुत: इस संकलन में आई 
हुई अनेक गाथाएँ तथा अनेक अंश सुत्त त्रिपिटक (दे०) 
के अन्य भागों में आए हैं जिससे प्रमाणित होता है कि 
इसमें अनेक तत्त्व विभिन्‍न भागों से लेकर संकलित किए 
गए हैं । एक बात समस्त '“त्रिपिटक' के विषय में कही जा 
सकती है कि इसमें नवीन रचनाओं के साथ प्राचीन तत्त्व 





36॥ 


सुत्तपिटक 


सम्मिलित अवश्य हैं; कितु यह बात 'सुत्तनिपात' के 
विषय में विशेष रूप से लागू होती है । इसकी वस्तु और 
भाषा की परीक्षा से यह बात असंदिग्ध रूप में प्रमाणित 


- हो जाती है कि इस खंड में बौद्ध धर्म के आंदोलन के 


प्रारंभिक चरण के भी तत्त्व मौजूद हैं और उनमें कुछ तो 
ऐसे हैं जो बुद्ध के परिनिर्वाण के तत्काल बाद के लिखे 
हुए ज्ञात होते हैं । 

सुत्ततिपात' 5 वर्गों में विभाजित किया गया है 
-““उरगवग्ग, चुल्लवग्ग, महावग्ग, अट्ठकवग्ग और पारा- 
यण। इनमें प्रारंभिक 4 वर्गों में 54 छोटी-छोटी धामिक 
कविताएं हैं, कितु पाँचवाँ खंड 'पारायण स्वतंत्र रचना-जसा . 
ज्ञात होता है जिसके 6 छोटे-छोटे खंड हैं । इनमें अट्ठक- 
वग्ग और पारायण का नाम दूसरी रचनाओं में भी आता 
है और उसके उद्धरण भी दिए गए हैं। इन दोनों की 
व्याख्या “निदहेस' नाम से “त्रिपिटक' में सब्निविष्ट कौ 
गई है। 

धम्मपद' के बाद इस खंड का सर्वाधिक 
महत्व है और बौद्ध धर्म के प्राचीन रूप को समभने के 
लिए तो इसकी महत्ता स्वीकार ही की जाती है । कवित्व 
की दृष्टि से भी इसकी महत्ता निविवाद है। पद्यात्मक 
सुत्त अधिक हैं कितु गद्य-सुत्त या सिश्चित सुत्त भी पर्याप्त 
हैं। बौद्ध धर्म के अतिरिक्त इसमें कहीं-कहीं ब्राह्मण धर्म 
के तत्त्व भी हैं । 


सुत्तपिटक (पा० कू०) 


यह “त्रिपिटक' (दे०) का वह भाग है जिसमें 
बौद्ध धर्म का विवेचन किया गया है । जब बुद्ध अपने 
किसी उत्तराधिकारी को नियुक्त किए बिना महानिर्वाण 
पदवी पर आरूढ़ हुए तब आनंद के निर्देश पर बुद्ध-वचनों' 
को ही बुद्ध का उत्तराधिकारी माना गया और उनका 
प्रथम संकलन राजगृह की प्रथम संगीति में किया गया । 
उस समय उस संकलन के दो भाग थे--संघ के आचार- 
व्यवहार की शिक्षा के लिए 'विनयपिटक' (दे०) और 
धर्मनिरुषण के लिए सुत्तपिटक'। प्रथम का निर्देशन 
उपालि ने किया और द्वितीय का आनंद ने। बाद में 
वेशाली की द्वितीय संगीति और पाटलिपुत्र की तीसरी 
संगीति में उनका संशोधित और परिवर्धित रूप सामने 
आया । आज का 'सुत्तपिटक' तृतीय संगीति का संकलित 
रूप ही है जिससे यह निर्णय करना कठिन है कि उसका 
कितना भाग बुद्धल्‍छत है और कितना परवर्ती मिश्रण । 








सुधरा 





इसमें गद्य, पद्य, संवाद, गीत इत्यादि सभी साहित्यिक 
तत्त्व विद्यमान हैं। अधिकांश भाग गद्य में है कितु उसमें 
भी बीच में गाथाएँ आ जाती हैं । 

सुत्त' शब्द सूत्र या सक्‍त का पालि रूप है । 
संभवत: 'ऋग्वेद' के सक्‍तों के अनुकरण पर यह नामकरण 
हुआ है। इसको सूक्‍कतों के विस्तार के आधार पर 5 
निकायों में विभाजित किया गया है : () दीघनिकाय--- 
इसमें 34 दीघ् सुत्तों का संग्रह है; (2) मज्मिम- 
निकाय---इसमें विभिन्‍न विषयों के 252 सुत्तों का संग्रह 
है; (3)--संजुत्तनिकाय---यह 56 वर्गों में सुत्तों का 
संग्रह है जिसमें प्रत्येक में कई-कई सुत्त हैं; (4) अंग्रुत्त र- 
निकाय--यह !! निपातों में 2308 सुत्तों का संग्रह है 
जिसमें संख्या के आधार पर धर्मोपदेश दिया गया है और 
(5) खुदक निकाय--जिसमें छोटे-छोटे सुत्तों वाले 5 
ग्रंथों का समावेश है--'खुदकपाठ', “धस्मप्, “उदान', 
'इतिवृत्तक',, सुत्तनिपात', “िमानवत्थु', 'पेतवत्थु', 
थेरगाथा', 'जातक', “निदेस', 'पतिसंभिदामग्ग', 'अपदान', 
बुद्धवंश/ और “चरियापिटक' । 

'सुत्तपिटक' केवल बौद्ध धर्म के अध्ययन के 
लिए ही नहीं, समस्त धर्म-संप्रदायों का परिचय देने के 
लिए उपयोगी ग्रंथ है । विरोधी के रूप में वैदिक धर्म पर 
भी पर्याप्त प्रकाश डाला गया है और तत्कालीन रीति- 
नीति के अध्ययन का भी उत्तम साधन है। 





सुथरा (पं ०ले० / [जन्म---65 ई० ; मृत्यु---]755 ई० | 

सुथरा पंजाबी के हास्य और नीति-कवि के 
रूप में विख्यात हैं। इनका जन्म अडियाला गाँव (ज़िला 
पटियाला) में हुआ था । कहते हैं, जन्म से ही इनके मुखमें 
पूरे वत्तीस दाँत थे। यह अशुभ लक्षण देखकर माता-पिता 
ने इन्हें बन में फेंक दिया जहाँ संयोगवश कुछ समय 
पश्चात सिख-पंथ के छठे गुरु श्री हरगोविद जी आए और 
इन्हें साथ ले गए। इन्हें दसवें मुरु तक अर्थात्‌ पाँच 
पीढ़ियों तक गुरु-सेवा में रहने का अवसर मिला। इनके 
अनुयायी 'सुथरापंथी' या 'सुथरेशाही' कहलाते हैं। 

ये बड़े हंसमुख और विनोदी स्वभाव के थे । 
इनकी बातें सटीक व्यंग्यपूर्ण और अनायास हँसा देनेवाली 
होती थीं | इनकी कविता में व्यंग्योक्तियों की बहुलता है 
और उसमें विवाह, संतति-मोह, विलासिता, मिथ्याचार 
और बाद्यमाडंबरों के प्रति बड़ी सरल कितु चुटीली भाषा 
में छींटाकशी एवं व्यंग्य-प्रहार किए गए हैं। 
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सुदंसण चरिउ (अप> क़ु०/ [ रचता-काल-.043 ई७ ] 


तयनंदी (दें०) ने इस काव्य की रचना की 
थी । इसमें 2 संब्धियाँ हैं। अहेत, सिद्ध, आचार्य उपा- 
ध्याय एवं साधुजनों के नमस्कार--पंच नम्स्कार--के 
माहात्म्य-स्वरूप एक गोप सेठ सुदर्शन नाम से जन्म लेकर 
किस प्रकार मोक्ष प्राप्त करता है, उसी के चरित्र का इस 
काव्य में वर्णन किया गया है। 

इसका नायक शास्त्रीय परंपरा के विपरीत 
एक श्रेष्ठी-पुत्र है । प्रबंध-काव्यों की परंपरा के अनुरूप 
इसमें कवि ने नाता नर, नारी, भौगोलिक प्रदेश, प्राक्ृ 
तिक दृश्य आदि का अलंकृत भाषा में वर्णन दिया है। 

इसका कथानक प्रबंधात्मकता की दृष्टि से सग- 
ठित नहीं । कतिपय घटनाओं का अनावश्यक विस्तार किया 
गया है। स्त्री-प्रकृति-वर्णन में कवि ने विशेष रुचि प्रदशित 
की है---विशेष इंगित, वर्ग, प्रांत इत्यादि के आधार पर 
स्त्रियों का वर्गीकरण किया है। इस प्रकार इस कृति में 
नायिका-भेद, नख-शिख-वर्णन, उद्दीपन-रूप में प्रकृति- 
वर्णन, पडऋतु-वर्णन आदि को देखते हुए कुछ विद्वानों ने 
इस रचना में रीतिकाल की प्रवृत्तियों के बीज की ओर 
ध्यान आक्ृष्ट किया है। अपभ्रंश के अन्य प्रबंध-काव्यों 


की भाँति इस काव्य में भी शांगार, वीर और शांत रस 
की व्यंजना दृष्टिगत होती है। कितु सब रसों का 


पयवसान शांत रस रस में किया गया है । 

नाना वर्णनों में संस्कृत के साहित्यिक ग्रंथों की 
भलक दृष्टिगत होती है । अलंकार-योजना में उपमान परं- 
परागत प्रयुक्त होने पर भी नवीनता लिये हुए हैं। 

इस काव्य की भाषा भावों के अनुकूल, सजीव 


एवं सप्राण है । बीच-बीच में मुहावरों, लोकोक्तियों एवं 


सुभाषितों के प्रयोग से वह गतिशील एवं प्रवाहमय हो 


गई है। पात्रों के चरित्र का मनोवैज्ञानिक चित्रण इस 


काव्य की विशेषता है 
प्रस्तुत रचना में छंदों की विपुलता एवं विविधता 


दृष्टिगत होती है। कवि ने इसे 'पद्धड़िया 'बंध' कहा है। 
कितु प्रतीत होता है कि उसने अपना छंद-कौशल प्रकट करने... 
का प्रयत्न किया है। अनेक अपरिचित छंदों का कहीं-कहीं 
नामोल्लेख भी मिलता है; कहीं-कहीं तो छंदों के लक्षण 
भी दिए हैं। छंदों एवं अलंकारों की प्रचुरता के कारण 


काव्य को छंद और अलंकार-प्रधान कहा जा सकता है। 


अपभ्रंश-कवियों में संभवत: नयनंदी ने सबसे अधिक छंदों 
का प्रयोग किया है । 














_ सुदर्शन 
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सुदर्शन (हिं० ले०) [जन्म 








896 ई०] 


इनका वास्तविक नाम बदरीनाथ था तथा ये 
पंजाब के सियालकोट नामक स्थान में (अब पाकिस्तान) 
पैदा हुए थे। इन्होंने अपने साहित्यिक जीवन का आरंभ 
उर्द-लेखन से किया था तथा बाद में हिंदी में आए थे। 
ये हिंदी के प्रसिद्ध कहानीकार हैं, यद्यपि इन्होंने नाटक 
तथा उपन्यास के क्षेत्र को भी अछुता नहीं छोड़ा है। 
'पुष्पलता, सुप्रभात', तीर्थयात्रा', पनघट', “अँगठी का 
मुकदमा” आदि इनके प्रसिद्ध कहानी-संग्रह हैं तथा 'हार 
की जीत', न्याय मंत्री, 'एथेंस का सत्यार्थी! आदि इनकी 
प्रसिद्ध कहानियाँ हैं । घटनाओं के उत्सुकतापूर्ण नियोजन, 
परिमाजित और प्रवाहपूर्ण भाषा, सरल वाक्य-विन्यास एवं 
लोकोक्तियों और मुहावरों के प्रयोग से पाठक के मन पर 
अपनी अभिट छाप छोड़ देने में इन्हें कमाल हासिल 


है । 


सुदामा, पांडतात्या और बंड्नाना (म० पा०) 


श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर (दे०) की विनोद- 
पुस्तक 'सुदाम्याचे पोहे' (दे०) के इन तीन पात्रों के चारों 
ओर विनोदी लेखों के ताने-बाने बुन गए हैं। इनमें सुदामा 
प्रमुख हैं और बंड्ताना तथा पांड्तात्या उसके साथी । 
सुदामा प्रच्छन्‍्न सुधारक है और लेखक ने स्वयं पुरानी 
पीढ़ी के आक्रोश से बचने के लिए इस मानसपुत्र की सृष्टि 
की है। सुदामा की नकली मूखेता की आड़ में लेखक ने 
सनातनी रूडढ़ियों पर व्यंग्य किया है | धामिक रूढ़ियों और 
सामाजिक कुरीतियों पर व्यंग्य करने के अतिरिक्त साहित्य- 
कारों के दंभ, व्यसन आदि पर भी इन पात्रों के माध्यम 
से प्रहार किया गया है। सुदामा का काव्य-यंत्र जिसमें 
कोश के शब्द डालने और फिर डंडा फेरने से कव्रिता बन 
जाती थी, इसका उदाहरण है। संगीत, चित्र-कला, टेनिस, 
शतरंज, खटमल आदि से संबद्ध लेखों में ये पात्र निर्मल 
हास्य की सृष्टि करते हैं, मानव-स्वभाव की दुर्बेलताओं 
पर प्रकाश डालते हैं--खराटे की आवाज़ के कारण आस- 
पास के लोगों की नींद नहीं आती थी,. उसमें घड़ियाल के 
.गजर की आवाज़, कुत्तों के भौंकने की आवाज़ सभी लुप्त 
हो जाती थीं ।' खटमलों से तंग आकर यदि सुदामा परि- 
वार सहित काशी की यात्रा करता है तो बंडूनाना आत्म- 
हत्या की सोचता है पर ड्बने से पूर्व पानी में हाथ डालने 
पर उसके शीत से डर कर आत्महत्या का संकल्प स्थगित 
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कर देता है। बंड्नाना द्वारा बच्चों की होली के त्यौहार 
के लिए कवायद कराते दिखाकर लेखक ने होली मनाए 


जाने की पद्धति पर व्यंग्य किया है । अछ्तों को दिए ऋण . 


का हिसाब-किताब रखने के लिए बंड्नाना द्वारा अलग से 
दवात-कलम रखने की बात कहकर सनातनी अस्पृश्यता 
का पालन करने वालों का उपहास भी किया है। इन तीनों 
पात्रों को परलोक जाते और वहाँ चित्रगुप्त के खाते में 
जप-तप, उत्सव-वब्रत आदि धार्मिक कृत्यों का कोई महत्व 
न दिखाकर और अनाथाश्रम आदि के दान को पुण्य दिखा- 
कर लेखक ने सद्धर्म की व्याख्या की है। तीनों किस 
प्रकार साहित्यकार बनते हैं इसका भी विवरण बड़ा मज़े- 
दार है; साथ ही प्रतिभाहीन व्यक्तियों के लेखक बनने 
की चेष्टा पर व्यंग्य किया गया है। सुदामा ने एक अंग्रेज़ी 
उपन्यास का अनुवाद किया और उसे मौलिक रचना कह- 
कर प्रकाशित किया; बंड्ताना ने विदेशी भाषा के ग्रंथ 
को उल्टा-सुल्टा छपवाकर और उसमें शुद्धिपत्र जोड़कर 
मौलिक रचनाकार का नाम पाया तो पांडतात्या पुराने 
साल की डायरी छपवाकर ग्रंथकार बन गए । इस प्रकार 
कोल्हटकर ने इस त्रिकूट के माध्यम से एक ओर तत्का- 
लीन समाज के दोषों और कुरीतियों पर व्यंग्य किया है 
तो दूसरी ओर निर्मेल हास्य की सृष्टि भी की है । 


सुदास्‍्याचे पोहे (म० क्र ०) 


यह श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर (दे०) का लेख- 
संग्रह है--जिसमें उनके 902 से 922 ई० तक लिखे 
बत्तीस विनोदी लेख हैं । इन्हें तीन वर्गों में विभकत किया 
जा सकता है--शुद्ध हास्यमय लेख, समाज की कुरीतियों 
पर व्यंग्य करने वाले लेख और गंभीर लेख। इन सभी 
में सुदामा (दे०), पांड्तात्या (दे० सुदामा) और बंड- 
नाना (दे० सुदामा) की ऊठपटांग, मुर्खतापूर्ण, भौंडी 
और सीधी-सादी लीलाओं के वर्णन द्वारा हास्य उत्पन्न 
किया गया है। साथ ही विनोद द्वारा समाज-सुधार करने 
का प्रयत्न है। इन्हें पढ़ते समय एक ओर पाठक हँसी से 
लोट-पोट हो जाता है तो दूसरी ओर सामाजिक दोष व 
धार्मिक कुरीतियों--शवयात्रा-शकुन, जादू-टोना, वशी- 
करण, सत्यनारायण की कथा, नज़र आदि के प्रति उसका 
आक्रोश भी उमड़ता है, और इन झृढ़ियों के शिकार 
प्राणियों के प्रति वह द्रवित भी होता है। अपने धर्म में 
कौन-सी बातें बुद्धिग्राह्म हैं और कौन-सी मूर्खेतापूर्ण इसका 
सहानुभूतिपूवंक विचार न करने के फलस्वरूप कुछ 
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लेखों में कटता आ गई है। हास्य उत्पन्त करने के लिए 
उन्होंने प्रमुखत: शब्द-क्रीड़ा, बक्रोक्ति, इ्लेष, व्याजस्तुति 
विरोधाभास आदि का आश्रय लिया है यद्यपि प्रसंगनिष्ठ 
और स्वभावनिष्ठ विनोद का भी अभाव नहीं है । अति- 
शयोक्ति और अपेक्षामंग उनके अन्य दो साधन हैं। 
पांड्तात्या ने सुपारी समझ कर एक हाथी मुह में डाल 
लिया और वह दाँतों से नहीं ट्टा, अत: दूसरा हाथी सरोते 
से काटकर डाल लिया ।' कोल्हटकर की भाषा विनोद- 
सृष्टि के अनुरूप सहज सुंदर और प्रसन्‍त न होकर आलं- 
कारिक---अंतः क्लिष्ट है और कहीं-कहीं तात्त्विक चर्चा 
के कारण भी उनके लेख रुक्ष हो गए हैं। अनेक लेखों -. 
जैसे चोरों का सम्मेलन' या 'साहित्य परिषद्‌ की तंयारी' 
में विनोद का निर्मेल रूप भी मिलता है। कोल्हटकर को 
मराठी का विनोदाचार्य' कहा गया है। उनके लेखों को 
पढ़कर पहले भले ही क्रोध उत्पन्न हो पर बाद में पाठक 
को स्वीकार करना पड़ता है कि लेखक हमारा हितंषी है 
जो हंसाकर हमारा मार्गदर्शन करता है । 


सर्धांशु, लक्ष्मीनारायण (हि० ले०) [जन्म---908 ई० ] 


इनका जन्म बिहार प्रांत के पृणिया जिले के 
रूपसपुर नामक गाँव में हुआ था। इनका मुख्य प्रदेय हिंदी- 
आलोचना के क्षेत्र में है, यद्यपि इनके दो कहानी-संग्रह, 
एक निबंध-संग्रह एवं एक उपन्यास भी प्रकाशित हो चुके 
हैं। काव्य में अभिव्यंजनावाद, “जीवन के तत्त्व और 
काव्य के सिद्धांत' इनके प्रतिनिधि समीक्षा-ग्रंथ हैं। मनो- 
विज्ञान, सौंदय॑शास्त्र तथा प्राचीन भारतीय काव्यशास्त्र 
को आधार बनाकर समीक्षा-संबंधी प्रतिमानों को प्रस्तुत 
करना इनकी सर्वेप्रमुख विशेषता है। “काव्य में अभि- 
व्यंजनावाद' ग्रंथ में इन्होंने अभिव्यंजनावाद' शब्द की 
ऐतिहासिक रूपरेखा देते हुए वक्रोक्तिवाद (दे० वक्रोक्ति) 
से उसके पार्थक्य को स्पष्ट करके शुक्ल (दे० शुक्ल, राम- 
चंद्र) जी के इस मत का सप्रमाण खंडन किया है कि यह 
भारतीय वक्रोक्तिवाद का ही विलायती उत्थान है। 'जीवन 
के तत्व और काव्य के सिद्धांत” नामक ग्रंथ में काव्य- 
सिद्धांतों को मनोवैज्ञानिक एवं दाशंनिक दृष्टिकोण से 
परखा गया है । 

अवंतिका' पत्रिका के संपादक तथा बिहार- 
विधान-परिषद्‌ के अध्यक्ष के रूप में इन्होंने क्रमशः पत्र- 
कारिता एवं राजनीति के क्षेत्र में भी अपनी सक्रियता का 
परिचय दिया है । 


मन (8७ कक» रत 


मनन शक मर १ल्‍00एए, 


सुनीता (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---935 ई०] 





बह जनेंद्रकुमार (दे०) का अत्यंत महत्वपू 
एवं प्रतिनिधि उपन्यास है जिसमें सुनीता (दे०), श्रीकांत 
तथा हा रिप्रसत्त नामक पात्र-परात्रियों को आधार बनाकर 
समूचे उपन्यास का ताना-बाना बुना गया है। सुनीता तथा 
श्रीकांत पति-पत्नी हैं तथा राष्ट्रीय कार्यकर्ता हरिप्रसन्न 
श्रीकांत के मित्र हैं। एक दिन सहसा हरिप्रसन्‍्न की भेंट 
श्रीकांत से हो जाती है और वह उसके जीवन को संयमित 
करने के लिए उसे अपने घर ले जाता है । सुनीता भी उसे 
समझाने का प्रयत्न करती है । धीरे-धीरे हरिप्रसन्‍्न सुनीता 
की ओर न केवल आकपित होने लगता है अपति उसका यह 


आकर्षण आसक्ति में बदल जाता है । श्रीकांत हरिप्रसल 


को बाँधकर रखना चाहता है और इसी निर्मित्त एक बार 
बह इन दोनों को अकेला छोड़कर चला जाता है। श्रीकांत 


की अनुपस्थिति में हरिप्रसन्‍त सुनीता से क्रांतिकारी दल. 


का नेतृत्व करने का निवेदन करता है और एक दिन इसी 
निर्मित्त वह उसे आधी रात के समय निज्जन जंगल में ले 
जाता है। वहाँ पहुँचकर यह पता चलता है कि पुलिस 
को सूचना मिल जाने के कारण क्रांतिकारी दल की बैठक 
नहीं होगी । इस वातावरण में हरिप्रसन्‍त की कामुकता 
भड़क उठती है और वह सुनीता को समूची पा लेना 
चाहता है। सुनीता सर्वथा निर्वस्त्र हो जाती है। ऐसी 


स्थिति में हरिप्रसन्‍न लज्जित हो उठता है और वह सुनीता 


को घर लौटाकर सर्देव के लिए चला जाता है । इन दोनों 
के रात्रि-प्रवास की बात श्रीकांत को भी मालूम पड़ जाती 
है। सुनीता उसे हरिप्रसन्‍न की दुविधाग्रस्त मनःस्थिति से 
परिचित करती है। इस घटना के बाद श्रीकांत तथा 


सुनीता एक-दूसरे के और निकट आ जाते हैं। यह उप- 


न्यास अपने कथानक के लिए प्रसिद्ध न होकर असाधारण 
पात्रों को सृष्टि के लिए प्रसिद्ध है। हरिप्रसन्‍त शिल्पी 
कलाकार, दाशेनिक तथा कांतिकारी होने के साथ-साथ 
एक ऐसा रहस्यमय व्यक्तित्व लिये हुए है कि पूरा उप- 
न्यास पढ़ने के बाद भी हम उसके वास्तविक रूप को नहीं 
जान पाते । श्रीकांत एक ऐसा विचित्र पात्र है जो अपने 


मित्र के जीवन को व्यवस्थित करने के लिए अपनी पत्नी 


को ही माध्यम बनाता है। इसी प्रकार सुनीता भी 


असाधारण व्यक्तित्व वाली ऐसी रहस्यमयी पात्रा है जो 
हमें भुलावा देने में पूर्णतः: समर्थ है। वस्तुत: इस उपन्यात _ 


में ऐसे पात्रों की सृष्टि की गई है जो इस लोक में नहीं 
मिलते । उपन्यासकार ने इस कृति में यथास्थान दाश- 
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अ  अ 


सुतीता 


निकता का पुट भी दे दिया है, लेकिन इससे औपस्या- 
सिकता को क्षति नहीं पहुँची है | यही जैनेंद्र की उपन्यास- 
कला की विशेषता है। कुल मिलाकर यह हिंदी का एक 
अत्यंत महत्वपूर्ण मनोवेज्ञानिक उपन्यास है। 


सुनीता (हि० पा०) 


यह जैनेंद्रकुमार (दे०) के प्रसिद्ध उपन्यास 
'सुनीता' (दे०) की नायिका एवं प्रमुख स्त्री-पात्र है। 
उच्च शिक्षा तथा कलात्मक अभिरुचि से संपन्न, घर के 
सभी काम-काज अपने हाथ से करने वाली अनिद्य यौवना 
सुनीता एक ऐसी नारी है जो रुढ़िवादी संस्कारों में पली 
होने पर भी अपने व्यक्तित्व को घर की चारदीवारी तक 
सीमित नहीं रख पाती तथा क्रांतिकारी हरिरप्रसन्‍न की 
प्रेरणा के फलस्वरूप घर से वाहर निकल कर राजनीति 
के क्षेत्र में पदापंण करने के लिए सहमत हो जाती है। 
उपन्यासकार ने इसके माध्यम से नर-नारी के सहज 
आकर्षण का भी अत्यंत मनोवैज्ञानिक निरूपण किया है । 


अपने रूढ़िवादी संस्कारों के फलस्वरूप यद्यपि वह प्रारंभ 


में यह स्वीकार करना नहीं चाहती कि एक की पत्नी होते 
हुए वह किसी अन्य पुरुंष के प्रति आक्ृष्ट है कितु वस्तु- 


- स्थिति के दबाव के फलस्वरूप पति एवं प्रेमी को लेकर 


उसके मन में एक भीषण द्वंद्र छिड़ जाता है। वह जहाँ 
एक ओर अपने पति के साथ नि३छल व्यवहार करती है 
वहाँ दूसरी ओर अपने प्रेमी के व्यक्तित्व के समुचित 
विकास के निरमित्त उसकी काम-बुभुक्षा मिटाने के लिए 
स्वेथा निरावृत तक हो जाती है। अपने प्रेमी द्वारा इस 
रूप के स्वीकार न किए जाने तथा उसके अत्यंत लज्जित 
हो उठने पर वह अपने पति को सब कुछ बतला देती है । 
अपने प्रेमी के समक्ष स्वंथा अनावृत होने के प्रसंग को 
लेकर अनेक आलोचकों ने जनेंद्रकुमार पर अइलीलता का 
आरोप लगाया है, लेकिन ज्ञातव्य है कि लेखक ने ऐसी 
परिस्थिति की अवतारणा सामाजिक मर्यादा का उल्लंघन 
करने के लिए न करके अहिंसा द्वारा वासना पर विजय 
पाने का मार्ग बतलाने के लिए की है और इस दिशा में 
उसे पूर्ण सफलता मिली है। 


सुनेहड़े (पं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--95 ई० | 


अमृता प्रीतम (दे०) का यह काव्य-संग्रह 955 
ई० में प्रकाशित हुआ था। इसे कवयित्री की काव्य-चेतना 


365 रे सुप्रभ 


के विकास का चौथा सोपान कहा जा सकता है। इस 
संग्रह की कविताएँ कवयित्री की अंतर्मुखी प्रवृत्ति की 
द्योतक हैं। उन्होंने अपनी कविताओं के माध्यम से स्त्री 
जाति की पीड़ा ही नहीं, मनुष्य मात्र की पीड़ा को वाणी 
दी है। इस संग्रह की एक कविता “इक ख़त' में उन्होंने 
लिखा है : 

बहुत उच्चियां हन दीवारां 

रोशनी दिसदी नहीं 

इस संग्रह की कविताओं में कवयित्री ने जटिल 
अनुभवों को भी सफलतापूर्वक अभिव्यक्त किया है। प्रेम 
के अनुभव की भी अत्यंत मारमिक अभिव्यक्ति उनकी 
कविता 'सुनेहड़े' में हुई है । 

इस संग्रह में आकर कवयित्री एक बार फिर 
छंद-संरचना की ओर मुड़ी है। भाषा, शैली और शिल्प 
की दृष्टि से भी ये कविताएँ श्रेष्ठ और विशिष्ट हैं। इस 
कविता-संग्रह पर इन्हें साहित्य अकादेमी का पुरस्कार मिल 
चुका है । 


सुप्पिरदीप कविरायर्‌ (त० ले०) [समय--अठारहवीं 
शती | 


तमिल प्रदेश के एक वैष्णव स्वर्णकार परिवार 
में इतका जन्म हुआ था पर ये प्रसिद्ध ईसाई पादरी एवं 
तमिल कवि बेसकी' [वीरमा मुनिवर' (दे०) इनका 
तमिल उपनाम था| के प्रभाव में आकर ईसाई हो गए 
थे। इनकी दो पद्म रचनाएँ मिलती हैं--एक, विरलि- 
विदृत्तु' (एक वेश्या के प्रेम-व्यापारों का वृत्तांत); दूसरा, 
'कृढ्प्पनायक्कन्‌ कातल्‌' (सामंतीय व्यवस्था के एक प्रभु के 
शूंगार प्रसंगों का वर्णन) । दोनों चमत्कारपुर्ण उक्तियों 
तथा रूढ़िगत वर्णनों से युक्त उत्तरकालीन तमिल काव्य- 


रूपों के नमूने हैं । 


सुप्रभ (अप० ले० ) 


सुप्रभाचार्य ने 'वेराग्यसार' (दे०) नामक ग्रंथ 
की रचना की थी। ये दिगंबर जैन थे । इनके काल और 
देश के विषय में कोई निश्चित प्रमाण नहीं मिलता । ये 
उदार-हृदय साधक थे। जैन धर्मावलंबी होते हुए भी 
इनका संप्रदाय-विशेष के प्रति पक्षपात न था। इन्होंने 
प्रोपकार, सदाचरण, दान, विरक्ति, आत्मज्ञान आदि 
धर्म के सामान्य तत्त्वों का ही वराग्यसार' में व्याख्यान 








5 रण 4] ह 


मुबंधु 
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किया है। भाषा-शैली और विचारधारा की दष्टि से कवि 


का रचना-काल तेरहवीं शती के लगभग माना जा सकता 
है । 





सुबंधु (सं० ले०) [समय--सातवीं शती | 


गद्यकाव्य-लेखकों में सुबध्‌ का नाम सर्वप्रथम 
आता है। इनके समय के बारे में कुछ निश्चित तथ्य अब 
तक प्राप्त नहीं हो सका। अपने ग्रंथ के उपोद्घात में 
इन्होंने किसी विक्रमादित्य के कीतिशेष होने की चर्चा की 
है पर वह विक्रमादित्य कौन थे इस विषय में कुछ भी 
कहना कठिन है। ्यायवातिक कार उद्योतकर से सुबंधु 
परिचित हैं। उद्योतकर का समय छठी शती माना 
जाता है। अतः सुबंधु का समय हम सातवीं शती मान 
सकते हैं । 

सुबंध्‌ द्वारा रचित एकमात्र कृति वासवदत्ता' 
उनकी कल्पना की देन है । यह पूव्वप्रचलित उदयन (दे०) 
तथा वासवदत्ता (दे०) के आख्यान से पूर्णतः: भिन्‍न है । 
इसमें राजा चितामणि के पुत्र राजकुमार कंदपेकेतु और 
शंगार शेखर की पुत्री राजकुमारी वासवदत्ता की प्रणय- 
कथा वर्णित है । अनेक लोककथा रूड़ियों से संयुक्त अत्यंत 
लघु कथानक वाली यह रचना प्रकृति-वर्णन, सौंदर्ये-चित्रण 
तथा पांडित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति से विपुलतर होती गई 
है । बलेषों के आधिक्य ने इसे बड़ा बोभिल बना दिया 
है। 

अलंकारों के बाहुल्‍य के बावजूद सुबंधु के 
समासों में माधूयं तथा अनुप्रासों में संगीत है। उनकी 
शली बड़ी रोचक है तथा सहृदयों का पर्याप्त मनोरंजन 
करती है। 


सुबाला (अ० कृ०) 


प्रसिद्ध कहानीकार श्री होमेन बरगोहाडित 
(दे०) की यह अमर कृति है। सुबाला इस उपन्यास की 
नायिका है । यह भद्र महिला परिस्थितियों से बाध्य होकर 
वेश्या. बनती है। पुस्तक का अंत अत्यंत माभिक है। 
प्राचीन कथावस्तु लेकर लिखा गया यह सफल उपन्यास है। 


सुबओध रामराब (क० ले०» [समय---890-970 ई०] 


. कन्‍्नड के हरिदास साहित्य के मर्मश् रामराव 


[366 सुब्बण्णा 


#नंप» ८ ०बता स्पा. 


जी का जन्म चिक्‍्कमगलूर में एक संश्रांत माघव-ब्राह्मण 
परिवार में हआ था । बेंगलूर में उन्होंने अपनी हाई स्कत् 
शिक्षा समाप्त की, सरकारी नौकरी से ऊबकर अध्यापक 
बने और अंत में साहित्य-स्जना में लय गए । उन्होंने 9]5 
ई० में सुबोध ग्रंथभाला का आरंभ कर उसके अंतर्गत जन- 
सामान्य के लिए बोधगम्य भाषा में विश्व के महापुर्षों 
की स्फतिदायक जीवनियाँ लिखीं । ये एक सौ चालीस हैं। 
ये ग्रंथ इतने सरल व सुंदर हैं कि युवा-मन के निर्माण में 
इनका अपूर्वे योगदान है। दूसरी माला में उन्होंने कन्तड 
के वेष्णव भक्त हरिदासों के ग्ेययदों का संपादन कर 
प्रकाशन किया । कर्नाटक-हरिदास-कीतेन-तरंगिणी के 
अंतर्गत पुरंदरदास (दे०), कनकदास (दे०) आदिक़े 
कीतंनों के प्रामाणिक संस्करण तेग्रार किए गए। “हरि- 
कथामृतसार', 'हनुमद्विलास', 'क्चेलोपाख्यान' आदि काद्यों 
का संपादन भी उन्होंने किया । तीसरी माला में राजस्थान 
कथावली के अंतर्गत टॉड के ग्रंथ की मदद से राजस्थान 
के वीरों के गौरवमय चित्र प्रस्तुत किए। 'रामायण' 
(दे०), महाभारत' (दे०) तथा 'भागवत' (दे०)-- 


तीनों का सरल तथा सुंदर गद्यानुवाद भी आपने प्रस्तुत 
किया । इनकी शैली सरल व प्रभावी है। 'जीवनक्के 
बेलकु' में अनेक महापुरुषों के जीवन की मह॒द घटनाओं 
व सूक्तियों का संग्रह है। आपने 925 में कर्नाटक संस्कृति _ 
के पुनरुज्जीवन के उद्देश्य से 'सुब्रोध' नामक एक साहित्यिक _ 


मासिक पत्र चलाया जो आज भी जीवित है। 


सुब्बण्णा (क० कु०/पा०) 


। यह डा० मास्ति वेंकठेश अय्यंगार (दे०) के 
उपन्यास 'सुब्बण्णा' का प्रधान पात्र है। यह मैसूर के 
महाराजा कृष्णराज ओडेयर तृतीय के राजपंडित नारा- 
यण शास्त्री का बेटा था। शास्त्री जी के समान यदि यह 
पुराण-निपुण और कथावाचक बनता तो सुब्बण्णा कह- 


लाने के बदले सुब्रह्मण्य शास्त्री कहला सकता था। परंतु 
ऐसा नहीं हुआ । एक बार जब यह अपने पिता के साथ 


महाराजा के दरबार में गया तो उनके सामने इसने एक 


पद गाया। पद को सुनकर महाराज ने इसने कहा था _ 
कि तुम इस विद्या के निष्णात बन जाओ तो हम तुमको 
पुरस्कार और विरुद प्रदान करेंगे । परंतु जब यह संगीत 


में निष्णत हुआ तब वे न रहे । प्राचीन आचार-विचारों 
को मानने वाले नारायण श्ञास्त्री जी अपने पृत्र को 


संगीतज्ञ होना नहीं देना चाहते थे। कहाँ पुराणवाचकों क्‍ 
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सुब्बाराव्‌, नंड्रि 


अल सा मम मल मम लक हिल शत शक मिम निकली नि मिवीकििकि 


का वंश, कहाँ संगीतज्ञों की परंपरा ! इस कारण इपको 
स्वेच्छा से संगीत सीखने का मौक़ा नहीं मिला। यह माता- 
पिता से छिपषकर नीलसानी वेश्या के यहाँ संगीत का 
अभ्यास करने लगा। यदि यह बड़ा संगीतज्ञ हुआ लो 
उसका श्रेय नीलसानी को मिलना चाहिए ॥ यह इस बात 


को जानता है । अपनी पत्नी के साथ जब यह उत्तर भारत. 


चला जाता है तब नीलसानी के नाम से कुछ पैसे भेजला 
है जो कृतज्ञता के सूचक हैं। पर, नीलसानी इससे मत्र में 
बहुत खिन्‍न होती है क्योंकि उसने प्रत्युपकार की तुलना में 
इसके साथ अच्छा व्यवहार नहीं किया था । 

छटपन में ही इसका विवाह हो गया था। 
उसकी पत्नी ललिता सुशीला नारी थी । जब इसे मालूम 
हुआ कि यह और एक बच्चे का पिता बनने वाला है लब 
माता-पिता से कहे बिना आधी रात भें पत्नी को साथ 
लेकर घर से निकल गया । किसी प्रकार यह उत्तर भारत 
पहुँचा । संगीत सिखाकर आजीविका कमाता था। 


एक दिन इसकी बच्ची गंगा में बह गई। इसकी पत्नी 


भी इस शोक से संतप्त होकर चल बसी। उनमन होकर 
यह अपने गाँव लौटा । तब तक इसके माता-पिता स्वगंवासी 
हो चुके थे अतएव माया-मोह से दूर रहने लगा । फिर 
भी लोग उसको नहीं छोड़ सके। विद्यादान कर इसने 
जीवन के कटु अनुभव प्राप्त किए थे । यह अपनी पी को 
बहुत चाहता था, पर पारिवारिक भंकट के कारण कभी- 
कभी रूखा व्यवहार भी करता था। माता-पिता का यह 
आदर करता था, पर अपने मनोबल को त्याग नहीं ककता 
था। इसकी साधना, इसकी तपस्या और इसका दुरुत- 
दुःखांत जीवन मानव-जीवन के रहस्य के अनुरूप ही हैं। 


सुब्बरायडु, वड्डादि (ते० ले०) [जन्म--855 हं०; 
मृत्यु---]938 ई० ] 


गोदावरी ज़िले में राजमहेंद्री नामक स्थान से 
अध्यापक, कवि और नाटककार के रूप में प्रसिद्ध श्री 
वड्डादि सुब्बरायडु तेलुगु और संस्कृत के प्रकांड विद्वान 
थे। इनके जीवन में पाँच बार पत्ली-वियोग हुआ और 
पचास साल की अवस्था में इन्होंने इकलौते पुत्र को भी 
खो दिया । वेदतामय जीवन ने कवि में वेराग्य की भावना 
जगाई । और “भक्तजनाचितामणि', 'सुत्तस्मृति', 'ृक्षति- 
वसुप्रकाशभु' जैसी अनघे रचनाओं का सुृत्रपात किया । 
इन स्वतंत्र रचनाओं के अतिरिक्त कवि ने शारुतल 
(दे० अभिन्ञानशाकुंतलम्‌ ), 'मल्लिकामाएत', 'चंडकोदिक' 





(दे०), '्रबोधचंद्रोदय' (दे०), “कुंदमाला', 'मेघसंदेश', 
भामिनीविलास' (दे०), सूर्यशतक' (दे०). 'ेणीसंहार' 
(दे०) आदि कई संस्कृत-ग्रंथों का अनुवाद भी किया । 
नाटक लिखने के अलावा ये इनमें विविध भूमिकाओं का 
भी सफल निर्वाह करते थे । 


सुब्बाराव, त० रा० (क० लें०) 


त० रा० सु० (त० रा० सुब्बाराव) कन्नड के 
सुप्रसिद्ध उपन्यासकार हैं। ये मैसूर में रहते है । कन्नड- 
कथा-साहित्य के लिए इनकी देन अनुपम है । इन्होंने ऐति- 
हासिक तथा सामाजिक उपन्यास लिखे हैं। इनके ऐति- 
हासिक उनन्‍्यासों में तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों 
का बड़ा रम्य चित्रण प्राप्त होता है। मैसूर राज्य के 
चित्रदुर्ग के छोटे-छोटे सामंत राजाओं की अंत:ःकलह का 
इन्होंने अपने 'कंबनियकुयिलु' (आँसुओं की फसल), 'तिरुगु 
बाण' (प्रतिक्रिया बाण) और “रक्‍तरात्रि” उपन्यासों में 
अच्छा वर्णन किया है। कनन्‍्नड साहित्य में प्रसिद्ध राष्ट्रकूट 
नरेश नृपतुंग पर इन्होंने चित्ताकषेक उपन्यास लिखा है। 


इनके ऐतिहासिक उपन्यासों में वातावरण-निर्माण और 


संभाषण-सरसता की विशेषता होती है। उनमें चित्रित 
पात्र हमारे मन को अपनी ओर खींच लेते हैं। 'हंसगीते' 
इनका सुंदर उपन्यास है जिसमें बेंकटसुब्बय्या नाम के एक 
प्रतिभावान और आत्माभिमान रखने वाले संगीतज्ञ का 
हृदयस्पर्शी चित्रण है । वह राजा के लिए गीत नहीं गाता, 
भगवान के सामने गीत गाकर अंत में अपने ही हाथ से 
अपनी जीभ काट लेता है। 'पुरुषावतार इनका सामा- 
जिक उपन्यास है। “बिड॒गडेय बेडिः (मुक्ति की बेडी), 
“चंदल्लिय लोट' (चंदवल्लि का बाग), परड्‌ हेण्णु, ओंदू 
गंड” (दो स्त्रियाँ, एक पुरुष ), नागर हावु” (नाग साँप), 
'सर्पमत्सर' आदि इनके लोकप्रिय सामाजिक उपन्यास हैं । 
इनके कुछ उपन्यासों पर फ़िल्में भी बनी हैं। 'गिरिमल्ले- 
गेय नंदनदल्लि' इनकी कहानियों का संग्रह है। इनके 
उपन्यासों की भाषा प्रसाद गुण-संपन्‍्न है । 


सुब्वारावु, नंडूरि (ते० ले०) [जन्म 
मृत्यु---]957 ई० 


884 ई०; 





व्यवसाय से ये वकील थे। कितु साहित्य में 
इनकी गहरी रुचि थी। ये आधुनिक तेलुगु-साहित्य में एक 
क्रांति को जन्म देने वाले कवि थे। उन दिनों साहित्य- 








रू 
दे 
। 

| 

| | 

। 


सुब्बाराव्‌, तायति 
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_अकाकआकक-०५०० 


क्षेत्र में सम्मानित पांडित्य-प्रदर्शन, अष्टावधान, शताब- 
धान, आदि एऐंद्रजालिक प्रक्रियाओं को छोड़कर अपने लिए 
इन्होंने एक सर्वेथा नृतन मार्ग का अन्वेषण कर लिया था । 
शिष्ट साहित्य के लिए अनिवाय॑ मानी जाने वाली ऐति- 
हासिक-पौराणिक कथाओं, संस्कृतनिष्ठ भाषा, छंदों के 
नियम आदि का पूर्णतः परित्याग करके, इन्होंने अत्यंत 
स्निग्ध और रमणीय लोकगीतों की रचना की है। लोक- 
साहित्य को शिष्ट साहित्य के समान आदर दिलाने का 
इनका महात्‌ कार्य असाधारण प्रतिभा एवं साहस का 
प्रतीक है। अशिक्षित और श्रमजीवी ग्रामीण जनता में 
भी निष्कलंक श्रृंगार और उत्तम नायक-नायिकाओं का 
दर्शत करने तथा कराने में समर्थ यह कवि एक युगांतर- 
कारी माना जाता है। अपने एकसात्र 'एंकिपाटलु” (दे०) 
द्वाग इन्होंने समस्त तेलुगु-साहित्य को एक नूतन तेज 
एवं प्रतिष्ठा प्रदान की है । इनके गीतों की तायिका 'एंकि' 
(दे०) सरल, अबोध और प्रेमेंकमयी है। इसका मर्म- 
स्पर्शी व्यक्तित्व पाठक के मन को अनायास अभिभूत कर 
लेता है । 'एंकि' आंध्र के सभी गाँवों के स्त्रीत्व का प्रति- 
निधित्व करती है। नंडूरि सुब्बारावु ने एंकि' की अमर 
सृष्टि की और उसके द्वारा वे स्वयं भी अमर हो गए। 
सुब्बारावु का रसमय हृदय अंत तक मात्र एंकि के 
व्यक्तित्व से भरा रहा । इनकी भाषा भी विषय के अनु- 
हल सहज-सुबोध ग्रामीण है । » लोकगीतों की शैली में 
रचना करने वालों में इनका कोई प्रतिद्वंद्वी तेलुगु-साहित्य 
में नहीं है। सुब्बाराव्‌ ने अपनी इस रचना द्वारा सरल 
ओर सहज तेलुगु को साहित्य-दक्षेत्र में प्रतिष्ठित करने में 
महत्वपूर्ण योगदान दिया है । 





सुब्बारावु, नायनि (ते० ले०/ [जन्म 





]899 ई० ] 


आंध्र के नेल्लूर जिले में इनका जन्म हुआ । 
अध्यापन इनकी मुख्य वृत्ति रही है। इन्होंने अंग्रेज़ी 
साहित्य का भी अध्ययन किया और उसका प्रभाव इनकी 
रचनाओं पर स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। ये आंध्र 
प्रदेश साहित्य अकादमी के सम्मानित सदस्य हैं। इनकी 
रचनाएँ ये हैं--सोभद्गुनिप्रणययात्रा” (दे०), 'फलश्रुति', 
'मातृगीताल्‌, विदनावासुदेवमु' आदि कविताएँ; कुछ 
जीवनियाँ तथा इतिहास-संबंधी पुस्तक । इन्होंने कुछ 
उपन्यास भी भँग्रेज़ी से अनूदित किए हैं। इनकी कविता 
अधिकतर आत्मपरक (सब्जक्टिव) है । अपनी ही 
जीवनानुभूतियों को कमनीय कविता-रूप देने की कला में ये 


[368 रब्याराव रायप्रोत 


नमी डी अ जि कर की वकील बे कक ली न कक कफ मी मम नम न अल 


सिद्धहस्त हैं। सरसता तथा स्पष्टता इनकी रचना की 


(हलक मम 4५ (कक पक पर क ३७५" 'अकक्षकआलम ३४ कार त! ल्‍04###3/- कफ 54५षए७७): 


विशेषताएँ हैं । इनके मातृगीत देशभक्ति से ओत-स्रोत हैं। 


इनकी 'सौभद्रुनिप्रणययात्रा' आदर्श प्रेम के मासिक चित्रण 


का ज्वलंतत उदाहरण है तथा लेखक की ही जीवनानुभूतियों 





मम 8 
तरण हुआ, उसके विख्यात लेखकों में सुब्बाराव एक हैं। 
अखिल भारतीय तेलुगु-लेखकों के प्रथम अधिवेशन (96[) 
में ये सम्मानित किए गए थे । 


का काव्यरूप है। अँग्रेज़ी साहित्य की “रोमांटिक' कविता . 


सुब्बारावु, रायप्रोलु (तं० ले० ) | जन्म--892 ई०] 


श्री सुब्बाराबु हैदराबाद के निवासी हैं। इनके 


मातुल सब॒० अब्बारि सुब्रह्मण्य शास्त्री संस्कृत तथा तेलगु 
दोनों भाषाओं के उदभट विद्वान थे । वे आशुकविता तथा 
अवधानकविता में निपुण थे। .श्री सुब्बारावु पर अपने 
मातुल के साहित्यिक व्यक्तित्व का प्रभाव जीवन के आरंभ 


में ही पड़ा । दोनों मिलकर आशुकविता किया करते थे। _ 


कुछ दिन बाद सुब्वाराव्‌ू का मत आशु तथा अवधान- 
कविता-शैलियों से पूर्णतः हट गया क्योंकि उस समय तक 
वे जान गए थे कि कविता का भव्य एवं उपादेय रूप आशु 


आदि कविता शैलियों में उपलब्ध नहीं हो सकता । 'सक- 
लार्थ शून्य मगु नी वेगातिबेगोदित दुर्ब्यंसनंबेटिकि त्रिणु 
मिक जनती ! रम्याक्षर क्षोणिकिन्‌ ।” (क्राव्य के कल्ला- 
विलसित अर्थों से वंचित, केवल वेगप्रधान इस आशुकविता 
रूपी दुव्यंसन से हटाकर मेरे मन को रम्याक्षर-वाणी की 


दिशा में प्रवृत्त करो, है अम्बरे ! ) तेलुगु आदि कवि नत्तय 


भट्‌दु (दे०) अक्षररम्यता के कायल थे तथा संस्कृत के 
अंतिम महान्‌ लाक्षणिक आचार्य पंडितराज जगलाथ 
(दे०) रमणीयाथर्थ प्रतिपादक शब्द के पक्षधर थे। सुब्बा- 


रावु पर इन्हीं विचार-परंपराओं का प्रभाव पड़ा है। 


श्री सुब्बारावु ने शांतिनिकेतन के आम्रकुंजों 


की छायाओं में रवींद्रनाथ (दे०) के चरणों में बैठे-बेढ 


अपनी कविता के आयामों को विस्तृत कर विश्वव्यापी 


एवं मानवतावादी दृष्टिकोण अपनाया । वे कई वर्ष हैदरा- 


बाद में उस्मानिया विश्वविद्यालय के तेलुग्रु-विभाग के 
अध्यक्षपीठ पर भी रहे। इनका साहित्यिक व्यक्तित 
अत्यंत महत्वपूर्ण है। इनकी मान्यता तेलुगु की आधुनिक _ 
कविता के आशद्यप्रवतंक के रूप में है। इनकी कविता पर 
पश्चिम की स्वच्छंदतावादी धारा, रवींद्र के विव्वमान- 
वतापरक आध्यात्मिक रहस्यवाद तथा गांधीवाद से अनु 


उउणकाउककाआमप 






सययेपपपापापस्फ से सेलबाट 


उ्ालभसपदाउररपरतपधाउररसाउउउमाकपफल 








सुब्बारावू वंगूरि 
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सुब्बिशेटिट 


की मम मल टम मल मल 3 बन लक महल बन तक द धर लिली शीट व रि गत दस मिशिशरिमि कि शशि टिलिकिक दही 


प्राणित राष्ट्रीयता की रम्य भावना का प्रच्र प्रभाव 
दृष्टिगोचर होता है । इनके अतिरिक्त इनकी कविता की 
अपनी भी एक अनुपम मौलिक विशेषता है--काव्यों में 
अमलिन शंगार की प्रतिष्ठा.। इन्होंने श्रृंगार को शारी- 
रिक परिवेश और परिधि से उठाकर उसे अमलित और 
उदात्त स्वरूप दिया है। इनके स्वच्छंदतावादी प्रेमप्रधान 
काव्यों में उल्लेखनीय हैं--() 'तृणकंकणमु', 
(2) 'ललिता', (3) 'स्नेहलतादेवि', (4) 'स्वप्नकुमा- 
रमु', (5) जड़कुच्चलु' (कविता-संग्रह) (दे०) इत्यादि। 

राष्ट्रीय भावना की कृतियाँ हैं-- () “आंध्रा- 
वलि', (2) तेलुगु तोटा' आदि । 

इनके अनुवाद काब्यों में मुख्य हैं: () “मधु- 
कलशमु' (उमर खेयाम का), (2) “मिश्रमंजरी (कवि 
इक़बाल (दे०) का)। मिश्रमंजरी पर कवि को केरल 
साहित्य अकादमी का पुरस्कार प्राप्त हुआ है। 


सुब्बारावु, वंग्रि/ते० ले० ) | जन्म-- 886 ई०; मृत्यु-- 
923 ई० ] 


इन्होंने बीस साल से भी कम उम्र में साबुन 
तथा मोमबत्तियों के निर्माता एवं व्यापारी के रूप में अपना 
जीवन आरंभ किया था परंतु आगे चलकर साहित्य-क्षेत्र 
में आए और “बसुंधरां' नामक पत्रिका के संचालन तथा 
तेलुगु के पुराने ग्रंथों को प्रकाश में लाने के कार्य में यत्न- 
शील रहे । इनका तेलुगु-साहित्य के इतिहास से संबंधित 
अध्ययन अत्यंत व्यापक एवं गंभीर है। आंध्र वाहइमय 
चरित्र, शतक्कवुलु चरित्र, 'प्रभातमु , 'रायल राजनीति, 
वैमन जीवित चरित्र' आदि इनकी प्रमुख रचनाए हैं । 


सुब्बारावु, वाविलिकोलनु (ते ० ले० ) [| जत्म--863 ई०; 
_ भृत्यु--939 ई०] 


आंध्र-वाल्मीकि' के रूप में ख्याति-प्राप्त 
 वाविकोलनु सुब्बारावु पहले मालगुजारी-विभाग में काम 
करते थे और बाद में मद्रास के किसी कालिज में अध्या- 
पन-कार्य में लगे रहे । 'श्रीकुमाराभ्युदयमु' शीर्षक के प्रबंध- 


काव्य ने इनको पहली बार तेलुगु-साहित्य में आदरणीय 


पद पर प्रतिष्ठित किया। इस काव्य की व्याख्या भी इन्हीं 
के समय में निकली | संपूर्ण वाल्मीकि-'रामायण' (दे०) 
का तेलुगु-रूपाँतर सुब्बारावु जी की प्रतिष्ठा का प्रमुख 
आधार है। कवि के जीवन-काल में ही इस विशालकाय 





रचना के चार संस्करण निकल चुके थे। बाद में कवि ने 
स्वयं 'मंथर' के नाम से इसकी व्याख्या भी लिखी । सुब्बा- 
राव जी प्रकृत्या राम के भक्त थे। इनके काव्य का पंडितों 
में जितना आदर हुआ उससे भी अधिक लोकप्रियता उन्हें 
भक्तों की मंडली में मिली। “भक्तिसंजीवनी” नाम की. 
पत्रिका का इन्होंने संपादन भी किया था । आर्यकथानिधि' 
और 'कृष्णावतारमु' इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं। “कौशल्या- 
परिणयमु' नामक खंडकाव्य और 'सुभद्राविजयमु' नाटक भी 
प्रसिद्ध हैं । 


सुब्बाशास्त्री, नंजनगूडु (क० ले०) [जन्म--834 ई०; 
मृत्यु---]906 ई० | दा 
संस्कृत तथा कन्तड भाषा के प्रकांड पंडित के 
रूप में ये अधिक प्रसिद्ध हैं। तत्कालीन मैसूर-राजकुमारी 
के ये विद्या-गुरु थे । ये मैसूर के महाराजा तथा श्रूंगेरी के 
जगद्गुरु शंकराचार्य द्वारा सम्मानित हुए थे। इन्होंने 
संस्कृत में (विद्वच्चको रचंद्रिका' और शारदाष्टक स्तोत्र' 
जैसे ग्रंथ रचे हैं। कन्तड में इनके 'उत्तरसीताचरित्रे' और 
सीताचरित्रे' काव्य एवं 'मुृच्छकटिके'! और 'मालविकार्ति- 
मित्र नाटक प्रसिद्ध हैं । 


सुब्बिशेटिट (ते० पा०) 


यह काल्ठछक्रि नारायणरावु (दे०) के 'चिता- 
मणि' (दे०) नाटक का प्रसिद्ध हास्यपात्र है। यह जन्म 
से वेश्य है। इसका हास्य शरीर की बतातव्रट, हाव-भाव 
तथा वाक्‌-संबंबी है। वोलचाल की (ग्राम्म) भाषा का 
प्रयोग करते हुए, उसी भाषा शैली में पद्भ भी पढ़ता है । 
कोयला जैसा रंग, बड़ी तोंद, गधे जैसा कंठस्वर लेकर, 
यह पात्र दर्शकों को लोटपोट कर देता था । 

पानुंगटि लक्ष्मीनरसिहारावु (दे०) (865- 
940) के 'कंठाभरणुमरु (97) नामक व्यंग्यप्रधान 
सामाजिक ताठक में भी इसी नाम का एक अन्य हास्य 
पात्र है। यह नाटक सामाजिक दुराचारों की निदा करने 
वाला कमैडी ऑफ़ मैनर्स है। सुब्बिशेट्ट लुब्धाग्रेसर वैश्य 
है । उसकी षष्टिपूर्ति का दृश्य इस ताटक की परम हास्य- 
प्रद घटना है। उसके मन में वेश्या के प्रति व्यामोह का 
हास्यप्रद चित्रण किया गया है । द 

तेलुगु-रंगमंच के क्षेत्र में सुब्बिशेट्ट अद्वितीय 
हास्यजनक पात्र है । द 





हा का मी वन लिए जब 


सुब्रह्मण्य शास्त्री, मोदगानह॒क्ति छ 


ही + जलन जलाकर हल ननिनी न पिटितताकन 





सब्रह्मण्य शास्त्री, मोदगानहत्थि छू (क० ले०) 


गृहा' उपनामधारी मोदगानह्ट्छ्थि सृत्रह्माण्य 
शास्त्री कन्‍तड और संस्कृत के प्रकांड पंडित थे। इनके 
'संस्कृत नाटक कथेगल' तथा 'सालविकाग्निमित्र नाटक 
(कालिदास का अनुवाद) ग्रंथ इनकी गंभीर विद्वत्ता तथा 
अध्ययनशीलता के प्रमाण हैं। कनन्‍नड में कई महानुभावां 
ने कालिदास के ग्रंथों का अनुवाद किया है। इनका अनु- 
वाद उनमें विशिष्टता रखता है। इस अनुवाद की भाषा 
में प्रवाहशीलता और श्ली में तेज है । 


सुबह्मण्य शास्त्री, श्रीपाद (त० ले०) [जन्म--89] ई०; 
मृत्यु---]96] ई० ] 


. ये आंध्र के गोदावरी जिले के अंतर्गत राज- 
महेंद्रवर॒मु के रहने वाले थे । इन्होंने संस्कृत-साहित्य का 
गहरा अध्ययन किया था इसीलिए इनकी रचनाएं प्राय: 
उसी साहित्य से प्रभावित हैं । देश की प्राचीन 
संस्कृति पर आस्था दिखाते हुए सुब्रह्मण्य शास्त्री चाहते थे 
कि अपनी रचनाओं के द्वारा समाज का ध्यान भी उस 
ओर आक्ृष्ट किया जाय । इन्होंने ।96 ई० में 'कलाभि- 
वद्धेनी नाटक समाज की स्थापना की। कभी-कभी 
रंगमंच पर अभिनय भी करते थे। ये प्रधानतः कहानी- 
कार तथा उपन्यासकार थे। 92 ई० से ये 'प्रबुद्धांध्र' 
नामक पत्र के संपादक भी रहे । इनकी रचनाएँ ये हैं--- 
“मिथुनानुरागमु , 'इमशानवाटिका , अनाथबालिका', (रक्षा- 
बंधमु', 'धमंचक्रमुं, आदि उपन्यास; 'वडल गिजलु', 
मार्गदर्शी' आदि कहानियाँ; 'प्रेमपाशमु”, “निगलबंधमु', 
“राजराजु' आदि नाटक; “अलंकृति', 'अभिसारिका' आदि 
खंडकाव्य; 'पाणिगृहीताश्रवणानंद-श्ृंखला' जैसे कुछ आलो- 
चनात्मक लेख । इनकी भाषा सरल तथा चरित्र-चित्रण 
सजीव हैं। सूत्रह्मण्य शास्त्री जीवन के अत्यंत निकट की 
घटनाओं को लेकर कहानी तथा उपन्यास लिखने की कला 
में सिद्धहस्त हैं। प्रधानतः तेलुगु-कहानीकारों में इनका 
विशिष्ट स्थान है। इसी विशिष्टता के कारण इनको 
स्वर्णाभिषेक का सम्मान भी प्राप्त हुआ था। 











सुभद्रा (पं० ०) [ग्रकाशन-वर्ष--928 ई०] 


प्रथम पूर्ण नाटक है। इसमें दो पीढ़ियों के टकराव के संदर्भ 


नाट्य-लेखक ईइवरचंद्र नंदा (दे०) का यह 
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से विधवा-विवाह की समस्या को प्रस्तुत किया गया है। 
इस नाटक के रचना-काल के समय पंजाब में समाज-सधार 
का आंदोलन तेज़ी से चल रहा था और इस कृति ने उप 
आंदोलन में योग दिया । बेसे इसका बातावरण अधिकतर 
घरेलू ही रहा है और समाज की विस्तृत पृष्ठभूमि प्रदान 
करने में लेखक को पूर्ण सफलता नहीं मिली । लेखक ने 
इसके प्रणयन में शेक्सपियर की कामदी जैसी रूप-विधि 
अपनाई है। प्राय: कश्णा ओर वेदना के प्रत्येक दृश्य के 
अनंतर कोई (कॉमिक रिलीफ़) 'कामद घटना' आ जाती 
है जिससे दर्शक का मन कुछ हल्का हो जाता है। इसमें 
पंजाबी लोक-जीवन के आचार-विचार, रीति-रिवाज का 
सुंदर उपयोग हुआ है। नाटक की सशक्त संवाद-योजना 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । लेखक की प्रारंभिक रच- 
नाओं में अपनी सशक्त संरचना तथा प्रभावपूर्ण संवादों 
के कारण यह नाट्यकृति विश्वेष प्रसिद्ध हुई थी । 





सुभद्रा (मल० पा०) 


ऐतिहासिक उपन्यास 'मार्त्ताडवर्मा' (दे०) की 
एक नारी-पात्र है सृभद्रा । आलोचकों की राय है 'मार्त्ताँड- 
वर्मा में लेखक एक काल्पनिक प्रेम-कथा की नायिका 
सुभद्वा का चित्रण करके उपन्यास को रसपूर्ण बनाने में 
सफल हुआ है। सुभद्रा की कथा शोकपूर्ण होते हुए भी 
मधुर है । 


सुभद्रा धनंजय (सं० क्ृ०) [समय---दसवीं शती ई० ] 


सुभद्रा घनंजय कुलशेखर वर्मा की नाटयक्ृति 
है । यह ट्रावनकोर रियासत के महोदय नामक राज्य के 
राजा थे । 

यह पाँच अंकों का नाटक है। इसमें 'महा- 
भारत' (दे०) के प्रसिद्ध उपाख्यान सुभद्राहरण को बड़े 
सुंदर ढंग से नाट्यायित किया गया है । इसका अंगीरस 
वीर है। 


रंग कवि (क० ले०) [जन्म--500 ई० के लगभग 
विद्यमान ] 


ये वीरशव धर्म के अनुयायी थे । इनका एक- . 
मात्र प्राप्त प्रंथ--'त्रिषष्टिपुरातन चरित्रे' है। यह चंपू 
शली में लिखा गया है। शैव भकत-कवियों में तिरेसठ 





सुरजीत हांस 


[आ ' .. सुरीले बोल 





भ्वतों के नाम प्रसिद्ध हैं। तमिल में इनसे संबंधित साहित्य 
मिलता है । बारहवीं शती में महाकवि हरिहर (दे०) ने 
उन भक्तों पर कविता 'रगकछ लिखे थे । हरिहर के बाद 
इस व्विषय पर लिखने वालों में इन्हीं का नाम लिया जाता 
है । इनका चंपू ग्रंथ बृहदाकार है। उसे महाकाव्य कह 
सकते हैं। वस्तु, चरित्र-चित्रण, भाषा-शेली आदि दृष्टियों 
से गछ्ू एक उत्तम काव्य माना जाता है। उसमें कवि की 
निम॑ल्र भक्ति प्रकट हुई है । 


सुरजींत हांस (पं० ले०) 


पंजाबी के आधुनिकतम लेखकों में सुरजीत 
हांग का नाम उभर रहा है। यद्यपि उन्होंने परिमाण की 
दृष्टि से अधिक नहीं लिखा परंतु जो कुछ भी लिखा है 
ब्वह ब्ल्पात्मक नवीनता एवं दृष्टिकोण की ताज़गी की 
द्युष्टि से महत्वपूर्ण है। उनका एकमात्र उपन्यास भमिद्री 
व्यी छेरी' आज के जीवन की समस्याओं को नवीन मान- 
ल्वीप परिप्रेक्ष्य में देखने का सुंदर प्रयास है | उनका काव्य- 
साट्व्क 'पुदता' भी इस संदर्भ में देखा जा सकता है। .. 

आजकल हांस गुरु नानक विश्वविद्यालय 


सपूलसर में गुरुनातक अध्ययन विभाग में प्राध्यापक हैं। 


सुरद्धा (त० ले० ) [जन्म--99 ई०] 


'सुरदा' उपनाम से प्रसिद्ध श्री राजगोपाल का 
जम्ब तंजौर में हुआ । इन्होंने साधारण अध्यापक के रूप 
में आपपनी जीविका आरंभ की। पांडिचेरी में भारतीदासन 

(दै७) के संपर्क में आने पर उतकी 'कुयिल' पत्रिका में 
 बृछ समय कार्य करने के उपरांत चलचित्र के लिए संवाद 
एवं गीत लिखने मद्रास आ गए।. इन्होंने कुछ समय के 
तिएए 'इलक्कियम्‌” नामक काव्य-पत्रिका का संपादन भी 
किय्या और स्वमर्यादा-आंदोलन एवं द्वविड कष॒गम के 
बार्यकलापों में सोत्साह भाग लिया। आरंभ में इन्होंने 
समाज-सुधा र-विषयक मुक्तकों की रचना की । पटूटत्त 
अरशि', 'उदद्टिल उदड' आदि रचनाओं द्वारा वे कवि- 
हुप में विख्यात हुए। उनकी तिनमले | कविता-संग्रह ) को 
'तम्सलवद्धिनी सभा ने पुरस्कृत किया। परवर्ती काल में 
म्र॒दा समाज-सुधार और साम्यवादी विचारधाराओं से 
मुक्त एक विशिष्ट प्रकार की अलंकार-प्रधान कविताएँ 
विश्वने लगे । आजकल वे 'सुरदा तामक कविता-पत्रिका का 


 पंपादन कर रहे हैं । 





सुरमा (उ० पा०) 


लक्ष्मीधर नायक (दे०) के उपन्यास 'सर्बहरा 
(दे०) का नारी-चरित्र है 'सुरमा। यह एक सर्वहरा 
शिल्पी की कन्या है--तन्‍्वी, रूपसी एवं उपन्यास की 
विदग्ध भायिका । यह किशोर को प्यार करती है---मन, 
प्राण और जीवन देकर | यही प्यार विघटन का कारण 
बनता है। परिस्थितियाँ इसे लखपती की बेटी मंजु से 
विवाह करने को बाध्य करती हैं। वह विरोध करता है, 
कितु समाज की उपेक्षा करने की शक्ति उसमें नहीं है । 
रात के निबिड़ अंधकार में किशोर सुरमा को बाध्य करता 
है घर छोड़कर चले जाने के लिए.। सूरमा को दूंद्व है--- 
एक ओर निस्सहाय वृद्ध पिता तथा दूसरी ओर प्रेम तथा 
पलायन । कर्तव्य इसके लिए अधिक महत्वपूर्ण है। सामा- 
जिक निंदा व अपमान सहने को यह प्रस्तुत है। किशोर 


लौट जाता है ।''“कितु क्या कतंव्य के नाम पर सुरमा 


अपना प्यार त्याग पाती है ? नहीं “उसके दूसरे ही क्षण 
सूरमा अपनी विचारबुद्धि का संतुलन [खोकर आत्महत्या 
कर लेती है। 


सुरीली बाँसुरी (उर्दृ० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---96 ई० | 


यूनाटिड इंडिया प्रेस, लखनऊ द्वारा प्रका- 
शित यह काव्य-कृति आरजू लखनवी की उर्दू शायरी 
की एक श्रेष्ठ रचता है। इसमें 'आरजू' लखनवी की 26 
ग़ज़लें, 5 क़ृतआत और दो रुबाइयां संगृहीत हैं। कछार 
की लड़ाई शीर्षक से 8 पृष्ठों की एक लंबी नज़्म भी इस 
कृति में सम्मिलित है। इसी के अंत में लेखक की दो 
संक्षिप्त कहानियाँ--'एक कठिन रात' और 'सुहागिन 
सती'---भी जोड़- दी गई हैं जो करुण भाव से परिपूर्ण 
हैं। संगृहीत ग़जलों की भाषा-शैली हिंदुस्तानी है - फ़ारसी 
और अरबी के शब्दों के प्रयोग का आयः जेभाव ही है। 
काव्य में भावात्मकता, सुक्ष्मता और वैयक्तिकता के सर्वेत्र 
दर्शन होते हैं। कहीं-कहीं संगीतात्मकता भी भरपूर है। 
माधुर्य गुण और प्रसाद गुण-संपन्‍न शैली में लिखित यह 
कृति पाठक को आत्मविभोर करने में पूर्णतः समर्थ है । 


सुरीले बोल (उद्‌ं० कृ०) 


'सुरीले बोल' जनाब मुहम्मद अजमतुल्लाह खाँ 
का काव्य-सं ग्रह है । 940 ई० में हैदराबाद दकन से इस 





सुरेद्रन्‌, के० 








संग्रह का प्रकाशन हुआ था। इस पुस्तक में पहले एक 
भूमिका तथा कवि का जीवन-परिचय दिया गया है। इसके 
परचात्‌ पुस्तक के दो भाग हैं--पहला गद्य-भाग तथा 
दूसरा पद्य-भाग । गद्य-भाग में उर्दू-काव्य तथा काव्य-कला- 
संबंधी एक महत्वपूर्ण सारगभित लेख है और पद्च-भाग में 
सेतीस कविताएँ संगृहीत हैं । 

'सुरीले बोल की कविताएँ इस नाम को सार्थक 
सिद्ध करती हैं। सरल, सुबोध भाषा में हल्की-फुल्की पदा- 
वली से युक्त कविताओं एवं गीतों का यह एक सुंदर संग्रह 
है। पहली कविता 'कोयल' वर्ड सवर्थ की 'टु द कक्‍क्‌' का 
भावानुवाद है। इसी तरह 'यूनान के जजीरें बायरन की 
कविता आइल्स ऑफ़ ग्रीस” का अनुवाद है। 'मूछ औ 
चोटी दो भागों में लिखित एक काव्य-नाटक है। संक्षेप में 
यह कहा जा सकता है कि 'सुरीले बोल” एक महत्वपूर्ण 
कृति है । 


स्‌रेंद्रन, के० (मल० ले०) [जन्म--92[ ई० | 





ये मलयाक्षम के लोकप्रिय उपन्यासकार हैं । 
ये पहले डाक-तार विभाग में सेवा करते थे; बाद में पूर्ण- 
कालिक साहित्य-सेवा करने के लिए इन्होंने नौकरी छोड़ 
दी थी। 

















सुरेद्रन ने गद्य की सभी शाखाओं में महत्वपूर्ण 
पुस्तकों की 'रचना की है। “बलि” समस्या-ताटक है। 
ताकछम्‌ (दे०), माया, काट्टुकुरडड (दे०), 'शक्ति', 
'मरणम्‌ दुर्बंलम! आदि इनके उपन्यास अत्यंत लोकप्रिय 
हैं। नॉवल्‌ स्वरूपडडछ , तृवलुम्‌ चडःडलयुम” आदि समा- 
लोचनात्मक ग्रंथ और कुमारन्‌ आशान्‌ (दे०) और 
टॉल्स्टाय की जीवनियाँ भी इन्होंने लिखी हैं । इनके अनेक 

पन्‍्यासों का फ़िल्मीकरण भी हुआ है । 

 सुरंद्रन ने समालोचक के रूप में लब्ध-प्रतिष्ठ 
होने के बाद उपन्यास-जगत में पदापंण किया था जहाँ इन्हें 
अभूतपूर्व यश्ञ प्राप्त हुआ। इनके उपन्यासों में मानवीय 
संबंधों, विशेषकर पारिवारिक संबंधों का मनोवैशानिक 
विश्लेषण कुशलतापूर्वक हुआ है। नाटककारों में भी इनका 
स्थान समुन्तत है। आधुनिक गद्य-साहित्य में सुरेंद्रन्‌ का 
योगदान महत्वपूर्ण है । 






























































सुश्रुत (सं० ले०) [स्थिति-काल---300 ई० के लगभग] 
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महाभारत' (दे०) के अनुसार सुश्रुत विद्वा- . 





पुहाग के नूपुर 
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मित्र के पुत्र हैं। सुथुत-रचित 'सुश्रुत-संहिता' आयुर्वेद 
का अत्यंत प्रामाणिक ग्रंथ है। डा० दासगुप्त के मतानु- 
सार नागार्जन (दे०) ने सुश्नुत का संस्करण किया था। 
सुश्रुत में 6 भाग हैं--(|) निदान-स्थान, (2) सूत्रस्थान, 
(3) शरीरस्थान, (4) चिकित्सास्यान, (5) कल्प- 
स्थान तथा उत्तरतंत्र हैं। 
सुश्नुत ने 'सुश्रुतसंहिता' के अंतर्गत शल्य- 
चिकित्सा एवं शरीर-विज्ञान का महत्वपूर्ण विवेचन किया 
है। सुश्रुत शल्यचिकित्सा का सर्वोच्च उपयोग युद्धभूमि 
में मानते थे। सूथ्ष॒त ने 'सुश्ुतसंहिता (सु ० सं० 34 
3) के अंतर्गत युद्ध भूमि में वंद्यों के महत्वपूर्ण कार्य 
का वर्णन किया है। सुश्रुत के संबंध में यह तथ्य विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है कि वे शास्त्रज्ञान और कार्यकुशलता 
दोनों को ही महत्वपूर्ण मानते थे। सुश्रुत के अनुसार 
शिष्य को कार्यकुशल बनाने के लिए उसे अभ्यास-संबंधी 
शिक्षा दी जाती थी। द 


सुहरा (मल० पा० ) 


यह मुहमद (दे०) बशीर वेकम के लघु उप- 
न्यास 'बाल्यकालसखी (दे०) की नायिका है। यह अपने 
अत्याचारी पति को छोड़कर अपने बचपन के साथी मजीद 
(दे०) के भग्न जीवन में नवचेतना जगाने की कोशिश 
करती है | मजीद दुर्घटनाग्रस्त हो जाता है और राजयक्ष्मा 
से इसका भी अंत हो जाता है। 

यह दुःख-संकुल नारी-जीवन का प्रतीक है। 
मजीद से इसका प्रेम प्रबल है और अनेक शारीरिक मान- 
सिक और आथ्थिक कष्टों के मध्य भी यह अपने प्रेमी के 
जीवन को सार्थकता प्रदान करती रहती है। यह जीवन 
की वास्तविकताओं की ओर होने वाले कथाकारों के 
आकर्षण का भी प्रतिनिधित्व करती है । द 


सुहाग के नूपुर (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---960 ई० ] 


तमिल कवि इंलगोकन्‌ के प्रसिद्ध महाकाव्य 
'शिलप्पदिकारम्‌' के कथानक पर आधृत अम्ृतलाल नागर 
(दे०) के इस उपन्यास में वेश्या-समस्या को आधार बना 
कर युग-युगांतर से उत्पीड़ित एवं भोग्या समभी जाने 
वाली नारी की अंतर्वेदना तथां पुरुष की उच्छु खल वृत्ति 
को ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत किया गया है । सती 
साध्वी आदर्श पत्नी कन्‍नगी के मृक समर्पण तथा सामा- 











सुहिणी 





3 तक 'डक४० 








जिक परंपराओं से टकराने के लिए व्याकुल माधवी के 
मादक तथा मायावी प्रेम के मध्य भटकते कथानायक 
कोवलन के दुविधाग्रस्त मन का अत्यंत मनोवैज्ञानिक चित्रण 
करते हुए लेखक ने सुहाग के न्‌पुरों तथा नत॑की के घुँघ- 
रुओं के चिर प्राचीन संघर्ष को अपनी मौलिक प्रतिभा 
के माध्यम से अत्यंत कलात्मक शैली में प्रस्तुत किया 
है। मत, वचन तथा कम से कन्‍्नरी के ही समान 
कोवलन के प्रति पूरी तरह समर्पित माधवी सुहाग 
के नूपुर पहनने के लिए आजीवन वेधश्या-पृत्री होने के 
कारण ही क्‍यों तरसती रहे--यह एक ऐसा प्रश्न है जो 
हमें समाज के नेतिक मूल्यों के संबंध में पुतविचार करने के 
लिए बाध्य करता है | समग्रत: कथ्य तथा शिल्प दोनों ही 
दृष्टियों से यह एक महत्वपूर्ण रचना है । 


सुहिणी (सिं० पा० ) 


सुहिणी-मेहार की प्रेमगाथा सिंध में प्रसिद्ध 
है। कुछ परिवर्तेत के साथ यह कथा 'सोहनी-मेहवाल' 


नाप्त से पंजाब में भी प्रचलित हैं। सुहणी इसी प्रेमगाथा 


की नायिका है। सिंधी प्रेमगाथा के अनुसार सुहिणी तुला 
कुम्हार की बेटी थी और अनुपम सुंदरी थी। इसका प्रेम 
एक नवयुवक से हो गया था जो इसके पिता के पास गाय- 
भैंस चराया करता था। कहा जाता है कि वह वास्तव 
में बोखारा का शाहज़ादा इज्जत बेग था जो इसे पाने के 
लिए इसके पिता के पास नौकरी करने लगा था| तुला 
को जब यह रहस्य मालूम हुआ तब उसने बदनामी के 
भय से इज्ज़त बेग को नौकरी से हटा दिया और अपनी 
बेटी की शादी 'दम' नामक अपनी जाति के एक नवयुवक 
से कर दी। इज्जत बेग सिध्‌ू नदी के पार किनारे पर 
भोंपड़ी बनाकर रहने लगा । विवाह हो जाने के पश्चात्‌ 
भी इसके हृदय में अपने प्रियतम के लिए प्रेम कम नहीं 
. हुआ। यह हर रात चुपके से घड़े के सहारे सिधू नदी 
पार कर प्रियतम से मिलने लगी । एक रात इसकी तनद 
ने यह रहस्य जान लिया और पक्का घड़ा उठा कर उसके 
स्थात पर कच्चा घड़ा रख दिया । अँधेरी रात में वह 
घड़ा उठाकर जब प्रियतम से मिलने चली तो मंभधार में 
घड़े के गल जाने पर डूबने लगी और जोर-जोर से प्रिय- 
तम को पूकारते लगी। इज्ज़त बेग प्रेयसी की पुकार 
सुनकर नदी में कूद पड़ा और जाकर उससे मिला, परंतु 
नदी के तीब् प्रवाह से दोनों बच न सके और हमेशा के 
लिए सिंधू की गोद में समा गए। सूफ़ी संत-कवियों ने 
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_ सृत्रधार 


सीिलाजकननन.. 


सुहिणी का साधक के रूप में वर्णन किया है, जो परमात्मा 
से मिलने के लिए व्याकुल है । सुहिणी का उल्लेख सिंधी- 
साहित्य में कई स्थानों पर मिलता है। 


सूक्तिसुधार्णव (क० क्‌० ) 


. यह मल्लिकार्जुन नामक कवि का संकलन ग्रंथ 
है। कवि ने इसे होयसक्क राजा वीरसोमेश्वर के विनोद 


के लिए लिखा था, अतः इस कवि का समय 245 ई० 


के लगभग माना जाता है। इस ग्रंथ का दूसरा नाम 


_ काव्यसार' भी है। महाकाव्य में अष्टादर्श वर्णन हो, यह 


लाक्षणिक नियम है। कंद तथा वृत्त छंदों के इस ग्रंथ में 
प्रत्येक वर्णण के लिए एक-एक आइवास नियोजित है । 
कवि ने प्रत्येक वर्णन के लिए प्राचीन काव्यों से सामग्री 
चुनी है। पीठिका-संधि को मिलाकर इसमें 9 आश्वास 
हैं। अब केवल 7 आइवास प्राप्त हैं। मल्लिकार्जुन की 
अभिरुचि उतनी उत्कृष्ट तो नहीं पर फिर भी उसके चुने 
हुए पद्यों में किसी त किसी प्रकार का सौंदय है । कभी वे 
शब्दालंकारों पर रीभते हैं तो कभी अर्थालंकार उन्हें भाते 
हैं। अच्छे भाव-रस-युक्त पद्म उन्हें अत्यंत प्रिय हैं। 


' साहित्य के इतिहास के निर्माण में इस ग्रंथ का विशेष 


महत्व है । करीब ढाई हज़ार पद्य इसमें मिलते हैं। इससे 
कनन्‍नड साहित्य की समृद्धि का पता चलता है। कितु 
इनमें से केवल आधे भाग के आकार-ग्रंथ मिले हैं, बाक़ी 
का पता अभी नहीं लगा है । 


सूत्रधार (पारि० ) 


भारतीय नाट्यशास्त्र के अनुसार नाटक की 
मंच-प्रस्तुति के प्रायः सभी सूत्रों का संचालन एवं नाट्य- 
प्रदन का प्रबंधक-नियामक । भरतमुनि (दे०) ने 
वास्तविक नाट्यरंग से पूर्व के पूर्वरंग का सविस्तर 
विवेचन किया है। सूत्रधार पूर्व॑ुरंग की समस्त विधियों 
का संचालक और प्रस्तुतिकर्ता होता है। वादकों द्वारा 
नेपथ्य (दे०) से प्रस्तुत किए जाने वाले संगीत के स्वरों 
के साथ इवेत वस्त्र और इवेत पुष्पों से सज्जित सूत्रधार 
अपने दो सहयोगियों--पारिपाश्विक और विंदूषक के 
साथ मंच पर प्रस्तुत होकर मुख्यतया नांदी-पाठ एवं अन्य 
पूर्व॑रँग की विधियों को संपादित करता है। ये विधियाँ हैं 
उत्थापता, परिवतेन, नांदी, शुष्कापकृष्टा, रंगद्वार, चारी 
और महाचारी । पारिपाश्विक और विदुषक के साथ किए 
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गए सूत्रधार के वार्तालाप को "त्रिगत' कहा जाता है । 
नाटक के पूर्व की प्रस्तावना के अंतर्गत बीथी (दे०) के 
तेरह अंगों उद्धात्यक, अवगलित, प्रपंच, ज्ञिगत, छल, 
वाक्केलि, अधिबल, गंड, अवस्यंदित, नालिका, असत्प्रलाप, 
व्यवहार और मृख की प्रस्तृति भी सूत्रधार ही का कर्त॑व्य- 
कर्म है। नाट्यशास्त्र में सूत्रधार से भिन्‍न 'स्थापक' का 
उल्लेख भी है जो मुक्य नाटक के बीज एवं मुख्य पात्र 
आदि की सूचना द्वारा नाटक का आस्थापन करता है। 
उसके अभाव में “प्ररोचना' का यह काये भी सूत्रधार ही 
संपन्‍नत करता है। आधुनिक भारतीय नाटक में सूत्रधार 
जैसे नट की भूमिका प्रायः समाप्त हो गई है । 


सृदन (हिं० ले०) 


सूदत कवि संभवत: मथुरा-निवासी थे और 
भरतपुर के प्रसिद्ध जाट-नरेश सूरजमल (सुजानसिह) के 
आश्रय में रहे थे। इनकी एक प्रसिद्ध रचना है 'सुजान- 
चरित्र' (दे०) अथवा 'सुजानविलास' | इसमें सुजानर्सिह 
का वीरचरित्र वणित है। घटनाएँ प्रायः सत्य पर आधा- 
रित हैं। ग्रंथ की शैली वीररसोचित है। रीतिकाल के 


उस श्ुंगार-प्रधान युग में इन्होंने भूषण (दे०) और लाल 


(दे०) के समान वीर-रस-प्रधान ग्रंथ लिखकर राष्ट्र की 
एक महान्‌ आवश्यकता की पूति की थी । 


सुफ़ी काव्य (पं० प्र०) 


सूफ़ी काव्य पंजाबी साहित्य की प्राचीनतम 

- धारा है। इसके श्रथम ज्ञात कवि फ़रीद शंकरगंज (73- 
266 ई०) के चार “शब्द” और एक सौ बारह इलोक' 

आदि ग्रंथ में संकलित हैं। परंतु यह काव्य-धारा 

अविच्छिन्न रूप से इसके चार सौ वर्ष पश्चात्‌ शाह हुसैन 
(539-593 ई०) से प्रवाहित होती है। इन कवियों 

को दो वर्गों में बाँध जा सकता है--शरीयत के पाबंद 
रहकर ईश्वरीय प्रेम का गान करने वाले तथा बंधनों की 
उपेक्षा कर, जीव मात्र की एकता को स्वीकार करते हुए 
आध्यात्मिक उल्लास में काव्य-सर्जना करने वाले । फ़रीद 
(दे० ), अलीहैदर, सुल्तान बाह, शाहशरफ, मौ० गुलाम 
रसूल, मियाँ मुहम्मद बख्श (दे०) प्रभुति पहले खेमे के 


सूफ़ी हैं और शाह हुसैन, बुल्लेशाह (दे० ), हाशम (दे०), 


छवाजा गुलाम फ़रीद दूसरी कोटि के । आरंभ में ही शेख 
फ़रीद ने इस धारा को. विदेशी तत्वों से मुक्त कर ग्रामीण 
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बिबों के प्रयोग से उसे लोक-प्राह्मय रूप दिया और इस 


प्रकार उसे एक विशिष्ट दिशा दी जिसे स्वीकार करते हुए 


परवर्ती कवियों ने अपनी रचनाओं में शुद्ध आचरण, अहुं- 
त्याग, जीव और ब्रह्म के अभेद, पीड़ा में संतोष आदि के 
साथ-साथ इश्क़ की श्रेष्ठता, विरह की वरेण्यता को 
अभिव्यक्ति का विषय बनाया । दूसरे वर्ग के कवियों ने 
समाज, धर्म और राज-सत्ता पर भी तीक्ष्ण प्रहार किए। 
पंजाबी सूफ़ी-काव्य में पंजाब की लोक-प्रसिद्ध कथाएं, पर्व 
ओर आचार-विचार अनुस्यृत हैं, सुरा और साकी यहाँ 
कदाचित्‌ ही मिलते हैं। ये रचनाएँ अधिकांशत: मुक्तक 
शली में हैं। जीव और ब्रह्म के मिलन और विरह को 
अभिव्यक्त करने के लिए कवियों ने भारतीय परंपरा के 
अनुसार अपने-आप को नारी और ब्रह्म को पुरुष मानकर 
अनेक बारहमासा तथा सतवारा लिखे हैं । कई क्रतियों में 
सीहरफ़ी शैली भी अपनाई गई है। इस काव्यधारा में 
शांत और शूंगार के भाव विस्तार और तीकब्रता से अभि- 
व्यंजित हुए हैं। इस काव्य की भाषा प्राय: सरल है, 
लोकोक्तियों और मुहावरों के प्रयोग के कारण उसमें 
अद्भुत श्रवाह दिखाई देता है | अपने उदात्त वर्ण्ये और 
सहज काव्य-साधुये के अति परिमाण की दृष्टि से भी यह 
काव्य-प्रवृत्ति महत्वपूर्ण है । द 


सूफीकाव्य (हिं० श्र०) 


सूफ़ीकाव्य में पत्नी-रूप परमात्मा को पाने 
के लिए पति-रूप साधक प्रेम का आश्रय ग्रहण करता 
है | सूफ़ी कवि आत्मा-परमात्मा से मधुर संबंध की अभि- 
व्यक्ति आत्मविभार होकर करता है। इस परंपरा के 


समग्र कवि अलौकिक प्रेम की अभिव्यक्ति के लिए जाग- 
तिक शब्दावली को निरर्थक समभते हुए भी लौकिक प्रेम- 


कहानियों का सहारा लेते हैं । तभी तो सूफ़ी-साधक अपने 


प्रेम की तीव्रता, हृदय की बेचैनी और आतुरता को अभि- 


व्यक्त करने के लिए लौकिक प्रेम की अनेकानेक मनो- 
दाओं का वर्णन करता है। 

द फ़ारसी के सूफ़ी कवियों ने मसनवी, रुबाई 
तथा ग़ज़ल जेसे भिन्न-भिन्न काव्य-रूपों को अपनाया है। 


मसनवी में पहले तो धामिक और आध्यात्मिक चर्चा होती. 


थी, पर धीरे-धीरे प्रेमाख्यानों ने उसमें प्रवेश पा लिया । 
मसनवी-शली के अंतर्गत ईश्वर, पैगंबर तथा 'मीराज' 
की स्तुति, शाहेवक्त की प्रशंसा, काव्य-सृजन की प्रेरणा 
का उल्लेख, कथा का खंडों में विभाजन एवं बीच-बीच में 























सूरकावि, अडिदम्‌ 
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सूरदास 


नायक द्वारा ग़ज़ल गाने का रिवाज पाया जाता है। हिंदी 
के सूफ़ी कवियों ने मसनवी-शैली की बहुत-सी बातों को 
ज्यों-का-त्यों ग्रहूण कर लिया है । हिंदी-सूफ़ी कवियों में 
कुतबन (दे०), मंभन (दे०), जायसी (दे०), उसमान 
(दे०), शेख नबी, कासिमशाह, नूरमुहम्मद (दे०) आदि 
इस शाखा के प्रमुख कवि हैं। इन कवियों ने हिंदुओं की 
चाचित प्रेम-कहानियों को उन्हीं की भाषा में लिखकर 
अपने सिद्धांतों का प्रतिपादन जिस ढंग से किया है वह 
सर्वथा स्तुत्य है । सूफ़ी कवियों ने अपनी उदारवादी नीति 
को लेकर भारतीय-अभारतीय वैचारिक. स्थिति में एवं 
शैली की दृष्टि से ईरानी एवं फ़ारसी शिल्प में सुंदर 
समन्वय प्रस्थापित किया है। 


सूरकवि, अडिदमु (ते० ले०) [समय--720-785 ई० ] 


अडिदमु सूरकवि का जन्म खड़ग और कलम 
दोनों को समान चातुरी से, धारण करने वाले वंश में हुआ 
था । इनके पूर्वेज 23 पीढ़ियों से कविता करते आए थे । 
'कविजनरंजनमु' (दे०), 'कविसंशय विच्छेदमु', “चंद्रा- 
लोकमु', 'रामलिंगेश्वर शतकमु' आदि इनकी रचनाएँ हैं । 
कविजनरंजनमु में हरिश्चंद्र तथा चंद्रमती कै विवाह की 
कथा वाणित है। 'रामलिगेश्वरशतकमु' में इस समय के 
राजाओं के दुराचरणों का वर्णन किया गया है । अन्य ग्रंथ 
साहित्य-शास्त्र से संबंधित हैं । 

इन काव्यों के अतिरिक्त इन्होंने अनेक दूषणा- 
त्मक पद्म लिखे हैं जो बहुत प्रसिद्ध हैं। इनके संबंध में 
कहा जाता है कि 'सूरकवि की गाली और लोहार की 
थपेड एक से हैं ।' इनकी शैली लाक्षणिक तथा समास- 


गर्भित है और मुख्य रूप से लक्षण-ग्रंथ लेखक के रूप में. 


ही इत्तकी ख्याति है । 





सुरदास (हिं० ले० 
]583 ई० | 


इनका जन्म दिल्‍ली के निकट सीही ग्राम के 
एक ब्राह्मण-कुल में हुआ था। बाद में ये मंथुरा-आगरा 
मार्ग पर स्थित गऊघाट नामक स्थान पर आकर बस गए 
ओे। पृष्टिमार्ग (दे०) के प्रवर्तक वल्लभाचार्य से जब 
इनकी भेंट हुई थी तब इन्होंने विदय और दीनता के पद 
गाए थे, जिन्हें सृनकर महाप्रभु इस अंध कवि के हाथों 
बिक से गए थे और प्यार भरे शब्दों में कहने लगे पै-- 


सूर ह्व के ऐसो घिघयात काहे को है कछ भगवत लीला 
बरनंन कर । तभी से कृष्ण की विविध लीलाओं का गान 
करना सूर का मुख्य अभिप्रेत बन गया था । 

इनकी 'सूरसागर' (दे ०), 'सूरसारावली' और 
साहित्यलहरी' (दे०) नामक तीन प्रसिद्ध रचनाएं हैं । 
सूरसारावली' सूरसागर की विषय-सूची-सी है और 
साहित्यलहरी' 'सूरसागर' के रस-रीति के दृष्टकूट पदों 


'का संग्रह-मात्र है। नागरी (दे०) प्रचारिणी सभा द्वारा 


मुद्रित 'सूरसागरे' में 2 स्कंध हैं और प्रत्येक में किसी- 
त-किसी देवता के अवतार की कथा वणित है। दशम 
स्कंध में कृष्ण-कथा का सविस्तर उल्लेख किया गया है । 

सूर का वास्तविक परिचय उनके काव्य में ही 
है। सूर रूप या सौंदर्य के कवि हैं। इनके संयोग के चित्र 
बड़े कोमल और प्रभावक हैं, परंतु विरह की जैसी तीत्र 
अभिव्यंजना इन्होंने की है वैसी किसी अन्य के द्वारा संभव 
नहीं हुई । वात्सल्य का तो कवि कोना-कोना राँक आया 
है। चालक के मन की कोई भी ऐसी मूक अंतर्देशा एवं 
तोतली भावना शेष नहीं रही जिसका अध्ययन इस गृह- 
विहीन कवि ने न किया हो । ब्रजभाषा को साहित्यिक 


गौरव प्रदान करने का बहुत कुछ श्रेय सूर को ही है। 


'सूरसागर' में इन्होंने जीवन की पूर्णता को समेठने की 
चेष्टा की है। इन्होंने ब्रज के सभी संस्कारों का, तात्का- 
लिक सभी विद्वासों का, रहन-सहन का, अनेक व्यवस/्यों 
का, परंपरागत रूढ़ियों का, पर्वों और उत्सवों का, सम्मो- 
हन, जादू-टोना, ताबीज़, भाग्य एवं डिठोना आदि का आक- 
लन जिस पटुता से किया है वह सर्वथा स्तुत्य है। संपूर्ण 


हिंदी-साहित्य में तुलसीदास (दे०) ही इनके समकक्ष बैठते 


हें । 
सूरदास (हिं० पा० ) 


यह प्रेमचंद (दे०) के प्रसिद्ध उपन्यास “रंग- 
भूमि! (दे०) का प्रसिद्ध पात्र एवं नायक है। इसमें नेत्र- 
विहीन भारतीय भिक्षुओं की सभी विशेषताए--यथा 
गायन-वादन में रुचि, अध्यात्म तथा भक्ति की ओर 
भुकाव, बाह्य दृष्टि के बंद होते हुए भी आंतरिक दृष्टि 
का खुला होना आदि पाई जाती हैं। यद्यपि इसके चरित्र 
में मानवोचित दुर्बंलताओं का सर्वथा अभाव नहीं है फिर 
भी यह सच्चे अर्थों में वैरागी है । दीन-दुखियों की सहा- 
यता, शत्र व मित्र के साथ एक समान व्यवहार, शरणा- 
गत की रक्षा आदि गुण इसमें कूट-कूटकर भरे हुए हैं। 
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निरक्षर होते हुए भी अत्यंत दूरदर्शी तथा निष्कपट हृदय 


वाला यह पांत्र गीता के निष्काम-कर्म का साक्षात्‌ व्याव- 
हारिक रूप है। यह अनीति और अन्याय का विरोधी, 
अत्यंत निर्भीक एवं धुन का पक्का है । गांधीवादी विचार- 
धारा तथा आदर्शों का प्रतिनिधित्व करने वाले इस पात्र 
के चरित्र में सत्य, अहिसा, त्याग, धर्म, क्षमा आदि गुणों 
का विलक्षण समन्वय पाया जाता है। इसमें शोषण करने 
वाले पूंजीवादियों के विरुद्ध संघर्ष करने की अद्भुत नैतिक 
शक्ति है। यह न किसी के प्रति वैमनस्थ रखता है और 
न विरोध की भावना । यद्यपि यह एक सामान्य प्राणी है 
कितु इसके व्यक्तित्व के समक्ष राजा-महाराजाओं, ठाकुर- 
जमींदारों तथा पूंजीपतियों का व्यक्तित्व भी अत्यंत नगण्य 
ठहरता है। इसके विरोधी भी इसकी महानता के कायल 
एवं प्रशंसक हैं। ज़िलाधीश मि० क्लाके, म्यूनिसिपल 
कमेटी के प्रधान राजा महेंद्रसिह, मिल-मालिक जान सेवक, 
पड़ोसी नायकराम, बजरंगी, जगधर, भैरों, आदि सभी 
इसके प्रति वैर-भाव रखते हुए भी यथावसर इसके चारि- 
त्रिक गुणों की प्रशंसा करते हैं। समग्रतः प्रेमचंद का यह 
पात्र भिक्षुक होते हुए भी एक सच्चे मनुष्य के रूप में 
हमारे सामने आता है। इसका चरित्र एक मानव का 
चरित्र न होकर किसी देवता का चरित्र प्रतीत होता है । 


सूरना पिगल्लि (ते० ले०) [ समय---सोलहवीं शती 
का उत्तराध ] 


लक्ष्मी तथा सरस्वती के आगार कवियों के वंश 
मैं इनका जन्म हुआ था | विजयनगर के श्रीकृष्णदेवरायलु 
(दे०) के आश्वित होकर “अष्टदिग्गज! (दे०) नाम से 
विख्यात कवियों में इनकी गणना की जाती है। ये अत्यंत 
प्रतिभावान्‌ तथा विद्वान्‌ कलाकार थे । नव्यता का उन्मेष 
इनकी रचनाओं का महत्वपूर्ण गुण है । प्राप्त रचनाएँ 
(/) कलापुर्णोद्यमु” (दे०), (2) 'प्रभावती-प्रद्युम्नमु 
(दे०) और (3) 'राघव पांडवीयमु' (दे० ) । कथा- 
निर्माण तथा रसपोषण में इनकी जैसी प्रतिभा चिरल है । 
प्रौढ़ रचना, मृदु-मधुर पदावली, लोकोक्तियों तथा प्रवाह- 
मयता के कारण सुंदर संवादों, पात्रों के अंतरंग चित्रण 
तथा इलेष-रचना के कारण इनकी कविता को असारधाण 
लोकप्रियता प्राप्त हुई है । क्‍ 
'कलापूर्णोदियमु' इनकी सर्वेश्रेष्ठ कृति है। इसमें 
अत्यंत मनो रम काल्पनिक कथा के आधार पर श्यृंगार रस 
के विभिन्‍त रूपों का उद्घाटन किया गया है | इसकी 


रचना आधुनिक उपन्यास के समान कार्ये-कोरण-संबंध के 
निर्वाह को दृष्टि में रखकर की गई है। 'प्रभावती- 
प्रयुम्नमु दृश्य-काव्य की पद्धति से “हरिवंश' की कथा के 
आधार पर लिखा गया है। “राघवपांडवीयमु' एक ही साथ 
रामायण (दे०) और महाभारत” (दे०) की कथाओं 
का वर्णन करने वाले द्वि-अर्थी काव्य हैं तथा अब तक उप- 
लब्ध तेलुगु इ्लेप-काव्यों में सर्वप्रथम हैं । 

सूरना में जितनी प्रतिभा कथा-निर्माण में पाई 
जाती है, उतनी ही प्रतिभा उसके प्रस्तुतीकरण में भी 
दृष्टिगत होती है । भाषा पर इनका अधिकार अपरिमित 
है । निस्संदेह ये तेलुगु-साहित्य के सर्वोत्कृष्ट कवियों में से 
एक हैं । 


स्रसागर (हिं० कृ०) 


सूरसागर श्रीनाथ के मंदिर में कीत॑न के समय 
सूरदास (दे०) द्वारा गाए गए पदों का संग्रह-काव्य है । 
सूरसागर की अनेक प्रतियाँ उपलब्ध हैं, परंतु काशी 
नागरी (दे०) प्रचारिणी सभा द्वारा मुद्रित दो खंडों में 
प्राप्य द्वादश स्कंधात्मक प्रति सर्वाधिक प्रामाणिक है। 
प्रथम स्कध में विनय और दीनता के पद हैं, द्वितीय से 
अष्टम स्कंघ तक अनेक देवताओं के अवतार की कथा है, 
नवम स्कंध में रामकथा, दशम स्कंध में क्रष्ण-जन्म से लेकर 
विविध संस्कारों, शैशवोचित क्रीड़ाओं, अनेक लीलाओं, 
सामाजिक रोति-रिवाजों, लौकिक विश्वासों, कंस द्वारा 


भेजे गए विविध राक्षसों का विनाश मथुरा-द्वारिकागमन _ 


एवं कुरुक्षे त्रआगमन का वर्णन है। एकादश एवं द्वादश 
स्कंध में पुनः देवी-देवताओं के अवतारों की कथा है । कुछ 
विद्वान 'सूरसागर” को “भागवत” (दे०) का उल्था मात्र 
मानते हैं, परंतु सूर के कथन में आत्मानुभूति की जो गह- 


राई, परमाराध्य के प्रति प्रेम की सांद्रता, कल्पना की. 


सशक्त उड़ान, भक्ति के परिवेश में भावनाओं की नि३छल 
अभिव्यक्ति एवं विस्तृति देखने को मिलती है वह अन्यत्र 
दुलंभ है । 

आत्माभिव्यंजन के रूप में लिखा गया 'सूर- 
सागर अद्वितीय ग्रंथ है। इसे देखकर ऐसा लगता है कि 
सूर एक बहुज्ञ, चितनशील एवं अनुभूति-वैभव से संपन्न 
कवि थे। कवि ने समाज के बीच कृष्ण के स्त्रूप का 
विकास करके जिस लोकोन्मुखी काव्यधारा का निर्माण 
किया है उसका स्रोत कभी सूखने न पाएंगा। यह ग्रंथ 


सचमुच ही ब्रज-जीवन की संपूर्ण विशेषताओं को लेकर 














सूरुजमुखीर स्वप्न _ 


लत 
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हे सुर्यमल्ल 





काल के पट पर एक अमिट चिह्न बन गया है। 

'सुरसागर सूर की समग्र भाव-राशि का संक- 
लन है। विनय के पदों में उपदेश, दैन्य, वैराग्य और 
लोक-चित्त को मूर्ते रूप दिया गया है, रामकथा-संबंधी 
अधिकांश पदों में राम-वन-गमन, सीता-हरण और राम- 
विलाप, लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम-विलाप एवं 
वानरों की खिन्‍नता, रावण-बध, मंदोदरी-विलाप, सीता 
की अग्नि-परीक्षा आदि दृश्यों में माभिकता की सघन 
समाहति उल्लेखनीय हैं एवं दशम स्कंध की संहारपरक 
लीलाओं में कृष्ण-चरित्र की अतिलौकिकता तथा प्रेम- 
लीलाओं में कृष्ण के शुद्ध परमानंद-रूप की अभिव्यक्ति 
हुई है | कृष्ण की प्रेम-लीलाओं के प्रति नंद, यशोदा तथा 
ब्रज के अन्य वयस्क नर-तारियों के हृदय में अनुकंपारति, 
सखाओं के हृदय में प्रेम-रति एवं ब्रज की कुमारी, किशोरी 
तथा नवोढा गोपियों के मत में मधुर अथवा कांता-रति 
का उदय जहाँ एक ओर सूर की उच्च भक्ति-भावना को 
प्रमाणित करता है, वहाँ दूसरी ओर उनके उत्कृष्ट काव्य- 
कौशल का भी परिज्ञान कराता है। सूर ने संयोग में 
क्रीड़ा-विनोद और वियोग में दारुण दुःख की की अभि- 
व्यंजना करने के साथ-साथ अनेक मौलिक प्रसंगों की उद्‌ 
भावना- करके मानव-मन में उदित होने वाले अगणित 
मनोरागों का बिबात्मक चित्रण प्रस्तुत करके अपनी सृज- 
नात्मक शक्ति का परिचय दिया है। अगर महाकाव्य के 
सस्‍्थूल लक्षणों पर ध्यान न दिया जाय तो नायक, नायिका, 
प्रतिनायक, सखा, सखी आदि अनेक पात्रों, प्रमुख एवं 
प्रासंगिक कथाओं, कथा की एक्सूत्रता, कथा-विकास को 
आदि, मध्य, अंत तीनों स्थितियों तथा समाज की विशद 
अभिव्यक्ति के कारण यह गीति-प्रधान रचना सहज ही 
महाकाव्यों की कोटि में परिगणित की जा सकती है । इस 
ग्रंथ की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि इसके विभिन्‍न 
कथानक प्ृथक्‌ अस्तित्व रखते हुए भी एक-दूसरे के पूरक 
हैं--एक-दूसरे के साथ गुँथे हुए । दूसरे शब्दों में यह कहा 
जा सकता है कि 'सूरसागर' एकसाथ ही गीति-तत्त्वों थौर 
प्रबंध-तत्त्वों का अद्भूत मिलन-स्थल है । 


सुरुजमुखीर स्वप्न (अ० क० ) [ रचना-काल--! 960 ई० | 


अब्दुलमालिक (दे०) के इस उपन्यास में 
धनश्री के तट के मुस्लिम गाँव की परिवार-कथा है। नदी 
और मनुष्य में चिरंतन संघर्ष चलता रहता है । मानव- 
पराजय में भी आश्ञा नहीं छोड़ता है। इसमें रोमांसवादी 





समर्थक थे। 


कहानी भी है। एक युवक तारा नामक युवती. से प्रेम 
करता है; तारा की माँ कपाही धोखा देकर स्वयं युवक 


से विवाह कर लेती है। प्रेम की कथा में डबी तारा सूर्य- 


मुखी के फूल-सी है। लेखक का यह सफल उपन्यास है। 


सूर्यकरण (हिं० ले०) [जन्म--902 ई०; मृत्यु-- 
939 ई० | 


द इनका जन्म पारीक ब्राह्मण-परिवार में हुआ 
था। ये हिंदी के विद्वान्‌ थे, कितु राजस्थानी के भी प्रबल 
इन्होंने राजस्थानी भाषा की मान्यता 
के लिए जीवन-भर कार्य किया । एतदर्थ इन्होंने 'ढोला 
मारूरादृह् (दे०), वेलि क्रिसन रुकमणी री (दे०), 
'छंद राब जंतसी रौ', “राजस्थानी वार्ताँ,, “राजस्थान के 
लोक-गीत' आदि कई ग्रंथों का संपादन किया तथा कति- 
पय मौलिक ग्रंथ भी लिखे, जिनमें 'बोलवण', मेघमाला' 
आदि महत्वपूर्ण हैं। ये सहदय साहित्यकार और गंभीर 
समीक्षक थे । 


सूर्यनारायण द्यास्त्री, सन्निधानमु (ते० ले०) [जन्म-- 
[897 ई० | 


ये प्राचीन परंपरा के श्रेष्ठ विद्वान, समा- 
लोचक एवं कवि हैं । इन्होंने व्प्राकरण एवं अलंकारशास्त्र 
के क्षेत्रों में भी विशेष कार्य किया है । 

'नंडमंत्रपुसिरि,, 'वासवदत्ता', विवेकानंदसु', 
'तत्समचंद्रिका' आदि इनकी रचनाएँ हैं। गोवधेनाचार्य 
(दे०) की 'सप्तशती' को इन्होंने प्रांजल एवं शिष्ट भाषा में 
अनूदित किया है। इनकी कविता मृदु-मधुर होती है । 


सुर्येभल्ल (हिं० ले०/ [जन्म--85 ई०; मृत्यु-- 
863 ई०] 


इनका जन्म बूँदी में हुआ था । इनके पिता 
का नाम चंडीदान था । ये बहुत स्पष्टभाषी तथा स्वतंत्रता- 
प्रिय व्यक्ति थे । इन्हें छह भाषाओं तथा व्याकरण, न्याय, 
इतिहास, काव्यशास्त्र आदि का अच्छा ज्ञान था। 
इन्होंने 'वंशभास्कर' (दे०), वीरसतसई (अपूर्ण ), 'बल- 
बंत-विलास' एवं छंदोमयूष' नामक चार ग्रंथों तथा अनेक 
फुटकर कविताओं की रचना की थी। ये डिगल (दे० 
डिगल-पिगल) तथा पिंगल (दे० डिगल-पिगल) दोनों 








सूर्य मुखी 


“कलम साव्मनवमनमथ-तमप्टन- 





शैलियों में काव्य-रचना करते थे। भाषा पर इनका 
असाधारण अधिकार था। राजस्थान में आधुनिक काल 
की प्रमुख चेतना--राष्ट्रीयता--का सूत्रपात इनकी 
वीररसपूर्ण कविताओं से होता है। इनका पांडित्य अद्भुत 
तथा वर्णन-शक्ति असाधारण थी । राजस्थास में अभी 
तक इनकी टक्कर का कवि उत्पन्न नहीं हुआ । द 


सूर्यंमुखी (ब० पा० ) 


सूर्य की अनुक्षण वंदना में ही सू्येमुखी (विष- 
वृक्ष--दे०) के उत्सजित प्राणचित्र की सारी सार्थकता 
है । विषवृक्ष' की सूर्यमुखी ने भी अपने पति नगेंद्रताथ 
के प्रति सब कुछ उत्सर्ग कर दिया है, पति की वंदना ही 
उसकी नित्य-तपस्या है। इसीलिए सूर्य-दहन की तरह 
उसके जीवन में भी प्रेम का अंतर्देहन अलक्षित नहीं रह 
सका है । कामनाहीन चिरयुजती क्‌दनंदिनी के प्रति नगेंद्र- 
नाथ मुग्ध है। सूर्यमुखी हृदय-वंचना के खरताप से दग्ध 
हुई है कितु पति के सुख की आशा से कुंदननंदिनी के 
साथ पति का विवाह रचाया है। पति का सुख ही उसका 
सुख है । यह सुख समुद्र की लोल छोटी तरंगों की तरह 
ही हास्य-चंचल है परंतु वेदना का जो विपुल आलोड़न 
उस मन की गहराई में विद्यमान है उसका पता लगाना 
लगभग दुष्कर ही है। बंकिमचंद्र (दे० चट्टोपाध्याय) की 
सुगंभीर सहानुभूति की धारा में सूर्यमुखी नित्य-अभिसिचित 
है। यह अभिसिचन केवल लेखक का ही नहीं पाठक के 
हृदय-देश से भी यह नित्य-उत्साहित है एवं वहीं स्येमुखी 
के साथ लेखक की सहानुभूति की सार्थकता प्रतिष्ठित 


हुई है। 


सृढ् (क० पा०) 


कनन्‍्नड शब्द 'सूक्ते” का अर्थ है वेश्या'। कन्‍्नड 
के प्रद्यात नाटककार कलासम्‌ (दे०) जी ने अपने नाटक 


सूकछ में एक वेश्या के जीवन का हृदयस्पर्शी वर्णन किया 


है । सामाजिक धर्म के नाम पर वेश्यावृुत्ति नाम की जो 
बुरी पद्धति प्रचलित हुई है, उसने स्त्रीत्व. के गौरव पर 
बड़ा भारी आघात किया है। समाज के क्ृत्यों से यह 
मुग्धा बाला वेश्या बन कर यद्यपि नारकीय वेदना की 
पात्र बन जाती है। तथापि अपनी स्त्री-सुलभ कोमलता 
को नहीं छोड़ती । स्वयं मरने के पूर्व अपनी बेटी को विष 
देकर उसे नारकीय जीवन का कीड़ा होने से बचा देती है। 


378 


सेंगर, शिवसिह 


«३३०५ मक+ककक पे 2-+-५+-+० 


इसका यह व्यवहार समाज के प्रति इसके आक्रोश, समाज 
के अत्याचार और पुत्री के प्रति अपने प्रेम का निदर्शन है।. 


-लसअस 64६९७ ॥४443५६५--+& ०-5. जनम» ५३५५७ >पकन कक 2-०० --- ४ फ़००१३५१४ ५७५४४ 


सूसम्मा (मल० पा० ) 


पारप्पुरत््‌ (दे०) के उपन्यास “अन्वेषिच्च 
कंटेत्तियिल्ला' की मुख्य स्त्री-पात्र । सूसम्मा बाल्यकाल और 
कौमार्य में अनेक कष्ट सहने के बाद नस का समपित 
जीवन अपना लेती है। सेनिक अस्पताल में क्षत-विक्षत 
सेनिकों को शारीरिक और मानसिक स्वास्थ्य प्रदान करने 
में वह सफल होती है। परंतु सेवा-निवृत्त होकर अपने 
घर वापस आने पर सुसम्मा देखती है कि भूतपूर्व नर्स 
होने के नाते वह समाज में अवज्ञा की पात्र है। जब अपने 
भूतकाल को गुप्त रखने की हाते पर एक युवक उससे 
विवाह करने का प्रस्ताव रखता है तो उस प्रस्ताव को 
ठुकराकर वह अपने पवित्र व्यवसाय की महत्ता को आँच 
नहीं आने देती । 

सूसम्मा पारप्पुरत्तु की स्व प्रमुख स्त्री-पात्र है। 
नर्सो के संबंध में समाज में फेली हुई धारणाओं के लिए 
उसका चरित्र एक प्रभावशाली प्रत्युत्तर है। सूसम्मा के. 
सामने ऐसे कई संदर्भ उपस्थित होते हैं जो उसके चारि- 
त्रिक अध:ःपतन के कारण हो सकते हैं। पर उन सबसे 
बचने का मनोबल उसके चरित्र की विशेषता है। इतना 
सब होने पर भी समाज ने उसका तिरस्कार ही किया। 
इस पर वह विचलित नहीं हुई । परंतु जब अपने भूतकाल 
की गोपनीयता को विवाह के लिए शर्त के रूप में रखा 
गया तब वह उस स्थिति को सहन न कर सकी। यही 
कथा-संदर्म उसके चरित्र-विकास की चरम सीमा है । 

| केरल की हज़ारों युवतियाँ संसार के प्रत्येक 

कोने में नर्स का काम करती हैं । उनके कंटकाकीर्ण और 
कतंव्यरत जीवन को आलोकित करने वाले इस पात्र की 
सृष्टि में लेखक को पूर्ण सफलता मिली है । 


सेंगर, शिवासह (हिं० ले०) [जन्म---833 ई०; 


मृत्यु---]878 ई० | 





ये काँथा-निवासी थे और इन्हें साहित्य के 
प्रथम इतिहास-लेखक के रूप में स्मरण किया जाता है। 
इनकी कृति 'सरोज' में लगभग एक हज़ार कवियों के 
वृत्त विद्यमान हैं। रामचंद्र शुक्ल (दे०) ने इसकी 
निर्मिति 883 ई०, डा ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने 877 ई० 











सेउजी पातर काहिनी 
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विलोचन शर्मा के मतानुसार इनका 'सरोज' न तो सर्व॑- 
वृत्तसंग्रह है और न साहित्यिक इतिहास, क्योंकि इसमें 
कवियों के जन्म-काल तथा अन्य विवरण अनुमान पर 
आश्वित हैं, लेकित फिर भी ग्रियर्सन (दे ० ) के 'मॉडर्न वर्ना- 
क्यूलर लिट्रेचर आँव नार्दन हिंदुस्तान' तथा मिश्र-बंधुओं 
(दे० सिश्रबंधु) के “विनोद' के लिए यह ग्रंथ एक तरह से 
आधार-ग्रंथ रहा है। कुल मिलाकर 'सरोज' की प्राचीनता 
और इसके तात्कालिक महत्व को किसी भी दृष्टि से नहीं 
नकारा जा सकता । 


सेउजी पातर काहिनी (अ० क्रृ० ) [ रचना-काल-- 
958 ई०] ' ्््ि द 


बिरिचिकुमार बरुवा (दे०) के इस उपन्यास 
में परंपरागत शिल्प नहीं है; इसमें त्रिभुजाकार अथवा 
चतुमू जाकार रेखांकन नहीं है। एक कल्पित चाय- 
बगीचे को आधार मानकर उसके जीवन की विचित्र 
भंगिमाओं एवं मानवीय प्रवृत्तियों की सरल और तिर्यक 
अभिव्यक्ति इसमें हुई है। नरेश्वर नामक युवक घर से 
भागकर एक चाय-बगीचे में नौकरी करता है। यहाँ वह 
विभिन्‍न स्तरों के नर-नारियों के संपर्क में आकर उनके 
आचार-विचार दुःख-सुख से परिचित होता है। नरेश्वर- 
सोनिया की कहानी के साथ-साथ कई छोटी-बड़ी कहानियों 
की शाखा-प्रशाखाएं चलती हैं। चाय-बगीचे के चित्र 
सामने आते जाते हैं । कहानी धीमी गति से आगे बढ़ती 
है, इसे आवश्यकता से अधिक विस्तार दिया गया है। 
इसके पुरुष-पात्रों की अपेक्षा नारी-पात्र अधिक चदुल, 
विनोदी एवं हास्यमुखर हें। उनके मौन जीवन में 
शिथिलता है। 


सेठ बॉकेमल /(हिं० पा०) 


यह अमृतलाल नागर ([दे०) के प्रसिद्ध 
हास्यरसात्मक उपन्यास सेठ बॉकेमल' के प्रमुख पात्र 
तथा नायक हैं । बेफ़िक्र, जिदादिल, व्यापारिक दाँव-पेचों 
से परिपूर्ण तथा कुल-मर्यादा और बीते हुए युग की दुह्माई 
देने वाले इस पात्र के माध्यम से लेखक ने जर्जर सामा- 
जिक रूढ़ियों तथा मोहग्रस्त परंपरा-प्रेम पर चुटीला व्यंग्य 
किया है। सेठ बाँकेमल अपनी जवानी के दिनों की मस्ती 
तथा ज़िदादिली की कहानियों को ऐसे लोच तथा लहजे 
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तथा डा० माताप्रसाद गुप्त ने 878 ई० में मानी है। नलिन 


सेत्‌-पिछलै, रा० पी० 


से सुनाते हैं कि पाठक के मन में अनायास ही गुदगुदी होने 
लगती है, वह हँसी से लोटपोट हो जाता है और फिर 
उन्हें आजीवन विस्मृत नहीं कर पाता । 


सेतु (उ० कृ०) 


सेतु' विभूतिभूषण त्रिपाठी (दे०) की कतिपय 


श्रेष्ठ कहानियों का संकलन है। इन कहानियों में यौन- 


चित्रण प्राय: नहीं है। 'मिथ्यार सत्य या सेतु आदि 
कहानियों में नर-नारी-संबंध जितना सूचित होना यथेष्ट 
होगा, केवल उतना ही संकेतित है । लेखक की मानवीय 
संवेदना का द्वार सबके लिए उन्मुक्त है---बड़ा साहब 
और छोटे कर्मचारी दोनों के लिए समान रूप से। 
लेखक ने 'भस्मसाथी', 'मिशाणार भूल आदि में सांप्रतिक 
युग के भाग्य-नियंता बड़े साहब पर उसके प्रतारणापूर्ण 
व्यवहार के लिए, करारा आघात किया है। सर्वोपरि 
'हेडमास्टर' एवं “राय” कहानियों की मानवीय मर्यादा, 
सदाचार, निविकार चित्त की कतंव्य-परायणता 
अविस्मरणीय है । द 


सेतु-पिठछछे, रा० पी० (त० ले०) [ जन्म---896 ई०; 
मृत्यु---96॥ र्ईृ० ] 


ज़िला तिरुनेलवेली में इनका जन्म हुआ था। 
पालयकोटटे, तिरुनेलवेली और मद्रास में इन्होंने बी० ए० 
तक शिक्षा प्राप्त की थी । यहीं पर इन्होंने कानून में बी ० 
एल० की उपाधि प्राप्त की । कुछ समय तक ये मद्रास की 
पच्चेयप्पन कालेज में तमिल प्राध्यापक रहे थे, फिर 
तिरुनेलवेली में जाकर वकालत करते रहे । ये इस नगर 
की नगरपालिका के अध्यक्ष भी रहे थे। तमिल- 
साहित्य में अभिरुचि के कारण ये पुनः शोध तथा अध्यापन 
के क्षेत्र में आ गए थे। अण्णामल विश्वविद्यालय में ये 
छह वर्ष तक और मद्रास विश्वविद्यालय में पच्चीस वर्ष 
पर्यत तमिल विभाग के अध्यक्ष-आचारये के रूप में रहे। 
मद्रास-विश्वविद्यालय में ये ही प्रथम तमिल-प्राचायें थे । 
ये अच्छे वक्ता भी थे। इनकी भाषण-शली सरल कितु 
काव्यात्मक, साथ ही एक विलक्षण अनुप्रास-अलंकृृत होती 
थी । प्राचीन परंपराओं के ज्ञाता होने के साथ ही ये भाषा 
तथा साहित्य के क्षेत्र में नवीनता लाने के पक्ष में थे। 
इन्होंने भाषा तथा साहित्य--दोनों से संबद्ध अनेक ग्रंथ 
लिखे गए हैं। इनके लगभग पच्चीस ग्रंथ प्रकाशित हैं । 














सेतुबंध 


इन्हें तमिल-माधुय” पर साहित्य अकादमी का और “गान 
और नाम पर मद्रास सरकार का पुरस्कार प्राप्त हुआ 
था। मद्रास य्िश्वविद्यालय के शताब्दी-समारोह के अवसर 
पर इनको डी० लिट्‌० उपाधि दी गई थी। ये यद्यपि 
शव भक्त थे कितु सर्व-धर्म-समन्वय की भावना रखते थे। 
'कंबरामायण ,- (दे ०), 'शिलप्पदिकारम्‌ (दे०) और 
'तिरुक्‍कुरक्क' (दे०) के ये बड़े प्रेमी थे । 


सेतुबंध (प्रा० क॒० 


यह पाँचवीं शती के श्री प्रवर सेन द्वारा 
लिखित महाराष्ट्री-प्राकृत का एक सर्वोत्कृष्ट महाकाव्य 
है | इसमें ।5 आश्वास हैं जिनमें वाल्मीकि-'रामायण' 
(दे०) के युद्धकांड का आश्रय लेकर राम के लंका- 
प्रस्थान, सेतु-बंघन, युद्ध, सीता की निर्मक्ति, राम के 
अयोध्यागमन और सिहासनासीन होने का वर्णन किया 
गया है। इसकी भाषा अलंकार-गभित है और समास तथा 
इलेष का प्रयोग इसे तत्कालीन संस्कृत-महाकाव्य की 
परंपरा में ला देता है । 'शिशुपालवध' (दे०) जैसे महा- 
काव्यों पर भी इसका प्रभाव पड़ा है । 


सेतुबंध (सं० क०) [समय---छठी शर्ती ई० ] 




















संस्क्ृत-महाकाव्यों की शैली पर प्राकृत में भी 
मय-समय पर महाकाव्यों की रचना हुई है। प्रवरसेन- 
'सेतुबंध; इस प्रवृत्ति की प्रतिनिधि कृति है। 
_प्रवरसेन किसी प्रदेश के राजा थे। कितु ये काश्मीर 
के राजा थे या वाकाटकवंशीय, इस बारे में अभी विवाद 
है । 
सेतु” 45 आइशवासों में विभकत है। इसमें 
सेतुबंध से आरंभ कर राम-कथा का सुंदर चमत्कारपूर्ण 
वर्णन है । प्रसादगुण इस काव्य में पर्याप्त मात्रा में विद्य- 
मान है। नितांत नवीन अर्थों की कल्पना तो यहाँ नहीं 
मिलती, पर जो कुछ है वह सरस भाषा में निबद्ध 
हे । क्‍ 
'सेतुबंध' का दूसरा नाम “रावणवध' या 'दश- 
मुखवध' है । महाराष्ट्री-प्र।कृत में लिखित इस महाकाव्य 
को दंडी (दे०) ने 'सुक्तिरत्नों का सागर” कहा है। 
बाण (दे०) भट्ट ने भी इस महाकाव्य की सराहना की 
है । अपने विषय-संयोजन, भाषा तथा अभिव्यक्ति की 
दृष्टि से यह अत्यंत्त सफल काव्यक्ृति है । 
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है। 





सेनगुप्ता, अचित्यकुमार 
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सेन, क्षितिमोहन (बँ० ले० ) 


दे० छक्षितिमोहन सेन | 


सेनगुप्त, अचित्यकुमार (बेँ० ले०) [जन्म---903 ई०] 


अचित्यकुमार सेनगुप्त बँगला उपन्यास के क्षेत्र 
में आधुनिकता के प्रवतंकों में से हैं। इनकी प्रारंभिक 
रचनाओं में 'बेदे' (928) में पाठकों को लेखक की 
प्रतिभा का पहला परिचय मिला था। इनके उपन्यास 
“बिबाहेर चेये बड़' (93]) पर अश्लीलता के कारण 
प्रतिबंध लगा तो इनकी ख्याति चारों ओर फैल गई थी। 
इनके प्रसिद्ध उपन्यासों में 'ऊर्णनाभ” (933), “आसमुद्र' 


(934), 'प्रच्छदपट' (934), 'काकज्योत्स्ता', 'प्राचीर 
ओ ग्रांतर, 'तवनीता, “रूपसी रात्रि! (959) आदि 
उल्लेखनीय हैं । 


अचित्य वाबू के उपन्यासों में रोमानी गी ति- 
काव्यमयता के साथ यथाथ्थे का मणि-कांचन योग है । 
रोमांटिक उल्लास के साथ-साथ देह-संपर्क की निस्संकोच 
अभिव्यक्ति इनकी अपनी विशेषता है । इनके उपन्यासों में 
गतानुगतिकतामुक्त बंधनहीन जीवन-यात्रा के प्रति तीव्र 
आग्रह है, यद्यपि प्रारंभिक उपन्यासों में जीवन के कुत्सित, 
वीभत्स, पापयुकक्‍त रूप के प्रति लेखक की रुग्ण प्रवणता 
दिखाई पड़ती है। जीवन की विचित्र अभिज्ञताओं से 
इनके उपन्यास इतने प्राणवंत नहीं हो पाए हैं जितना कि 
इनकी कहानियों के अभिनव वैचित््य का औज्ज्वल्य 
मन को बरबस आकर्षित कर लेता है । अचित्य बाबू की 
कहानियों की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि उनमें कथा 
की एक पूर्णता विद्यमान रहती है । परवर्ती युग में लेखक 
ने श्रीरामकृष्ण परमहंस की चरितकथा के आश्रय से एक 
प्रकार की अभिनव भागवत्‌ कथा की रचना कर जीवन में 
ज्योतिर्मय लोक का संघान दिया है। अचित्यकुमार के 
सांप्रतिक युग के उपन्यासों में पूर्व-बंग एवं ब्रह्म-सीमांत 
के निम्न श्रेणी के मनुष्यों की जीबन-यात्रा के चित्र अंकित 


हैं । 





. भाषा एवं शली से संबंधित नाना परीक्षणों 
में लेखक के कृतित्व का विशेष परिचय मिलता है। 
विभिन्‍न उपमानों एवं अलंकारादि के प्रयोग के द्वारा भाषा 
को अर्थमय बनाने की दिशा में लेखक के प्रयास स्तुत्य 
हैं--यद्यपि अधिकतर विद्वानों ने इसका विरोध किया 
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सेनगुप्त, यतींद्रगाथ (बेँ० ले०) [जन्म 
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88] ई०; 





मृत्यु--954 ई०] 


रवींद्र (दे० ठाकुर) के समसामयिक कवि 
यतींद्रनाथ सेनगुप्त अपरिसीम विस्मय के आधार हैं। 
पेशे से इंजीनियर सेनगुप्त ने बँगला काव्य में जिस प्रकार 
के नये गीतों का स्वर अनुगंजित किया था वह और जो 
कुछ भी हो पुरातत का अनुसरण नहीं था, उसमें संपूर्ण 
नये भाव एवं विचारों की प्रतिध्वनि थी । बँगला देश की 
प्रकृति नवरूप के अनुसंधान में ही वे दत्तचित्त रहे । 


केवल इतना ही नहीं, बंगभूमि के नायक और साधारण ' 


मानव की म्मवेदना ही इनके काव्य की भाव एवं भाषा 
है । इतके काव्पग्रंथ हैं--मरीचिका' (923), 'मरु- 
शिखा' (927 ), मरुमाया' (930), सायम्‌' (940), 
'त्रियामा' (948), गांधी-वाणी-कणिका' (948) । 
इनके अतिरिक्त कुमार संभव, गीता' (928) तथा 
'मैकबेथ', 'हैमलेट और 'ऑथेलो' का काव्यानुवाद (रथी 
और सारथि 950) तथा काव्य-परिम्रिति (939) 
इनके काव्य-विचार-विषयक ग्रंथ हैं। निर्वाचित कविता 
का संकलन “असुपूर्वा! (947) एवं मृत्यु के उपरांत 
प्रकाशित 'निशांतिका' (957) उल्लेख योग्य काव्य-ग्रंथ 


हैं । 

यतींद्रनाथ के वेदनाविक्षुब्ध कवि-हृदय ने 
जगत्‌ और जीवन के जिस रूप की वंदना की है उसके 
साथ बंगाली पाठक का इससे पुर्व॑ कोई परिचय नहीं था। 
यरतींद्रनाथ मूलतः स्वच्छंदतावाद के उपासक रहे हैं। फिर 
भी, काव्य के क्षेत्र में इन्होंने अपनी विप्लवात्मक चेतना 
प्रकट की है। प्रकृति, जीवन एवं जगत्‌--सभी वेदना- 
विक्षब्ध कवि की तीक्ष्ण दृष्टि के सम्मुख नतशिर दिखाई 
पड़ते हैं। दुःखवादी वैरागी- का रूप इनकी कविता में 
सर्वत्र प्रस्फूटित है । 


सेन, जलघर (बँ०ले०) 
दे० जलधर सेन । 
सेन, दीनेशचंद्र (बँ० ले०) [जन्म--866 ई०; मृत्यु-- 
929 ई० | 


आधुनिक बँगला साहित्य की इतिहास-रचना 


के क्षेत्र में आचाये दीनेशचंद्र एक नवयुग के खष्टा हैं । 





सेन, देवंद्रनाथ 





यह सच है कि प्राग-दीनेशचंद्र यूग में बँगला-साहित्य के 
इतिहास की रचना हुई थी परंतु प्राचीत एवं मध्ययुगीन 
बँगला साहित्य का प्रामाणिक एवं पूर्णांग विश्लेषणात्मक 
इतिहास रचने का गौरव सर्वेप्रथम दीनेशचंद्र को ही प्राप्त 
है । 

दीनेशचंद्र क। पहला परिचय यही है कि ये 
कवि हैं। परंतु इनका प्रधान परिचय यह है कि ये बँगला- 
साहित्य के सार्थक इतिहासकार हैं। इनका औपन्यासिक 
परिचय प्राय: अप्रत्यक्ष ही रह गया है। 892 ई० में 
पीस एसोसियेशन' ने 'बँगला भाषा की उत्पत्ति एवं क्रम- 
विकास विषय पर निबंध-प्रतियोगिता का आयोजन किया 
था। इस प्रतियोगिता में दीनेशचंद्र ने भाग लेकर प्रथम 
पुरस्कार 'विद्यासागर पदक प्राप्त किया था | 896 ई० 
में इनके ग्रंथ 'बंगभाषा ओ साहित्य” का पहला भाग प्रका- 
शित हुआ था। 90] ई० में ग्रंथ संपूर्ण आकार में प्रका- 
शित हुआ था। अँग्रेज़ी में 'हिस्ट्री आफ़ बँगाली लेंग्वेज 
एंड लिट्रेचर' ग्रंथ रवींद्रवाथ (दे० ठाकुर) का नोबेल 
पुरस्कार-प्राप्ति से पहले 9] ई० में प्रकाशित हुआ 
था। नोबेल कमेटी रवींद्रनाथ को पुरस्कृत करने से पहले 
इस ग्रंथ के माध्यम से बंगला भाषा और साहित्य के बारे 
में परिचित हुई थी। दीनेशचंद्र ने लगभग 50 ग्रंथों की 
रचना की एवं बहुत-से ग्रंथों का संपादन भी । इनके प्राचीन 
बगला साहित्य/ मुसलमानेर अवदान'! (940), द 
वैष्णव लिट्रेचर आफ़ मिडियेवल बेंगाल' (97), द 
फ़ोक लिट्रेचर आफ़ बेंगाल' (920), बंगाली प्रोज 
स्टाइल' (92) आदि स्वरचित एवं मयमनर्सिह-गीतिका 
(दे०) गोपीचंदेर गाना (दे०), गोविददासेर कडचा' 
आदि संपादित ग्रंथों का इस प्रसंग में उल्लेख किया जा 
सकता है। इनका उपन्यास 'श्यामल ओ कज्जल (938 ) 
भी समादुत हुआ था। इनका पहला काव्य ग्रंथ है कुमार 
भूपे दरसिह' (890) । दीनेशचंद्र की साहित्य-साधना तथा 
जीवन-साधना बँगाल के सांस्कृतिक इतिहास में अच्नहीन 
गौरव की समुन्तत महिमा में स्वप्रतिष्ठित है । 


सेन, देवेंद्रनाथ (बें० ले०) [जन्म--854 ई० ] 


इनका जन्म गाजीपूर (उत्तरप्रदेश) में हुआ 
था । इतके पिता लक्ष्मीनारायण सेन हुगली जिला, बला- 
गढ़ ग्राम के मजुमदार वैद्य थे कितु इन्होंने बाद में सेन 
उपाधि ग्रहण कर ली थी। देवेंद्रनाथ सेन ने इलाहाबाद 
में वकालत की और फिर शेष जीवन देहरादून में बिताते 








सेन, नवीनचंद्र सेन, सुकुमार 
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हुए वहीं शरीर त्यागा । 

इनके काव्य-संग्रह हैं अशोक गुच्छई! पारिजात 
गुच्छ, शेफाली गुच्छ', “अपूर्व ब्रजांगना', “अपूर्ब 
वीरांगना” । आधुनिक गीतकारों में देवेंद्रताथ सेन का 
ऊँचा स्थान है । इनके गीत अमिट रूप-पिपासा से ओत- 
प्रोत हैं। भाषा, भाव एवं छंद सभी की दृष्टि से इनके 
गीत अत्यंत प्राणवान्‌ हैं । 


सेन, नवीनचंद्र (बें० ले०) [जन्म---847; मुत्यु-- 
909 ई० ] 


चटगाँव जिला के नयापाड़ा ग्राम में इनका 
जन्म हुआ था । इनके पिता का नाम गोपीमोहन एवं 
माता का राजराजेश्वरी था। ये जाति के वैद्य थे। इन्होंने 
बी० ए० करके, डिप्टी मजिस्ट्रेट के रूप में जीवन प्रारंभ 
किया था । 
इनके रखे ग्रंथ हैं: अवकाश रंजिनी” भाग , 
2, 'रंगमती', 'खुष्ट', अमिताभ, पलाशी युद्ध, भानु- 
पति', (उपन्यास); “अमृतराय', कुरुक्षेत्र, “रेबतक', 
प्रभास! आदि । इनमें 'पलाशी युद्ध की रचना देश-प्रेम 
की प्रेरणा से हुई है । इसके कवित्व एवं नूतन मंगिमा ने 
सभी को मुग्ध किया था । कुरुक्षेत्र, 'रेवतक' एवं 'प्रभास' 
में इनके कवित्व का पूर्ण विकास हुआ है । विराट कवि- 
कल्पना के साथ दाशनिकता एवं नैपुण्य का अपूर्वे समन्वय 
मयकर है। इनकी कविता के दो मूल स्वर हैं : स्व- 
-प्रेम एवं आध्यात्मिकता | पराधीनता की वेदता को 
न्होंने अनुभव किया था । 
.. अनेक कविताओं में इन्होंने देश की दुर्देशा पर 
आँसू बहाये हैं | इनके हृदय में गंभीर देश-प्रेम था । एक 
समय इनकी कविता ने शिक्षित बंगालियों के हृदय में देश- 
प्रेम जगाया था.। इसीलिए ये सदेव स्मरण किए जाएँगे। 
नवीन युग के कवियों में ये अन्यतम हैं । इनके काव्य में 
भावोच्छवास प्रांजल भाषा, छंद-माधुय एवं गांभी्य का 
सुंदर समन्वय है । 




















सेन, रामप्रसाद (बँ० ले०) 


अनुमानतः इनका नाम अठारहवीं शती के 
तीसरे दशक में एवं मृत्यु आठवें दशक में हुई | इनके 
पिता का नाम रायराम (अथवा रामदुलाल) था। ये 
कुमारहट्ट ग्राम में पैदा हुए थे ओर वेद्य जाति के थे । 


रामप्रसाद सेन की कृतियाँ हैं : “विद्यासूदर' 
(किन्हीं के मतानुसार मूल नाम 'कालिका मंगल कीतंन' 
(दे०) एवं 'कृष्ण-कीर्तत । “विद्यासुंदर' के चरित्र-चित्रण 
सुंदर॥्वएवं स्वाभाविक हैं। इनकी उक्तियाँ कहीं-कहीं 
अत्यंत हृदयग्राही हैं; छंदवेचित्र्य प्रदर्शन भी यत्रतत्र 
मिलता है परंतु संपूर्ण ग्रंथ सरस नहीं है । 'काली-कीर्त॑न' 
सामान्य कृति है । कृष्ण-कीतन' के दो-एक पद ही मिलते 
हैं। रामप्रसाद सेन की प्रसिद्धि का मूल कारण है 
इयाम संगीत' अर्थात्‌ इनके आध्यात्मिक पद । ये साधक 
कवि हैं और शाक्त-पद-रचयिताओं में अप्रतिम हैं। इनके 


गीत अत्यंत सरस मधुर, लोकप्रिय एवं चित्ताकर्षक हैं और 


उनमें हृदय के सच्चे उद्गार व्यक्त हुए हैं । कहा जाता है 
कि इन्हें सिद्धि प्राप्त थी, अतः मातृमंत्र के प्रथम उद्‌- 
गाता न होकर भी ये श्रेष्ठ पुजारी हैं । 

ये बंगाल के अत्यंत लोकप्रिय कवि हैं और 
अनेक गीत इनके नाम से प्रचलित हैं। यह कहना कठिन 
है कि इनमें कितने गीतों का मिश्रण हुआ है क्योंकि इनके 
गीतों का कोई संकलन नहीं। “रामप्रसादी गान' नाम से 
इनके गीतों की प्रसिद्धि है । 


सेन, समर (बे० ले०) [जन्म--926 ई० ] 


समर सेन स्वल्पवाक कवि हैं । इन्होंने अपनी 
कविता. में बारबार नगर-जीवन की क्लांति, विकार तथा 
विक्षोभ का उल्लेख किया है। इन्होंने अपनी कविता में 
सामाजिक विरोध एवं श्रेणी-संघर्ष के समय प्रकृति के 
शांत परिवेश के माधुय को भी प्रकट किया । 

इनके द्वारा रचित तनुकाय कविता-प्रंथों में 
'कयेकटि कविता (937), “ग्रहण ओ अन्याय कविता' 
(940), नाना कथा' (942), तथा 'तिन पुरुष 
(944 ) उल्लेखनीय हैं । क्‍ 

इन्होंने विदेशी शासकों के शोषण पर तीब 
कशाघात किया है। माकक्‍्स के दवंद्रात्मक भौतिकवाद में 
आस्थावान इनका कवि मुक्ति की आशा में आगामी दिनों 
की प्रतीक्षा कर रहा है। वसे यह ध्वंस के आह्वान को 
स्वीकार नहीं कर पाता है इसीलिए अतीत के प्रति एक 
विषण्ण व्यथा को व्यक्त कर गया है । 


सेन, सुकुमार (बँ० ले०) क्‍ 


बॉगला साहित्य के इतिहासकारों में श्री 


























सेनावरयर्‌ द (383 
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सेरमान्‌ पेरुमाव् 





सुकुमार सेन का नाम विशेष आदर के साथ लिया जाता. 


है। साहित्य के इतिहासकार के लिए आवश्यक वस्तु- 
निष्ठता, पेनी तथा तलसस्‍स्पर्शी दृष्टि, तथ्यों के शोध की 
अपूर्व क्षमता तथा बौद्धिक निस्संगता के कारण इतिहास- 
कार के रूप में उन्हें भरपुर सफलता मिली है। दे० 
'बॉगला साहित्येर इतिहास । 


सेनावरेयर्‌ (त० ले०) [ समय--तेरहवीं दती ई० ] 


तमिल-लक्षण-ग्रंथ 'तोलकाय्पियम्‌! (दे०) के 
व्याख्याकारों में 'सेनावरैयर्‌ भी एक हैं; कितु इनके 
द्वारा रचित पूरी व्याख्या उपलब्ध नहीं है; लेवल 'तोल- 


काप्पियम्‌' के द्वितीय भाग 'शब्द-लक्षण' की व्याख्या पूरी 


मिली है। तमिल वाइमय में इस लेखक का नाम अमर 
करने के लिए यह व्याख्या ही पर्याप्त है । इस व्याख्या से 
लेखक की अनुपम विद्वत्ता, संस्कृत-व्याकरण-परिचय तथा 
तक॑-शक्ति प्रकट होती है। इस व्याख्या की भाषा-शैली 
तमिल में शास्त्रीय. विवेचन करने के लिए उपयुक्त शैली 
सिद्ध हुई है। कारण-कार्य या हेतु-साध्य का संकेत करते हुए 
पूृर्व॑पक्ष और समाधान या खंडन के साथ संक्षिप्त कितु 
सारगभित ढंग से प्रतिपादन करने का यह अच्छा आदशों 


है। संस्कृत के न्‍्याय-व्याकरण शास्त्रों के अनेक पारि- 


भाषिक दब्दों के समकक्ष शुद्ध तमिल-शब्दों का प्रयोग इस 
में हुआ है । कितु ऐसा प्रतीत होता है कि 'सेनावरैयर्‌' के 
पश्चात्‌ ऐसी शैली में विषय-प्रतिपादन करने वाले लेखक 
विरले ही हुए हैं। 


सेनापति (हिं० ले० ) 


सेनापति का जन्म-स्थान अनूपशहर था । ये 
कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे । इनका प्रसिद्ध ग्रंथ 'कवित्तरतताकर 
(दे०) है, जिसका रचना-काल 649 ई० है। ग्रंथ में 
पाँच तरंगें हैं। इनमें ब्लेष, श्ंगार रस, ऋतु-वर्णन और 
शब्दालंकारों का प्रतिपादन है। ग्रंथ में उपलब्ध इलेष- 
वर्णन इनके शब्द-कौशल का प्रमाण है । श्रृंगार-वर्णन के 


अंतर्गत इन्होंने नखशिख-सौंदर्य, उद्दीपनविभाव ओर वयः- 


संधि का निरूपण किया है । यमक, इलेष, अनुप्रास और 
चित्र नामक शब्दालंकारों के माध्यम से इन्होंने रामचरित 
के कतिपय प्रसंगों का वर्णन भी किया है । इस ग्रंथ का 
ऋतु-वर्णन अत्यंत मनोरम है। इस वर्णन की प्रधान 
विशेषता है--मानब-मन से उठने वाले भावों का विभिन्‍न 


ऋतुओं से सहज-संबंध का स्थापन | सेनापति मध्ययुग 
के प्रसिद्ध कवि हैं । 


सेयकुतंबि पावलर (त्त० ले०) [जन्म 
मृत्यु---]950 ई० | द 


872 ई०; 





ये 'कन्याकुमारि! जिले के इसलामी तमिल 
विद्वान थे । इनके नाम का प्रथमांश, शेख” का तमिल रूप 
हैं। 'तंपि' और 'पावला' के अर्थ 'छोटा भाई एवं 'कवि' 
हैं। ये 'शतावधानी' (अर्थात्‌ एकसाथ सौ कार्यों को 
सफलतापूर्वक निभा सकने के अद्भुत सामर्थ्य वाले) थे । 
इनकी प्रसिद्धि भाषणकर्त्ता, लेखक एवं कवि के रूप में हैं । 
मुहम्मद नबी के वृत्तांत को 'नायकमान्मियम्चरि' नामक 
इनकी पद्च-रचना प्रस्तुत करती है । उमरुप्पुलवर्‌-क्त 
मुहम्मद नबी की जीवनी-संबंधी महाकाव्य “श्रीराप्पुराणम्‌' 
की एक सुबोध टीका इनके द्वारा रची गई है। इनकी 
अन्य रचनाएँ 'पमचुत्ताचीन्‌ कोवे', 'कल्वत्तुनायकम्‌ 
इन्निचेप्पामाले', 'तिरुनाकुरत्तिस्वंताति', तथा 'तिरुंक्को- 
ट्टारुंप पत्िरुंप्पत्तताति' हैं जो तमिल साहित्य में 
प्रचलित उत्तरकालीन काव्य-विधाओं के अंतर्गत आती 


हैं । 
सेरमान्‌ पेरमातठ्ठ (त० ले०) [समय--नवीं शती ई० | 


ये चेरदेश (आजकल के केरल का एक भाग) 

के राजा थे तथा 'तिरुवंजिक्कुलय” को राजधानी बनाकर 
राज्य करते थे। ये. शव भक्‍त संत थे। कहा जाता हैं 
कि ये प्रतिदिन भगवान का ध्यान तब तक करते थे जब 
तक नटराज के नूपुरों की ध्वनि ध्यान में न सुनाई दे । 
किसी वकक्‍ता के कथन का एक अंश सुनने मात्र से उसके 
सारे मंतव्य को झट समभने की शक्ति इनमें थी; अतएव 
तमिल में ये 'कल्रिटर-अरिवार (कथन-वेदी ) नाम से 
विख्यात हैं। इनका वास्तविक नाम पेरुमात -कोदेयार 
था। इनके जीवन की अनेक ऐतिहासिक घटनाएं प्रामा- 
णिक रूप से ज्ञात हुई हैं। पांडयदेश की मदुर नभरी से 
'बाणभद्र! नामक शैव भक्त गायक जब इनके दरबार में 
पहुँचा और शिवजी का आदेश कहकर उसने इन्हें सूक्ति 
सुनाई; तो इन्होंने अपना सारा राज्य उसे दान में दे 
दिया । कितु वह भक्त अपना अपेक्षित कुछ द्रव्य लेकर 
लौट गया । इनकी तीन ही रचनाएं अब उपलब्ध हैं और 
ये तीनों शैव भक्ति के प्रतिपादक सुंदर काव्य हैं । 














सेल्व केशवराय मुदलियार 384 सैफ़ुल मुलुक 
जा नं <द छा क कि ऋचा थक ािौााण9ाल 

सेल्व केशवराय मुदलियार (त० ले०) [जन्म-- स्वयं भाई सेवाराम भी 'परिचयां' के रचना- 
864 ई०; मृत्यु--92। ई० | कार हैं। 'परिचयां' की भाषा ब्रज है 


इनका जन्म मद्रास के समीप तिरुमणम्‌ तामक 
स्थान में हुआ था । उच्च शिक्षा प्राप्त करने के उपरांत 
इन्होंने अँग्रेज़ी के प्राध्यापक के रूप में जीविका आरंभ 
की थी । तमिल के प्रति अटट प्रेम होने के कारण इन्होंने 
स्वयं तमिल साहित्य की सेवा करने के साथ-साथ जनता 
के मध्य तमिल साहित्य के प्रचार-प्रसार का कार्य भी 
किया था । तमिल गद्य के विकास में इनका ब्रोगदान 
उल्लेखनीय है । इनकी प्रसिद्ध गद्य-रचनाएं हैँं---कंबनाड्र 
तमिल व्यासंगल्‌, 'तिरवल्‍लुवर' आदि । इन्होंने आचा- 
रक्‍्कोव', 'पलमोलि' “मृदुमोलिक्काजि', “अरिच्चंदिर- 
पुराणम्‌' (दे०) आदि प्राचीन तमिल कृतियों का गहन 
अध्ययन कर उनके महत्व को स्पष्ट करने के साथ-साथ 
उनके प्रामाणिक रूपों का प्रकाशन भी किया है। इन्होंने 
काव्य, गद्य, साहित्यिक दौली आदि के स्वरूप का वर्णन 
किया है और कुछ महत्वपूर्ण साहित्यिक सिद्धांतों की 
स्थापना भी की हे। अँग्रेज़ी एवं तमिल में प्राप्त समान 
मुहावरों की चर्चा की है । तमिल साहित्य विशेषकर आलो- 
चना के विकास के क्षेत्र में इनका महत्वपूर्ण योगदान रहा 
है । सेल्व केशव॒राय आधुनिक तमिल आलोचना के जन्म- 
दाता कहे जाते हैं । 


सेवाराम, भाई (पं० ले०/ 


छ 


द इतका जन्म सिंध प्रदेश के एक घ्रामिक परिवार 
में हुआ था। ये अठारहवीं शती ई० में विद्यमान थे । 
इन्होंने बारह वर्ष की आयु में गृह त्याग दिया था। पहले 
एक पाखंडी साथु से भेंट हुई,, पर शीघ्र ही उसे छोड़कर 
ये गुरु तेगबहादुर के दीक्षित शिष्य भाई कन्हैया से मिले। 
भाई सेवाराम का प्रमुख कार्य, था मरु-प्रदेश में कुएं खुद- 
वाना । सेवासार्ग पर चलते हुए इनकी अडडणशाह 
(दे०) से भेंट हुई और ये अड्डणशाह के दीक्षा-गुरु बने । 
इसके पश्चात्‌ महात्मा भाई सेवाराम के जीवन से संबंधित 
अनेक सेवा-कथाएं प्रचलित हो गई । 'परिचर्या सेवाराम' 
नामक प्रसिद्ध ग्रंथ में भाई कन्हैया, भाई सेवाराम का तथा 
भाई अड्डणशाह के जीवन से संबंधित कथाएं संकलित हैं । 
कवि सहजरास ने भाई सेवाराम के संबंध में लिखा हूँ: -- 
नीके मनि नीके वचन नीके सब गुण अंग । 
संत अउतार अउतार प्रभु जनमु लियो सरवंग ॥ 


सेवासदन (हिं० कु०) [प्रकाशन-वर्ष - 96 ई० | 


यह प्रेमचंद (दे०) का प्रसिद्ध सुधारवादी 
उपन्यास हैँ जिसमें लेखक का मूल लक्ष्य दारोगा क्ृष्णचंद्र 
के परिवार की कहानी के माध्यम से दहेजप्रथा, अनमेल 
विवाह तथा वेश्यागमन की बुराइयों का चित्रण करना 
रहा है । इनके साथ-साथ लेखक ने पुलिस की घसखोरी, 
हंदू-मुस्लिम-सांप्रदाधिकता, हिंदू-समाज के दोहरे मानदंडों 
तथा भारतीय नारी की नि:ःसहाय स्थिति का भी अत्यंत 
सशक्त चित्रण किया हैं । इस उपन्यास में महंतों-मठा- 
धीशों, समाज-सुधारकों, नेताओं की भी अच्छी पोल खोली 
है । यह उपन्यास तत्कालीन भारतीय समाज का 
अत्यंत जीता-जागता चित्र प्रस्तुत करता है । 


सेफ़-ओ-सब्‌ (उद्द ० कु०) [रचना-काल--935 ई०] 


कुतुबखाना ताज आफ़िस, मुहम्मद अली-रोड, 
बंबई से प्रकाशित यह “जोश' मलीहाबादी (दे०) की 
एक काव्य-कृति है । इस कृति में कवि द्वारा रचित पूर्व 
की सभी कृतियों की प्रतिनिधि कविताओं का संग्रह प्रस्तुत 
किया गया हैं । इसमें संगृहीत अनेक कविताओं को नौ 
शीर्षकों के अंतर्गत भिन्‍न-भिन्‍न रूप से प्रस्तुत किया गया 
है । ये जशींक हैं--आतिशकदा, अफ़कार, रंग-ओ-बू, 
मुतालिआ-ए-नजर, तास्सुरात, निगारखाना, वारदातें, 
बादा-ए-सरजोश, और रुबाइयात । इस संकलन की कवि- 
ताएँ श्रृंगार रस और वीर रस के अत्यंत सुंदर उदाहरण 
हैं। कहीं-कहीं सुधारवादी स्व॒र भी प्रतिध्वनित हुए हैं। 
अछती और निराली उपमाएँ तथा उत्कृष्ट शब्द-विन्यास 
इस कृति की प्रमुख विशेषताएँ हैं। 'जोश' साहब की 
नज़्मों (कविताओं) की आशज्यातीशञ्ञ सफलता के कारण 
इन्हें आधुनिक युग का सर्वश्रेष्ठ नज्म-लेखक ही नहीं 
समभा जाता है अपितु इन्हें 'नम का बादशाह भी कहा 
जाता है। द 


फ़ुल मुलुक (पं० कू०) [रचना-काल-- 864 ई० | 


सैफ़ूल और बदीउलजमाल की सुखांत प्रेमकथा 
प्र आधारित मियाँ मुहम्मद बरुश की यह कृति पंजाबी 








सफ़्ल मुलुक-ओ-बदी-उज्जमाल 


की बृहत्तम प्रबंध-काव्य-रचना है । इसमें मानव-जीवन के 
विबिध पक्षों के अतिरिक्त देवों और परियों के चमत्कार- 
पूर्ण अलोकिक हृत्यों का भी वर्णन है । इससे पर्व हिंदी में 
कवि जान, दक्‍्खनी में गब्बासी तथा. पंजाबी में मौ० 
लुत्फ़अली ने भी इस कथा को काव्यबद्ध किया था परंतु 
इसमें विस्तार में कोई नहीं गया । यह विस्ताराधिक्य 
प्राय: अस्वाभाविक है और अनेक स्थलों पर प्रबंध-कल्पना 
की दृष्टि से भी कृति सदोष प्रतीक होती है । इस कृति 
में कवि की दृष्टि तसव्वुफ़ के विवेचन पर है। श्रृंगार 
अंगी रस है और अन्य सभी रस गौण रूप में अभिव्यंजित 
हुई हैं। फ़ारसी मसनवी-पद्धति के अनुकरण पर लिखी 
गई इस रचता की भाषा में फ़ारसी शब्दावली का मिश्रण 
खलता नहीं । पोठोहार के क्षेत्र में यह रचना बहुत प्रसिद्ध 
थी । भाषा-विभाग, पटियाला ने इसको गुरुमुखी लिपि में 
प्रकाशित किया है । 


सेफ़्ल मुलुक-ओ-बदी-उज्जमाल (उद्द० कु०) [रचना- 
काल--624 ई० ] 


इसका लेखक है ग़ब्बासी, कुतुबशाही युग का 
एक प्रमुख कवि, जिसका जीवनवृत्त उपलब्ध नहीं है। 
केवल इतना ज्ञात है कि प्रारंभिक जीवन कठिनाई में 
बीता कितु राजदरबार से संबंध होने चे बाद उसकी 
मान-प्रतिष्ठा वढ़ गई और वह अपने युग का सबसे बड़ा 
कवि माना जाने लगा । 624 ई० में लिखा गया यह एक 
प्रेमार्यान है जो 'अलिफ़ लैला* पर आधारित है। इसमें 
मिस्र राजकपाट सैफ़्ल मुलुक और चीन की राजकुमादी 
 बदीय चयाल' ने प्रेम का वर्णन है । कवि ने मनसवी में 
आत्मइलाघा की है जो अनुचित नहीं। उसकी कविता 
 सरस एवं भावप्राण है । भाषा में फ़ारसी-अरबी के शब्द 
कम हैं, शैली सरल और प्रभाहपूर्ण है । 


सेयद अहमद-खाँ, सर (उद्द ले०) [जन्म---87 ई०; 
मृत्यु---]898 ई० ] गा 


... इनका पूरा नाम सैयद अहमद खाँ था। इन 
के पूर्वज शाहजहाँ के समय में हरात से भारत आए थे। 
इनके पिता मीर मुत्तकी को अकबर शाह साली ने मंत्री- 
पद पेश किया था किंतु उन्होंने उसे स्वीकार नहीं किया 
था। इनका जन्म दिल्‍ली में हुआ था और अपनी माँ 
की देखभाल में ये बड़े हुए। द 





385 सैयद सुलतान 


838 ई० में ये दिल्‍ली में सरिश्तेदार नियुक्त 
हुए ओर फिर सब-जज भी बने । 846 से 854 ई० 
तक ये दिल्‍ली के सद्रे-अमीन रहे । इन्हीं दिनों इन्होंने 
'आसारूल सनावीद' नामक पुस्तक लिखी जिसमें दिल्ली 
के प्रसिद्ध स्थानों, पुरातन भवनों, कवियों तथा विद्वानों 
का वर्णन है । इसके अतिरिक्त इन्होंने 'जला-उल-कलूब', 
'तहफ़ा-ए-हुस्त', 'फ़वायदुल-अफ़कार',  'कौले-मतीन', 
कलमातुल हक़, 'राहे सुन्‍न्तत' आदि पुस्तकें भी लिखीं । 
एक अन्य पुस्तक 'सिलसिला-ए-मलूके-हिंद में महाराज 
युधिष्ठिर के समय से लेकर बाद के सभी राजाओं का 
वृत्तांत है । इन पुस्तकों के अतिरिक्त “वफ़ादार-मुसलमानाने 
हिंद और (तीरेखे-फ़िरोजशशाही' नामक पुस्तकों में 
संशोधन किया तथा बाइबिल तथा कुरान की व्याख्या 
करने के लिए पृस्तकें लिखीं । 

इन्होंने 'तहजीबुल-इख़लाक़ नामक पत्रिका 
का प्रकाशन भी आरंभ किया । मुसलमानों में जागृति 
उत्पन्न करने में सर सैयद का बहुत बड़ा हाथ हैं । शिक्षा 
के क्षेत्र में इनका कार्य प्रशंसनीय हैं । अलीगढ़ विश्व- 
विद्यालय इन्हीं के प्रयत्नों का स्मारक है | सर सैयद कवि 
भी थे । उर्दू गद्य-लेखन में इनका विशेष स्थान है । इनकी 
गद्य-शेली सादा तथा गंभीर है । 


सेयद सुलतान (बे० ले०) [जन्म--अनुमानतः सत्रहवीं 
दधती का आरंभ; मृत्यु--लगभग 666 ई० | 


_ भध्ययुगीन बंगाली मुसलमान कवियों में सैयद 
सुलतान का नाम काफ़ी प्रसिद्ध है। उनके जन्म या मृत्यु 
की सन्‌-तारीख का ठीक पता नहीं लगता परंतु उनके काव्य 
ग्रंथ नबीवंश” (658-55) के आधार पर यह अनुमान 
लगाया जाता है कि उनका जन्म ईसा की सत्रहवीं शती 
के प्रारंभ में और मृत्यु ।660 ई० के आस-पास हुई थी । 

सैयद सुलतान ने राधाक्ृष्ण-प्रे मात्मक लोक- 


संगीत की रचना के अतिरिक्त ज्ञान-प्रदीप' अथवा ज्ञान 


चांतिशा' नामक एक तंत्र-योग-विषयक ग्रंथ की रचना 
की । संस्कृत के 'हरिवंश” नाम के अनुकरण पर मुम्हमद 
खान की पुस्तक 'मुम्ताल हुसैन! में निबद्ध अरबी करबला 
युद्ध का अनुवाद 'नवीवंश्ञ' के नाम से प्रस्तुत किया । इस 
ग्रंथ में मुसलमान शास्त्र-मतानुसार सृष्टि-तत्त्व एवं नर्बियों 
के आविर्भाव का वर्णन है। हिंदू शास्त्र से प्रभावित लेखक 
की उदार दृष्टि ने ब्रह्मा-विष्णु-शिव-कृष्ण को भी नवी 
स्वीकार किया है । 














सैरपथ्री 
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सुलतान का यथार्थ कवि-परिचय एवं सूफ़ियों पुस्तक है । सि 


की आध्यात्मिक व्याकुलता उनके द्वारा रचित राधाक़ृष्ण 
विषयक पदावलियों में उपलब्ध हैं । वास्तव में वे राधा- 
कृष्ण के आध्यात्मिक प्रेम-रूपक के ही कवि थे | 


सरंध्री (म० पा० )्रे 


यह #० प्र० खाडिलकर (दे०) के नाटक 
कीचक-वध” की स्त्री-पात्र है । समसामयिक परिस्थितियों 
की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति सैरंध्री के चरित्र के माध्यम 
से हुई है। कीचक (लॉर्ड कर्ज) के अत्याचारों से 
त्रस्त होकर यह महाराज विराट (ब्रिटिश-साम्राज्य ) 
के समक्ष दुहाई देती है, परंतु इसकी दुृहाई नकक्‍कार- 
खाने में तृती की आवाज़ बनकर रह जाती हैं। 
दु खों की लंबायमान छाया को घैयंपूर्वक सहने संबंधी 
कंक (दे०) भट्ट के उपदेश इसके संयम को हिला देने 
को पर्याप्त हैं। रह-रहकर इसका आहत नारी-स्वाभिमान 
कंक भट््‌ठ की कायरता को कोसने लगता है । अभेद्य 
नराश्य के विकट क्षणों में बल्लभ (दे०) (भीम) के 
सांत्वना भरे शब्द इसके थके-हारे मन का किनारा बनते 
हैं। विराट द्वारा अपनी असमर्थता प्रकट करने पर इसका 
नारी-हृदय कराह उठता हैं। नीरव-निर्जेन देवालय में 
कीचक द्वारा बल-प्रयोग के क्षणों में इसके मत की दुविधा- 
. मयी स्थिति इसके चरित्र को द्विगुणित कर देती है । संक्षेप 
& में, सैरंधी की दैन्य असमर्थता उस युग के व्यक्तित्व की 
ही असमर्थता जान पड़ती है। दूसरे शब्दों में, हम इसे 
राजनीतिक प्रतिक्रिया भी कह सकते हैं । द 


सेरु कोहिस्तान (सि० कु०) [रचना-काल---942 ई० । 


इस पुस्तक के लेखक हैं अल्लाह-बचायो यार- 
मुहम्मद समों । प्रकाशन [942 ई० में पंसधी अदब लाइ 
मर्कज़ी सलाहकार बोडे' कराची ने किया था। यह एक 
यात्रा-संस्मरण है जिसमें लेखक ने बलोचिस्तान के एक 
भाग कोहिस्तान में की हुई अपनी यात्रा का वर्णन किया 
 है। उस प्रदेश के लोगों के रहव-सहन, खान-पान, रीति- 
रिवाज आदि का लेखक ने अति रोचक ढंग से मुहावरेदार 
भाषा में वर्णन किया है। लेखक ने प्रादेशिक उपभाषा के 
शब्दों और मुहावरों का भी सूंदर ढंग से. प्रयोग किया 
है। सिधी में यात्रा-वर्णत पर जो भी पुस्तकें प्रकाशित 
हुई हैं, उन सबमें भाषा और शैली की दृष्टि से यह उत्तम 
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ध-सरका 
भी प्राप्त हो चुका है। 


र से इस पर लेखक को पुरस्कार 


सेलानी छंद (पं० पारि०) 


अतुकांत इंद्वमुक्त कविता (ब्लेंक वर्स) के 
लिए इस शब्द का प्रयोग सर्वेप्रथम अध्यापक पूर्णसह 


(दे०) ने किया था । यद्यपि गुरु अर्जुनदेव की रचनाओं 


में भी कहीं-कहीं यह श्रवृत्ति लक्षित होती है, फिर भी 
आधुनिक पंजाबी काव्य में इसे प्रतिष्ठित करने का श्रेय 
पूर्णासह को ही है । छंद-बंध के प्रति आधुनिक कवियों 
की उपेक्षा के कारण इस प्रवृत्ति का प्रचार क्रमशः बढ़ता 
गया और वर्तमान पंजाबी काव्य में इसी का साम्राज्य 
हे परंतु पूर्णसिह के छंदों का नैपुण्य किसी अन्य पंजाबी 
कवि में नहीं मिलता । 


सोणर सोलेड (अ० कृ०) [रचना-काल--956 ई० ] 


पावेती प्रसाद बरुवा (टे०) द्वारा लिखित इस 
प्रतीकात्मक गीति-नाट्य में कई सुरीले प्रतीकात्मक गीतों 
का समावेश है। 'सोणर सोलेड” का भावार्थ है शाइवत 
आनंद । नाटक का मुख्य पात्र बीन बरागी शाइवत आनंद 
की खोज में व्यस्त रहता है, कोई उसकी जिज्ञासा का 


समाधान नहीं करता । अंत में उसे उपलब्धि होती है कि क्‍ 


शाइवत आनंद बाहर से नहीं जीवन के भीतर से प्राप्त 
होता है । मेटर लिक के “लू बर्ड” के समान यह नाटक 
प्रतीकात्मक है । इसके गीत असमीया-साहित्य में महत्वपूर्ण 
स्थान रखते हैं। असमीया के प्रतीकात्मक नाठकों में. 
इसका विशेष स्थान है । द 


सोनार तरी (बँ० कू०) [प्रकाशन-वर्ष---893 ई०] 


यह रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) की 89-93 ई० 
के मध्य लिखी 43 कविताओं का संग्रह है । पुस्तक का 
नाम इस ग्रंथ की प्रथम कविता के आधार पर रखा गया 


है । 893 ई० में इसका प्रकाशन हुआ था। जिस विस्मित 


भाव से रवि ठाकुर ने प्रकृति और मानव के रूप तथा 


रस का पान किया है, वही इन कविताओं में प्रस्फुटित 


हुआ है। सीमा के साथ असीम की मिलन-कथा, प्रंकृति- 
प्रेम, प्रकृति के साथ आत्मा का अविच्छिन्त संबंध आदि 


इन कविताओं का विषय है । इसमें कवि-प्रतिभा का पूर्ण 


2७. 
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सोनेरी चाँद रूपेरी सुरज 


उन्मेष है । उसने इस काव्य के साथ नयी दिशा ग्रहण की 
है। इन कविताओं में प्रकृति के साथ गंभीर आत्मीयता 
का परिचय पाया जाता है । 

भाषा का ऐद्वर्य एवं छंद-वैचित्र्य इसका 
वैशिष्ट्य है । इसमें दो भाव-धाराएँ मिलती हैं--(अ) 
जीवन के प्रति लगाव, और सुख-दुःख, विरह-मिलन के 
प्रति अनुराग, तथा, (आ) सौंदर्य के प्रति निरुद्देश्य 
यात्रा । इसी आदशोें सौंदर्य की आकांक्षा के कारण जगत 
एवं जीवन में कवि ने सौंदर्य की प्रतिष्ठा करनी चाही है। 


सोनेरी चाँद रूपेरी सुरणभ (गृ० कु०) [प्रकाशन-वर्षे -- 
]967 ई० ] 


विद्याविहार, अहमदाबाद, द्वारा 967 ई० में 
प्रकाशित 'सोनेरी चाँद रूपेरी सूरज, 'भीणाभाई देसाई', 
'स्नेहरश्मि' (दे०) का सबसे पहला हाइक्‌-सं ग्रह है। इस 
पुस्तक में कवि ने आरंभ में 'थोडुंक अंगत' कह कर अपनी 
उस भावशभूमि को स्पष्ट किया है जिसने हाइकू नामक 
काव्य-रूप ग्रहण करने की तत्परता जानी और इस प्रकार 
इसमें संकलित हाइकुओं में नए भाव-बोध के साथ नया 
काव्य-रूप-बोध भी* समाविष्ट हो गया है । इसमें 
365 हाइक्‌ संगृहीत हैं जिसमें 260-6, 267-68 ओर 
270-7] ताका की भाँकी प्रस्तुत करते हैं। अंत में परि- 
शिष्ट के रूप में काका कालेलकर जी के दो पत्र, हाइक्‌ के 
रूप-विधान, उसकी लाक्षणिकताओं आदि की चर्चा तथा 
ग्रंथसूची प्रस्तुत है। हाइक्‌ 7 वर्णवाला जापानी काव्यरूप 
है। इसमें 5-7-5 के वर्णक्रमानुसार तीन पंक्तियाँ होती हैं । 
'स्नेहरश्मि' ने सर्वत्र ईसी क्रम का आग्रह रखा है। यद्यपि 
यह ठीक है कि हाइक्‌ के चित्र कवि-मन में उभरते हुए 
विबों की ही अभिव्यक्ति है तथापि इन चित्रों में कवि 
मौन और चित्र मुखर रहते हैं। इनमें प्राण-तत्त्व-रूप स्थित 


ब्यंग्य ही प्रमुख होता है। प्रस्तुत संग्रह में कवि द्वारा 


अनुभूत आकाश की अनिव॑चनीय सुंदरता, धरती को 
अनवद्य सुषमा तथा प्रकृति की रहस्यमयी अनिद्य सौंदर्ये- 


: युक्त सुखरता के भिन्‍न-भिन्‍न मनोहारी चित्र वर्तमान हैं। 
: कवि ने स्वयं हाइक्‌ की चर्चा करते समय जिन ऊध्वेधर, * 


समतल और विकर्ण चित्रों की बात उठाई है, उसके नम्‌ ने 


भी इन्हीं रचनाओं में उपलब्ध होते हैं। यहाँ यह भी 


उल्लेखतीय है कि इत रचनाओं में बाशों की सी विचार- 
गंभीरता नहीं है; भाव भी प्रकृति के अनुपम चित्रों में 
अंगरूप स्थित हैं। उनका पृथक अस्तित्व नहीं है । 'स्नेह- 
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रश्मि” के इस संग्रह से दो बातों की सिद्धि हुई है : 





() गुजराती साहित्य में एक काव्य-रूप निश्चित हुआ है, 
(2) हाइक्‌ के सफल समायोग के लिए मार्म उन्घुक्त हुआ 
है। जापानी भाषा की चित्रात्मकता और दब्द-प्रयोग 
के कारण अनेकार्थता को देखते हुए भारतीय भाषाओं में 
हाइक्‌ का प्रयोग जितना कठित लगता था, 'स्नेहरश्मि' के 
इन प्रयोगों के बाद वह कठिनता तो दूर हुई ही है, साथ 
ही, नए काव्य-रहूप के लिए--जो शुद्ध कल। के अधिक 
निकट है--पथ प्रशस्त हुआ है | यही इस संग्रह की सबसे 
बड़ी उपलब्धि है । 


सोन्याच्या कछुस (म० कु०) 


यह औद्योगीकरण के कारण उत्पन्न वर्ग-भेद 
की विषम समस्या पर मामा वरेरकर (दे०) का समस्या 
नाटक है। धन के बल से बड़ी-बड़ी मिलों की स्थापना 


के उपरांत पूँजीपति वर्ग श्रमिकों का मनचाहा शोषण करते . 


हैं। नाटककार का अभिमत है कि मिलों के स्थायित्व पर 
श्रमिकों का भी अधिकार होना चाहिए। यदि ऐसा 
संभव हो सके तो महाराष्ट्र की श्रमिक-शक्ति तथा पूंजी- 
पति--गुजराती समुदाय के सतत सहयोग के बल पर 
मिलों पर सोने के कलश निरदिचित रूप से संस्थापित 
हो सकेंगे । आलोच्य नाटक के कथा-विघान में नाटक 
कार ने अतिशय कल्पना का अवलंब लिया है। घनाढूय 
नायक के सामान्य मज़दूर की तरह मिल में कार्य करने 
संबंधी परिकल्पना द्वारा वर्गभेद की गहरी खाई को 
पाठने का नाटककार का प्रयास स्तुत्य है। संक्षिप्त पात्र 
एवं प्रसंगानुकूुल भाषा से युक्त संवाद कथा-विकास में 
सहायक हैं। बाबा शिगवण तथा बिजली के चरित्र का 
अंकन मनोहारी हैं । साम्यवादी मह॒द्‌ विचारों के प्रचार- 
प्रसार की दृष्टि को लेकर लिखे इस नाटक में प्रभावान्विति 
की दृष्टि से एक वेचारिक बोभिलता है जिसके कारण 
संवादों में अभिनयोचित चांचल्य का अभाव है। हाँ ! 
समसामयिक वैचारिक आंदोलनों के प्रचार-प्रसार की 
दृष्टि से इस नाटक का महत्व असंदिग्ध है । 


सोपानम्‌ (मल ० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--929 ई० | 


साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत यशस्वी कव- 
यित्री बालामणिअम्मा के तीन दशकों के साहित्यिक 
प्रयासों में से चयन करके प्रस्तुत बुहत्‌ कविता-संग्रह प्रका- 








सोबगिन सोने 


शित किया गया है। इस ग्रंथ को तीन भागों में विभाजित 
किया गया है। प्रथम भाग में मातप्रेम पर आधारित 
मधुर पारिवारिक संबंधों के शुद्ध भावों को स्वर देने वाली 
कविताएँ संगृहीत हैं। दूसरे भाग की कविताओं में इन्हीं 
भावों की दाशंनिक अंतदुष्टि प्रऊट है । तीसरे भाग की 
कविताएँ दाशंनिक रहस्यवाद की हैं और कवश्रित्री की 
अंत: प्रवृत्ति को सूचित करती हैं । 

'सोपानम्‌' बालामणिअम्मा के काव्य-जीवन का 
पूर्ण प्रतिनिधित्व करता है । मातृ-पुत्र-संबंध के ईश्वरीय 
महत्व का उसके दाशनिक मूल्पों के प्रकाशन और विद्ले- 
षण करने में इस कवयित्री का काव्य-कौशल अनन्य है । 
इनकी कविता में कला और दर्शन-शास्त्र का समुचित 
सम्मिलन है। उनकी इन सभी साहित्यिक विशेषताओं के 
दर्पण के रूप में 'सोपानम्‌” की कविताओं का साहित्य में 
महत्वपूर्ण स्थान है । 


सोबगिन सोने (क० क्‌०) 


क्‍ यह बुक्कराय के पौत्र देपराज नामक कवि का 

काव्य है। इसमें सात कथाओं का संग्रह है । यह कन्तड के 
लोक छंद 'सांगत्य' (दे०) में रचा गया है। इसका कवि 
काव्य के अष्टादश वर्णन के व्यामोह से मुक्त नहीं है। 
इसका कारण यह है कि कवि अपने काव्य को परंपरागत 
काव्यबंध में रखना चाहता है | इसमें अलंकारों का, विशे- 
षत: शब्दरलेष का, अच्छा प्रयोग हुआ है । इसकी झ्ौली में 
सरसता है और भाषा प्राचीन कन्‍्नड़ है। इसके पद्ों में 
यत्र-तत्र लय ठीक नहीं है, पर इतने मात्र से कवि की 
कल्पनाशक्ति अनभिव्यक्त नहीं है । 


सोमनाथ (हिं० ले०) 


सोमनाथ माथुर भरतपुर के महाराज बदन- 
सिंह के कनिष्ठ पुत्र प्रतापरसिह के आश्रय में रहते थे । 
इनकी रचनाएँ निम्नलिखित हैं-रसपीयुषनिधि', 


(रचना-काल 737 ई०), श्वृंगारविलास”, 'कृष्णलीला- 


वती', 'पंचाध्यायी', 'सुजानविलास” और 'माधव-विनोद' | 


प्रथम दो ग्रंथ काव्यशास्त्र से संबद्ध हैं। 'मानव-विनोद' 
उक यद्यात्मक नाटक है जिसमें भवभूति (दे०) 'मालती- 


माधव” नाटक को रूपांतरित करने का असफल प्रयास है। 
'रसपीयुषनिधि' में काव्य के विविध अंगों का निरूपण 


22 तरंगों में किया गया है। निरूपण के आधार-ग्रंथ 
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सोमनाथचरिते _ 


ज-7-+-.... 
संस्कृत के काव्प्रप्रकाश' (दे७), 'साहित्यदर्पण' [दे० ) 
ओर “रसतरंगिणी' (दे०) के अतिरिक्त हिंदी के रस- 
रहस्य (कुलपति--दे० ) और “भाषाभूषण” (दे०) (जस- 
वंतर्सिह) आदि ग्रंथ भी हैं | यह ग्रंथ अति सरल, सुबोध 
और संक्षिप्त शैली में रचित है। शास्त्रीय प्रसंगों के 
निर्वाचन में भी ग्रंथकार ने सरल मार्ग का अवलंबन 
किया है ! यही कारण है कि दुरूह प्रसंगों को इस ग्रंथ में 
स्थान नहीं मिला । “श्ंगारविलास” वस्तुत: स्वतंत्र ग्रंथ 
नहीं है। “रसपीयूषनिधि' में निरूपित श्वंगार रस और 
उसके अंतर्गत नायक-नायिका-भेद-विषयक सामग्री को 
नाममात्र के परिवतंन के साथ प्रस्तुत कर ग्रंथ को स्वतंत्र 
गाम दे दिया गया है। उक्त दोनों श्रंथों में प्रस्तुत उदा- 
हरणों में कवि का कवित्व-कौद्ल और कल्पना-वे भव 
मोहक है, शब्दावली सरल और ऋणजु है । 


सोसनाथचरिते (क० क्‌० / [ रचना-काल---बारहवीं द्ती 
का उत्तरार्ध | 


महाकवि राघवांक (दे०) की रचनाओं में 
'सोमनाथचरिते” (सोमनाथ-चरित) का विशेष महत्व है। 
सोराष्ट्र में आदय्या नाम के एक शिव-भकत थे । उन्होंने. 
पुलिगेरे में आकर सौराष्ट्र-ओोमनाथ की स्थापना की और 
अनेक जेनों को शिवभक्‍्त (वीरशैब) बनाया । उनके इस 
चरित का वर्णन 'सोमनाथचरिते' में है | वार्धक षट्पदी : 
में रचित इस काव्य में पाँच आश्वास या सर्भ तथा 500 
पद्य हैं। हरिहर के आदणय्यन रगढछ)' से प्रेरणा ग्रहण कर 
राघवांक (दे०) ने इस काव्य का प्रणयन किया है, तथापि 
इसमें प्रतिभा के अच्छे निरदर्शन मिलते हैं। 'हरिरचं द्रकाव्य' 
(दे०) जंसा प्रौढ़ काव्य लिखने के बाद इसकी रचना होने 
के कारण इसमें कवि की प्रतिभा और कल्पना का पूर्ण 
विकास दृष्टिगत होता है । कथारंभ से ही कई अद्भुत _ 
सन्निवेश इस काव्य में देखे जा सकते हैं। इसमें कवि ने 
अष्टादश-वर्णन का व्यामोह त्यागा नहीं है, अतएव कतिपय 
आलोचकों के कथनानुसार कथानक के साथ इनका समन्वय 
नहीं हुआ, औचित्य का भंग हुआ है। परंतु, इनका सत्य 


है कि आदय्या के चरित्र-चित्रण में कवि ने निष्ठा दिखाई 


है । आदय्या अनजान में जैन धर्म को मानने वाली पद्मा- _ 

वती के प्रणय-बंधन में पड जाता है । उसकी शिव-भक्ति, 
ऐकांतिकता और कष्टसहनशीलता का कवि ने अच्छा 
चित्रण किया है। काव्य के वर्णनों में सांप्रदायिकता और 
शली में विषमता होते हुए भी अपनी नाटकीयता के कारण 
































सोमनाथविजयंमु 
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सोमन्‍्तां, नाचन' 





वह रम्य और आस्वाद्य हो गया है। वर्णनों में कवि की 
कल्पनाशक्त प्रकट हुई है। 


सोसनाथविजयमु (ते० कु०) [रचना-काल--924 ई० ] 


इसके लेखक कविसम्राट नोरि नरसिहशास्त्री 
(दे०) हैं। यह छः: दृह्यों का एक छोटा ऐतिहासिक 
नाटक है। महमूद गज़नवी के द्वारा प्रसिद्ध सोमनाथ मंदिर 
के नष्ट किए जाने की ऐतिहासिक घटना ही इस नाटक 
के कथानक का आधार हैं। उक्त ऐतिहासिक तथ्य को 
लेते हुए भी लेखक ने उसमें कुछ परिवर्तत किया है। इस 
घटना का व्याख्यात्मक चित्रण करते हुए शास्त्री जी ने 
अपनी यह राय प्रतिपादित की है कि उस विध्वंस का 
कारण मंदिर के रक्षकों की दुबंलता अथवा गज़नवी की 
शक्ति नहीं है, बल्कि आकाशलिग के रूप में अपने को बंदी 
बना देने से असंतुष्ट भगवान का क्रोध ही है। प्रस्तुत 
व्याख्या समाज के बदलते हुए मूल्यों के अनुसार ही है । 
इसमें घटनाओं का संयोजन-क्रम, कथोपकथन की सरलता 
तथा पात्रों की सजीवता आदि अनेक गुण देखने को मिलते 
हैं। इस नाटक में अंक-विभाजन नहीं है । एक ऐतिहासिक 


घटना का विवरण मात्र देने की अपेक्षा उसके द्वारा अपना 


ही एक दृष्टिकोण प्रस्तुत करना लेखक का ध्येय हें । तेलुगु 


के ऐतिहासिक नाठकों में 'सोमनाथविजयमु” कुछ अपनी 


ही विशेषता रखने वाली सफल रचना है । 


सोसनाथुडु, पाल्कुरिकि [ समय--तेरह॒वीं-चौदहवीं शतीई० ] 


ये द्वितीय प्रतापरुद्र के समकालीन कवि थे। 
जन्म से ब्राह्मण होने पर भी वीरशैव-संप्रदाय में दीक्षित 
होने के उपरांत इन्होंने ब्राह्मणत्व का त्याग कर दिया । 
इनकी रचनाएँ संस्कृत, तेलुगु तथा कन्‍्नड तीनों भाषाओं 
में प्राप्त होतीं हैं। अतः आंध्र एवं कर्नाटक दोनों प्रांतों 
में इन्हें विशेष ख्याति मिली । इन्होंने तेलुगु में 'बसव- 
पुराणमु' (दे०), पंडिताराध्यचरित्रमु' (दे०), वृषभेश्वर 


 शतकमु' (दे ०), येन्तमल्लु सीसमुलु/ आदि की रचना की 


है । ये सभी रचनाएँ शैवमत-प्रतिपादक होकर भी, उदात्त 
काव्य-गुण से युक्‍त हैं । 

इनका सर्वाधिक महत्वपूर्ण ग्रंथ हे 'बसव- 
पुराणमु', जो शैवों का वेद माना जाता है । इसमें वीरशव- 
संप्रदाय” के प्रवतेक बसव का जीवन-चरित्र वर्णित है। 


. बसव का बचपन से ही पूर्वजन्म के संस्कारों के कारण भक्त 


हा 


बन जाना; यज्ञोपवीत आदि श्रेष्ठता के बाह्य चिह्नों व 
वर्णव्यवस्था का परित्याग, कठोर तपस्या, शिव-साक्षात्कार 
ज्ञान-प्राप्ति के उपरांत भक्ति-प्रधान, वर्णं-व्यवस्थाहीन 
तथा संवंजनसुलभ नूतन शैवसंप्रदाय का प्रचार आदि 
घटनाएँ इसमें वरणित हैं। बसव के जीवन-चारित्र के साथ- 
साथ इस काव्य में इनके शिष्यों की जीवन-गाथाएँ भी 
सम्मिलित की गई हैं । कवि ने वेद, स्मृति, आगम आदि 
अनेक आपं-ग्रंथों से शिव के स्वरूप के संबंध में प्रमाण 
एकत्र कर, उनके विराट स्वरूप का चित्रण किया है। 


'शैव इन्हें अपना गुरु, तथा “श्ृंगि' का अवतार मानते हैं । 


तेलुगु का अधिकांश वीरशैव-वाइुमय इनसे प्रभावित हैं । 
इनका वृषाधिपशतकमु' तेलुगु का प्रथम शतक माना 
जाता है और 'पंडिताराध्यचरित्रमु” मल्लिकार्जुन पंडिता- 
राध्य के जीवन-चारित पर आधारित है। 

इस कवि ने साहित्य-रचना में स्वतंत्र मार्ग 
का अनुसरण किया हैं। इनकी भाषा सामान्यतः शिष्ट 
व्यावहारिक तथा सशक्त चेतना एवं व्यंजनापूर्ण लोको- 
क्तियों से परिपूर्ण है । कितु भक्ति के आवेग के कारण 
कहीं-कहीं संस्कृत-गभित क्लिष्ट पदावली का भी प्रयोग 
मिलता है । इन्होंने 'द्विपद!” नामक तेलुगु छंद को काव्य में 
प्रतिष्ठित किया; आगे चलकर द्विपद शैली के कवियों ने 
इन्हीं का अनुसरण किया है|. । 

इनकी समस्त रचनाओं में एकमात्र शिव के 
स्वरूप का ही विस्तार होने के कारण इस कवि को प्रतिभा 
के अनुरूप ख्याति नहीं मिल सकी । 


सोसन्‍्ता, नाचन [समय--तेरहवीं-चोदहवीं शती ई० ] 


ये अष्टभाषा-विशारद तथा सभी आये-म्रंथों के 
पंडित थे। साहित्य रसपोषकुड, संविधान चन्रवर्ती, 
'सर्वेज्ुड', सकल भाषा भूषणुडु, नवीन गुण सनाथड', 
आदि इनकी उपाधियाँ थीं। इनका “उत्तरहरिवंशमु', 
(दे०) काव्य लघु होकर भी इनकी व्यापक ख्याति का 
कारण बना है। संस्कृत-मूल के केवल कुछ प्रमुख अंशों के 
आधार पर स्वतंत्र गीति से इसकी रचनां की गई है। 
इसमें नरकासुर-वध, कृष्ण द्वारा ब्राह्मण-पुत्र का पुनर्जीवित 
होना, बाणासुर की कथा आदि प्रमुख प्रसंग हैं। इसमें 
कवि ने यह प्रमाणित करने का यत्न किया है कि कृष्ण 
साक्षात्‌ विष्णु हैं तथा विष्ण ही परम देव हैंँ। समस्त 
ब्रह्मांड के अधिनायक के रूप में कृष्ण का परमोरत्टष्ट 
स्वरूप इसमें प्रकट किया गया है। 





सोमप्रभाचार्य 390 
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उवंशी-नरकासु र-संवाद तथा उषा-अनिरुद्ध 
की कथा श्रृंगार-रस-पोषण में इनकी प्रतिभा के उत्तम 
उदाहरण हैं। कथा-सृष्टि तथा वस्तु-वर्णन में पुराण-पद्धति 
का अनुसरण न करके, इन्होंने प्रबंध-पद्धति का ही अनु- 
सरण किया है। शब्दालंकारों तथा दीघे समासों की 
अतिशयता के होने पर भी इनकी कविता प्रवाहमयी है 
तथा ओजगुण के आदर्श के रूप में ग्राह्म हो सकती है । 
कुछ स्थानों पर तेलुगु लोकोक्तियों का सुंदर प्रयोग भी 
मिलता है। कहीं-कहीं अत्यधिक दीर्घ समासों तथा यमक, 
अनुप्रास आदि अलंकारों के कारण इनकी कविता में 
क्लिष्टता आ गई है तथा भावावेश के असंयम के कारण 
औचित्य-भंग भी पाया जाता है । 


सोमप्रभाचायें (अप० ले०) [रचना-काल---84 ई० ] 


सोमप्रभाचायें अपभ्रंश, प्राकृत और संस्कृत के 
प्रकांड पंडित थे । इनका जन्म प्राग्वाट-कुल के वैश्य परि- 
वार में हुआ था । इनके पिता का नाम सर्वदिव था। 
इन्होंने कुमारावस्था में ही जिन-दीक्षा ले ली। ये तके- 
शास्त्र, काव्य-शास्त्रादि के पंडित और कुशल धर्मोपदेष्टा 
थे। 

.. इन्होंने 'सुमतिनाथ चरित्र' और “कुमार पाल 
प्रतिबोइ! नामक प्राकृत ग्रंथ लिखे थे । कुमारवालप्रति- 
बोइ' (दे०) के अंतर्गत कई प्रकरण अपभ्रंश में भी लिखे 
गए हैं। इनके अतिरिक्त इन्होंने 'सुक्तिमुक्तावली*, 
'शतार्थे काव्य' इत्यादि ग्रंथ संस्कृत में भी लिखे थे। 
दतार्थ काव्य” में एक संस्कृत छंद की सौ प्रकार से 
व्याख्या की गई है। इससे इनकी अगाध विद्वत्ता का 
आभास मिलता है। इसी ग्रंथ के कारण इनका नाम 
शताथिक भी पड़ गया था । 





सोमयाजी, गंटिजोगि (ते० ले०/ [जन्म---!900 ई० ] 
ये आंध्र एवं मद्रास विश्वविद्यालयों में दीघें 
काल तक अध्यापन-कार्य के उपरांत केंद्रीय वैज्ञानिक शब्द 
निर्माण-समिति के सदस्य के रूप में कार्य कर रहे हैं। 
कविता, भाषाविज्ञान एवं समालोचना के स्रोतों में इनकी 
कई महत्वपूर्ण रचनाएं हैं। आंध्र भाषा के इतिहास से 
संबंधित इनका गवेषणात्मक ग्रंथ इस विषय पर अत्यंत 
उत्तम माना जाता है। इनकी 'द्राविड भाषलु” नामक 
रचना द्राविड भाषाओं के उदभध एवं विकास से संबंधित 


सोमशेखर शर्मा, मल्लंपल्लि 





है। 'रामचंद्रति हंपीयात्रा इनकी काव्य रचनाओं में 
सर्वाधिक प्रसिद्ध है। इसमें विजयनगर के पुरातन वैभव 
का वर्णन करके, उसके पतन पर कवि ने तीक् क्षोघः 
व्यक्त किया है। आंध्रभाषाविकासमु (दे०) नामक 
इनकी अन्य पुस्तक भी अत्यंत प्रसिद्ध है । 





सोमले (त० ले०) [ज ] 


वास्तविक नाम इलक्कुमण चेटिट्यार | जन्म 
तमिलनाडु के रामनादपुरम जिले के नेकुप्पे नामक स्थान 
में हुआ | आयात-निर्यात-व्यापार के सिलसिले में कुछ 
वर्ष बर्मा में व्यतीत किए। अन्‍्नामले विश्वविद्यालय में 
संपर्क-अधिकारी के रूप में रहे । सोमले स्वतंत्र लेखक हैं। 
प्रसिद्ध कृतियाँ हैं---'आस्ट्रेलियाविल ओरु मादम', 'अमेरि- 
कार्वे पारा (यात्रा-साहित्य), 'वब्ठए्म तमिल” (तमिल 
गद्य-साहित्य का इतिहास ), नेयवेली' (व्यवसाय-संबंधी ), 
पंडित मणी' (जीवनी), 'चेटिट नाडुम तमिलुम, (भाषा- 
विषयक शोध ) आदि । 'मावट्ट बरिश शीर्षक से प्रका- 
शित तमिलनाडु के विभिन्‍न भूभागों से संबंधित इनकी 
पुस्तकों में उस भूभाग के जीवन का सांगोपांग चित्र प्राप्त 
होता है । सोमले को सूचना-प्रधान साहित्य एवं यात्रा- 
साहित्य की रचना में विशेष सफलता मिली है। यात्रा- 
कृतियों में भी सूचना का आधिक्य दीख पड़ता है। 


सोमशेखर शर्मा, मललंपल्लि (ते० ले० ) [|जन्म-- 
89] ई०; मृत्यु--]963 ई० ] 


इनका जन्म मिनुर्मिचुलपाड अग्रहार में हुआ 
था । बचपन में इन्होंने संस्कृत का अच्छा अध्ययन किया 
था। मेंट्रिक परीक्षा पास कर ये मद्रास पहुँचे और डा० 
चिलुकूरि वीरभद्वराव के संपर्क में आए तथा केनिमर्रा 
पुस्तकालय में हस्तलिखित प्रतियों के लिपिक (कौपीइस्ट) 
के पद पर नियुक्त हुए। श्री कोमर्राजुलक्ष्मणराव को 
विज्ञानसवेस्व (विश्वकोश ) के निर्माण में इन्होंने सहयोग 
प्रदान किया । 

94 से ।98 ई० तक इन्होंने चिलकर्मात 
लक्ष्मी नर्रसहमु (दे०) के 'देशमाता नामक पत्र का सपा- 
दन किया; आंध्राभ्युदय-ग्रंथमाला' की स्थापना की तथा 
कई पुस्तकें प्रकाशित कीं। 923 ई० के बाद ये आंध्र 
विश्वविद्यालय में इतिहास-विभाग के शोध-विभाग के 
अधिकारी बने | प्राचीन दक्षिण भारत का इतिहास, दक्षिण 
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में बौद्ध युग, आंध्र रेड्डी युग आदि विषयों के ये अधि- 
कारी विद्वान्‌ थे। प्रारंभ से शोध-कार्य ही इनके जीवन 
का लक्ष्य रहा । शिलालेख, त/म्रपत्र आदि की लिपियों के 
ये अच्छे ज्ञाता थे । 
. ए फौरगौटन चेप्टर ऑफ़ आंध्रा हिस्ट्री! और 
'ए हिस्ट्री ऑफ़ द रेड्डी किगडम' जैसी रचनाएँ शर्मा जी 
की प्रकांड विद्धत्ता के प्रमाण प्रस्तुत करती हैं | इनके अति- 
रिक्त आंध्र वीरुलु, अमरावती स्तृपमु', “चरित्र लेखलु' 
(संकलन), “आंध्र-देश चरित्र-सर्वस्वमु', “रोहिणी चंद्र- 
 गुप्तमु' (उपन्यास) इनकी अन्य उल्लेखनीय रचनाएँ हैं। 
इन्होंने इतिहास से संबद्ध सैकड़ों लेख लिखे हैं । 
आंध्र-देश के इतिहास के इने-गिने विद्वानों में 
शर्मा जी का महत्वपूर्ण स्थान है । 


सोमसुंदर पुलवर (त० ले० ) [जन्म---]876 ई० ; मृत्यु--- 
953 ई० ] 


इनका जन्म श्रीलंका में हुआ | इन्होंने तमिल 
अध्यापक के रूप में अपनी जीविका आरंभ की । [930 ई० 
से 950 ई० तक साहित्य-सेवा में लगे रहे । इन्होंने मुख्य 
रूप से बच्चों के लिए कविताएं लिखीं। इनकी “आडि- 
पिरप्पु! और “कत्तरिवरुक्ति से इस क्षेत्र में नये युग का 
सूत्रषात हुआ। 'इलंगे वकछ॒मुम्‌ ताल विलासमुम्‌' (यात्रा 
विवरण-पद्य में) दक्षिणी लंका की उपजाऊ भूमि और 
उत्तरी लंका के तालवन के सौंदर्य का वर्णन है । इस कृति 
की विभिन्‍न कविताओं में रामायण, महाभारत और पुराण 
के प्रसंग भरे पड़े हैं। इनकी अन्य प्रसिद्ध रचनाएँ हैं-- 
नामक पुहव्ठमाले, 'उयिर इक ग कुमरन्‌*, 'तंदेयार पदि- 
टू प्पत्तु आदि । 'तंदेयार पदिद्र प्पत्तुट कवि की आत्म- 
' चरितात्मक कृति है। इसमें इन्होंने पिता की दयालुता, 
कर्तंव्यपरायणता आदि गुणों का दर्णन किया है। इसे इनकी 
सर्वोत्कृष्ट रचना कहा जा सकता है। सोमसुंदर पुलवर के 
प्रगीत भी अत्यधिक प्रसिद्ध हैं। ये श्रीलंका के तमिल 
कवियों में पर्याप्त प्रसिद्ध हैं । 


सोमसुंदर भारती (त० ले०) 


बीसवीं शती में तमिलनाडु में तमिल राष्ट्री- 
यता का प्रचार करने वालों में सोमसुंदर भारती का 
विशिष्ट स्थान है। इन्होंने अपने जीवन का आरंभ वकील 
के रूप में किया । इन्हें अपने समय के विभिन्‍न तमिल 








_ सोमसुंदरम, मी० पं० 


हनन लि जल +त-++- 


विद्वानों से तमिल साहित्य के अध्ययन का सौभाग्य प्राप्त 


हुआ था । साहित्यिक विषयों पर इनके व्याख्यान अत्यंत 
प्रभावशाली हुआ करते थे। इन्होंने कुछ समय के लिए 
अन्नामले विश्वविद्यालय में तमिल आचार्य के रूप में भी 
कार्य किया । सोमसुंदर भारती की प्रतिभा बहुमुखी थी । 
वे कवि, आलोचक, निबंधकार और टीकाकार थे । तमिल 
एवं अंग्रेजी के अच्छे विद्वान थे । 

मारिवायिल' (मेघदूत )और “मंगल कुरिच्चि- 
पोंगल निकलच्चि” इनकी प्रसिद्ध काव्य-कृतियाँ हैं। 'मारि- 
वायिल' में पांडय राजकुमारी चित्रांगदा द्वारा स्वयं को 
और अपने पुत्र बश्रुवाहन को छोड़ इंद्रपुरी गए हुए पति 
अर्जुन के पास मेघ को दूत बनाकर भेजे जाने का वर्णन 
है। इसे बीसवीं शती में रचित तमिल-दूत काव्यों में सर्वे- 
श्रेष्ठ माना गया है। 'मंगल कुरिच्चिपोंगल निकलच्चि' 
एक सामाजिक कथाकाव्य है। इसमें तमिल लोगों के प्रधान 
त्यौहार पोंगल की पृष्ठभूमि में उच्च-मध्यवर्गीय लोगों के 
जीवनोहेश्य और भावनाओं का विश्लेषण किया गया है। 
तमिल के प्राचीनतम व्याकरण ग्रंथ 'तोल्‌काप्पियम' (दे०) 
के 'पोरुछ्दिकारम' खंड पर इनकी टीका पर्याप्त प्रसिद्ध 
है। 'दशरपन निरेवुम ककेयी कुरवृम” में दशरथ और 
कंकेयी के चरित्र का विश्लेषण नूतन दृष्टिकोण से किया 
गया है। चेरर्‌ ताय मुरै', 'तिरुवद्धछ्ू वर, 'पलैत्तमिल- 
ताड आदि इनकी अन्य प्रसिद्ध कृतियाँ हैं। अंग्रेजी में 
भी इन्होंने कुछ कृतियों की रचना की है। इन्होंने अपनी 
कृतियों में प्राय: क्लिष्ट एवं पांडित्यपूर्ण भाषा का प्रयोग 
किया है | बीसवीं शती के तमिल साहित्यकारों में इनका 
विशिष्ट स्थान है । 





सोमसुंदरम, सो ० प० (त० ले०/ [जन्म---92] ई० | 


इनका जन्म तिरुनेलवेली जिले के मीनाक्षी- 
पुरम्‌ नामक स्थान में हुआ। इनका उपनाम है सोमु । 
इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं--इछवैनिल' (कविता-संग्रह ) ; 
'केछाद गानम' (कहानी-संग्रह); “रविचंद्रिका' (सामा- 
जिक उपन्यास); कडल कंड कनवु' (ऐतिहासिक उप- 
न्यास); 'अक्करे शीमेयिल' (यात्रा-साहित्य) आदि। 
इनकी 'इक्तवेनिल' ओर 'ेढछाद गानम' मद्रास सरकार से 
पुरस्कृत हुई हैं। 963 ई० में इन्हें अपनी अक्करे शीमे- 
यिल' नामक कृति पर साहित्य अकादेमी का पुरस्कार 
मिला। इन्होंने राजा जी (दे० चक्रतर्ती राजगोपाला- 
चारी) के साथ मिल कर 'तिरुमूलर तवमोलि' और 
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मृदल मूवर तोहुप्पु! नामक कृतियों की रचना की | श्री 


सोमु पिछले तीस वर्षों से प्रसारण-संबंधी कार्यों में लगे 
हुए हैं। वे आजकल आकाशवाणी के दक्षिणी क्षेत्र के प्रमुख 
प्रोग्राम संयोजक के रूप में कार्य कर रहे हैं । 


सोसानंद (सं० ले०) [समय--नवीं शती ] 


सोमानंद प्रत्यभिज्ञाशास्त्र के जनक हैं। इनके 
पिता का नाम आनंद तथा पितामह का नाम अरुणादित्य 
था। अपनी 'शिवदृष्टि' के अंतिम भाग में सोमनाथ ने 
सिद्धों की एक परंपरा का उल्लेख किया है । वस्तुतः इन्हीं 
सिद्धों द्वारा ही लुप्तप्राय शवागमशास्त्र का पुनरुद्धार 
हुआ । 

सोमानंद के इन तीन ग्रंथों की चर्चा की जाती 
है--() 'शिवदृष्टि', (2) 'विवृति', (3) परात्रिशिका' 
विव॒ति। इनमें से अंतिम दो के उद्धरण मात्र प्राप्त होते 
हैं । क्‍ 

“'शिवदृष्टि! प्रत्यभिज्ञाशास्त्र का आदि ग्रंथ 
है। इसमें 700 इलोक हैं। वास्तव में सववप्रथम इसी ग्रंथ 
में यह शास्त्र दर्शत की भूमि पर प्रतिष्ठापित हुआ । आगे 
चलकर उत्पलदेव (दे० उत्पल) ने इसका विकास किया । 
उत्पल ने 'शिवदृष्टि' पर एक टीका भी लिखी थी जो 


_ अब प्राप्त नहीं है। सोमानंद एक बहुज्ञ आचाये थे। 


उन्होंने सभी दर्शनों की प्रायः सभी शाखाओं का सम्यक्‌ 
अध्ययन कर रखा था। वे शब्दब्रह्मवाद' तथा 'सत्कायें- 
वाद के कटु आलोचक हैं। वे “अद्वेतवाद' के प्रबल 


. समर्थक हैं तथा इसके लिए वेदों तथा उपनिषदों का 


सहारा भी लेते हैं । 


सोमेदवर शतक (क० क०) [रचना-काल--299 ई० ] 


इसके रचयिता पाल्कुरिके सोमनाथ (दे०) 
माने जाते थे कितु अब यह सिद्ध हुआ है कि इसके रच- 
यिता पुलिगेरे के सोमनाथ हैं। ये वीरशव कवि थे । इस 
ग्रंथ का रचना-काल 299 ई० माना जाता है। कनन्‍्नड में 


शतकों की एक विशिष्ट परंपरा है। इसमें 'सोमेश्वर- 


शतक का विशिष्ट स्थान है। नीति की इसमें प्रधानता 
है। इसमें 07 मत्तेभविक्रीडित वृत्त हैं। प्रत्येक पद के 
अंत में हरराश्री चेन्नसोमेश्वर' का मुकुट है। कवि ने 


घोषणा की है कि नीति ही सकल लोक का साधन है। 


अतः उसने उसका निरूपण यहाँ किया है। इसकी भाषा 


सोरठ, तारा बहेतां पाशी 
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एन 
काफ़ी अशुद्ध है, कई व्याकरण-विरुद्ध प्रयोग मिलते हैं। 


काव्य-गुण इसमें हैँ। इसमें लोक-जीवन की अनेक घट- 
नाओं के वर्णन के द्वारा नीति का प्रतिपादन अत्यंत सरल 
कितु प्रभावी शेली में हुआ है । कर्नाटक में यह कृति लोक- 
प्रिय है और प्राय: लोग इसे उद्धृत भी करते हैं । 


सोरठ, तारा बहेतां पाणी (गु० कृ०) 


भवेरचंद मेघाणी (दे०) का यह उपन्यास 
सोरठी जीवन की जन-कथा है। इसमें न कोई नायक है, 
ते नायिका । न इसमें किसी तरह का प्रणय-त्रिकोण ही 
है । इसमें तो समस्त सौराष्ट्र की जनता की उन घटनाओं 
को प्रस्तुत किया गया है जिनका प्रत्यक्ष संबंध जीवन में 
होता है । इसमें लोक-जीवन का तरल प्रवाह दृष्टिगत 
होता है, व्यक्ति-विशेष की जीवनलीला नहीं । 'सोरठ 
तारां बहेता पाणी' एक ऐसा ययाथथंवादी उपन्यास है जिसमें 
सारे जनसमूह को नेतृत्व प्रदात किया गया है । इसीलिए 


स्वयं मेघाणी ने इसे अपने कथा-सा हित्य में विशिष्ट प्रकार _ 


का निराला निरूपण' माना है। इस उपन्यास की विषय- 
वस्तु 895 से 99 ई० तक की कालावधि को समेटे 


हुए है और प्रथम विव्वयुद्ध के पूर्व के दो दशकों की 


सौराष्ट्री शौर्य-गाथाएँ इसमें रूपायित हैं। सौराष्ट्र की... 


पुलिस के सिपाही, जमादार, फ़ौजदार, बहादुर काठी, 
अहीर इत्यादि के पराक्रमों के साथ-साथ उपन्यासकार ने 
काठियावाड़ी वीरांगनाओं के साहसिक प्रसंगों को भी 
इसमें अनुस्युत किया है। डकती, दिसा, आतंक और 
अत्याचारों के लिए मशहूर सोरढठढी डाकुकों की मानवता 
से अनुप्राणित शौय॑-गाथाओं का बड़ी ही कुशलता और 
ममता से कृतिकार ने निरूपण किया है जो वस्तुतः म्म- 
स्पर्शी है। इसमें व्यक्तियों का इतिहास है भी और नहीं 
भी है; पर यह समष्टि का इतिहास, महीपत, रूखड सेठ, 


सुरेद्रदेव, सपारण देहलवा इत्यादि की वीरता और उत्सर्ग . 


के प्रसंगों को युगीन वातावरण के संदर्भ में प्रस्तुत करने 


से कृति विशेष सफल बनी है। 'बहेतां पाणी' की औप- 


न्यासिक शिल्प-विधि शिथिल और वस्तु-संकलना विश्यवृंख- 


लित है। कार्यान्विति का इसमें अभाव है। कितु गद्य- 


शली बहुत ही प्रभावोत्पादक और अभिव्यक्ति सशक्त होने 


के कारण कृति के ये दोष अखरते नहीं। मधुर सोरठी _ 
भाषा, प्रचलित मुहावरे और कहावतें, विशिष्ट दब्द-प्रयोग, 
गद्य की लय, इत्यादि के कारण “बहेतां पाणी' गुजराती _ 


की विशिष्ट कृति मानी गई है । 
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सोहणी-महींवाल (पं० ०) [रचना-काल---849 ई० | 


फ़जल शाह (दे०) की सर्वाधिक लोकप्रिय 
क्रिस्सा-कृति 'सोहणी-महींवाल' इसी कथा पर आधारित 
लगभग सत्तर पूव॑वर्ती और परवर्ती रचनाओं में सर्वश्रेष्ठ 
मानी जाती है। इसमें तुल्ला कुम्हार की सुंदर कन्या 


सोहणी और बलख के युवक व्यापारी इज्ज़त बेग के प्रेम. 


की दुःखांत कथा है। सौंदर्य-मुग्ध इज्ज़त बेग का सर्वस्व 
त्याग, चरवाहे के रूप में नायिका की चाकरी, प्रेमियों का 
गुप्त मिलन, नायिका की दुष्टि के लिए रान का मांस 
अपंण करना तथा मिलन के लिए कृतनिदरचय सोहणी का 


कच्चे घड़े के सहारे नदी पार जाने के प्रयत्न में प्रण-त्याग 


कथा की मुख्य घटनाएँ हैं। सोहणी के विलाप एवं मृत्यु 
से संबंधित अंतिम दुह्य में करुण रस की ह्ृदयद्वावक 
व्यंजना है। अपनी मामिकता तथा कल्पना-वेभव के लिए 
यह दृश्य संपूर्ण पंजाबी काव्य में अनुपम माना जाता है। 
छंदों में चरणांशों की आवृत्ति के द्वारा कवि ने अद्भुत 
माधुर्य और तारल्य का सन्तिवेश कर दिया है। इनमें 
बार-बार यमक और अनुप्रास का प्रयोग भी ध्यान आक्ृष्ट 


करता है। 


सोहिला (पं० पारि०) 


सोहिला का एक अर्थ है--आनंद का गीत 
अथवा मंगली-गीत। उदा० 'मंगल गावहु, ता प्रभु भावहु , 
सोहिलड़ा जुग चारे । (ग्रु० ग्र० सा०, सूही छंद, म०) 
तथा “कहै नाटक सबद सोहिला सतगुरु सुनाइआ।' 
(अनंदु)। 

'सोहिला' का दूसरा अर्थे है--सु (उत्तम); 
हेला' (खेल) जिसमें--ऐसा काव्य अर्थात्‌ श्रेष्ठ 
विचारों से समन्वित काव्य । द 

'गुरु ग्रंथसाहब' में 'सोहिला' शीर्षक के अंतर्गत 
कतिपय विशेष पद्य संकलित हैं जिन्हें शयन-समय में गाने 
का विधान है। यथा--“तितु घर गावहु सोहिला । 


सौंदरनंद (सं० कृ ०) [समय---प्रथम शती ई० का पूर्वार्थ 


सौंदरनंद' अश्वघोष (दे०)-कृत महाकाव्य 
है । अठारह सर्गों के इस महाकाव्य में योवन-सुलभ उद्दाम 
काम तथा धर्म के प्रति जागरित प्रेम के संघर्ष का वर्णन 
किया गया है। इस काव्य की कथा बुद्ध के सौतेले भाई, 





सौंदयलहरी 


सौंदर्य की पूर्ण प्रतिमा सुंदरनंद के गृह-त्याग, अपनी 
प्रियतमा सुंदरी के मोह-मंग तथा प्रब्रज्याग्रहण से संबंधित 
है । क्‍ 

'सौंदरनंद' अश्वघोष के दूसरे महाकाव्य बुद्ध- 
चरित' की अपेक्षा अधिक सरस तथा सफल काव्य है। 
इसमें भोग में लीन नंद को बुद्ध द्वारा उससे विरत करने 
के प्रयास तथा उसके हृदय के ढूंद्ध॒ एवं संघर्ष को सफल 
अभिव्यक्ति की गई है । नंद तथा सुंदरी की मूक-बेदना के 
चित्रण में अश्वधोष को जितनी सफलता मिली है उतनी 
ही बौद्ध धर्म के उपदेशों को अंकित करने में भी 
मिली है। 'सौंदरनंद' में अह्वघधोष का काव्य-कौशल 
सर्वथा सराहरनीय है। यह अश्वघोष की सर्वश्रेष्ठ कृति 


है। 


सौदरनंदसु (ते० ० ) [रचना-काल---930 ई० | 


यह 'सौंदरनंद' बुद्ध के सौतेले भाई नंद तथा 
उनकी युवा पत्नी सुंदरी द्वारा संसार के सुखों को 
त्याग करके भिक्षक-वृत्ति अंगीकार करने के वृत्तांत को 
कथावस्तु के रूप में ग्रहण करके पिंगक्वि-कादटूरि (दे०) 
द्वारा रचा गया एक सुंदर प्रबंध-काव्य है। बौद्ध धर्म की 
लोकोपकारक दृष्टि. अहिसा एवं विश्व-करुणा के पावन 
सिद्धांत, आदि के सम्यक्‌ निरूपण के साथ साथ इस कृति 
में पत्थर के हृदय को भी विदीर्ण करने वाले विश्व- 
दैन्य का निवारण करने तथा दुःखांतों का पाप-कुपों 
से उद्धार करके, उनके अश्रु पोंछने, उनके दुःख दूर 
करने, उनकी भ्रांति की मिटाने तथा पीठ थपथपाने 
के लिए आवाहन भी इन कवियों ने किया है | इस संदेश 
में स्वतंत्रता-आंदोलन के समाजोद्धार एवं देशोद्धार के 
उदबोधन की छाया भी स्पष्ट रूप से परिलक्षित होती 


 है। प्राचीन एवं नवीन के नमल्वय तथा रस-परिपराक 


की दृष्टि से भी यह काव्य अत्यंत सफल है । 


सौंदर्यंलहरी (सं० कु०) [रचना-काल--800 ई० का 
उत्तराध] 


'सौंदयलहरी' शंकराचार्य (दे० )रचित स्तोत्र- 
ग्रंथ है । इसमें महाशक्ति की स्तुति की गई है । यह ग्रंथ 
श्रीविद्या का अत्यंत मूल्यवान ग्रंथ है। 'सौंदर्यलहरी' के 
अंतर्गत 03 इलोक मिलते हैं। इन इलोकों की रचना 
शिखरिणी छंद में की गई है । 
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सौत्रांतिक 
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'सौंदर्यंलहरी' में शिव तथा शक्ति के योग एवं 
मिलन का वर्णन तांत्रिक पद्धति से किया गया है । शक्ति 
के स्वरूप एवं महत्ता के संबंध में 'सौंदयलहरी' में कहा 
गया है कि 'शिव' शब्द में (इ) शक्ति की सूचक है, जिस 
के अभाव में शिव शव मात्र शेष रह जाता है | अत: शिव 
तथा शक्ति में अविभाव संबंध है । 

सौंदर्यलहरी' की भाषा तथा शैली सरल, 
सरस एवं साहित्यिक है । यह कथन अनुचित न होगा कि 
दाशनिक, तांत्रिक, एवं साहित्यिक दृष्टि से 'सौंदयलहरी' 
एक अत्यंत महत्वपूर्ण ग्रंथ है । शंकराचार्य की कवित्वपूर्णं 
लेखनी ने इस ग्रंथ को अद्भुत सौंदये प्रदान किया है । 


सौंदर्यशास्त्र (पारि० ) 


सौंदर्यशास्त्र' पाइचात्य दर्शन और साहित्या- 
लोचन की बहुप्रयुक्त अध्ययन-प्रणाली एस्थैटिक्स” के 
हिंदी-पर्याय के रूप में प्रचलित है । इस शास्त्र का उप- 
योग परिचम में अब मनोविज्ञान के क्षेत्र में भी होने लगा 
है । यद्यपि सौंदये के शास्त्रीय विवेचन की परंपरा पश्चिम 
में ईसा से चौथी शाती पूर्व से चली रही है, तथापि एक 
सुव्यवस्थित, क्रमबद्ध, स्वतंत्र, पूर्ण एवं सांगोपांग शास्त्र 
के रूप में इसका विकास अठारहवोीं शती में ही हुआ । 
“एस्थैटिक्स' शब्द का सर्वेप्रथम प्रयोग जन लेखक 
अलेक्जेंडर बाऊम गार्टन (74-]962 ई० ) ने किया इस 
के कुछ ही पश्चात्‌ बक (729-797 ई० ) ने कलानु- 
भूति, ऐद्रिय बोध, कल्पना (दे०) और मन की तिर्णायिका 
दक्ति आदि का विवेचन किया जिसका उपयोग उस युग 
के साहित्य-लोचन में भी किया जाने लगा। 790 ई० 
में कांट की प्रसिद्ध पुस्तक 'क्रिटीक ऑफ़ जजमैंट' प्रकाशित 
हुई जिसके प्रभावस्वरूप कलात्मक मल्यांकन--बाद में 
साहित्यिक मूल्यांकन में भी सौंदर्यानुभूति की व्यक्तिनिष्ठता 
और वस्तुनिष्ठता को लेकर काफ़ी चर्चा होने लगी | इस 
के पश्चात्‌ शेलिंग और हीगेल के विवेचन से वस्तुनिष्ठ 
आदरश्शंवाद की भूमि सुदृढ़ हुई । इनके समसामयिक इलेगल 


ने 808 ई० में प्रकाशित अपनी पुस्तक 'नाटकला' तथा _ 


साहित्यिक भाषण में प्रत्यक्ष रूप से साहित्यिक संदर्भ 
में आभिजात्यवाद (दे०) के विरुद्ध स्वच्छंदतावाद (दे०) 
का समर्थव किया। बीसवीं शती में सौंदयंशास्त्र के क्षेत्र में 
प्रत्यक्ष रूप से 'कलावाद ने प्रत्ययवाद और 'अनुभाववाद' 
जैसे विशुद्ध दा्शनिक मतों का स्थान ले लिया जिसके प्रमुख 
प्रवक्‍ता क्रोचे ने सहजानुभूति (दे०) और अभिव्यंजना के 


महत्व की प्रतिष्ठा की । सौंदयंशास्त्र निश्चय ही पश्चिम 
की देन है, कितु अब वहाँ टॉमस मुनरो आदि उसके 
अंतर्राष्ट्रीय रूप की चर्चा करने लगे हैं । 

सौंदयंशास्त्र समस्त जीवनानुभूति को सौंदय 
में केंद्रित मानकर उसके स्वरूप और तत्त्वों का विधिपृर्वंक 
अध्ययन करता है। यह वस्तुतः कला (दे०) का संपूर्ण 
शास्त्र है जिसमें उसके सृजन की प्रक्रिया तथा मूल्यों की 
गंभीर मीमांसा की जाती है। इसे 'एस्थेटिक्स' का अभि- 
धान देने वाले आचार्य बाऊम गार्टन के अनुसार सौंदयं- 
शास्त्र प्रकृति और कला के सौंदयं, उसके स्वरूप एवं 
अवस्थाओं तथा उसकी नियमानुरूपता का अध्ययन है। 
रस (दे०)-सिद्धांत भारतीय काव्यशास्त्र का प्रसिद्ध कला- 


सिद्धांत है । आधुनिक भारतीय साहित्यालोचन में अब 


रसानुभूति के लिए कहीं-कहीं 'सौंदर्यानुभूति' शब्द का 
प्रयोग होने लगा है, कितु सौंदर्यानुभूति कलास्वाद के 
केवल एक ही पक्ष--सौंदये-संवेदद अथवा प्रसादन तक 
सीमित है, इससे रसानुभूति की आत्मविश्लवांतिमयी स्थिति 
का द्योतव नहीं होता । 


सोत्रांतिक (पा० पारि० ) 


यह 'हीनयान' का एक दाए्ठनिक पक्ष है जो 
वैभाषिक (दे०) के समान सर्वास्तिवाद के अंतर्गत आता 
है । इस संप्रदाय के मानने वाले सूत्र या सूत्रपिटक को 
अंतिम लक्ष्य मानते हैं; शेष दो पिठकों को उतना महत्व 
नहीं देते । इसीलिए इन्हें सौत्रांतिक कहा जाता है। इस 
विचारधारा का प्रवर्तन दूसरी शती में 'कल्पनामंदतिका'- 
कार कुमारलब्ध ने किया था। धर्मोत्तर और यथोमित्र 
इसके अन्यतम उननायक हैं । इस मत में बाह्य जगत्‌ की 


सत्ता स्वीकार की जाती है; कितु उसकी प्रतीति प्रत्यक्ष 


रूप में न होकर अंतर्जगत्‌ को हेतु मान कर अनुमिति- 


होती है; इसीलिए इन्हें वाह्यार्थानुमेयवादी भी कहा 


जाता है। 

यह मत “महायान' (दे०) संप्रदाय के इस मत 
का प्रतिषेध करता है कि बाह्यमजगत्‌ भ्रममात्र तथा 
स्वप्तवत्‌ मिथ्या है । बाह्य जगत्‌ की सत्ता के लिए इनके 
तक हैं- मानसबिब का निर्माण बाह्मयसत्ता के अभाव में 
नहीं हो सकता। चेतनागत पदार्थ की प्रतीति बाह्य रूप 
में तब तक नहीं हो सकती जब तक बाहर भी काफ़ी 
सत्ता न हो। चेतना सर्वत्र एकसमान है। अतः यदि 
पदार्थ केवल चेतनागत ही होते तो सभी पदार्थों की प्रतीति 
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सौभद्गुनि प्रणययात्रा 





एक रूप में ही होती । पदार्थों में जो पारस्परिक भेद है 
उसकी प्रतीति नहीं हो सकती । चेतना निष्ठ होने के 
कारण घड़ा और कपड़ा इत्यादि पदार्थों को भी भेद-प्रतीति 


. नहीं हो सकती । यदि बाह्य पदार्थ विद्यमान होते तो कोई 


भी पदार्थ कहीं भी देख लिया जाता; कोई पदार्थ दुःख- 
दायक और सुखदायक सिद्ध न होता । 

सौत्रांतिक-सं प्रदाय के लोग आणविक विश्व 
में विश्वास करते हैं । इनकी दृष्टि में सभी पदार्थ क्षणिक 
हैं; प्रशिक्षण बदलने वाले पदार्थों की निरंतरता का प्रति- 
भास फ़िल्म-जगत्‌ के चित्रों की निरंतरता के समान होता 
है। ये लोग ईश्वर को जगत्‌ का एकमात्र कारण नहीं 
मानते कितु कारण-श्रृंखला स्वीकार करते हैं। पदार्थ- 
प्रतीति या उसके अनुमान के लिए ये लोग चार उपबंध 
स्वीकार करते हैं--पदार्थ, प्राकतष्त समवर्ती अनुभाव, 
प्रकाश आदि माध्यम और <इंद्रिय । ये ही प्रतीति के 
साधन हैं । 


सौदा (उद्द० ले०) [जन्म--70 ई०; मुत्यु-- 
78] ई० ] द 


इनका पूरा नाम मिर्जा मुहम्मद रफ़ी था, 

सौदा' इनका उपनाम था। इनके पिता का नाम मिर्जा 
मुहम्मद शफ़ी था। वे व्यापार करने भारत आए थे और 
फिर यहीं के निवासी बन गए | इंनकी शिक्षा दिल्‍ली में 
हुई। पिता के मरने के बाद ये आ्थिक कठिनाइयों के 
कारण सेना में भरती हो गए। आरंभ में फ़ारसी में 
काव्य-रचना की और इसमें दक्षता प्राप्त की । कुछ समय 
बाद इन्हें दिल्‍ली त्यागनी पड़ी । ये कुछ दिन फंजाबाद में 
भी रहे और शेष आयु लखनऊ में बिताई । 

उर्दू के सभी काव्य-रूपों में इन्होंने काब्य- 
रचना की किंतु क़सीदे (दे०) और “हिज्व” (दे०) लिखने 
में तो इन्होंने नाम पैदा किया । ग़ज़ल में इनका अपना 
विशेष रंग है। ये शब्दों का ऐसा औचित्यपूर्ण प्रयोग करते 
हैं कि उनमें एक भी इधर से उधर हो जाए तो पद्य की 
सरसता जाती रहती है। ग़ज़ल के लिए प्रभावोत्यादकता 
और प्रसाद गुण की जो अनिवारयता स्वीकार की गई है, 
वह सौदा को प्रथम कोटि का कवि होने का अधिकारी 
बना देती है। इनके काव्य में भारतीय रीतियों तथा वाता- 
वरण का विशेष वर्णन मिलता है । 

सौदा के मसिये (दे०) भी उल्लेखनीय हैं। 
इस काव्य-कला में भी इनका एक विशिष्ट स्थान है । 


रे उनाममन, 





इनको सौदा ने केवल धामिक महापुरुषों की मृत्यु पर 
विलाप करने तक ही सीमित नहीं रखा अपितु इनमें 
प्राकृतिक दृश्यों तथा भाव-चित्रण का समावेश कर इल्हें 
साहित्य की अमूल्य निधि बना दिया है | मुसहस के रूप में 


_मसिये लिखने का गौरव सबसे पहले इन्हें ही प्राप्त हुआ । 


इनके काव्य-प्रंथों में उर्दू काव्य का एक दीवान, 
चौबीस मसनवियाँ सलाम तथा मर्सिये सम्मिलित हैं । 


सौदासिनी (मल० पा०) 


सौदामिनी के० सुरेंद्रन (दे०) के दो उपन्यासों 
'ताक्षम' (दे०) और “काट्टुकुरढझूडु' (दे०) को मुख्य 
सत्री-पात्र है। सौदामिनी के भावी प्रति प्रभाकरन्‌ का 
मूक प्रणय उसे संतुष्ट नहीं करता और वह चक्रपाणि की 
ओर आक्ृष्ट होती है। चक्रपाणि से धोखा खाकर वह 
फिर प्रभाकरन्‌ के आश्रय में आ जाती है । दांपत्य-जीवन 
के अनेक संघर्षों के अंत में वह आत्महत्या के समीप पहुंच 
जाती है, परंतु प्रभाकरन्‌ अपने अन्य आकर्षणों से मुक्त 
होकर यथासमय उसके पास पहुँच जाता है और उनका 
जीवन सही रास्ते पर आ जाता है। 

सौदामिनी साधारण परिस्थितियों में पली एक 
युवती और गृहिणी का प्रतिनिधित्व करती है। कौमार्ये- 
जन्य चंचलताओं से मुक्ति पाकर विवाह के बंधन में नया 
जीवन प्रारंभ करने की इच्छा से गृहस्थ जीवन में प्रवेश 
करने पर फिर उसे नए संघर्षों का सामना करना 
पड़ता है । पति की विवाहेतर कामुकता को वह सहन 
नहीं कर पाती | इस प्रकार की मानसिक स्थिति के 
चित्रण में सुरेंद्रत्‌ सफल हुए हैं। सौदामिनी उनके पात्रों 
में प्रमुख है । 


सौभद्॒नि प्रणययात्रा (ते० कु०) [रचना-काल--बीसवीं 
दती ई० का द्वितीय चरण | 


सौभद्वनि प्रणययात्रा के लेखक का नाम 
नायनि सुब्बारावु (दे०) हैं। यह श|ंगारपरक खंडकाव्य 
है । इसका कथानक इस प्रकार है--सुभद्वा का पुत्र अभि- 
मन्‍्यु अपने मामा की पुत्री शशिरेखा से प्रेम करता है। 
कितु बलराम यह नहीं चाहता कि अपनी लड़की जंगलों 


में भटकने वाले पांडवों के परिवार में दी जाय। वह 


चाहता है कि अपनी पुत्री की शादी राजा दुर्योधन के 
पुत्र से हो । इन कठिनाइयों के रहते हुए भी अभिमन्यु 














स्क्द्गप्त 


तथा शशिरेखा का प्रेम सफल होता है और बे पति-पत्नी 
बन जाते हैं। इस छोटे से काव्य में स्वच्छ प्रेम का क्रमिक 
विकास तथा शुभ परिणाम अच्छे ढंग से चित्रित किया 
गया है । इस काव्य में वणित शझ्ांगार में पवित्रता तथा 
पर्णता है। लेखक के जीवन से इसके कथानक तथा प्रेम- 
चित्रण का घनिष्ठ संबंध है। लेखक ने भी अपने मामा 
की लड़की से प्रेम किया था पर मामा सहमत नहीं हुए 
थे। अंत में इन दोनों का विवाह संपन्‍न हुआ था । 

तेलुगु 'रोमांटिक' कविता की झांगारपरक 
रचनाओं के अंतर्गत 'सौभद्रुनि प्रणययात्रा का प्रमुख 
स्थान है। 


स्कंदगुप्त (हिं० क० ) [रचता-काल---928 ई० ] 


जयशंकर प्रसाद (दे०) के इस नाटक की कथा- 

वस्तु का निर्माण गुप्तवंश की ह्ासोन्सुखी स्थिति में 
हुणों के लूटपाट-संबंधी आक्रमणों की छाया में किया गया 
है । अनंतदेवी राज्य की आंतरिक कलह की धुरी है और 
वह स्वयं महेंद्रादित्य की मृत्यु सपत्नी देवकी को बंदी बना 
ने स्कंदगुप्त (दे०) की जगह अपने बेटे पुरगुप्त को युवराज 

बनवाने में कारण बनती है । भटा्क के और प्रपंचबुद्धि उस 

के विकास-गगन की सीढ़ियाँ हैं। बंधुवर्मा और भीमवर्मा 

पताका नायक के रूप में स्कंदगुप्त को योग देते हुए अपना 

: राज्य एक महान राष्ट्र की निर्मिति के उत्सर्ग कर देते हैं । 
; इस नये राष्ट्र की ज़िम्मेदारी कुमार गोविदगणुप्त, पर्णदत्त, 
मातुगुप्त आदि स्कंदगुप्त नेतृत्व में सँभालते हैं। हणों के बरबर 

आक्रमणों को रोकना और प्रबल राष्ट्र की प्रस्थापना इस 

नये राष्ट्र के दो मुख्य उद्ृश्य हैं। प्रसाद जी राष्ट्रवादी 

विचारधारा के नाटककार होने के कारण अनंतदेवी, पुर- 

गुप्त, भटाके, प्रपंचबुद्धि, विजया आदि पात्रों के अराष्ट्र- 

वादी स्वर और कार्यों की तीत्र भर्त्सना करते हैं। सभी 

छोटे-बड़े राजा हुणों को प्रताड़ित करने के लिए स्कंद- 

गुप्त के नेतृत्व में सम्मिलित होते हैं। भटाक॑ मगध की 

सेना का संचालन करता है, हणों का सेनापति रत्नों की 

मंजूषा अनंददेवी को देकर भटाके से कुंभा का बाँथ तुड़- 
वाकर स्कंद को उसकी चंचल लहरों में प्रवाहित करवा 
देता है, सारा आयोजन 'निष्फल हो जाता है, देश पर 
पुनः हुणों का आतंक छा जाता है । पर्णदत्त और देवसेना 

(दे०) गाकर और भीख माँगकर राष्ट्र के बचे रत्नों की 
रक्षा में लगते हैं। इसी बीच भटाको का हृदय-परिवर्तन 
होता है, वह अपनी पत्नी विजया की रत्न-मंजूषाओं से 
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स्कद्गप्त 


स्कंदगप्त के लिए सेना एकत्र करता है और स्कंद हण- 
सेनापति खिगिल को पराजित करके सिध्‌ के इस पार न 
आने को कहकर उसे मुक्त कर देता है । 

स्कंदगुप्तः की रचना में प्रसाद जी के दो 
मुख्य उद्देश्य स्एष्ट हैं---एक उनकी राष्ट्रवादी विचार- 
थारा ओर दूसरी उनकी सांस्कृतिक विजय । शक एवं 
हुणों पर स्क॑ंद की विजय भारतीयता की विजय है, एक 
तरह से यह सांस्कृतिक विजय है। आर्थावत्त की स्थापना 
में पतनोन्‍्मुख हिंदू जाति के उत्थान की कामना उनके 
राष्ट्रप्रम की परिचायक है। देवसेना और स्कंदगुप्त के 
चरित्र की निमित में जहाँ एक ओर पाजन्न प्रसाद जी की 
विचारधारा का भार वहन करते हैं, वहाँ दूसरी ओर अपने 
विशिष्ट व्यक्तित्व का संरक्षण भी करते हैं । अंतद्वद्व सारे 
नाटक में विद्यमान है । देवसेना में संगीत और कवित्व की 
प्रधानता प्रसाद जी के अपने व्यक्तित्व की छाप हैं। इस 
नाटक में घटता-व्यापार बड़ी तेज़ी से बढ़ता है, राज- 
नीतिक अंघड़ और उथल-पुथल सारे नाटक को अस्थिर 





रखता हैं । इस नाटक का अंत सुख और दु:ख के मिश्रित 
प्रभाव में हुआ है । प्रसाद जी के ऐतिहासिक नाढठकों में 


इस नाटक का स्थान काफ़ी महत्वपूर्ण है । 


स्कंदगुप्त (हिं० पा०) 


यह जयशंकर प्रसाद (दे०) के नाटक 'स्कंद- 
गुप्त (दे०) का नायक है। इसका काल अतीत भारत 
का स्वणिम काल माना गया है। ग्रुप्तकाल (275 ई०- 
540 ई०) में आर्य-साम्राज्य मध्य एशिया से जावा- 
सुमात्रा तक फैला हुआ था । स्कंदगुप्त इसी गुप्तवंश का 
देदीप्यमान नक्षत्र था । नाटककार ने इसका निर्माण इति- 
हास और कल्पना के योग से किया है। 

स्कंदगुप्त नाटक का सबसे अधिक प्रभावशाली 
चरित्र है। नाटक की प्रत्येक घटना स्कंदगुप्त के साथ 
अनुस्यूत है; वही प्रत्येक घटना का केंद्रबिदु है। नाटक 
के आरंभ में राज-सुख को सारहीन और मुकुट को श्रम- 
जीवी की ठोकरी से तुच्छ बतलाकर वह मन के अंतर्द्वद्व 
को प्रकट करता है। राजकुमार होते हुए भी उदासीनता 
के वृत्त में मत के पराजय की बात पर्णदत्त को कहता है 
और बूढ़ा पर्णदत्त उसे उसके अधिकारों के प्रति जागरूक 
रहने का सत्परामश देता है। तभी तो मालव-दृत से. 
स्कंदगुप्त जैसे ही यह कहता है कि दूत संधि के नियमों 


में ही हम नहीं बंधे हैं, शरणागत की रक्षा करना भी 
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स्तुतिचितामणि 





किलर हम जल 7 आर हन्‍। कलम ता मिदटिट निनिशीशीिलनिकिर कक 

हमारा धर्म है। जाओ ! निर्भय निद्रा का सुख लो, 
स्कंद के रहते मालव का कुछ न बिगड़ सकेगा, वैसे ही 
पर्णदत्त कहता है कि 'तात ! आज यह वृद्ध तुष्ट हुआ ।' 
इस तरह स्कंद और परण्णदत्त या स्कंद और गोविदगुप्त 
का संबंध बहुत कुछ देशाभिमान और राष्ट्र-प्रेम की 
भावना से बँधा है। स्कंद पर देश को अभिमान है और 
पर्णदत्त तथा गोविंदगुप्त दोनों ही स्कंदगुप्त के विनीत 
भाव एवं शिष्टाचार के कायल हैं। स्कंदगुप्त का अना- 
सकक्‍त कर्मेठ व्यक्तित्व संपूर्ण उपन्यास का मुख्याधार है । 
नाटककार ने अंतद्द्व और व्यक्ति-वैचित्रय पश्चिम की 
और बड़ों के प्रति सम्मान, छोटों के प्रति दया एवं 
कातर के प्रति करुणा पूर्व की विचारधारा के अनुरूप 
उसके व्यक्तित्व में समाहित किए हैं । 
द "कंदगुप्त कोरा आदर्शवादी ही नहीं है प्रत्युत 
विजया के प्रति सहज आकर्षण, देवसेना (दे०) के प्रति 
कोरे कतंव्य का भाव एवं अपने कहे जाने वाले लोगों के 
ममत्व ये सभी गुण उसके व्यक्तित्व में यथार्थ की अन्विति 
सिद्ध करते हैं। तभी तो विजया द्वारा भटाक के वरण 
पर क्षुब्ध होकर वह कह उठता है--'परंतु विजया तुमने 
यह क्‍या किया ?' नाठक के अंत में जब वह देवसेना को 
दोबारा मिलता है और कहता है कि उसे राज्य नहीं 
चाहिए और वह देवसेना के साथ कहीं भी अपने दिन काट 
लेगा, पुनः उसके व्यक्तित्व में उदासीनता के वातायन से 
एक प्रकार की दुर्बलता भाँकने लगती है। मातृगुप्त उसे 
प्रवी र, उदार-हृदय रामा उसे रमणियों का रक्षक, गोविंद 
गुप्त उसे गुप्तकुल का तिलक, यहाँ तक कि विरोधी भटार्क 
उसे देवत्व पद पर अधिष्ठित करके उसके महान व्यक्तित्व 
को अभिव्यंजित करते हैं । 

समग्र तः देश-प्रेम के निर्भीक में नाटककार ने 

स्वयं से विरकक्‍्त और प्रत्येक सामाजिक की जटिलता से 
संपृक्त जिस चरित्र का निर्माण किया है वह उनके नाद्य- 
जगत में स्कंदगुप्त के नाम से जाना जाता है और इस 
प्रकार के चरित्र की अवधारणा उन्होंने बहुत ही मनोयोग 
से की है । 


स्तुतिकुसुमांजलि (स०क ०) [समय--चौदह॒वीं शती ई० ] 


 स्तुतिकुसुमांजलि' का शक्‍-स्तोत्रों में महत्व- 
पूर्ण स्थान है। इसके श्रणेता श्री जगद्धर भट्ट के पिता 
रत्तवथधर काश्मीर-निवासी तथा शैव कवि थे। इन्हीं से 
इनको यह रिक्‍्थ प्राप्त हुआ था। 





स्तुयिकुसुमांजलि' में 38 स्तोत्र तथा 425 
इलोक हैं | जगद्धर अपने पिता की भाँति भगवान शंकर 
के अनन्य भक्‍त थे बाल्यकाल से इनका हृदय भगवान 
भूतभावन की ओर अनुरक्त हो गया । अतः शंमुस्तवन 
को छोड़कर अन्य ग्रंथ लिखने की इनकी प्रवृत्ति ही नहीं 
हुई | इसमें कवि ने ऐसे आकर्षक तथा हृदयस्पर्शी ढंग से 
आत्मनिवेदन किया है कि कठोरहृदय व्यक्ति का हृदय 
भी भक्ति-भावना से ओत-प्रोत हो जाता है। इस काव्य 
में भावपक्ष तथा कलापक्ष का समुचित सामंजस्य उपस्थित 
हुआ है। जगद्धर ने त्रिकदर्शन के सिद्धांतों का वर्णन बड़ी 
मामिकता से किया है; परंतु वह 'शिवस्त्रोत्रावली” की 
समता नहीं प्राप्त कर सकता । 


स्तुर्ताचितामणि (उ० क्ृ०) 


'स्तुतिचितामणि' भीमा (दे०) भोई की प्रधान 
रचना है। भक्‍त-ह॒ृदय की उच्छल तरंगें ही कविता में 
ही परिणत हो गई हैं, अतः तन्‍्मय अंतर की आवेगमयी 


पुष्कल भावनाएँ जन-मानस को रस-सिक्‍त एवं उर्वेर बना 


देती हैं। उड़ीसा की जनवाणी इन भजनों को गाकर 
सार्थक हो जाती है। स्तुतिचितामणि' के भीतर सर्वजन- 
बोध्य भाषा में निराकार ब्रह्म की उपासना प्रतिपादित है। 
इसमें सहजात शक्ति है, कितु शिल्प नहीं । व्यावहारिक 
भाषा में कहीं-कहीं शाब्दिक विश्वेंखलता मिलती है, कितु 
कवि की आत्मोपलब्धि असाधारणा रूप से संकीर्णता-मुक्त 
एवं मानवीय है। संसार की निष्ठरता के प्रतिपादन में 
साधु-अंतर की असीम करुणा उमड़ पड़ी है--भेरा 
जीवन भले ही नरक में पड़ा रहे, कितु जगत्‌ का उद्धार 
हो।' 

'स्तुतिचितामणि' में महिमाधर्म की व्याख्या 
मिलती है । कवि का आत्म-दर्शत भी अभिव्यक्त हुआ है। 
महिमा गुसाई एवं निराकार ब्रह्म एकाकार होकर कहीं- 
कहीं अस्पष्टता की सृष्टि करते हैं। महिमाधर्मावलंबियों 
का यह श्रिय ग्रंथ है। 

| नृतत्व, धर्म एवं संस्कृति के अनुसंघाताओं के 
लिए ऐतिहासिक उड़ीसा-राज्य एक आदर क्षेत्र है। यहाँ 
वे परस्पर विरोधी सामाजिक शक्तियों की ऐसी सुसाम॑- 
जस्यपूर्ण अवस्थिति पाएँगे। जो अन्यत्र चिर-वर्तमान 
शत्रुता में या पारस्परिक वर्जना में परिणत हुई है। भारत- 
वर्ष में, उड़ीसा के अतिरिक्त, ऐसा कोई राज्य नहीं जहाँ 
आदिवासी जीवनधारा इस प्रकार मिलकर जातीय जीवन 








स्थला-प्राणम्‌ 
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का अंग हो उठी हो । उड़ीसा के इष्टदेव जगन्नाथ आदि- 
बापी देवता हैं। धर्म ही नहीं साहित्य में भी उनका 
माहत्कपुर्ण योगदान है। उड़ीसा ने भारतीय संस्कृति को 
गणदेखता के साथ गण-साहित्य भी दिया है । भीमा भोई 
उड़ीश्या के प्रमुख आदिवासी कवि हैं । 


स्थत-पुराणम्‌ (त० पारि०) 


मंदिरों एवं विभिन्‍न देवी-देवताओं से संबद्ध 
स्थात्रों की महिमा का गान करने वाली कृतियाँ 'स्थल- 
पुराणम्‌ कहलाती हैं। कुछ प्रसिद्ध स्थल पुराणम्‌ हैं--- 
'चिदंब९ पुराणम्‌ , सेतु पुराणम्‌, 'तिरुक्कलुकुनर पुराणम्‌ 
'अशए्णावल पुराणम्‌', आदि। 'स्थलपुराणम्‌” के रचयिताओं 
में मीनाक्षिसुंदरम्‌ पिछले (दे०) सर्वप्रसिद्ध हैं। इनके 
द्वाए रचित 22 स्थल पुराणों में सर्वप्रसिद्ध हैं “तिरुनाई 
कारोश पुराणम्‌*!। इन स्थल-पुराणों के प्रभावस्वरूप 
परवर्ली काल में लोगों ने अपने ग्राम को महत्वपूर्ण सिद्ध 
करने वे लिए अनेक कपोल कथाओं और प्रचलित धार्मिक 
साथज्ताओं के विरुद्ध विचारों को जन्म दिया । तमिल में 
स्थल-पुराणों की रचना मुख्य रूप से सत्र हवीं, अठारहवीं 
और उत्नीसवीं शती में हुई थी । 


स्थाआपोथी (म० क०) 


मुनि व्यास ने 353 ई० के आसपास इसकी 
रत की थी | महानुभाव-पंथ के पूज्य श्री चक्रधर ने 
जिन-पिन गाँवों में भ्रमण कर मत-प्रचार किया था उन 
व्यो5ई सौ स्थानों का इसमें वर्णन है। स्थान-निर्देश के 
साथ-साथ इसमें चक्रधर की लीला-प्रसंगों का भी विवरण 
है । लक्तालीन महाराष्ट्र की सांस्कृतिक परिस्थितियों की 
सही-सरी फकलक भी इसमें मिल जाती है । 


स्थायी भाव (सं० पारि०) 


सहृदय के अंतःकरण में जो मनोविकार 
बासता।-हप से सदा विद्यमान रहते हैं तथा जिन्हें अन्य 
कोई भी अविरुद्ध अथवा वि€द्ध भाव दबा नहीं सकता, 
उन्हें स्थायी भाव कहते हैं। यही स्थायी भाव” रस-रूप 
भास्वादाकु का अंकुर-कंद अर्थात्‌ मूलभूत है-- 
अहिरुद्धा विरुद्धा वा य॑ तिरोधातुभक्षमा:। 
भा ध्वादांकुरकन्दोज्सौ भावः स्थायीति सम्मतः ॥ 


स्थात्ी भावों की संख्या सामान्यत: नौ मानी 
जाती है. --ति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, 
विस्मथ और ति्खेंद । ये क्रमशः: निम्तोक्‍त रसों के रूप में 
तनिष्पल (भष्व्ययक्त) होते हैं--श्टंगार, हास्य, करुण, 
रोद, वीर, भयाशगधक, बीभत्स, अदभुत और णांत। क्छ 
आचार्य कतस्थत रस भी मानते हैं, जिसका स्थायिभाव' 
वात्सल्य है 8 


स्थावर (ब० ६७) [रचना-काल---95] ई०] 


*सावर' महाकाव्य की विज्ञाल पथ्भूमिका में 
रचित बगफुल ( दे० ) का यह एक आइ्चर्य जनक परीक्षा- 
मूलक ऊपयत्त है। आदि मानस की पशु-सुलभ जीवन- 
यात्रा से बुरूर कनरके नेतिक बोध-संपल्त मनुष्य के विवतंन 
के इतिल्लास के प्रध्येक स्तर की कहानी इसमें लिपिबद्ध 
है। मानव-सम्रत्त की क्रमोन्नति के साथ-साथ उसके 
जीवन में ग टितला का जो विस्तार है उसी के साथ मानव 
के अध्यात्त-जओोब #ी नाना विक्वृतियों की अभिव्यक्ति हुई 
है। नाच रहस्य मय क्रियाकलापों के बीच थे मनुष्य देव- 


शक्ति सेप रिज्थि[ होने का प्रयत्न करता है। क्रमश: 


विभिल गान-गोष्ठियों में परस्पर शत्रुता एवं मित्रता 
बढ़ने तजी है और इस प्रकार आपसी युद्ध शुरू हो जाता 
है। नाना कतैतृह लपूर्ण कहानियों को सूत्र बद्ध करके कल्पना 
के साथ्थव्क प्रयोगा के द्वारा आदिम मनुष्य के विव्तेन के 
इतिहास में ल्लेक्व्क ने उपन्यास का रत्त भर दिया है अंध- 


कारमय आच्दिम युग की जीवन-यात्रा पर उसने आधुनिक 


उपन्यास-रीक्ति एवं तथ्यानुयायी विशेषण-क्शलता का 
विस्मयकरर प्रयोग किया है। उस युग में भाषा का प्रयोग 
बहुत ही सीमित था इसीलिए संलापों का कम-से-कम 
प्रयोग हुआआ हैहै। प्रारंभ में ये केवल संकेतों के द्वारा कहानी 
कही गई है। विवरभात्मक होने पर भी औरैपन्यासिक उत्कंठा 
एवं नाटवीपत्ता व्की सृष्टि सें बनफुल ने अदभुत क्षमता 
का परिच्चय पथ! है। कहानी उत्तम पुरुष में लिखी गई 
है: मैं कोई विशेष मानव नहीं, मानव जाति हूँ, आदि। 


स्नेह देवी (जय ब्ने० ) 


ये: अस्त्र की वयोवृद्ध कहानी-लेखिका हैं। इनके 


लेखन झेों आमालक्षरी और सादगी है । इनकी अनेक 
कहानियाँ वस्त्रमय्या-पत्रिकाओं में छप चुकी हैं । प्रकाशित 
रचना---#८्श छ्िंती यार जोन (कहांनी-संग्रह) । 
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स्नेहरश्मि (० ले०) [जन्म--903 ई०] 


गांधी युग के अग्रगण्य कवियों में 'स्नेहरश्मि' 
का स्थात महत्वपूर्ण है। इनका पूरा नाम है फीणाभाई 
रतनजी देसाई । ये गुजरात विद्यापीठ के स्नातक हैं और 
अहमदाबाद वी तुप्रसिद्ध शिक्षा-संस्था चिमतलाल नगीन- 
दास विद्याचिहर के आचाय॑ हैं। स्नेहरश्मि कवि, उप- 
न्यासकार और वहानीकार हैं । इन्होंने प्रगितकाव्य गीतों, 


हाइक्‌ कलिता की सृष्टि की है। इतके गीतों और कवि- 


ताओं पर बंगला कविता की लय और मधुरता का प्रभाव 
पाया जाता है । 'एको&हं बहुस्यथाम्‌' इस कवि की श्रेष्ठ 
छंदोबद्ध रखना है। प्रेम और सौंदर्य-विषयक कविताओं 
के अतिरिक्त घ्नेहरश्मि ने कतिपय चितनात्मक रचनाएँ 
भी की हैं। पतघर् और “अध्यें इनके प्रसिद्ध कविता- 
संग्रह है जिनका भाव-माधु्यं और लयात्मक सौंदर्य 
द्रष्टव्य है। 

जाक्षानी कविता-विद्या 'हाइक्‌' का गुजराती में 
से प्रथम सफल प्रयोग स्नेहरश्मि ने किया है। उसे कवि- 
प्रिय बनाले का श्रेय इन्हें ही हैं। 'सोनेरी चाँदरूपेरी 
सूरज' (दे० ) शीषंक इनके हाइक्‌ू-संग्रह में चंद्र, सूरज, 
पतंगा, मकड़ी, भक्‍खी, सरोवर इत्यादि कई विषयों पर 
तीन पंक्षिय्य्रों के गंभीर विचारमुलक हाइक्‌ संगृहीत हैं। 
इनके हाइक में भ्रतीकों और बिबों का बड़ा प्रयोग होता 
है । तूटेवा तार, गाता आसोपालव', स्वर्ण अने पृथ्वी, 
हीराना ल्लप्कणिया' इनके उल्लेखनीय कहानी-संग्रह 
हैं। 'अंतरपर्टा” (दे०) सुप्रसिद्ध उपन्यास है! इसमें 
930 ई० केराजनीतिक एवं सामाजिक जीवन का चित्रण 
हुआ है । 


स्पंदकारिक॥ (सं० क्‌०) [समय--नवीं शती ई० ] 


एपंदकारिका' त्रिकशास्त्र का एक प्रमुख ग्रंथ 
है । इसका ऋलुव्य विवादास्पद है। उत्पल वेष्णव इसे 
कल्‍ल्लट की इलि मानते हैं। कल्लट त्रिकशास्त्र के प्रथम 
आचार्य वसाप्त के शिष्य थे। पर क्षेमराज इसे स्वयं 
वसुगुप्त की जगा बताते हैं | क्षेमराज की धारणा अधिक 
समीचीन प्रतीत होती है। महेश्वरानंद ने अपनी 'महार्थ- 
मंजरी' वी टीका में इसी मत का समर्थन किया है। 

पर्पंदकारिका' में शिवस्‌त्रों में प्राप्त, शेव-मत 
का विस्तार किया गया है। इसे स्पंदसूत्र' भी कहा जाता 
था । कितु इस कृति को *स्पंदसूत्र' से अलग मानना पड़ेगा 








'स्मर गरल 





क्योंकि डा० ह्नूलर ने इस पद का प्रयोहट शिवसूत्रों के 
लिए किया हैं । इनके अनुसार यह विद्व कक छतंत्र इच्छा 
का स्पंद' अर्थात्‌ स्फुरण है। इस ग्रंथ कब शुक्ष्य प्रतिपाद्य 
हैं--दंवी शक्ति को प्राप्त करने के तीन उप । वे उपाय 
हैं--शांभव, शाक्‍कत, तथा आणव । इन्हीं एणानीं द्वारा ही 
पशु (जीवात्मा) शिवत्व प्राप्त करता है । 


समर गरल (बं० क०/ [ रचना-काल---॥५96 ई० ] 


मोहितलाल मजुमदार (दे ० मजुक्दार) ने कवि 
एवं साहित्य-समालोचक दोनों ही रूपों में ।विशिष्ट प्रतिष्ठा 
प्राप्त की है। उनका काव्प-ग्रंथ 'स्मर गर्ा (936) 
उनकी प्रारंभिक कविताओं का संकलन है | शैेछ्कक ने अपने 
संपूर्ण जीवन में बहुत अधिक कविताएँ नाई जिखीं परंतु 
जो लिखी हैं उनमें मनन की गंभीरता झाई॑श्न परिलक्षित 
होती है । समर गरल' काव्य-ग्रंथ की भ्रांगिषत में कवि ने 
ने लिखा है कि समर गरल' की कविताओशों * जो स्वर 
सर्वाधिक ध्वनित हुआ है वह स्वर बंग्राब के पानी या 
मिट्टी में निहित है--यह स्वर वैष्णव नहीं है| *अपर साधना 
का स्वर है। इस अपर साधना से ताहपों |---.शाक्त- 
साधना । 

शक्ति-साधना सबल स्वस्थ चेहषकर्म से अनु- 
प्राणित है। देह के बिना प्रेम या जीवना क्ञा धोग संभव 
नहीं । देह के माध्यम से ही जीवन का आश्क्षादन संभव 
है । कवि देहवादी है और इसी देहवाद में! निहित है कवि 
का जीवन दर्शन या जीवनासक्ति का उदाक्त ध्थ९ । करोडों 
प्राणियों से कललोलित व्यथा-वेदना से परिष्ल्ण' ह्त प्रथ्वी के 


प्रति कवि के मन में अपार ममता है। मोह्ि। ब्लू के अनु- 


सार प्रवृत्तिमा्गं ही वास्तविक मार्ग है और दैहेंद्रिय ही 
एकमात्र सत्य है परंतु इसका अर्थ बह नहीं किं वे इंद्रिय- 
सर्वस्व के कवि हैं। देह के भीतर देहाती «की उपलब्धि 
की कामना से ही 'स्मर गरल' की कवितक्षों की रचना 
हुई है। देह से हटकर रवींद्रनाथ (दे शक्ल") ने जिस 
अतींद्विय प्रेम-सौंदर्य की साधना की थी, प्लॉहित बाबू ने 
उसकी दुबंलता को प्रकट करते हुए देहाः्र्ी '्रेम-सौंदयें 
को एक नवरूप प्रदान किया है। समर गरूलों की कवि- 
ताओं के अभिव्यंजना-पक्ष में आभिजालब्बादी भंगिमा 


स्पष्ट है। शब्द-प्रयोग के बारे में कवि उनछ॑ंध्त संयत एवं 


सचेतन है। उनकी अभिव्यंजना बलिष्ए भौ है और 
सुललित भी । द 








स्मरणसंहिता 
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स्मरणसंहिता (गु० कृ०/ 


स्मरणसंहिता : एक करुण प्रशस्ति' नर्रासहराव 
भोलानाथ दिवेटिया (दे० ) द्वारा रचित एलिजी है । इसका 
सर्वप्रथम प्रकाशन 925 ई० ई० में हुआ था । प्रस्तुत काव्य 
तीन खंडों में बँटा हुआ है। इन तीन खंडों में क्रमशः 
64, 40 और 59 छंद हैं जो मुख्यतः खंड हरगीत में रचित 
हैं; कुछ वसंततलिका, उपजाति वसंततलिका में और एक- 
एक भैरवी रागिनी और गरबी की धुन पर रचित हैं । 
प्रो" आनंदशंकर बापुभाई श्रुव (दे०) ने इसका उपोदु- 
घात और अंत में एक विस्तृत 33 पृष्ठीय टीका दी है । 
हाजी महमद अलारखिया शिवजी ने इसमें निहित दस 
चित्रों का दिग्दर्शन करवाया है। पुत्र के मरण पर लिखे 
इस शोकपरक काव्य में केबल करुण रस ही उभर कर 
नहीं आया है, बल्कि इसमें तत्त्वांचता, परमात्मा की सव्वे- 
सत्ताधारी के रूप में स्वीकृति तथा उसकी क्रियाओं में 
कल्याण-भावना का दृष्टि-स्वीकार, अवयवों की एकान्वित 
संघटना, भक्ति का अद्भुत परिपाक, संस्क्ृतनिष्ठ भाषा 
तथा बीच-बीच में आख्यान देकर काव्य की एकरूपता को 
नष्ट करने के प्रयत्त आदि के भी दर्वंन होते हैं । स्वयं 
कवि ने इसे खंडकाव्य के रूप में प्रस्तुत किया है। गुज- 
राती में लिखित शोकपरक काठग्पों में इस 'स्मरणसंहिता' 
का पर्याप्त महत्व है । 


स्मृतिचित्रें (म० कु०) 


यह लक्ष्मीबाई टिछढ॒क-रचित चार खंडों में 
प्रकाशित बृुहद आत्मकथा है। आलोचकों के मतानुसार 
यह एक बेजोड़ कलाकृति है। इस आत्मकथा के चारों 
खंडों का प्रकाशन 934-936 ई० के बीच हुआ था । 
यह आत्मचरित अत्यंत परिष्कृत भाषा-शैली 
में लिखा गया है। यह अपूर्व कांति से मंडित हैं। इसे 
पढ़ते हुए पाठक इसकी भाषा-शैली के सामथ्यें तथा निवे- 
दन की पटुता के कारण मंत्रमुग्ध हो जाता है। आत्म- 
चरित्र पढ़ते हुए श्री ना० वा० टिढठ़क तथा लक्ष्मीबाई 
डिछिक का व्यक्तित्व तथा जीवन-चित्र नेत्रों के सामने 
साकार हो जाता है। लेखिका ने कौटंंबिक जीवन का 
चित्रण अत्यंत तटस्थ दृष्टि से किया है। कहीं भी मोहा- 
विष्ट हो अतिशयोक्तिपूर्ण कथन नहीं किया है। अपने 
पति ना० वा० टिक्कक के दोषों का उद्घाटन विनोदपुर्ण 
पद्धति से किया है। कहीं-कहीं लगता है कि इस आत्म- 
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चरित्र-लेखन का उद्देश्य ईसाई धर्म का प्रचार करना है। 


नासिक में श्री ल० रा० पांगारकर के सभा- 
पतित्व में हुए बिराद समारोह में लक्ष्मीबाई टिक॒क को 
'साहित्यलक्ष्मी' की उपाधि से विभूषित कर उनका अभि- 
नंदन किया गया था। 


स्याद्गाद (सि० ) 


उदार दृष्टिकोण का परिचायक यह सिद्धांत 
जन-मतालंबियों का अत्यधिक महत्वपूर्ण सिद्धांत है। इसका 
सार यह है--संसार के प्रत्येक तत्त्व की हज़ारों-लाखों 
विशेषताएँ होती हैं और प्रत्येक दृष्टिकोण के हज़ारों पक्ष 
हो सकते हैं। उन समस्त विशेषताओं और पक्षों को सम- 
भनता और जानना केवली (दे० केवलज्ञान) का ही काम 
है । सामान्य व्यक्ति किसी तत्व की केबल एक विद्येषता 
को और किसी सिद्धांत के किसी एक पक्ष को समझ सकते 
हैं। शेष तत्व उसकी आँखों से ओभल रहते हैं । इस एक- 
देशीय ज्ञान को 'नय' की संज्ञा दी जाती है। सभी दार्श- 
निक, धार्मिक इत्यादि मतमतांतर इसी “नय' का अंग हैं। 
इस तत्व को न समभने के कारण ही मतमतांतरों के 
भगड़े होते हैं। इस दिशा में छः अंधों द्वारा किसी हाथी 
को देखे जाने की कथा बहुत प्रसिद्ध है। पूछ को स्पर 
करने वाला अंधा उसे रस्सी के समान, टाँग को स्पर्श 
करने वाला खंभे के समान समभता है और अपने ही 
ज्ञान को सत्य तथा दूसरे के ज्ञान को असत्य कहकर 
भगड़ने लगता है। उसी प्रकार का भगड़ा सभी मतमतां- 
तरों में हुआ करता है। इसके लिए इस सिद्धांत के अनु- 
सार प्रत्येक मान्यता के साथ 'स्थात्‌” जोड़ दिया जाना. 
चाहिए; अर्थात्‌ यह कहना चाहिए कि कोई बात किसी 
विशेष दृष्टिकोण से ही सही है । उह्ाहरण के लिए “कमरे 
में घड़ा है! इस वाक्य को विषय में समझा जाना चाहिए 
कि यह बात विशेष दृष्टिकोण से ही (समय-विशेष के लिए 
ही) सही है। स्याद्वाद' में सात प्रकार से स्यात्‌ का प्रयोग 
किया जाता है, इसलिए इसे 'सप्तभंगीनन्‍्याय' कहा जाता 
है। वे सात वाक्य ये हैं---() किसी विशेष दृष्टिकोण 
से अमुक बात है (स्यथादस्ति), (2) एक दृष्टिकोण से नहीं 
है (स्थान्नास्ति), (3) एक दृष्टिकोण से है भी और नहीं 
भी है। (स्यादस्ति च नास्ति च), (4) एक दृष्टिकोण 
से अवर्णनीय है (स्यात्‌ अवक्तव्यम्‌), (5) एक दृष्ठि- 
कोण से है भी और अवर्णनीय भी है (स्यादस्तित्व च. 
अवक्तव्यं च), (6) एक दृष्टिकोण से नहीं है और 








स्वच्छंदतावाद [40] 





स्वच्छंदतावाद 
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अवर्णनीय है (स्यान्नास्ति च अवक्तव्यं च ) (7) एक 
दृष्टिकोण से ऐसा है भी, नहीं भी है और अवर्णनीय भी 
है (स्थादस्ति च नास्ति च अवक्तब्यं च )। विरोधियों 
के प्रति इतना उदार और इतना समभोतापुर्णं दृष्टि- 
कोण संभवतः और कहीं नहीं मिलता । 


स्वच्छंदतावाद (पारि० ) 


स्वच्छंदतावाद अठारहवीं शती के अंत और 
उन्‍नीसवीं शती के प्रारंभ में परिचिम में प्रादुभत प्रसिद्ध 
साहित्यिक, कलात्मक एवं दाशनिक वाद और “'रोमांटि- 
सिज्म' नामक आंदोलन का हिंदी-पर्याय है। “रोमांटिसिज्म' 
का सूल शब्द “रोमांटिक पुरानी फ्रेंच भाषा के 'रोमांज' 
से निष्पन्त है जिसका प्रयोग उस समय लेटिन से इतर 
देसी” भाषाओं के घटियापत को उभारने के लिए किया 
जाता था--झद्यपि शास्त्रीय औपचारिकता की जकड़बंदी 
से मुक्त स्वच्छंदता का भाव उसमें निश्चय ही विद्यमान 
था। बाद में कोमलता, कल्पनाशीलता, भावुकता और 
वायवीयता आदि के लिए फ्रेंच में 'रोमांटिक' शब्द का 
शब्द का व्यवहार होने लगा। अठारहवीं शती के मध्य तक 
योरोप की प्रायः प्रत्येक भाषा में कुछ परिवर्तन के साथ 
यह शब्द व्यापक रूप से प्रचलित हो चुका था । साहित्यिक 
विवेचना के क्षेत्र में आभिजात्यवाद (दे० ) की विरोधी 
प्रवृत्ति के रूप में इसका सर्वप्रथम सार्थक प्रयोग जर्मन- 
साहित्यकार फ्रीडरिक इलेगल ने ]798 ६० में किया । 
फ्रांस में इसके प्रचार का श्रेय मुख्य रूप से मैडम दि 
स्ताल को है। एक साहित्यिक आंदोलन के रूप मैं 
स्वच्छंदतावाद का प्रमुख केंद्र इंग्लेंड बना । 
स्वच्छंदतावाद वस्तुत: एक जीवन-दर्शंन है जिसमें 
साहित्यिक, कलात्मक औरं सामाजिक रूढ़िवाद, जड़ 
शास्त्रीयता ओर समष्टिगत वस्तुनिष्ठता के विरुद्ध कल्पना- 
वैभव, वेयक्तिकता और अभिनव भावोन्मेष के विद्रोह के 
तत्त्व प्रमुख हैं । इसका जन्म ऐतिहासिक दृष्टि से “नव्य- 
शास्त्रवाद' के तुरंत पश्चात्‌ उसकी प्रतिक्रिया के रूप में 
हुआ था। अतएव उससे संबद्ध प्राचीन आदर्शों और पारं- 
परिक जीवन-दृष्टि से भिन्‍न स्वच्छंदता के मुक्त आयामों 
में उच्छवासपूर्ण भावुकता, रहस्पोन्मुख सौंदरय॑प्रियता, 
भावनात्मक आदर्शवाद, अतिशय संवेदनशीलता, अवसाद- 
पूर्ण मन:स्थिति, प्रकृति-मोह, अतीत-मोह, अंतर्मुखी दृष्टि 
आदि का उन्मेष इसके लिए स्वाभाविक ही था। इसमें 
'मुक्ति' पर इतना ज्ञोर था कि उसकी कोई सुनिश्चित 





परिभाषा देता संभव नहीं है। फिर भी लेसिलस एबर- 
क्रांबी के ये शब्द इसकी मूल प्रकृति का अच्छा बिश्ले- 
पण करते हैं : 'स्वच्छंदतावाद बाह्य अनुभूतियों से पलायन 
है, जिससे आंतरिक अनुभूतियों में रमा जा सके ।” ल्यूकस 
के अनुसार 'स्वच्छंद साहित्य जीवन का वह स्वप्न-चित्र है 
जो समाज अथवा यथार्थ परिस्थितियों द्वारा दमित इच्छाओं 
को प्रश्रय और परितोष प्रदान करता है। 

इंग्लेंड में स्वच्छंदतावाद की काव्यात्मक अभि- 
व्यक्ति मुख्यतः वर्ड सवर्थ, शैले, कीट्स, बायरन, कॉलरिज 
और ब्लेक आदि के द्वारा हुई । बडे सवर्थ ने अपने काव्य- 
भाषा-विषयक सिद्धांत और कॉलरिज ने कल्पना-सिद्धांत 
के प्रतिपादन द्वारा साहित्यिक मीमांसा के क्षेत्र में 
स्वच्छंदतावादी मूल्यों की प्रतिष्ठा की । वॉल्टर पेटर और 


ब्रेडले ने स्वच्छंदतावाद की कला-दृष्टि प्रस्तुत की । फ्रांस 


में स्वच्छंदतावाद का प्रवर्तन रूसो ने और व्यापक आंदो- 


लनात्मक श्रचार मैडम दि स्ताल ने किया । विक्टर ह्यगो 


के काव्य एवं नाटकों तथा वाल्टर स्कॉट से प्रभावित कुछ 
ऐतिहासिक उपस्यासों द्वारा भी फ्रांसीसी स्वच्छंदतावाद 
का संवर्धन हुआ। जम॑तरी में स्वच्छंदतावाद सर्जनात्मक 
साहित्य की अपेक्षा विवेचनात्मक साहित्य, मुख्यतः दर्शन 
के क्षेत्र में अधिक मुखर हुआ । साहित्यिक विवेचन की 
दृष्टि से फ्रीडरिक इलेगल और ए ० डब्ल्यू ० इलेगल का योग- 
दान प्रमुख है । दर्शन के क्षेत्र में जमंत स्वच्छेदतावाद की 
उपलब्धि अत्यंत महत्वपूर्ण है। कांट और हीगेल के नाम 
इस संदर्भ में सर्वाधिक उल्लेखनीय हैं, यों नीत्शे का 


-चितन भी स्वच्छंदतावाद से निश्चय ही प्रभावित था। 


थॉमसन, परसी, गेटे और और शिलर ने सर्जनात्मक 


साहित्य को समृद्ध किया । इटली और स्पेन भी इस 
आंदोलन से अछूते न रहे । 


स्वच्छंदतावाद ने अनेक परवर्ती कलात्मक और 
साहित्यिक प्रवृत्तियों को प्रभावित किया जिनमें प्रतीक- 
वाद (दे०), अतियथार्थवाद, प्रकृतवाद (दे०) और 
अस्तित्ववाद (दे०) प्रमुख हैं। बर्गसाँ आदि चितकों पर 
भी स्वच्छंदतावाद का प्रभाव असंदिग्ध है। बीसवीं शती 
के प्रारंभ के कुछ दशकों में आधुनिक भारतीय भाषाओं 
के साहित्य पर भी स्वच्छंदतावाद का व्यापक प्रभाव पड़ा 
जिसमें हिंदी की छायावादी (दे० छायावाद) कविता और 
बँगला के रवींद्रनाथ (दे०) ठाकुर एवं उनके सहयोगी 
कवियों की रचनाएँ विशेष महत्वपूर्ण हैं। कथा-साहित्य के 
क्षेत्र में बंगला-उपन्यासकार शरच्चंद्र (दे०) चट्टोपाध्याय, 
स्वच्छंदतावाद के अग्रदूत- बन गए। उनका प्रसिद्ध पात्र 


अनथमन्फू के 


ब्लड 


 ख्. ्चचू 
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दिवदास' (दे०) रोमानी भावुकता का प्रतीक बन गया । 
दरच्चंद्र से प्रभावित साहित्य की एक पूरी पीढ़ी ने उच्छ- 
वासपूर्ण भावुकता और आत्मक्षयी अवसाद को अतिरंजित 
रूप में अपने साहित्य में व्यक्त किया । भारतीय साहित्य- 
कारों की वर्तमान पीढ़ी ने इस 'शरच्चंद्री' दृष्टि के विरुद्ध 
तीक्न प्रतिक्रिया व्यक्त की है । 


स्वदेशी कविता (अग्नि युग) (बं०ग्र०) 


बंगाल में आधुनिक युग के सूत्रपात से ही 
राष्ट्रवादी साहित्य-रचना की दिशा में साहित्यकारों ने 
विशेष उत्साह दिखाया । स्वदेशी आंदोलन के साथ-साथ 
राष्ट्रीय जागरण और ऐक्य के लिए साहित्यकारों की रच- 
नाएं आग फंलाने लगीं। बँगला साहित्य के इतिहास में 
इसे अग्नि-युग' कहा गया । इस भावधारा का सूत्रपात 
करने वाले थे राममोहन राय (दे०) । राममोहन राय के 
उपरांत थंग बेंगाल' युग में तरुण अँग्रेज़ी शिक्षक डेविड 
हेयर, डिरोजी एवं उनके छात्रों ने भारत की दुर्देशा एवं 
राष्ट्रीय एकता के संबंध में सक्रिय होकर काम किया । 
857 ई० के सिपाही-विद्रोह एवं बंगाल के नील-विद्रोह 
के फलस्वरूप भारतवासियों के हृदय में जातीय बोध की 
भावना क्रमश: संघबद्ध रूप धारण करती गई और 867 
 ई० में बंगाल में “हिंदूमेला' की प्रतिष्ठा से इस भावना 
को विशेष बल प्राप्त हुआ। इस मेले का लक्ष्य था भारत 
की राष्ट्रीय स्वाधीनता एवं सर्वे-भारतीय ऐक्य-प्रतिष्ठा । 
इस मेले के साथ उस समय के साहित्यिक राजनारायण 
बसु (दे०), नवगोपाल मित्र, मनमोहन बसु (दे०), 
सत्येंद्रनाथ ठाकुर सक्रिय रूप से जुड़े थे । 

हिंदूमेला' के तत्त्वावधान में ज्योतिरिद्रनाथ 
ने 876 ई० में 'जातीय संगीत” के नाम से एक पुस्तक का 
संपादन किया जिसमें द्विजेंद्रलाल (दे०), सत्येंद्रनाथ, 
ज्योतिरिद्रनाथ, गोविदचंद्र राय की स्वदेशी कविताएँ संक- 
लित हुईं । इस भावधारा से प्रभावित नवीनचंद्र (दे० 
सेन), हेमचंद्र, बंकिमचंद्र (दे० चट्टोपाध्याय), रमेश- 
चंद्र (दे० दत्त) ने अपनी रचनाओं में तीब्र स्वदेशं-प्रेम 
और जातीयतावादी भावधारा की अभिव्यक्ति की। 
905 ई० में 'बंगभंग!' बिल पास हो जाने पर बंगाली 
जन-मानस में तीव्र विद्रोह की भावना जाग उठी और 
स्वदेशी आंदोलन! का सूत्रपात हुआ जिसे वाणी मिली 
उस समय की साप्ताहिक पत्रिका 'युगांतर' में । बंग-भंग 
के विरुद्ध अग्निविप्लव-दाह से उस समय का सारा बँगला- 
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साहित्य भरा पड़ा है जिनमें भूदेव मुखोपाध्याय, शरतृच्नंद्र 


(दे ०), रवींद्रताथ (दे० ठाकुर), नजरूल इसलाम (दे० ) 
उल्लेखनीय हैं । 


स्वप्तदीप (3०कु०) 


श्रीमती बिद्युत्प्रभादेबी (दे०) की यह उल्लेख- 
नीय काव्य-कृति है । 

नारी-हृदय न जाने कितनी जानी-अनजानी 
स्व्निल भावनाओं, अधखुलीं, अधर्मदी इच्छाओं की क्रीडा- 
भूमि है; यहीं जीवनदायिनी कामनाओं का स्नेह-नीड़ 
है । इस काव्य में नारी-जीवन की मधुर-मदिर सजल- 
कथा अपनी सरलता व तरलता में हमें मुग्ध कर लेती हैं। 
चंचल बालिका से विरह-विदग्धा मुस्धा-वध्‌ तक अनेक 
मनोरम-करुण छवियाँ तरंगायित दिखाई पड़ती हैं। 


 ललित-मधुर भाषा, भावभीनी-सरस-शैली, मृदुमंथर छंद ने 


इन तरल रेखा-चित्रों में एक सजल कांति ला दी है। 
छोटा-सा यह जीवन दुकूल इन्हीं नन्हे सुख-दुःख के हीरे- 
मोती से जगमगा रहा है--कितना प्राण-भरा, कितना 
सार्थक । ममता की हल्की हिलोर से जब वह नीलगगन 


के नीचे लहरा उठता है, तब किसके प्राण भूम नहीं 


उठते ? उड़िया जातीय जीवन, उड़िया संस्क्ृति का यह 


अक्षण्ण शब्दचित्र है । 

दशव की चंचलतां और भोलापन, विवाह- 
वेला की व्यथा, संशय, भय, वधू-जीवन की सुकुमार अभि- 
लाषाएँ, प्रवासी-जीवन की विवश आहें, सभी इस काव्य 
के अलंकरण हैं । 


स्वप्न-प्रयाण (गरु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---957 ई० ] 


हरिश्चंद्रमर (समय---906 से 950 ई०)- 
विरचित इस काव्य-संग्रह के माध्यम से गुजराती काव्य 
में पहली बार परिचिम के कवि और काव्यविचारकों--- 
जैसे टी० एस ० इलियट, वालेरी, एजरा पाउंड इत्यादि-- 
का प्रभाव दुष्टिगोचर हुआ और काव्य की एक नयी 
धारा प्रवाहित हुई । द 


स्वप्न-भंग (अ० क्‌ू०) [रचना-काल--934 ई० ] 


ह यह गणेश गये (दे०) का द्वितीय कविता- 
संग्रह है। किसी नारी ने इनके प्रेम को अस्वीकार कर 


स्वप्त-भंग 
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दिया.। अतएव पीड़ा ने इन्हें उच्चस्तर का प्रेमी कवि बना 


दिया था | इनकी कविताओं में प्रेम की गहन व्यथा है। 


स्वप्ववासवदत्तम्‌ (सं० क०) [समय---ईसा की तीसरी 
शती | 


भास (दे०) की नाट्यकला की 'ूर्ण अभि- 
व्यक्ति 'स्वप्नवासवदत्त म में होती है। यह उनके शिल्प- 
कौशल का चूडांत निदशँन है। 


इस नाटक में 'प्रतिज्ञायोगंधरायण' (दे०) के : 


वत्त का उत्तरार्ध भाग प्रदर्शित किया गया है । राजा उद- 


यन (दे०) विरोधियों को परास्त करना चाहता है । उसके 


लिए मगध के राजा दर्शक की सहायता लेना आवश्यक 
है । अत: यौगंधरायण (दे०) वासवदत्ता (दे०) के जल 
मरने की बात फैलाकर वासवदत्ता को अवंतिका के रूप 
में दर्शक की बहन पद्मावती के पास धरोहर रख देता 
है । बाद में उदयत और पद्मावती का विवाह हो जाता 
है। समुद्रगह में पद्मावती के बिस्तर पर सोता हुआ 
उदयन वासवदत्ता को स्वप्न में देखता है और उससे 
मिलने के लिए आतुर हो उठता है। अंत में वत्स-विजय 
के अनंतर वासवदत्ता उदयन के सामने लाई जाती है और 
दोनों का पु्नभिलन होता है । 
'स्वप्तवासवदत्तम्‌' भास की नाद्यकला के 
विकास की चरम परणति है। इसमें महाकवि की लेखनी 
अपने प्रौढ़ रूप में हमारे सामने आती है। चरित्र-चित्रण 
की दष्टि से तो यह नाटक बेजोड़ है। प्रेम का इतना शुद्ध 
एवं निष्कपट स्वरूप इस नाटक में प्रदर्शित किया गया है 
जो अन्यत्र दुर्लभ है। भाषा तथा भावाभिव्यक्ति की 
दष्टि से भी यह नाटक अत्यत उच्चकोटि का ठहरता 
है । नाटकीय संविधान तथा मंचीय गुणों की दृष्टि से यह 
नाटक परवर्ती नाटककारों के लिए आदर्श बन गया है। 


स्वयंभू (अप० . ले०) [रचवा-काल- -आठवीं-नौदीं 


छाती ई० ] 


स्वयंभू अद्यावधि ज्ञात अपभ्रंश-कवियों में से 


सबसे प्राचीन हैं। इनके पिता का ताम मारुतदेव और 


माता का नाम पदिमनी था। इनके पिता कवि थे और 
त्र जिभवन भी । इनकी दो पत्तियाँ थीं और कुछ विद्वान 

तीसरी पत्वी का भी अनुमान करते हैं । 
इनका शरीर सुंदर नहीं था, नाक चपटी और 
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दाँत विरल-विरल थे । अपने विषय में ऐसी सूचना देने 
से प्रतीत होता है कि ये स्पष्टवादी थे । 

इनकी तीन क्ृतियाँ उपलब्ध हैं--पठमचरिउ' 
(दे०) “रिट्ठणेमिचरिउ' (दे०) और 'स्वयंभ्रुछंदस्‌' । 
अनुमान है कि इन्होंने तीन और रचनाएँ लिखी थीं--- 
सुद्धयचरिउ”, 'पंचमीचरिउ और 'स्वयंभृव्याकरण'। ये 
तीनों ग्रंथ अप्राप्य हैं। स्वयंभू ने अपने समय और जन्म- 
स्थान के विषय में कोई सूचना नहीं दी। विद्वानों का 
अनुमान है कि कर्नाटक इनकी काव्य-साधना की स्थली 
थी। उत्तर भारत में जन्म लेकर ये दक्षिण में जा बसे 
थे। द 

त्रिभुवन ने स्वयंभू को 'छंदचूड़ामणि', 'कव्रि- 
राज', चक्रवर्ती, आदि उपाधियों से संबोधित किया है। 
स्वयंभू के ग्रंथों और इनकी ख्याति से सिद्ध होता है कि 
ये विद्वान कवि थे | अपनी प्रतिभा और कवित्व-शक्ति के 
कारण इन्होंने उपरिनिदिष्ठ उपाधियाँ प्राप्त की थीं। 
(रिट्ठणेमि चरिउ (,2) में उल्लिखित कवियों एवं आल 
कारिकों के निर्देशों से ज्ञात होता है कि ये छंद:शास्त्र, अलं- 
कारशास्त्र, वाटयशास्त्र, संगीत, व्याकरण, काव्य, नाटकादि 
से पूर्ण अभिज्ञ थे। अपने 'स्वयंभूछंदस्‌' में इन्होंने लगभग 
60 प्राकृत और अपभ्रंश के उद्धरण दिए हैं जिससे सिद्ध होता 
है कि वे इन दोनों भाषाओं के पंडित ये। यही कारण है 
कि इनके परवर्ती कवियों ने इनका अति आदर के साथ 
स्मरण किया है। नम्नतावश स्वयंभू ने अपने को कालि- 
दास (दे०) और बाण (दे०) प्रभृति संस्कृत-कवियों 
से अनभिन्न कहा हो कितु कवि निस्संदेह संस्कृत की काव्य- 
परंपरा से प्रभावित हैं। 'संस्कृत की जलविहार, वन- 
वर्णन, सूर्योदय, सुर्यास्त, नदी आदि के वर्णन की रूढ़िगत 
शैली का स्पष्ट प्रतिबिब स्वयंभू में मिलता है ।' 


स्वर्णकिरण (हिं० क०) [प्रकाशन-त्र्षं---]947 ई० ] 


सुमित्रातंदन पंत (दे०) के इस काव्य-संग्रह में 
भी स्वर्णघूलि' के समान आत्मवाद और भूतवाद के 
समन्वय का स्वर प्रधान है । वण्यें-विषय की दृष्टि से इस 
संग्रह की रचनाएँ दाशैनिक, प्रकृतिपरक, प्रशस्तिमूलक तथा 
व्यंग्यात्मक हैं। दाशनिक रचनाओं में “श्रीअरविद-दर्शन' 
और प्रकृतिपरक रचनाओं में 'हिमाद्वि' सर्वाधिक महत्व- 
पूर्ण हैं। प्रशस्तिमूलक रचनाओं में गांधी-नेहरू जसे राष्ट्र- 
नेताओं का स्‍्तवन है। 'कौवे के प्रति' शीर्षक रचना 
व्यंग्यात्मक है । स्वरूप की द्प्टि से स्वर्णोदय” शीर्षक 
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म्वर्णकुमारी देवी 
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रचना अपनी गुरुता के कारण पृथक स्थान रखती 
मानव की जीवन-यात्रा के गंभीर विवेचन ने उसे महा- 
काव्य-गरिमा प्रदान की है । इसके अतिरिक्त 'अशोकवन', 
(हिमाद्वि' आदि रचनाएँ भी गरिमामयी शैली से मंडित 
हैं। इत रचनाओं में पंतजी की विकासशील कला अपनी 
चरम प्रौढि पर पहुँच गई है । अप्रस्तृत-सामग्री की समृद्धि, 
प्रयोग-कौशल की सूक्ष्मता और अभिव्यक्ति की परिपकक्‍्वता 
में इस प्रौढ़ि के दर्शत किए जा सकते हैं । 


स्वर्णकुमारी देवी (बँ० ले०) 


प्रथम प्रसिद्ध महिला-उपन्यासकार के रूप में 
स्वर्णकुमारी देवी ने मुख्य रूप से ऐतिहासिक उपन्यास 
लिखे । इस दिशा में वे रमेशचंद्र दत्त (दे०) से अनु- 
प्रेरित हैं। दीप निर्वाण' (दे०) प्रारंभिक रचना है परंतु 
'मिबार राजविद्रोह' उनकी सफल एवं सशक्त रचना है। 
यहाँ लेखिका ने ऐतिहासिक प्रसंगों की प्रृष्ठभूमि में मानव- 
हृदय का सूक्ष्म विश्लेषण किया है। स्वर्णकुमारी देवी के 
सामाजिक एवं पारिवारिक उपन्यासों में 'काहाके' नारी- 
जीवन के संघर्ष का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करता है । विचारों 
की दृष्टि से लेखिका का मत परंपरागत विधि-निषेधों का 
समर्थक तथा प्राचीन आदशों का पोषक है | यह मताग्रह 
सभी उपन्‍न्यासों में है । 


स्वर्णंधूलि (हिं० ० ) [प्रकाशन-वर्ष---]947 ई० ] 


वेयक्तिक धरातल पर रुपण्णता और वैश्विक घरा- 
तल पर महायुद्ध की विभीषिका ने सुमित्रानंदन पंत (दे० ) 
को भौतिकवाद के प्रति अनाइवस्त कर दिया । फलतः वे 
'स्वर्णधूलि” में भुतवाद और आत्मवाद के समन्वय की तीक् 
आकांक्षा से प्रेरित दिखाई देते हैं। विषय चाहे प्राकृतिक 
हो या सामाजिक-राजनीतिक, उनकी परिष्कृत आध्यात्मिक 
' चेतना सर्वत्र अनुस्यूृत है । इस चेतना के विकास में श्रीअर- 
विद के दशन का प्रभाव अत्यंत स्पष्ट हैं। कहीं आर्षवाणी 
के उद्धरण या अनुवाद है, कहीं लक्ष्मण जैसे पात्र के 
प्रति ममत्व का भाव है और कहीं सांस्कृतिक उपमानों को 
ग्रहणं किया गया है। कलात्मक दृष्टि से इस संग्रह की 
अनेक कविताएँ शुद्ध गीतिकाव्य के सुंदर उदाहरण हैं । 
परिष्कृत आत्मा के सहज द्रवण से' ओतप्रोत इन गीतियों 
में एक शांत स्निग्धता मिलती है। 
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स्वर्णलता (बे० कृ०) | रचना-काल -]874 ई०] 

बंकिम (दे०) बाबू के समसामगिक तारकनाथ 
गंगोपाध्याय (दे०) ने पारिवारिक उपसन्यासों में मध्यवित्त 
का चित्रांकन कर उस युग में ख्याति अजित की थी | 
अनाडंबर आंतरिकता के आश्रय से उन्होंने 'स्वर्णलता' की 
रचना कर सामाजिक उपन्यास को एक नयी दिशा दी। 
चरित्र को किसी एक व्यावहारिक लक्षण के द्वारा चिह्नित 
कर चरित्र-सूष्टि करने में तारकनाथ की दक्षता उल्लेख- 
नीय हे । 


ख्ण, 


स्वर्णलता' में संयुक्तत परिवार की विभिन्‍न 
समस्याओं का गंभीर चित्रण हुआ है। किस प्रकार तुच्छ 
कारणों से भाइयों में लड़ाई हो जाती है एवं इसके पीछे 
स्त्रियों की क्या भूमिका रहती है--लेखक ने इसका 
उल्लेख करते हुए गोपाल एवं स्वर्णलता के प्रेम और 
विवाह को कथारूप प्रदान किया है। उपन्यास के दो 
पात्रों--गदाघर एवं नीलकमल--ने कथा में हास्यरस का 
संचार किया है। कथावस्तु के मुलरूप से तीन अंग हैं : 
नीलकमल का जीवन, शशिश्रूषण-विधुभूषण का दुंद्व एवं 
स्वर्णलता का विवाह । मीलकमल का जीवन बंगाली-मन 
की पथिकवृत्ति का परिचायक है। शशि एवं विधु का 
ढद्व यथार्थ के धरातल पर चित्रित है एवं स्वर्णलता का 
विवाह रोमांसमूलक मनोभाव का प्रभाव है। उन्नीसवीं 
शती के अंतिम चरण में बंगाली मानस में यथार्थ दुःखोप- 
लब्धि एवं देवनिर्मरता! का जो वेपरीत्य विद्यमान था, 
स्वर्णलता उसी का सार्थक प्रतिफलन है । 


स्वाति तिरलाल, महाराजा (मल० ले०) [जन्म-- 
8[3 ई०; मृत्यु---947 ई० ] 


ये देशी राज्य त्रावनक्रोर राजा थे। त्रावन- 
कोर राज्य के शासकों में काव्य-तनायक सर्वकला-संपन्‍न, 
प्रतिभाशाली कई भाषाओं के प्रकांड पंडित, संगीत और 
साहित्य के सच्चे उपासक आदि के रूप में सुख्यात हैं । वे 
कवियों तथा शिल्पियों के उदार आश्रयदाता थे । वे कला- 
विज्ञ गुणी भी थे और गुणग्राहक भी। “राघव चरितम्‌ 
काव्यम्‌ ,कुमारसंभवम्‌ चंपु',मुद्राराक्षस छाया' आदि उनके 
उत्कृष्ट ग्रंथ हैं । हिंदी में उन्होंने कृष्ण पर कई गीत रखे 
हैं जो मीरा (दे०) और सूरदास (दे०) के प्रसिद्ध पदों 
की परिपाटी में आते हैं। 
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स्वामी (म० क्र ०) [ रचना-काल---962 ई० ] 


रणजित रामचंद्र देसाई (दे०)-कृत यह उप- 
न्यास उनका पहला ऐतिहासिक उपन्यास है जो थोरले 
(बड़े) माधवराव पेशवा के जीवन पर आधारित है तथा 
जिसके प्रणयन के लिए लेखक ने अनेक ऐतिहासिक ग्रंथ 
तथा बखरी-साहित्य का अध्ययन किया। अत: मराठी 
उपन्यास-साहित्य में यह इतिहास से सर्वाधिक प्रामाणिक 
कहा जाने वाला ऐतिहासिक उपन्यास माना जाता है। 
माधवाराव पेशवा केवल [] वर्ष तक पेशवा रहे; 28 
वर्ष में उनकी राजयक्ष्मा से अकाल मृत्यु हो गई। 
परंतु इस अल्पकाल में भी उन्होंने राज्य-निष्ठा, प्रजा- 
वत्सलता, शौये, पराक्रम, अनुशासन-प्रियता, न्याय-दृष्टि 
ओर परिश्रम से मराठा-इतिहास में अपना नाम अमर कर 
लिया । उपन्यासकार ने उनके इन्हीं चारित्रिक गुणों पर 
प्रकाश डालते हुए उनके जीवन-काल की अनेक घटनाओं 
->राघोबा दादा तथा भोंसले से संघर्ष, हैदर, निज्ञाम 
तथा कर्नाटक के युद्ध, अँग्रेजी दृत मार्टिन से भेंट आदि 
को उपन्यास के कथानक में कलापूर्ण ढंग से गंफित किया 
है। माधवराव का कृतित्व--टीपू का पराभव, निज्ञाम 
से मित्रता, दिल्‍लीपति को सिंहासन पर बैँठाने में सहायता, 
उत्तर में विजय पाकर पानीपत की पराजय का कलंक 


धोना आदि--उपन्यास का केंद्रबिदु है। इन राजनीतिक 


घटनाओं के अतिरिक्त तत्कालीन सामाजिक एवं पारि- 
वारिक स्थिति का चित्रण कर लेखक ने उस युग को 
साकार कर दिया है। ऐतिहासिक उपन्यासकार की 
सफलता . का रहस्य है युग-विशेष के वातावरण को इस 
तन्‍्मयता एवं निष्ठा से प्रस्तुत करना कि पाठक उस युग 
से तादात्म्य स्थापित कर सके, उससे एकरस हो सके । 
इस दृष्टि से भी यह उपन्यास पूर्ण सफल है| पेशवा और 
निज्ञाम के दरबार, महलों की व्यवस्था, मंदिरों में होने 
वाली. पूजा-अर्चना, बाजार-हाट, वेशभूषा, युद्ध, संगीत- 
सभा, प्रीति-भोज, सती-प्रथा आदि के चित्र उस युग को 
पाठक के सम्मुख साकार कर देते हैं। काव्यमय प्रकृति- 
चित्रों, सजीव संवादों एवं प्रसंगानुरूप भाषा-शैली ने 


उपन्यास को कलात्मक दृष्टि से भी महान्‌ रचना बना 


दिया है । 


स्वामी (म० पा०) 


डा० श्री० व्यं० केतकर (दे०) के उपन्यास 
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पंत जो विदेश से अपनी पत्नी की मृत्यु का भूठा समाचार 


सुनकर संन्यास धारण कर लेता है और अपना नाम : 


बदलकर स्वामी ब्रह्मगिरि रख लेता है। भारतवासियों में 
आशा की किरण उत्पन्त करने के लिए वह पुनः भारत 
आता है और अपने भाषणों से लोगों को उत्क्ष की प्रेरणा 
देता है। उसके समाजशास्त्रीय विचार डॉ० केतकर के 
अन्य पात्रों के समान ही कांतिकारी हैं। वस्तुत: यह 
पात्र मराठी उपन्यासों में पाये जाने वाले उन स्वामियों की 
परंपरा में है जो हरिनारायण आपटे (दे०) के श्रीधर 
स्वामी से आरंभ होती है। ये स्वामी एक ओर हिंदुओं 
के सामाजिक संगठन में प्रवृत्त होते हैं और दूसरी ओर 
देशवासियों में राजनीतिक चेतना जागृत करने का प्रयास 
करते हैं। चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह पात्र-रचता 
सफल नहीं है। लेखक ने उसे केवल आशावाद की तरंगों 
में मग्ल, काम-भावना से पीड़ित होते हुए भी पाप के गढ़े 
में गिरने से बचते हुए दिखाया है । उसके अद्भुत सनकी 
विचारों और भटकते मन का भी परिचय दिया गया 
है। पर कुल मिलाकर ब्रह्मगिरि का चित्र अपूर्ण लगता 


है। 


हंस (हिं? पत्त०) 


अकबर इलाहाबादी की मज़ाक में कही बात 
जब तोप मुकाविल हो अख़बार निकालो' को गंभीरता 
से लेकर मुंशी प्रेमचंद (दे०) ने फरवरी 980 ई० में 
“हंस! नामक हिंदी-रिसाला निकालने का विचार किया 
और गांधी जी की डांडी-यात्रा से पंद्रह दिन पूर्व ही हंस' 
का माचं-अंक लेकर राजनीतिक युद्धक्षेत्र में आ डटे । उन 
का उद्देश्य था 64 प्ृष्ठों का एक ऐसा पत्र निकालना 
जिसका “ज्यादातर अफ़सानों से ताल्लुक' हो । हंस की 
नीति की घोषणा करते हुए कहा गया था--आज़ादी की 
जंग में योग देने चला है ।' पत्र निकालना उन दिलों दर्दे- 
सर और हानि का काम था, यह जानते हुए भीं मुंशी 
प्रेमचंद्र ने यह 'हिमाक़त की । वस्तुत: जीवन-भर प्रेस 
की तरह हंस' भी उनके लिए सिर-दर्द बना रहा। 
पाँचवाँ अंक भी न निकला था कि 'प्रेस' से जमानत माँगी 
गई और प्रेमचंद को पत्र बंद करने के विषय में सोचना 
पड़ा पर उनकी निष्ठा के कारण वह चलता रहा। 
]932 ई० में स्वयं हंस से जमानत माँगी गई; कई 
हज़ार का घाटा उठाते हुए, बार-बार जमानत भरते हुए 
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बीच-बीच में बंद करते हुए भी प्रेमचंद उसे निकालते रहे 
भयंकर में रुग्णावस्था में भी उसके लिए संपादकीय लेख 
लिखते रहे । गांधी जी के परामश से उन्होंने उसे कन्टया- 
[ल माणिकलाल मुंशी (दे०) को सौंपने जा विचार 

किया और 6ंंस' भारतीय साहित्य-परिपषद्‌ के मुखपत्र के 
रूप में निकलने लगा है । 

प्रेमचंद के समय में 'हंस' में राजनीतिक 
विषयों---सरक[री दमन, सरकार की बिच्छेद-नीति, 
साम्राज्यवादी शक्षितयों द्वारा जनपद पर प्रहार, चीन पर 
जापानी साम्राज्यवाद का आक्रमण, हिंदू-मुसलमान-मेत्री 
आदि पर लेख और ट्प्पिणियाँ निकलती रहीं । आरंभ से 
ही 'हंस' को 'प्रसाद' (दे०) जैसे महान कवि, उषादेबी 
मित्रा जैसी बंगला-भाषी लेखिका आदि का सहयोग मिला, 
तो जनेंद्रकुमार (दे०) जैसे उदीयमान लेखकों को प्रोत्साहन 
देने का श्रेय भी उसे है। 'हंस' के आत्मकथांक में महापुरुषों 
के स्थान पर साधारण जनों---साहित्यकारों और समाज- 
सेवकों की आत्मकथाएं देकर उन्होंने अपार साहस और 
जन-प्रेम का परिचय दिया। हिंदी-उर्दू को पास लाने को 
दिशा में भी हंस' कार्य करता रहा; पत्रकारिता के क्षेत्र में 
भी उसका योगदान महत्वपूर्ण है -“एक ओर उसने उन 
संपादकों की आलोचना की जो कला के नाम पर अधंनग्न 
चित्र देकर, भंडाफीड़ की धमकी देकर, चौंकाने वाली 
चीज़ें छापकर रक़म कमाते थे और दूसरी ओर पत्र- 
पत्रिकाओं के मालिकों की निदा कर संपादकों के प्रति 
सहानुभूति जगाई | दिसंबर 934 ई० के 'हंस' में लेखक 
संघ पर टिप्पणी भी उनकी साहित्यिक गतिविधियों में 
रुचि की परिचायक है। हिंदी की प्रगति में “हंस” का 
योगदान महत्वपूर्ण है। 933 ई० में विशेषांक्रों की जो 
परंपरा काशी विशेषांक से आरंभ हुई, उसे बाद के 
विशेषांकों--प्रेमचंद-स्मृति-अंक, एकांकी-नाटक-विशेषांक, 
रेखाचित्र-विशेषांक, कहानी-विशेषांक, प्रगति-विशेषांक, 
शांति-विशेषांक, आदि ने समृद्ध बनाया। प्रेमचंद की 
मृत्यु के बाद उसके संपादन का भार जेनेंद्र एवं शिवरानी 
देवी ने सभाला। उनके उपरांत शिवदानसिह चौहान 
(दे०), श्रीपत राय, अमृतराय, नरोत्तम नागर उसके 
संपादक हुए । 

हंस” के इतिहास में उसका 959 ई० का 
बृहत्‌ संकलन उल्लेखनीय है जिसमें बालक्ृष्णराव और 
अमृतराय के संपादकत्व में आधुनिक साहित्य और उससे 

संबंधित नवीन मूल्यों पर विचार किया गया । 





हकीकतराय दी वार 


हंसदमयंति (क० क॒०) 

कर्नाटक के अत्यंत ख्याति-प्राप्त आधुनिक कवि 
पु० ति० न०(डा० पु० ति० नरसिहाचार्य---दे ० ) की कृति 
हंसदमयंति मत्तु इतर रूपकगक्क') (हंसदमयंती तथा अन्य 
रूपक ) [966 ई० में साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत कन्नड 
की एक श्रेष्ठ रचना है | पु० ति० न० चितक, दाशैनिक, 
गीतिकार एवं भावुक कवि हैं। वे प्राचीन वस्तु को 
नवीन रीति में अपने चितन के रसलेप के साध प्रस्तुत 
करने में सर्वथा समर्थ हैं । प्रस्तुत रचना 'हंसदमयंति मत्तु 
इतर रूपकगछ में उन्होंन ऐसा प्रयोग किया है कि 


साहित्यकार तथा संगीतकार दोनों की दृष्टि सहसा उस 


पर स्थिर हो जाती हैं। उसमें संगीत और साहित्य का 
मणिकांचन संयोग हुआ है। उनकी कृति में गीतों के लिए 
जो स्वर-संग्रोजता दी गई है एवं कानड़ा, बेगड़े, तोड़ी 
आदि राग-रागिनियों की जो स्वतंत्र कल्पना की गई है, 
वह संगीत में उनकी विशेष अभिरुचि और परिणति का 
ही प्रमाण है । 

'हंसदमयंति' में आठ रूपकों का संकलन है। 
उनमें 'हंसदमयंति' और 'हरिणामिसरण' को छोड़कर शेष 
रूपक आकार की दष्प्टि स छोटे हैं। 'हंसदमयंति' में 
दमयंत्री के पर्व-राग का बड़ा भव्य और मदल चित्र 
प्राप्त होता 
आधान है। 'रामोदयम' और 'सीता-परिणयम्‌” रूपक 
“रामायण” (दे०) की कथा पर ही आधृत हैं। “वसंत- 
चंदन, वर्ष-हर्ष और 'शरद्विलास” कवि के प्रकृति-प्रेम 
के सूचक हैं। वे ऋतु-गीतरूपक हैं जिनमें कवि का राष्ट्र- 
प्रेम दिव्य रूप में प्रकट हुआ है । 'दीपावली' के उल्लास- 
पूर्ण वातावरण का चित्रण 'दीपलक्ष्मी' रूपक में प्राप्त 
होता है । उक्त रूपकों को देखते हुए यह कहा जा सकता 
है कि कवि में पाठकों (अथवा दर्शकों) को मंत्रमुग्ध 


करने की दाक्ति है। उनकी शैली में माधुये, कोमलता 


और प्रभावशीलता के गुण विद्यमान हैं । 


हकीकतराय दो वार (पं० कहृ०) 


[ रचना-काल--- 

792 ई० | 
अगरा कवि द्वारा रची गई इस पद्चबद्ध 
रचना में हकोकतराय के बलिदान की कथा कही 
गई है। इसमें कुल 23 पद हैं। प्रत्येक पद चार 
पंक्तियों का है। वीर रस के चार भेदों में से धर्मवीर 


। कवि की कोमल भावनाओं का वह 
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का निर्वाह इस कृति में सुंदर ढंग से हुआ है। ऐतिहासिक 
घटना को वार' (दे०) नामक काव्य-रूप में बाँधा गया 
है। रचना हकीकत के हृदय की दृढ़ता के वर्णन में इतनी 
प्रभावशालिनी है कि पाठक अनायास प्रभावित हो जाता 
है। भाषा में पंजाबी शब्दों का प्रयोग प्रधान है। खड़ी 
. बोली--और उर्दू के शब्दों का भी--प्रयोग कदाचित्‌ ही 
किया गया है। इसे पंजाबी साहित्य में ठेठ पंजाबी की 
कृति माना जाता है। वार साहित्य में यह प्रथम कृति 
मानी जाती है । संगीतात्मकता इसका प्रधान गुण है। 


हज्व (उद्दं ० पारि०) 


हज्व' 'क़सीदा' का विलोम शब्द है । “क़ंसीदा' 
(दे०) में तो किसी शासक या आश्रयदाता की प्रशंसा 
की जाती है कितू हज्व में किसी व्यक्ति, शासन-पद्धति, 
_परिस्थिति-विशेष अथवा वस्तु-विशेष की निदा रहती है। 
मीर तक़ी 'मीर' (दे०) ने अपने घर की हज्व बहुत 
अच्छी कही हैं। 'मसहफ़ी ने खटमलों की ह॒ज्व बहुत-खूब 
कही है। द 


हडप, वि० वा० (म० ले०) [जन्म---900 ई०; 
मृत्यु--959 ई० ] 


सामाजिक, राजनीतिक और ऐतिहासिक 
उपन्यास-लेखक हडप का कृतित्व विपुल भी है और वेविध्य- 
: पूर्ण भी। ऐतिहासिक उपन्यासमाला तथा अनेक सामा- 
जिक उपन्यासों से इनके विस्तारपूर्ण लेखन-कार्य का सहज 


ही अनुमान होता है। पर संस्था की दृष्टि से विपुल होते : 


हुए भी स्तर की दृष्टि से' इनका कृतित्व महान नहीं है । 
स्वधर्माभिमान एवं स्वदेशाभिमान जागृत करने के उद्देश्य 
से रचित ऐतिहासिक उपन्यासों को यदि काल-विसंगति, 
अस्वाभाविक कल्पना, कृत्रिम भाषण, अद्भुत रोमांचकारी 
प्रसंगों की योजना ने विक्ृत बना दिया है, तो सामाजिक 
उपन्यास समाज के कुक्ृत्यों--पतित विधवा, प्रवंचिता 
युवती, लंपट पुरुष के व्यभिचार-विलास आदि का वर्णन 
कर सनातन मूल्यों की रक्षा पर बल देने के कारण कला- 
व्मक स्तर से गिर गए हैं। उनमें जीवल-विषयक जिज्ञासा 
की अपेक्षा मनोविनोद पर दृष्टि अधिक है। इधर के 
राजनीतिक उपन्‍न्यासों में लेखक ने .साम्यवादी दृष्टि 
अपनाते हुए वर्गंसंघर्॑और अर्थ के समविभाजन की बात 
कही है. और साहुकारों के अत्याचार ओर किसानों की 


सहनशीलता का द्वावक वर्णन किया है। उपन्यास-कला 
की दृष्टि से ये रचनाएँ भी दोषपूर्ण हैं--उनका कथानक 
वर्णनात्मक और इतिवृत्तात्मक है तथा संवाद राजनीतिक 
चर्चा से बोभिल हैं। भाषा भी स्वाभाविक न होकर अलं- 
कृत है। इनको केवल एक बात का श्रेय दिया जा सकता 
है और वह यह कि इन्होंने मराठी कथा-साहित्य में यथार्थ- 
वादिता और सामाजिक प्रवृत्ति का उन्मेष किया है । प्रमुख 
रचनाएं--“भांकली मूठ, 'वहकलेली तरुणी', “इष्काचा 
प्याला, मस्तरीण काक्‌', “विभावरी', 'दुलारी' आदि सामा- 
जिक उपन्यास; “आजचा प्रश्न','गोदाराणी' आदि साम्यवादी 
विचारधारा से प्रभावित उपन्यास; तथा 'भारतमाते ऊठ' 
और 'भारतमातेची हांक' नामक ऐतिहासिक उपन्यास । 


ह॒दिबदेय धर्म (क० कु० ) 


'हृदिबदेय धर्म” (पत्तिब्रत-धर्म) की कवयित्री 
होन्‍नम्मा (दे०) का कब्नड कवय्ित्रियों में विशिष्ट स्थान 
है। उन्होंने 'हदिबदेय धर्म' जैसे काव्य का प्रणयत कर 
कन्नड-साहित्य को नया विषय दिया है। उनके काव्य में 
कथा नहीं, नीति का प्राधान्य है। रामायण (दे०), महा- 


भारत (दे०), मनुस्मृति आदि ग्रंथों में कथित पातित्रत- 


धर्म का प्रतिपादन करना ही इस ग्रंथ का मुख्य उद्देश्य 
है। इसमें कई छोटी-छोटी कथाएँ विषय-प्रतिपादन के 
संदर्भ में बताई गई हैं। उनमें सरसता है, आकर्षण है । 
उनकी अभिव्यक्षित में माभिकता है और शैली स्तुत्य प्रभाव 
है। स्त्री के विषय में उनका कथन बड़ा सत्य और मार्मिक 
है । उदाहरणार्थं, “हम लोगों को जन्म देने वाली माँ क्‍या 
स्‍त्री नहीं है ? स्त्री ने ही सबका पालन-पोषण नहीं किया 
है? 'स्त्री', 'स्त्री' ऐसा कहकर स्त्री को नीची दृष्टि से 
क्यों देखते हैं? आँखों के होते हुए भी ये अंधे हैं : यह 
कितना कठोर सत्य है। ठेठ कन्‍्नड की काव्यमय शली में 
सांगत्य (दे०) छंद में लिखित उनके ग्रंथ में अनुप्रासादि 
अलंकारों का सहज रूप प्रयोग हुआ है। उनका ग्रंथ 
निरचय ही एक सत्काव्य है । 


हनुमान नाटक (पं० कृ०/) [रचनता-काल--623 ई० | 


यह हृदयराम भल्‍्ला (दे०) द्वारा विरक्तित 
पंजाबी साहित्य का प्रसिद्ध नाटक है । इसका आधार-पग्रंथ 
संस्कृत भाषा का हनुमस्वाटक' है । पंजाबी की इस कृति 
का वास्तविक नाम “राम गीत' है । ग्रंथकार की यह उक्ति 
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नुमंतरावु, धनिकोंडा 


अल्क-+-8. +&४" ४2७७ 


हनमच्नाटक 


(बला साकमअक--"५--० | 


प्रमाण है 

संवत विक्रम नूपति सहस पठ सत असीह पर । 

चैत्र - चाँदनी दूज छत्र जहांगीर सुभट पर ॥ 

कृति के अध्ययन से ज्ञात होता है कि कहीं- 

कहीं संस्कृत 'हनुमननाटक' के कई पदों का अविकल अनुवाद 
किया गया है, कहीं छायानुवाद है और कहीं-कहीं एक 
इलोक के लिए चार-पांच कवितत-सर्वेयों का प्रयोग किया 
गया है। कथावस्तु, छंद, रस एवं अलंकारादि को दुष्टि 
से कवि-प्रतिभा का कौशल यहाँ द्रष्टव्य है। पुत्रस्नेह्दी 
राजा दशरथ, वीर रसमय राम-लक्ष्मण एवं मेघनाद तथा 
उद्धत रावण का चरित्र-चित्रण सुंदर है । कृति की भाषा 
संस्कृत एवं तद्भव शब्दों से युक्त ब्रज है । पंजाबी भाषा 
के शब्द कम ही प्रयुक्त हुए हैं । 


हनुमंतराबु, धनिकोंडा (ते० ले०) 


ये तेलुगु के सफल कहानी कारों में से हैं। इनकी 
कहातियों में यथार्थवाद एवं मनोवज्ञानिक विश्लेषण की 
प्रधानता पाई जाती है। अतः स्त्री एवं पुरुष के यौन- 
संबंधों का स्वच्छंद एवं मुक्त वर्णन इन्होंने अपनी कहा- 
नियों में किया है। समाज में व्याप्त यौन-संबंधी रहस्या- 
त्मकता और हेय भावना को हटाकंर उसके संबंध में 
स्वस्थ दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने की दिशा में ये यत्न- 
शील रहे हैं । 


हनुमच्छास्त्रो, इंद्रकंटि (ते० ले०) | जन्म--9]] ई०] 


इंद्रकटि हनुमच्छास्त्री का जन्म विशाखपद्टनम्‌ 
जिले के माडगरुल नामक ग्राम में हुआ । आंध्र विश्वविद्या- 
लय से उभयभाषाप्रवीण नामक प्राच्य परीक्षा में उत्तीर्ण 
हुए। कई वर्ष रामचंद्रपुरमु हाईस्कल में आंध्रभाषा के 
अध्यापक रहे । आजकल नेल्लूर जिले के कावलि नामक 
नगर में जवाहर भारती नामक विद्यालय में तेलगु के 
प्राध्यापक हैं | तेलुगु तथा संस्कृत के जाने-माने पंडितों में 
से हैं । 

इनकी प्रतिभा द्विमुखी है । स्वयं कुशल कवि 
के रूप में ये विख्यात हैं। आधुनिक कविता तथा संस्कृत- 
काव्यों के ममंज्ञ समालोचक के रूप में इन्हें ख्याति 
प्राप्त है। इनकी काव्यक्रृतियों में 'दक्षाराममु' तथा “तेलुगु- 
वीणा' उल्लेखनीय हैं । 'दक्षाराममु' की विशेषता यह है कि 
आधुनिक काव्यशली में दक्षाराम की प्राचीन यशोगरिमा 


का अभिवर्णन हुआ है। इनका स्थान कहानीकारों में भी 
! । 'हनुमच्छास्त्रीकथलु' एक अच्छा कहानी-संग्रह है। 


हनुमननाटक (सं० कू० ) 


'हनुमन्नाटक' या 'महानाटक' संस्क्ृत-नाटय- 
साहित्य की एक विशिष्ट रचना है । इसके लेखक के बारे 
में कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता। कुछ लोग 
इसे हनुमान की कृति मानते हैं। डॉ० सुशीलकुमार डे 
इसके निर्माता की आवश्यकता नहीं समभते क्योंकि यह 
केवल वर्णनात्मक है तथा अनेक पूर्ववर्ती नाठककारों के. 
पद्मयों का संग्रह मात्र है । 

इसके दो पाठ उपलब्ध हैं---पहला परद्चम 
भारतीय पाठ जिसका संकलन दामोदर मिश्र ने किया है 
और दूसरा पूव॑ भारतीय या बंगाली पाठ जिसके संकलन- 
कर्ता मधुसू दन मिश्र हैं। पहले का शीर्षक हनुमन्ताटक' 
है जिसमें चौदह अंक तथा पाँच सौ अड़तालीस पद्च हैं; 
दूसरे का 'महानाटक', जिसमें नौ अंक तथा सात सौ बीस 
पद्य हैं। कुछ भी हो, दोनों का कथानक एक है। दोनों में 
रामकथा अपने समग्र रूप में वणित है 

इस नाटक में अधिकांशतः पद्मों का प्रयोग हुआ 

। गद्य का प्रयोग बहुत कम हुआ है । इसका विषय तथा 
पद्य अनेक ज्ञात तथा अज्ञात कवियों से लिए गए हैं। 

वादों का प्रयोग भी इसमें बहुत कम हुआ है। अतः यह 
कृति नाट्य होने की अपेक्षा काव्य अधिक है और अनेक 
विद्वानों में से किसी ने इसे नाट्य-कृति माना है, किसी ने 
काव्यक्रति । काव्य की दृष्टि से इस नाटक का अनेक 
संदर्भों में बड़ा महत्व है। आनंदवर्धन (दे०) ने अपने 
ध्वन्यालोक' (दे०) में इसमें से पद्य उद्धत किए हैं । 


हनुमन्‍नाटक (हिं० कु० 


संस्कृत में इस नाम के दो नाटक मिलते हैं। 
एक है दामोदर मिश्र का जो ईसा की ग्यारहवीं शती में 
लिखा गया और जिसमें चौदह अंक हैं । दूसरा है मधु- 
सूदनदास का, जिसमें तो अंक हैं । हिंदी में तीन “हनुमन्ता- 
टकः उपलब्ध हैं । प्रथम है पंजाबी हृदयराम भल्ला-कृत 
भाषा हनुमन्‍्ताटक' जिसकी रचना 626 ई० में हुई और 
जो संस्कृत-नाटक का छायानुवाद मात्र है। द्वितीय है 
ओरछा के पंडित काशीनाथ के पुत्र एवं महाकवि केशव- 
दास (दे०) के बड़े भाई बलभद्र मिश्र-क्ृत हनुमन्ताटका 
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जो [543 ई० के लगभग लिखा गया। तुतीय है रीति- 
कालीन किन्हीं रामकवि की हनुमान नाटक” नाम की 
रचना | सूर (दे०) और तुलसी (दे० तुलसीदास) का 
कुछ काव्यांश संस्कृत के “'हनुमन्‍्ताटक' से प्रभावित है। 





हनुमान (सं० पा०) 


. यह किष्किधा के वानरराज सुग्रीव का अमात्म 
तथा सुमेरु के केसरित्‌ नामक वानर राजा का पृत्र था । 
इसकी माता का नाम अंजना था। इसके जन्म के संबंध 
में अनेक चमत्कारपूर्ण कथाएँ कही जाती हैं । इसे वच्आंग, 
वायुपुत्र, मारुति आदि भी कहते हैं । यह ब्रह्मचारी, महा- 
बली और पराक्रमी था। सूर्य द्वारा इसे व्याकरण का 


ज्ञान मिला | सीता (दे ०) को खोजते-खोजते राम (दे०) 


सुग्रीव के यहाँ पहुंचे तो हनुमान ने वानर-दल के प्रमुख 
के रूप में उनकी हर प्रकार से सहायता की । लंका जाने 
से पूर्व इसने समुद्र का लंघन छलाँग मारकर किया तथा लंका 
पहुँचकर अपनी पूँछ में आग लगाकर लंका-दहन किया । 
रावण (दे०) की अमोघ शक्ति से मूच्छित लक्ष्मण (दे०) 
के लिए यह हिमालय के वृष-शिखर पर से संजीवनी बूटी 
लाने गया तो बूटी को पहचान न सकने पर अपने बायें 
हाथ में सारा शिखर ही ले आया | यह राम का अनन्य 


भक्‍षत था। अतः राम के भकक्‍तगण इसकी भी भक्ति 


अत्यंत श्रद्धा एवं निष्ठा से करते हैं । 


'हुफ़ीज्ञ' जालंघरी (उर्दू ० ले०) 


जन्म-स्थान--जालंधर । 90[ ई० में जन्म । 
इन्होंने आरंभिक शिक्षा घर पर ही प्राप्त की थी। अंग्रेजी 
शिक्षा की प्राप्ति के लिए इन्हें स्कूल में प्रविष्ट कराया 
गया था । परंतु इस प्रकार की शिक्षा में अरुचि के कारण 
ये सातवीं कक्षा से आगे न बढ़ सके । कवित्व-प्रतिभा के 
बल पर समग्र देश में इन्हें आशातीत लोकप्रियता और 
यश की प्राप्ति हुईं। फ़िरदौसी के शाहनामा-ए-ईरान' 
की शैली में लिखित 'शाहनामा-ए-इस्लाम' इनका कौ्ति- 
स्तंभ कहा जा सकता हैं । इस पद्यात्मक ऐतिहासिक ग्रंथ 
के चार भाग प्रकाशित हो चुके हैं। इस वर्णनात्मक काव्य 
में कलात्मकता का निर्वाह बड़ी सफलता के साथ हुआ है । 
इसमें प्राचीन इस्लामी इतिहास का गौरवगान वीर रस 
से ओतप्रोत शैली में बड़े मामिक रूप में हुआ है । शाह- 
नामा-ए-इस्लाम' के अतिरिक्त इनकी अन्य कृतियों में 





हंब्बा खातून 


नरमा-ए-जार' और 'सोज़-ओ-साज़' अत्यंत महत्वपूर्ण 
कृतियाँ हैं । इनमें कवि की प्रतिनिधि ग़ज़लें; नज़्में और 
गीत संगृहीत हैं। गीतों के क्षेत्र में इनका योगदान उर्दू 
साहित्य में चिरस्मरणीय रहेगा । सरल हिंदुस्तानी भाषा 
में लिखित इनके गीत अत्यंत सजीव, सरस और सुमधुर 
बन पड़े हैं। इनके पढ़ने की शैली भी इतनी माधुय पूर्ण 
और चित्ताकर्षक हैँ कि श्रोतागण मंत्रमृग्ध हो जाते हैं । 


इस शेली के कारण भी इनकी लोकप्रियता में अभिवृद्धि 


हुई । 


हफ्ता-दींह-रात्यूं-महीना (सिं० पारि०) 


भारतीय श्वृंगार-काव्य में जिस प्रकार नायक 
अथवा नायिका की वियोगावस्था को अभिव्यक्त करने के 
लिए षड-ऋतुओं अथवा बारह महीनों का वर्णव किया 
जाता है, उसी प्रकार सिधी में हफ़्ता (सप्ताह), दींह 
(दिन), रात्यूं (रातें) और महीता (महीने) शीर्षक से 
कविताओं में नायक अथवा नायिका के विप्रलंभ शूंगार 
का वर्णन किया जाता है। हफ्ता' नामक कविता में 


सप्ताह के सात दिनों में से एक-एक दिन को लेकर 


वियोग-दशा का चित्र प्रस्तुत किया जाता है। दींह 


(दिन) कविता में प्रायः छह, सात, चौदह अथवा तीस 


दिन होते हैं और रात्यूं (रातें) कविता के भीतर बहुधा 
नौ, दस, ग्यारह, पंद्रह अथवा तीस रातों का वर्णन होता 
है । महीना (महीने) के भीतर छह अथवा बारह 
महीनों को लेकर प्रत्येक मास में नायक अथवा नायिका 
के वियोग का चित्रण किया जाता है। इस प्रकार की 
सिधी-कविताओं पर भारतीय श्वृंगार-काव्य का प्रभाव 
स्पष्टत: दृष्टिगत होता है । इसके साथ-साथ इन रचनाओं 
में सिध-प्रदेश की विशेषताओं का भी सुंदर चित्र मिलता 
है । ये कविताएँ सिधी-श्रृंगार-काव्य की अमूल्य निधि हैं । 


हब्बा खातून (कश्‌ ० ले०) [जन्म--अनुमानतः: 550- 
]95] ई० ] 


श्रीनगर से 8 मील दक्षिण की ओर “चंदहार' 
नाम के गाँव में एक किसान परिवार में इनका जन्म 
हुआ । मृत्यु-काल अज्ञात है कितु बहिसक्ष्य के आधार पर 
597-603 ई० के बीच रहा होगा । इनके पिता का 
नाम अब्दुल राथर था। ये अद्भुत सोंदर्य, प्रखर बुद्धि 
और तीकत्र स्मरण-शक्ति की स्वामिनी थीं। मक़तब में 
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जननी: उमाफननक---+ पकलकल ८० ५क- 


हम्मीर रासो हरचरण सिंह 
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हैं कुरान-ए-शरीफ़ की शिक्षा मिली और घर पर इन्होंने 
पिता से शेख सादी की गुलिस्तान, बोस्तान, करीमा आदि 
का अध्ययन किया । शेशव से ही ये भावुक थीं । अल्पायु 
में एक अपढ़ किसान युवक से विवाह हुआ और ससुराल 
की यातनाएँ और तरह-तरह के बंधन सहे। इनका 
व्यक्तित्व विलक्षण प्रतिभा-संपन्‍त था । इनकी अंतरात्मा 
की पुकार प्रेम और भावुकता से अभिसिक्‍त गीतों की 
रचना में व्यक्त हुई | प्रसिद्ध सूफ़ी फ़कीर ख्वाजा मसूद 
की शरण में गई । उन्होंने इनका ताम 'जूनी' (चंद्रमा) 
रखा और रानी बनने की भविष्यवाणी की। अंततः: 
यूसुफ़ शाह चक से विवाह हुआ और यह भविष्यवाणी 
चरितार्थ हुई । इनकी स्वच्छंद स्वरलहरी मुखरित हो 
उठी । कश्मीरी साहित्य में पहली बार लोल-प्रगीतों या 
लोल-गीतिकाव्य की रचना की । हब्बा उच्च कोटि की 
संगीतकार भी थीं। इन्होंने तये-नये राग-रागिनियों को 
जन्म दिया और कश्मीरी-ईरानी संगीत के सम्मिश्रण से 
'रस्त' राग का आविष्कार किया। कश्मीरी काव्य में प्रेम 
और प्रेम में अप्राप्प लालसा और ललक का प्रथम और 
अद्वितीय तमृना हब्बा ख़ातून का गीतिकाव्य ही है। इस 
प्रतिभा-संपन्‍त कवयित्री के कष्टमय जीवन का अंत श्रीनगर 
से साढ़े तीन मील दूर दक्षिण की और 'पांतछोख' नाम 
के गाँव में हुआ। प्रेम-सुधि परंपरा (लोल काल) की 
इस प्रवत्तिका के गीतों-ग़ज़लों में टीस, कसक, प्रेमोन्‍्माद 
, और दीवानगी है । शेली अनुपम, औ* शब्दबयन, भाव- 

गांभीयें, और भाषा-सौष्ठव अद्वितीय । 


हम्मौर रासो (हिं० कु०) 


इस प्रबंधकाव्य का रचयिता शाज्लंधर कवि 
माना जाता है, यद्यपि राहुल सांक्ृत्यायन (दे०) ने इसका 
रचयिता जज्जल को माना है। कितु जज्जल संभवत: 
हम्भीर का मंत्री था, जिसका उल्लेख ग्रंथ के उपलब्ध 
भाग में कई बार हुआ है । अतः परंपरा-ख्यात शाज्भु घर को 
ही इस ग्रंथ का रचयिता मानना चाहिए । साहित्य के इति- 
हासों में यद्यपि इस. ग्रंथ का उल्लेख मिलता है, कितु यह 
रचना उपलब्ध नहीं है। केवल '्राकृतपेंगलम्‌' में हम्मीर- 
विषयक आठ पद्य मिलते हैं जो किसी एक काव्यग्रंथ से 
लिये गए प्रतीत होते हैं। यह तत्कालीन देशी भाषा 
में रचित कोई वीरगाथात्मक महाकाव्य रहा होगा। ये 
पद्म आठ भिन्‍त छंदों में हैं। अत: अनुमानतः मूल हम्मी र- 
रासो में अनेक प्रकार के छंदों का प्रयोग हुआ होगा । इन 
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उपलब्ध अंशों की वर्ण्य-सामग्री और भाषा को देखते 
तथा प्राकृतपंगलम के संकलन-काल को ध्यान में रखते 
के बाद नहीं होती चाहिए। उपलब्ध पद्मयों की भाषा 
उत्तरकालीन साहित्यिक अपभ्रंश है। वर्ण्य-विषय युद्ध है 
और भाषा में उसी के अनुरूप शब्द-प्रवाह एवं ओज है। 


हयात-ए-जावेद (उद्‌ ० कृ०) [रचना-काल---90[ ई०] 


'हयात- ए-जावेद! मौलाना अल्ताफ़ ह॒स्सैन 
'हाली' (दे०) द्वारा लिखित सर सैयद अहमद खां (दे०) 
की जीवनी है । इसकी भूमिका में मौलाना 'हाली' लिखते 
हैं --अभी वह वक्‍त नहीं आया कि किसी की बायोग्राफ़ी 
'क्रिटीकल' तरीके से लिखी जाए, उसकी खूबियों के साथ 
कमज़ोरियाँ भी दिखाई जाएँ और उसके आली खयालात 
के साथ उसकी लाग़ज़शें (स्खलन) भी जाहिर की जाएँ*** 
वह हममें पहला शर्स है जिसने मजहबी लिटरेंचर (धामिक 
साहित्य) में नुक्ताचीनी की बुनियाद' (नींव) डाली है, 
इसलिए मुनासिब है कि सबसे पहले उसी की “लाइफ ' में 
उसकी पैरवी (अनुकरण) की जाए ।' 

... इस पुस्तक में मौलाना 'हाली” ने सर सैयद 
के प्रत्यके कार्य पर आलोचनात्मक दृष्टि डाली है। 
मौलाना की राय में सर सेयद की तमाम मुल्की-ओ-कौमी 
ख़िदमतों (देश एवं समाज की सेवाओं ) का मुहरंक (प्रेरक) 
मज़हब (धर्म) है और दूसरा कोई तत्त्व नहीं । 

इस ग्रंथ के प्रथम भाग में सर सेयद के जीवन 
का वृत्तांत और दूसरे भाग में उनकी देश एवं समाज-सेवा 
का वर्णन है । इसमें सर सेंयद की सच्चाई और नैतिक 
बल पर प्रकाश डाला गया है। इस पुस्तक की भाषा 
सरल एवं सुबोध है। कहीं-कहीं अँग्रेज़ी शब्दों का प्रयोग 
भी हुआ है । उदूं के जीवनी-साहित्य में इसका महत्वपूर्ण 
स्थान है । 


हरचरण सिह (पं० ले०) 


डा० हरचरण सिंह पंजाबी के प्रतिष्ठित 
नाटककार हैं । इन्होंने अनेक ऐतिहासिक और सामाजिक 
नाटक लिखे हैं। हरचरण सिंह मूलतः: सुधारबादी लेखक 
हैं और अपने नाठकों के माध्यम से वे सामाजिक झढ़ियों 
और समाज में व्याप्त अनेक प्रकार की कुरीतियों का 
यथार्थ चित्रण करते हैं । 
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हरप्रसाद शास्त्री - कंवी। 


3 ध% #. ५ ५ +मकका»+ममकेल+ ० कक उपफातम काका 45० ०५ ५ त्‌- नानी बलणवम0५>-५० कर ५ क0+ व फर ४६० ४ 





33७... «>> कल सन न कक न नमक» ५4५०... 
'-' टी जीा 5:33 नस लत नील नननननननीनिनी॑ तनमन न नमन नमन नमन न भ-+५७»«++ न न--++ नमक 3 ५-ननमनमंमन+नन+3+3 कभ ५५ सञन+-.५+३>ननन»+५०-०+७० ७. 


हरचरण सिह के नाटक रंगमंच की दृष्टि से 
बहुत सफल हैं। इनके नाठकों में चित्रित पात्र सामान्य 
जनता की सामान्य भावनाओं और सामान्य समस्याओं का 
चित्रण करते हैं, इसलिए रंगमंच पर प्रस्तुतीकरण की 


दृष्टि से वे बहुत उपयोगी हैं। विषय की दृष्टि से इनके 


अधिकांश नाटक सामाजिक सुखांत नाटक हैं, जिनमें कोई 
गहरा जीवन-दर्शेन तो व्याप्त नहीं है, परंतु दर्शकों को 
प्रभावित करने की शक्ति पूरी तरह विद्यमान है । पंजाबी 
नाटक को लोकप्रिय बनाने में हरचरण सिंह के नाठकों 
का विशेष योगदान है। 

हरचरण सिंह के नाटक सोहेश्य नाटक हैं । 
“राजा पोरस', 'पुनिआ दा चन्‍्त' और 'सांभा राज' जैसे 
ऐतिहासिक नाटक पोरस, गुरु नानक (दे०) और महा- 
राजा रणजीत सिंह के समय की समस्याओं को उभारते 
हैं तो 'अनजोड़' ज॑से नाटक पाखंडी साधुओं का पर्दाफ़ाश 
करते हैं । 'दूर दुराडे शहिरो' नाटक में गाँवों की अनेक 
सामाजिक समस्याओं को उभारा गया है। इनके अनेक 
एकांकी संग्रह भी प्रकाशित हो चुके हैं । 


हरप्रसाद शास्त्री (बँ० ले०) [जन्म--852 ई०; 


मृत्यु---]932 ई० | 


पंडित हरप्रसाद शास्त्री का परिचय केवल 
एक विशेष परिचय में निर्दिष्ट नहीं किया जा सकता। 
ये पंडित, अन्वेषक, ऐतिहासिक, साहित्य-समालोचक एवं 
औपन्यासिक थे । अतीत के बंगाल तथा समग्र भारतवर्ष 
के ऐतिह्य के प्रति इनके हृदय में अक्वत्रिम श्रद्धा एवं अनु- 
राग था। बँगला साहित्य का प्राचीततम निदर्शेन, “चर्या- 
पद' के 'समूह के आविष्कर्ता का गौरव इन्हें प्राप्त हुआ 
था । इनकी 'भारत-महिला' (878 ई० ), 'वाल्मीकि-जय 
(879 ई०), 'मेघदूत” एवं 'कांचत-माला' (92 ई०) 
तथा “बनेर मेये' (97 ई०) रचनाएँ उस युग में विशेष 
समादुत हुई थीं। बौद्ध धर्म के प्रति इनका अनुराग इनके 
बहुत-से निबंधों में ऐतिहासिक निष्ठा, पांडित्य एवं मनीषा 
की अनन्य साधारण दीप्ति से चिर-भास्वर है। 


हरविलासम्‌ (ते० क०) 


यह महाकवि श्रीनाथुड्‌ (दे०) का उत्कृष्ट 
प्रबंध-काव्य है । यह शिव-लीलाओं का विस्तृत वर्णन करने 
बाली काव्य-कृति है। इसमें पावंती का विवाह, चिरुतोंड- 
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नंबि (दे०) की कहानी, दारुकावन का प्रसंग, शिव द्वारा 
हालाहल-पान, “िरातारजुनीय” (दे०) की कथा आदि 
कथावस्तु के रूप में वणित है। इन कथा-प्रसंगों में 'चिरु- 
तोंडनंबि' की कथा तेलुगु के विख्यात वीरशैव कवि पाल्कु- 
रिकि सोमनाथुडु (दे०) के 'बसवपुराणमु' (दे०) से तथा 
शिव-पार्वती-विवाह के प्रसंग को कालिदास (दे०) के _ 
'कुमार-संभवम्‌ (दे०)से ग्रहण की गई है । आशुतोष शिव 
के विराट्‌ स्वरूप एवं इनके माहात्म्य से प्रभावित होने के 
कारण श्रीनाथुडु ने अपने कई काव्यों में शिव-संबंधी इति- 
वत्तों को ग्रहण किया हैं। कवि की कवित्व-सामथ्थ्यं तथा 
शली-सौष्ठव आदि इस कृति में दर्शनीय हैं । 





पारतसरसककातर पाक पाप वापक किन त तक" पड का कर 


(हरिओर्धा, अयोध्यासिह उपाध्याय (हिं० ले० ) [ जन्म--- 
865 ई०; मृत्यु--947 ई० ] 


इन्होंने महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे०) से 
काव्यसृजन की प्रेरणा प्राप्त की थी और जीवन काल में ही 
इन्हें काफ़ी ख्याति मिल चुकी थी। 924 ई० में इन्होंने 
हिदी-साहित्य-सम्मेलन' (दे०) के प्रधान-पद को सुशोभित 
किया । इनकी सेवाओं से प्रभावित होकर काशी हिंदू 
विश्वविद्यालय ने इन्हें अवतनिक प्राध्यापक-रूप में नियुक्त 
किया । एक अमरीकी विद्वान ने 'एनसाइक्लोपीडिया' में 
इनका परिचय प्रकाशित कर इन्हें विश्व के साहित्यकारों 
की श्रेणी में परिंगणित किया है । 

इनका कार्यक्षेत्र अधिकांशत: काव्य ही रहा 
है । 'प्रियप्रवास' (दे०), 'रसकलश' (दे०), वेदेही बन- 
वास' (दे०), “चुभते चौपदे', 'चोखे चौपदे, कर्मंवीर, 
'काव्योपवन',“उद्बोधन , 'प्रेमांप्रपंच', 'प्रेमांवुप्रश्नवण' आदि 
इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। 'ठेठ हिंदी का ठाठ' एवं 'अध- 
खिला फूल' भाषा-संबंधी प्रयोगों से संप्रक्‍्त इनके प्रसिद्ध 
उपन्यास हैं। 'कबीर-वचरनांवली' संपादित कृति है । हिंदी 
भाषा और साहित्य का विकास इनके पांडित्य और 
आलोचना-शैली को उद्घांटित करने वाली श्रेष्ठ पुस्तक 


है । 

इन्हें सर्वाधिक ख्याति “प्रियप्रवास' के कारण 
मिली है। कवि ने राधा-कृष्ण के व्यक्तित्व का अंकन 
मध्ययुगीन रेखाओं के अनुकूल प्रेमी-युगल के रूप में न 
करके क्रमश: समाजसेविका एवं देशोद्धारक के रूप में 
किया है । कवि ने पौराणिक आख्यान को सर्वेत्र नये ढंग 
से प्रस्तुत किया है। गोपियों के विरहोद्गारों की मामिक 
अभिव्यंजना में इन्हें अभूतपूर्व सफलता मिली है। निश्चय 





हरिकथा 


ही संस्कृत की समस्त तथा कोमलकांत पदावली से अलंकृत 
एवं संस्क्ृत-वर्णवृत्तों में लिखित इस अतुकांत रचना के 
कारण 'हरिऔध' का खड़ी बोली के उन्नायकों में अग्रणी 
स्थान है । 
अयोध्यासिह उपाध्याय ने अपने कवि-कर्म का 
शुभारंभ “रसकलश' नामक ब्रजभाषा की रचना से किया, 
परंतु शीघ्र ही समय की गति को परखकर उन्‍होंने खड़ी 
बोली का परिमार्जतव और संस्कार करके उसमें काव्य- 
रचना प्रारंभ कर दी। प्रिय प्रवास के रूप में इन्होंने 
संस्कृत-गर्भित कोमलकांत पदावली-युक्त भाषा का अभि 
जात रूप प्रस्तुत किया एवं 'चोखे-चोपदे तथा “चुभते- 
चौपदे' द्वारा खड़ी बोली के मुहावरा-सौदय्यें एवं उसके 
लौकिक स्वरूप की माँकी दी। इन्होंने 'प्रियप्रवास' में 
श्रीकृष्ण के मानवीय रूप की भाँकी प्रस्तुत करके स्वयं को 
मानववादी के रूप में प्रस्थापित किया है । यदि “प्रिय- 
प्रवास' खड़ी बोली का प्रथम महाकाव्य है तो 'हरिऔध' 
जी खड़ी बोली के प्रथम महाकवि हैं । 


हरिकथा (ते० पारि० ) 


यह आंध्र में बहुत प्रचलित पौराणिक कथा- 

कथन का कार्यक्रम होता है। कथा सुनाने वाले को 'हरि- 
दासु' कहा जाता है। वह कथा-प्रसंग के अनुरूप अभिनय 
करता हुआ, हाथ में किसी एक संगीत-उपकरण को लेकर 
अत्यंत रोचक पद्धति से किसी एक पौराणिक कथा को 
सुनाता है। यह कार्यक्रम रात में कई घंटों तक चलना 
रहता है | विषय को एकरसता से बचाने के लिए हरिदासु 
बीच-बीच में छोटी-छोटी हास्य कथाएँ तथा चुटकुले 
सुनाता रहता है। कई लोग कथा सुताते समय उसके 
अनुरूप नृत्य भी करते हैं। इस कला में अत्यधिक ख्याति 
श्री आदि भटल नारायणदासु तथ्श बालाजीदासु को प्राप्त 
हुई है। इसमें एक ही व्यक्तति नृत्य, संगीत अभिनय एवं 


व्याख्या द्वारा परिचित कथा को जन-सामानन्‍्य के सम्मुख 


अत्यंत रोचक रीति से प्रस्तुत करता है । 


हरिचरणदास (बँ० ले०) 


इनके जन्म स्थान, समय आदि के संबंध में 
विशेष ज्ञात नहीं । ये अद्वेताचार्य के पुत्र एवं अच्युतानंद 
के शिष्य थे। इन्होंने 'अद्वेत मंगल ग्रंथ” का प्रणयन किया 
था । अनुमान है कि यह ग्रंथ चैतन्य-चंद्रोदय (दे०) 
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हेरिभद्र 
(रचना-काल ]568 ई०) के बाद मे लिखा गया था। हरि- 
चरण दास ने सीतादेबी एवं अच्युतानंद से अद्गताचार्य के 
जीवन की कहानियाँ सुनी थीं। बाल्यावस्था की कथाएँ 
विजयपुरी से ज्ञात की थीं। इसमें अद्वेत के बाल जीवन 
के संबंध में नुतन तथ्य मिलते हैं । यह ग्रंथ 5 अवस्थाओं 
एवं 23 अध्यायों में विभकक्‍त हे। इसकी भाषा अत्यंत 
नीरस वंशिप्ट्य-रहित है । छंद और अलंकार-योजना में 
कोई कौशल परिलक्षित नहीं होता । 


हरिनासकीत॑ंनम्‌ (मल ० कृ०) [रचना-काल--सोलहवीं 
शती ई० ] 


यह मलयात्ठम का एक कीत॑ंन-पग्रंथ है। परं- 
परा से यह तुंचत्त एप तच्छन्‌ (दे०)-रचित माना जाता 
है; परंतु अधिकतर विद्वान इस मत को नहीं मानते । 
अक्षर-माला के प्रत्येक अक्षर से से आरंभ होने वाले 
कीर्तन अकारादि-क्रम में नियोजित हैं और प्रत्येक फ्दय 
तारायणाय नम: में समाप्त होता है । 

हुरिनामकीतं॑नभ्‌' में उच्च कोटि के आध्या- 
त्मिक विचार प्रकट किए गए हैं और भक्ति-रस को 
उजागर किया गया है । केरल के हिंदू परिवारों में प्रति- 
दिन पढ़े जाने वाले संकीतेनों में इसका प्रमुख स्थान है । 
एप तच्छन्न्‌ की कृति हो था न हो, 'हरिनामकीतंनम्‌' 
मलयात्ठम के कीतंन-पग्रंथों में अद्वितीय है । 


हरिपंचानन योगीश्वरन्‌ (मल० पा०) 


धमंराजा' (दे०) और 'रामराज बहदूर' 
(दे०) दोनों उपन्यासों में प्रस्तुत कथा-पात्र राजकुल के 
मूलोच्छेदत का प्रयत्त करना दुष्टिगोचर होता है। कई 
षड्यंत्र रचे गए। राजा 'धर्मराजा' के प्रधान दीवान केशव 
पिछ छा के अथक और सजग प्रयत्न तथा कौशल से हरि- 
पंचानन के सारे यत्न विफल हो जाते हैं। इन दोनों उप- 
न्यासों के रचयिता सि० वि० रामन्‌ पिछ छा (दे०) हैं। 


इन ऐतिहासिक उपन्यासों में हरिपंचानन का चित्रण बड़ा 


सजीव हो उठा है । 


हरिभद्र (अप० ले०) [रचना-काल--!59 ई० ] 


 हरिभद्वर श्वेतांबर थे | ये जिनचंद्रसूरि के 
शिष्य श्रीचंद्र के शिष्य थे। इन्होंने नेमिनाथ-चरित' की 
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रचता चालुक्यवंशी राजा सिद्धराज और कुमारपाल के जैनेतर भक्तकवि थे । हु 


अमात्य प्रृथ्वीपाल के आश्रय में रह कर की थी | इन्होंने 
प्राकृत में 'मल्लिनाथ-चरित' की रचता की थी। इन 
कृतियों के अतिरिक्त इनकी “चंद्रप्रभा-चरित' नामक एक 
अन्य कृति का भी उल्लेख मिलता है। 


हरिभद्रसूरि (ग्रा० ले० ) 


आठवीं शती प्राकृत-साहित्य के. अत्यंत 
प्रतिष्ठित तथा परंपरा-प्रवतैक आचाये कवि हरिभद्र 
चित्तोड़ में ब्राह्मण वंश में उत्पन्त हुए थे और विद्या- 
धर कुल के जिनभद्र के शिष्य थे। कहा जाता है कि ये 
ज्ञान के कारण पेट फट जाने के भय से पेट के ऊपर 


स्वर्णपत्र लपेटे रहते थे। एक पद्चय का अर्थ न कर सकने 


से अपनी प्रतिज्ञा के अनुसार ये याकिनी के शिष्य बन गए 
थे और उन्हीं के निर्देश पर जिनभद्र से शिक्षा लेने गए थे । 
इसलिए ये अपने को याकिनी-पुत्र (मानसपुत्र ) कहा करते 
थे। इनका कार्यक्षेत्र गुजरात और राजस्थान ही रहा । 
परंपरा-प्रसिद्धि के अनुसार इन्होंने 444 से अधिक 
पुस्तकें लिखी थीं । कितु अब इनमें केवल 88 प्राप्त होती 
हैं जिनमें 20 के ऊपर प्रकाशित हो चुकी हैं। इन पुस्तकों 


में अधिकांश आगम-प्रंथों (दे० जैन-आगम) की टीकाएँ 


हैं । जेत धर्म से संबद्ध अनेक परंपराओं और कथानकों को 
संरक्षित रखने का इन्हें गौरव प्राप्त है। प्राकृत-ग्रंथों की 
संस्कृत टीकाएँ लिखने की परंपरा इन्हीं ने डाली थी । 
इनकी कुछ रचनाएँ मौलिक भी हैं और उनमें लोकिक 
तत्त्व को भी स्थान दिया गया है। कितू इनकी कीति का 
आधार-स्तंभ 'समराइच्चकहा' (दे०) ही है। 


हरिलीला षोडश कला (गु० कृ०/ 


“'हरिलीला षोडश कला मध्ययुगीन गुजराती 
का एक भक्ति-काव्य है। इसके रचयिता हैं कवि 
विष्णदास भीम । रचना के उपजीब्य ग्रंथ हैं, “श्रीमद्‌- 
भागवत' तथा श्री बोपदेव-रचित 'हरिलीला। इस ग्रथ 
का संपादन श्री अंबालाल बुलाखीराम जाती ने किया है 
तथा उसे प्रकाशित किया है--ग्रुजरात वर्नाक्यूलर सोसा- 
यटी ने । 

'हरिलीला षोडश कला' श्रीक्षष्ण के संपूर्ण 
चरित्र की सोलहों कला की स्तुति करने वाला पद्यबंद है। 

विष्णुदास भीम (दे०) सोलहवीं शती में हुए 





हरिवंद्म्‌ 











ग्रंथ चार पाद (पाये) और सोलह कलाओं में 
रचित है । चार पाये (पाद) हैं--() भक्ति, (2) 
विराग, (3) विवेक, (4) विचार । भक्ति के अंतर्गत 
चार कलाएं हैं। भागवत के तृतीय स्कंध की कथा इसमें 
अंतर्भुक्त है। 5 से 8 तक की कलाएँ दूसरे पाद के अंतर्गत 
हैं। विराग' में सप्तम स्कंध की कथा समाविष्ट है। तीसरे 
पाद “विवेक में नौ से बारहवीं कला तक का समावेश है। 
इसमें दशम स्कंघ के 42वें अध्याय तक की कथा है। 
चौथे पाद “विचार' में 3 से 6 तक की कलाएं हैं जिनके 
अंतर्गत द्वादश स्कंध तक की कथा समाविष्ट है। 

मध्ययुगीन गुजराती वंष्णव भक्ति-साहित्य में 
इस कृति का महत्वपूर्ण स्थान है । 


हरिवंशमु (ते० ले०) [रचना-काल---चौदहवीं शती ई० ] 


इसके लेखक एरेंन हैं जिन्हें एर्राप्रगड (दे०) 
भी कहते हैं। इन्होंने इसके अतिरिक्त 'रामायणमु' और 
'नसिहपुराणमु' की रचना भी की थी। नन्‍तय भट॒द (दे०) 
तथा तिक्‍कना (दे०) के द्वारा तेलुगु में अनूदित [दे० 
आंध्रमहाभारतमु) में अरण्यपर्व॑ का एक अंश अनूदित न 
होने से रह गया था । एरन ने उसे पूरा करने की इच्छा 
अरण्य पव॑ के शेषांश को अनूदित कर दिया। पर “हरि- 
वंश' के भी अनुवाद के बिना महाभारत (दे०) का अनु- 
वाद संपूर्ण नहीं था । क्योंकि “हरिवंश” भारत” का उत्तर 
भाग माना जाता है। कहा जाता है कि अठारह पर्वों तक 
का अंश 'भारत' है और वह 'हरिवंश' के साथ 'महाभारत' 
है। अतः एरन ने 'महाभारत' के तेलुगरु-अनुवाद को पूरा 
करने के लिए 'हरिवंश' को भी अनूदित किया था । 

हरिवंश में यदुवंश की कथा वर्णित है । 'भारत' 
(कुरुवंश) की कथा सुनने के बाद जनमेजय से प्राथित 
होकर वैशंपायन ने यदुवंश की कथा भी उन्हें सुनाई थी। 
भारत-कथा से कृष्ण का घनिष्ठ संबंध है और कृष्ण यदु- 
वंश के हैं । अत: हरिवंश को भारत का परांश मानना 
समीचीन ही है | 

हरिवंश दो भागों में विभकत है। पूर्वभाग में 
नौ आश्वास तथा उत्तर भारत में दस आइ्वास हैं । 'महा- 
भारत' तथा हरिवंश की शैली वस्तृतः पौराणिक है। 
तिक्‍्कन ने “महाभारत के अपने अनुवाद में अधिकतर 
काव्यद्ली अपनाई थी । एरन ने 'हरिवंश' के अनुवाद में 
पौराणिक शैली अपनाने पर भी उसमें काव्योचित वर्णनों 








हरिवरदा 
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को भी प्रमुख स्थान दिया है। वर्णनों की दृष्टि से तेलुगु 
के अनुवाद-साहित्य को पौराणिक शैली से काव्योचित 
शैली की ओर ले जाने का प्रथम गौरव एरंन को प्राप्त 
होता है। हरिवंशानुताद की भाषा में प्रसन्‍नता है और 
भाव में माध्य है । इसमें मुहावरों तथा कहावतों का प्रचुर 
तथा मामिक प्रयोग किया गया है । 

तेलुगु में भारतान॒बाद को पूरा करने बाली 
उत्तम रचना के रूप में तथा आंध्र-साहित्य के विकास- 
क्रम में पौराणिक और काव्यशैलियों के बीच की कड़ी के 
रूप में एरन-कृत 'हरिवंश' अपना विशेष स्थान रखता 











हरिवरदा (म० कू०) 


यह कवि क्ृष्णदयार्णव (दे०) की रचना है । 
प्रस्तुत रचना के समय कवि का शरीर भर्यकर व्याधि से 
जर्जरित हो गया था । इसमें प्रयुक्त ओबी छंदों कीं संख्या 
है---42,000. ग्रंथ के पूर्वार्ध और उत्तरार्ध दो भाग हैं । 
महामहोपाध्याय भीमाचायं भूलकीकर के मत से यह 
यह ग्रंथ श्रीमत्‌ शंकराचार्य (दे० ) के मायावाद के सिद्धांत 
का अनुसरण करता है ओर रचना की दृष्टि से बहुत 
उत्कृष्ट है। उत्तराध के चार अध्यायों की रचना इनके 
शिष्य “उत्तमहइलोक' ने की है। गुरु-शिष्य मिलकर इस 
ग्रंथ-रचना में सोलह वर्ष तक लगे रहे । इसके चरित- 
नायक हैं श्रीकृष्ण और आधार-प्रंथ हैं---'भागवत' (दे०) 
आध्यात्मिक भावों तथा काव्यत्व दोनों की दृष्टि से इस 
ग्रंथ का स्थान महत्वपूर्ण है। 


हरिव्चंद्रकाब्य (क० क. ० ) 


हरिदचंद्रकाव्य। महाकवि राघवांक (दे०) 
(जिनका समय 65-280 ई० के बीच में माना जाता 
है) की कवि-प्रतिभा का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है। उसमें 
राघवांक को काव्य-साधना पर्णरूपेण सफल हई है । काव्य 
के प्रारंभ में उन्होंने कहा है कि 'यह कृति अद्वितीय है। 
काव्य पढ़ने के बाद उनकी यह उक्ति असत्य प्रतीत नहीं 
होती । वीर-शैव कवि की रचना होने पर भी “हरिदृचंद्र- 
काव्य सांप्रदायिकता से दूर है । 

हरिश्चंद्र की कथा हमारे प्राचीन साहित्य में 
भिन्‍न-भिन्‍न रूपों में उपलब्ध होती है। राघवांक ने 
प्राचीन कथाबीज को लेकर 


निर्माण किया है, और यह नवीनता इस वात में है 


[2[4 
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 दुस्साध्य है । कुछ घटनाओं के 
नवीन काव्यवृक्ष का 


रबचं द्रतलोपाख्या नमु 


कि उन्होंने अपूर्ण रीति से कथा का निरूपण किया है। 
सत्य के लिए हरिदुचंद्र का राज्य-त्याग और तत्कारण 
उत्पन्त हई उनकी दर्देशा का अत्यंत स्वराभाबिकता के साथ 
वर्णन कर राघवांक ने लपनी नननवोन्भप्ालिती प्रतिभा 
का परिचय [दया है | 'सत्य ही हर है, हर ही सत्य है. 
इस निरंतन संदेश के द्वारा काव्य को अमर बना 
दिया है। विश्वामित्र ने इंद्र के दरबार में हरिदचंद्र की 


सत्यनिष्ठा की परीक्षा करने की प्रतिज्ञा की, केवल इसी 


लिए कि इंद्र की सभा में सर्वेप्रथम बसिष्ठ ने सत्यवादी 
भरेश हरिश्वंद्र का नाम ले लिया था ! सिश्यामित्र की 
कठोर से कठोर परीक्षा में भी बह उत्तीर्ण हो गया, उसने 
कप्ट-परंपरा औौर दुःस के पहाड़ों का खूपाल नहीं किया । 
उसकी और उसके परिवार की थधीर बलि का मामिक 
चित्रांकन कर कवि ने कमाल कर दिय्रा । कथानक, वाता- 
बरण-निर्माण, चरित्र-चित्रण, रस-पोषण और संभाषण- 
सौंदर्य की दृष्टि से 'हरिश्चंद्रकाव्य एक अत्यंत श्रेष्ठ 
महाकाव्य है। उसकी सर्वाधिक विशेषता उसकी नाठ- 
कीयता में निहित है। उसमें कथि की नाठय-प्रतिभा 
स्थान-स्थान पर प्रकट होती है । इस गुण के कारण वह 
कन्नेड के ग्रंथ-रत्नों म॑ विशेष रूप से आदरणीय हो गया 


है । 


हरिश्चंद्रनलोपास्यानमू (त० कू०) [ रचतना-काल-- 


सोलहवीं शती ई० | 


इसके लेखक भट्टुमूरति हैं जो रामराजभूषणुडु 
(दे०) के नाम से भी प्रसिद्ध हैं । यहाँ हरिइ्चंद्र तथा नल 
की कथाओं को जोड़कर लिखा गया द्वयथि-काव्य है | इन 


से पहले ही उसी शती के अंतर्गत पिगलि सूरना (दे०) . 


ने 'रामायण' (दे०) तथा 'महाभारत' (दे०) की कथाओं 
को जोड़कर “राघवपांडवीयमु' 
तेलुगु-दयथि-काव्य की रचना कर दी थी । उनके बाद उक्त 
दिशा में भट्टुमूति का प्रयास उल्लेखनीय है । हरिद्चंद्र 
तथा नल--दोनों की कथाएँ अत्यंत प्रचलित हैं। पर 
इन दोनों को जोड़कर आदि से लेकर अंत तक हिलष्ट 
रचना के द्वारा एक ही काव्य के रूप में प्रस्तुत करना 
इसकी विशेषता है । घटताओं के बीच बिल्कुल समानता 
न रखने वाली भिन्‍न कथाएँ लेकर द्वयरथि-काव्य लिखता 
बीच समानता रखते हुए 
भी एक से अधिक स्वतंत्र कथाओं को आदि से अंत तक 
साथ-साथ ले जाना अवश्य ही कठिन है । काव्यों के अंतर्गत 


४७७॥७॥शएएएशााा 





(दे०) नामक सर्वेप्रथम 











| 
। 
| 
|| 
; 
| 
| 
। 











 हरिश्चंद्रोपास्यानमु 45 


'इ#॥/बननारे लक 





क-333-%-+००००>न्‍्णन्‍-'लत्क 


कहीं-कहीं अलंकार के रूप में श्लेष का दर्शन मिल जाता 
है । पर विशेष-शैलीगत । निबंध के रूप में उसे आश्यंत 
निभाया द्यर्थि-काव्य में अपेक्षित है। इस प्रकार के 
काव्य के निर्माण के लिए आवश्यक पांडित्य, प्रतिभा, 
घटनाओं के चयन तथा संयोजन की निपुणता आदि सभी 





गुण “हरिश्चंद्रतलोपाख्यानमु' के लेखक में पूर्ण रूप से 


विद्यमान हैं । 

कथागति, भावोन्मीलन, रस-पोषण और 
चरित्र-चित्रण आदि प्रमुख विषयों में साधारण काव्य की 
तुलना में द्यर्थि-काव्य की रचना अत्यंत संकुचित तथा 
बंधतनयुकत रहती है | पर लेखक ने अपनी अनुपम प्रतिभा, 
पांडित्य और सहज कविता-शक्त के द्वारा उक्त काव्य की 
रचना मे क्ृत्रि मता अथवा त्रुटि आने नहीं दी । इस काव्य 
में मुनियों तथा जलपक्षियों और माया-कुरंग तथा हंस 
को जोड़कर किए गए वर्णन अत्यंत सहज तथा मारभिक 
हैं। इसके बाद अनेक द्वर्याथ और ज्र्याथ काव्यों का निर्मित 
होना, तथा इन सबके लिए नमूने के रूप में इसी का 
अनुकृत होना भी 'हरिश्चंद्रनलोपाख्यानमु' की विशेषता 


के द्योतक हैं । 


हरिश्चंद्रोपास्यानम्‌ (ते० क.०) [रचना-काल--पंद्रहवीं 
दशती ई० ] 


इसके लेखक गौरना (दे० ) हैं। हरिदचंद्रो- 
पाख्यानमु द्विपदा नामक देशी छंद में लिखा गया है। इसे 
हरिश्चंद्र भी कहा जाता है। संपूर्ण काव्य दो भागों में 
विभकक्‍त हुआ है जिसके पृवार्ध में द्विषदा की 2448 पंक्तियाँ 
हैं और उत्तराध॑ में 3024 हैं । हरिश्चंद्र की कथा ऋग्वेद, 
दिवीमागवत', स्कंद-पुराण' तथा 'मार्कडेय-पुराण' में पाई 
जाती जाती है। 

गौरनता ने 'मार्कडेय-पुराण' की कथा के आधार 
पर ही अपना काव्य लिखा है। आधार-ग्रंथ का अनुसरण 
करते समय कहीं-कहीं कुछ परिवर्तन भी किए गए हैं । 
इसका कथानक प्रसिद्ध है। सरस भावों तथा कोमल ढडाब्दों 
से युक्त प्रस्तुत रचना अत्यंत लोकप्रिय बन गई है । इस 
काव्य के पात्र सजीव हैं तथा इसकी भाषा में प्रवाह हैं । 
हरिद्चंद्र की कथा से संबद्ध तेलुगु-रचनाओं में गोरन की 
कृति प्रशस्त है । इनकी इस रचना के कारण तेलुगु में 
द्विपदा-छंद की तथा द्विपदा-साहित्य की भी प्रतिष्ठा में 


: पर्याप्त वृद्धि हुई है। 


हरिहर 





हरिषेण (सं० ले०) [समय--350 ई ० पू० ] 


हरिषेण का परिचय हमें प्रयाग के समुद्रगुप्त 
के विजयस्तंभ की प्रशस्ति से होता है। इनके जीवनवृत्त 
के संबंध में कोई विशेष जानकारी उपलब्ध नहीं है । 
प्रयाग-प्रशस्ति' में हरिषेण ने पद्य तथा गद्य 
दोनों का प्रयोग किया है। वाक्य इतने लंबे-लंबे हैं कि क भी- 
कभी गद्य तथा पद्य दोनों में एक ही वाक्य चलता रहता है । 
गद्य प्रोढ़, समास-बहुल तथा उदात्त हैं । इसमें चार छंदों 
का प्रयोग किया गया हैं स्रग्धरा, शार्दूलविक्रीडित, मंदा- 
क्रांता तथा पृथ्वी । पूरी प्रशस्ति में बदर्भी-रीति का प्रयोग 
हुआ हैं समुद्रगुप्त की कीति का वर्णन करने के लिए रूपकों 
का खूब प्रयोग हुआ है। शब्दालंकारों में अनुप्रास प्रधान 
हैं। प्रशस्ति की विशेषता यह हैं कि इसे समभने में कहीं 
भी कठिनाई नहींहो ती । 


हरिहर (क० ले०) [समय---]200 ई० के लगभग ] 


हरिहर के जीवन के विषय में बहुत कम तथ्य 
उपलब्ध हैं। इनके नाम से प्रतीत होता है कि ये आरंभ 
में ब्राह्मण रहे होंगे, बाद में वीरशैव बने होंगे । कहा 
जाता है कि ये होयसल-नरेश नरासह के यहाँ लेखक थे । 
कितु वहाँ से विरक्‍्त होकर चले गए थे। अपना शेष जीवन 
इन्होंने भक्ति में बिता दिया था। पंपाक्षेत्र के विरूपाक्ष 
इनके आराध्य थे । । 

शिवकवि, भक्तकवि आदि नामों से विख्यात 
हरिहर कन्‍नड के महाकवियों में से हैं । इनके ग्रंथ ये हैं-- 
पंपाशतक, रक्षाशतक, मुडिगेय अष्टक, गिरिजाकल्याण 
(दे०) तथा रगढ्ठे छंद में लिखी शिवभक्‍तों की जीवनियाँ । 
ये क्रांतिकारी कवि थे। इन्होंने कननड साहित्य में एक 
नवीन संप्रदाय की स्थापना कर नया काव्यादशें प्रस्तुत 
किया है । पंपाशतक में इन्होंने घोषणा की है कि हर तथा 
उसकी शरण को छोड़कर अन्य मर्त्ये मानवों का गुणगान 
करना महान्‌ पाप है। आगे चलकर सभी वीरशेब कवियों 
ने मानो प्रतिज्ञा ही कर ली थी कि वे किसी राजाया 
मत्यं की स्तुति नहीं करेंगे । हरिहर ने प्राकृत के रघटा 
(रगढं ) छंद का पुनरुज्जीवन कर उसमें वीरशव तथा 
शवसंतों की काव्यात्मक जीवनियाँ लिखी थीं । 

इनके दोनों शतक तुलसी (दे०) की “विनय- 
पत्रिका' (दे०) की भाँति इनकी आत्मगीतांजलियाँ हैं । 
भक्ति की अनन्य तन्मयता, दरन्‍्य, मनोराज्य आदि की 











हरिहरन बसवण्णा 





बहुत ही मार्मिक व्यंजना इन शतकों में हैं। ये मुक्तक 
विभिन्‍न संस्कृत वृत्तों में हैं। गिरिजाकल्याण' इनका 
के जन्म से लेकर विवाह तक की कथा इसमें है । वर्णन- 
प्रिय इस कवि ने इसमें तारकासुर का प्रताप, कामकोला- 
हल, शिव वैराग्य, पावंती का दृढ़ संकल्प आदि का प्रभावी 
चित्रण प्रस्तुत किया है । वर्णनों के पीछे पड़ने के कारण 
कहीं-कहीं असंगतियाँ आ गई हैं। फिर भी, यह सशक्त 
काव्य है। शिवभक्‍तों पर लिखी इनकी काव्यात्मक जीव- 
लियाँ इनकी व्यक्तित्व सिद्धि की पताका हैं। एक सौ दो 
पुरातन तथा नूतन शिवभक्‍तों की इत जीवनियों में कवि 
की प्रतिभा खुलकर खेली है | 'बसवराजदेवरगक्र  (दे०) 
'तंबियण्णनरगढ् ,अक्कमहादेविरग्् ,'पुष्यरगढ् , 'प्रभु- 
देवरगढ्ले' आदि इनमें प्रमुख हैं। भक्ति की भगवल्लीनता 


इनका मूल स्वर है। समकालीन संतों की जीवनियाँ तो 


स्वानुभूति से परमोज्ज्वल बन गई हैं। गद्य-पद्च दोनों में 
कवि सव्यसाची है। हरिहरमार्ग! नामक नवीन मार्ग के 
प्रवर्तंक हरिहर कनन्‍नड के युग-प्रवर्तक कवि हैं । 


हरिहरन बसवण्णा (हरिहर के० बसवण्णा) (क० पा०) 


महाकवि हरिहर (दे०) (समय --200 ई० 
के आसपास ) ने एक सौ से भी अधिक “रगढ्ों की रचना 
की है जिनमें शिवभकत कवियों के चरितों का वर्णन हुआ 
है । ऐसे चरितों में 'बसवराजदेवर रगढ्ठं (दे०) भी एक 
है। उसमें हरिहर ने भक्‍तश्रेष्ठ बसवण्णा का सुंदर चरित- 
गान किया है। उनके द्वारा चित्रित बसवण्णा एक अनुपम 
पात्र हैं। यह निस्संदेह कहा जा सकता है कि उस युग में 
ही शिवभक्‍त-समाज ने बसवण्णा को अवतार-पुरुष माना 
था। उनके महान्‌ व्यक्तित्व का ही प्रभाव समझिए कि 
कई कवियों ने उनके चरित का वर्णन चरितकाव्यों के रूप 
में किया । हरिहर ने उनके बाह्य तथा आंतरिक जीवन 
का बड़ा मामिक विश्लेषण किया है। कुछ आलोचकों के 
कथनानुसार उन्होंने अपने व्यक्तित्व को ही उसमें स्थापित 
किया है। यद्यपि उन्होंने बसवण्णा के अलौकिक जीवन 
का अधिक वर्णन किया है, तथापि उनके आंतरिक व्यक्तित्व 
के विश्लेषण में उन्हें कम सफलता नहीं मिली है । 

स्पष्ट है कि हरिहर के बसवण्णा अवतार पुरुष 
हैं । उनके अवतार का कारण प्रथम (सर्ग) में बताया गया 
है। बागेवाडी अग्रहार में शिव ब्राह्मण मादिराज और 
उनकी पत्नी मादांबा के पुत्र के रूप में अवतरित बसवण्णा 


46 


(भ4॥३ ५०8. /॥+०+ +७४. ५-५ 


वालपन में ही माता-पिता को खो देते हैं। शिवभक्ति- 
रूपिणी दादी उनका पालन-पोगण करती है | सोलहवें वर्ष 
की यौवनागम बेला में उनका मन पूर्णतः शिवभवित में लग 
जाता है। बीतरागी हो वे कडम संगम में पहचकर शिव 
की आराधना में तल्‍लीन रहते हैं । यह उनके ऋातिकारी 
व्यक्तित्व का परिचायक है। कुछ दिन उस पुप्पक्षेत्र में रहने 
के बाद भगवान्‌ की प्रेरणा से वे ब्रिज्जल की राजधानी 
मंगलवाडा में जाते हैं, सिद्धदंडाधिप उनसे प्रभावित होते 
हैं, उन्‍हें आश्रय देते हैं, उनकी बुद्धिमला से आकापित 
होकर बिज्जल उन्हें उन्‍नत पद पर आसीन करते हैं। 
उनका प्रभाव देखकर असूया के प्रावीन संप्रदायवादी 
उनका विरोध करते हैं । परंतु उनके अलौकिक माहात्म्य 
के सामने वे सत्र परास्त हो जाते हैं। बिज्जल उनके 
'भवितिभंडारी' रूप को पहचान कर उनके शरणागत होते 
हें । 

बसवण्णा के मानव-हृदय और भकक्‍त-हृदय का 
उद्घाटन करने में कवि को अद्भुत सफलता मिली है। 
बसवण्णा ऊंच-नीच का भेद नहीं मानते । भक्त के क्षेत्र 
में हृदय की पवित्रता ही सब कुछ हैं । उनकी दृढ़ भक्ति 
से शिवजी प्रसन्न होते हैं और परीक्षा में विफल होकर 
अंतर्धान हो जाते हैं। इस प्रकार हरिहर ने एक आदर्श 
भक्त के रूप में बसवण्णा का चित्रण कर अपने भकत-हृदय 


हरिहरन रगठेगकछ (हरिहर के रगढ्ले) (क० क॒०) 


'रगछ्े! कसतड के एक छंद का नाम है। मध्य- 
काल के कन्‍तड कवि हरिहर (दे०) (तेरहबीं शती का 
पूर्वार्ध) 'रगढ् छंद में पर्याप्त मात्रा में कविता करने के 
कारण कन्नड साहित्य में 'रंगक्क ये हरिहर' नाम से प्रस्यात 
हुए हैं। कन्तड में 'रगढ शब्द “क्रफट', 'भंगड़ा' और 


रोना के अर्थ में भी प्रयुक्त होने के कारण 'रगछ य॑ हरि- 


हर' कथन परिहास का भी सूचक है । इस संबंध में दत- 
कथा यह है कि हरिहर ने रगठ छंद में शिवभक्तों के 
चरित लिखे तो लोगों ने 'रगक हरिहर कहकर उनका 
परिहास किया, तब उन्होने 'गिरिजाकल्याण' (दे०) 
नामक चंपूकाग्य का प्रणयत किया । यह ध्यान देने की 
बात है कि 'रगछ ये हरिहर कहकर परिहास करना 
जितना सहज है, 'रगक्र में कविता लिखना, प्रबंध का 
निर्वाह करता उतना सहज नहीं है। प्रतिभा-संपन्‍न कवि 
ही ऐसा कह सकता है । द 


हरिहरन रमगरल्ेगक्र 
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हरि घास पर क्षण भर 


हरिहर ने कितने शिवभक्‍तों के चरित “रगढ़े' 
में लिखे हैं--यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । 
कुछ लोग इनकी संख्या एक सौ एक बताते हैं, कुछ अन्य 
लोग एक सौ बीस । उपलब्ध रगछों की संख्या लगभग 
एक सौ है। शिवभक्‍तों के चरितों के वर्णन में 'रगढ् ' 
छंद को जैसे उन्होंने उपयुक्त पाया, वैसे ही उन्होंने 
औचित्य के अनुसार गद्य का प्रयोग भी आवद्यंक माना। 
इस कारण उनके चरित-काव्यों में प्रवाहशीलता और रम- 
णीयता पग-पग पर दिखाई पड़ती है। उक्त चरितकाव्यों 
के लिए उन्होंने वस्तु कहाँ से चुनी, यह कहना कठिन है। 
यह कहा जा सकता है कि उनको तमिल के 'ेरियपुरा- 
णम्‌' (दे०) का परिचय रहा होगा जिसमें तिरेसठ शिव- 
भक्‍तों के चरितों का वर्णन है । उन्होंने संस्कृत के ग्रंथों की 
अपेक्षा तमिल के ग्रंथों से अधिक सामग्री ग्रहण की होगी । 
हरिहर भक्‍तकवि हैं। भक्तों के चरितों का 
वर्णन करते समय उन्होंने बड़ी तनन्‍्मयता दिखाई हे, भक्ति 
का प्रवाह ला दिया है । सख्यभाव, वात्सल्यभाव, सेव्य- 
सेवक भाव, पशुपतिभाव आदि नाना रूपों में भक्ति का 
वर्णन कर उन्होंने अपने भक्‍त-हृदय का ही परिचय दिया 
है । उनकी दृष्टि में दर्शन, स्पशे, क्षेत्र-सेवा (तीर्थ यात्रा), 
धूप-दीप-नै वे्य, नृत्य-गात-अभिनय, कीतैन, जप, अभिषेक, 
देवालय-निर्माण आदि शारीरिक तथा मानसिक सेवा- 
क्रियाएँ भगवान्‌ की अनुकंपा प्राप्त करने में सहायक 
सिद्ध होती हैं। उनके रगढ्ों में तिरुनीलकंठर रगढ् , 
'नंबियण्णन रगक ', 'बसवराजदेवर रगक् ' (दे०) और 
गंंडय्यन रगढ् बहुत प्रसिद्ध हैं । द 


हरी घास पर क्षण भर' (हिं० कुृ०) [प्रकाशन-वर्ष--- 
[949 ई० ] 


यह कृति अज्ञेय (दे०) की प्रयोगवादी (दे०) 
_ रचनाओं का प्रथम संकलन है । समाजोन्मुख व्यक्तिवाद 
और बौद्धिक ठंडापन सभी रचनाओं में व्याप्त है। प्रेमानु- 
 भूतियाँ आवेगरहित हैं और प्रकृति-चित्रण तद्वत्ता के 
आग्रह से अनुशासित है । 943 ई० के प्रयोगी का हाथ 
इसमें आकर काफ़ी सध गया है । सांकेतिक और बिबा- 
त्मक चित्रण, नये शब्दों के सर्जनात्मक प्रयोग ओर सूक्ष्म 
बौद्धिक व्यंग्य के अनेक उदाहरण इस कृति में अनायास 
_ मिल जाते हैं। तवबोध से संपन्‍त और परंपरा से संपृक्‍त 
कवि की सर्जनात्मक संभावनाओं का आभास इस कृति में 
' स्थान-स्थान पर मिलता है। 
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हसरत मोहानी, फूज्लुल हसन 


हर्फ-ओ-हिकायत (जर्दृ० ०) द 


लेखक--'जोश” मलीहाबादी (दे०)। इस 


काव्य-कृति में रचयिता की एक सौ छियालीस कविताएँ 
संगृहीत हैं । इन कविताओं की अभिव्यंजना-शली में नवी- 
नता, सजीवता और सरसता के गुण प्रचुर मात्रा में विद्य- 
मान हैं। उपमाओं की दृष्टि से यह अत्यंत लमृद्ध हैं । 
कल्पना की भव्यता और कला का औदात्य पाठक को 
प्रत्वेक स्थल पर भावविभोर कर देता हैँ । नवजागरण 
और नवचेतना का संदेश इसकी अनेक कविताओं में बड़ी 
तेजस्विता के साथ मुखर है। भारत माता की दासता 
की श्वृंखलाओं को तोड़ देने की प्रेरणा और योवन के 
स्वाभिमान का स्वर पग-पग पर रस-संचार करता हुआ 
चलता है । प्रगतिवादी विचारधारा को कलात्मक शैली में 
अभिव्यक्त कर उसे अधिकाधिक प्रभावशाली रूप देकर 
प्रस्तुत किया गया है । किन्‍्हीं कविताओं में प्रकृति-चित्रण 
भी अत्यंत सशक्त और सजीव हुआ है । अनुभूति-प्रवण 
कवि की लेखनी इस कृति में कवित्व के चमत्कार दिखाती 
हुई प्रतीत होती है । स्पष्टवादिता और अभिव्यक्ति की 
प्रबलता इसके प्राण हैं। 925 ई० से 94] ई० तक की 
काव्य-साधना के इस संग्रह में 'जोश” साहब सवंत्र जीवन 
की आलोचना करते हुए दिखाई देते हैं। उनकी ऐसी 
कविताएँ अत्यंत आकवंक और मनोमुम्ध॒कारी हैं, जिनमें 
सौंदर्य और प्रेम की अनुभूतियों को स्वर दिया गया है । 
उनमें निरूपित यथार्थवादी तत्त्व यथेष्ट मनोरम एवं हृदय- 
स्पर्शी हैं। आशावादिता, साहस, स्वावलंबन, स्वाभिमान, 
देशभक्ति और स्वतंत्र चितन की पोषक और अनेक कवि- 
ताएँ इस कृति में संगृहीत हैं । 


हसरत मोहानी, फद्लुल हसन (उद्‌ं० ले०) [जन्म-- 
875 ई०; मृत्यु--95 ई० | 


ये मोहान, जिला उन्नाव के रहने वाले थे । 
अलीगढ़ से बी० ए० पास किया और भारत के स्वातंत्र्य- 
संग्रमम में सम्मिलित हो गए। प्रारंभ में साहित्य में रुचि 
रही, बाद में राजनीति में जाकर साहित्य से दूर हट गए 
कितु ग़ज़ल कहना जारी रहा । अनेक बार जेल गए और 


अधिकतर कविताएँ जेल में ही लिखीं। ये आलोचक भी 


थे और इनकी ग़ालिब के काव्य की टीका विशेष रूप से 


प्रसिद्ध है । 
आधुनिक ग़ज़ल की नीरसता दूर करके उसे 


हर्षचरित [48 





निखारने और सुधारने में हसरत का योगदान स्मरणीय 


है। प्रेम-सौंदर्य तथा मानवीय भावनाओं का चित्रण इन्होंने 
बड़े सुंदर ढंग से किया हैं । शब्द-प्रयोग में संयम, विचारों 
में औदात्त्य और प्रभावशीलता इनकी विशेषताएं हैं । इनके 
काव्य में न केवल निराशा और विषाद है और न मात्र 
सुख की अभिव्यक्ति ही । भाषा प्रवाहमयी हे कितु बोल- 
चाल के शब्दों का प्रयोग भी मिलता हैं । इन्होंने ग़ज़ल 
को केवल प्रेम-प्रणय के विषयों तक ही सीमित नहीं रखा 
बल्कि ऐसे हर विषय को जिसने उनके मन को प्रभावित 
किया हैँ, ग़ज़ल में स्थान दिया गया हैँ । इनकी सबसे 
प्रमुख विशेषता यह थी राजनीतिक क्षेत्र में रहते हुए भी 
अपने काव्य को उससे प्रभावित नहीं होने दिया । इनका 
शब्द-संग्रह 'कुलियात-ए-हसरत' के नाम से भी प्रकाशित 
हो चुका है और तेरह छोटे-छोटे भागों में अलग से छप 
चुका हैं । 


हषंचरित (सं० कृ०) [समय--सातवीं शती का 
पूर्वाध ] 


यह महाकवि बाण (दे०) द्वारा रचित 


आख्यायिका है। यह 'कादंबरी' (दे०) से पूर्व की रचना 


है। इसमें आठ उच्छवास हैं। प्रथम उच्छवास के आरंभ 
में 2] इलोकों में कवि ने अनेक ग्रंथों एवं ग्रंथकारों की 
वंदना है। तीन उच्छवासों में बाण ने अपनी संक्षिप्त वंशा- 


वली प्रस्तुत की है। चतुर्थ उच्छवास में प्रभाकरवर्धत का 


बंशपरिचय तथा महारानी यश्योवती का वर्णन हैं। तद- 
नंतर राज्यवर्धन तथा हर्षवर्धन और राज्यश्री के जन्म का 
वर्णन है। पाँचवें उच्छवास में राजकुमारों की विजय-गाथा 
प्रभाकरवर्धन की अस्वस्थता तदनंतर मृत्यु, और रानी 
यशोवती का सती होता आदि वणित है। छठे उच्छुवास 
में राज्यवर्धन द्वारा हर्षवर्धन को राज्य सौंपना, राज्यथरी 
के पति ग्रहवर्मा की मृत्यु, राज्यश्री का बंदिनी बनाया 
धना, राज्यवर्धेन की शशांक द्वारा हत्या, हर्ष का उससे 
बदला लेने की प्रतिज्ञा आंदि का समावेश है। सातवें 
उच्छवास में हर्ष की दिग्विजय तथा आठवें उच्छवास में 
एक शबर युवक की सहायता से राज्यश्री को खोजने का 
प्यास, अंत में उसको आत्मदाह से बचाना, आश्वासन 

द बातें वर्णित हैं। हर्षचरित' बाण की प्रथम रचना 
_। ऐतिहासिक काव्य की दृष्टि से इसमें अनेक विशेषताएँ 
 हैं। बाण की अलौकिक वर्णना-शक्ति का परिचय यहीं से 
होने लगता है। हर्ष के जन्म-काल का वर्णन आनंद तथा 


हलकट्टी, फ० गुरुवसप्पा 





उल्लास से भरा हुआ है । प्रभाकरवर्धन के अंतिम क्षणों का 


दृश्य करुणा तथा बिषाद से परिपूर्ण है । हर्ष एक ओजस्दी 
प्रजापालक तथा वदान्य नरपति के रूप में बणित हैं। 
बाणभद्ठ द्वारा आयोजित घटनाओं की सत्यता इधर उप- 
लव्ध होने वाले ऐतिहासिक ग्रंथों तथा शिलालेखों के द्वारा 
उद्घोषित की जा रही है। 


हलकट्‌टी, फ० गुरुबसप्पा (क० ले०) [समय--]880- 
]964 ई० ] 


स्व० राववहादुर फकीरप्पा हलकट्टी जी 
वीरशेव वचन-साहित्य (दे०) के क्षेत्र में की गई अपनी 
विशिष्ट सेवाओं के कारग 'बचन-पितामह' के नाम से 
विख्यात थे । इनका जन्म एक प्रसिद्ध वीरशैव परिवार 
में हुआ | बी० ए० एल०-एल० बी० पास कर वकालत 
चलाने के लिए वे बिजापुर चले आए | कन्‍नड, संस्कृत 
एवं मराठी के वे बहुत बड़े पंडित थे। इनकी प्रतिभा 


बहुमुखी थी । कितु कन्‍्नड साहित्य में इनका इस बात के - 


लिए सेंदव आदर रहेगा कि इन्होंने वीरशैव संतों की 
बानियों को काल का ग्रास बनने से बचाया और उनका 


उचित मूल्यांकत किया। आप ही के परिश्रम से आज _ 


विद्वानों ने यह स्वीकार किया है कि वचन-साहित्य 
विश्वसाहित्य के लिए कन्‍तड की विशिष्ट देन है। वचन 
कन्नड़ के उपतिषद्‌ हैं, वचनकार कर्नाटक के रस-ऋषि 
हैं। बसवेश्वर (दे०) आदि संतों ने बारहवीं शती में 
कर्नाटक में एक बहुत बड़ी क्रांति की थी। उन्होंने अपनी 
बानी को सरल व सुंदर वचन में अभिव्यक्त किया । इन 
वचनों को हम गद्य-काव्य भी कह सकते हैं। ऐसे वचन- 
कारों की संख्या तीन सौ से भी अधिक है। गाँव-गाँव 
धघूमकर इन्होंने पांडलिपि-संग्रह किया जिनके अन्यथा 
दीमक का आहार बन जाने की पूरी संभावना थी, उनका 
प्रगाढ़ अध्ययन किया और शास्त्रीय रीति से उनका वर्गी- 
करण तथा' प्रकाशन किया । इनके साथ ही पुराने शिला- 
लेखों का भी उद्धार किया। ऐसे ग्रंथों की संख्या अब 


दताधिक है। 'शिवानुभव” नाम से इन्होंने एक त्रेमासिक 


पत्रिका की स्थापना और प्रकाशन भी किया जो उन्हीं के 
उद्देश्यों के प्रति समपित थी । और अपने उद्देश्यों में श्री 
हलकटूटी को अभूतपूर्व सफलता मिली। “'शिवनुभव शब्द- 
कोश' वीरशव मत के अध्ययन के लिए इनकी एक अनुपम 
देन है । इनके अतिरिक्त आपने बसव प्रभुदेव आदि संतों 


के जीवन की आधारभूत सामग्री भी प्रकाशित की | 
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हत्ववें भिग 


(928 ई० में शिवानुभव के साथ-साथ उन्होंने 'नवकर्ना- 
टक” नामक साप्ताहिक भी निकाला । 956 ई« में 
कर्नाटक विश्वविद्यालय ने आपको डी० लिट० पदवी देकर 
सम्मानित किया। 964 में आपका देहादसान हुआ । 
अपनी सारंस्वत तपस्या से आपने कन्‍नड साहित्य की 
श्रीवृद्धि में अभूतपूर्व कार्य किया था । 


हल्ववें, भिग (म० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--95] ई० ] 


यह श्री य० द० भावे की नव कविता का 
संकलन है। आर्द्री' के पश्चात्‌ प्रकाशित यह इनका 
दूसरा काव्य-संग्रह है । इसमें 47 कविताएँ समाविष्ट हैं । 
कवि ने निवेदन में कहा है कि अतिसंस्कारक्षम मन पर 
अंकित बाह्य संसार के विविध चित्र 'हछवें भिस में अंकित 
हैं । द 

इस काव्य-संकलन के प्रारंभ में कवि ने नव 
कविता का स्वरूप-विवेचन किया है। दीर्घ रचना एवं 
आकार की अनियमितता इस संग्रह की कविताओं का 
वेशिष्ट्य है। इनमें क्लर्क, चपरासी, मिल में काम करने 
वाली स्त्री के कारुण्य को कवि ने साकार किया है; 
राशन के लिए पंक्ति में खड़े लोगों के दुःखोद्गारों की 
अभिव्यवित प्रचंड शब्दों में की है। परंतु आज के मानव 
की हीन दशा पर कवि को सहानुभूति नहीं है, वरन्‌ वह 
वितृष्णा से भर उठा है। इसी कारण उसने विक्षुब्ध 
विचारों के चित्र भयंकरता से खींचे हैं। आथिक विष- 
मता तथा यांत्रिक सभ्यता के कारण होने वाले 
मानब के शोषण पर कवि ने गंभीरता से विचार किया 
है । कवि का दृष्टिकोण सर्वेत्र निराशावादी नहीं है वरन्‌ 
निराशा के मेघ से उसे आशा की धूमिल किरण फूटती 
दिखाई देती है। स्वरूपत: इनकी कविता रोद्र एवं 
बीभत्स है। 

इनकी काव्य-रचना पर बा० सी० मरढेकर 
(दे०) का प्रभाव स्पष्ट है। मढेकर की तरह अति 
. यथार्थता उपमानों तथा सम्सिश्र प्रतीकों के प्रयोग के 
कारण इनकी कविता अर्थबोध की दृष्टि से दुर्बोध हो गई 
है। इन्होंने नवीन प्रतिमानों तथा बिंबों का प्रयोग किया 
है। 'जसाक्र्सावर' बहुचचित कविता है। इस कविता में 
तथा 'विजेच्या चापल्याने' जेसी कविता में रसायनशास्त्र 
का निर्देश किया गया है। इनकी कुछ कविता मुक्त- 
छंदात्मक है तो कुछ गद्यात्मक । ये काव्य-रचना के लिए 
छंद तथा तुक का बंधन नहीं मानते । इनके. अनुसार अंतः- 
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संगीत ही कविता का प्राण है ।जब गद्यात्मकभाव भावावेश 
की स्थिति में व्यक्त होते हैं तो उनकी अभिव्यक्ति 
निस्संदेह लयात्मक ही होती है । ु 


हलवे, लक्ष्मण द्यासत्री (म० ले०) [जन्म--83] ई०; 
मृत्यु---]905 ई० | 


अव्वल इंग्रजी-काल के प्रतिनिधि कथा-लेखक । 
महाराजा गायकंवाड़ ने इनके साहित्यिक कृतित्व पर 
प्रसन्‍त होकर इन्हें राज्याश्रय प्रदान किया था--जिसके 
अंतर्गत इन्हें वर्षासन मिलता था। पहले “इंदुप्रकाश' 
पत्रिका से इनका संबंध रहा और बाद में '“चंद्विका' नामक 
पत्रिका के संपादक रहे । ये 'परमहंस सभा' के सदस्य थे । 

ग्रंथ--'मुक्तामाला' (दे०) (।86[ ई०), 
“रलप्रभा' (878 ई०) (दोनों उपन्यास) । 

मराठी में मनोरंजक कथा-साहित्य के प्रवतेकों 
में इनका स्थान अमर है। इनके उपन्यास घटनाप्रधान 
और रम्यादभुत तत्त्वों से युक्त हैं, जिनमें विचित्र घटनाएँ 
घटित होती हैं और संयोग का प्रयोग क्ृति को अंत में 
सुखांत बना देता है। मनोरंजन के साथ-साथ नीत्युपदेश 
देना भी इनका लक्ष्य था अतः इनमें सत्र काव्य-न्यायं के 
सिद्धांत का पालन किया गया है और प्रत्येक परिच्छेद के 
आरंभ में एक सुभाषित भी दे दिया गया है। संस्कृत की 
दास्त्रीय पद्धति का अनुसरण करने के कारण प्रकृति का 
वर्णन प्रायः पारंपरिक वर्णन है, पात्रों का नामकरण उनके 
गुण-दोषों पर आधारित है और वे स्थिर हैं, भाषा संस्क्ृत- 
निष्ठ है, वाक्य-रचना सुंदर है, पद-रचना में माधुय्य है 
और वह कृत्रिम या बोभिल नहीं हो पाई है। अरबी- 
फ़ारसी का प्रभाव श्रंगार-चित्रों तथा पात्रों के वेश-परि- 
वर्तन में परिलक्षित होता है । 

मराठी उपन्यास-साहित्य को इनकी विशेष 


देन है। इन्होंने यथार्थ, इतिहास-समस्त वातावरण की 


सृष्टि कर, अपने समय के समाज की समस्याओं--विधवा 
की दयनीय स्थिति, पुनविवाह, आदि--का समा- 
वेश करने का प्रयत्न किया है। इनके स्त्री-पात्र बड़े 
सजीव हैं जो प्रौढ़ पाठक के मन में करुणा-भाव एवं 
सहानुभूति उत्पन्न करने में पूर्णत: सफल हैं। मराठी भाषा 
के प्रति प्रेम जगाने का श्रेय भी इनके उपन्यासों को है 
और उधर विचारों तथा भावों का चित्ताकर्षक वर्णन 
पहली बार इनके ही उपन्यासों में मिलता है । अत: इनका 
कृतित्व निश्चय ही ऐतिहासिक माना जाएगा । 








हलीभ, संभुनाथभट्ट 
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हलीस, संभुनाथभद॒द (कश्‌० ले०) [जन्म---92[ ई० | 


औपचारिक रूप से कश्मीर और लाहोर में 
शिक्षा प्राप्त की । अच्छे बकता के रूप में लोगों के सामने 
आए; फिर जीवन का आरंभ अध्यापन से किया | संप्रति 
आकाशवाणी के दिल्‍ली केंद्र के कश्मीरी यूनिट में हैं। इनके 
कई लेख और कविताएँ श्रीनगर से प्रकाशित 'क्वंग पोश , 
गुलरेज़', वतन, 'बीसवीं सदी और 'सोन अदब' में तथा 
दिल्‍ली से [956-58 ई० में प्रकाशित होने वाले “पंपोश' 
में प्रकाशित होती रहीं, और अब 969 ई० से कश्मीरी 
समिति, दिल्‍ली के मासिक पत्र काशुर समाचार' में इनकी 
रचनाएँ प्रकाशित होती रहती हैं। हलीम साहब शुद्धिवादी 
हैं और ठेठ कश्मीरी भाषा का प्रयोग किया करते हैं । 
इनकी भाषा में ग्रामीम मुहावरे का पुट रहता है। इनकी 
कविताओं का क्षेत्र विशाल है--गीत, ग़ज़ल से लेकर 
संबोध-गीति तक। आशावादी और प्रगतिवादी पृष्ठ- 
भूमि में इनकी शज़लें प्रभावोत्पादककः और विचारोत्ते- 
जक रही हैं । इनकी कहानियों में जहाँ गंभीरता है वहाँ 
उनमें एक सुप्त व्यंग्य भी है जो उन्हें आकषंक बनाता है । 


ह्झ्न (त० ले०) [जन्म---9]8 ई० | 


एम० सेयद मुहम्मद 'हसन' का जन्म तंजौर 
+ जिले के नागपद्टनम नामक स्थान में हुआ । हसन तमिल, 
अँग्रेजी, हिंदी, उर्द, अरबी, फ़ारसी आदि भाषाओं के 
ज्ञाता थे। महज़बीत' और 'सिधु नदीक्करेयिनिले' इनके 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास हैं | 'महज़बीन में पालिस्टन 
में मुसलमानों और ईसाइयों के बीच हुए धर्म-युद्ध का और 
ससिधु नदीकरेयिनिले' में मुसलमानों के भारत-आगमन 
का वर्णन है। इनके उपन्यासों का तमिल उपन्यास- 
साहित्य में विशिष्ट स्थान है। 


हॉसुलि वॉकेर उपकथा (बँ० क॒० ) 


ताराशंकर बंद्योपाध्याय (दे० बंद्योपाध्याय) 

को यह दूसरी युगगांतरकारी रचना है। कथापटल का 
आधार है कहार जाति के सामंतयुगीन रहन-सहन, 
'चार-विचार, संस्कार-विश्वास पर यंत्र सम्यता के संघात. 
उत्पन्त परिवर्तत एवं विघटन का इतिहास । इस 
सुगठित उपन्यास का प्रारंभ जितना तरल एवं भावपूर्ण है 
इसका अंत उतना ही विषाद-मिश्रित करुणा से आप्ला- 


हाजरिका, अतल 


& 7र-कुल के रीति-नीति का प्रतीक है बनो 
यारि जिसमें जातिगत निष्ठा तथा परंपरागत मूल्यों पर 
श्रद्धा है । उसमें अध्यात्म-बोध है, व्यष्टि और समष्टि का 
एकात्म भाव है। इधर महायुद्ध तथा यांत्रिक सभ्यता ने 
आशिक परिस्थितियों तथा जीविका के साधनों में परिवतंन 
ला दिया । आगामी युग की संभावनाओं का प्रतीक है 
कराली जिसमें यंत्र-युग की चेतना, निर्भीकता, स्वेच्छा- 
चारिता और कौशल है। वह प्रयोजन के कर्म-पथ प्र 
बढ़ रहा है और ऐश्वयं की नयी लीला-भूमि की तलाश 
कर रहा है | इस प्रकार संचित संस्कारों से पोषित बनो 
यारि की पराजय से लेखक इस कुल में नए युग के सृत्रपात 
की सूचना देता है। उपन्यास के अन्य जीवंत पहलू हैं 
निम्न वर्ग में प्रेम-भावता की आदिम, अनगढ़ परंतु सशक्त 
अभिव्यवित तथा उच्च एवं निम्न वर्ग का संघर्ष । कुछ 
विद्वान तो ताराशंकर के इस महाकाव्योचित उपन्यास को 
उनकी सर्वेश्रेष्ठ रचना मानते हैं । 


हाजरिका, अतुल (अ० ले०) [जन्म 





[906ई०] 


जन्म-स्थान--कानपुर । 

इन्होंने कलकत्ता विश्वविद्यालय से असमीया 
एम० ए० (प्रायवेट) की परीक्षा उत्तीर्ण की थी । इन्होंने 
कई संस्थाओं - काटन कॉलेज, गौहाटी विश्वविद्यालय 
आदि में अध्यापन कार्य किया था | ये 953-56 ई० तक 
असम साहित्य सभा के संपादक रहे थे। इन्होंने दर्जनों 
पुस्तकें लिखी हैं । 

प्रकाशित रचनाएँ---काव्य :  'दीपाली' 
(940 ), 'मुकुतामाला' (94।) 'मणिमाला' (94|- 
42) पांचजन्य , 'माणिकी मधुरी , 'रुणुक जुनुक' (953), 
“रक्तजबां' और 'तपोवन'--(955) । 

पौराणिक नाठक--नंददुलाल'  (दे०) 
(930), कुरुक्षेत्र, (936), 'बेडउला' (933), 
'नरकासुर' (928), “'चंपावती' (930), '“श्रीरामचंद्र' 
(938 ), “ निर्यातता' (952) । ऐतिहासिक नाटक : 
'कनौजकुवरी' (933), “छत्रपति शिवाजी” (947), 
आहुति! (952) । अनूदित : 'बनिजकोंवर' (मर्चेट 
ऑफ़ वेनिस) (950), “अश्रुतीर्थ' (किंग लियर) 
(950), 'शकुंतला” (940) । इनकी कविताओं में 
प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण वड़ सवर्थ जैसा है। देशभक्ति- 
पूर्ण कविताओं का सृजन इन्होंने अधिक किया है। ये 
मुख्यतः नाटककार हैं। इन्होंने मंचोपयोगी नाटक लिखकर 




















हाजरिका, मफिजुहिन द 42] 


निज सचिन न नन आन 





बंगला का प्रभाव कम किया है| 'नरकासुर' और शिवाजी 


इनके श्रेष्ठ नाटक हैं। 'कनौजकुँवरी' मंच पर अधिक 
समादत हुआ । 
ऐतिहासिक और पौराणिक नाटककार के रूप 


में इनकी ख्याति है। . 


हाजरिका, मफ़िजुहिंन आहमद (अ० ले०) [जन्म--- 
8:0 ई०; मृत्यु---]958 ई० | 


इन्होंने डिब्र॒गढ़ से ही शिक्षा प्राप्त कर वहाँ 


की कचहरी में पेशकार और सिरस्तेदार के रूप में कार्य 


किया धा। 929 ई० में ये असम-साहित्य-सभा के सभा- 
पति निर्वाचित हुए थे । इन्हें सरकारी साहित्य-पेंशन भी 
मिली थी। द क्‍ 

प्रकाशित रचनाएँ--..ज्ञानमालिनी' (मुक्तक 
काव्य) ( 897 ई०), अप्रकाशित रचनाएँ---'मालिनीर 
बींण' और ततत्त्वपराजित' । 

डॉ० महेश्वर नेओोगे (दे०) के शब्दों में श्री 
हाजरिका की कविता का उत्स प्राण न होकर ज्ञान है। 
इन्होंने कविताओं में नैतिक आदशे को स्थान दिया है। 
इनकी “दिनकणा' कविता प्राणवंत एवं स्थायी महत्व की 
है । कविता की भाषा सरस ओर प्रांजल है, नित्य व्यव- 
हार के शब्दों का प्रयोग हुआ है । कविता के छंद परिष्कृत 
हैं। श्री हाजरिका ने लिखा कम है कितु ख्याति अधिक 
पाई है। 





हाजिनी, गुलाम मुहीउद्दीन द (कश्‌ ० ले०) [जन्म 
]97 ई० ] 


जन्म-स्थान-- कश्मीर स्थित हाजिन गाँव । 
उर्द,, अरबी, फ़ारसी और अंग्रेज़ी के विद्वान्‌। उच्च 
शिक्षा - प्राप्त करके अध्यापन-कार्य आरंभ किया। इस 
समय प्राचार्य हैं और बुद्धिवादी मंडल में इनका श्रेष्ठ 
स्थान है। अपनी कट्टर विचारधारा तथा शासन-विरोधी 
उद्गारों के कारण ।966 ई० में इन्हें कई महीने नज़रबंद 
रहना पड़ा । 'काशिरि_ नसर्राच 'किताब' (कश्मीरी गद्य 
की पुस्तक) पर इन्हें 96 में कल्चरल अकादमी- 
पुरस्कार मिला। इसके अतिरिक्त इन्होंने 'काशिर' शायिरी 
(कश्मीरी काव्य-रचना) नाम की पुस्तक का संकलन- 
संपादन भी किया है । इन्होंने मुसहुस हाली' (दे०) का 
कब्मीरी में पद्यानुवाद तथा 'अलिफ़ लैला' का भी अनुवाद 





'हातिम' 


किया है। गामव मंजु फीरि-भीरि' (गाँवों में घूम- 
घूमकर) नाम की पुस्तक भी प्रकाशित हुई है। प्रोफेसर 
हाजिनी कश्मीरी भाषा के एक प्रसिद्ध लेखक एवं आलोचक 
हैं। इनकी शैली मौलिक होते हुए भी बहुत बोमिल है 
और इन्होंने जी खोलकर फ़ारसी शब्दों का प्रयोग किया 
है । कश्मीरी गद्य में इनकी रचनाएँ बहुत उच्च कोटि की 
हैं और हाजिनी साहब की विद्वत्ता एवं पेनी शोधक दृष्टि 


का प्रमाण हैं । 


हाजी बगलोल (उद्द्‌ ० कु०) 


सामाजिक कुरीतियों पर सज्जाद हुसेन द्वारा 
रचित यह एक व्यंग्य रचना है। इसका नायक हाजी 
बग़लोल एक काल्पनिक पात्र है जो है तो मूर्ख कितु अपने 
आपको समभता बुद्धिमान है। उसकी मूख्॑तापूर्ण बातों 
में भी काम की बातें निहित हैं । द 

यह॒ पुस्तक राजनीतिक, सामाजिक तथा 
आशिक बुराइयों पर एक तीखा व्यंग्य है । इसमें कई कटू 
तथ्य अनावृत हुए हैं । 

यह चार्ल्स डिकेंस के 'पिकविक पेपसे' का रूपां- 
तर मात्र है । डिकेंस की परिधि विस्तृत है कितु सज्जाद 
हुसैन सीमित परिधि में रहते हैं। 'डिकेंस' का हर छोटे 
से छोटा पात्र सजीव और स्पष्ट है कितु यह बात सज्जाद 
हुसैन के संबंध में नहीं कही जा सकती । फिर भी इसमें 
खिलखिलाती हँसी अवश्य है। वह मुहावरों से हँसी पैदा 
कर देते हैं जो घटनाओं और विचारों से भी पैदा नहीं 
हो सकती । इनकी स्वाभाविक प्रसन्नता व्यंग्य में वह 
निखार तथा नवीनता उत्पन्न कर देती है मानों धूप में 
बूंदें पड़ने लगें । 


हाति्मा (उद्द० ले०) [जन्म--708 ई०; मृत्यु-- 
792 ई० | 


ताम जहुरुद्दीन; उपनाम हातिम। ये 
मूलतः फ़ारसी के कवि थे। 730 ई० में जब 'वली के 
काव्य-संग्रह से दिल्‍ली परिचित हुई थी तो इन्होंने अपनी 
तीव्रानुभृतियों की अभिव्यक्ति का माध्यम उदूं को बना 
लिया था। इनका संपूर्ण काव्य-संग्रह दिल्‍ली पर नादिर- 
शाही आक्रमण के फलस्वरूप नष्ट हो गया था। बाद का 
संग्रह 'दीवानज़ादा' के नाम से प्रकाशित हुआ था । इन्हें 
भाषा और भाव पर अद्भुत अधिकार प्राप्त था। अपने 











हाफ़िज़ बरखुरदार 
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समसामयिक साहित्यिक विद्वानों में इनका स्थान बहुत 
ऊँचा था| मियाँ रंगी मुहम्मद अमान “निसार, अकबर 
अली अकबर और लाला मुकंदलाल 'फ़ारिग' के अति- 
रिक्त मिर्जा सौदा (दे०) जैसे समर्थ कवियों को इनके 
शिष्यत्व का गौरव प्राप्त था। उर्दू भाषा के मानकीकरण 
में इन्होंने जो महत्वपूर्ण भुभिका निभाई थी वह ऐतिहा- 
सिक महत्व की है । दकनी उर्दू में प्रयुक्त होने वाले अनेक 
प्राचीन शब्दों को निष्कासित कर इन्होंने, परिनिष्ठित, 
सुसंसक्ृत और परिमाजित भाषा का प्रचार तथा प्रसार 
किया था । बाद में 'सोदा', 'जौक' (दे०) तथा 'नासिख' 
(दे०) जैसे उच्च कोटि के कवियों ने इनकी भाषा-शली 
का अनुकरण किया था । 


हाफ़िज्ञ बरखुरदार (पं० ले०) [ समय--अनुमानतः 
625 और 700 ई० के मध्य ] 


कुरान के मर्मज्ञ हाफिज बरखुरदार के जीवन 
का अधिक भाग लाहोर और सियालकोट में व्यतीत हुआ । 
ये आजीवन क़्रान का अध्ययन-अध्यापन करते रहे। 
'मिरजा साहिबाँ (दे०), 'सस्सी-पुन्नूं' (दे०) और 
यूसफ़ जुलेखा इनकी मुख्य रचना हैं। इनके अतिरिक्त 
कुछ धामिफ रचनाएं भी इन्होंने की हैं । हाफ़िज अरबी- 
फ़ारसी के विद्वान थे इन्होंने लोक-परंपरा में उभरते 
पंजाबी क्विस्सा-साहित्य को फ़ारसी की मसनवियों की ओर 
मोड़ने का उपक्रम किया । 


हाफ़िजर सुर (अ० क्‌०) [रचना-काल--933 ई०] 


फ़ारस के सूफी कवि हाफ़िज की कविता का 
अनुवाद कर श्री आनंद बरुवा (दे०) ने काव्य-जगत में 
प्रतिष्ठा प्राप्त की थी। इन्होंने अपन काव्य-प्रतिभा से 
इसे और भी सौंदर्य-मंडित कर दिया है। 


हामद दाह (पं० ले०) [जन्म--748 ई०; मृत्यु 
तिथि---अज्ञात ] 
द _ अब्बासी सेयद हामद शाह, जिला गुरदास- 
पुर के निवासी थे । इनकी छह कृतियाँ उपलब्ध हैं, परंतु 
साहित्यिक दृष्टि से जंगहामद” और '(ीरहामद' ही 


. उल्लेखनीय हैं 'जंगहामद' (र० का० 776 ई०) में कर 
बला की घटनाओं का करुण वर्णन है । हीर-राँफा की कथा 


[422 
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हानंले 
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पर आधारित 'हीरहामद' (805 ई० ) में कवि ने स्वीकार 
किया है कि यह रचना मुकबल (दे०) अहमद (दे० 
अहमदशाह ग्रुज्जर) और गुरदास (दे०) के अनुकरण 
प्र लिखी गई है। क्िस्सा-काव्य की फ़ारसी-प्रधान 
प्रकृति के विरुद्ध इस कृति में हिंदी के शब्दों का प्रयोग 
उल्लेखनीय है । 


हानले (भाषा० ले०) [ जन्म--84[ ई० ] 


पूरा नाम ऑगुस्टस फ़ेःरिक रुडल्फ हान॑ले । 
राष्ट्रीयता जमेन । जन्म भारत (सिकंदरा, आगरा) में । 
पिता यहीं जर्मन पादरी थे। शिक्षा जर्मनी तथा इंग्लेंड 
में हुई। 865 ई० में जयनारायण मिशनरी कालेज, 
बनारस में प्राध्यापक, नियुक्त हुए; 873 ई० में इंग्लेंड 
चले गए तथा अपना गाडियन व्याकरण लिखते रहे, 
[878 से 88] तक कंथेड़ल मिशन कालिज, कलकत्ता के 
प्रिसिपल; फिर भारतीय शिक्षा सेवा में, फिर प्रेसिडेंसी 
कालिज, मद्रास में अध्यापक तथा बाद में प्रिसिपल रहे । 
892 ई० में सरकार ने आपको चौथी-पाँचवीं शती 
की एक पांडलिपि (ओषधि, पिशाचविद्या तथा ज्योतिष 
की) पर काम करने के लिए नियुक्त किया । 898 ई० 
में आपने रॉयल एशियाटिक सोसायटी के अध्यक्ष का 
आसन ग्रहण किया | ये रॉयल एशियाटिक सोसायटी के 
जनेल के संपादक भी रहे । 872-73 ई० में इनका प्रथम 
भाषावेज्ञानिक निबंध (लगभग 00 पृष्ठों का), जो 
गोड़ीय भाषा-समुदाय से संबद्ध था, एशियाटिक सोसायटी 
ऑफ बंगाल के जने॑ल में प्रकाशित हुआ। 880 ई० में इन 
का प्रसिद्ध ग्रंथ 'ए कंपरेटिव ग्रामर ऑफ़ गाडियन लें ग्वेजिज' 
प्रकाशित हुआ जिसमें भोजपुरी का विस्तृत व्याकरण देने 
के साथ आधुनिक आये-भाषाओं की काफ़ी तुलनात्मक 
सामग्री दी गई है | इसमें हिंदी क्रिया-रूपों में लिंग-परि- 
वर्तेन, प्राकृत से हिंदी में ध्वनि-परिवर्तत के नियम, विभिन्‍न 
रूपों का विकास, भाषायी मानचित्र तथा लिपियों के 
विकास के चित्र आदि भी हैं। 880 ई० में ही उपर्युक्त 
जनेल में इनका हिंदी धातुओं पर एक विस्तृत निबंध 
प्रकाशित हुआ जिसमें हिंदी धातुओं का संग्रह, इतिहास 
तथा वर्गीकरण आदि हैं। ग्रियर्सन (दे०) के साथ 
इन्होंने बिहारी भाषाओं का तुलनात्मक कोष तथा बीम्स 
(दे०) के साथ पृथ्वीराज रासो के आदि पवे का संपादन 
किया। प्राचीन लिपियों के विकास पर भी आपने काम 
किया. था । 
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हाल (य्रा० ले०) 


प्राकृत भाषा के मू धन्य लेखकों में इनकी गणना 
की जाती है । इनकी गाहासत्तसई' (दे०) के आधार पर 
ही यह प्रवाह चल पड़ा कि शूंगार रस की मनोरम 
कविता प्राकृत के अतिरिक्त संस्कृत में संभव ही नहीं है । 
हाल का समय ईसा की प्रथम शती है। 'गाथासप्तशती' 
के अनुसार आंध्र नरेश शातवाहन अथवा शालिवाहन ने 
लगभग ] करोड़ गाथाओं से छाँट कर 700 गाथाओं का 
हाल के नाम से संकलन किया था। कितु ग्रंथ की अनेक 
गाथाओं में शातवाहन की प्रशस्ति गाई गई है जिससे सिद्ध 
होता है कि स्वयं शातवाहन ने इन गाथाओं का संकलन 
नहीं किया होगा अपितु इनके दरबारी किसी कवि ने यह 
कार्य किया होगा। वँसे तो ये गाथाएँ संकलित हैं कितु 
संभावना यह भी है कि इनमें कुछ गाथाएँ स्वयं हाल 
कवि की लिखी हुई हों। राजा शातवाहन की लिखी 
भी कुछ गाथाएँ हो सकती हैं । प्राकृत भाषा के आश्रय- 
दाताओं में शातवाहत का नाम सर्वाग्रणी है। गुणादय 
(दे०) जैसे कवियों के आश्रयदाता होने के अतिरिक्त 
इन्होंने अपने अंतःपुर को प्राकृतमय बना रखा था 


हाल मुरीदां दा (पं० क० ) 


करतार सिह दुग्गल (दे०) की इस बृहद्‌ 
औपन्यासिक रचना का पंजावी साहित्य में प्रमुख स्थान 
है । इस उपन्यास के तीन भाग है---“'दिल दरिया, 'इक 
दिल बिकाऊ है, मेरा दिल मोड़ दे । ये तीनों भाग अपने 
में संपूर्ण लघू उपन्यास भी हैं और संयुक्त रूप से एक 
उपन्यास-श्ृंखला की रचना भी करते हैं। तीनों भाग 
उपन्यास के नायक कवलजीत के बचपन और युवावस्था 
का चित्रण होने के साथ ही साथ दोनों महायुद्धों और 
भारत-विभाजन के साथ आई स्वतंत्रता का अनेक हिंदू, 
मुसलमान, सिख पात्रों के माध्यम से कलात्मक चित्रण 
करते हैं । 

प्रथम भाग 'दिल दरिया की कहानी कवल- 
जीत के जन्म से भी पहले पश्चिमी पंजाब के पोठोहार 
अंचल के सलेटी गाँव से शुरू होती है । लेखक ने कंवल- 
जीत के संवेदनशील व्यक्तित्व, उसके बचपन के खट्टठे-मीठे 
अनुभवों और किशोरावस्था का बड़ा सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक 
चित्रण किया है । 'इक दिल बिकाऊ है भाग में मुख्य रूप 
से नायिका मलिका और उसकी बेटी सुवीरा की कहानी 





वर्णित हैं और यह अंश देश के विभाजन तक को अपने में 
समाहित करता है | तीसरे भाग 'मेरा दिल मोड़ दे में. 
आज़ादी के बाद कंवलजीत के विवाहित जीवन की तस्वीर 
है । कंवलजीत की शादी मुस्लिम डाक्टर हुस्ना से होती 
है । परंतु देश के विभाजन के दिनों में सांप्रदायिक विद्वेष 
अपनी चरम सीमा तक पहुँच गया था । सांप्रदायथिकता का 


'विद्वेष कंवलजीत और हुस्ता की ज़िंदगी में अनेक समस्याएँ 


पैदा कर देता है । 

दुग्गल का यह उपन्यास पंजाब के जीवन का 
उसकी परंपराओं और उसकी धरती की धड़कन का एक 
महत्वपूर्ण दस्तावेज़ है । 


हालाँ भालाँ रा कुंडलियाँ (हि० क०) [रचना-काल--- 
600 ई० के लगभग ] 


इसकी रचना ईसरदास (दे०) नेकी थी। 
वीर रस के इस अत्यंत उत्कृष्ट ग्रंथ को 'सूरसतसई' भी 
कहते हैं, कितु इसमें केवल 42 कुंडलिया छंद ही हैं | कुछ 
विद्वान इस ग्रंथ का रचयिता काका आश्ानंद को मानते 
हैं । यह काव्य डिगल (दे० डिगल-पिंगल) में लिखा गया 
है और 'हालाँ माला क्षत्रियों के बीच युद्ध का वीर रस- 
पूर्ण वर्णन इसका मुख्य वण्यें-विषय है 


हाली (उद्ूं० ले०) 
94 ई० | 


[जन्म---]837 ई; मुत्यु--- 


पूरा नाम अल्ताफ़ हुसैन, उपनाम 'हाली' । 
इनका जन्म पानीगत में हुआ। शैशव काल में ही इनके 
पिता का देहावसान हो गया था। इन्होंने दिल्‍ली जाकर 
ग़ालिब का दिष्यत्व ग्रहण किया । फिर कुछ समय लाहौर 
में पंजाब बुक डिपो में अंग्रेज़ी से उर्दू में अनुवाद-कार्य 
किया और इस तरह पाइचात्य साहित्य के संपर्क में आए । 
हाली ने सर संयद अहमद खाँ (दे०)के आदेश पर 'महो- 


जज र ए-इसलाम” नामक पुस्तक लिखी । गद्य-साहित्य में 


भी इनका अपना स्थान है। “यादगार-ए-ग्रालिब' (दे०), 
'हुयात-ए-सादी” जीवनी-साहित्य के अच्छे नमूने हैं। उर्दू 
में ये इस गद्य-विधा के प्रवर्तक मान जाते हैं । 

इनकी कविता में सवंत्र सहज सरलता पाई 
जाती है। हाली ने नए-नए शीषषष॑कों के अंतर्गत जैसे 
उम्मीद से खिताब, 'बरखा रुत' तथा (6ुब्ब-ए-वतन' 
आदि कविताएँ लिख कर उर्दू कविता में सुधारवाद का 
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किए । भुक़दमा-ए-शेर-ओ-शायरी' (दे०) इनको अमूल्य 
कृति है जिसकी भाषा दिल्‍ली की टकसाली भाषा हैं । 
विचारों की स्वच्छता, गंभी रता तथा सरलता इनके विशेष 
गुण हैं। ये सदा अतिशयोकक्‍्ति से बचने का प्रयास करते 
हैं और प्रकृति के पुजारी हैं। कुल मिलाकर, हाली उदू 
साहित्य के निर्माताओं में से हैं । 


हाशम शाह (पं० ले०) [समय--अनुमानत: 753- 
843 ई० ] 


अपने समय के समादुत संत, प्रसिद्ध हकोम 
और लोकप्रिय कवि हाशम शाह, जगदेवकलां (ज़िला 
अमृतसर ) । निवासी हाजी मुहम्मद शरीफ़ कुरेशी के पुत्र 
थे। बढ़ईगीरी, वेद्यक और सुूफ़ी-विचार इन्हें पैतृक 
संस्कारों के रूप में प्राप्त हुए थे। इन्होंने तीन विवाह 
किए जिनमें से एक किसी ब्राह्मण महिला के साथ बताया 
जाता है, इसके फलस्वरूप इनको राजकोप भी सहना 
पड़ा । पंजाबी के अतिरिक्त हिंदी और फ़ारसी में भी इन 
की अच्छी गति थी। पंजाबी में 'सोहणी-महींवाल', 'सस्सी- 
पुन्तू', शीरीं-फ़रहाद' और 'हीर-राँफ्े दी बिरती नामक 
प्रेम-प्रबंधों के अतिरिक्त सूफ़ी विचारों पर आधारित 
गंजे असरार', 'मादने फ़ैज़', 'दरियाए हक़ीक़त' तथा कुछ 
फूटकर दोहे, डयोढ़े और सीहरफियाँ भी उपलब्ध होती 


हैं। हिंदी रचनाओं में ज्ञान प्रकाश, चिताहर', 'राज- 


नीति आदि तथा फ़ारसी में “दीवान हाशम', “मसनवी 
हाशम', 'चहार बहार हाशम' उल्लेखनीय क्ृृतियाँ हैं । 
हाशम का काव्य धामिक संकीर्णताओं से मुक्त है और 
उसमें विद्वत्ता। की अपेक्षा विवेक की सुगंध है। इनके 
काव्य पर मुग्ध होकर महाराजा रणजीत सिंह ने अनेक 
अवसरों पर जागीरें प्रदान कर इन्हें सम्मानित किया । 
मुक्तक रचनाओं में विचारों को लोकगृहीत दुष्टांतों से 
पुष्ट कर अपने वण्यं को अधिक ग्राह्मय बनाने में कवि को 
अद्भुत सफलता मिली है। उनमें विरह की तीब्रता, इश्क 
की महत्ता और आचरण की शुद्धता का प्रतिपादन है । 
लौकिक प्रेम को भी अलौकिक गरिमा से समन्वित कर 
प्रस्तुत करने वाले ये एकमात्र क्रिस्सा-लेखक हैं। इनके 


प्रेमाख्यानों में चित्रित प्रेम आकर्षक परंतु वासनामुक्त 


है, उसका आदर्श भोग नहीं त्याग है। कथावर्णन अति 
संक्षिप्त परंतु रोचक और प्रवाहपूर्ण है और उसके माध्यम 


से वियोग श्रृंगार की मामिक व्यंजना हुई है। कला-पक्ष 
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प्रचलन किया और आलोचना में नए मानदंड स्थापित 


हास्यांजली 





की दृष्टि से भी इनकी रचताएं उत्कृष्ट हैं। उनमें भाषा 
की सहज ग्राह्मता, अलंकारों की सहजता और संगीत की 
मधुरता है । 


हास्यचूडासणि (सं० कृ०) [समय--तेरहवीं शती ] 


वत्सराज (दे०) संस्कृत के प्रयोगवादी नाठक- 
कार हैं| इन्होंने लगभग सभी प्रकार के रूपों की रचना 
की है । प्रस्तुत रूपक इनका प्रसिद्ध प्रहसन है । 

इस प्रहसन में एक अंक है । इसमें एक आचार्य 
ज्ञानराशि' का खूब मज़ाक उड़ाया गया है। इस आचार्य 
को केवलीविद्या आती थी जिसकी मदद से वह गड़े हुए 
घन तथा भूली हुई वस्तुओं का पता लगा दिया करता 
था। इस रूपक की रचना धार्मिक कृत्य को छोड़कर 
लोौकिक कार्यों की अनुरक्ति को लक्ष्य कर की गई । इस 
में नाटककार काफ़ी सफल रहा है । 


हास्यविनोदमसीमांसा [ म० कृ० ) 
937 ई०] 


[ रचना-काल--- 


श्री नं० चि० केठकर (दे०) ने 908 ई० में 
'सुभाषित आणि विनोद नामक एक पुस्तक लिखी थी, उसी 
को संवद्धित करके उन्होंने 937 ई० में 'हास्य-विनोद- 
मीमांसा' की रचना की गई है। यहाँ संस्कृत-काव्य- 
शास्त्र की परंपरा से भिन्‍न नयी दृष्टि से हास्य रस 
के महत्व-वेशिष्टय पर चितन किया गया है। रचनाकार 
ने शृंगार को रसराज मानने की अपेक्षा हास्य को ही 
रसराज मानने पर बल दिया है और अपनी मान्यता की 
पुष्टि में अनेक तकें-प्रमाण प्रस्तुत किए हैं। हास्य का 
स्वरूप, भेदोपभेद तथा साहित्य में वणित उसकी विशेष- 
ताओं का व्यापक रूप में मूल्यांकन किया गया है और 
संस्कृत, मराठी तथा अंग्रेज़ी के काव्य-नाटकों से उदाहरण 
दिए गए हैं। विद्वान लेखक ने जीवन और साहित्य का 
अभिन्‍न संबंध दर्शाकर हास्य रस की महत्व-मीमांसा की 
हे। मराठी-काव्यशास्त्र के विकास में इस रचना का 
योगदान असंदिग्ध है । 


| 


हास्यांजली (मल० क्ृ०) [प्रकाशन-वर्ष---945 ई० | 


हास्यांजली' संजयन्‌ (दे०) के नाम से प्रसिद्ध 
एम० आरण० नायर के व्यंग्य-लेखों का सं ग्रह है। समय- 





चिक क" का 
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समय पर प्रकाशित इन लेखों के संग्रह को लेखक की मृत्यु 
के बाद पुस्तकाकार प्रकाशित किया गया था । इसके लेखों 
में लेखक ने अपनी दृष्टि में आई हुई बुराइयों की तीक्षण 
व्यंग्यात्मक आलोचना की है। उनकी आलोचना का 
विषय कभी किसी दुष्कावि की रचना है तो कभी कालिकट 
नगरपालिका है। कोई भी समसामयिक विषय उनसे बच 


नहीं पाया है। 


संजयन्‌ के हास्य की एक विशेषता यह है कि 
वे किसी के हृदय को दुःख पहुँचाने के उद्देश्य से नहीं 
लिखते । जिस प्रकार टेगोर ने गीतों की अंजलि से भग- 
वान की पूजा की थी उसी प्रकार यह (हास्यांजली' भी 
भगवान के प्रति समपित थी। वे हँसी को परिहास-रूपी 
गुलाब के पौधे का पुष्प और भत्संना को उसका काँटा 
समभते थे | समाज-सुधार उनका एकमात्र लक्ष्य था और 
उन्होंने व्यक्तियों पर कभी कीचड़ नहीं उछाली है। 
संतुलित व्यंग्य की यह कृति मलयाक्म की एक अमूल्य 
निधि है। 


हा हा हु ह्‌ (तं० $०) [रचना-काल---932 ई० | 


'हा हा हू हु श्री विश्वनाथ सत्यनारायण 
(दे०) का एक सांस्कृतिक उपन्यास है। श्री सत्यनारायण 
आधुनिक शिक्षा विज्ञान, विचारधारा एवं जीवन-पद्धतियों 
के विरोधी तथा प्राचीन भारतीय जीवन की सहजता एवं 
सरलता के पक्षपाती हैं। उनका विचार है कि मनुष्य 
क्ंत्रिम ज्ञान की वृद्धि से नष्ट हो रहा है। इन्हीं विचारों 
को इस ऊहात्मक अन्यापदेशी के लघु उपन्यास में 
उपन्यासकार ने व्यक्त किया है। लंदन के ट्राफ़ल्गर 
स्ववेयर में एक अश्वमुख गंध के उतरने के बाद से इसकी 
कहानी आरंभ होती है। भाषा एवं राजनीतिक परि- 
स्थितियों पर भी इसमें व्यंग्य है । 


हिंद स्व॒राज्य (गु० कु० ) 


महात्मा गांधी (दे०) द्वारा 908 ई० में 
रखित तथा नवजीवन प्रकाशन द्वारा 922 ई० में प्रथम बार 
प्रकाशित हिंद स्वराज्य' गांधी जी की रचनाओं में महत्व 
पूर्ण है । द क्‍ 

भारत के स्वराज्य की बापू ने उन दिनों जो 
कल्पना की थी, उसका इस में पूर्ण चित्र है। बापू स्वतंत्र 


.. भारत को जिस रूप में सुखी, समृद्ध व स्वावलंबी देखना 
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चाहते थे, इस रचना में वह कल्पना ठीक-ठीक प्रस्तुत है। 
यही कारण है कि उन दिनों बापू ने यंत्रों से असहयोग 
करने का विचार प्रकट किया था तथा तथाकथित सुधार- 
वादियों, वकीलों, डाक्टरों, वैज्ञानिक साधनों--रेलगाड़ी 
आदि--के प्रति तिरस्कार दिखाया था । भारत को पराव- 
लंबी बनाने वाली प्रत्येक वस्तु से बापू घुणा करते थे । 
[0 पृष्ठों की इस लघु कृति में अधिपति तथा वाचक के 
संवाद (प्रइनोत्तर) के माध्यम से भारत, भारत की पर- 
तंत्रता, भारत की आर्थिक समस्याओं आदि पर चर्चा है। 

'इस पुस्तक ने उन दिनों देशी-विदेशी विद्वानों, 
अर्थशास्त्रियों, चितकों को खूब प्रभावित किया था। इस 
के अंग्रेज़ी संस्करण ने विश्व के सभी देशों के विद्वानों को 
भारत की स्वतंत्रता के विषय में सोचने को विवश किया 
था। द 
इसके वर्ण्य विषय हैं : कांग्रेस, उसके कर्ण- 
धार, बंग-भंग, अशांति और असंतोष, स्वराज्य कया है ? 
इंगलेंड की स्थिति, सुधार का चितन हिंदुस्तान की दशा, 
वास्तविक सुधार, हिंद कैसे मुक्त हो ? इटली और भारत, 
बारूद, सत्याग्रह, आत्मबल, शिक्षा, यंत्र-काम-मुक्ति 
आदि । 

यंत्रों के विरोध में गांधी जी का विचार है 
कि भारत जैसे देश में यंत्र उपकारक नहीं, अपकारक हैं । 
यंत्र श्रम की बचत का नहीं, धन-लोभ का प्रतीक बन 
गया है । इसी प्रकार ऐसी सुधारवादिता भी उन्हें अग्राह्म 
है जो हमारे आदरणीयों का अनादर करे। वकीलों ने 
मनुष्य को झगड़े में डालकर नष्ट किया है और रेल ने 
मनृष्य की शक्ति क्षीण कर डाली है। डाक्टरों ने उसे 
अस्वस्थ कर दिया है। 


हिंदी (भाषा० पारि० ) 


भारोपीय परिवार की एक महत्वपूर्ण भाषा 
जो राजस्थान, हरियाणा, पंजाब के कुछ भाग, हिमाचल, 
प्रदेश, दिल्‍ली, उत्तर प्रदेश, मध्य प्रदेश तया बिहार में 
बोली जाती है तथा जो भारतीय गणराज्य की राजभाषा 
है। बोलने वालों की संख्या की दृष्टि से इसका स्थान 
विश्व में तीसरा है। केवल चीनी और अंग्रेज़ी बोलने 
वाले इससे अधिक हैं । हिंदी के अंतर्गत राजस्थानी (दे०) 
पश्चिमी हिंदी (दे०), पूर्वी हिंदी (दे०), पहाड़ी तथा 
बिहारी (दे०) पाँच उपभाषाएँ हैं जिनकी मुख्य बोलियाँ 
मारवाड़ी, जयपुरी, मेवाती, मालवी, कौरवी, हरियाणी, 





हिंदी, पश्चिमी 
कन्नौजी ब्रज, बुंदेली, अबधी, बघेली, छत्तीसगढ़ी, कुमायूनी 
गढ़वाली, भोजपुरी, मगही तथा मेथिली हैं। आज हिंदी 
का जो मानक रूप है उसे हिंदी या खड़ी बोली (दे०) 
हिंदी कहते हैं। उर्द हिंदी की ही एक शैली है जिसका 
ब्याकरण प्राय: हिंदी के समान है। अंतर केवल शब्द- 
समूह का है । उद' में अरबी-फ़ारसी-तुर्की शब्दों की संख्या 
काफ़ी है जबकि हिंदी में ऐसे शब्दों के स्थान पर संस्कृत 
शब्द प्रयुक्त होते हैं। हिंदी की एक शली हिंदुस्तानी 
 (दे०) भी है जिसमें संस्कृत या अरबी-फारसी आदि के 
कठिन शब्दों का प्रयोग नहीं होता । यह बोलचाल की 
भाषा है। हिंदी क्षेत्र में देनिक जीवन में इसी का प्रयोग 
होता है। हिंदी भाषा का उद्भव अपभ्रंश से [000 ई० 
के आस-पास हुआ। 000 ई० से 500 ई० तक की 
आदिकालीन हिंदी भे अपश्रंश के व्याकराणिक रूप भी मिलते 
हैं। 500 से 800 ई० तक मध्यकालीन हिंदी है । इस 
काल में हिंदी में मुगल साम्राज्य की स्थापना के परिणाम- 
स्वरूप लगभग छह हजार अरबो-फ़ारसी-तुर्की शब्द आए । 
800 ई० से हिंदी भाषा के आधुनिक काल का प्रारंभ 
होता है। आधुनिक काल में यूरोप के संपर्क के कारण 
हिंदी में अँग्रेज़ी तथा कुछ अन्य यूरोपीय देशों की भाषाओं 
से शब्द आए हैं। व्याकरण के क्षेत्र में भी इस काल में 
भी हिंदी-अँग्रेजी से--मुख्यतः वाक्य-रचना तथा मुहावरे- 
दार प्रयोगों में--काफी प्रभावित हुई है। स्वतंत्रता के 
बाद हिंदी का शब्द-मंडार पारिभाषिक छब्दों की दृष्टि 
काफ़ी संपन्‍त हुआ है और दिनों-दिन होता जा रहा है। 
इस तरह हिंदी भाषा अब सभी दृष्टियों से आधुनिक 
आवश्यकताओं के अनुरूप समर्थ होती जा रही है । 


'िलन्‍ला+वणपमवाभश-+"नीकल्त+करथरपपरूकनकेन १ कक: 





हिंदी, पश्चिमी (हिं० भाषा० ) 


ग्रियसंतन (दे०) ने हरियाणी, खड़ी बोली या 
कौरवी, ब्रज, कन्नौजी, बुंदेली, अवधी, बघेली तथा 
छत्तीसगढ़ी-भाषी प्रदेश को ही भाषा-शास्त्रीय दृष्टि से हिंदी 
प्रदेश कहा था इस क्षेत्र को उन्होंने पश्चिमी तथा पूर्वी दो 
उपक्षेत्रों में विभाजित करके उन्हें क्रमश: पश्चिमी हिंदी 
तथा पूर्वी हिंदी (दे० हिंदी, पूर्वी) नाम दिया था। 
परिचमी हिंदी में पाँच बोलियाँ आती हैं : ब्रज, खड़ी 
बोली, हरियाणी, बूंदेली, कन्‍नौजी | इसी रूप में पाँच 
बोलियों के वर्ग को पद्चिमी हिंदी कहा जाता है। इस 
तरह हिंदी भाषा की पाँच उपभाषाओं में एक पश्चिमी 
हिंदी है (अन्य हैं : पूर्वी हिदी--दे० ), राजस्थानी (दे०), 





॥26 हिंदी साहित्य का इतिहास 
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पहाड़ी, बिहारी (दे०) जिसमें पाँच बोलियाँ हैं। यह 
ध्यान देने की बात है कि पश्चिमी हिंदी हिंदी का कोई 
एक निश्चितत रूप न होकर पाँच बोलियों का सामूहिक 
नाम है । कुछ लोग पश्चिमी हिंदी में इन पाँच के अति- 
रिक्त कुछ अन्य बोलियाँ भी मानते हैं । पद्िचमी हिंदी का 
उद्भव शौरसेनी अपभ्रंश से हुआ 


हिंदी, पूर्वी (हिं० भाषा० ) 


ऐतिहासिक और भौगोलिक आधार पर 
ग्रियर्सत (दे०) ने हिंदी भाषा के पद्चिमी हिंदी (दे०) 
ओर पूर्वी हिंदी दो भेद किए थे। पूर्वी हिंदी में उन्होंने 
अवधी, बघेली तथा छत्तीसगढ़ी---इन तीन बोलियों को 
रखा था | इस तरह इन तीन बोलियों के वर्ग का ही नाम 
पूर्वी हिंदी है । यह ध्यान देने की बात है कि पूर्वी हिंदी, 
हिंदी भाषा का कोई एक निश्चित रूप नहीं है, वल्कि वह 
इन तीन बोलियों का सामूहिक नाम मात्र है। कुछ लोग 
वघेली को अवधी का एक क्षेत्रीय भेद मानकर पूर्वी हिंदी 
में केबल दो ही बोलियाँ---अवधी और छत्तीसगढ़ी--मानते 
हैं। पूर्वी हिदी का उद्भव किस अपभ्रंश से हुआ है, यह 
विवाद का विषय है । ग्रियर्सन ने इसका संबंध अर्धमागधी 
से माना था, कितु अधंमागधी नाम से जो भाषा जैन धर्म 
के साहित्य में प्राप्त हुई है, उसे इससे पूरी तरह नहीं 
जोड़ा जा सकता । डा० सक्सेना (दे० सकसेता बाबूराम) 
के अनुसार पूर्वी हिंदी तथा पालि में काफ़ी बातें 
समान हैं । वस्तुतः पूर्वी हिदी या अवधी का संबंध किस 
अपश्रृंश और प्राकृत से है, यह निश्चित रूप से कहना 
कठिन है । सामान्य प्रयोग में पूर्वी हिंदी या पूर्वी का प्रयोग 
कभी-कभी भोसपुरी या मगही-मेथिली के लिए भी होता 
है। बस्तुत: अपने क्षेत्र से पुरव की भाषा के लिए 'प्रबी' 
नाम का प्रयोग प्राय: होता रहा है । इस रूप में ब्रज- 
भाषियों के लिए अवधी पूरबी है तो अवधी वालों के लिए 
भोजपुरी और भोजपुरी वालों के लिए मगद्दी-मैथिली । 


हिंदी साहित्य का इतिहास (हिं० कृ०) [रचना-काल--- 
4929 ६० ) 


नागरी प्रचारिणी सभा (दे०) द्वारा प्रकाशित 
'हिंदी-शब्दसागर' की भूमिका आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने 
हिंदी-साहित्य का विकास' नाम से लिखी थी जो जनवरी 
929 ई० में प्रकाशित हुई थी । पुन: इसी भूमिका को _ 
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पुस्तकाकार रूप में (हिदी-साहित्य का इतिहास' नाम से 
बहुविध परिवधंनों के साथ प्रकाशित कराया गया | फिर 
इस ग्रंथ का संशोधित और परिवर्धित संस्करण लगभग 
| वर्ष पश्चात्‌ 940 ई० में प्रकाशित हुआ; तत्पश्चात्‌ 
लेखक के मरणोपरांत 942 ई० में इसमें कतिपय नये 
कवियों का संक्षिप्त विवेचन जोड़ दिया गया, जो कि 
स्वयं लेखक ने इस ग्रंथ के 'पंजाब-संस्करण” के लिए 
लिखा था । 

इस इतिहास-ग्रंथ से पूर्व ठाकुर शिवर्सिह सेंगर 
(दे ०) ने हिंदी-कवियों का एक वृत्त-संग्रह 883 ई० में 
प्रस्तुत किया था, और डा० ग्रियसंन (दे०) ने 'ए माडने 
वर्नाक्यूलर लिट्रेचर ऑफ़ नादंने हिंदुस्तान! नाम से 
889 ई० में एक वैसा ही कवि-वृत्त-संग्रह निकाला था । 
इसके उपरांत नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की आठ 
खोज रिपोर्टों (900-]9] ई०) के आधार पर मिश्र 
बंधुओं (दे०) द्वारा तैयार किया एक बड़ा भारी कवि- 
वृत्त ममिश्रबंधु-विनोद! नाम से तीन भागों में 93 ई० 
में प्रकाशित हुआ । आचार्य शुक्ल का यह 'इतिहास' उक्त 
तीन कवि वृत्त-संग्रहों की अपेक्षा हस दृष्टि से अत्यधिक 
महत्वपूर्ण है कि इसमें विवेच्य काल और कवि तथा कवि 
और उसकी कृति की पारस्परिक संगति किसी विशिष्ट 
प्रवत्ति के आधार पर स्थिर की गई है, जो कि इस दिशा 
में एक मौलिक एवं सफल प्रयास था । आचाये शुक्ल ने 








इस ग्रंथ की रचना में उक्त खोज रिपोर्टों, कविवृत्त- 


संग्रहों के. अतिरिक्त एतद्विषयक निम्नोकत ग्रंथों से भी 
सहायता ली है---हिंदी कोविद-रत्नमाला (हथामसुंदर 
दास ),'कविता-कौमुदी (रामनरेश तिपाठी--दे ० ), “ब्रज 
माधुरी-सार' (वियोगी हरि (दे०) । 

यह इतिहास चार कालों में विभक्‍त है--- 
वीरगाथाकाल, भक्तिकाल, रीतिकाल और आधुनिक काल 
(अथवा गद्यकाल) , और इनके नामकरण का आधार है-- 
एक काल-खंड के भीतर किसी विशेष ढंग की रचनाओं 
की प्रचुरता तथा उस काल में उपलब्ध ग्रंथों की प्रसिद्धि । 
इसी आधार पर विषय-विशेष से संबंधित उपलब्ध क्ृतियों 


. के रचयिताओं तथा उनकी कृतियों का समीक्षात्मक परि- 


चय देने के उपरांत उस काल के उन कवियों और अनेक 
उनकी कृतियों का परिचय 'फुटकल रचनाएँ शीषंक के 
अंतर्गत दिया गया है, जिन्होंने उस विषय से इतर विषयों 
से संबद्ध ग्रंथों की रचना की है। यों, उन्होंने ग्रंथ को 
आदिकाल, मध्यकाल और आधुनिक काल नाम से भी साथ- 
ही-साथ विभकत किया है। मध्यकाल पुनः दो कालखंडों 


हिनी साहित्य का इतिहास 


में विभाजित है--पूर्व मध्यकाल और उत्तर मध्यकाल । 
आदिकाल (वीरगाथ.काल : लगभग 000-300 ई०) 
चार प्रकरणों में विभकक्‍त है--() सामान्य परिचय (2) 
अपभ्रंशकाल (3) देशभाषा काव्य और (4) फूटकल 
रचनाएँ मध्यकाल ( भक्तिकाल : लगभग 300-]650 ई०) 
में छह प्रकरण हैं - ()सामान्य परिचय (2)निर्गुणधारा : 
ज्ञानाश्रयी शाखा, (3) निर्गुण धारा : प्रेममार्गी (सुफ़ी 
शाखा), (4) सगुण धारा : रामभक्ति-शाखा, (5) सगुण 
धारा, क्ृष्णभक्ति-शाखा, (6) भक्तिकाल की फूटकल 
रचनाएँ । उत्तर मध्यकाल (रीतिकाल : लगभग 650- 
850 ई०) में तीन प्रकरण हैं-- () सामान्य परिचय, 
(2) रीतिग्रंथकार कवि-परिचय, (3) रीतिकाल के अन्य 
कवि | आधुनिक काल (लगभग 850-925 ई०) दो 
खंडों में विभाजित है--गद्य्ंंड और काव्यखंड । गद्य- 
खंड में तीन प्रकरण हैं--() गद्य का विकास, (2) 
गद्य-साहित्य का आविर्भाव तथा आधुनिक गद्य-साहित्य- 
परंपरा का प्रवर्तत, (3) गद्य-साहित्य का प्रसार : सामान्य 
परिचय तथा : गद्य-साहित्य की वर्तमान गति । इन तीनों 
प्रकरणों में आचार्य शुक्ल ने धामिक ग्रंथों, काव्यों की 
पुरानी प्रणाली की टीकाओं, धामिक आंदोलनों और इन 
से संबद्ध पुस्तकों तथा समाचारपत्रों से बहुविध उद्धरण 
प्रस्तुत किए हैं, तथा साथ ही प्रचार-सभाओं एवं भाषा- 
सुधारक आचार्यों के प्रयासों पर भी प्रकाश डाला है । इस 
सब प्रकार की सामग्री से हिंदी-गद्य-साहित्य के उद्भव 
और विकास की गाथा प्रस्तुत करने के उपरांत गद्य- 
साहित्य के निम्नोक्‍्त काव्यरूपों का भी आचाये शुक्ल ने 
यथेष्ट विवेचन किया है-निबंध, नाटक, उपन्यास, 
कहानी और समालोचना । काव्पखंड में दो प्रकरण हैं--- 
(क) पुरानी धारा और (ख) नयी धारा । नयी धारा को 
पुनः पच्चीस-पच्चीस वर्ष के कालखंडों के आधार पर तीन 
उत्थानों में विभाजित किया गया है । द 
इस इतिहास-ग्रंथ के बहुमूल्य स्थल हैं--चारों 
कालों के 'सामान्य परिचय । इनमें देश की राजनीतिक, 
सामाजिक तथा धामिक प्रवृत्तियों का परिचय इस उद्देश्य 
से प्रस्तुत किया गया है कि इन्हीं के आधार पर ही तत्का- 
लीन प्रमुख एवं विशिष्ट रचनाएँ प्रकाश में आ सकी हैं, 
तथा साथ ही उन्होंने यत्र-तत्र इस तथ्य पर भी संकेत 
दिए हैं कि हिंदी की रचनाओं पर भारतीय एवं विदेशी 
भाषाओं के किस प्रकार के साहित्य का प्रभाव कितना 
और कसा पड़ा है । इस प्रकार की विवेचना-शैली हिंदी- 
साहित्य इतिहास-लेखन में एक अभूतपूर्व घटना थी । द 
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इस इतिहास-ग्रंथ की अनुक्रमणिका (|) म्ंथ- 
कार और (2) ग्रंथ से ज्ञात होता है कि इसमें लगभग 800 
ग्रंथकारों और लगभग 600 ग्रंथों का नामोल्लेख अथवा 
परिचय प्रस्तुत किया गया हैं। आचार्य शुक्ल ने निम्तोक्‍्त 
लेखकों पर विशिष्ट प्रकाश डाला है और वस्तुतः यही लेखक 
ही अपने विशिष्ट कालखंड की किसी प्रमुख प्रवृत्ति और 
अभिव्यक्ति-कला का सर्वाधिक प्रतिनिधित्व करते हैं--- 
सरहपा, हेमचंद (दे०) चंदबरदाई (दे०), विद्यापति 
(दे ०), कबीर (दे०), मलिक मुहम्मद जायसी (दे०), 
तुलसीदास (दे०), वल्लभाचाये, सूरदास (दे०), केशव 
दास (दे०), चितामणि (दे०), बिहारी (दे०), भूषण 
(दे०), दास (दे०), देव (दे०), घनानंद (दे०) लल्लू- 
लाल (दे०), भारतेंदु (दे०), हरिश्चंद्र, महावीरप्रसाद 
द्विवेदी (दे०), देवकीनंदन खन्नी (दे०), प्रेमचंद (दे०), 
अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओऔध' (दे० ), सुमित्रानंदन पंत 
(दे० ), जयशंकर र प्रसाद (दे० ), सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला” 
(दे० ), और महादेव्री वर्मा (दे०)। 

लेखकों के परिचय में आचाये शुक्ल ने सववप्रथम 
उनका यथासंभव प्रामाणिक जीवन-चरित प्रस्तुत किया 
है---आधुनिक लेखकों का जीवन-चरित नहीं दिया गया । 
फिर उनके ग्रंथ की सूची एवं आलोचनात्मक समीक्षा के 
उपरांत यथावश्यक रूप में विषय से संबद्ध ग्रंथकारों के 
साथ तुलना प्रस्तुत की गई है और अंत में उनकी विषय- 


सामग्री तथा प्रतिपादन-शैली के आधार पर उनका मुल्यां- 
_ कन किया गया है। आचायें शुक्ल की इस दिशा में उल्लेख्य 


विशेषता है कि इन्होंने प्रायः प्रत्येक लेखक अथवा ग्रंथ के 
विषय में एक ऐसा सार-बाक्य कह दिया है जो कि 
व्यावर्तंक धर्म बन गया है और यही सार-काव्य लगभग 
पिछले चालीस वर्षों से परवर्ती लेखकों के आदर्श बन गए 
हैं-+यचयपि ऐसे किन्‍्हीं वाकक्‍यों से समय-समय पर असहमति 
भी प्रकट की जाती रही है। निष्कर्षत: यह इतिहास-प्रंथ 
अपने समय का तो सर्वाधिक शोधपूर्णं, प्रांजल समर्थ एवं 
प्रामाणिक ग्रंथ था ही, आज भी इसका महत्व हर दृष्टि 
से अक्षुण्ण बना हुआ है तथा सभी इतिहासकारों ने इसका 
यथावत्‌ अनुकरण किया है । 


हिंदी-साहित्य का बृहद्‌ इतिहास (हिं० कृ० ) 


काशी की नागरी-प्रचारिणी सभा (दे०) द्वारा 
953 ई० में हिंदी-साहित्य का बृहद-इतिहास” सोलह 
भागों में प्रकाशित करने की योजना स्वीकृत हुई थी 


इतिहास 


जिसमें हिदी-साहित्य के व्यापक तथा सर्वागीण इतिहास 


को प्रस्तुत करने का ध्येय निश्चित हुआ था। इन भागों 
के नाम इस प्रकार हैं--(!) हिंदी-साहित्य की पीठिका 
संपादक डा० राजबली पांडेय, (2) हिंदी भाषा का 
विकास : सं० डा० धीरेंद्र वर्मा (दे०), (3) हिंदी- 
साहित्य का उदय और विकास (400 वि० तक) : सं० 
करुणापति त्रिपाठी, डा० शिवप्रसार्दासह, (4) भक्तिकाल 
[400-]700 वि० : सं०->डा० दीनदयालु गुप्त, डा० 
देवेंद्रनाथ शर्मा, डा० विजयेंद्र स्तातक, (6) श्ंगारकाल 
(रीतिबद्ध) 7700-900 वि० : सं ०--डा० नगेंद्र (दे०), 
(7) श्ंगारकाल (रीतिमुक्त) 700-900 वि० : सं० 
डा० भगीरथ मिश्र, (8) हिंदी-साहित्य का अभ्युत्थान 
(भारतेंदुकाल) 900-950 वि० : सं०--श्री विनय- 
मोहन शर्मा, (9) हिंदी-साहित्य का परिष्कार (द्विवेदी 
काल) !950-75 वि० : सं०--पं० कमलापति त्रिपाठी, 
पंं० सुधाकर पांडेय (0) हिदी-साहित्य का उत्कर्ष-काल 
(काव्य) 975-95 वि० : सं ०---डा० नगेंद्र, डा० राशेश्वर 
शुक्ल अंचल (दे०), पं० शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र' काशिकेय 
(!) हिंदी-साहित्य का उत्कर्ष-काल (वाटक) 975-90 
वि० : सं० डा० सावित्री सिन्हा, डा० दशरथ ओमा, डा० 
लक्ष्मीनारायण लाल, (2) हिंदी साहित्य का उत्कर्षकाल 
(उपन्यास, कथा, आख्याथिका) 975-95 वि० : सं० 
डा० कल्याणमल लोहड़ा, श्री अमृतलाल नागर (दे०), 
(3) हिदी-साहित्य का उत्कर्ष काल : निबंध, पत्रकारिता, 
आलोचना, 975-95 : सं० श्री लक्ष्मीनारायण 'सुधांशु' 
(दे०), (74) हिंदी-साहित्य का अद्यतनकाल 995- 
200 : सं० डा० हरवंशलाल शर्मा, डा० केलाशचंद्र 
भाटिया, (5) हिंदी में शास्त्र तथा विज्ञान : सं० श्री 
रामधारीसिह दिनकर (दे०), श्री गोपालनारायण शर्मा, 
(6) हिंदी का लोक-साहित्य : सं० पं० राहुल सांक्ृत्या- 
यन (दे०) । इस योजना के अंतर्गत दस भाग अब तक 
(दिसंबर 974 तक) प्रकाशित हो चुके हैं, और शेष 


निर्माणाधीन हैं | देश भर के दो सौ से अधिक अधिकारी 


विद्वानों को इस इतिहास-लेखन का सहयोग प्राप्त हुआ है 
अथवा मिल रहा है। इतिहास-लेखन में निम्नोक्त प्रमुख 


नियमों के परिपालन का यथासंभव प्रयत्न किया गया है--- 


() विभिन्‍न कालों का विभाजन युग की मुख्य सामाजिक 
और साहित्यिक प्रवृत्तियों के आधार पर किया जाए। 
(2) साहित्य के उदय और विकास, उत्कर्ष और अपकर्ष 
का वर्णन और विवेचन करते समय ऐतिहासिक दृष्टिकोण 
का पूरा ध्यान रखा जाए। (3) साहित्य के सभी पक्षों 
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(4) विभिन्‍न कृतियों का मूल्यांकन विशेषतः साहित्य- 
शास्त्रीय आधार पर और सामान्यत: दाशैनिक, सांस्कृतिक, 
समाजशास्त्रीय तथा मानववादी आधारों पर किया जाए। 
(5) भाषा और होली सुबोध एवं सुरुचिपर्ण हो । 


हिंदी-साहित्य की भूमिका (हि ० क्ृ० ) [रचना-काल-- 
940 ई०] 


इस ग्रंथ के लेखक हैं डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी (दे०).। ग्रथ में दस अध्याय हैं--(-2) हिंदी 
साहित्य : भारतीय चिता का स्वाभाविक विकास, (3) 
संतमत, (4) भकक्‍तों की परंपरा, (5) योग-मार्ग और 
संत-मत, (6) सगुण-मतवाद, (7) मध्ययुग के संतों का 
सामान्य विश्वास, (8) भकक्‍क्तिकाल के प्रमुख कवियों का 
व्यक्तित्व, (9) रीतिकाव्य, (0) उपसंहार | इनके 
अतिरिक्त 'उपसंहार' के अंतर्गत संस्केत-साहित्य का 


: संक्षिप्त परिचय, महाभारत (दे०) कया है, रामायण 


(दे०) और “पुराण, बौद्ध-साहित्य, बौद्ध-संस्कृत-साहित्य, 
जैन-साहित्य, कवि-प्रसिद्धियाँ और स्त्रीरूप---इन विषयों 
पर भी सम्यक्‌ प्रकाश डाला गया है। जैसा कि ग्रंथ के 
नाम और उपर्यक्त शीर्षकों से स्पष्ट है, ग्रंथकार को 
हिंदी-साहित्य के निर्माण से पूर्व की ऐसी सामग्री का 
विवेचन एवं संकलन करना अभीष्ट है, जिससे यह प्रमा- 
णित किया जा सके कि इस सामग्री की अजस्र धारा के 
प्रवाह-रूप में हिंदी-साहित्य का विकास हुआ है। इस 


प्रकार ग्रंथकार भारतीय संस्कृति एवं विचारधारा की. 


शाइवतता में विश्वास रखते हैं। यह ग्रंथ लेखक की 
विद्वत्ता, बहुज्ञता एवं पांडित्य के अतिरिक्त उसकी विश्लेष- 
णात्मक, गंभीर, प्रौढ़ एवं सशक्त शैली का परिचायक 
है । हिंदी-साहित्य के आधार-ख्रोतों के अध्येता के लिए 
यह एक संदर्भे-ग्रंथ का काम करता है। 


हिंदी-सहित्य-सस्सेलन 


नागरी प्रचारिणी सभा (दे०) की प्रेरणा से 
इस संस्था की स्थापना प्रयाग में 90 ई० में हुईं । इस 
के उद्देश्य और काये थे--हिंदी-साहित्य के विभिन्‍न अंगों 
की सृष्टि और उनका विकास करना, देशव्यापी कार्यों एवं 
व्यवहार को सुलभ बनाने के लिए राष्ट्रभाश के रूप में 
हिंदी भाषा तथा राष्ट्रलिपि के रूप में देवनागरी लिपि 





429 द हिंदुस्तानी 
पर संतुलित तथा प्रामाणिक रूप से विचार किया जाए । 








का प्रचार करना, उसे अंतर्प्रातीय भाषा बनाने, सरकारी 
कार्यालयों, कचहरियों और सरकारी कामों में उसका प्रवेश 
कराने की दिशा में सतत प्रयास करना । विश्वविद्यालयों 
में उच्च शिक्षा का माध्यम हिंदी हो इसके लिए आंदोलन 
करने के आंदोलन करने के साथ-साथ उसने हिंदी की _ 
उच्च परीक्षाओं की जगह-जगह व्यवस्था की और उन्हें 
विश्वविद्यालयों एवं शिक्षा-बोर्डों से मान्यता प्राप्त कराई 
हिंदी-साहित्य के विकास और उदीयमान हिंदी-लेखकों 
को प्रोत्साहन देने के लिए विभिन्‍न पुरस्कार और पदक 
देने की व्यवस्था करने का श्रेय भी इसे है । नागरी प्रचा- 
रिणी सभा के साथ इसने भी प्राचीन हस्तलिखित ग्रंथों 
की खोज और प्रकाशन के कार्य में सक्तिय सहयोग दिया । 
इसके मुख्य विभाग हैँ--परीक्षा-विभाग, प्रचार-विभाग, 
पुस्तकालय-विभाग ओर प्रकाशन-विभाग । इसके संग्रहालय 
भवन में एकत्र साहित्यकारों के एलबम तथा मल्लों के 
चित्र इसकी एक अन्य विशेषता है। इसके अधिवेशनों का 
सभापतित्व महात्मा गांधी जेसे महापुरुषों द्वारा किया 
गया और राजजि पृरुषोत्तमदास टंडन जसे कर्मेठ व्यक्तियों 
की प्रेरणा इसे मिली। आज़ भी यह हिंदी क्राषा और 
साहित्य की प्रगति में सक्रिय कार्य कर रहा है। इसकी 
प्रमुख पत्रिका है सम्मेलन पत्रिका । 


हिंदुस्तानी (हिं० भाषा) 


हिंदुस्तानी शब्द का संबंध तो स्पष्ट ही पूरे 
/हदुस्तान से है कितु भाषा के अर्थ में इसका अर्थ काफ़ी 
सीमित है । कभी हिंदुस्तानी शब्द का प्रयोग हिंदी-उर्द के 
सम्मिलित रूप के लिए होता था । उर्दू के पर्याय के रूप 
में भी इस शब्द का प्रयोग हुआ है। आजकल “हिंदुस्तानी' 
उस बोलचाल की हिंदी को कहते हैं जिसमें न तो संस्कृत 
के वे कठिन शब्द हैं जो साहित्यिक हिंदी में प्रयुक्त होते 
हैं, और न अरबी-फ़ारसी-तुर्की के वे मुश्किल अलफ़ाज़ हैं 
जो उर्दू में इस्तेमाल होते हैं। इस तरह हिंदुस्तानी वह 
आधार-भाषा है जो एक तरफ़ अरबी-फ़ारसी-तुर्की के 
कठिन शब्दों को ग्रहण करके उर्दू" नाम की अधिकारिणी 
बन जाती है तो दूसरी तरफ़ संस्कृत के कठिन शब्दों को 
ग्रहण करके साहित्यिक हिंदी कहलाने लगती है। गांधीजी 
ने इसी अर्थ में “हिंदुस्तानी नाम का प्रयोग किया 
हे । 
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हिड़माटी (उ> कू०) 


हिड़माटी' नित्यानंद महापात्र (दे०) का 
उपन्यास है । इसमें ग्रामीण समाज का चित्रण अकृत्रिम 
रूप से हुआ है। शीर्षक के अनुरूप आथिक समस्या 
इसका मुख्य प्रतिपाद्य है, यद्यपि सामाजिक जीवन के 
सर्वांगीण चित्रण के कारण अन्य गौण समस्याएँ भी स्वतः 
उभर कर आ गई हैं । वैचारिक गांभीय इसमें आशद्यंतत 
मिलता है। वर्ग-संघर्ष का चित्रण अवश्य हुआ है, कितु 
लेखक ने इसका समाधान गांधीवाद में देखा है । उपन्यास 
के अंतिम भाग में लेखक ने गांव के किसान, मजदूर एवं 
हिड़माटी का प्राधान्य दिखाया है और उसी के माध्यम 
से भारत जैसे निर्बत, कृषि-प्रधान, अधिक जनसंख्या वाले 
विकसनशील राष्ट्र की अर्थ व्यवस्था का स्वरूप केसे हो, 
इसका संकेत किया है। 
“'हिडमाटी” एक पूर्णांग उपन्यास नहीं है । यह 
'कालनेसि' नामक बहत्‌ उपन्यास का प्रथम खंड है। 
उसके दूसरे भाग का नान “मंगाहाड़ है और तृतीय भाग का 
'घर ढ़िअ' । अत: 'हिड़माटी' के चरित्रों का पूरा विकास 
नहीं हो पाया है । इसमें एक निर्धन कृषक अपनी युवती 
स्‍त्री और शिकश्षु पुत्र को गाँव में छोड़कर कलकत्ता जाता 
है । और यहीं से शहरीकरण, ओद्योगीकरण, पूंजीवाद, 
टूटती परंपरागत अर्थव्यवस्था, बिखरता सामाजिक जीवन 


आदि बातें एक साथ उद्भावित हो उठती हैं । 


. इस प्रकार यह एक समस्यामूलक गंभीर कृति 


हैं। 


हिततरंगिणी (हिं० कृ०) [रचना-काल- !54] ई० ] 


इस ग्रंथ के प्रणेता कपाराम (दे०) हैं। इसमें 
नायिकाभेद का निरूपण भानुमिश्र-रचित “रसमंजरी' 
(दे०) के आधार पर प्रस्तुत किया गया है। यिषय का 
प्रंतिपादन दोहा (दे०) जैसे छोटे छंदों में किया गया है। 
भक्तिकाल में रचित नायथिका-भेद-विषयक जो चार ग्रंथ 
उपलब्ध होते हैं, कालक्रमानुसार 'हितरंगिणी” उनमें से 
प्रथम है । शेष तीन ग्रंथ हैं सुरदास (दे०)-कृत “साहित्य 
ल्हरी' (दे०), नंददास (दे०)-कृत “रसमंजरी' और 
रहीम (दे०)-कृत 'बरवे नायिका” भेद। ग्रंथ-विषय-प्रति- 
पादन की दृष्टि से “हिततरंगिणी' यद्यपि अधिक महत्वपूर्ण 
नहीं है, फिर भी इसका ऐतिहासिक महत्व अवश्य है--- 
परबर्ती रीतिकालीन, रीतिग्रंथों, विशेषत: नायिका-भेद- 


हितहरिवंश 
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विषयक ग्रंथों, की परंपरा का प्रारंभ एक दष्टिसे इसी 
से माना जा सकता हैं 


हितवु दाववदास (हिं० ले० ) 
मृत्यु--793 ई० ] 


| जन्म---695-]7[0 


कृष्णगढ़ के राजा बहादुरसिह से घनिष्ठता 
होने के कारण कुछ लोग पुष्कर को इनकी जन्मभूमि 
मानते हैं, पर काव्य में ब्रज-जीवन का सांगोपांग विवेचन 
इन्हें ब्रजवासी सिद्ध करता है | तत्कालीन गोस्वामी जी 
के गुरुआता होने के कारण ये चाचा जी कहलाए। 
लाड़सागर', 'ब्रजप्रेमानंदसागर', 'वृंदावनजसप्रकाशवेली', 
“विवेकपत्रिकावेली,, 'क्ृपाअभिलाप-वेली “रसिकपथ- 
चंद्रिका, जुगलसनेहपत्रिका, “हरिवंशस 
इनकी प्रकाशित रचनाएं हैं। छतरपुर, भरतपुर, क्ृष्णगढ़ 
और वृंदावन में इनके लगभग 80 हस्तलिखित ग्रंथ 
उपलब्ध होते हैं। 'भकक्‍तमाल' (दे०) की तरह इन्होंने 
'हरिवंशसहस्रनाम' में राधावललभीय (दे० राघावल्‍लभ- 
संप्रदाय) भक्तों का परिचय प्रस्तुत किया है । ब्रजभाषा- 
साहित्य को व्यापकता प्रदान करने की दृष्टि से इन्हें 
ब्रजभाषा का व्यास ([दे० व्यास, बादरायण) कहना 
असंगत न होगा । 


हितहरिवंश (हिं० ले०/ [जन्म--!502 ई०; 


552 ई० ] 


मृत्यु 


ये “राधावल्‍लभ-संप्रदाय/ (दे०) के प्रवर्तंक 
एवं राथा के अनन्य उपासक थे। सांप्रदायिक दृष्टि से 
इन्हें कृष्ण की वंशी का अवतार कहा जाता है। सोलह 
वर्ष की अवस्था में इनका विवाह रुक्मिणी देवी से हुआ 
ब्रज-यात्रा करते हुए कृष्णाासी और मनोहरदासी नामक 
दो ब्राह्मण-कन्याओं से इन्होंने और विवाह किया । इनके 
विचारानुसार दांपत्य-जीवन के अनुभवों को प्रेम की 
कसौटी बना कर, उसमें पूर्ण पवित्रता का आरोप करके 


प्रत्येक विवेकशील व्यक्ति भगवत्‌-प्रेम की प्राप्ति कर 


सकता है। इनके द्वारा प्रवर्तित संप्रदाय में शूंगार का 
प्राधान्य है, वियोग का नहीं । कृष्ण राधा से. अलग नहीं 
रह सकते, नित्य उनके साथ विहार करते हहैं। राधा 
की उपासना और प्रसन्नता के द्वारा ही कृष्णभक्ति का 


आनंद प्राप्त किया जा सकता है---यही ईनकी विज्ञप्ति 


है। इन्होंने 'राधासुधानिधि' तथा 'यमुनाष्टक' दो संस्कृत 
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 हितोपदेश 


के एवं 'हितचौरासी' और 'स्फुट वाणी' दो हिंदी के ग्रंथ. अर्थनीति, वाणिज्य भाषा एवं साझतिक परिस्थापओं फ 
लिखे । 'हितचौरासी' में ब्रजभाषा के चौरासी पद हैं, 
जिनमें भाषा का अपूर्व मार्देव और माधुयय है।. स्फुट 
वाणी' सिद्धांत-ग्रंथ है एवं “राधासुधानिधि में नित्य 
उपास्या राधा के सौंदय्य का समाकलन किया गया है। 
सब मिलाकर कृष्ण-भक्ति-काव्य में हितहरिवंश जी का 
स्थान काफ़ी ऊंचा और महत्वपूर्ण है।. 


हितोपदेश (सं० क़ृ०) [समय---300 ई० के आसपास | 


नीतिकथाओं में पंचतंत्र' (दे०) के बाद 
“(हितोपदेश” का स्थान है। इसके रचयिता नारायण 
पंडित बंगाल के राजा धवलचंद्र के दरबार में थे। 
(हितोपदेश' का मूलस्रोत (पंचतंत्र' है । इसकी 
43 कथाओं में से 25 'पंचतंत्र' से ली गई हैं। यह ग्रंथ 
चार परिच्छेदों में विभकत है--मित्रलाभ, सुहंदभेद, 
विग्रह और संधि । प्रथम दो परिच्छेदों की कथाएं 'पंचतंत्र 
से ली गई हैं। कितु नारायण पंडित ने इनमें कुछ और 
पद्य जोड दिए हैं | इसमें कुल 679 नीतिपरक पद्म हैं जो 
स्मृतियों तथा पुराणों से लिये गए हैं । इसकी कहानियां 
पशुओं के बीच चलती हैं । द द 
“हितोपदेश' के पद्म उपदेशपूर्ण होने के साथ- 
- साथ मामिक भी हैं। इसकी रचना-शेली अत्यंत सरल 
तथा रोचक है। इस ग्रंथ की रचना का उद्देश्य बालकों 
को सरल तथा सुबोध संस्कृत में नीति के उपदेश देना है। 
'हितोपदेश', 'पंचतंत्र' संस्कृत-तीति-कथा के 
प्रतिनिधि ग्रंथ हैं। 'हितोपदेश' पंचतंत्र” के पुनर्निर्माण 
का दूसरा प्रयत्न है। इसमें “पंचतंत्र' की कहानियों के 
साथ ही नये विषय एवं वृत्त भी सम्मिलित कर दिए 
गए हैं । इनको आधार बनाकर बौद्ध तथा जनों ने कुछ 
नीति-प्रंथों की रचना की जिनमें बहुत से बाद में नष्ट 
हो गए। . द 


हिर्माबदु (ते० क०/ [ रचना-काल---922 ई० | 


. 'हिमबिंदु' अडवि बापिराजु (दे०) का श्रेष्ठ- 
तम ऐतिहासिक उपन्यास है जिसको रचना उन्होंने सत्या- 
ग्रही के रूप में कारागार में रहते समग्र की थी। इस 
उपच्यास में आंध्र-शातवाहनों के समय में पाए जाने वाले 
ब्राह्मण-वौद्ध-धर्मो के संघर्ष, शातवाहनों के साम्राज्य की 
_ व्याप्ति, तत्कालीन आचार-विचार, खान-पान, चुद्ध नीति, 


[43[ 


हिमालयनो प्रवास 


अर्थनी ति, वाणिज्य भाषा एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों की 
गंभीर तथा मनोमुग्धकारी भूमिका के आधार पर तीन 
प्रणय-कथाओं का वर्णन किया गया है। इस प्रकार यह ईस 
ऐतिहासिक भूमिका पर कल्पित कथा के आधार पर रचा 
गया उपन्यास है । उपन्यासकार चित्रों, शिल्पों और 


संगीत की राग-रागिनियों का वर्णन करते समय परवज्ञ 


हो जाता है । इन सभी कलाओं में इनकी प्रौढ़ अभिन्नता 
एवं अनुराग ही ईसका कारण है । धर्म-संबंधी विषयों के 
वर्णन में धमंविद्‌, युद्ध-वर्णन में समरश्षास्त्र-पारंगत, 
प्रेमियों के संलापों के अंकन में श्वृंगार रस-रूप होकर 
उपन्यासका र इसमें अपने व्यक्तित्व को प्रकट करता रहा 


है । उसकी बहुलता के कारण यह उपन्यास एक अनुपम 


कृति बन गया है और ईसके सभी पात्र जीवंत हो उठे 
हैं। सभी बाधाओं का अतिक्रमण कर अंत में विजयी होने 
वाला पवित्र प्रेम इसकी तीनों प्रणय-गाथाओं के द्वारा 
चित्रित किया गया है । 

“विषकन्या' की चर्चा ुद्राराक्षस (दे०) 
नाटक आदि में की गयी है। कितु उसके निर्माण के संबंध 
में कोई सूचना नहीं मिलती । 'हिमबिंदु” में वापिराजु ने 
विषकन्या के निर्माण की प्रक्रिया का विस्तृत वर्णन प्रस्तुत 
करके उसको यथार्थ धरातल पर अवतरित किया है। 
“विषकन्या' इनकी एक विलक्षण सृष्टि है । 


हिमालयनो प्रवास (गु० क०) 


“(हिमालयनो प्रवास दत्तात्रेय. बालकृष्ण 
कालेलकर (काका कालेलकर--दे०) की हिमालय- 
यात्रा का लिपिबद्ध इतिहास है। अपनी भूमिका में लेखक 
जीवन को जंगम मानकर उसकी ताज़गी बनाए रखने के 
लिए भाषा के महत्व को स्वीकार करता है। अतीत में 
वानप्रस्थ, परित्राजकावस्था आदि को सामाजिक व्यवस्था 
और वणिग्वृत्ति तथा धमंप्रचार आदि की आवश्यकता 
ने मनुष्य से यात्राएँ कराई । जब मनुष्य अज्ञान से भय 
नहीं खाता और उसे विस्मय की दृष्टि से देखता है तो 
प्रकृति के निमंत्रण को ठकरा नहीं सकता और यात्राओं 
के माध्यम से उसे जानने का उपक्रम करता है। लेखक 
ने अन्य स्थानों की यात्रा के साथ हिमालय की यात्रा का 
भी निश्चय किया । वाराणसी, गया, बोधिगया आदि 
होते हुए अलमोड़ा, भीमताल, देवप्रयाग, गंगोत्री आदि 
की यात्राएँ लेखक ने संपंन्‍न कीं । लखी बाबा जेसे साधुओं 
का स्वभाव, अँग्रेजी बोलने वाले साधुओं की प्रतिष्ठा, 
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श्रद्धा-मक्ति के अनुभव, टेहरी के लोगों की गंगा-यमुना 
के प्रति विचित्र श्रद्धा आदि का लेखक ने सुंदर निरूपण 
किया है । अपने वर्णनों में लेखक प्रकृति के अनुपम सौंद्ये 
को पूर्णत: उद्घादित करने में सफल हुआ है। भाषा 
सरल कितु प्रवाहमयी है। इतना निर्व्याज प्रकृति-सान्निध्य 
और उसका इतना सशक्त वर्णन आज भी बहुत अधिक 
नहीं मिलता । यात्रा-साहित्य की यह अनुपम कृति है । 


हिरण्मबीदेवी (अ० ले०) 


ये स्वातंत्र्योत्तर काल की नवोदित लेखिका 
हैं। प्रकाशित रचनाएँ---उपन्यास : “जीवन संग्राम , 
युगर यात्री । कहानी : “नियर्‌ टोपाल (956) । 

इनके उपन्यासों में गतानुगतिक समाज का 
चित्रण मिलता है। कहाती के क्षेत्र में इनसे बहुत 
अपेक्षाएं हैं । 





हिरेसछ, आर० सी० (क० ले०) [ ] 


ये प्रसिद्ध साहित्यकार तथा भाषाविज्ञानी हैं 
तथा कर्नाटक विश्वविद्यालय, धारवाड़ में कन्नड-अध्ययन- 
संस्था के निदेशक के पद पर विराजमान हैं। इनकी भाषा- 
शास्त्र विषयक पुस्तक 'स्ट्रक्चर ऑफ़ कन्तड' कल्तड भाषा- 


। शास्त्र को एक महत्वपूर्ण देन है। पांठानुसंधान के क्षेत्र में 


इन्होंने अच्छा कार्य किया है । इनके द्वारा संपादित पुस्तकों 
की संख्या कम नहीं है। सुरंग (दे०), राघवांक (दे०) 
आदि कवियों के काठ्यपों का संपादन कार्य इन्होंने बड़ी 
सफलता से किया है। इनकी विस्तृत आलोचनात्मक भूमि- 
काएँ महत्वपूर्ण हैं। कन्‍्तड के वीरशव साहित्य का विशेष 
अध्ययन करने के कारण ये उसके अधिकारी विद्वान माने 
जाते हैं। 'महाकवि राधवांक' (दे० राघवांक) इनकी 
सुप्रसिद्ध आलोचनात्मक कृति है। सुमनांजलि' इनकी कवि- 
ताओं का संग्रह है । हरिइचंद्र नाटकम्‌! इनका नाटक है। 


इनके साहित्य-संबंधी! लेख विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं में 


प्रकाशित होते रहते हैं । 


हिस्द्री ऑफ़ पंजाबी लिट्रेचर (पं० कु० ) 


यह पंजाबी साहित्य के संबंध में डा० मोहन- 


सिंह (दे०) द्वारा लिखा गया शोध-प्रबंध है। इसमें 


पंजाबी साहित्य के आरंभ से लेकर 932 ई० तक के 


हीर-राँफा 


साहित्य का विवेचन है। कुल प्ृष्ठ-संख्या [39 है। [07 
पृष्ठ तक जोध-विषय का थिवेचन हैं । ।08 से 36 तक 
पुरानी पंजाबी कविता के पद्चयवद्ध उदाहरण है । [37 से 
39 पृष्ठ तक पंजाबी कवियों एवं अन्य लेखकों की नाम- 
ग्रंथ सूची दी गई है। शोध-प्रबंध के अध्याय-क्रम में () 
पंजाब-पंजाबी-संस्क्ृति, (2) पूर्व-युरु नानक काल, (4) गुरू 
नानक-काल, (5) उत्तर मुग़ल-काल, (6) रणजीत- 
सिंह काल, एवं (7) अंग्रेज़ी काल का वर्गीकरण दिया 
गया है । विवेचन प्रौढ़ एवं संक्षिप्त है। यह ऐतिहासिक 
गौरव की कृति है । 


होीरदमोदर (पं० कु०) [रचना-काल--सोलहवीं शती का 


पंजाबी क्रिस्सा-काव्य की यह प्रथम ज्ञात रचना 

पंजाबी का आदि प्रबंध-काव्य भी है। ग्रंथ के अंत में कवि 
ने अकबर के शासन की समृद्धि की कामना की है, इस 
आधार पर यह अकबरकालीन रचना मानी जाती है। इसमें 
सियाल की पुत्री हीर और हज़ारा-निवासी मौज चौधरी 
के पत्र राँफा के प्रेम की सुखांत कथा का वर्णन है। दवेया 
द (28 मात्राएं, 6-]2 पर यति) में लिखित इस कृति 
की भाषा अति साधारण, अनगढ़ और साहित्यिक सौष्ठव 
से रहित है 
का है। कृति में यद्यपि रस-व्यंजना की अपेक्षा आक्रोश 
तथा दढ्ंद्ध मुख्य हो गए हैं तथापि कुछ अंश निश्चय ही 
आकर्षक बन पड़े हैं। समग्रत: अभिव्यक्ति की मारभमिकता की 
अपेक्षा घटना-वर्णन की ओर कवि का भुकाव अधिक है; 
कथा में अति प्राकृतिक तत्त्वों का समावेश भी किया गया 
है। इसमें समकालीन ग्रामीण रहन-सहन, विवाह-संबंधी 
रीति-रिवाज का विस्तार से अंकन हुआ है। परवर्ती 
मुसलमान कवियों ने कहानी की दमोदर (दे०) द्वारा 
निर्धारित रूपरेखा स्वीकार नहीं की, उन्होंने कुछ नाम 
भी बदल दिए हैं। पंजाबी में एक नयी विधा की प्रवर्तंक 
होने के कारण ही मुख्यतः: 'हीरदमोदर' को प्रसिद्धि प्राप्त 
हुई है । इस रचना के अनेक मुद्रित संस्करण उपलब्ध हैं । 


हीर-राँफका (पं० कु०) [रचना-काल--अठारहवीं शती 
का मध्य भाग | 


हीर-राँफा' की लोकप्रसिद्ध प्रेमकथा को 
मुक़बल ने चार-चार पंक्तियों के .चार सौ तेतीस बैतों 





इसका मूल स्वर लहँदा (पश्चिमी पंजाबी). 
































हीर-राँफा 


में काव्ययद्ध किया है। अहमदशाह गुज्जर (दे० ) 
द्वारा निर्धारित रूपरेखा स्वीकारते हुए कवि ने रचना 
को सुखांत बनाया है परंतु संपूर्ण कृति में विप्रलंभ 
का भाव मुख्य है। फ़ारसी की सरल शब्दावली से युक्त 
मध्य पंजाबी में निबद्ध मुक़बल के छंदों में सरलता, 
आकर्षण और अद्भुत प्रभाव है। दैनिक जीवन से गृहीत 
उपमानों, मुहावरों और यूक्तियों के प्रयोग से काव्य के 
कलागत सौंदय में वृद्धि हुई है। इस कृति के अनेक मुद्रित 
संस्करण उपलब्ध हैं | ह ' 


हीर-राफा (पं ०कु०) [ रचना-काल--अनुमानतः 878 ई० ] 


कवीश्वर' भगवानसिह (दे०) के यश की 
अभिवृद्धि करने वाली इस रचना में 53] कवित्तों में हीर- 
राँफा की सुप्रसिद्ध कथा कही गई है। यद्यपि इनसे पूर्व 
जोगर्सिह और लालसिह ने भी कवित्तों में हीर की कथा 
लिखी परंतु लोकप्रियता इन्हीं को मिली । यह रचना 
]886 ई० में पहली बार निरंकारी छापाखाना, 
लूधियाना से छपी । अतः अनुमान है कि छपने से सात- 
आठ वर्ष पूर्व लिखी गई होगी । भगवानसिंह के अनेक 
छंदों के भाव और दब्द मुक़बल (दे०) और वारिस 
(दे०) की रचनाओं से मिलते हैं। कवि ने कई स्थानों पर 
धन, नारी, गुरु, योग, संसार की नश्वरता के संबंध में लोक- 
प्रचलित मध्यकालीन विचारों की अभिव्यक्ति की है। 
रचना में काव्य-कला की सूक्ष्मता या विचार-प्रांजलता 


का अभाव है। अम्य क्िस्सा-कृतियों के ही समान अपने 


सरल वर्णन, सपाट कथा तथा जनरंजक व्यंग्योक्तियों के 
कारण यह कृति भी प्रसिद्ध है। वियोग श्ंगार की दृष्टि 
से हीर का 'बारहमासा' अवश्य उल्लेखनीय है। पूर्वी 
पंजाब में इसे वारिस की 'हीर' जैसी ही ख्याति प्राप्त हुई । 


हीर वारिस (पं ः क०) [रचना-काल---766 ई० | 


हीर और राँफा की प्रेमकथा के आधार पर 
पंजाबी में पचास से भी अधिक रचनाएँ लिखी गई हैं 
परंतु 'हीर वारिस” जैसी लोकप्रियता अन्य किसी कृति को 
प्राप्त नहीं हो सकी । फ़ारसी मसनवियों जैसी एकछंदा- 
त्मकता होते हुए भी इस प्रेम-काव्य में उनकी रचना- 
पद्धति का अनुसरण नहीं किया गया । इसमें न लंबे-चोड़े 
स्तुतिखंड हैं, न शाहेवक्‍्त की प्रशंसा है। आरंभ की केवल 


ते स पंक्तियों में खु दा, रसूल. चार यार, पीर और फ़क़ीर 


शकरगंज की स्तुति है। 'हीर-वारिस” में आभिजात्य के 
संरक्षक सामंती समाज, शासन और धर्म के प्रति तीत्र 
आक्रोश और विगहंणा व्यक्त हुई है, अनेक॑ स्थलों पर 
अइ्लीलतापूर्ण संकेत हैं और अंत में इसे आध्यात्मिक रूपक 
घोषित किया गया है। आध्यात्मिकता का यह क्षीणतर 
स्वर अत्यंत आरोपित अथवा प्रक्षिप्त प्रतीत होता है । 
अतः, अधिकांश विद्वान इसे लौकिक प्रेम-प्रधान काव्य 
मानने के पक्ष में हैं। किसी प्रकार की आध्यात्मिकता की 
अपेक्षा, यह कृति पंजाब के ग्रामीण जीवन कौ सजीव 
पृष्ठभूमि पर स्वच्छंद प्रेम और विद्रोह के स्वर को मुख- 
रित करने के कारण ही साहित्य में प्रसिद्ध है। इसमें 
फ़ारसी शब्दावली का उन्मुक्त प्रयोग हुआ है, परंतु उनके 
तदभव और लोक-प्रचलित रूप ही स्वीकृत हुए हैं। संपूर्ण 
काव्य मुहावरों, लोकोक्तियों और सूक्तियों से समृद्ध है। 


हीरा (मल० पा०) 


महाकवि उछब्ूर (दे०) परमेश्वरय्यर के 
मुक्तक-संग्रह 'किरणावली' में 'हीरा' शीषेक की एक लंबी 
कविता है। इस कविता का विषय है इसी नाम की स्त्री 
के बलिदान की कथा । 'हीरा' कहानी राजस्थान के इति- 
हास से ली हुई है। यह हीरा वस्तुतः मेवाड़ की धाय पन्‍ना 
है । 

हीरा के भाग्य में सुहाग नहीं बदा था और बह 
अपनी नन्‍हीं संतान के लिए रानी की सेवा करतीं थी । 
उसकी स्वामिनी विधवा राजमाता भी अपने प्यारे लाल 
के लिए जी रही थीं। हीरा रानी के लिए दासी ही नहीं, 
बहुत कुछ थी । उस अमावस्या की भीषण रात्रि के समय 
रानी के मुखमंडल पर भयाकुलता देखकर हौरा चितित 
हो गई। रानी ने अपनी विश्वासपात्र हीरा को समझा 
दिया कि सत्ता-लोभी देवर उनकी प्यारी संतान और 
राज्य के भावी अधिपति के प्राण हरने के लिए आया ही 
चाहते हैं। हीरा जिस संतान को पाल-पोसकर राजा की 
सेवा में समपित कर देना चाहती थी, वह राजा के प्राणों 
की रक्षा के लिए उसका तत्काल समर्पण करने का महात्‌ 
संकल्प कर लेती है। हीरा अपना वचन पालती है। 
कवि ने इस प्रसंग के वर्णन में बड़े ही भावपूर्ण शब्दों का 
प्रयोग किया है--संसार का स्वर्णमय मंगल-दीपक, त्याग- 
साम्राज्य की सम्राज्ञी, भूगर्म के पूर्व-पुण्य की शुक्तिका- 
मुक्तामणि आदि । रनी को उनकी अमानत सौंप देने 
के बाद हीरा अपने पुत्र से पुनः तादात्म्य करने के लिए 









हीरामालिती 
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अपना भी उत्सर्ग कर देती है। इस प्रकार उल्क कर इस किया है। उनकी 


काव्य के माध्यम से केरल-साहित्य को उसकी भौगोलिक 
सीमाओं के पार ले गए हैं और उसे व्यापकता दी है 


हीरामालिनी (बे० पा०) 


हीरामालिनी (दे० बिद्यासुंदर )के ठाटबाट की 
ओर सहज ही दृष्टि आक्ृष्ट होती है कितु आँखें चौंधिया 
नहीं जातीं । वस्तुत: एक उच्छल कौतुक के सरस प्रवाह 
से यह चरित्र यथार्थे एवं सजीव हो उठा है। बिद्यासुंदर 
के अधिकांश चरित्र ही कवि के हाथ के खिलौने हैं कितु 
हीरा उनसे अलग है। हीरा के शब्दों में हीरा की तेज 
!ः धार की तरह उसमें औज्ज्वल्य है। इस वृद्धा कुट्टनी के 
हा ठाठ भी कम नहीं । वह दूसरे के धन तक को छीन लेती 
| है । बाज़ार में व्यापारी उसे देखकर घबरा जाते हैं । खोटे 
पा सिक्‍के के बदले एवं नाज़-यखरे, बातचीत, हँसी-कौतुक 
'. तथा रसालाप के द्वारा वह लगभग बिना मूल्य सौदा करती 
है । कवि ने जनजीवन के साथ हीरा के स्वच्छंद मिलन को 
सहज रूप में चित्रित किया है। मुक्‌दराम (दे० चत्रवर्ती) 
की दुबंला एवं कृष्णराम (दे०) की बिमला को हीरा- 
मालिनी की अग्रवर्तिनी कहा जा सकता है परंतु हीरा की 
प्रिणति अंकुर से पल्‍ललवित तरु की तरह ही साथक है 


५ हुकम (पं० प्र०) 


'हुकम' दाब्द मूलतः फ़ारसी भाषा का है जिसका 
अर्थ है आदेश” । गुरु नानक (दे०) ने इस शब्द को 
आध्यात्मिक रूप में प्रयुक्त किया है । इस नानारूप सृष्टि 
के सभी कर्म एवं व्यापार किसी नियंता के हुकम से 'निय॑ं- 
त्रित हैं। इस सिद्धांत ने मानव को सहिष्णुता का पाठ 
पढ़ाया । यह नि्धेनता के लिए महामंत्र या औषध है । 
मानव तो केवल हुकम का बंदा है। 

हुकमी होवनि आकार हुकमु न कहिआ जाई। 
हुकमी होवनि बोभ हुकमी मिले बडिआई। 
ढकत! हुकमी बखसीस इकि हुकमी सदा भवाई आहि। 
हुक्म अंदरि सभ को बाहरि न हुक्म न कोइ । 
तानक हुक्‍में जो बु्के त हउठमें कहै न कोइ। 

गुरु नानक देव ने “हुक्म रजाई कर्म की चर्चा 

की है। इसका अर्थ परमात्मा की प्रेरणा से होने वाले 
कम हैं| ये कर्म सिद्धावस्था में शुद्ध अंतःकरण से ही संभव 
हैं। गुरु अर्जुनदेव ने भी हुक्‍्म' शब्द इसी अर्थ में प्रयुक्त 
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णणणण॥आ/॥७७0७७४७एशएएशशए/एणणणणशाणा मनन 
एम 


क्ति है--- 
जो जो हकम भइ ओ साहिब का सो मार्थे ले मानिओ' 


हुतोम प्याँचार नक्शा (बे० कु०) 


काली प्रसन्‍तसिह (दे०) ने बँगला भाषा में 
अष्टादश पर्व महाभारत का गद्य अनुवाद किया है। इस 
अनन्यसाधारण कार्य के लिए उन्हें बंगाली-समाज से 
सकृतज्ञ श्रद्धा मिली है। अपने युग के कलकत्ते के सामा- 
जिक जीवन का उन्होंने बहुत ही सुंदर व्यंग्यात्मक चित्र 
प्रस्तुत करते हुए कथ्य भाषा में हतोम प्याँचार नक्शा' 
(862 ई०) की रचना की । इस रचना को बँगला- 
प्रहसन का अग्रदुत स्त्रीकार किया जा सकता है। आज- 
कल के बहुत से विद्वानों ने 'हुतोम प्याँचार नक्शा” को 
कालीप्रसन्‍नर्सिह के आश्रित भृवनचंद्र मुखोपाध्याय की 
रचना के रूप में प्रतिष्ठित करने का प्रयत्व किया है। 
परंतु निश्चित प्रमाण के अभाव में इसे अनुमान-मात्र ही 
कहा जाएगा । 


हुसेन, जे० एम० (त० ले०) [जन्म---928 ई०; मृत्यु 


[968 ई० ] 


इनका जन्म तंजौर जिले के इरवाचिरी नामक 
स्थान में हुआ था । 950 ई० से इन्होंने कहानियों और 
निबंधों की रचना आरंभ की थी । इनकी प्रथम कृति है 
“इक़बाल यार । इसमें महाकवि इक़बाल के व्यक्तित्व और 
कृतित्व का बिवेचन है। 'इसलामिय कदेहुछ' नाम से संगहीत 
इनकी कहानियों में तमिलनाडु के मुसलमानों के जीवन 
का सजीव चित्रण है । इन्होंने रेडियो मलेशिया से कुछ 
वार्तोओं और एकांकियों का भी प्रसारण किया था। 
इन्होंने लगभग 50 सुंदर कहानियों की रचना करके तमिल 
कहानियों के क्षेत्र में विशिष्ट स्थान पा लिया है । 


हुस्न-आरा /उद्द ० पा०) 


हुस्न-आरा'” पं० रतन नाथ 'सरशार' (दे०) 
की सुप्रसिद्ध कृति 'फ़्ताना-ए-आज़ाद' (दे०) की नायिका 
है। यथा नाम तथा गुण--हुस्त आरा ह॒द दर्जे की हसीन 
है । यह प्रगतिशील विचारों की एक सुशिक्षिता नारी है। 
इस प्रगतिशीलता के कारण यह अपने युग की साधारण . 
नारी से बहुत भिन्‍न प्रतीत होती है। यह समाज की प्रत्येक 
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हृदयराम 435 


रूढ़ि के विरुद्ध विद्रोह करती है। आत्मविश्वास इसके चरित्र 
का विशेष गुण है। प्रेम के विषय में यह उदात्त भावना 
से युक्त है | प्रगतिशील होते हुए भी यह प्रेम के विषय में 
पाश्चात्य दृष्टिकोण नहीं अपनाती । प्रेम की परीक्षा यह 
अपने प्यारे आज़ाद! को युद्ध में भेजकर करती है। 


आज़ाद इस कठिन परीक्षा में खरा उतर कर इसका प्रेम 


जीत लेता है। सादा जीवन, उच्च विचार इसके जीवन 
का आदर्श है। यह तारी को घर की चारदीवारी से बाहर 
निकाल समाज की गतिविधियों से परिचित कराना चाहती 
है ताकि भावी संतानें जागरूक एवं सुसभ्य बन सकें । 


हृदयरास (हिं० ले०) 


हृदयराम भल्‍ला पंजाब के थे । ये क्ृष्णदास के 
पुत्र थे । 4623 ई० में इन्होंने 'भाषा हनुमन्नाटक' कवित्त- 
सवयों में लिखा । इनकी दो क्ृतियाँ और हैं --- 'सुदामा- 
चरित' और “रुक्मिणी-मंगल' । इनका उपनाम था--राम । 
इनका उक्त नाटक संस्कृत के 'हनुमत्ताटक' (दे०) पर 
आधृत है; कितु वह छायानुवाद मात्र है क्‍योंकि दोनों में 
साम्य कम, वेषम्य अधिक है । इसमें नाट्य-तत्त्वों का अभाव 
है, यद्यपि प्रौढ़ और प्रांजल भाषा में नाटकीय शैली को 


अपनाया गया है। 


हृदयराम भल्‍्ला (पं० ले०) 


जहाँगीर के युग में विद्यमान्‌ प्रसिद्ध कवि । 
इनके पिता का नाम कृष्णदास था । प्रमाण के लिए इनकी 
यह उक्ति ही प्रसिद्ध है--कष्णदास तनुकुल प्रकाश 


. जस दीपक रच्छन' । इनकी कृति का.मूल नाम “रामगीत' 


है परंतु वह 'हनुमननाटक' (दे०) के नाम से प्रसिद्ध हो 


गई है । इसका कारण कवि हृदयराम भल्‍्ला का हनुमान- 


भकक्‍त होना ही लगता है । “रामगीत' की रचना कवि ने 
जेल में की थी जबकि उसे मुगल बादशाह जहाँगीर ने 
खसरो का पक्षपाती होने के कारण पकड़ लिया था। 
जहाँगीर ने इस कृति को फ़ारसी लिपि में लिखवा कर 
अपने पोथीखाने में रखवा लिया था। कृति की समाप्ति 
का काल कवि ने स्वयं दिया है। 'संबत विक्रम नृपति 
सहसषट सत असीह पर (संवत 680--737 ई०) 
चैत्र चाँदनी दूज छत्र जहाँगीर सुभद वीर ॥ शुभ 
लच्छन सुंदस कविराय विचच्छन । कृस्तदास तनुकुल प्रकाश 


जस दीप रच्छन' । भक्ति भाव से परिपूर्ण हृदय वाले इस 





हेमचं द्र 


कवि ने अपनी कृति में “श्रृंगार हास्य' शांत आदि रसों 
का उत्कृष्ट रूप से निर्वाह किया है। विषय-वस्तु, भक्ति- 
भाव, काव्यरूप और भाषा-छंद आदि के कारण इनका यह 
ग्रंथ उत्कृष्ट है। पंजाबी भाषा की राम-काव्य-परंपरा में 


 हृदयराम भल्‍ला का अन्यतम स्थान है। 





हेमचंद्र (सं०प्रा०, अप० ले०) [जन्म 
मृत्यु--73 ई० ] 


089 ई०; 


हेमचंद्र का जन्म गुजरात के धंधका ग्राम में 
एक वैद्य परिवार में हुआ था । इनका जन्म का नाम 
चांगा था | आठ वर्ष की अवस्था में ही इस बालक की 
भक्त माता ने देवचंद्र नामक विद्वान जैन-साधु को सौंप 
दिया था। साधु-रूप में दीक्षा लेने पर इनका नाम सोमचंचद्र 
रखा गया । 2[ वर्ष की अवस्था में ये गुरु की गद्दी पर बैठे 
ओर इन्होंने सूरि आचार्य की उपाधि प्राप्त की । तदनंतर ये 
हेमचंद्र सूरि नाम से प्रख्यात हुए। 

जयसिह सिद्धराज एक महान्‌ श्रवीर योद्धा 
ही नहीं थे, कला-प्रेमी और विद्वानों के आश्रयदाता भी 
थे। हेमचंद्र पहले इनके आश्रय में रहे और फिर कुमारपाल 
के । इनके राज्य-काल में गुजरात राजनीतिक, कलात्मक, 
सांस्कृतिक और साहित्यिक दृष्टि से समृद्ध हुआ | गुर्जर 
भूमि की साहित्यिक समृद्धि का श्रेय हेमचंद्र को है । ये 
संस्कृत प्रकृत और अपभ्रंश -- तीनों भाषाओं के प्रकांड 
पंडित थे। पाटण इनके समय विद्या का केंद्र था। ये 
सिद्धराज के सभा-कवि थे। 

हेमचंद्र ने अनेक विषयों पर रचनाएँ की थीं । 
जयसिह सिद्धराज की प्रेरणा से इन्होंने संस्कृत-प्राकृत- 
अपश्रृंश का व्याकरण लिखा था| यह कृति सिद्धराज के 
नाम से 'सिद्धहेम अथवा सिद्ध हेम-शब्दानुशासन' कहलाती 
है। इनकी अन्य कृतियों का निम्नलिखित रूप से 
वर्गीकरण किया जा सकता है : 
कोश “- अभिधान चितामणि' (अपूर्ण ) 
अनेकार्थ-संग्रह" --अनेकार्थ - सूचक शब्दों का 

कोश (अपूर्ण ) 
'निघंटुशिक्षा। --बनस्पति विज्ञान-संबंधी शब्दों का कोश 
देशी नाममाला--(प्राकृत ) 
उन्दःशास्त्र-- ठंदोनुशासन---संस्कृत, प्राकृत और अश्रेश 
छंदों का विवेचन 

काव्यशास्त्र---'काव्यानुशासन' (दे०) 
तकंशास्त्र --'प्रमाण मीमांसा' 











काव्य --- हयाश्रय महाकाव्य', 'कुमारबालचरिय' (दे०)। 
कं प्रारंभ के 2० सर्ग संस्कृत में, अंतिम 8 प्राकृत 
और अपभ्रंश में 


पौराणिक चरित--त्रिषष्टिशलाकापुरुषचरित ,परिशिष्ट- 

पर्वेतू, महावीरचरित' 
विविध --- योगश्ास्त्र, स्तोत्र 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हेमचंद्र (दे०) ने 
विविध विषयों पर ग्रंथ रचना की थी। अपनी प्रतिभा 
और पांडित्य के प्रभाव से इन्होंने जैन धर्म को गुजरात में 
राजधर्म के रूप में प्रतिष्ठित किया था । जैन-संप्रदाय में 
इन्हें 'कलिकालसर्व ज्ञ! उपाधि से विभूषित किया गया है। 

प्रशकृत और अपभ्रंश भाषाओं में भोधकर्त्ताओं 
के लिए हेमचंद के प्राकृत-ग्रंथ तथा अपभ्रंश-व्याकरण एवं 
छंदों का विवेचन अत्यंत महत्वपूर्ण है। इसी प्रकार उत्तर 
भारत की आधुनिक भाषाओं और प्राचीन भारतीय 
भाषाओं के वैज्ञानिक अध्ययन करने वाले भाषाविज्ञान 
के छात्र के लिए हेमचंद्र के देशी नाममाला' में संकलित 
देशी शब्द और इनके कोश अत्यंत उपादेय हैं । 





हेमसरस्वती (अ० ले०) [जन्म--तेरहवीं शती का अंत 
अथवा चौदहवीं का आरंभिक काल | 


इन्होंने कमलानगर के राजा दुलेभ नारायण के 


. आश्रय में राजधानी गड़ियानगर में रहकर रचना की थी । 


रचनाएँ---प्रह्नादचरित', 'हरगौरीसंवाद' । 
प्रह्नादवरित' असमीया भाषा का प्रथम 
काव्य है | इस काव्य की रचना वामन पुराण” के आधार 
पर हुई है। इसमें नवरसों का प्रयोग है, भाषा संस्कृत- 
प्रधान है, प्राकृत भाषा के शब्दों का भी प्रयोग हुआ है । 
इस ग्रंथ में सामाजिक वैषम्य की ओर भी संकेत है । कवि 
का कथन है कि यदि नारायण सभी शरीरों में विद्यमान है 
तो कोई हाथी पर चढ़ता और सुख से सोता है जबकि 
किसी अन्य को तिनका तक नहीं मिलता | यदि सचमुच 
भगवान्‌ सब में है तो एक का दुःख सभी का और एक का 
सुख सभी का सुख होना चाहिए । 'हरगौरीसंवाद”' अधिक 
अच्छा ग्रंथ है। इसमें 899 पद हैं । प्रथम अध्याय में 'नृसिह 
पुराण से हिरण्यकश्यपु-वध की कथा ली गई है। शेष 
छह अध्यायों में हर-गोरी-संवाद है, इसमें शिव-परिवार 
की कथा है। इस पर 'कालिका-पुराण और “कुमार-संभव' 
(दे० ) का प्रभाव पड़ा है। अंतिम अध्याय में योग-साधना 
का भी वर्णन है। 


हेमसरस्वती [436 हे साथी हे सारथी 
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हेमसरस्वती असमीया-साहित्य के प्रथम कवि 

। कोई-कोई इन्हें प्रथम वेष्णव-कवि भी मानता है, कितु 

यह निश्चय करता कठिन है कि ये शैव-शाक्‍्त अधिक हैं 
अथवा वेष्णव । 


हेरोवा स्वर्ग (अ० कृ०) [रचना-काल--935 ई०] 


मुहम्मद पियार (दे०) के इस उपन्यास में 
मुस्लिम समाज के दोषों का चित्रण है। चरित्र निर्भीक 
सानव हैं; इनमें अंतद्द्व नहीं है । पियार साहब ने राज- 
नीतिक दुराग्रह से हटकर लिखा, अतः कृति में पृव॑ग्रह 
एवं विद्वेष की भावना नहीं है| भाषा चित्रात्मक है। 


हेलवनकट॒टे गिरियम्मा (क० ले०) [समय--अनुमानत: 
]750 ई० | 


बलल्‍लारी जिले के हेलवनकट्टे नामक ग्राम में 
एक सुसंस्कत ब्राह्मण परिवार में इनका जन्म हुआ था 
और आरंभ से ही ये कृष्ण-प्रेम की भावना से अभिभूत 
थीं। उन्होंने कृष्ण को बाल-रूप में देखा है। उनकी 
वाणी में वात्सल्य रस मानो छलकता है | बालपन से ही 
वहु मीरा की भाँति दिव्योन्माद में थीं। उनका विवाह 


हुआ था कितु प्रथम रात्रि को शब्यागार में एक साँप देख... 


कर पति डरकर चला गया । इस प्रकार गिरियम्मा विवा- 
हित होने पर भी विरक्‍्त हो गई । उनका जीवन भक्ति 
के प्रति समपित जीवन था। उनके ग्रंथ ये हैं-- 
“चंद्रहासनकथे, 'सीताकल्याण , 'उद्दालककथे', तथा कुछ 
भक्ति-गीत । ब्रह्मकोरतथि' नाम की एक और कृति उन्हीं 


की मानी जाती है। “चंद्रहासनकथे' में प्रसिद्ध वेष्णव 


भक्त चंद्रहास की कथा सांगत्य-शली में है, 'सीताकल्याण' 
में सीता-राम के विवाह का सुंदर वर्णन है । उनकी भाषा 
शुद्ध देसी भाषा है--प्रसादगुण-परिपूर्ण, निर्व्याज भावना, 
शक्ति से ओतप्रोत । 


हे साथी हे सारथी (उ० क.०) 


नित्यानंद शतपथी (दे०)-कृत हे साथी है 
सारथी” में उत्तलमणि दीनबंधु गोपबंधु (दे० ) का जीवन- 
चरित है। उत्कलमणि गोपबंधु उड़िया जाति के नमस्य 
हैं; उड़ीसा की एक विपुल पौराणिक संपत्ति हैं। उनका 
जीवन इस जाति का जीवंत इतिहास है । जन्मभूमि की 
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संस्कृति पर गोपबंधु मुग्ध थे। जन्मभूमि की दुर्दशा ने 


उन्हें क्षुब्ध कर दिया था। इस दुर्दशा का मोचन ही 
उनका पुण्यत्रत था । लोकसेवा हौ उनका एकतनिष्ठ धमं था । 

उड़िया में गोपबंधु पर इससे विस्तृत रचना 
नहीं है। उनके जीवन की अनेक घटनाओं पर लेखक ने 
प्रकाश डाला है। गोपबंधु ने अपनी आत्मजीवनी नहीं 
लिखी है, कितु यह प्राणस्पर्शी रचना किसी सीमा तक 
उस कमी की पूति कर देती है । 


हेदरी क्‍ (उद्द्‌ ० ले० ) 


इनका नाम सेयद हैदर बर्श तथा तख़लल्‍लुस 
हैदरी' था। ये दिल्‍ली में सैयद हैदर बरुश के यहाँ पैदा 
हुए थे | इनके पूर्वज अरब से आए थे। हैदरी ने शिक्षा 
बनारस में पाई थी। हैदरी ने फ़ोर्ट विलियम कालेज 
में डा० गिलक्राइस्ट के अधीन सराहनीय कार्य किया था । 
“किस्सा लैला-मजन्‌, तोता कहानी, आराइशे महफ़िल', 
तारीखें-नादरी', ुले-मग़फ़रत', गुल्जारे दानिश', 
“'क्रिस्स-ए-महरो-माह', 'गुलदस्त-ए-हैदरी' तथा “गूलशने- 


हिंदी” इनकी विभिन्‍न पुस्तकें हैं। इनमें फ़ारसी पुस्तकों के 


अनुवाद भी हैं तथा मौलिक रचनाएँ भी । गुलशने-हिंद' 
उर्दू के कवियों का इतिहास है । 


हैना कंथरिन म्यालेंस (बं० ले०) 


मंसीही धर्मावलंबी विदेशी महिला हैना 
कैथरिन म्यालेंस के जन्मादि की सन्‌-तारीख़ का ठीक 
पता नहीं लगता है। इन्होंने ।852 ई० में “करुणा ओ 


'फुलमणि विवरण' उपन्यास की रचना की और यही इनकी 


प्रसिद्धि का सबसे बड़ा कारण है क्योंकि बंगला साहित्य 
के इतिहास में इसे ही सर्वप्रथम मौलिक उपन्यास होने का 
श्रेय प्रदान किया जाता है। 

ईसाई धर्म की श्रेष्ठता के प्रतिपादत के उद्देश्य 
से इस उपन्यास में कतिपय “धर्मांतरित बंगाली परिवारों 
की जीवनयात्रा की कहानी लिपिबद्ध की गई है। 
आख्यानसूत्र में धारावाहिकता का अभाव है, और चरित्र- 


चित्रण प्राय: निर्जीव तथा निष्प्राण है। यह अवश्य है कि. 


बंगला साहित्य में यह पहला उपन्यास है। जीवन की 
समस्या, पारिवारिक जीवन की सुख-शांति को लेकर 
कहानी लिखी गई है परंतु सामाजिक दुर्नीति तथा अना- 
चार को दूर करने के लिए ईसाई धर्म को ही एकमात्र 


उपचार मानने के कारण लेखिका अपने साहित्यिक गौरव 
को अक्षण्ण नहीं रख सकीं । 


होताजी बाला (म० ले०) 


'होनाजी बाहक्का' का समय निद्चत नहीं है । 
इनकी रचनाओं में प्राप्त संकेतों के अनुसार ये सवाई 


माधवराव तथा बाजीराव पेशवा द्वितीय के काल में विद्य- 


मान थे । अतः इनका जीवन-काल उनन्‍नीसवीं शती के प्रथम 
चार दशकों के बीच का समय कहा जा सकता है | 

ये जाति से ग्वाले थे । इनका उपनाम 'शेलार- 
खने' था। मराठी-साहित्य के ये रख्यातनाम शाही र कवि हैं । 

कृष्णाख्यान के विविध प्रसंगों पर होनाजी 
बाला ने लावणियाँ लिखी हैं। 'घनइ्याम सुंदरा श्रीधरा, 
अरुणोदय भाला' नामक भूपाली तो इनकी अजरामर 
कीति का आधार-नस्तंभ है। यह एक जागरण-गीत है, 
जिसमें प्रसन्‍त-ललित-मधुर शैली में प्रात:ःकालीन सुषमा 
का रूपांकन है । 

होनाजी बाला ने पाँच वीरगाथात्मक ऐतिहा- 
सिक पोवाडे भी लिखे हैं, जिनमें से तीन बाजीराव पेशवा, 
द्वितीय पर हैं। इससे प्रमाणित होता है कि इनकी बाजी- 
राव के प्रति अदूटठ श्रद्धा थी । 

इन्होंने संस्कृतनिष्ठ भाषा का प्रयोग किया 
है । इनके काव्य में भाव-वैचित्र्य के साथ वर्णन-विलास, 
प्रसादत्व और अर्थगांभीय का अपूर्व योग है । 


होन्‍्नम्मा (क० ले०) [समय---680 ई० के आसपास] 


होन्‍नम्मा मैसूर-नरेश चिक्‍्कदेवराज ओडेयर के 
अंत:पुर में एक दासी थी । सिगराय॑ (दे०) की शिष्या 
थी, राजा की प्रेरणा से उसने सिगराये से शिक्षा ग्रहण की 
और “काव्यदेवी ' का पद पाया । हरिबदेय धर्म! (दे०) 
(पातिब्रत धर्म) इसका प्रसिद्ध नीति-काव्य है। सांगत्य 
छंद में लिखे इस ग्रंथ में पातित्रत धर्म का अत्यंत सरस 
निरूपण है । इसकी बातों में अद्भूत शक्ति है। नारी के 
अधिकारों के लिए यदि उसने कहीं-कहीं समाज को चुनौती 
दी है तो साथ ही साथ आदर्श गुृहिणी के कत्त॑व्यों पर 
सुंदर ढंग से प्रकाश डाला है। नारी-जीवन के मरिमामय 
पक्ष को मंडित करने में यह ग्रंथ अत्यंत सफल है। 


[] 








